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Abstrakt

Silueta v pleteniné

Tato prace s ndzvem Silueta v pletening je postavena na namétu plnych Zenskych
tvart a linii v podobé pleteného triptychu. Ucelem prace je pfipomenout krasu
Zenskych tél a vytvoreni plastického efektu z pleteniny.

Hlavni inspiraci byla pro mé soSka Véstonické venuSe, z niZ jsem Cerpala nejvice
napadi. V pribéhu tvorby této prace jsme na zékladé navrhli a postupnych posunti
vytvofili abstrakt, ktery byl vyslednou myslenkou k realizovani této prace.

Abstract

Silhouette in knitted fabric

The thesis Silhouette in knitted fabric deals with the topic of curves and shapes of
the female body in the form of triptych. The purpose of this work is to bring out
the beauty of female bodies and to create a plastic effect from knitted fabric.

The main inspiration for me was the Venus of Dolni Vé&stonice, from which I got
the most of my ideas. During the making of this thesis we made an abstract based
on drafts and with gradual progress, we made the final outline for elaboration of
this work.
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1. Uvod

Cielom tejto bakalarskej prace je poukazat’ na plné Zenské tvary tieZ nazyvané
»krv a mlieko”“. Venujeme sa zakomponovaniu tychto tvarov do pleteného
triptychu s dmyslom poukazat’ na krasu Zenskych tiel. Zenskd krisa a telo uZ
odpraddvna zdobili pribytky l'udi ¢i uz vo forme malieb, soch alebo tapisérii.
Prave tento fakt ma priviedol k realizacii tapisérie do interiéru. Tapiséria je rucne
tkané dielo, ktoré malo v minulosti aj izola¢nu funkciu a dnes hra rolu hlavne v
estetike interiéru. Aj napriek tomu, Ze v minulosti boli tapisérie tkané dnes sa
technika ich vyroby rozSiruje aj o pletenie. Inovéciu techniky tapisérie sme
posunuli eSte d’alej a zobrazenie pomocou priadze vtkanych do tapisérie sme
nahradili pletenymi liniami. Vyhodou modernej techniky je urychlenie Casu
vyroby. Redlne umiestnenie takto vyrobenej tapisérie je mozné dopredu overit’ a
zobrazit’ pomocou pocitacovych vizualizacii.



2. Gobelin a tapiséria

Nastenny koberec, gobelin alebo ,,Mobilnd freska severu”“ je jeden z
najuslachtilejSich a najkrajSich remeselnych vytvorov, ktory zdobil T'udské
pribytky. [1]

Tapiséria je slovo francizskeho pdvodu, ktoré zdomacnelo vo vicSine
eurOpskych jazykov. V Ceskom a slovenskom ponimani je skér zndmy a
pouzivanej$i nazov gobelin. V preklade je to nastenny koberec s umeleckym
vzorom alebo obrazom. Pod tymito pojmami si dokdZeme predstavit’ nielen tkané
koberce, ale aj vSetky nastenné textilie ako su napriklad vySivané, viazané,
potlacené alebo dokonca mal'ované tapisérie. [1]

2.1 Historicky vyvoj tapisérii

Umenie vyroby velkoplo$nych tkanin s figurdlnym a rastlinnym motivom méa
korene uz v Oriente a v starom Egypte, kde st zaznamendvané prvé zmienky o
vertikalnych a horizontalnych tkacskych stavoch. V koptskych komunitach vznikla
v 2. — 3. storo¢i po Kristovi sldvna ,, Tapiséria s rybami““1. Za pomoci Arabov sa
umenie pomaly rozSirovalo na uzemie dneSného Franciuzka. V 9. storoCi sa
objavuji dalSie zdznamy tapisérie, kde biskup daroval svojej katedréle tapisérie
k vyzdobe chéru. Ako najstarSi priklad Eurdpskej tapisérie sa oznaCuje tapiséria
z 11. storoCia, ktord pochidza z Kolina nad Rynom a je na nej spodobneny sv.
Gereon. [1]

Tapisérie dosiahli novu etapu na zaliatku 14.storoCia naSho letopoctu. Prva
vlna produkcie pochidzala z Nemecka a Svajéiarska. Postupom &asu sa tapisérie
rozsirili do Francizka a Holandska. V 14. — 15. storo¢i bolo Francizke mesto
Arras prosperujuce textilom. Odvetia sa Specializovali na jemnost vlnenych
tapisérii, ktoré boli predavané na vyzdobu paldcov a hradov v ramci celej Eurdpy.
Niektoré tapisérie prezili francizsku revoliciu, avSak stovky boli spalené alebo
roztavené kvoli zlatym nitiam, ktoré sa v tej dobe pouZzivali. [1]

Neskor vranom novoveku sa nimi inSpirovali spisovatelia ako William
Shakespeare a Edmund Spenser. V 16. storo¢i sa mestd Oudenaarde, Brusel,
Garaardsbergen a Enghien stali centrami eurdpskej produkcie. AvSak podla Studif
sa prave flamske gobeliny v 17. storo¢i stali najddlezZitejSou produkciou.
Demonstrovali zlozité detaily vzoru a farby, vtelené do maliarskych kompozicii.
Tieto fakty potvrdzujd, ze 16. a 17. storoCie je takzvany ,,.zlaty vek® tapisérie.
Predlohy sa spracovéavali maliarmi, ktori sa na tito pricu Specializovali, ale
nechybali medzi nimi ani autori zdvesnych obrazov alebo nistennych malieb.
Najvyznamnejsi si Rafael Santi, Chaslese Le Bruna, Petera Paula Rubens, Jacob
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Jordaens, David Teniers a d’al§i. Vyznam tapisérie slabne v obdobi rokoka, kedy
sa zacali pouZivat’ tapety v interiéri. [2]

2.1.1 Vyuzitie v interiéri

MozZnosti vyuZitia neboli len vo svetskom interiéri, ale ¢asto sa uplatiovali aj
v cirkevnych interiéroch. Vynimoc€ne sa vyuZzivali aj v exteriéri pri urcitych
prileZitostiach, ktorym dodévali patri¢ny luxus.
[
i/ i

1
.l\‘
j |l

Obr.1 Tapiséria v katedrale Notre Dame de Dijon vo Francizku [1]

Vyuzitie mali hlavne z logického hl'adiska, ked’Ze boli rozmerné, tazké a husté.
Tapisérie boli prevazne vlnené, preto sa vyuzivali aj k zatepleniu chladnych
stavieb. Jeden z prikladov moZete vidiet na obrdzku ¢.2 tzv. Pastoralie na
Statnom zamku Néchod, kde sd zobrazené barokové bruselské tapisérie. Okrem
izolacnej stranky mali schopnost’ oZivovat’ interiér svojimi Ziarivymi farbami.[2]
S vynimkou kamennych murov pokryvali aj okenné otvory. Jeden z d’alSich
dévodov bolo ich 'ahké prenaSanie. Mohli putovat’ so svojim majitel'om a dodavat
mu pocit zndmeho, skromného pohodlia. [2] [1]

-11 -



Obr. 2 Pastoralie, §tétny zdmok Néachod Smitickych 1282 [2]

Obr.3 Tapisérie v interiéri na zamku Cesky Krumlov [3]

2.1.2. NajcastejSie zobrazovanie v historii

V histérii bolo zobrazovanie ndmetov rdézne, odvijalo sa to od obdobia,
v ktorom vznikli. V zaciatkoch sa znazoriiovali mytologické vyjavy ako napriklad
mytologicky pribeh o tkacke Arachné. [8]

Neskdr sa na poziadavky panovnikov vyrdbali ich portréty s rodinami.
Stvarnovali sa aj ndboZenské motivy, prirodna tematika Obr.4, lovecké scény. [2]
V obdobi baroka sa zdobili roznymi krajkami na okraji, dokonca do niti vkladali
zlato. [2] Dynamizmus sa vyobrazoval ako v maliarstve a socharstve, tak aj
v tapisérii. Zaciatkom 18. storoCia sa vyobrazovali idealizované milostné scény
dvoranov a rol'nikov, ktoré sa inSpirovali aj vychododzijskym umenim.

-12-



Centrdlny namet vZdy ohraniCovala bordira Obr.5, tvorend r6znymi
symbolmi: napismi, kvetmi, figuralnymi vyjavmi. [2]

Obr. 5 Borddra [5]

2.2 Histoéria tapisérii v Cesku a Slovensku

Za zakladatel'ov a organizatorov vyroby tapisérii mdZeme povazovat’ Rudolfa
Schlattauera, ktory vroku 1898 zalozil dieliiu v ZaSove. O 10 rokov bola

cwsV s

premiestnend do Vala§ského Mezifici. [9]

Maria Hoppe-Teinitzerova bola tvorcom zaloZenia dielne v Jindfichové Hradci.
[10]  Zakladatelom  vysokoSkolskej  vyuky  tapisérie na  Vysokej
umeleckopriemyselnej §kole v Prahe bol Antonin Kybal. [11]
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Dodnes sa zachovala vyroba klasickou technikou. Zaciatok 60. rokov znamenal
v dejindch Ceského prostredia otvorenie novej kapitoly spojeny s energickym
nastupom. Spoluurcovala dynamicky vyvoj v priebehu autorskej tapisérie a
prenikla medzi prejavy vol'ného umenia. [2]

2.2.1. Moravska gobelinova manufaktira

Moravskd gobelinovd manufaktira (MGM) je manufaktira gobelinov vo
otvoril prvé tkacske dielne na vyrobu gobelinov. UZ viac ako 100 rokov sa
manufaktira zaoberd ru¢nou vyrobou klasickych gobelinov a umeleckych tapisérii
s modernymi motivmi. PredovSetkym i§lo o zachovanie zdkladnych
technologickych metéd a jemnej rucnej prace. Dielne st znidme kvoli svojim
spolupracam s ¢eskymi umelcami a architektmi. Gobeliny boli konS$truované
kelimovou 2 technikou, ma to blizko k technike pletenia na forme, ktord sa
zaCiatkom 20. storocia stale pouZivala. Schlattauer vyrabal gobeliny priamo podl'a
navrhov architektov, ktori ich pouzivali ako doplnky v priestore Obr.7. Jeden
z prikladov je gobelin Capi Obr .8. [3] [12] V MGM sa dbalo hlavne na kvalitu
pouZzivaného materidlu. Stucasne vznikali drobné predmety, bytové doplnky tkané
gobelinovou technikou ako napriklad tasky, predloZky, vankuiSe prevzaté
z navrhov, ktoré boli pouZzité z gobelinov a kobercov. [3]

Obr. 6 Rudolf Schlattauer, Maky u rybnika [6]

-14 -
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Obr. 7 Rudolf Schlattauer, Pohadkova chaloupka [6]

Obr.8 Jan Kotéra, Cépi [6]

Postupom c¢asu sa novym riaditel'om stal Jaro Kucera. Prinosom Kuceru bolo
technické zdokonalenie tka¢skych stavov a techniky tkania.

Vytvarnik Jindfich Vohanka v pociatkoch tvorby vytvaral dekorativne
zavesné gobeliny. Zlom nastal v 60. rokoch, kde sa zacala tvorit’ tzv. aktivna
tapiséria. Nova cesta mala oslobodit’ tapisériu od zavesného obrazu. Hl'adali sa
nové moznosti pouZzitia rozlicnych netextilnych materidlov. Oslobodzovali sa od
pravouhlych formatov. [13]

-15-
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Obr.9 Jindfich Vohanka, Balada [8]

Momentélne si MGM stéle zachovéava tradi¢né techniky a h'ada nové moznosti
textilnej tvorby. Podiel’a sa vyznamne na obnove gobelinovej vyzdoby. [3]

2.2.2. Jindrichohradecka dieliia

Dielna v Jindfichova Hradci dnes zndma pod ndzvom Dom gobelinov, bola
zaloZena v roku 1910 Mariou Hoppe Teinitzerovou. V zrode svojho vzniku sa
ateliér nachadzal v Prahe, neskor sa prestahoval do rodinného domu v Jindfichova
Hradci. Od tejto doby tkaci v diellach vytvorili stovky monumentilnych
i maloplosnych tapisérii, tisice metrov latky s unikdtnym dizajnom, tylovych
zéclon, Calinnickych tkanin, vankdsov, pokryvok a kobercov. Hlavnou aktivitou
vSak vzdy bolo tkanie velkoploSnych tapisérii. Postupom c¢asu presla na tkanie
gobelinov v horizontdlnom stave. [4]

Po prichode absolventa Antonina Kybalu, Jozefa Miillera v 60. rokoch 20.
storo¢ia nastali zmeny. Prvou zmenou, ktord predstavili bolo vlastné farbenie
materidlu a zavedenie rucne prevedenej viny. Klasické tkanie obohatili tzv.
melirovanim. Namiesto spdjania jednofarebnych ploch pouzili ttok zdruZeny
z niekol’kych niti r6znych odtienov. [4]
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Obr.10 Jozef Miiller, Zafi [9]

2.2.3. Antonin Kybal

Jedna z najvyraznejSich osobnosti Ceskej textilnej tvorby 20. storoCia je
aj Antonin Kybal. Pozdvihol upadajuce konzervativne remeslo na iny svojbytny
umelecky vyrazovy prostriedok odpovedajici modernizmu a umelecke;j
avantgarde. Vtlacal doraz z prirodzenych vlastnosti materidlu a oslobodil
predchadzajiice imitacné zavislosti na dominantnych odboroch vizuélnej kultdry.
(2] [14]

Zaciatok svojej tvorby venoval maliarstvu, ktoré aj vyStudoval na
umeleckopriemyselnej Skole. Okrem malovania u neho zacal prevazovat’ textil a
hlavne zaujem o koberce a tapisérie. Spolupracoval nielen s vyznamnymi
architektmi, ale aj s druzstvom Artél a,Krasna jizba“. Vrchol svojej tvorby
zakoncCil prave tapisériami. Jeho prvé tkané gobeliny boli v roku 1926 Dievca
v zavoji a Rybicky. [3]

V roku 1928 si zaloZil vlastny ateliér spolu s manZelkou Cudmilou, ktory sa
niesol v textilnom duchu ru¢ne tkanych bytovych textilii, tlacenych dezénov,
potahovych a zavesnych latok a tieZ ruéne viazanych a tkanych kobercov. Casto
znazornoval figurdlne tapisérie a v neskorSej dobe jeho navrhy boli o relikviach
v abstrakcii. [14]

Po druhej svetovej vojne zaloZil na Vysokej Skole umeleckopriemyselnej
v Prahe ,Kybalovu textilni Skolu”, ktord sa zamerala hlavne na tapisérie
a koberce. Stal sa akademickym profesorom. Vyucil viac ako dve genericie
textilnych vytvarnikov. UC¢il ich, Ze farby maji byt Cisté ajasné, nie mdlé.
Jednym zjeho Studentov boli aj Bohdan Mrazek a Rendta Rozsivalova.
Vrcholnym obdobim jeho textilnej tvorby boli 30. roky. [2] [14]
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Obr.11 Cudmila Kybalova, Zimni slunce [9]

Obr.12 Antonin Kybal, Posledni raseni [9]
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2.2.4. Bohdan Mrazek

Absolvent Kybalového textilného ateliéru, spoluautor ,,manifestu aktivnej
tapisérie. K jeho typickym znakom patril organicky raz prace neviazany
pravouhlym formatom, bohato Cleneny raz areliéfny povrch, ktory vychadzal
z prirody. Materidl sa stal zdkladnym vyrazovym prvkom, ktory prebudzoval
autorovu predstavivost. Vyvolaval plastické uc¢inky, odhalenie a zimerné vyuZitie
osnovy. [3]

V prvych tapisériach pouziva ako vyrazovy prostriedok sisal a zapdja ho do
utkového rypsu. Za najprogresivnejsie dielo z tohto obdobia sa povazuje Legenda
o zivot, kde naruSuje tradiciu pravouhlého forméatu tapisérie a experimentuje
s rdznymi typmi vizieb. [15]

Dynamicky vyvoj v oblasti aktivnej tapisérie Mrazek vracia na tradi¢ny tdtkovy
ryps tkanej tapisérie aobjavuje pre svoju tvorbu inSpirdciu v klasickom
maliarstve. [15] Dielo z tohto obdobia Majstri holandského zatiSia je odkazom na
klasické umenie. Rozfazované zatiSie do desiatok az stoviek malych utkanych
Stvorcov evokuje pocitacové alebo televizne rastre. Priklad mdzete vidiet na
obrazku ¢.13. Nevyhodou je, Ze dodnes nie je jeho tvorba dobre zmapovana. [2]

Obr.13 Bohdan Mrazek, Mistfi holandského zatisi [9]
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2.2.5. Renata Rozsivalova

V 70. rokoch sa na scéne Ceskej autorskej tapisérie objavuje nova osobnost’
atou je Renata Rozsivalovi. Tak ako aj u ostatnych umelcov sa jej téma viaze
k prirode, ,,ale konkrétnejSie zazitok prirody je iba inSpiranym popudom pre
anonymnu umelecku realiziciu.“[6]

Do ceskej tvorby vnasa novy impulz s dérazom na funkciu techniky a prisny
geometricky rad. Prave vd’aka geometricky a Strukturdlne technologickym pudom
sa radi medzi svetové tapisérie. [6]

Dolezitym vyrazovym prvkom sa u nej stala zatkdvana slucka. Prvé dielo kde
ju vyuzila bolo Predjarna krajina. [2]

Pre vSetky jej autorské tapisérie je typicka striedma, oslobodend farebnost’
a doraz je skor kladeny na dokonalé remeslo. [6]

Prva vystava bola usporiadana v Severoéeskom mizeu v Liberci. SCM v
Liberci odkipilo pér tapisérii, ktoré tam st dodnes. Vyhybala sa ostrym farbam
a dramatickym tvarom. Jej tapisérie patrili medzi tie, ktoré sa trochu odpichovali
od steny a iSli do priestoru vd’aka sluckdm, ktoré na nich uplatiiovala. Je jedna
z méla tkacok, ktoré tkaji dodnes. [2]

Obr.14 [10]
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Obr.15 [10]

2.3.1. Krosienky

Jedni sa o jednu z najstar$ich technik pletenia na rame. V Cechiach na
moravskom ValaSsku sa plietli ¢epce ku krojom ana uzemi Slovenska pri
Trenéine a v Ci¢manoch &epce a pasy. [20]

Technologicky postup pri pleteni na rdme je, Ze sa nepracuje s vodorovnou
castou tzv. dtkom, ale s jeho zvislou €astou osnovou. Pri tkani zostdva dlzka
osnovy nezmenend, zatial’ o pri pleteni sa priebeZne skracuje. [20]

Na Morave sa snazili krosienkovu techniku udrZat’. Vynikajice ndvrharky Eva
Viktova, ktord navrhovala odevy, pri ktorych spojila tkané sikno s castami
pletenymi na rdme alebo odevné doplnky a Ludmila Kaprasova, ktora realizovala
prevazne priestorové objekty. [20]

Krosienky patria medzi starSie techniky, avSak nikdy sa nestali tak
popularnymi ako napr. tkanie alebo pletenie. [20]
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Obr. 16 Krosienky [11] Obr. 17 Krosienky detail [11]

2.3 Sucasna tapiséria

Od vzniku ateliérov tapisérii aZ po sti¢asnost’ sa tkaci zameriavaji na originalitu
ru¢ného spracovania textilu a na dekoracie réznych tipov interiéru. [2]

Technika tkania sa uZ po staroCia nezmenila, vZdy ju tvori osnova a utok,
niektori umelci si sami farbia materiél, na dosiahnutie poZzadovaného efektu. Uz sa
netkaji historické ani mytologické nimety, sustred’uji sa skor na abstraktné
umenie, no prioritou su poZiadavky zdkaznika. [2]

V sucasnosti sa kladie doraz hlavne na dekorativne vlastnosti a do tzadia idd
tepelnoizolacné. AvSak okrem tapisérii sa dnes pouZivaji aj tapety, menej
origindlne plagity, koldZe, malby, ktoré sa maluji priamo na stenu, reliéfy
a pleteniny. [2]

Ukéazka prirodnych kompozicii je na obrazku ¢. 18, 3D néastennych dekoricii
na obrézku ¢. 19.

V interiéri sa zachovalo pouZitie textilu, ¢i uz v podobe tapisérie, alebo
priestorového prvku s vyuZzitim r6znych materidlov. V tejto spojitosti je zaujimavé
upriamit’ pozornost na nanovldkna (vldkna o hribke nanometrov). Technika
tkania sa rozSirila aj o iné techniky ako napriklad pletenie, tla¢, transférovy lis
s kombinaciami netkanych textilii. [16]
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Obr. 19 3D nastenné kompozicii [13]
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3. Vnimanie Zenskej siluety historia

3.1.Pravek - paeolit

Jednym z najpozoruhodnejSich prejavov pravekého umenia su prave plastiky
Zien tzv. Venuse datujuce sa od roku 29 000 — 25 000 p. n. I.. Prdve Zena bola
inSpirdciou umelcov a témou vytvarného umenia uz od pradivna. Podoba Zeny,
skor zndma pod ndzvom Venus$a, bola brand ako bohyna plodnosti a darkyia
zivota. Sosky nemali pripominat konkrétnu Zenu, ale reprezentantku vSetkych
Zien. [17]

Obr.20 Véstonicka venusa (pohlad spredu) [14]  Obr.21 Véstonickd venuSa (pohlad
zozadu) [14]

Medzi najstarSie nijdené venuse patri Véstonickd venusa, ktora sa nasla v rokoch
1925. Je to zndma soSka vypdlend z hliny. Soska je 11,5 cm velkd ami
spominane symboly plodnosti. Zaujimavostou tejto soSky je Ze ma zobrazené oci
v podobe kratkych Sikmych ryh. [17]
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3.1.1. Mladsia doba kamenna

Pocas mladsej doby kamennej sa 'udské myslenie postiva d’alej, rozvija sa ako v
pol'nohospodarstve tak aj v spolo¢nosti. NajdoleZitejSia zmena je prave v chipani
Zeny. Zena sa uZ neberie iba ako bohyha plodnosti a darkyna Zivota, ale predstava
Zeny sa rozsirila aj o symbol urodnej pody. Prive myslienka o urodnosti pody
zachytava d’alSie plastiky su to takzvané plastiky s adoranym gestom. Plastiky
zachytavaji réznorodu ¢innost’ pri obradoch, prosbu za drodnud pddu. [17]

V porovnani s prvym opisom vnimania Zeny su rozdielne v tom Ze Zena uz
nema tak Zenské prvky Co je zobrazené hlavne v okoli pfs. Medzi vyraznejSie
prvky patria silnejSie boky symbolicky sa znazoriiuji chodidla a hlava. Je mozné
7e v istych pripadoch sa nejednalo len o Zenské akty ale mohlo sa jednat aj
0 muZzoch pretoze pravekym umelcom islo o samotny akt ako o pohlavie. [17]

Obr.22 Magna Mater — Vel'ka Matka [15]

NajznamejSia soska spomenutého obdobia je zndzornend na obrazku ¢.25:
Magna Mater v preklade Velkd Matka, nijdené v Nitrianskom Hradku, je
z obdobia okolo roku 3600 p. n. 1. Dvojdielna plastika zobrazujica matku, bohyiu
urodnej pddy a darkynu Zivota. Plastika je v spominanom adoranom geste,
sediaca na lavici, telo VenuSe je mierne oblikovité. [17]
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3.1.2. Eneolitické obdobie

Vyznamnu dlohu a zmenu v mysleni a chapani Zeny bolo eneolitické obdobie,
ktoré po starofia zmenilo pohl'ad Zeny na svet. Eneolitické Venuse maji uz
minimalne stvarnenie Zenského tela, ktoré pdsobi vel'mi stroho. Zobrazené boky,
zvyraznené nohy a pas pripominaji skér geometrizmus, no nadalej sa sosky
stvariiuju v adoraCnom geste. [17]

Doba bronzova rozvinula muza v spoloc¢nosti natol’ko, Ze kult Velkej Matky
zanikol uplne. Najdené sosky Zien sa datuju skor zo starSej doby bronzove;.
StarSia doba Zelezna je typicka pre realistické stvarnenie a ich nijdenie je velmi
vzacne. [17]

3.2. Starovek

Premena sveta antického na svet stredoveky hlboko otriasla vytvarnym
umenim. Obsah tvorby v stredoveku je vylucne nabozZensky, svojim poslanim sa
umenie obracia k polobarbarskej aZ barbarskej spolo¢nosti, kde sa tvoria nové
mocenské, mravné a kultirne hodnoty. SpoloCenské postavenie Zeny je v tejto
dobe vel'mi podradné, prisne nabozZensky svet je vo vyvojovej faze krestanskej
mySlienky, kde Zena nema miesto. Ideovo povedané je Zena Evou, ktord
predstavuje stelesnenie hriechu a je absolitne podriadena muzovi.

3.2.1. Romanske umenie

Romaénske umenie Zenu ako vytvarny predmet vObec nepoznal. Stvariiované
boli iba svité Zeny napriklad dve postavy Zien, ato Eva ako symbol hriechu
a Panna Maria ako vykupitel’ka, ktord zvit'azila nad hriechom a vykupila l'udstvo.
NajkrajSie romanske spodobenie Evy sa zachovalo ,,Autum* vo Francuzku ako
jediny akt, ktory vytvorila tato doba.
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3.2.2. Gotika

Koniec romanskeho obdobia a nastup gotiky navracia ¢loveka opit’ k prirode.
Novy prvok 13. storo€ia uvddza cit, ktory naspédt’ navracia do umenia Zenu.
Vytvarnym nositelom ideovej naplne je figiira Panny Marie. Styri zdkladne témy:
zvestovanie, navstivenie, narodenie a ukriZovanie si Castym nametom pre jej
podobizen. Tomuto zobrazovaniu Zeny sa postupne zacalo hovorit Madonna
napriklad Madona talianska, franctizska su zakladné prototypy ktoré sa prenasaju
do ostatnej Eurdpy. [18]

3.3.Stredovek

Taliansko Cerpa inSpirdciu z poznania prirody a tym dava Zenu zasa na
prednejSie miesto zobrazenia. V 15. storoci sa v Taliansku objavuje Zensky akt.
Dalsim prikladom su antické béje a alegéria. Umelci si vyberaji Zenské civilné
namety a portréty zo scén sucasného zivota. DoleZité stredisko je Florencia.
Florentsky lyrik patriaci do rady Zenskej figiry je Sandro Botticelli. Zend vnimal
ako jemné stvorenie s melancholickym vyrazom v neZnej tvari, ktord rdmovali
zlatisté vlasy. NeZnd stdnost’ prechddza aj do antickych nametov, napriklad
alegoéria Jara. [18]

Obr.23 Alegoéria Jara —Sandro Botticeli [16]

Sochir Donatello nadvidzuje na vyvoj zo stredoveku. Figura tvori z ducha
podmieniujiceho formu. Pri soche Judita s hlavou Holoferna sa oprostil od
umerného kl'udu. Tvér Judity nie je podobizenl krasnej Zeny, ale je v nej rozpor
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medzi vasnou a vrazdou, obetou a povinnostou, strhané rysy si dusevného
charakteru Obr. 24. [18]

Obr.24 Judita s hlavou Holoferna — Donatello [17]

3.3.1. Ranna renesancia

Ranna renesancia prindSa mnozstvo portrétov maliarskych alebo socharskych.
Zdorazneny tvar lebky s vysokym celom a umelo vyholenym predlZovanim
vlasov, ttly krk, pySna uzavretost’ vyrazu, dievéensky povab. Zmysel umenia je
v 15. storoci eSte stile naboZensky, ale preto sa Coraz viac vracia k antickej
literatdre a tym privddza do umenia mnoho antickych mytologickych nidmetov.
(18]

NajzaujimavejSi a najsilnej$i vytvarny nazor v zobrazeni Zeny mali umelci
Leonardo da Vinci, Michelangelo a Raffael. [18]

3.3.2. Leonardo da Vinci

Leonardo a jeho zname obrazy Zien ako Madona v skalach, sv. Anna a Mona
Lisa. Umelec chce zachytit’ to, ¢o je na Zene nehmotné, obraz jej duse. Uzasné
premodelovanie Zenskych tvar s rysmi zjemnenymi do nadhmotnosti. [18]
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Obr.25 Madona v skalach [18] Obr.26 Mona Lisa [19]

3.3.3. Michelangelo Buonarotti

Najmohutnej$i vrcholny umelec renesancie je Michelangelo, Zeny jeho tvorby
si monumentalne symboly. Nepracoval s ur€itymi Zenami, I'udské postava je mu
len prostriedkom k vyjadreniu myslienky. Silné svalnaté tela, uZasny priklad jeho
tvorby je vizia sixtinskych Sybil. [18]

Obr.27 Detail zo Sixtinskej kaplnky [20]
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3.3.4. Rafael Santi

Dalsim umelcom je Raffael, ktory vytvara synteticky ideal krasy vytiahnuty
z pozorovania skuto€nosti a podrobeny prirodou danému zikonu harménie
a ladnosti. Jeho Madony ako Sixtinska Madona stelesiiujui idedlny zdkon krésy,
ktory povysuje do oblasti Cistej poézie. Stvarnené Zeny majui ovalnu tvar s neZnym
dsmevom na malych zmyselnych tstach. [18]

Obr.28 Sixtinska Madona [21]

Svojrdzne myslenie je prave v Benatkach, kde Zena vytvarného umenia
stvariiuje haremovi damu a bytost’ stvorenu pre radost’ o¢i a rozko$ zmyslov. [18]

3.4. Baroko

Do novej etapy prichddza dynamizmus, kult farby, vcClenenie atmosféry
a pohybu do obrazu, nové moZnosti kompozicie v 17. storo¢i barokovy sloh.
Spomenuta doba je plna kontrastov, je rozputana i obradnd, Uprimna i divadelna,
asketicky naboZenskd 1ipohansky zmyselnd. Podnieteny zmysel renesancie
slobodomyslienkérstva prepukd v baroku mohutnym vybuchom, ktory lame
nibozenské ideoldgie aj renesancné hl'adanie imernosti, kI'udu a stladu. [18]

NajsilnejSi prejav barokového umenia inSpirovaného Zenou je uumelca P.
Rubensa. Jeho prejav je nesputanost pohanského ducha a oslavou prudkosti
Zivota, telesnej krasy a rozkoSe. Jeho Zenské tela maju teplo Zivota, su tvorené
z misa a krvi, prevazuje bujarost’ tvarov, prudkost’ pohybu spojend so Zivotnym
rytmom. [18]
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Obr.29 Tri Gracie [22]

V Holandsku presadzuji Zenu do obrazu bezprostredného Zzivota, intimite
rodiny. Rembrant ako jeden z mala sa zaujima o Zensky akt. Vodcom barokovych
umelcov je majster kontrastu svetla a tieia Cravaggio. Zacina Zenu zobrazovat’
nie ako nadl'udsku bytost” ale v 'udovom kroji. [18]

18. storocie, kde vedicim umenim Eurdpy je prave francizske umenie, hovori
o Zene najviac. [18]

3.5. Novovek

Zaciatkom 19. storocia vznikaji nové smery ako klasicizmus, romantizmus
a realizmus, v ktorych sa objavuji prvky predchadzajtcich slohov. [21]

3.5.1. Klasicizmus

Klasicizmus sa opidt’ navracia k antike. Klasické umenie kladie doraz na
harmoéniu, vyvazenost azmysel pre proporcie. Zaznameniva idealizované
postavy a tvary. [22]

Jednym zo zakladatel'ov maliarskeho klasicizmu je Jacques Louis David. Jeho
obrazy su strnulé, racionidlne komponované, inSpirované predovsSetkym antickym
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socharstvom. Za vzor klasicizmu je povaZovany jeho obraz Unos Sabiniek,
dokonald mal'ba s komplikovanou kompoziciou dramatického okamZziku. [23]

Obr.30 Jacques Louis David, Unos Sabiniek [23]

3.5.2. Realizmus

Nazov realizmus vychddza zo slovd skutoény. Na prvom mieste bola
schopnost’ realitu presne pozorovat anie ju deformovat fantazijnymi
predstavami. Smer podava verny, umelecky pravdivy obraz o skuto€nosti. [24]

Zena bola zobrazovana tak ako aj v skutocnosti, ni€ jej nepriddvali a snaZili sa
ju zobrazit’ ¢o najviac redlne.

Jednym z predstavitelov je Gustave Courbet, jeho ponatie realizmu
prekracovalo medze sluSnosti. Jeho Zaner tvorby bol Siroky. Maloval krajiny,
zatiSia, akty, skupinové portréty. Jeden zo znadmych obrazov so symbolickym
nametom je obraz ,,Ateliér*, ktory zluc¢uje symbolicky sposob malby. [24]
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Obr. 31 Gustave Courbet, Ateliér [24]

3.5.3. Secesia

Posledny z univerzalnych medzinarodnych slohov je prave secesia. Tento sloh
je hlavne dekorativneho charakteru preto jeho znidzornenie Zeny sa od toho odvija.
Jednym z hlavnych predstavitel'ov je urCite Alfons Mucha. [25]

Obr. 32 Alfons Mucha, Gismonda

3.5.4. Umenie 20.storocia

Umenie 20. storoCia sa vyznacuje Sirokou Skalou vytvarnych smerov. [25]
KaZdy jeden smer znizorioval Zenu tak, ako mu to jeho podstata dovolovala.
Zena sa stala nielen nimetom na malovanie, ale aj mizou mnohych umelcov.
Umelci sa nezameriavali iba na obrazy, ale stivali sa vSestrannymi. Okrem
mal'ovania kladli doraz aj na architektiru, médu, grafiku a v niektorych pripadoch
aj na rezirovanie. Prikladom vSestranného umelca bol Salvador Dali. Bol
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surrealistickym umelcom, ktory sa venoval mal'ovaniu, rezirovaniu a okrem toho
navrhoval kostymy a scény do divadla. [26]

Miizou bola viacSinou Zena v stvarneni manzelky ¢i milenky. Zobrazenie Zeny
bolo Coraz castejSie, ¢i uz vo forme obrazu, sochy, linie, alebo dokonca aj pri

mode a interiéri.
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4. Prakticka cast

4.1. Vyvoj navrhu

Prvotnym cielom tejto prace bolo zdodraznenie Zenskych tvarov a linii.
InSpiraciou sa stala Véstonickd venusSa, v ktorej som videla krasu a plnost’ tzv.
krv a mlieko“. U&elom bolo poukazat’ na to, Ze aj Zena, ktord ma plnsie tvary
moze byt symbolom krasy pre tvorenie.

Zakladnou myslienkou bolo dat’ na stenu nieco, ¢o nebude s flou splyvat’, ale
vytvarat’ plasticky efekt. Pletenina ako samotna dokaZe vd’aka dobre pouZitym
vizbam a vhodnému materidlu vystupovat z plochy. Vysledkom by bol pleteny
triptych. Hlavnymi prvkami boli pouZité vizby, ktoré dohromady vytvarali
ucelent plochu.

4.2. VolI’ba materialu

Pri vol'be materidlu sme museli pozerat’ na to, Ze pletenina bude zardmovana
v drevenom rame a bude visiet’ na stene ako obraz. Po posobeni a vyrelaxovani
nesmie stratit’ tvarnost’. Dal§im faktorom bolo to, aby vytvarala plasticky efekt
apo urCitom cCase nestratila na plastickosti. Prvé skasky materidlu boli na
polyakrylonitrile abavlne. Na vzorkdch je moZzné vidiet, Ze vzorka
s polyakrylonitrilom posobi plastickejSie aj po vyrelaxovani, zatial' ¢o bavlna po
vyrelaxovani a moZnom zrazeni pdsobi plocho. Zvoleny materidl pre vyrobu
pleteného triptychu bol polyakrylonitril. Stroj, na ktorom sa vzorky plietli, je od
firmy Shima seiki NSSG s delenim stroja 7E.

Obr.33 Vzor s polyakrylonitrilom Obr.34 Vzor z bavlny
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4.3 Spracované navrhy

Prvymi navrhmi sa stali linie a VenuSa v adoraCnom geste. Linie tvorili istym
spOsobom abstrakt. Navrhy boli tvorené na obyCajnom papieri s uhlikom. Priklady
nidvrhov mozete vidiet' na obrazkoch.

Obr.35 Navrh Zenské linie Obr.36 Navrh Zenské linie 2

Obr.37 Navrh venuse v adoratnom geste
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Nasledné spracovanie ndvrhov bolo v programe SDS-ONE Knit paint,
pomocou ktorych sa do navrhov linii a Venus v adoratnom geste davali vhodné
vizby.

Obr.38 Vizby rub a lic v kombinicii s obojlicom Obr.39 Detail

Obr. 40 Venusa v adora¢nom geste Obr. 41 Navrh spracovany v programe
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Po spracovani tychto navrhov, ktoré samotné pdsobili stroho a nudne, sme sa

priklonili k ndvrhom VenusSe, ktori sme rozdelili na ¢asti a zacali do rozdelenych
Casti vkladat’ vidzby. Vybrali sa vidzby, ktoré vytvarali uréitd Struktiru ako
napriklad petinet, hraSok a striedanie licu s rubom.

Obr.42 Navrh venuSe Obr.43 Rozdelené Casti venus

Obr.44Venusa rub a lic v plochach Obr.45 Navrh spracovany v programe
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Obr.46 Venusa s vizbami Obr.47 Navrh spracovany v programe

Obr.48 Venusa s vizbami Obr.49 Navrh spracovany v programe
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Obr.50 Venusa s vidzbami Obr.51 Navrh spracovany v programe

Tvorba VenuSe a samotné spracovanie do vzorovacich prvkov nas natol’ko
nezaujali. Pozitivum tychto ndvrhov a samotné spracovanie bolo vyskuSanie si
jednotlivych vizieb, ako sa spravajui s pouzitim vizieb licu a rubu. Poslednymi
a konecnymi navrhmi bol abstrakt s vyuZzitim Zenskych linii.

Obr.52 Navrh abstraktu 1 Obr.53 Navrh abstraktu 2
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Obr.54 Spracovany navrh v programe Obr.55 Spracovany navrh v programe

Obr.56 Vysledny abstraktny vzorcek Obr.57 Vysledny abstraktny vzorcek

Z upletenych vzoriek som néasledne spracovala ndvrhy odvodené od prvych
navrhov. Po konzulticii som sa rozhodla pre kombiniciu abstraktu a linii, ktoré
som zakomponovala do triptychu. Postup a samotnu realizdciu néjdete v prilohe
¢.1.
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Obr.58 Konec¢ny navrh triptychu

Obr. 59 Navrhy spracované v programe
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Obr.60 Finélny triptych licna strana

Dalsie fotografie a detaily moZete vidiet' v prilohe ¢.2

Obr.61 Finélny triptych rubna strana
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5. Udriba vyrobku

Triptych je obojstranny to znamend Ze sa na neho modZete pozerat
z akejkol'vek strany, ale je napevno pripevneny , takZe sa z rdimu neda dat’ dole.
Doporucend udrzba je jemné oprasenie triptychu.
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6. Zaver

Praca sa odvijala od myslienky ozdobit’ stenu Zenskou liniou tzv. ,krv
a mlieko*. OdliSovat’ sa od klasického ploského formétu a docielit’ plasticky efekt.
Namiesto tkanej tapisérie pouzit’ pletené vizby, ktoré by spominany plasticky
efekt docielili.

Prvotné navrhy tejto bakalarskej prace boli v liniach s inSpirdciou Venus.
Postupne som sa posunula ku konkrétnej Véstonickej venusi v spojeni s rdznymi
vizbami. V zavere price som sa venovala spracovaniu abstraktov, z ktorych bol
vybraty hlavny a dominantny obraz triptychu.

Pri tvorbe prace som sa naucila novy systém programovania pre pletenie.
Vyuzila som doposial nadobudnuté znalosti zo Skoly. Skusila si pracu
s rozlicnymi materidlmi a hlavne vizbami.

S vysledkom priace som nadmieru spokojna a velkd vd’aka patri ur¢ite naSim
odbornikom, ktori mi radili s akomkol'vek problémom.
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