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UvoD

V piedkladané bakalafské praci se hodlame zaméfit na filmové adaptace nekolika soucasnych
Ceskych proz. Vybér tituld je motivovan mou zalibou v souCasné cCeské literature
a kinematografii. Tituly byly zvoleny proto, ze na nich Ize demonstrovat umeéleckou degradaci
kniznich predloh ve snaze vytvofit divacky pfitazlivy snimek. Konkrétné jde o dila Milose
Urbana, Hastrman Zeleny romdn (2001). Proza byla zfilmovana rezisérem Ondiejem Havelkou
(2018).! Dale bude reflektovana Ndrodni trida (2013) Jaroslava Rudise, kterou adaptoval
rezisér Stdpan Altrichter (2019)? a Posledni aristokratka (2012) spisovatele Evzena Bocka,
ktera inspirovala reziséra Jifiho Vejdélka (2019).3 U vyse uvedenych tituli se pokusime zjistit
k jakym zménam ¢i redukcim v nich pfi pfevodu do jiného medialniho kodu doslo. Zajima nas
také, jaky vliv mély tyto zmény na uméleckou kvalitu a estetickou presvédcivost vzniklych
filmu. Prace je rozdé€lena na dveé Casti, teoretickou a praktickou.

V teoretické Casti se zamétime na dvé stézejni roviny tykajici se prevodu literarnich
predloh do filmového provedeni. Prvni rovinou naseho diskurzu je vymezeni pojmi adaptace a
komparace, coz jsou kliCové terminy této bakalarské prace. Rovnéz se budeme zabyvat
deskripci adaptacnich aspektd. Na jejich zakladé mizeme identifikovat pripadné zmény (zejm.
redukce Ci zplosténi) v estetické pusobivosti filmového provedeni oproti dilu pivodnimu.
Problematice estetické ucinnosti, tedy otazce identifikovani do jaké miry, v niz se dafi prevadét
knizni pfedlohy do filmovych podob, je druhou rovinou teoretické ¢asti.

V praktické casti se budeme zabyvat stru¢nou analytickou deskripci a naslednou
komparaci jednotlivych segmentl, jez jsou pfitomny, jak v knizni predloze, tak ve filmu. Jedna
se v prvni fadé o téma, se kterym tzce souvisi motivicka vystavba, postavy a jazykovy plan.
Na téchto segmentech jsou nejvice patrné rozdily, k nimz pifi pfevodu do§lo, ato jak
v sémantickém planu, tak v estetické pusobivosti a presvédCivosti novych (filmovych)
artefakti. Neméne dulezité jsou pii prevodu literarni predlohy do filmové podoby také
segmenty, jez v literarnich predlohach absentuji, naptiklad zvuk, hudba, stiih ¢i kostymy. Ve

snaze o komplexni analyzu se budeme vénovat i t€mto filmovym prostfedkiim.

'Hastrman [film]. Rezie Ondiej HAVELKA. Podle literarni pfedlohy Milose URBANA. Ceska republika, 2018.
2Ndrodni tFida [film]. Rezie Stépan ALTRICHTER. Podle literarni predlohy Jaroslava RUDISE. Ceské republika,
Némecko, 2019.

3Posledni aristokratka [film]. Rezie Jiti VEJDELEK. Podle literarni piedlohy Evzena BOCKA. Ceska republika,
Slovensko, 2019.



Na proces adaptace literarni pfedlohy do filmové podoby je potieba nahlizet jako na
pfeménu obsahu skrze rizné umélecké formy, a proto neni pfinosné komparovat literarni text
s filmem mechanicky a izolované. Smysluplnéj$i je porovnavat jak spolecné a rozdilné rysy
obsazené v obou forméach, tak i samotnou kvalitu zpracovani literarni piedlohy.

Cilem uvedené bakalafské prace je analyza a komparace zpracovani vySe uvedeného
vzorku kniznich ptedloh s jeho filmovou podobou a problematika s timto prevodem spjata.
Klademe si otazky, do jaké miry se filmovi tviirci drzeli zakladnich prvka dila jako je téma,
motivicka vystavba, postavy ¢i jazykovy plan, a naopak do jaké miry z knizni ptedlohy svym

zpracovanim odbocili, coz je Gzce spjato s estetickou pusobivosti a kvalitou daného snimku.



TEORETICKA CAST

V prvni ¢asti této kapitoly vymezime pojmy adaptace a komparace. Nasledné se zaméfime na
deskripci adaptacnich aspektd. V neposledni fad€ nas bude zajimat samotna esteticka hodnota

a problematika s ni spjata.

1 VYMEZENI POJIMU ADAPTACE A KOMPARACE

Pojem adaptace pochézi z latinského adaptio — tj. prizpisobeni.* Adaptaci bychom mohli
zjednodusen¢ definovat jako proces, pii némz dochazi k transformaci pivodniho podkladu
do jiné umélecké formy. Existuje fada riznych autoru, ktefi se touto problematikou zabyvaji,
pfiCemz je piiznacné, ze vétsina z nich piistupuje k pojmu adaptace jinym zptusobem.

Etienne Souriau v knize Encyklopedie estetiky definuje pojem adaptace jako &innost, pii
které dochazi k upravé ¢i celkové transformaci zdrojového materialu za ucelem dosazeni jiného
uméleckého vyznéni.® Podrobnéji se také vénuje piimo filmové adaptaci a pise: ,,Filmova dila
Casto Cerpaji namét nebo nékteré z pouzitych prvku z literatury ¢i divadla. Vybér t€chto naméta
je vétsinou vysledkem kompromisu mezi uméleckymi hledisky (nékteré zapletky jsou pfimo
preduréeny k filmovému ztvarnéni) a hledisky ekonomickymi (trzni hodnota namétu,
vychazejici zjeho renomé nebo jiz ziskanych uspéchd).“® Souriau se také zabyva
problematikou spjatou se samotnym procesem adaptace a uvadi, ze pfi transformaci literarniho
textu je nutno dbat na ur€itou souvislost a celkovou kohezi dé&je, ktery ma byt zpracovan.
Nejvétsi problém vidi pravé v prevodu zjazyka do audiovizualniho wvyjadreni, tedy
transformaci verbalniho textu do vizudlni podoby a piSe: ,,Dochazi téz k zjednoduseni dila:
omezeni poctu postav, oklesténi déje, nahrazeni psychologickych analyz a vSeho, co se tyka
vnitiniho Zivota postav, vné&j§imi naznaky, ptipadné symbolickymi narazkami.*’

Pojem komparace pochazi z latinského compare — srovnavat.® Jde o disciplinu, ktera se
zaméfuje na srovnavani ruznych literarnich textt, ale zaroven také srovnavanim literatury

s jinymi uméleckymi diskurzy (naptiklad film, hudba & vytvarné uméni.)® Podobné jako

YKRAUS, Jifi. Novy akademicky slovnik cizich slov: [A-Z: studentské vydani] / Kolektiv autorii pod vedenim JiFiho
Krause. Vyd. 1., dotisk [i.e. 1. broz. vyd.]. Praha: Academia, 2006. 879 s. ISBN 80-200-1415-2.

SSOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky: A-Z. Praha: Victoria Publishing, 1994. 939 s. ISBN 80-85605-18-X.
SSOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky: A-Z. Praha: Victoria Publishing, 1994. 939 s. ISBN 80-85605-18-X.,
s. 21.

"Tamtéz.

SKRAUS, Jifi. Novy akademicky slovnik cizich slov: [A-Z: studentské vydani] / Kolektiv autorti pod vedenim
Jifiho Krause. Vyd. 1., dotisk [i.e. 1. broz. vyd.]. Praha: Academia, 2006. 879 s. ISBN 80-200-1415-2.
IPAVERA, Libor a VSETICKA, Frantisek. Lexikon literdrnich pojmii. 1. vyd. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002. 422 s. ISBN 80-7182-124-1.



u adaptace, tak i u komparace existuje fada riznych zptsobu, jak nahlizet na srovnavani mezi
literarnim textem a filmovym zpracovanim, pfesto se jevi jako nejefektivn€jsi moznost,

srovnavat je predevsim na zakladé jejich rozdilnych a spole¢nych znakd.

2 ADAPTACNI ASPEKTY

Drive, nez pristoupime k deskripci konkrétnich adaptacnich model(, je potifeba také zminit
obecné adaptacni aspekty, které jsou neméné dulezité pro naslednou analyzu vybraného vzorku
del.

Michal Horniak v knize Panorama ceského filmu uvadi tii aspekty prepisu literarnich
dél do filmové podoby. Prvni z nich, kvantitativni, jak vypovida jeho samotny nazev, oznacuje
mnozstvi ¢i také miru motiva, které byly prevedeny. Podle mnozstvi prevedenych motiva
délime piepisy na vérné (Rozmarné Iléto, adaptace Jitiho Menzela), volné (Cikdni, adaptace
Karla Antona) ¢i na motivy (Dédecek automobil, adaptace Alfréda Radoka). Druhym aspektem,
ktery autor popisuje, je aspekt kvalitativni. , Kvalitativni aspekt pfedstavuje praci s myslenkou,
smyslem a poetikou dila. Tento aspekt nehodnoti film samotny, ale jeho myslenkovou zavislost
na piedloze.“!? Podle Horniaka tak rozliSujeme adaptaci (myslenka byla dodrzena a rezonuje
s predlohou), interpretaci (filmové zpracovani je do velké miry odklonéno od literarni piedlohy)
a rezignaci (Uplny odklon od mySlenky dila). Treti aspekt autor nazyva realizacni. Ten se

zabyva predevs§im pouzitim filmovych prostiedkd (tj. hudba, stiih & kostymy).!!

3 ESTETICKA HODNOTA

Estetickd hodnota je Siroky pojem, kterym se jiz nékolik desitek let zabyvaji teoretici
nejrizngjSich disciplin, at’ uz lingvistickych ¢i uméleckych. Vzhledem k povaze nasi prace,
je proto bezpifedmétné snazit se definovat tento pojem. Dulezitéjsi je zabyvat se zménami
estetické hodnoty, ke kterym dochdzi pfi samotné transformaci literarni predlohy
do audiovizualni podoby. Pfi transformaci se totiz esteticka hodnota méni. Film (jako kazdy
jiny druh uméni) vnasi do estetického osvojeni si urCitou rozli¢nost estetickych vztahu,

zdanlivou nadhodnost, néco své, nové, zvlastni, cimz se proces obrazového vnimani neustale

10PTA’(\IIEK, Lubos et al. Panorama ceského filmu. Vyd. 1. Olomouc: Rubico, 200. 514 s. ISBN 80-85839-54-7.,
s. 247.
"Tamtéz.



rozifuje a méni.'?> Zména estetické hodnoty mize byt v zakladni roviné dvoji — obohaceni
a oslabeni.

At uz se jedna o obohaceni ¢i oslabeni — zakladni mechanismus je stejny. Filmovi tvtrci
maji pii tvorbé dila k dispozici Siroké spektrum uméleckych prostiedku, diky kterym mohou
onu estetickou hodnotu povysit nebo naopak oslabit. Mezi tyto prvky patti napiiklad hudba,
kostymy, nasviceni ¢i samotna vizualizace (zvuk, kamera, stfih).

Gizela Mihalikova v knize Estetické paralely a osobitosti vztahu literatury, divadla, filmu
a televizie piSe: , Film ako nova umelecka disciplina tym, ze syntetizoval vyrazové moznosti
inych umeni napriek tomu, ze sa nimi inSpiroval, ¢i priamo z nich Cerpal, nielenze neohrozil
ich svojbytnu existenciu — naopak, svojimi vyrazovymi moznostami kazdé z tychto umeni
obohacoval o ur¢ité, kvalitativne nové prvky.«!?

Muzeme tedy zjednoduSené konstatovat, ze diky moznosti vyuziti uméleckych
prostiedkt, moznosti inspirace z jinych uméleckych sfér (divadlo, fotografie, vytvarné uméni,
hudba a architektura) muze dochazet k obohaceni, ¢i naopak k oslabeni estetické hodnoty
adaptovaného dila. Estetickou hodnotu vysledného dila je pomérné naro¢né jednoznacné
definovat, nebot estetické pusobeni adaptovaného dila je velmi individualni. To, co na jednoho

recipienta muze pusobit esteticky hodnotné, mize pisobit opa¢né na jiného.

MIHALIKOVA, Gizela. Estetické paralely a osobitosti vztahu literatiry, divadla, filmu a televizie. Bratislava,
1987.

BMIHALIKOVA, Gizela. Estetické paralely a osobitosti vztahu literatiry, divadla, filmu a televizie. Bratislava,
1987.,s. 11.
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PRAKTICKA CAST

V ramci praktické casti v prvé fadé provedeme strucnou analyzu literarni predlohy, ktera
zahrnuje predevSim popis zakladnich rysi a specifik textu (napf. graficka stranka) ci
kompozice. Nasledné podrobime deskripci téma, motivickou vystavbu, postavy, jazykové
aumeélecké prostredky. DalSim krokem bude analyza filmového zpracovani, obsahujici
zakladni faktografické udaje (rezisér, scenarista €1 herecké obsazeni) a pouzité filmové
prostfedky (hudba, kamera, stfih a kostymy).

V druhé fadé se zaméfime na komparaci obou kodu dila, jez je pilifem této bakalarské
prace. V této Casti budeme podrobné komparovat téma, motivickou vystavbu, vybrané scény,
postavy, jazykové a umélecké prostiedky. Poslednim neméné dilezitym krokem, je otazka
estetické hodnoty. Bude nas zajimat, co se pii transformaci literarni pfedlohy do filmové
podoby ,.stalo“, a nakolik se filmovym tvircim podafilo zachovat zakladni prvky literarniho

dila, a naopak do jaké miry se od nich odklonili.

4 HASTRMAN — ZELENY ROMAN

Magnesii Literou ocenéna proza spisovatele Milose Urbana Hastrman s podtitulem Zeleny
romdn vysla v roce 2001 v nakladatelstvi Argo.'* Zanrové bychom mohli tuto prozu oznadit za
utopicky az agitacni roman. Sam autor svou prozu oznacil jako romantickou, ekologickou
a utopickou.'® Timto oznacenim Urban odkazuje k zanrové diferenciaci a nejednotnosti prozy.
Pfi psani romanu se autor inspiroval vlastnimi vzpominkami z détstvi. ,,1j4 jsem strasné zoufaly
z té situace v severnich Cechach, kde jsem vyrtstal. Kdyz kon¢il bolsevicky rezim, tak jsem si
myslel, ze tézba taméjSich kopct ustane — ale ona neustava, stejn€ jako se dal stavéji hnusny
panelaky. Jsem tam jen obcCas, nicméné ty pohledy na zdevastovanou krajinu, ty ufezané kopce
me vzdycky zdeptaji. A od takovych myslenek neni daleko k terorismu: kdyz vas néco strasné
nasStve, mate chut’ toho druhého rovnou zabit, anebo se vam aspon otevira kudla v kapse.
Nastane zkrat, a je z vas terorista!*!®

V ramci analyzovaného dila je také nutno zminit grafickou upravu, ktera je specificka

a 0 jejiz realizaci se postaral Pavel Rat.!” Jednotlivé kapitoly jsou od sebe oddéleny ilustraci

YURBAN, Milo§. Hastrman: zeleny romdn. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. 399 s. ISBN 80-7203-347-6.
ISHORACKOVA, Alice. Urban: Jen pockejte, ztrestam vas svym romanem! MF DNES [online]. 15.5.2021 [cit.
5.2.2022] Dostupné z: http://www.idnes.cz/kultura/vytvarne-umeni/urban-jen-pockejte-ztrestam-vas-svym-
romanem.A010515_175240_vytvarneum_cfa

Tamtéz.

"URBAN, Milo§. Hastrman: zeleny romdn. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. 399 s. ISBN 80-7203-347-6.
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malého vodnika (viz Priloha €. 1). Stranky romanu, pismo 1 vakaty jsou zelené. Barvy
zalozkovych stuzek odkazuji recipienta k postavé Katefiny, jejiz o¢i maji stejnou barvu
(zelenou a modrou). Ilustrace jsou monochromatické, jednoduché bez propracovanéjSich
detailti a objevuji se jak na prebalu knihy (viz Pfiloha €. 2), tak v ramci celého literarniho textu.
Vyse uvedené ilustrace jsou dilezité z toho hlediska, ze vzdy explicitné poukazuji na obsah
samotného textu. Ve vét§in€ pripadd se jedna o erotické velmi explicitni ilustrace (viz Piiloha
¢. 3), pficemz detabuizaci erotiky mizeme povazovat za jeden hlavnich ryst postmodernistické
prozy, kterou Hastrman bezpochyby je.

Roman je rozdélen na dvé Casti, kniha prvni a kniha druhéd. Kazda cast je specificka, a to
jak z hlediska narativu, tak i z hlediska motivi ¢i postav. Kompozi¢ni vystavba romanu
je pomérn¢ jednoducha. Byla zvolena chronologicka kompozice s ob¢asnymi retrospektivnimi
pasazemi. V knize je primarné uzito vypravéce personalniho, pouzivajiciho ich-formu, je jim
protagonista pfibeéhu. V urcitych pasazich se ale také setkavame s vypravécem vsevédoucim
(nadosobnim), ktery popisuje Ciny protagonisty pomoci er-formy. ,Baron de Caus se tedy
postaral o své sluzebnictvo a pohodli a zacal se v novém bydlisti usazovat. Jen ten klobouk mu

nadale chybél — jarni vitr mu vysousel vlasy a zpiisoboval nepiijemnou malatnost.“'8

4.1 DEJ

D¢ prvni ¢asti knihy se odehrava ve tficatych letech devatenactého stoleti ve vesnici Stara Ves,
konkrétn€ v okoli Dolanskych rybnika a hory V1host'. Protagonistou piib&hu je baron Johann
Salmon de Caus, ktery se navraci do rodného kraje, aby jej rekultivoval a aby naSel dlouho
hledany klid. Nejprve se seznamuje s rychtafem Matéjem Kolafem a ucitelem Vovesem,
posléze se setka i s farafem Fideliem.

Hybatelem prvni Casti pribéhu jsou nejriznéjsi pohanskeé tradice, pii kterych protagonista
poprvé spatii Katefinu (zvyk vitani jara, kdy umira jeji mily Jakub). Pfi dal§im zvyku se s ni
i poprvé setkava a Ctenair zde muze pozorovat jejich prvotni citové vzplanuti. Vzajemné
sympatie se prohlubuji na Velikonoce, kdy je protagonista rychtafem pozvan na navstévu.
Katefiné baronova naklonnost imponuje, po obéde¢ se s nim vydava do mistni hospody, kde se
inscenuje tradi¢ni velikonoc¢ni fraska, pfipravena ucitelem. Pivodné nabozensky motivovana
inscenace se ale méni na satirickou hru o Jakubové smrti, kterou recipient maze chapat jako
ucitelovu mstu za Katefininu neopétovanou lasku. Ucitelova nevrazivost viici baronovi zapocne

zjisténim, ze Katefina obdarovava barona Cervenou kraslici, kterou vénuje pouze jednomu muzi

BURBAN, Milo§. Hastrman: zeleny romdn. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. ISBN 80-7203-347-6. s. 54.
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z celé vesnice. D& ptibéhu plyne pomalu dal a recipient se setkdva s dalSimi podrobné
vykreslenymi pohanskymi ritualy (napfiklad obétovani kohouta pro zajisténi vlahy). Po tomto
obfadu baron navstévuje farare Fidelia, u kterého si v§ima dievéné skiing, kterd je zahalena
tajemstvim, duchovni o ni odmita mluvit. Fidelius rovnéz napomina protagonistu za jeho ucast
pii pohanskych ritudlech a vyjadiuje své obavy o Katefinu. Prosi jej, aby ji odvedl z vesnice,
anapomohl tak k jeji napravé. Baron se tedy rozhodne pozvat Katefinu na vyjizdku
k Dokskému jezeru, kde poprvé nepiimo poukaze na své nadpiirozené schopnosti (chozeni
po vodni hlading), coz Katefina zahy takeé zkousi, ale zacne se topit a baron ji zachrani. Po tomto
incidentu lze pozorovat velkou zménu v divéin€ chovani. Pusobi klidnéji, $tastnéji a také se
zacne opét navracet ke katolické vife, coz duchovni samozfejmé vita. Baron se i nadale snazi
o rekultivaci vsi, konkrétné Cerného mlyna, ve kterém prebyva. V tomto moment protagonista
zabiji nadlesniho z Lipé, nebot ten mu znepiijemiiuje pfestavbu. Pii opravé Cerného mlyna
baron necha z hory Vlhost vylomit kameny, jez symbolizuji rovnovahu v kraji. D& graduje
v predvecer svatku svatého Jana, kdy se vSichni muzi (rychtar, faraf, ucitel, Francl i baron)
ucastni Katefinou iniciovaného pohanského obtadu, jehoz obsahem je sbér kvétin.

Po uspésném splnéni ukolu se baron vloupe k farafi, aby odkryl tajemstvi ukryvajici se
v dfevéné skrini. Naléza zde difevénou podobiznu Katefiny, ktera farafi slouzi k ukajeni. V den
oslavy svatku svatého Jana Katetiné postupné dochazi, ze na baronovi je néco nepfirozeného
a jeji city k nému zacinaji chladnout. Zlomovou udalosti je oslava obzinek. Pii této pfilezitosti
vesnicané poradaji veselku, které se ucCastni jak Katefina, tak i baron. Katefina protagonistu
provokuje a tancuje s mistnim chasnikem Romanem, se kterym z veselky utik4d. Baron je
pronasleduje, poté Romana napadne a zmocni se Katefiny. Ta mu v Soku usekne ukazovacek.
Onen incident vidi také ucitel Voves, ktery poprvé poukaze na fakt, ze baron je nadpfirozena
bytost, ktera pfinese jejich kraji zkazu, a je potfeba se ji zbavit. V kraji zavladne zima a se
zamrzlou vodou baronovi ubyvaji sily. Zacina si uvédomovat, ze kraj bude muset opustit.
V zaveéru prvni ¢asti knihy baroniv sluha Francl umira a farar Fidelius mu pfijde dat posledni
pomazani. Mezi hastrmanem a farafem dojde k potycce, pti které se farat dozvida, ze baron
je nadpfirozena bytost. Naopak baron namita, ze je farar pokrytec, a Ze nezije v souladu
s duchovnimi ptikdzanimi. Po tomto konfliktu protagonista unasi Katetinu a uklada ji do ledové
hrobky, jejiz vchod chrani vylomené vlho§t'ské kameny.

Druha cast pribéhu se odehrava v souCasnosti. Panenska pfiroda byla ponicena
prumyslovym odvétvim a na hofe Vlhost byla zahajena tézba CediCe, kterou vede spolecnost
Titanie. Hastrman zasadn€ nesouhlasi s jejich pociny, pro zachranu pfirody se rozhodne celé

predstavenstvo spolecnosti Titanie vyvrazdit. Podobné jako hastrman, tak i ekologické sdruzeni
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Déti Vody v Cele s TomaSem Morem, usiluji o zachranu prirody a rekultivaci Staré Vsi. Na
rozdil od hastrmana, ale voli pacificky pfistup. V momenté, kdy jsou vSichni Clenové
predstavenstva mrtvi, protagonistovi dochazi, Ze nerovnost, jeZ panuje Vv pfirodé, neni
zapiicinéna pouze tézbou na hote V1host, ale zZe k ni také pfispél on sdm. Rozhodne se Katefinu
probudit k zivotu. Ta si ze svého predchoziho Zivota pamatuje pouze fragmenty, tudiz
k baronovi nechova zadnou zast. Postupné se seznamuje s Tomasem Morem a zacina se
zapojovat do aktivit Déti Vody. Ptibéh vrcholi snahou téchto mladych lidi dostat na horu Vlhost
zpét povestny viklan. Baron se jim snazi pomoci, v momenté, kdy nad hlavou drzi viklan,

Katefina mu usekne hlavu. Timto ¢inem se piiroda opé€t vraci do rovnovahy.

4.2 POSTAVY

V této proze muzeme sledovat Siroké spektrum postav. Stézejni pro naslednou komparaci jsou
postavy objevujici se v prvni casti knihy. Pro komplexni pochopeni celého dila je zapotiebi

stru¢né charakterizovat i postavy vystupujici v druhé ¢asti pribéhu.

Baron Johann Salmon de Caus

Baron je protagonistou obou ¢asti pfibéhu. Jiz jeho jméno odkazuje k vodnimu zivlu (salmon
znamena v Ceském piekladu losos). V knize se recipient setkdva s piimou i nepiimou
charakteristikou postavy. V ramci pfimé charakteristiky je nutno zminit pfedev§im jeho
neobvykly vzhled. ,,Zlutozelené, ponékud vypoulené o&i, propadlé tvate v bledém obli&eji, nos,
do kterého by mohlo prset, Gsta s tenkymi rty, uz pti ndznaku usmeévu odhalyjicimi dvé fady
§ticich zoubkd. Hubeny krk svystouplym ohryzkem, dlouhé vlasy neurcitého odstinu,
pfipominajici vodni travu.“!® Dilezitym aspektem je také protagonistiv odév, diky kterému
muzeme dedukovat jeho spoleCensky vyssSi postaveni. Zpocatku je odén dle nejnovejsi
francouzské mody, to se ale zdhy méni a hastrman obléka zeleny frak, ktery je pro jeho
personalitu charakteristicky.

Z nepiimé charakteristiky plyne, ze baron je vzdélany a zcestovaly aristokrat. Jiz v prvni
¢asti knihy pozorujeme impulzy, které odkazuji k faktu, ze se jedna o nadpfirozenou bytost
(napriklad baronova neustala potieba vlhkych vlasi, nefritové hrnicky ulozené ve sklepé ¢i
schopnost chodit po vodni hladin€). Poslednim, ale neméné dilezitym atributem, ktery
signalizuje jeho nadpfirozenou podstatu, jsou pudy dravce. Baron se je snazi potlacovat, to se

mu ale nedari, v z&véru jim podléha.

YURBAN, Milo§. Hastrman: zeleny romdn. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. ISBN 80-7203-347-6. s. 54.s., s. 56.
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V druhé knize pozorujeme vyrazny obrat v pojeti protagonistovy postavy, ktery se netyka
pouze jeho odévu a vzezieni, ale primarné jeho chovani. Z vlidného zcestovalého aristokrata se
stava chladnokrevny dravec, ekoterorista, jenz svého cile chce dosahnout nehledé€ na okolnosti.
Zde se objevuje 1 jeho ,, druhd osobnost®, tedy hastrman, ktery je vykonavatelem vsech vrazd.
,,JHastrman jedna. Zaradi zpateCku, str¢i nohu k pedalim a dupne na plyn. Soucasné pretahne
fidiCova stehna zelenym prutem — nohy nadskoc¢i a uvolni brzdu a spojku. Predni pohon
poslusné zabere a vrhne automobil dozadu. Pozpatku se Sineme z naspu, vjedeme do vody a

klesame niz.“2°

Katefina Kolarova

Jeji pfimou charakteristiku rovnéz nalezneme v samotném textu. ,,O¢i byly divné, ale krasa jeji
ovalné tvare brala za srdce. [...] Svétlé vlasy méla divka utazené a spletené do copu, ktery si
prehodila pies rameno, takze ji spadal na prsa a zdobil bilou spodnicku rizovou pentli, zatimco
lajblik byl ¢erny, pfehozeny modrym plédem. Sukné byly bilé a nohy holé, botky se houpaly
na $nurkach povésenych pres rameno. Odév byl Cisty a svatecni, ale na silném mladém téle jako
by ho nebylo dost. Muzi se smrtkou se divka téméf vyrovnala, jeji paze a nohy si nezadaly
s jeho.<?!

Katefina je vzdélana a inteligentni divka, ale zaroven také problémova a nevyzpytatelna.
Primarnim hybatelem jejiho chovani je postoj kvife. Igor Fic*®> ji oznacil jako
,zprostiedkovatelku pohanského kultu.“?* Odvratila se od katolické viry a spole¢né s ostatnimi
mladymi lidmi z vesnice praktikuje pohanské zvyky. , Ona je realizatorkou vSech obtada
obétovani pfirodnim btuzkam, ona zajist'uje sounalezitost zivota celé vesnice s tajemnymi silami
pfirody, na nichz se ¢lovék nesmi zpronevéfit.“>* Postava Katefiny se objevuje i v druhé &asti
ptibehu, a to konkrétné v pasazi, kdy ji hastrman probudi do moderniho svéta. Charakteristika

jeji postavy se ale nijak zasadné neméni.

Kantor Voves
Postavu kantora Vovese bychom mohli charakterizovat jako patrona mistniho vzdélani, ktery

se hlasi k CeSstvi a povazuje se za vlastence. Jeho vlasteneckou tuzbu miZe recipient spatfit

2URBAN, Milo$. Hastrman: zeleny romdn. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. 399 s. ISBN 80-7203-347-6, s. 333 — 334.
2'Tamtéz, s. 32.

2Pozn. Igor Fic je literarni kritik a historik a v letech 1992-1995 pracoval jako $éfredaktor literarniho ¢asopisu
Host.

BEIC, Igor. Hastrman aneb Dej, o ¢em doma nevi§. Tvar: literarni tydenik: Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
2001, ¢. 20. ISSN 0862-657X

XTamtéz.
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napiiklad v Cetbé zakdzanych knih. Jedna se o pragmaticky smyslejiciho cloveka, jenz
explicitné nepodporuje ani jednu viru, ale pohanskych rituala se (kvili pritomnosti Katefiny)

vzdy acastni.

Farar Fidelius
Postava farare Fidelia je rozporuplna. Na jedné strané se jedna o duchovniho, ktery se snazi
rekatolizovat obyvatelstvo, na druhé strané nékteré z jeho Cinti hrubé odporuji duchovnimu

zivotu (srov. jeho extrémni obsese Katefinou).

Predstavenstvo spolecnosti Titanie

Mezi postavy spoleCenstva Titanie patii Pavel Otrla (feditel Titanie), General Lee (fidici
pracovnik kamenolomu), Hana Brianovova (ptfedsedkyné Titanie), Karel Kreuz (pracovnik
Baiiského utadu v Ceské Lip&), David Kostryba (pracovnik Zemského hornického Gradu), Ales
Mastil (pracovnik ministerstva zivotniho prostiedi) a Petr Kucala (ministr zivotniho prostredi).
Vsechny vysSe zminéné postavy muzeme charakterizovat jako silné zkorumpované osoby,

jejichz hlavnim cilem je zisk.

Tomas Mor a Déti Vody

Tomas Mor je mlady, ambicidézni muz, ktery stoji v Cele ekologického sdruzeni Déti Vody. Jeho
jméno i nazev sdruzeni (podobné¢ jako u jména protagonisty) muzeme chapat jako aluzi. Postava
Tomase Mora je odkazem na zakladatele utopického zanru, Thomase Moora,>> podobné jako
on i Tomas Mor se stava zakladatelem nové vzniklé utopické spolecnosti ve Staré Vsi. Sdruzeni

Déti Vody je aluzi na realnou ekologickou spole¢nost Déti Zemé.

4.3 JAZYKOVE A DALSI PROSTREDKY
Jazykovy plan dila je bohaté propracovany. Autor pouziva predevSim jazyk spisovny.
V nékterych Castech literarniho textu (pfedevsim v druhé ¢asti knihy) se vyskytuji i nespisovné
variety jazyka (,,Ma Stésti, fikam po chvili, nechci ho zabit, pfestoze ukradl z povrchu zemé

celou horu a nic jiného nez odprasknout si nezaslouzi.“?®). V dile se hojné vyskytuji latinské
« 27

2

citaty ,,Spinam timet quicunque, non carpet rosam®,”’ ale také pasaze psané némecky ,,Ruhigan,

BBEKE, Marton. Aluze v Urbanové romdnu Hastrman. In: Postmodernismus v deské a slovenské proze. Opava:
Slezska univerzita, 2003. 263 s. ISBN 80-7248-205-X.

URBAN, Milo§. Hastrman: zeleny romdn. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. 399 s. ISBN 80-7203-347-6.,241.

Y Tamtéz, s. 166.
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“28 & anglicismy ,,Je to rozeny peacemaker*.? Stejné jako spisovny

sagt der Weihnachtsmann,
jazyk, tak i znalost sv€tovych jazykta podtrhuji protagonistovo spoleCensky vyssi postaveni. Na
lexikalni roviné z hlediska pfiznakovosti jazykovych prostfedki se nejcCastéji setkavame
s archaismy (,,Arci...“3% a ... zertva...“3) & terminy (,, Tfaskavy vodik, aktivovany hoficim
kyslikem spolu s pralatkou flogistonem, nabyva pred rozpadem podoby ikozaedru...“3?). Co se
tyCe syntaktické vystavby textu, byla pouzita delsi souvéti, jejichz ¢asti autor primarné propojil
parataktickymi spojkami.

Autor rovnéz pouzil basnické prostredky, nejCastéji se zde vyskytuji personifikace,
a to predevsim v pasazich, kdy je popisovana priroda (hora Vlhost). Uvedeme na ptikladu: ,,Ja
se drzim svého: ministr se dopustil hfichu, kdyz dovolil vytrhat hote vnitinosti.*>?

Dulezité je také zminit specificky atribut textu, ktery je pro postmodernistickou prozu
typicky, a tim je jim intertextovost. Urban hojné uziva aluze, jednak explicitni, ale také skryté.
Predevsim se jedna o aluze na literarni i filozoficka dila (ale také jejich autory). Explicitné
se setkavame s aluzi na dilo némeckého spisovatele Johanna Wolfganga von Goetha Utrpeni
mladého Werthera: ,,...o takovémhle kabaté &etl ve Wertherovi, jestli pry toto dilko znam. Rekl

jsem, Ze osobné& znam autora.“** Dalsi aluzi na tohoto spisovatele by mohlo byt samotné jméno

protagonisty, které zni rovnéz Johann.

5 FILMOVE ZPRACOVANI{ HASTRMANA

Filmové zpracovani stejnojmenného romanu MiloSe Urbana mélo premiéru v roce 2018.
Na jeho scénafi se (kromé reziséra Ondieje Havelky) podilel rovnéz i Petr Hudsky.® Snimek
fadime do zanru romantického thrilleru. Nataceni, dle slov Ondieje Havelky, probihalo
v magickém prostiedi v oblasti kolem Vlhosté u Ceské Lipy. Nejéastdji pak (dle knizni

predlohy) v okoli Dolanského a Holanského rybnika.®

BURBAN, Milo§. Hastrman: zeleny romdn. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. 399 s. ISBN 80-7203-347-6.,241., s 331.
PTamtéz, s. 382.

OTamtéz, s. 63.

S Tamtéz, s. 76.

2Tamtéz, s. 230.

BTamtéz, s. 305.

HTamtéz, s. 44.

35Ceskoslovenska filmova databaze [online databaze]. Heslo .Hastrman™ [cit. 20.2.2022]. Dostupné
z: https://www.csfd.cz/film/512864-hastrman/prehled/

3pOLAK, Vojtéch. Hastrman — setkani s Miloem Urbanem a tviirci stejnojmenného filmu. KOSMAS [online]
24.4.2018 [cit. 15.2.2022] Dostupné z: htttp://www.kosmas.cz/oko/video/253386/hastrman-setkani-s-milosem-
urbanem-a-tvurci-stejnojmenneho-filmu
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Je rovnéz dilezité zminit fakt, ze filmové zpracovani odrazi pouze prvni Cast literarniho
textu. Jak uvedl 1 sam rezisér Ondiej Havelka: ,, Milo§ Urban napsal velice rozsahly dvojdilny
roman, tedy jsme museli z té velice barvité a mnohovrstevnaté knihy vyselektovat jen jistou
tematickou linii.«*’

Roli barona Johanna Salmona de Caus ztvarnil herec Karel Dobry. Katefinu Kolafovou
si zahrala herecka Simona Zmrzla a vedlejsi role ztvarnili Jan Kolafik (farat Fidelius), Jifi

Marysko (uditel Voves), Vladimir Polivka (Jakub) a Jifi Labus (Ferdinand Francl).?

5.1 FILMOVE PROSTREDKY

Pouziti filmovych prostfedki spada do vySe definovaného realiza¢niho aspektu. V ramci
filmového zpracovani Hastrmana je potieba vyzdvihnout hudbu, kostymy, kameru a stfih.
Cely snimek je prokladan lidovymi pisnémi, jako je naptiklad Neseme smrt staienu, Ach,
miij mily a mnohé dalSi. VSechny lidové pisné, ve kterych zni zensky hlas, nazpivala
predstavitelka Katefiny, hereCka Simona Zmrzla. O jejich naslednou Gpravu se postaral rezisér
Ondfej Havelka.®* Lidova hudba velmi vyrazn& podtrhuje atmosféru filmu a dokresluje
motivickou vystavbu, jelikoz vétSinou zazniva v sekvencich, kde jsou vykreslovany pohanské
zvyky. Dobové kostymy realizovala kostymérka Eva Kotkova, ktera za né rovnéz ziskala
ocenéni Ceského Iva v roce 2018.C Podobné jako hudba, tak i samotné kostymy dokresluji
celkovou atmosféru pocatku devatenactého stoleti, kam je d&j situovan (viz Priloha €. 4 a 5).
Posledni dva filmové prostfedky, a to kamera a stfih dopomahaji k celkovému dramatickému
vyznéni celého snimku. Tvurci velmi Casto pouzivaji velkych detailt (naptiklad detail na
Katefininy oci), ¢imz se jim dafi vystupiiovat dramati¢nost na maximum. V dramatickych
sekvencich se také objevuje dynamicky stiih, ktery sledujeme predev§im v momentech, ve
kterych dochazi k zasadni eskalaci déje (naptiklad jedna ze zavéreCnych scén, kdy se hastrman

za bouflivého pocasi zmociiuje Katefiny).

Ceskoslovenska filmova databaze [online databaze]. Heslo .Hastrman® [cit. 20.2.2022]. Dostupné
z: https://www.csfd.cz/film/512864-hastrman/zajimavosti/

3®Hastrman [film]. ReZie Ondifej HAVELKA. Podle literarni predlohy Milose URBANA. Cesko, 2018.
Ceskoslovenska filmova databaze [online databaze]. Heslo .Hastrman® [cit. 20.2.2022]. Dostupné
z: https://www.csfd.cz/film/512864-hastrman/zajimavosti/

OTamtéz.
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6 KOMPARACE LITERARNI PREDLOHY A FILMOVEHO ZPRACOVANI

Hlavni téma literarni pfedlohy spociva v nastoleni rovnovahy mezi pfirodnimi a lidskymi
principy, které jsou neustale narusovany. At uz je to ohrozeni ze strany zastupce ptirodnich sil,
tedy hastrmana, ktery pod tihou citi a projevu lidskosti neni schopen naplnit své prvotni poslani
(tedy udrzeni ptirodni rovnovahy), tak posléze ze strany moderni spoleCnosti, ktera necti
pfirodu, ale naopak ji cilen¢ za ti¢elem finan¢niho zisku devastuje. Zatimco hlavnim tématem
snimku je laska, ktera se objevuje v né€kolika riaznych podobach. Prvni podobou je laska mezi
Katefinou a Jakubem, tedy pravdiva a Cista. Druhou z nich je laska neopétovana, kterou
sledujeme mezi Katefinou, farafem a ucitelem. Posledni a zarover tou nejdulezitéj$i podobou
tohoto tématu je vztah mezi Katefinou a hastrmanem, ktery je proménlivy a obtizné
definovatelny. I presto 1ze konstatovat, ze laska mezi nadpfirozenou bytosti a lidskou divkou je
hybatelem celého narativu. Vzhledem k tomu, ze v ramci tématu doslo k vyraznému odklonu
od literarni piedlohy, klasifikujeme filmové zpracovani (dle aspektu kvalitativniho) jako
rezignaci.

V dusledku ptevodu literarniho textu do audiovizualniho formatu doslo i ke zméné
nekterych ze zasadnich pasazi, a to hned v nékolika rovinach. V prvni roviné dochézi k situaci,
kdy jsou nékteré pasaze z literarni predlohy ve snimku tplné€ vypustény (napfiklad hastrmanova
smrt, ktera ma zajistit pfirodni rovnovahu). V druhé rovin€ se jedna o sekvence, které se
objevuji pouze v filmovém zpracovani (rozzufeni vesni¢ané lync€uji barona). Treti rovinu pak
tvoti pasaze, které jsou obsazeny v obou kodech, ale oproti literarni predloze jsou ve filmovém
zpracovani pozménény. Jako priklad takovéto zmény muzeme oznacit smrt nadlesniho
Kabelatsche. V literarni pfedloze ho hastrman zavrazdil kvali domnénce, Ze se jej chysta
pfipravit o jeho pracovniky. Naopak ve filmovém zpracovani jej hastrman zabil kvili jeho
nevhodnému chovani ke Katefing.

K vyrazné zméné a redukci doslo také z hlediska motivické a symbolické vystavby textu.
Neékteré motivy se objevuji v obou analyzovanych kodech ve stejné mite, jiné v odlisSné mife
a n¢které zcela absentuji. Mezi nejdilezit€jsi absentujici motiv fadime motiv obéti. Ten se
v knizni pfedloze prolina obéma ¢astmi. V prvni ¢asti knihy se s nim setkdvame predevsim ve
spojitosti s pohanskymi ritualy (Katefina obé&tuje kohouta, aby prselo). V druhé ¢asti knihy je
tento motiv mnohem explicitnéjsi, nebot onou obéti je samotny protagonista. Jeho smrt, tedy
jeho ob&t, ma navratit potfebnou rovnovahu jak v prirod€, tak i v celém kraji. Naopak ve
filmovém zpracovani tento motiv témeéf absentuje, nebot’ se s nim setkdvame jenom ve vyse

uvedené situaci, kdy Katefina obé&tuje kohouta.
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Druhou skupinu tvofi motivy, které jsou pfitomny v obou analyzovanych dilech,
ale v rozdilné mife. Prvnim z téchto motivlu je motiv dravce, jenZ je Gizce spjat s postavou
protagonisty. Motiv dravce se objevuje v obou c¢astech knihy, je ale nutno podotknout,
ze v prvni Casti knihy se s timto motivem setkame jen velmi sporadicky (vrazda nadlesniho
z Lipé, zmocnéni se Katetiny). V druhé Casti knihy se tento motiv objevuje v mnohem vétsi
mife. Protoze pravé zde , vystupuje na povrch® i druha baronova osobnost, tedy nadpfirozeny
hastrman. Pravé hastrman je ten dravec, ktery je strijjcem vSech vrazd, a zaroven k nim barona
nabada. Ve filmovém zpracovani sice recipient vidi, ze se jednd o nadpfirozenou bytost, ale
jeho druhd, drava stranka osobnosti je po vzoru prvni ¢asti literarni pfedlohy vyrazné potlacena.
Druhym z téchto motivi je motiv lasky. V literarnim textu je motiv lasky mirn€ upozadén,
zatimco ve filmovém zpracovani bychom jej mohli chapat jako jeden z hlavnich motiva, ktery
je hybatelem vSech hastrmanovych ¢int.

V posledni fadé se budeme zabyvat motivy, které jsou pfitomny v obou analyzovanych
kodech ve stejné mite. Jedna se o motiv vody, viry a soka. Motiv vody je tizce spjat s postavou
hastrmana, mazeme jej dedukovat z jeho zaliby ve vodnich tocich ¢i jeho neustalé potiebé mit
mokré vlasy, protoze pravé z vody cerpa silu. Motiv viry bychom mohli rozdélit do dvou
pomyslnych rovin. Prvni rovinu tvofi vira pohanska, jejiz predstavitelkou je predevsim
Katefina. Druha rovina je pak spjata s baronem, jeho silnym ateismem a pohrdanim jakoukoli
virou. , Kfestan nejsem ani Spatny, ani dobry, odvétil jsem. Kitu této vasi svatosti, jak tomu
fikate, jsem sice nebyl uSetfen, ale nikdy jsem ji nepfijal za svou. JeSt€¢ mi chcete dat
rozhieseni?**! V této motivické roviné je nutno zminit také postavu farafe Fidelia, ktery se jak
ve filmu, tak i v knize pokousi o rekatolizaci vesni¢anti. Poslednim motivem, ktery nas zaujal,
je motiv soka. Tento motiv spatfujeme v obou kodech, a to hlavné v nevrazivosti mezi baronem,
ucitelem a fararem, ktera je zapficinéna laskou ke Katefin€. Na zakladé kvantity a také miry
prevedenych motivi tento snimek oznaCujeme za piepis takzvany volny. Vzhledem k povaze
filmového zpracovani se museli tvirci uchylit k zasadni redukci motivl, protoze literarni text
ma Siroké spektrum motiva a symbold. V piipad€ pokusu o prepis vérny by snimek musel mit
delsi stopaz, a tudiz by nebyl tak divacky pfitazlivy. Nékteré z dulezitych motivi a symbolt
byly zcela vypustény, coz zpusobilo oslabeni estetické hodnoty, kterou se budeme zabyvat
v nasledujici kapitole.

Jak jsme jiz zmilovali vyse, ke zménam dochazi 1 na rovine€ symbolické vystavby textu.

V ramci absence symboli je nutno zminit Odradka a viklan. Odradka vidi vzdy jen protagonista

“URBAN, Milo§. Hastrman: zeleny romdn. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. ISBN 80-7203-347-6., s. 55.
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aje popisovan jako ,,dfevéna modla v podobé ditste v povijanu“*? Se symbolem dievéné modly
se setkavame vzdy v situacich, kdy baronovi hrozi n¢jaké nebezpeci a Odradek se jej snazi pred
nécim varovat. Varovani se vétSinou tyka toho, ze baron zapomina na svou nadpfirozenou
podstatu a nebezpecné se sblizujeme s lidmi, ¢imz dochazi k naruseni nastoleného fadu. ,, Johan
Salmon de Caus, dozvédél bych se, se zhlédl v roli lidumila, a ¢im dal tim vic zapomina na to,
kym se narodil, kym je a kym musi byt do posledniho dne svého zivota. Lidé at’ jsou lidmi, on
at’ je jejich postrach, jejich varovny prst.“** Symbol Odradka je naposledy piitomen ve chvili,
kdy baron umira, a zaroven sam uznava, ze si nedokazal udrzet odstup od lidi, coz jej nakonec
stalo zivot. ,,Do kraje pod horou jsem pfiSel dvakrat. Poprvé jako ten, jimz jsem se narodil,
podruhé jako ten, kym jsem se stavél byt na tomto svété a kym jsem se, na samém odchodu
z ného opravdu stal.“** Dal§im symbolem je viklan. Tento podivuhodny kdmen stoji na hote
Vlho§t' avesniCané mu pripisuji nadpfirozenou moc. Ma symbolizovat rovnovahu mezi
pfirodou a lidmi, kterd je né€kolikrat narusena. Poprvé k tomuto naruSeni dojde v momentg,
kdy je kamen vylomen protagonistou a je pouzit pro prestavbu Cerného mlyna. Viklan
se prestane hybat a dojde k naruseni rovnovahy v celém kraji. Druhym, fatalnéjSim naruSenim,
je tézba na hote Vlhost, kdy je kamen naprosto odsunut. Pro obnoveni rovnovahy musi byt
viklan umistén zpét, d¢je se tak pii rekultivaci Staré Vsi. S t€émito dalezitymi symboly, které
dokresluji celkovou atmosféru literarni predlohy, se ve filmovém zpracovani nesetkame.

V ramci postav je nutno konstatovat, ze nedochazi k zadné zasadni zmené. Postavy, které
se objevuji v prvni ¢asti literarni predlohy, jsou pfitomny také ve filmovém zpracovani, jejich
dulezité charakterové rysy jsou zachovany. Lze ale pozorovat mirné nuance, a to predevsim
u postavy protagonisty a Katefiny. Hastrman je ve filmovém zpracovani mnohem vice citoveé
zalozeny a veskeré své ¢iny kona pravé z duvodu lasky ke Katefin€. Naopak v knizni piedloze
(pfevazné pak v druhé ¢asti knihy) jsou jeho €iny motivovany nejenom laskou, ale zarover také
jeho touhou po nastoleni rovnovahy v ptirodé. U postavy Katefiny dochazi pouze ke zménam
tykajici se jejiho vzezieni (barva vlasu). Pojeti ostatnich postav zistalo zachovano v nejvyssi
mozné mife.

Jazykovy plan je podroben ¢asteCnym zménam. Jak v literarni predloze, tak i ve filmovém
zpracovani je pro promluvy postav pouzita spisovna a misty nespisovna Gestina. Castené se ve
snimku objevuje také némecky jazyk a archaicka Cestina (pfedevsim v sekvencich, kde postavy

zpivaji lidové pisné). Ve snimku ale naopak absentuji naptiklad latinské citaty, anglicismy ¢i

“ZURBAN, Milos. Hastrman: zeleny romdn. Vyd. 1. Praha: Argo, 2001. 399 s. ISBN 80-7203-347-6., 5.38.
BTamtéz, s. 154 — 155.
“Tamtéz, s. 11.
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terminy. K razantnéjSim zménam dochéazi v ramci syntaktické vystavby, coz je pfi prevodu
literarniho dila do audiovizudlniho kodu jev velmi Casty. Ve snimku dochazi k ¢astenym
zménam, a to i v ramci uméleckych prostiedkt. S aluzemi, které Urban v textu hojné vyuziva,
se ve filmovém zpracovani setkdvame pouze v sekvenci, kdy baron vypravi Katefiné
o anglickych a némeckych spisovatelich. Personifikace, ktera je pfitomna predev§im v druhé

Casti literarni predlohy, ve filmu absentuje.

7 ESTETICKA PUSOBIVOST FILMOVEHO SNIMKU

Esteticka puisobivost vysledného snimku je velmi tizce spojena jak se zménou hlavni myslenky
literarni predlohy, tak s redukci motivl, postav a jazykovych prostiedk. Na zakladé téchto
zmén a redukci doSlo k markantnimu oslabeni estetické hodnoty. Ani pouzité filmové
prosttedky jako je hudba, kostymy, kamera ¢i stfih nebyly schopny vyvazit onu redukci.
Literarni predloha je vyjimecnym estetickym poCinem a pro zachovani jeji pusobivosti neméla
byt filmovym tvirci tak dramaticky redukovana. Linie lasky, ktera se ve filmovém zpracovani
jevi jako hybatel celého narativu, znehodnocuje ptivodni autorsky zamér, tedy hlubsi myslenku,
ktera tkvi v podstaté¢ smyslu pfirodni rovnovahy a obéti, jez je potieba pro jeji udrzeni
podstoupit. NadCasova a specifickd mySlenka literarniho textu mela byt z hlediska estetického
vyznéni dila zachovana i ve filmovém zpracovani, coz se bohuzel filmovym tvircim

nepodatilo.

8 NARODNI TRIDA

Novela Ndrodni trida spisovatele Jaroslava RudiSe vysla v roce 2013 v nakladatelstvi Labyrint.
Pivodné se jednalo o divadelni hru, jez byla inscenovana rezisérem Jifim Honzirkem
v brnénském divadle Feste v roce 2012.% Pii psani novely autora inspirovala piseni Vici u dveii
hudebni skupiny Umakart. Literarni pfedloha, stejné tak jako filmové zpracovani, vérné odrazi
celkovou atmosféru textu pisné.

Kompozi¢ni vystavba dila je velmi jednoducha. Autor pro tuto novelu zvolil
chronologickou kompozici s obasnymi retrospektivnimi pasazemi. Novela je napsana formou
vnitiniho monologu protagonisty, ale objevuji se zde i1 kratké dialogy (naptiklad v kapitole

Jizvy).

#$RUDIS, Jaroslav. Ndrodni tfida. 1. vyd. Praha Labyrint, 2013. 148 s. ISBN 978-80-87260-55-5.
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Proza je rozdelena do devatenacti kratkych kapitol oznacenych fimskymi cislicemi,
vyjimkou je kapitola desata — Jizvy, jez se lisi nejen oznaCenim, ale také vypravécskou formou
a typem vypravéce. Ve vSech ostatnich kapitolach se recipient setkdva s takzvanym
personalnim vypravéCem a ich-formou. V desaté kapitole, Jizvy, je pro ucel objektivizace uzito

er-formy a vypravéce vSevédouciho (nadosobniho).

8.1 DEJ

D¢j novely je zasazen do soucasnosti. Cely pfibéh se odehrava pievazné na sidlisti na severu
Prahy a v podniku Severka. Protagonista (Vandam) pracuje jako natérac stfech, bojuje sam se
sebou, ale také s kazdym, ktery dle jeho slov ,,d€la problémy a je ho potfeba poucit o zivote™.
Jeho nenavist ke v§emu a vSem je zapfiCinéna traumatem z détstvi. Toto trauma prameni
z tragické rodinné udalosti, kterou byla sebevrazda jeho otce. Ten holdoval alkoholu a nasledné
se dozveédél, ze ma rakovinu. Vandamova matka tihu ztraty manzela neunesla a psychicky se
zhroutila. Protagonista nenalezl podporu ani ze strany svého bratra. ,Bracha je vitézny dité
jedny revoluce. Jo, je chytrej. Ale ja s nim mam drobnej problém. A on se mnou taky.<*®
Vandam vétSinu svého Casu travi v hospodé Severka, a to ze tfi prostych duvodu. Za prvé je
Severka misto, kde se neciti byt outsiderem, ale naopak viidcem. Jeho pratelé (hlavné Mrazak)
ho obdivuji za jeho ¢iny na Narodni tfid€ v roce 1989, kde dal prvni impulz k zahajeni revoluce,
coz mu dodava ono potiebné a chybé&jici uznani. Za druhé jsou to jeho sklony k alkoholismu
a sympatie, které chova k vy¢epni Lucii. Poslednim divodem je jeho neustala touha dostavat
se do potycek, které se vétsinou jevi jako bezdivodné. Napéti v novele eskaluje v situaci, kdy
se v Severce objevi exekutor, ktery po Lucii vymaha penize. Vandam zasahne, ale Sarvatku
prohraje. Zranéného protagonistu odvazeji policisté, ktefi ho ubiji v lese za sidlistém. Onen les
je mozno chapat jako paralelu k Vandamovu problémovému zivotu, nebot’ les symbolizuje
temnotu, kterd je v protagonistovi hluboko zakofenéna. Potycka, kterou dé& wvrcholi, je pro
interpretaci a kompletni pochopeni narativu velmi dilezita, protoze az v tomto momentu se
recipient dozvida pravdivé informace o protagonistovée ¢inu na Narodni tiidé. Protagonista dal
prvni impulz krevoluci, ale stdl na jiné strané, nez by cCtenaf ocekaval. Nebyl mezi
demonstrujicimi, nybrz na strané policistd. Novela kon¢i melancholickym monologem, kdy

Vandam piehodnocuje sviij dosavadni zivot a po piijezdu rychlé zachranné sluzby umira.

#RUDIS, Jaroslav. Ndrodni tfida. 1. vyd. Praha: Labyrint, 2013. 148 s. ISBN 978-80-87260-55-5., s. 28.
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8.2 POSTAVY

V novele Ndrodni tiida se Rudis prilis nezabyval pfimou charakteristikou jednotlivych postav,

nybrz vétsi daraz kladl na charakteristiky nepfimé.

Vandam

Protagonistou ptib&hu, v tomto ptipadé antihrdinou, je Vandam, kterého bychom mohli oznacit
jako outsidera. Je nutno zminit, ze tento typ postav je pro RudiSe velmi signifikantni
a setkavame se s nim 1 v jeho diivéjSich dilech, jako je naptiklad Konec punku v Helsinkdach
(2010; postava starého alkoholika a vyznavace punkového zivotniho stylu Oleho)*’ ¢&i v dile
Grandhotel (2006; postava samotaiského pracovnika hotelu Fleischmana).*® Vandam je
popisovan jako ¢loveék, ktery v minulosti bojoval s drogovou zavislosti, kterou v soucasnosti
vystiidaly problémy s alkoholem. Ustiednim hybatelem Vandamova chovani je jeho neustaly
vnitini boj. Pocit ménécennosti, nemoznost vyrovnat se s minulosti a celkovy odpor ke
spolecnosti ho motivuji az k prehnané agresivnimu chovani a snaze svymi ¢iny ménécennost
kompenzovat. Protagonista se povazuje za vidce, do jisté miry vnima jako vzor Adolfa Hitlera,
o cemz sveéd¢i 1 prvni kapitola novely, ktera je uvozena slovy: ,,Adolf Hitler mi zachranil

Zivot.«¥

Vedlejsi postavy — Lucie a Mrazak

Vedlejsi postavou je Ctyricetileta Lucie pracujici jako vycCepni v hospodé Severka. O této
postave se z textu dozvidame pouze informace o jejim vzhledu. ,,Odbarveny blond’aty vlasy.
Hezkej zadek. Hubeny nohy. Prsa tak akorat do ruky. Trochu vrasky a trochu kruhy pod o¢ima,
ale ktera zenska by je z nas tady neméla. Na zapésti ma dvé jizvy.«>

Dalsi vedlejsi postavou je muz jménem Mrazak, protagonistiv piitel. Tuto postavu
bychom mohli charakterizovat podobné jako Vandama. Outsider, jehoz hlavnim konickem

je piti alkoholu. Mimo jiné se ale Mrazak také zajima o lov (jeho otec byl myslivec).

Epizodické a fiktivni postavy

Mezi epizodické postavy fadime postavy policisti a exekutora. Témto postavam v textu neni

veénovan prili§ velky prostor. Tudiz se nevyskytuje jejich pfima ani nepfima charakteristika.

YRUDIS, Jaroslav. Konec punku v Helsinkdch. 1. vyd. Praha: Labyrint, 2010. 260 s., [8] s. barev. obr. piil. ISBN
978-80-87260-17-3.

BRUDIS, Jaroslav. Grandhotel: romén nad mraky. 1. vyd. Praha: Labyrint, 2006. 173 s. ISBN 80-85935-58-9.
“RUDIS, Jaroslav. Ndrodni tfida. 1. vyd. Praha: Labyrint, 2013. 148 s. ISBN 978-80-87260-55-5., s. 7.
OTamtéz, s. 34.
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Zminujeme je ale z toho divodu, nebot jsou to pravé oni, ktefi v zavéru piibéhu sehraji zasadni
roli (kvali nim Vandam umira).

Z hlediska literarni teorie bychom jako fiktivni postavu mohli oznalit protagonistova
syna, o kterém se dozvidame pouze jeho vék. Je nutno podotknout, Ze tato postava v textu
nevystupuje explicitné. Vandam k ni promlouva pouze skrz svij vnitini monolog nebo

se k ni vraci v retrospektivnich pasazich.

8.3 JAZYKOVE A DALSI PROSTREDKY

Jazykovy plan dila explicitné koresponduje s narativem, coz dokresluje celkovou atmosféru
literarni predlohy. Autor vyuziva pro Vandamtv monolog primarné jazyk nespisovny, ale také
obecnou Cestinu a slang. Téchto variet je uzivano také v riznych dialozich. V textu se také
objevuje némecky jazyk, jehoz vyuzivani je pro autorovu tvorbu piiznac¢né (viz Konec punku
v Helsinkdch, 2010: A zase nevim, jestli nebudu v tom. Takze danke viem. Danke danke*).%!
Némecky psané pasaze se objevuji predevsim v situacich, kde je pouzita nevlastni piima fec
(kdyz Vandam promlouva ve své mysli kvlastnimu synovi) ,Konzentration, Junge.*?
V lexikalni rovin€ sledujeme vyuziti slov pfiznakovych, a to zejména vulgarismi. Tyto
jazykové prostiedky autor vyuziva z davodu dokresleni celkové atmosféry literarniho dila.
Vzhledem k povaze ptibéhu, ktery je zasazen do spoleCensky nizsi vrstvy, se uziti vulgarismu
pfimo nabizi. Syntaktickd vystavba textu je jednoducha, vyuzivany jsou kratké syntaktické
konstrukce, ptipadné i vétné ekvivalenty, které se pro spad déje jevi jako velmi efektivni. , Cajk.
Cajk. Stara dobra ruéni prace.“> Velmi napadné jsou také prostiedky hlaskové instrumentace.

Mezi nejvice patrné patii zkracovani predniho vysokého vokalu ,i“ nebo také hojné se

vyskytujici diftong ,,ej“, ktery je typicky pro obecnou cCestinu. ,.Ja si vzdycky pred spanim

poustim n&jakej film, jinak neusnu.“>*

V novele se také objevuji umélecké prostredky, jako jsou anafory. ,,Valej do tebe, ze mas
bejt Stastnej. Valej do tebe, ze si toho mas vazit. Valej do tebe, ze jim mas dat pfi volbach
hlas.“> Velmi &asto se také vyskytuji nejriznéj§i metafory a pfirovnani. ,,Baziny a hlubokej

velkej les. Cely Cesko je prece jedna bazina. Cela Evropa.«>®

SIRUDIS, Jaroslav. Konec punku v Helsinkdch. 1. vyd. Praha: Labyrint, 2010. 260 s., [8] s. barev. obr. piil. ISBN
978-80-87260-17-3.,s. 77.

52RUDIS, Jaroslav. Ndarodni tFida. 1. vyd. Praha: Labyrint, 2013. 148 s. ISBN 978-80-87260-55-5., s. 42.
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Poslednim, ale nemén¢ dilezitym uméleckym prostfedkem, jenz autor vyuzil, je aluze.
Narazky na historicko-spoleCensky kontext definuji protagonistovu zalibu v nejriznéjsich
valkach a bitvach. A vlistopadu 1620 na Bily hofe. A v prosinci 1805 u Slavkova.

A v Cervenci 1866 u Hradce Kralové. <’

9 FILMOVE ZPRACOVANI NARODNI TRIDY

Filmova adaptace stejnojmenné novely méla premiéru 26. 09. 2019. Rezisérem snimku
je Stépan Altrichter, ktery se spolené s Jaroslavem Rudiem podilel i na scénaii.”® Scénat
k Ndrodni tidé tvirci spoleéné psali v Berling, v Praze i ve Svycarsku. ,,Prace s Jarou probihala
vyborng. Jako zkuSeny autor, jehoz dila se uz nékolikrat adaptovala na platno, védél o slavném
Formanové vyroku, ze ,jestlize chcete prevést roman do filmové podoby, hlavné nesmite
natocit rovnou ten roman, protoze film funguje podle upln¢ jinych pravidel a principt. Musite
z knihy vytahnout tu hlavni esenci, hlavni mySlenku a atmosféru a jeji postavy a pak z toho
udélat film.“ Rika rezisér St&pan Altrichter.>

Hlavni roli (Vandam) ve snimku ztvarnil herec Dejvického divadla Hynek Cermak.
Postavu vycepni Lucie si zahrala Katefina JaneCkova. Protagonistovy piatele vyborné ztvarnili
Jan Cina (Psycho) a Jifi Soch (Mrazak). Ve snimku si také zahral Jifi Langmajer (Vandamiv

bratr) a Vaclav Neuzil (developer/exekutor Milner).5

9.1 FILMOVE PROSTREDKY

Pro komplexni analyzu dila je zapotiebi zminit pouzité filmové prostredky, jako jsou stfih,
hudba a kostymy. Jaroslav Rudis i Stépan Altrichter jsou silné spjati s hudbou k filmu. ,,Pii
psani knihy mé& velmi inspirovala pisefi Vici u dveri. Ten temny, bezvychodny sidlistni text k ni
napsal basnik Jan Tésnohlidek, kterého mam taky velmi rad. A ja z né cituju v ivodu knihy.
Tak jsem moc rad, ze pisnicka Umakartu Vici u dveri ted zni na uplném konci filmu Ndrodni

trida, hezky se tim ten oblouk uzavira. Rika Rudi§.®! Ve filmovém zpracovani se objevuje

STamtéz, s. 16.

s8Ceskoslovenska filmova databaze [online databaze]. Heslo .Narodni tfida“ [cit. 10.3.2022] Dostupné
z: https://www.csfd.cz/film/666686-narodni-trida/prehled/

Ceska televize [online]. © 1996-2021 [cit. 20.3.2022] Dostupné
z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/11889101501-narodni-trida/21851212023/12378-jak-vznikal-
scenar/?fbclid=lwARObm6sCa7

ONdrodni tida [film]. Rezie Stépan ALTRICHTER. Podle literdrni piedlohy Jaroslava RUDISE. Cesko,
Némecko, 2019.

8Kritiky.cz [online]. 27.9.2018 [cit. 24.3.2022]. Dostupné z: http://www.Kritiky.cz/narodni-trida-o-
filmu/?fbclid=IwAR23CwYmNruSwm4Wk2tLttUal.-09_USJJ_rZTOj5cAghfl
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izanr typicky pro americkou popularni hudbu =z Sedesatych let, tzv. black music.
O instrumentalni hudbu se postarala némecka dvojice — hudebni producent Reentko Dirks
a skladatel a klavirista Clemens Poetzsch.®> Hudba v ramci tohoto snimku dotvaii esteticky
prozitek. Jako priklady je mozno uvést dvé scény. Prvni scéna je situovana na Narodni tfidu,
kdy rozhot¢eny protagonista vystupuje z auta a v pozadi zni némecka pisen, kterd umociuje az
agresivni charakter scény. Dalsi scéna, ve které protagonista dava utrzené penize Lucii,
je podkreslena melancholickou hudbou, ktera u recipienta vyvolava pocit smutku a soucitu.
Celkovou atmosféru snimku pak dokresluje samotny stfih. Ve snimku se objevuji dva zakladni
typy stfihu. Jeden stiih je typicky pro dramatické sekvence snimku, naptiklad pti Vandamovych
potyCkach. V téchto sekvencich stfih napoméaha dynamicnosti celé situace. Naopak
v sekvencich, ve kterych protagonista rozjima, nebo se jednd o symbolickou pasaz, zabéry
temného lesa Ci protagonistovy vzpominky, je mozno vypozorovat pomaly kontinualni stfih,
ktery naopak dodava klid celé situaci. Poslednim filmovym prostfedkem, jenz utvari esteticky
prozitek, jsou kostymy. Jako priklad mizeme uvést protagonistovu signifikantni, ¢ervenou

bundu s napisem Vandam (ptiloha €. 7).

10 KOMPARACE LITERARNI PREDLOHY A FILMOVE ZPRACOVANI

Hlavnim tématem literarni predlohy je protagonistova touha stat se viidcem, kterou se snazi
zakryt svou neschopnost zaclenit se do spole¢nosti a zaroven kompenzovat své osobni
nevyfeSené problémy a traumata pramenici z jeho détstvi. Hlavnim tématem filmového
zpracovani, stejné jako v knizni predloze, je protagonistova touha uspokojit svij pocit
ménecennosti, ale hybatelem jeho chovani nejsou pouze jeho vlastni (sobecké) pohnutky, nybrz
touha stat se hrdinou pro Zenu, kterou miluje, ¢cimz se snimek stava konzumnim a ma povahu
takzvaného blockbusteru. Na zakladé komparace témat obou kodu jsme dospéli k nazoru, ze
snimek neni mozno oznacit jako adaptaci, ale jako takzvanou interpretaci, kterd je spojena
s odklonem od hlavniho tématu zdrojového textu.

S tématem uzce souvisi 1 jednotlivé pasdze, které rovnéz prosly vyraznou redukci.
Nekteré pasaze jsou ve snimku pojaty naprosto identicky po vzoru literarni predlohy. Jako
ptiklad nam poslouzi ,,ikonicka scéna®, ve které se protagonista po kratkém a velmi vulgarnim

rozhovoru dostane do konfliktu s muzem, ktery navstivil podnik Severka. |, Myslim,

©2Kritiky.cz [online]. 27.9.2018 [cit. 24.3.2022]. Dostupné z: http://www.Kritiky.cz/narodni-trida-o-
filmu/?fbclid=IwAR23CwYmNruSwm4Wk2tLttUalL.-O9_USJJ_rZTOj5cAghfl
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ze potiebujes poucit. Poucit o zivoteé. A on: Takze chces pres picu, jo? Zda se mi, ze jo. A tak
pres tu picu dostal.“%®> Naopak se ale objevuji &asti, které jsou piitomny pouze ve filmovém
zpracovani, ale v literarnim textu absentuji (jakékoliv sekvence, ve které se objevuje postava
Psycha). V ramci narativu nalezneme také urCité pasaze, které jsou obsazeny v obou kodech,
ale v rozli§nych pojetich. Jedna se napiiklad o Vandamovu potycku s exekutorem. V novele
k ni dochazi v hospodé Severka a protagonista z ni vychazi jako porazeny, zatimco ve snimku
se tato potyCka odehrava v panskych Satnach a porazenym je Milner. S timto konfliktem je také
spjat konec pribehu. V obou kodech policisté odvazeji zbitého protagonistu na policejni stanici.
Je ale dilezité zminit, ze v knizni pfedloze Vandam umira. V novele se dokonce recipient
setkava 1 sjeho vnitinim monologem, ktery vede tésné pred smrti. ,Priklada mi néco
na hrudnik, takovy dvé placky, a vypali do mé proud. Ale ja to necejtim. Hleda baterkou moje
o&i. Placa mé po tvafi. Jestd jednou do mé vypali proud. Ale ja to necejtim.“®** Naopak
v filmovém zpracovani snimek konc¢i zabé&rem na zbitého protagonistu kracejiciho temnym
lesem. Iz tohoto diivodu bychom mohli konstatovat, Ze snimek ma otevieny konec, nebot’ divak
se explicitné nedozvida, zda protagonista umira, ¢i nikoli.

Stejné jako téma 1 motivicka a symbolicka vystavba prosla vyraznou redukei. V literarni
predloze lze, oproti filmovému zpracovani, nalézt mnohem vétsi spektrum jednotlivych motiva.
Zaroven se také v literarnim textu objevuji motivy, které ve snimku absentuji. Mezi tyto
absentujici motivy bychom mohli zafadit hlavné postoje a ndzory protagonisty spojeny
s vyznavanim extremistickych ideologii. Konkrétné se jednd o motiv rasismu, ktery
je v ptedloze velmi napadny. , Kdyz sou tichy jako pingpongaci stéma jejich veCerkama
v ko¢arkarnach.“%

tvu: Sieg Heil! Sieg Heil!! Sieg Heil!!1“%

, ale také motiv nacismu, ktery ve filmu recipient takika neposttehne. ,,A tak

Mezi symboly, jez se ve snimku nevyskytuji, patfi symbol vlka a jilmu. Symbol vlka
odrazi Vandamovu personalitu, nebot’ vlk je tradi¢né interpretovan jako samotar, ale ve smecce
vudce, stejné tak jako protagonista. Ve snimku byl tento motiv nahrazen jinym zvifetem, a to
divocdkem. Toto divoké zvife je tradicné povazovano za symbol nezkrotného bojovnika, ale
také sily a odvahy. Vzhledem k rozdilnému pojeti protagonistovy postavy, je ve snimku kvuli
jeho chovani, divocak priznacnéjsi. Co se tyCe symbolu jilmu, dle starovékych mytologickych

vykladu je jilm chapan jako strom smrti. Tento symbol vede k lepSimu pochopeni propojeni

63RUDIS, Jaroslav. Ndarodni tFida. 1. vyd. Praha: Labyrint, 2013. 148 s. ISBN 978-80-87260-55-5., s. 41.
“Tamtéz, s. 146.

STamtéz, s. 23.

Tamtéz, s. 143.
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protagonisty s temnym lesem, ktery je jakousi paralelou k jeho zivotu. Sidlisté za lesem, ve
kterém Zzije, ma symbolizovat jeho spoleCensky nizsi postaveni, zatimco luxusni ctvrt na opa¢né
strané, kde zije jeho bratr, ztvariuje spolecensky vyssi postaveni.

Dalsi rovinu, kterou musime v ramci motivické vystavby zohlednit, je mira zobrazeni
motiva a predevSim zpusob jejich ztvarnéni. Za dva nejdulezitéjsi povazujeme motiv lasky
a hrdinstvi. Zminéné motivy se vyskytuji v obou koédech, a¢ v literarni predloze bychom
je fadili mezi sekundarni. Naopak ve filmu tyto motivy bezpochyby klasifikujeme jako
primarni. Na zakladé téchto dvou motivi dochazi ke zmén€ hlavni myslenky snimku.
V literarni predloze se Vandam citi byt hrdinou, ale jeho hlavnim poslanim je stat se vidcem.
Naopak ve filmovém zpracovani sledujeme protagonistu, ktery se primarné snazi stat hrdinou,
a pfedevsim pomahat zen¢ do které se zamiloval. Co se tycCe literarni predlohy, motiv lasky
jeupozadén a objevuje se sporadicky pouze v kapitole Jizvy. Naproti tomu ve filmu
by se o lasce dalo hovofit jako o hlavnim tématu celého piibéhu. V obou analyzovanych kodech
1ze nalézt dal§i motivy, jako je naptiklad motiv odporu k demokracii (potazmo spolecnosti),
motiv vnitfniho boje, motiv temné minulosti a nejdalezitéjsi motiv touhy po uznani.
Vyse zminéné motivy se objevuji jak v literarni predloze, tak ve filmovém zpracovani.
Na zakladé této analyzy motivické vystavby obou kodu dila oznacujeme snimek Ndrodni trida
jako prepis takzvany volny (dle aspektu kvantitativniho).

Po analyze literarniho textu a filmového zpracovani jsme dospéli k nazoru, ze v pojeti
postav doslo vyraznym zménam a redukcim, které miizeme nejlépe demonstrovat na postave
protagonisty Vandama. Jak je jiz zminéno vysSe, v literarni predloze se jedna o Cloveka, ktery
bojuje sam se sebou. Své pocity si kompenzuje nejriznéjsimi a Casto bezdivodnymi potyckami,
diky kterym se citi byt siln€jsi a lepsi nez ostatni. Ve filmovém zpracovani sledujeme v pojeti
postavy razantni zménu. Vandam neni tak nekompromisni, ba dokonce projevuje sympatie
acity. Jeho postava nepusobi piehnané sebestiedné, a proto s nim divak do jisté miry
sympatizuje. Konflikty, do nichz se po celou dobu pfibéhu dostava, uz nevnimame jako potrebu
uspokojit svou touhu po uznani, nybrz jako projev naklonnosti k milované zen¢.

Je nutno zminit také postavy, které se vyskytuji pouze v literarni predloze, ale ve filmu
absentuji (postava protagonistova pfitele, narkomana Psycha). Setkdvame se ale také
s postavami, které se objevuji v obou dilech, ale oproti novele ve filmovém snimku dostavaji
vice prostoru. Jde o postavu protagonistova bratra, se kterou se v knize setkavame pouze
v retrospektivnich pasazich. Ve filmu tato postava sehrava podstatnou roli. Dalsi takovouto
postavou je exekutor Milner. Tuto postavu v literarni predloze oznacujeme jako epizodickou,

ale ve filmu je velmi dulezita po celou dobu piib&hu.
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Jazykovy plan obou srovnavanych dél je téméf totozny. Byl vyuzit primarné jazyk
nespisovny, ale také obecna Cestina a slang. Z hlediska pfiznakovosti jazykovych prostredki
byly v obou dilech pouzity vulgarismy, ve filmovém snimku je jejich uzivani posileno.
Syntakticka vystava je rovnéz totozna. Ve filmovém zpracovani ale absentuji némecké pasaze,
a to zejmeéna proto, zZe protagonista skrze vnitini monolog nepromlouva se svym synem. Co se

tyka uméleckych prostiedkil, byly zachovany anafory, metafory i aluze.

11 ESTETICKA PUSOBIVOST VYSLEDNEHO SNiMKU

Jak jsme jiz zmifiovali v teoretické casti, definovat estetickou hodnotu filmového zpracovani je
velmi slozité. Na zéaklad¢ predchozi analyzy lze konstatovat, ze snimek Ndrodni trida je
z hlediska estetické pusobivosti literarni predlohy do velké miry oslaben, a to zejména proto,
ze doslo k odklonu od hlavniho tématu literarniho textu, ale také proto, ze doslo k zméné
v pojeti protagonistovy postavy. V dusledku tohoto naruseni poté dochazi k zcela odlisnému
vyznéni filmu, a tudiz i ke zmeéné€ autorského zameéru. Na druhé stran¢ ale nesmime opomenout
filmové prostiedky (hudba, stiih a kostymy), které i pfes redukci a zménu puvodniho dila,
dodavaji snimku kyZenou estetickou ptisobivost. Je ale nutno zminit, Ze se jedna o estetickou
hodnotu pouze v roviné vizuality, nikoli v rovin€ hodnoty literarniho textu. I pfes snahu
filmovych tvarci obohatit snimek na roviné vizuality (a tim také pozvednout estetickou
hodnotu), ale musime konstatovat, Ze esteticka pusobivost zdrojového textu pirevodem do

audiovizualniho kodu utrpéla a byla oslabena.

12 POSLEDNI ARISTOKRATKA

Humoristicka proza Evzena Bocka, Posledni aristokratka je prvni knihou z pentalogie
o aristokratce (Aristokratka ve varu, 2013, Aristokratka na koni, 2016, Aristokratka a vina
zlocinnosti na zamku Kostka, 2018 a Aristokratka u krdalovského dvora, 2020).%” Kniha vysla
v roce 2012 v nakladatelstvi Druhé mésto v Brné.®® Ve stejném roce autor za tento literarni
pocin obdrzel cenu Miroslava Svandrlika.®® Autortiv zajem o zamecké prostiedi je Gizce spojen

s jeho osobnim zivotem, jiz dlouhodobé zastava pozici kastelana na zamku v Miloticich.

7Ceskoslovenska bibliograficka databaze [online databaze]. Heslo ..Evzen Bodek™ [cit.25.3.2022] Dostupné
z: http://www.cbdb.cz/autor-31218-evzen-bocek ?show=knihy

SBOCEK. Evzen. Posledni aristokratka. 1. vyd.. Brmo: Druhé mésto, 2012. 243 s. ISBN 978-80-7227-320-1.
9Pozn. Cena Miroslava Svandrlika je literarni ocenéni, jeZ ziskava nejlepsi humoristicka préza napsana &eskym
autorem vydana v pfedchozim kalendainim roce.
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Zamecké prostiedi tematizuje 1 ve svych diivéjsich dilech (napiiklad Denik kasteldna, 2000,
jez vydal pod pseudonymem Jan Bittner).”

Proza je napsana formou denikového zapisu protagonistky, pficemz nazvy jednotlivych
kapitol nejsou jednotné. Nékdy je kapitola oznacena celou vétou ¢i slovem (Sedm dnii
do odletu)"!, jindy se objevuji pouze data (6.12).”* Vypravéem piib&hu je protagonistka
(vypraveée personalni) pouzivajici primarné ich-formu.

Kompozice dila je specificka. Denikové zapisy autor kombinuje s osobni korespondenci,
ktera probiha mezi protagonistkou a Maxem Launem. Objevuji se také nejraznéjsi vycty
(naptiklad Casovy harmonogram zamecké akce) Ci texty pisni, jez komponuje zahradnik pan
Krasa (skladby jako Karcinom ¢i Pisek v ledvindch). Autor zvolil chronologickou kompozici
(coz dokladaji i data denikovych zapisi) s obCasnymi retrospektivnimi pasazemi.
Ty se ve vétSin€ pripadd vyskytuji ve formé€ vzpominek sluzebnictva (pfevazné Josefa
a Milady) na svatbu Heleny Vondrackové. ,Josef ma ze svatby dozivotni trauma. Podle jeho
slov nebylo na Kostce tolik Némcii ani za okupace.“’* Kromé& monologi v textu nalezneme také
nejrazn€jsi dialogy (,,Ja: Je tu baronka Orsi a pfivezla nam n¢jaké psy. Otec chce veédét, jestli
na Kostce méli nasi ptredkové psy. Josef: Psy? Jaké psy? Vy jste objednali psy? Ja: Neobjednali.

Josef: A pro¢ je teda piivezla?<).”*

12.1 DEJ

Dé& prozy se zacind odehravat v newyorském byté rodiny Kostkovych v roce 1996, kdy se
Frank dozvida, ze vSechna potifebna administrativa byla vyfeSena a zamek Kostka je po pravu
opé€t jeho. Narativ obsahuje Siroké spektrum komickych zapletek a rovnéz jednou zacina.
Rodina fesi, jak pfevést mrtvé a zpopeln&né predky z USA do Cech. Dozvidaji se, Ze takovato
preprava by byla finan¢né naroCna, a proto se rozhodnou zpopelnéné predky presypat do
plechovek od slanych ofiskd. Rodina Kostkovych odléta do Cech, kde na jejich piilet netrp&livé
ceka doktor Benda. Po dalSich peripetiich (spojenych s jejich ubytovanim v hotelu) se kone¢né
dostavaji na zamek Kostka, kde se seznamuji se sluzebnictvem. Rodina je zvykla na jiny zptisob

zivota, jejich adaptace na Ceské prostredi Casto vytvari onu zminénou komiku. Autor zde rovnéz

"Ceskoslovenska bibliograficka databaze [online databaze]. Heslo ..Evzen Bodek™ [cit.25.3.2022] Dostupné
z: http://www.cbdb.cz/autor-31218-evzen-bocek ?show=knihy

"BOCEK, Evzen. Posledni aristokratka. 1. vyd.. Bmo: Druhé mésto, 2012. 243 s. ISBN 978-80-7227-320-1.,
s. 10.

2 Tamtéz, s. 23.

3 Tamtéz, s. 171.

7 Tamtéz, s. 41.
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az satiricky poukazuje na rozdily Zivotni trovné ve Statech a Evropé€, jakym zpisobem
Ameri¢ané vnimaji vychodni Evropu. (,,Matka nés na zitfek objednala vSechny k zubafi. Jedna
jeji kamaradka totiz nékde Cetla, Ze zubati ve vychodni Evropé nepouzivaji anestezii. Otec sice
prohlésil, ze je to nesmysl, ale v noci jsem ho slySela, jak telefonuje na Ceské velvyslanectvi do
Washingtonu, aby zjistil, jak to je.)”> Po seznameni se s sluzebnictvem i mistnimi zvyky
a kuchyni zac¢ina Frank feSit financovani zamku. Sluzebnictvo si mysli, ze Frank je bohaty
a zamek se uz nikdy nebude muset otvirat pro vefejnost, coz vystiida realita, a nasledné zji§téni,
Ze tomu tak neni. Pfijezd Ceskych aristokrata si také nenecha ujit farar ¢i baronka Orsi, ktera
Frankovi vnuti dvé Cerné (a velmi drahé) dogy, jelikoz (dle jejiho tvrzeni) aristokratické rodiny
na zamku Kostka vzdy dogy mély. Protagonistka se dale snazi seznamit se s rodinnou historii,
skrze Cetbu nejrizn€jSich denikd svych predkt. (,,Denik hrabénky Klary mé ovSem dost
zklamal. O Zivot€ na zamku v ném neni skoro slovo. Hrabénka se vénuje popisum skute¢nych
& domnélych chorob, které ji suzovaly, suzuji nebo by suzovat mohly.<)’® Narativ dale
pokraCuje navstévou aristokratickych sousedd Laund ze zamku Hvézda. Zde se Marie
seznamuje s vrstevnikem Maxem, se kterym si posléze vyméniuji dopisy. Frank po rozhovoru
s Maxovym otcem zjiStuje, ze i rodina Launt se potyka s finan¢nimi problémy. Rodina Launt
fe§i svou nepfiznivou situaci pomoci nejruzn€jSich prohlidek a akci pro vefejnost, které
organizuje jejich kastelanka Milada. Maxtv otec navrhne, ze by Milada mohla pomoct
s organizaci téchto akci 1 na zdmku Kostka. Franka tato zprava nadchne a souhlasi. Tésné pred
Vanocemi Milada nabidku na praci pfijima. Jeji nadSeni z ptijezdu ale nesdili nikdo jiny kromé
Franka (proti je hlavné kastelan Josef). Milada tvrdi, ze zdmek musi zalit vydé€lavat penize,
a je tudiZ potieba zménit piistup. Proto navrhne prvni akei, ktera se ma konat den pred Stédrym
dnem. Tato akce spociva v tom, ze rodina i sluzebnictvo se prevléknou do dobovych kostymu
aukazi navstévnikiim, jak travi Vanoce prava aristokraticka rodina. Akce je zrealizovana,
nedopadne uplné dle jejich predstav (opét se rodina potyka s velmi komickymi lapaliemi, jako
je napriklad opila pani Ticha ¢i nezkrotné dogy). Frank je z vysledku akce nadSeny a souhlasi,
aby Milada i nadale organizovala akce pro verejnost. D& pokracuje oslavou Nového roku, kdy
si maji dle rodové tradice (na které si Frank velmi potrpi), prohodit aristokraté se sluzebnictvem
role. Tato tradice, ale po né€kolika hodinach , ztroskota™, protoze rodina neni schopna drzet
tempo se sluzebnictvem. Pravnik Benda pozve Kostkovi na vylet do Prahy, kde se setkéavaji

s dalSimi aristokraty a zjistuji, Ze s finan€nimi problémy se potykaji témeét vSichni. V Praze

75BO(\I:EK, Evzen. Posledni aristokratka. 1. vyd. Brno: Druhé mésto, 2012. 243 s. ISBN 978-80-7227-320-1.,
s. 14.
Tamtéz, s. 35.
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dochézi k domluvé mezi Bendou a Frankem (pravnik mu odpusti dluhy vyménou za pobyt své
problematické dcery na zamku). Objevuje se také dalsi d€jova linie, ktera se tyka majetkovych
sport v rodiné Laund. Jejich konflikty se stuptiuji do takové miry, ze se Max se svym dédeCkem
a otcem musi nastéhovat do staré hajovny. V tuto chvili je jim nabidnut azyl ze strany rodiny
Kostkovych a poprvé je mozno spatiit naznaky citd mezi hlavni hrdinkou Marii a Maxem
(,,Tajné jsem doufala, ze nabidku pfijmou, ale odmitli s tim, ze se nastehovali do opusténé
hajovny, ktera patii kniZeti Schwarzenbergovi.“)’’ Narativ graduje v situaci, kdy Milada
realizuje projekt s nazvem Totdlni zamek, ktery ma pfilakat co nejvice turistd. Tento projekt
zahrnuje jak zménu obhlidkovych tras, tak zameéfeni se na to, co navstévnikim pfipada
zajimavé (paranormalni jevy, sklepy, pikantni informace ¢i salonek, ktery bude vérné
demonstrovat svatbu Heleny Vondrackové). Celé osazenstvo zamku se tedy bedlivé ptipravuje
na tento projekt. Kostku navstévuji 1 fotografové a novinari, aby se tato udalost dostala co
nejvice do medialniho prostoru. Pfipravy i samotna navs§téva novinafi jsou doprovazeny
komickymi lapaliemi, ostatn€ jako po celou dobu pfibéhu. V bfeznu nastava DEN D, jak jej
oznaCuje protagonistka. Miladina predikce se vyplni, a tato akce sklidi obrovsky uspéch,
dokonce se obejde bez vétsich nezdari. Narativ knihy se schyluje ke konci planovanim dalsi
akce, kterou je svatba dvou penzistl a zaroven také fanouskt Heleny Vondrackové. Na tuto

udalost Boc¢ek volné navazuje v dalsim dile své pentalogie (Aristokratka ve varu, 2013). Proza

je zakoncena osobni korespondenci mezi Marii a Maxem.

12.2 POSTAVY

V tomto literarnim textu se Boc¢ek pfili§ nezabyval pfimou charakteristikou postav, vétsi diraz

klad na nepfimou.

Marie Kostkova

Protagonistkou pfibéhu je devatenactileta Marie Kostkova. , Narodila jsem se v New Yorku.
Byla jsem Americanka. Pro ostatni Ameri¢any jsem byla Mary Kostka.“”® Autor se v proze
prili§ nezabyval pfimou charakteristikou postav, tudiz jejich vzhled je zavisly pouze
na imaginaci Ctenafe. Nepfima charakteristika se v textu objevuje a lze ji dedukovat
ze samotného piibéhu, nikoliv z explicitniho popisu. Diky této nepiimé charakteristice bychom

protagonistku mohli popsat jako milou, inteligentni a pragmaticky smyslejici divku

77BOCEK, Evzen. Posledni aristokratka. 1. vyd. Brno: Druhé mésto, 2012. 243 s. ISBN 978-80-7227-320-1.,
s. 121.
BTamtéz, s. 9.

33



aristokratického ptvodu, ktera se snazi adaptovat na jiné prostiedi, nez ve kterém byla zvykla
doposud zit. Jako jedina z rodiny se velmi zajima o rodovou historii, a rovnéz také o své
predchidkyné, které nesly stejné jméno — Marie. V potadi je tedy Marie III., a¢ podle rodinné
poveéry se toto jméno divkam nedava. Kazda z jejich predchtudkyrn zemfela velmi mlada, a proto
se jméno Marie povazuje za prokleté. ,, Marii I. pochovali v roce 1450 do rodinné hrobky, aniz
se presveédcili, ze je dostateCné mrtva. Kdyz o par let pozdéji hrobku otevreli, sedéla na
schodech. Od té doby jsme pohibivani v zatluCenych rakvich. ZatluCena je i rakev Marie II.,
ktera pfi jednom z pokusi o vyrobu kamene mudrci vynalezla ziejmé dynamit. Do rakve
zatloukli pouze Cast jejiho Satniku a paruku, protoze télo zmizelo spolu s vézi, kde méla

laboratof. Obé jsou nase strasidla. Ani jedna se nedozila dvaceti. Mné je devatenact.“”’

Frank a Vivien Kostkovi

Postavu Franka, celym jménem FrantiSka Antonina z Kostky, bychom mohli popsat jako muze
sttedniho véku, jenz zdédil aristokraticky titul. Ve Spojenych statech pusobil jako ucitel
literatury. Mezi jeho signifikantni rysy patfi lakota, vulgarni vyjadfovani, touha po penézich
a do jisté miry i zavist (ta se vaze predeviim na knizete Schwarzenberga)®®. Postavu Vivien
bychom mohli popsat jako typickou AmeriCanku. Neumi poradné cCesky, coz umociiuje
komicnost celé postavy. Na druhou stranu se ale citi velmi vyjimecné, nebot’ jeji muz nese
aristokraticky titul, a ona se tak mize vydavat za hrabénku. Sviij volny Cas nejrad€ji travi ctenim

Zivotopisu princezny Diany, ke které vzhlizi.

Kastelan Josef

Postavu kastelana Josefa (ale i ostatni sluzebnictvo) bychom mohli oznacit za velmi dilezité
postavy, a to proto ze v textu maji nepostradatelnou roli. Josef je Marii popisovan takto , Nosi
svazek klict velky jako hlavka kvétaku, takze pfi pohybu vytvaii iluzi pochodujici carské
gardy. Josefuv pradédecek zachranil v jakési bitv€ zivot mému prastryci, a ten ho z vdéénosti
udélal kastelanem na Kostce, ptestoze byl jenom vyuceny holi¢ [...] Od té doby jejich rod vérne
slouzi nagemu rodu.“¥! Josef se jevi jako liny, nevstiicny, do jisté miry také konzervativni

clovek, jehoz myslenky a nazory jsou Uzce spjaty s dobou socialismu. Josef ze vS§eho nejvice

79BOCEK, Evzen. Posledni aristokratka. 1. vyd.. Brno: Druhé mésto, 2012. 243 s. ISBN 978-80-7227-320-1.,s. 9.
80Pozn. Jak sam autor na zacatku knihy pfiznava, postava kniZete Karla Schwarzenberga neni fikci, ale realnym
odkazem na tohoto politika, ktery disponuje Slechtickym titulem.

8IBOCEK, Evzen. Posledni aristokratka. 1.vyd.. Brno: Druhé mésto, 2012. 243 s. ISBN 978-80-7227-320-1.,
s. 25.
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opovrhuje navs§tévniky, které nazyva , mufloni“ a byl by nejradéji, kdyby pro né zamek zistal

navzdy nepfiistupny.

Pani Ticha

Dalsi z postav sluzebnictva je pani Ticha. Ta pracuje jiz fadu let jako hospodyné na zamku
Kostka. Jde o zenu v dichodovém véku se zalibou v alkoholu, ktery mnohdy i sama vyrabi
(domaéci ofechovka). Charakteristickym rysem je pro ni nevybirava mluva (argot a vulgarismy)

a zaliba v hitech Heleny Vondrackové.

Pan Krasa

Mezi dalsi postavy patii pan Krasa, ktery dle Marie vypada jako pan Spock ze serialu Star Trek.
Pana Krasu bychom mohli charakterizovat jako podivina, ktery méa problém s navazovanim
socialnich vztahd, a to hlavné se Zenami. Mezi jeho nejvétsi zalibu patfi pozorovani svého
zdravotniho stavu (trpi hypochondrii). Mimo jiné se stara o zameckou zahradu a také
komponuje pisné, které odrazi jeho zdravotni stav ¢i neopétovanou lasku. (Potkal jsem T¢€ vCera

v noci s tim svym novym piitelem, nastvalo mé, ze je §tihly, ja jsem trochu pii téle. .. <)%

Kastelanka Milada

Dalsi pozoruhodnou postavou je kastelanka Milada, ktera v minulosti pracovala na zdmku
Hveézda. Milada je rodinou Launti popisovana jako , Pinochetova sestfenka“, ale objektivné
bychom ji mohli charakterizovat jako zenu, ktera ma smysl pro poradek a organizaci. Milada

je zaroven organizatorkou vSech akci, které se na Kostce konaji.

Pravnik Benda a jeho dcera Deniska

Mezi vedlejsi postavy, které jsou ale rovnéz dulezité pro nasi naslednou analyzu, fadime
postavu pravnika Bendy a jeho dceru Denisku. Doktor Benda je Cesky advokat a pro rodinu
Kostkovych vytizuje prevod majetku. Mohli bychom ho charakterizovat jako férového ¢lovéka,
ktery rovnéz Frankovi poméhé z financni tisn€. Z textu se dozvidame, Zze je rozvedeny, ma
dceru Denisku, se kterou ,,to nema lehké”. | Je ji dvacet a vazi tficet devét kilo. Vahu piercingu,
prstentl, naramkd a fetézl si netroufam odhadnout, nicméné to vypada, jakoby se na ni prevratil

regal v zelezaistvi. Svého otce oslovuje Mufaku.“330 postavé Denisky se tedy recipient

82BOCEK, Evzen. Posledni aristokratka. 1.vyd.. Brno: Druhé mésto, 2012. 243 s. ISBN 978-80-7227-320-1., s.
45.
BTamtéz, s. 74.
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dozvida nejen pfimou charakteristiku, ale také tu nepfimou. V minulosti bojovala s anorexii
a podstoupila odvykaci karu. Dle svych slov se zajima o historii ¢i paranormalni jevy, a proto

ji velmi nadchne idea se na zdmek na néjaky ¢as nastéhovat.

Max Laun
Posledni postavou, které vénujeme pozornost, je Max Laun. Jde o mladého aristokrata, jenz se
svou rodinou zije na zamku Hvézda, ktery (stejné€ jako Kostkovi) fesi fadu problémd, tykajici

se primarn€ majetku a vlastnictvi zamku.

12.3 JAZYKOVE A DALSI PROSTREDKY

Pro promluvy jednotlivych postav autor vyuzil primarné jazyk spisovny. Casto se ale také
v knize setkavame s vyrazy nespisovnymi (jako napiiklad vergl®* & azaz®®) ¢&i slangovymi
(Sifonéri).¥ Z hlediska piiznakovosti jazykovych prostiedkd vyrazné pievazuji vyrazy
pejorativni povahy (Pfi jizd€ vytahem prohlasil, ze s takovou prozerem Kostku jesté diiv, nez ji
uvidime.“)¥” ¢ dokonce vulgarismy, které nejéastéji pouziva protagonistéin otec (,,A kurva‘“.
Potom polozil sluchatko a fekl, ze se z toho posere.*)®® nebo hospodyné pani Ticha. Nesmime
také opomenout anglictinu, kterou mluvi Josef ve snaze dorozumét se s Vivien, ale také
samotnou Vivieninu mluvu , Ti neunikla pfiSernad hatmatilka moji matky, kterd srtec¢né sfe
posluchase k navitivé Kostky a prositi nejkrasnéjSich sfatkii z chrapeci rotinou.“®
Dal§imi ptiznakovymi jazykovymi prostredky, jez se v textu vyskytuji, jsou velmi netypické
pro beletristicky text, jsou terminy. Ty se nejCastéji objevuji v promluvach pana Krasy, ktery
se zamé&fuje na svij zdravotni stav. (Pan Spock: kdyz mi otec koupil klavir a kdyz mi doktor
fekl, ze arytmie neni symptom infarktu.<)*® Autor vyuziva také pfirovnani (,,Soudé dle jejiho
vyrazu na spolecné fotce s Helenkou to musela byt lajna kokainu dlouhd jak palka na
baseball.“)°'¢i piislovi (jako napiiklad ,,panska laska po zajicich skace.«)”?

Co se tyce dalSich uméleckych prostiedki v textu, podobné jako v dile Hastrman, se zde

vyskytuji nejriznéjsi aluze. Tykajici se nejriznéjsiho historického, socialniho ¢i kulturniho

84BOCEK, Evzen. Posledni aristokratka. 1.vyd.. Brmo: Druhé mésto, 2012. 243 s. ISBN 978-80-7227-320-1., s.
77.

85Tamtéz, s. 42.

86Tamtéz, s. 34.
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B8Tamtéz, s. 11.
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déni.”® Tyto aluze textu rovnéz dodavaji onu potiebnou humornost a také zajistuji veétsi

efektivitu a spad déje.

13 FILMOVE ZPRACOVANI POSLEDNI ARISTOKRATKY

Filmovéa adaptace knizniho bestselleru se do kin dostala v roce 2019. Rezisérem snimku je Jiti
Vejdélek.”* Snimek se natacel na ¢eskych zamcich, napt. na Lemberku, v Buchlovicich, v Réjci
&i Jaroslavicich. Velka &ast snimku byla také natoSena na zamku v Miloticich.”® Spisovatel si
ve filmu dokonce zahral epizodni roli, a to hned v Gvodni sekvenci snimku, v niz se pfedstavil
jako jeden z advokati.”®

Protagonistku snimku ztvarnila zacinajici divadelni herecka Yvona Stolarova (Marie
Kostkova). Roli jejich rodi&a si zahrali Hynek Cermak (Frantisek Kostka) a Tatiana Dykova
(Vivien Kostkova). Do role sluzebnictva byla obsazena Eliska Balzerova (pani Tich4), Martin
Pechlat (kastelan Josef) a Pavel Liska (pan Krasa). Postavu Mariina aristokratického vrstevnika
si zahral Zdenék Piskula (Max Laun). Vedlejsi postavy ztvarnili Vojtéch Kotek (advokat

Benda) a Tatiana Pauhofova (teta Jess).”’

13.1 FILMOVE PROSTREDKY

Vyuzité filmové prostiedky, které hraji v tomto snimku dulezitou roli, jsou hudba, kamera
a kostymy. Ve snimku se objevuje predevsim instrumentalni, misty az groteskné¢ ladéna hudba,
ktera vzdy vyborné dokresluje komické scény. Co se tyCe kamery, setkdvame se nejcasteji
s pomalymi zabéry na zasnézenou krajinu, okoli zamku ¢i samotny zamek, coz v recipientovi
vyvolava pocit jakéhosi prepychu. Poslednim filmovym prostfedkem, jenz je stfedem naseho
zajmu, jsou kostymy. Kazdy z kostymt vzdy vérné odrazi ducha jednotlivych postav. Napftiklad
elegantni kostymy Vivien (viz Pfiloha ¢. 8), honosny odév baronky Orsi ¢i prosté domaéci

obleceni sluzebnictva (viz Pfiloha €. 9).

% Aluzi je v textu opravdu mnoho, namatkou muZeme uvést napiiklad aluze na Ronalda Reagana, Fidela Castra,
Monicu Lewinskou ¢i Deana Reeda a mnohé dalsi.

%Ceskoslovenska filmovéa databaze [online databaze]. Heslo ..Posledni aristokratka® [cit.28.3.2022] Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/667074-posledni-aristokratka/prehled/

%Ceskoslovenska filmovéa databaze [online databaze]. Heslo ..Posledni aristokratka® [cit.28.3.2022] Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/667074-posledni-aristokratka/zajimavosti/

9%Ceskoslovenska filmova databaze [online databaze]. Heslo ..Posledni aristokratka“ [cit.28.3.2022] Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/667074-posledni-aristokratka/hraji/
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14 KOMPARACE LITERARNI PREDLOHY A FILMOVEHO ZPRACOVANI

Hlavnim tématem literarniho textu je satiricka a komicka reflexe soudobé Ceské spoleCnosti
a zeyjména nasi aristokracie. Ve filmovém zpracovani je satira také citelna, ale neni hybatelem
déje. Jde pouze o humorny podtext, ktery dotvati celkovy narativ a ¢ini ho vice komickym.
Hlavni téma snimku je postaveno na rodinnych hodnotach a lasce. Toto téma je znatelné
v nékolika riznych rovinach. Prvni rovinu tvori laska k rodiné. V druhé roviné hovofime o
lasce romantické, ke které dochazi mezi Marii a Maxem. Vzhledem k tomu, Ze doslo ke zméné,
a do jisté miry i zasadni redukci hlavniho tématu literdrni piedlohy, oznacujeme snimek
Posledni aristokratka jako interpretaci (dle aspektu kvalitativniho).

Stejné jako u predchozich dél 1 zde pozorujeme redukei narativu ¢i jednotlivych pasazi.
Zatimco film kon¢i oslavou Nového roku, tato oslava je v ramci literarniho textu zhruba
v poloviné. Objevuji se 1 pasaze, které se vyskytuji pouze ve filmovém zpracovani,
ale v literarnim textu absentuji (situace, kdy na Marii pada kii§talovy lustr, ¢i rozhodnuti zamek
prodat). Druhy zminény pfipad je zasadni redukci, nebot’ kvili této zméné se méni i hlavni téma
snimku. Naopak se ale také vyskytuji pasaze, které se vyskytuji v literarnim textu, ale absentuji
ve filmu. Jako exemplarni piiklad mizeme uvést hrabéci zabijaCku, akci, kterou opét
organizovala kastelanka Milada. V literarni pfedloze ma tato pasaz zasadni roli. A to z toho
divodu, ze pravé diky ni rodina Kostkovych vydélala dalsi penize, které mohly dopomoct
k jejich financni stabilité. Samoziejmé se vyskytuji 1 pasaze, které jsou v obou analyzovanych
provedenich totozné, jako piiklad muzeme uvést sekvenci ve které rodina v kostymech ji
Stédrovecerni vecefi.

K redukcim a zménam dochdzi 1 vramci motivické vystavby. Taktka jedinymi
spoleCnymi motivy, které se ve stejné mife vyskytuji v obou kodech, je motiv upadku
aristokracie a motiv rozdilu kultur. V literarni pfedloze pozorujeme motiv tpadku aristokracie,
a to ve dvou zakladnich rovinach. Prvni rovina se tyka rodiny Kostkovych, pfevazné otce
protagonistky. Frank se vymyka tradi¢énim predstavam o aristokratech, a to predevsim kvuli
svému nevybiravému slovniku a Setfivé povaze. Druhou rovinu pak tvoii upadek aristokracie
jako takové, se kterou se setkavame primarné v knizni predloze, kde Frank zjistuje, Ze financni
tiseni nefesi pouze on, ale 1 jini CeSti aristokraté. ,,ZjiSténi, ze vétSina Ceské §lechty jsou Zebraci
bez stiechy nad hlavou, otce nadchlo. Dokonce se jel podivat na nékolik zamk, aby se ujistil,

ze natky staronovych vlastnikd, nejsou prehnané. Podle fotek, které na misté poridila matka,
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nejsou.“’® Dal§im motivem je motiv rozdilu kultur. S timto motivem je tizce spjata piedevsim
Marie, ale také jeji matka Vivien. Jako priklad mizeme uvést pasaz, ve které se rodina chysta
na akci Stédrovecerni vecere se slechtou a zeny se boji jist kapra. ,,Mnohem vic se oviem bojim
stédrovecerni vedete. Podle tradice budeme jist kapra na modro. Vy Cesi jste na to nejspis
zvykli, ale my jsme kapra nikdy nejedli.“* Motiv rozdilu kultur je jasné patrny i ve filmovém
zpracovani, kde je jeho hlavni pfedstavitelkou predevsim Vivien. Demonstrovat tento fakt
muzeme na sekvenci, pii které spolu rodina a sluzebnictvo poprvé zasedaji k vecefi. Pani Ticha
ptipravi husu se zelim, kterou Vivien zacne jist jako hamburger.

Nyni piejdeme k motivim, které se vyskytuji v literarni predloze, ale ve filmovém
zpracovani bud’ absentuji, nebo se vyskytuji pouze zfidka. Je to motiv rodové tradice, rodové
historie, motiv jazykové bariéry ¢i motiv viry. Mezi motivy, jez se vyskytuji ve filmovém
zpracovani zfidka, ale v literarni predloze jsou pomémé dilezité, fadime motiv rodové tradice
a rodové historie. Hlavnim piedstavitelem motivu rodové tradice je Frank, ktery si na ni velmi
potrpi. Jako piiklad mizeme uvést silvestrovsky zvyk, podle néhoz si ma Slechta v tento den
se sluzebnictvem vymeénit role. ,,Otec ma za to, ze tradice mame dodrzovat, zvlasté kdyz nas
nic nestoji. U snidané proto slavnostné oznamil, Ze si vyménime role.“!®’ Motiv rodové tradice
ve snimku pozorujeme napfiklad v momenté, kdy rodina slavi Vanoce. S motivem rodové
historie je spojena predevsim Marie, ktera se po celou dobu piibéhu zabyva ¢tenim denikt
svych predka. Vhled do rodové historie pozorujeme také ve filmovém zpracovani. Konkrétné
v situaci, kdy kastelan Josef provadi rodinu po zamku a poukazuje na nejrizné€jsi exponaty
z historie.

Dal§imi motivy, kterymi se budeme zabyvat, jsou motivy, které jsou pfitomny v proze,
ale Uplné absentuji ve filmovém zpracovani. Prvnim z nich je motiv jazykové bariéry. Typickou
predstavitelkou je Vivien, ktera neumi poradné Cesky, a proto Casto dochazi k rdznym
humornym nedorozuménim ¢i jejimu komicky vyznivajicimu projevu, kterému jsme se
podrobnéji vénovali v kapitole o jazykovych prostfedcich. Poslednim motivem, kterym se
budeme v ramci literarniho textu zabyvat, je motiv viry. V literarni pfedloze je rodina katolické
viry a snazi se dle tradic navstévovat kazdou nedéli mse. ,,VSichni Kostkové byli katolici. My

jsme také katolici, ale vlazni. V New Yorku jsme do kostela chodili jenom jednou za rok — na

98BOCEK, Evzen. Posledni aristokratka. 1. vyd.. Brno: Druhé mésto, 2012. 243 s. ISBN 978-80-7227-320-1.,
s. 108-109.
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zadusni msi, kterou otec daval slouzit za svoje ptibuzné, protoze jim to slibil.“!°! Naopak ve
filmovém zpracovani se s timto motivem nesetkavame vibec.

Posledni skupinu tvoii motivy, které se vyskytuji pouze ve filmovém zpracovani.
Jde o motiv rodiny, se kterou je uzce spjato i ob&tovani se. S obéma je propojena predevsim
postava Vivien. Ta je na zdmku Kostka nest'astnd, ale pro blaho své rodiny se nakonec rozhodne
zustat. V literarni predloze motiv obéti uplné chybi, protoze Kostkovi uz pii odletu z New
Yorku védéli, ze se nebudou vracet. Poslednim, nejdilezitéjsim motivem je laska. V knizni
predloze tento motiv nehraje zadnou roli. Naopak ve filmu je jednim ze zasadnich hybatelt
celého narativu. Hovotfime predev§im o lasce mezi Marii a Maxem, nebot’ pravé kvuli jejich
lasce se nakonec Vivien rozhodne na zamku zistat. Z hlediska této analyzy a nasledné
komparace motivického plant obou provedeni dila oznacujeme snimek Posledni aristokratka
jako prepis volny (dle aspektu kvantitativniho).

K redukcim dochazi i z hlediska postav. Ve filmovém snimku aplné absentuji dvé zasadni
postavy, kterymi je kastelanka Milada a dcera advokata Bendy Deniska. Postava kastelanky
Milady je v literarni predloze velmi dilezita, nebot je to pravé ona, ktera realizuje vSechny
akce, které maji zamku Kostka zajistit nav§tévniky a z nich plynouci finance. Naproti tomu
ve filmovém zpracovani se této inciativy ujima Frank. Postava Denisky ve filmovém
zpracovani rovnéz absentuje, prestoze v literarnim textu je jeji role pomérné dualezita. Jeji
adolescentni chovani a nevybiravé poznamky dokresluji celkovou komickou atmosféru literarni
predlohy. Mezi postavy, které prosly vyraznou zménou, patfi postavy Franka a Vivien.
V literarnim textu je Frank vyobrazen jako extrémni lakomec, ktery Setfi za kazdou cenu, a to
mnohdy 1 na ukor rodiny (napftiklad, kdyz nechce Marii pGjcit auto kvili drahym cenam
pohonnych hmot). Jeho postava také nejevi znamky empatie. Oproti tomu ve filmovém
zpracovani, je tato postava empatickd a na rodiné ji velmi zalezi. S penézi sice naklada
opatrnéji, ale zaroveri se snazi i to, aby to neptisobilo negativné na jeho rodinu (jako ptiklad
muzeme uvést koupi dvou drahych lipicand, aby udélal své Zzen€ radost). Postava Vivien prosla
rovné€z zménami. Mezi tu nejvice signifikantni patii jeji mluva. V literarni predloze neumi
poradné Cesky, kdezto ve snimku Cestinu ovlada perfektn€, ¢imz se vytraci ona komika spojena
s nejraznéjsimi jazykovymi nedorozuménimi.

Jazykovy plan prosel rovnéz redukci. Pro promluvy postav tvirci vybrali primarné jazyk
spisovny. Objevuji se ale také nespisovné variety, jako je napfiklad obecna cestina (kterou

nejCastéji mluvi pani Ticha ¢i Frank). Dulezitou zménou je také mluva Vivien, kterou

BOCEK, Evzen. Posledni aristokratka. 1. vyd. Brno: Druhé mésto, 2012. 243 s. ISBN 978-80-7227-320-1.,
s. 37.
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zminujeme vySe. V ramci piiznakovosti jazykovych prostiedk se ve filmovém zpracovani
objevuje o dost méné vulgarismu, nez je tomu u literarni predlohy. Ve snimku se objevuji spise
pejorativni vyrazy. Umélecké prostiedky, které jsou pouzity v literarni predloze (pfirovnani,

prislovi ¢i aluze) se ve snimku vyskytuji pouze sporadicky.

15 ESTETICKA PUSOBIVOST FILMOVEHO ZPRACOVAN(

Na zakladé komparace obou zpracovani dila mizeme konstatovat, ze snimek Posledni
aristokratka je z hlediska estetické pusobivosti literarni predlohy oslaben. K oslabeni dochazi
z toho davodu, Ze filmovi tvirci zredukovali a do jisté miry nahradili jak samotny narativ, tak
i postavy a hlavni myslenku dila. V disledku tohoto procesu dochazi k rozdilnému pojeti
literarni predlohy a jeho sugestivita je narusSena. Je ale také nutno konstatovat, ze pouziti
nékterych filmovych prostfedki naopak estetickou hodnotu dila navysilo. Hovotime piredevs§im
o vyuziti autentické hudby a propracovanych kostymech. Tyto dva filmové prostredky totiz
dopomahaji k hodnotnéj§imu divackému zazitku. Naptfiklad komické scény, které jsou
obohaceny o groteskni hudbu, pisobi na recipienta mnohem zabavnéji, nez kdyZz si recipient
o téchto komickych situacich pouze ¢te. Celkové ale 1ze konstatovat, Ze esteticka pusobivost

literarniho dila byla oslabena.
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ZAVER

Na predeslych strankach jsme se pokusili uchopit a osvétlit problematiku filmovych adaptaci.
Jak jiz bylo uvedeno v ivodu prace, tento proces pievodu literarniho textu do medialniho kodu
je velmi problematicky, a to z mnoha divodi. Po nami provedené analyze a komparaci jsme
zjistili, ze ve vSech tiech ptipadech (Hastrman, Ndrodni trida, Posledni aristokratka) doslo
k markantnim redukcim a zménam, a to v riznych dil¢ich prvcich dila jako je téma, scény,
motivicka a symbolicka vystavba, postavy ¢i jazykovy plan. Tyto redukce se nasledné jevi jako
zna¢né diskutabilni, protoze vétSinou negativné ovliviiuji estetickou pusobivost vyslednych
filmovych artefakti. V nasem vykladu jsme se ovSem snazili popsat i ostatni zmény a redukce,
které byly tvurci provedeny, a rovnéz je kriticky reflektovat.

U kazdého z nami analyzovanych dél (Hastrman, Ndrodni trida, Posledni aristokratka)
jsme pak dospéli k nazoru, ze ac jsou tyto snimky chapany a prezentovany jako adaptace,
dle adaptacniho aspektu kvalitativniho, ktery definoval Michal Horniak, neni korektni je takto
oznacovat. V piipadé snimku Hastrman totiz hovoiime o takzvané rezignaci, a to z divodu
uplného odklonu od hlavniho tématu literarni predlohy. Ve zbylych dvou pfipadech hovotime
o takzvané intepretaci, a to z toho divodu, ze rovnéz doslo k odklonu od hlavniho tématu
literarni predlohy, ale i pfesto se ve snimcich objevuji impulzy, které ke zdrojovému textu
odkazuji. Co se tyka aspektu kvantitativniho, konstatujeme u nami analyzovaného vzorku d¢l,
ze doslo k takzvanému piepisu volnému, a to ztoho divodu, ze nékteré motivy zustaly
zachovany, ale naopak nékteré byly pridany, upln€ pozménény, nebo byl pozménén zpiisob
jejich ztvarneéni. VySe zminéné poznatky nam ukazaly, ze u vSech tfech filmovych snimka doslo
ke zméné hlavniho tématu literarni predlohy, cimz doslo také k diametralné odliSnému vyznéni
snimku.

Tyto redukce a zmény se ale také samoziejmé dotkly 1 estetické hodnoty. Ve vsech
ptipadech byla estetickd hodnota vyrazné naruSena, a tim doslo i k naruSeni sugestivity a
puvodniho spisovatelského zaméru. I presto, ze v piipadé€ vSech snimkt tvirci vyuzili filmové
prostiedky (hudba, stfih, kamera ¢i kostymy) pro obohaceni estetické ptisobivosti, jejich pociny
povazujeme za nezdafilé, nebot’ nedokazali prevést zakladni kvality zdrojovych textd, a ani je
ptipadné nahradit (doplnit) pozitivnimi kvalitami jinymi.

Zatimco literarni dila a jejich hlavni linie se zaméfovala na hlubsi témata, jako je
ekologie, vidcovstvi ¢i kritika aktualnich poméra Ceské spolecnosti, filmova zpracovani se
zaméfila na jedno jediné téma, kterym je laska. Tento trend redukce literarnich ptredloh pro

zvySeni divackého zaymu (ale znacného oslabeni estetické hodnoty literarnich piedloh)
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miZeme pozorovat u vétsiny soucasné Seské filmové produkce, ve které téma lasky bezpochyby
dominuje. Na zakladé celkové analyzy a komparace tak miizeme potvrdit, Ze snimky nejsou ani

zdaleka tak esteticky pusobivé, jako jejich literarni predlohy.
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Tato bakalafska prace zkoumé vybrany vzorek dél ze soucasné Ceské literatury a jejich
zpracovani soucasnymi Ceskymi filmovymi tvurci. Prace je rozdélena do dvou ¢asti. Prvni
znich je teoreticka, ktera se primarn€ zabyva vymezenim pojmu adaptace a komparace,
adaptacnimi aspekty a estetickou hodnotou. Druhé cast je prakticka, zkouma, k ¢emu doslo pii
transformaci z literarniho dila na dilo filmové, a to konkrétné v ptipadé proz MiloSe Urbana
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kodu doslo, a nasledna kriticka reflexe, jak se tyto zmeény projevily jak v sémantickém planu,

tak hlavné v estetické pusobivosti a presvédcivosti (filmovych) artefaktt.
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RESUME

This bachelor's thesis studies a selected sample of contemporary Czech literature and their film
adaptations by contemporary Czech filmmakers. Thesis is divided into two parts. The first part
is theoretical, which primarily deals with concepts of adaptation and comparison, adaptation
aspects and aesthethic impact. The second part is practical, examining what happend during the
transformation from a piece of literature to a film adaptatiton, specifically in the case Hastrman
by Milo§ Urban, Narodni tfida by Jaroslav Rudi$ and Posledni aristokratka by Evzen Bocek.
The aim of the bachelor thesis is to register and describe the shifts of changes that occurred
during the transfer from one type of media code to another followed by the subsequent critical
reflex, how these changes are reflected in the semantic plan, especially in the aesthethic impact

and persuasiveness of (film) artifacts.
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