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Anotace

Cilem této prace je pokusit se aplikovat synopticko-pulzaéni model vytvoreny
kolektivem kolem Dalibora Turecka a vyzkouSet tak rozsifit tento novy pfistup
k problematice diskurzu romantismu i do japonské literatury. Model je aplikovan na
vybrana dila Kody Rohana jakozto japonského spisovatele, ktery se ftadi
k problematicky zafaditelnym autorim japonské literatury. V prvni casti je popsana
teorie, na které je synopticko-pulza¢ni model zalozen, dale je definovan romantismus,
jeho ptiznaky a jeho podoba v japonské literatuie a teoretickou ¢ast uzavird popis
tvorby Kody Rohana. Ve druhé Casti jsou rozebrana tii dila Kédy Rohana, jez slouzi
jako uzlové body jeho tvorby: ,,Pétistupiiova pagoda®, ,,Setkani s lebkou a ,,Vousaty
samuraj“. Na zdklad¢ rozboru je vytvofen model romantismu v rdmci jeho dila, ktery

zachycuje charakter romantismu v jeho dilech.
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Edi¢ni poznamka

Pro piepis vSech japonskych slov a jmen je pouzita Ceskd transkripce vyjma téch
obsazenych v bibliografickych udajich, kde je ponechana ptivodni transkripce. Japonska
vlastni jména jsou v této praci uvadéna v potadi ptijmeni — kiestni jméno. Dila a pojmy,

které nemaji sviij ustaleny pieklad do ¢estiny, jsou prelozeny autorkou prace.



Uvod

Romantismus muze na prvni pohled vypadat jako nam uz vzdéaleny smér, o kterém jiz
bylo napsano vSe a ktery z hlediska literarni historie patii mezi uzaviené kapitoly. Ale
to je mylny dojem, jak ndm ukazal Dalibor Turecek a jeho tym, kdyz v roce 2012 vydali
Ceské literarni romanticno, ve kterém piedstavuji novy model romantismu v ramci
ceského literarniho diskurzu. Poukazuje na problematickd mista linearniho pojeti
literatury a pfedstavuje pojeti literatury jako mapy, ktera tyto problematickd mista umi
zachytit. Tento novy pfistup k ¢eskému romantismu otevira dvetfe k prehodnocovani
piistupu nejen k romantismu, ale k literdrnim smérim 19. stoleti obecné. Na toto dilo
navazuji knihy Cesky a slovensky literdrni parnasismus (2015), ktera v tomto projektu
pokracuje a predstavuje koncept parnasismu v ¢eském a slovenském prostiedi,
Konfiguracie slovenského realizmu (2016) vydana pod editorkami Marcelou Mikulovou
a Ivanou Taranenkovou, Cesky a slovensky literarni klasicismus (2017) a v roce 2018

byl tento projekt zastteSen dilem Sumdr. Diskurzivita ceské literatury 19. stoleti.

Od ptehodnocovani ¢eského literarniho diskurzu neni daleko k pfehodnocovani i jinych
literarnich diskurzt. Japonska literatura je ¢eské literatuie obecné vzdalend uz jen proto,
ze vychazi z velmi odlisné kultury, ale ptesto 1ze mezi nimi najit paralely, predevsim co
se tyCe situace romantismu. V obou literaturach se romantismus objevil v situaci, kdy se
definovalo pojeti literatury a naroda, ackoliv v ramci japonské literatury byl tento vyvoj
mnohem bouilivéjsi. V obou literaturach koexistoval a navzdjem se ovlivitoval s dal§imi
tendencemi, jako byl realismus v japonském prosttedi nebo v Ceském prostiedi

biedermeier.

Tato prace vychazi zprvniho uvedeného dila, Ceského literdrniho romanticna,
a pracuje s modelem pfedstavenym v této knize a snaZi se jej aplikovat na tfi klicové
povidky Kody Rohana (== M 5% £, 1867-1947): ,Pétistupiiovad pagoda“ ( fi. & £
Godzunoté, 1891), ,,Setkani s lebkou* (xi#8#% Taidokuro, 1890) a ,,Vousaty samuraj(O:
\F' 55 Higeotoko, 1896). Sleduje ptitomnost, kontext a pulzovani markerd romantismu,
jejich vztahy s dalS§imi tendencemi v téchto povidkadch a jejich promény v rdmci
autorovy tvorby s pfihlédnutim ke kontextu japonské literatury. Jde tak o pokus
o vytvoreni synopticko-pulzacni modelu Kodovy tvorby se tfemi uzlovymi body

v podobé téchto povidek.



Prvni kapitola se vénuje popisu synopticko-pulzaéniho modelu a teoretickych zakladd,
ze kterych vychazi. Témi je predev§im principy pulzacni estetika a synoptické mapy
Petera Zajace, dale model pracuje s predstavou literatury jako morfogenetického pole
od Miroslava Petficka Jr. a s teorii dila jako literarni udalosti. Druh4 kapitola se zabyva
popisu romantismu jako literd&rniho sméru, historie snah o jeho definici, jeho hlavnich
ptiznakd a japonského romantismu. V tfeti kapitole je do kontextu japonské literatury
zasazena osobnost Kody Rohana a jeho dilo. Ctvrtad kapitola obsahuje rozbor tii

uzlovych bodii — povidek a vytvoteni tak modelu tvorby Kody Rohana.



1 Synopticko-pulza¢ni model

Synopticko-pulza¢ni model je model pojeti déjin literatury navrzeny literarnim
historikem Daliborem Tureckem na zakladé principti pulzacni estetiky a principu
synoptické mapy Petera Zajace.! Ty tvoii zakladni konstrukéni principy tohoto modelu.
Oproti linedrnim modeltiim literatury tento model piinasi ,,schopnost registrovat
a popisovat nejruznéjsi prekracovani, prolinani a opétovné ustavovani hranic, jejichz
vytvareni bylo jednim ze zdkladnich iikonii tradicnich ndrodnich filologii.“ * Tim
TureCek otevira nové vnimani literd&rniho diskurzu jako neustalého ustalovani
a proménovani vztahli mezi textem a obecnou povahou déni a umoznuje sledovat
mnohotvarnou povahu tendenci, které utvaii literarni diskurz, > v naSem piipadé

romantismus.

Zakladnim stavebnim kamenem tohoto modelu je bezpochyby pulzacni estetika Petera
Zajace a pro pochopeni modelu je nutné porozumét i pulzacni estetice. Ta vychazi
z krize pohledu na samotny smysl historie (i literarni historie), jelikoZ historie byla do
zna¢né miry vnimana historiky od doby narodniho obrozeni jako zplsob k ovladnuti
¢asu a ziskéani tak prava na prostor a budoucnost.* Vztah k d&jinam byl mocenského
razu, kdy vyvoj byl vniman linedrné a kazda dalsi etapa znamenala posun ¢i vitézstvi
nad etapou piedeslou.’ Zajac se odpoutava od tohoto linearniho pojeti literatury, které
dle n& nezachytava diskontinuity, zlomy a prolinani, jelikoz v mocenském pojeti d&jin

znamenaly prohru, a zamé&fuje se pravé na tyto v linearnim pojeti problematicka mista.

Zajac ustanovuje v ramci své teorie dva zakladni funkéni principy literatury: literatura
tematizuje nestandardni, nelinearni situace, které se nachazi daleko od stavu rovnovahy,
a literatura ma za tUkol jednotlivé situace pfijmout, vyrovnat se s nimi nebo je

. 7 : o . ce o ’ rar v s s . r
zproblematizovat.’ Zajaciv systém do jisté miry odrazi tyto funkéni principy, které
ptitknul literatufe, jelikoZ jeho systém se zaméfuje na nelinearni mista a zaroven se

vzdava predstavy Cisté ¢asové osy a nahrazuje ji pfedstavou literatury jako synoptické

" TURECEK, Dalibor. Synopticko-pulza¢ni model eského literarniho romantismu. World Literature
Studies. Bratislava: Institute of World Literatures SAS, 2011, sv. 1, s. 25.

2 TURECEK, Dalibor. Synopticko-pulzaéni model &eského literarniho romantiéna. In: TURECEK,
Dalibor a kol. Ceské literdrni romanticno: synopticko-pulzacni model kulturniho jevu, s. 95.

3 Tamtéz, s. 96.

4 Za ptiklad si mizeme vzit pfistup Ceského narodniho obrozeni, které héjilo pravo na existenci ¢eského
naroda skrze existenci jazyka a dlouhé historie, ktera tak opraviiovala jeho ndrok na samostatnost.

5 ZAJAC, Peter. Literarne dejepisectvo jako synopticka mapa. In: TURECEK, Dalibor, URVALKOVA,
Zuzana a kol. Mezi texty a metodami. Olomouc: Periplum, 2006. s. 13—14.

¢ Tamtéz, s. 13.

7HARPAN, Michal. Peter Zajac a pokus o pulzaénu estetiku. Slovenskd literatira. 2016, sv. 63/5, s. 323.



mapy.® To doklada i Zajac@iv nézor, Ze nelinearni situace neni mozné zvladnout linedrng,

ale pouze pulzacné.

Jeden ze zakladnich principti, na kterém sviij teoreticky systém zaklada, je princip
synergetiky, coz je interdisciplinarni véda, kterd se zabyva vysvétlenim formovani
a sebeorganizaci vzori a struktur v otevienych systémech (systémy s pfivodem energie
z vn¢jSiho okoli, v literatufe chape jako zdroj energie redlny svét), které se nachazi
daleko od rovnovazného stavu. Literatura je dle n¢j otevienym systémem, tudiZ na ni
uplatituje Sest zakladnich principi synergetickych procest, pficemz dilezity pro dalsi
pochopeni je 5. bod:

,»| Clharakteristickym znakem synergetickych procesti je zména linedrnich, stalych pohybt

v systétmu na pulzacni (cyklické, vinové, chvéjivé, oscilacni), v kterych se jednotlivé

protiklady kmitavé sjednocuji[.]*
Pravé v mistech, ktera jsou vzdéalend rovnovédznému stavu, tudiz mista diskontinuit,
zlomil a prolinani, se podle Zajace projevuje tato pulzace neboli pulzacni pohyb, coz je
zasadni pojem, s kterym déle pracuje 1 TureCek. Pulzace je zde chapana jako pojem,
ktery oznacuje interakci a vytvafeni mnohovyznamovych vztahti mezi jednotlivymi
prvky, které mohou byt i zdanlivé neslucitelné, a vytvari se tak slozity dialog mezi
jednotlivymi prvky. Tyto prvky nemusi byt jen jednotlivé €asti jednoho dila, ale
muzeme jako prvek chapat cely text samotny a pod pulzaci chapat jeho interakci
a vztahy s jinymi texty. Podle Zajace je to pravé pulzace prvkil, co vytvari predstavu
o celistvosti literarniho dila. Tato jednota neni utvéatrena skrz jednu ideu, ktera objasiiuje
vSechny sloZzky, ale pravé mnohapocetnymi a mnohovyznamovymi vztahy mezi

jednotlivymi prvky.'°

S pulza¢nim systémem pak zce souvisi 1 Zajaciiv koncept synoptické mapy. Synopticka
mapa je koncept pievzaty z meteorologie, kde slouzi k zachyceni a ptfedpovézeni pocasi
nad ur€itym uUzemim. Zajac zde znovu vychazi ze zmény pohledu na postaveni
literarnich déjin, jelikoz tvrdi, Ze ,,dneSnim problémem literarniho historika neni déjiny
ovladnout, ale zvladnout.“!! Jak uvadi, Zajac nechdpe literdrni historii jako sledovani

naslednosti linearnich zmén, ale jako neustdlou tvorbu odliSnosti. Neni pro n&j dulezity

8 ZAJAC, Peter. Literarne dejepisectvo jako synoptickd mapa. s. 13.
9 HARPAN, Michal. Peter Zajac a pokus o pulzaéni estetiku. s. 322.
10 Tamtéz, s. 324-325.

11 ZAJAC, Peter. Literarne dejepisectvo jako synoptickd mapa. s. 16.
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jen &as, ale i prostor odliseni.'> A pravé k pokusu o prekonani rozporu mezi ¢asem a
prostorem, mezi diachronnim a synchronnim vnimanim, navrhuje vyuziti synoptické
mapy, které se vyznacuji pravé zachytadvanim soubéznosti pohybu v ¢ase a prostoru,
vytvaii  synopticky  prostor s vicerem proménnych. Zdiaraznuje dulezitost
polyperspektivy pohledu a prostoru a ze zadné dilo neni ukotveno v jednom kontextu,

v riznych obdobich existuje mezi texty rozdilna vzdalenost.

Pro synoptické mapy v literatufe je podle Zajace typicky klouzavy, proménlivy pohyb
hranic a tzv. zoomovani mezi ohnisky (napf. mezi texty) a mezi mikrostrukturou
literarniho textu a makrostrukturou literarnich a kulturnich procest. V tomto se lisi od
tradiéniho pohledu na dé&jiny literatury, ktery je zalozeny na vyméné ohnisek.'? Dalsim
typem pohybt je synopticky pohyb, coz je podle Zajace napi. pteklad, intepretace nebo
intertextualita. Synoptickd mapa zachycuje tyto kluzké difuzni pohyby a hranice mezi
systémy a vzajemné priniky a prolinani mezi nimi. Soustfedéni klouzavych difuznich
pohybti, neboli soustiedéni pohybl kolem jednoho ¢i vice textli, nazyva uzly nebo
uzlovymi body, které predstavuji formu zhusténého pohybu, ktery pak dale kumuluje ¢as
a prostor do novych konfiguraci. Ty ovliviluji tvorbu nejen jinych autord, ale i celych
skupin ¢i generaci. Vytvaii zhustény prostor, kde se koncentruji spolecné vlastnosti,
které¢ oznaCujeme jako obdobi, doba, epocha, smér, skola podle velkosti a mohutnosti

tohoto prostoru.'*

Turecek pracuje nejen se Zajacovou piedstavou literarnich d&jin jako synoptické mapy,
ale 1 s predstavou morfogenetického pole. Cituje Miroslava Petficka Jr., ktery teorii
morfogenetickych poli piedstavuje v ramci komparatistiky. !> Znovu zde vychazi
z podobnych vychodisek jako Zajac s jeho teorii synoptické mapy, jelikoZ pfichdzi se
zpusobem, jak popsat a zachytit komunikaci, ktera prekonava prostor 1 ¢as. Petfiek je

definuje takto:

»[MJorfogeneticka pole (...) odpovidaji za organizaci a formu piredmétd, ale sama nejsou

nic ,daného’, je to aktualni stav paméti ,pole, protoze (...) morfogenetickd pole vSech

minulych systému se zpritomiuji v jakémkoli piistim podobném systému. !¢

12 ZAJAC, Peter. Literarne dejepisectvo jako synoptickd mapa. s. 14.

13 Tamtéz, s. 18—19.

14 Tamtéz, s. 20-21.

15 PETRICEK, Miroslav Jr. Komparatistika jako zptisob mysleni. In: TURECEK, Dalibor a kol. Nérodni
literatura a komparatistika. Brno: Host, 2009. s. 50.

16 Tamtéz, s. 50.
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Morfogenetické pole tak zaznamendva formu jako néco, co se opakuje a méni soucasn¢,
a sleduje vztahovani se mezi texty. Petficek argumentuje, ze pojem vztah je pfilis

obecny pojem, a proto upfednostiiuje pojem vztahovani se.

Turecek vyuziva jesté dalsi koncept, ktery zapojuje do synopticko-pulza¢niho modelu, a
to je koncept literarni udalosti. Vychazi zde z konceptu Ladislava Hejdanka, ktery
udélost definuje jako sérii momentalnich nebodovych stavi, které se od sebe sice lisi,
z , o . voox . 17 7z ’ N . I .
ale néjakym zptisobem jsou spolu urcité spjaty. ’ Zasadni pro Turecka je v rdmci tohoto
konceptu soustfedénost na mnohotvarnou variabilitu udéalostniho déni, kdy i v ramci
nejmensi neboli primordidlni udélosti, v nasem piipadé textu, je néco jako wvnitini
proménliva stavba, vnitini déni. Dle Turecka Hejdanklv koncept implikuje otevieny
vzdjemny vztah mezi textem a obecnou rovinou déni, coz znamend, ze lze hovofit
, v , ;o718 . - , ,
o ,,mnohostranném a otevieném ustalovani. Text si nalézd své misto a podobu
v ramci literarniho diskurzu a tento diskurz se vytvari kumulaci textl, ale zaroven je

postupné modifikovan a proménovan.

Jak déale uvadi Turecek, uddlosti mohou mit riznou povahu i obor platnosti.
V Tureckové chapani je zékladni udalosti text, nad kterym pak stoji vys$si a vétsi
udalosti, jako které bychom mohli chdpat napt. romantismus. Pii pohledu na tyto vyssi
udalosti se podle vySe uvedené definice udalosti jako série momentéalnich nebodovych
stavil chape jako tento nebodovy stav udalost-text. Tudiz série udalosti-textd, které
spolu urcitym zpiisobem souvisi, dohromady tvoii vétsi udalost jako romantismus.
A tak vyssi udalosti maji schopnost do sebe zatadit uddlosti mensi, napt. jednotlivé
texty nebo odnoze sméru jako vlastenecky romantismus a subjektivni romantismus.
Nicméné¢ pro Turecka neni dutlezité popsat hierarchii udalosti, ale jejich vnitini
dynamiku. ' Navic upozoriiuje na to, Ze v dynamickém ustanovujicim pohybu
literarniho diskurzu neni mozné vést jasné navazujici linie ani jasné ur€it pocatky a
konce udalosti, a uvadi, ze Hejdanek toto vystizné popisuje ve svych tezich: pocatek
udalosti se neda urcit jako bod na ¢asové piimce, jelikoz to, co vnimame jako pocatek
udélosti, je jen jejim prvnim vnéjSim projevem, realizaci toho, co se pfipravovalo

predtim, neZ se zacalo realizovat.?

17 TURECEK, Dalibor. Synopticko-pulzaéni model ¢eského literarniho romantiéna. s. 97.
18 Tamtéz, s. 97.
19 Tamtéz, s. 98.
20 Tamtéz, s. 99.

12



V ramci modelu je dal$im dilezitym konceptem dynamika textu. Ta je podle Turecka
dvojiho druhu: prvnim typem je dynamika spojend s genezi dila a druhym je dynamika
spojena s recepci dila. Co se tycCe prvniho typu, toto déni charakterizuje kazdy text jako
uzlovy bod, prisecik riznych tendenci a navazuje na predstavu literatury jako
morfogenetického pole.?! Druhy typ piedstavuje déni, které literarni udalost (text)
vyvola svou existenci, ale ta na rozdil od napt. politické udalosti nemé nevyhnutelné

nasledky a plisobi tam, kde existuje jeji recepce.??

Poslednim bodem, kterym je tieba se u tohoto modelu zabyvat, je pojem marker.
Turecek tento pojem prebira z ptirodnich véd a zaklada jej na obecné teorii modelovani.
Definuje jej jako rozpoznané a akceptované piiznaky, které jsou spolecné vSem entitdm
tfidy a t¥idu zarovent definuji.?® Vychézi z potieby alespoii rimcové definovat ptiznaky,
které umoznuji vnimat dila jako romantickd. U urCovani vychdzi z uz zavedeného
souboru romantickych distinktivnich pfiznakt, jelikoz uvadi, ze predchozi badani
poskytuji vhodnou oporu pro pouziti v modelu a zaroven pomahaji udrzet urCitou
kontinuitu fe¢i navzdory proménam historickych modelt. Zaroven ale varuje, Ze je
osidné vyhledavat vycet markerti v dobové sekundarni literatuie o romantismu, jelikoz
dobova literatura se obvykle snazila postihnout jen jednu urcitou konfiguraci a postrada

schopnost vnimat konfigurace jiného typu.?*

Dale Turecek uvadi, Ze zavedeni pojmu marker nam umoziuje reflektovat, v jaké mire
pro nas ur€ity prvek nabyva romantickych charakteristik, a také vnitini rliznorodost
romantismu, jelikoZ jsme schopni registrovat rizné kombinace markeri a zplisoby a
miru jejich prolindni.?® Nicméné podle Turecka nestaci jen registrovat pfitomnost nebo
nepfitomnost markeru, ale také kontext, ve kterém se vyskytuje, a funkci, kterou
v kontextu zastavd. Na elementarni Grovni to ukazuje na malifstvi: ruinu feckého
chrdmu lze povazovat za romanticky pfiznak, ale nepoSkozeny fecky chram se fadi do

kontextu klasicismu.?°

Synopticko-pulzacni model je tedy model, ktery pracuje na principu zkoumani pulzaci
mezi prvky, at’ uzZ pod pojmem prvek myslime jednotlivé ¢asti textu nebo text jako

takovy, a vztahovani se mezi texty a mezi textem a kontextem. V rdmci modelu je

2l TURECEK, Dalibor. Synopticko-pulzaéni model &eského literdrniho romanti¢na. s. 106.
2 Tamtéz.

23 Tamtéz, s. 100.

24 Tamtéz, s. 102.

2 Tamtéz, s. 103.

26 Tamtéz, s. 104.
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literarni diskurz vniman jako neustile se formujici a ustanovujici se pole a text jako
udalost, kterd ma svou vlastni dynamiku. Model pak vytvafi synoptickou mapu, ktera
obsahuje jak Casové, tak prostorové hledisko a ve které jsou texty zachycené jako
uzlové body rtznych literarnich tendenci. Tak zachycuje propustné hranice a

piekryvajici se plochy, které linearnim pojeti literatury neni schopné pojmout.

14



2 Romantismus jako literarni smér

Romantismus se rozvijel v Evropé jako smér ponejvice v 1. poloviné 19. stoleti. Jeho
pocatky sahaji vSak az do 18. stoleti, kdy vznikd nejen jako umeéleckd reakce na
klasicismus, ale také jako reakce na mysSlenky Velké francouzské revoluce a zmény,
které s sebou piinesla v oblasti filosofie i uspotadani spole¢nosti.?’” Rozvijel se jak
v ramci velkych narodnich literatur, jako je anglicka ¢i francouzska literatura, kde se
vice projevoval romantismus tzv. byronovského typu®S, tak i v ramci literatur malych
narodl, které bojovaly o samostatnost v ramci mnohonarodnostnich stati. Zde se
charakter romantismu odliSoval, jelikoz vznikal v naprosto odliSném kulturnim
prostiedi.? Se zpozdénim se rozsifil i do mimoevropskych literatur, napiiklad do

americké, latinskoamerické nebo japonské literatury.

O definici pojmu romantismus se v ramci literarni védy vedou dlouhé diskuze prakticky
od pocatku jeho reflexe. Riznorodé diskuze nad samotnym pojmem, jeho chapinim
a jeho zapojenim do vztahl s dalSimi literdrnéhistorickymi pojmy se rozhotely uz na
konci 19. stoleti nejprve v germanistice a trvaji az dodnes, obzvlasté ve
sttedoevropském prostiedi. Na vyvoji reflexe pravé v stiedoevropském prostiedi 1ze

dobte ukézat nejednotnost a mnohoznacnost tohoto pojmu.

Mnohoznacnost pojmu ukazuje uz zplsob jeho prvniho pouZiti v literarni historii a to,
ze se k nému vaZe mnozstvi dalSich pojmii. Az do konce 19. stoleti byl béZné pouzivany
pro oznaeni stfedovékych pisemnych pamatek a dila, kterd jsou dnes chapana pod
pojmem romantismus, byla tehdy oznacovana jako novoromantickd. 3 Pojem
novoromantismus nebo dnes také tzv. pozdni romantismus nabral jiny vyznam a dnes se
uziva pro oznaceni d¢l, kterd vznikla v druhé poloving€ 19. stoleti, kdy uz ptevladal
realismus, a kterd nesla znaky romantismu. V ramci hegelidanskych a pozitivistickych
praci®!, které vznikaly v 2. poloving 19. stoleti, se v literarnévédné germanistice pojem

romantismus ,,jevi jako prusecik soudi o romantickém subjektivismu, historismu,

27 HOFFMEISTER, Gerhart. The French Revolution and prose fiction. In: GILLESPIE, Gerald, ENGEL,
Manfred, DIETERLE, Bernard. Romantic Prose Fiction. Amsterdam, Philadelphia: John Benjamins (A
Comparative History of Literatures in European Languages; XXIII), 2008. s. 1-2.

28 Forma romantismu zaloZend na dile anglického basnika George G. Byrona (1788-1824), pro kterou je
typicka vzpoura osamoceného hrdiny proti spolecnosti.

2V téchto narodech &asto probihaly narodné-budovatelské procesy jako ¢eské narodni obrozeni, kdezto
v ndrodnostnich statech tohoto procesu nebylo zapotiebi.

HRDINA, Martin. Literdrnghistoricky pojem ,romantismus®. In: TURECEK, Dalibor a kol. Ceské
literarni romanticno: synopticko-pulzacni model kulturniho jevu. Brno: Host, 2012, s. 20.

30 Tamtéz, s. 14.

31 Dila napi. Georga Hegela, Heinricha Heineho, Hermanna Hettnera.
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katolicismu, idealismu, aristokratismu, patriotismu a nacionalismu.**? Tim, Zze néktefi
vnimali romantismus spiSe jako elitafské, exkluzivni uméni a spojovali ho vice
s aristokratismem a ze dal$i vnimali spiSe jeho spojitost se subjektivismem, vznikaly
protichiidné soudy a pohledy, které vytvaiely uz od pocatku vnitini rozporuplnost
pojmu, navic tyto soudy byly vétSinou spojeny s negativni konotaci.>®> Spole¢né s tim,
ze romantismus byl obecné vniman spise jako umélecka skola nez jako $ir§i umélecky
smeér a ze byl bran jako unik od skute¢nosti, coz neslo taktéz siln¢ negativni konotaci, se
vytvofil prvni pohled na romantismus, ktery se pak S§ifil z germanského kulturniho

prostiedi do dalSich literatur.

V prvni poloving 20. stoleti se zacaly objevovat revize pohledu na romantismus a jeho
vyznamu. Pfehodnocovaly se negativni konotace, které se s nim pojily, zdsadné byl
odmitan ndzor, Zze romantismus je Unikem od skuteCnosti ¢i pfitomnosti, literarnimi
historiky jako Walther Linden nebo polskymi kritiky, jako byli Stanistaw tempicki
a Stanistaw Brzozowski. Taktéz byly vzneseny vyhrady, ze pojem ,,umélecka Skola® je
pro oznaceni ptili§ Gzky, a brzo se v diskuzich o romantismu zacala objevovat oznaceni
jako hnuti, proud, styl nebo generace.’* Zaroven se rozvijely moznosti, jak popsat skrze
pojmy promény romantismu v Case. Jako jeden ze zplsobil, jak popsat némecky
romantismus, se pouzivaly pojmy rany romantismus a pozdni romantismus, které se
spise zamé&fuji na popis generaci romantickych autorti v némecké literatuie. Autorim?>,
kteti se na romantismus divali jako na sv€tovy nazor, pfipadal tento popis nedostacujici

a zavedli pojmy rany, vrcholny a pozdni romantismus. Ale jak uvadi Hrdina:

pojmu jevi spiSe tehdejsi ivahy zakotvujici literarni romantismus v SirSich ¢asovych
horizontech, nez byl pielom 18. a 19. stoleti.**¢
Uvazovali o romantismu 1 jako o ¢asové neohrani¢eném typu lidského temperamentu ¢i

historickém a filosofickém fenoménu a tyto myslenky vyvrcholily ve Strichové?” pojeti

romantismu jako sméfovani lidského ducha k v&Enosti. Toto vnimani romantismu jako

32 HRDINA, Martin. Literarn&historicky pojem ,,romantismus®. s. 21.

3 Tamtéz, s. 21-25.

3 Tamtéz, s. 25-27.

35 Nap#. Walther Linden.

3¢ HRDINA, Martin. Literarn&historicky pojem ,,romantismus®. s. 28. Tu¢né zvyraznéni — M. Hrdina.
37 Fritz Strich (1882-1963), $vycarsko-némecky literarni historik.
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historického jevu bez casového vymezeni tak vedlo k posileni potieby ustanovit

romantismus jako ¢asové ohraniceny jev.®

Revize pohledli zahrnovala 1 pfehodnoceni toho, jak je pojem romantismus pouzivan
v souvislosti s dal§imi literarnévédnymi pojmy. Klicové promény chapani vztahli mezi
pojmy jsou znaSeho pohledu predevSim zmény k pojmim realismus, klasicismus a
osvicenstvi. V prvnich reflexich byly romantismus a klasicismus zjednodusen¢ chapany
jako dva protikladné jevy, ale tento pohled se v nasledujicich reflexich zacal projevovat
jako ¢im dal vice nevyhovujici.?® Zagaly se reflektovat styéné plochy mezi osvicenstvim,
klasicismem a romantismem a zacal pievladat pohled, ktery zdlraziioval osvicenska

vychodiska romantismu v némecké literatuie.*’

Mezi revizemi romantismu je tieba si povSimnout prace némeckého germanisty Franze
Schultze (1877-1950) a prednasky ,,On the Discrimination of Romanticism®
amerického filozofa Arthura Lovejoye (1873-1962). Oba, ackoliv vychazi z jinych
vychodisek, pozaduji piehodnoceni pojmu romantismus, Schultz dokonce jeho zruSeni
a nahrazeni v literdrni véd€ pojmem, ktery nebude mit tak rozkolisané pouziti a obsdhne
mnohotvarnost romantismu. Lovejoy pfedpokladal, Ze literarni véda se jiz zavedené¢ho
pojmu nebude chtit vzdat, a proto pfiSel s ndvrhem na tplné piehodnoceni pojmu a
naplnéni pojmu novym obsahem. Zaroven pozadoval, aby se nemluvilo o romantismu
v jednotném C¢isle, ale v mnozném. Romantismy vnimal jako heterogenni komplexy
myslenek, které se nachazi v kazdé kultute, a dale se v jednotlivych kulturach rozbiji na
ideje. *! Podobny pozadavek vznaSel vramci strukturalismu také Jan Mukatovsky
(1891-1975), ktery pozadoval v ramci strukturalismu naplnéni pojmua Zivym smyslem.
Tyto dvé koncepce se ve stiedoevropském kontextu ukazaly jako produktivni a dalsi

koncepce reflexe vychazi v zasadé z jejich navrhu.

Ve druhé poloving 20. stoleti se pak problému naplnéni pojmu romantismus smyslem
vénoval Cesky a pozdé€ji v USA pusobici literdrni védec René Wellek (1903-1995).
Pracoval s romantismem jako s homogennim jevem a oproti pfesvédceni, Ze vSechna
vyznamngj$i romantickd hnuti jsou jednotnd teoreticky, filosoficky i stylové, tudiz
vytvaii koherentni celek. Toto pfesvédCeni, ackoliv si uvédomoval diference mezi

jednotlivymi narody, dalo vzniknout systematickému pozndvani konceptu evropského

38 HRDINA, Martin. Literarn&historicky pojem ,,romantismus®. s. 28.
3 Tamtéz, s. 29-30.
40 Tamtéz, s. 30-34.
41 Tamtéz, s. 35-37.
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romantismu jako celku.*? Ve vypotadavani se s terminologickym problémem pojmu
romantismus pak samoziejmé nésleduje koncepce Tureckova pojmu romanticno.
Turecek zde zavadi tento pojem jako oznaceni literarni tendence, diskurzu, jenz pulzuje

v riznych variacich svych markera na synoptické mapé 1. poloviny 19. stoleti.

Kdyz tedy piihlédneme k vyvoji samotného pojmu, k dlouhému vyvoji jeho reflexe a
k vnitini mnohotvéarnosti romantismu a jeho riznym podobam, neni mozné vytvofit
jednoznaé¢ny vyklad pojmu.** To dokazuje, Ze tento pojem je spise konstruktem, ktery je
pouzivan k popisu minulosti, nez objektivné platnym pojmem s pevné danym
vyznamem.* Proto je nutné uréit, co chdpeme pod timto pojmem v kontextu japonské

literatury.

V ramci japonské literatury tedy pod pojmem romantismus (7~ > E3 romansugi) ¢i
romanticno, kdyz vice vyuzijeme Tureckovy terminologie, rozumime literarni smér,
jenz byl pfinesen do Japonska na konci 19. stoleti skrze piekladatelskou praci
japonského basnika a spisovatele Moriho Ogaie (#FE4), 1862—1922). Pokud bychom
nahliZeli na romanti¢no jako na smér, ktery je definovan zdtraziiovanim lidskych pocitd,
mohli bychom do n¢j zafadit i autory jako Ueda Akinari (_EHFKAK, 1734-1809), ktery
rozhodné timto smérem nemohl byt ovlivnén.* Pro vytvofeni definice japonského
romanti¢na jsou dulezitymi pfiznaky nejen city cloveka, ale pfedev$im diraz na
individualitu, subjektivnost a svobodu jedince. Podle Donalda Keena*® je vnimén jako
»oslavovani literatury jedince a emoci® v japonském kontextu. Je tfeba si uvédomit, Ze
aspekt rebelie proti systému se 1isi od evropskych pomért, jelikoz v Japonsku uz jen
zduraziiovani individuality rozbiji tradi¢ni vizi japonské spolecnosti a vytvari boutlivy
aspekt. Zaroven oproti nacionalistické ¢asti spolecnosti japonsti romantikové zastavali
nazor, e by se mély &erpat podnéty zvychodni i zapadni kultury. *’ Japonsti
romantikové tak propojovali prvky zépadnich filosofii a literarnich forem s japonskou

historii a tradicemi a tak vytvotili zaklad pro moderni literaturu.*®

42 HRDINA, Martin. Literarnéhistoricky pojem ,,romantismus*. s. 39-43.

4 Tamtéz, s. 13-14.

# TURECEK, Dalibor. Synopticko-pulzaéni model &eského literarniho romantismu. World Literature
Studies. Bratislava: Institute of World Literatures SAS, 2011, sv. 1, s. 25.

45 KEENE, Donald. Dawn to the West: Japanese Literature of the Modern Era: Fiction. New York: New
York: Columbia University Press, 1998. s. 186.

46 KEENE, Donald. Dawn to the West: Japanese Literature of the Modern Era: Poetry, Drama, Critism.
New York: Columbia University Press, 1999. s. 516.

47 DOLIN, Alexander. The Silver Age of Japanese Poetry: Romanticism and Symbolism. Akita
International University Press: 2010. s. 49-50.

4 Tamtéz, s. 60-63.
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Pro romantismus bylo v japonstiné zavedeno oznaéeni romansugi (7~ > F3%). Toto
oznaceni se miize v japonstin¢ projevovat podobné¢ problematické, jako se projevuje
v evropském kontextu pojem romantismus. V japonstin€ tkvi problém v uz samotném
v s v . S 2 v . . . v , . . ’
oznaceni sméru jako F=F& Sugi, jelikoz toto slovo nese vyznam princip, doktrina,
pravidlo, -ismus.*’ Posledni vyznam mu byl piidélen aZ ve chvili, kdy se za¢al pouZzivat
pro oznaceni evropskych uméleckych smért, ale problém je pravé s konotaci, kterou
pfinasi pivodni vyznamy — tudiz Ze literdrni smér je néco piesné dané¢ho, ohrani¢eného

s pravidly a principy.

Jako hlavni obdobi rozvoje japonského romanti¢na uvadi Keene obdobi od roku 1889,
kdy vyslo prvni dilo jednoho z nejvyznamnéjSich japonskych romantickych autorti
Kitamury Tokokua (AbLF1iE4Y, 1868—-1894) Bdseri vézné (FEIN DFF Sésu no $i), do roku
1904, kdy vypukla rusko-japonska valka.’® V tomto obdobi vychazi ¢asopis Bungakkai
(L5 a vychazi dila Kitamury a poezie Simazakiho Tosona (EIRFERS, 1872—1943).
Na druh¢ strané Keene romantismus vymezuje pouze jako smér poezie a kritiky, ktery
se podle né&j prakticky v proze neprojevil, a autory jako Izumi Kjoka (JR&ifE, 1873~
1939) nepovazuje za romantické, ale jen modernistické. °! Nicméné& z pohledu
synopticko-pulza¢niho modelu na dila jako uzlové body neni tieba hledat jeden pojem,
kterym zastfeSime tvorbu autora, a tak ptehlédneme vlivy jinych tendenci. Ackoliv se
lze shodnout na tom, Ze primarni etapa rozvoje romantismu kon¢i rokem 1904,
neznamena to, Ze tim kon¢i jeho vliv na japonskou literaturu, coZz dokazuje i1 ¢lanek
»~Romancikku to SizenSugi“ (Romantismus a realismus) od Izumiho Kjoky vydany

v roce 1908.°?

Romantismus byl prvni cilené piejaty evropsky smér, ktery vyrazné€ proménil tvar
japonské literatury a spole¢né s realismem a naturalismem ovliviioval dal§i obdobi
vyvoje literatury, ackoliv uZz ne tak vyrazn€. Tento pohled, ktery vyzdvihuje
v romanti¢nu aspekt individualismu, pfedstavivosti a emoci, koresponduje s obecnym

pojetim evropského romantismu, které se na téchto bodech shoduje.>

49 F2%. In: Jisho [online]. AHLSTROM, Kim, AHLSTROM; Miwa; PLUMMER, Andrew. [cit. 15. 4.
2021].

S0 KEENE, Donald. Dawn to the West: Japanese Literature of the Modern Era: Prose. s. 187.
S1'YOKOTA-MURAKAMI Takayuki. Romantic prose fiction in modern Japan. In: GILLESPIE, Gerald,
ENGEL, Manfred, DIETERLE, Bernard. Romantic Prose Fiction. s. 646

52 YOKOTA-MURAKAMI Takayuki. s. 652

53 HRDINA, Martin. Literarn&historicky pojem ,,romantismus®. s. 20-25.
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Je treba si také uvédomit, ze celoevropsky romantismus v sobé ze zacatku nesl
vyjadieni umélecké provokace, nepfijatelnosti oproti predchazejicimu klasicismu a
rebelie vic¢i starym systémiim, které rozvratila Velka francouzské revoluce. Na rozdil
od predchoziho dirazu na logiku a racionalitu je jednim ze zékladnich ryst vypjata
citovost, emotivnost. Ve svych pocatcich tak fungoval v evropské literarni tradici jako
provokujici model.>* V Japonsku se pfed romanti¢nem nevyskytoval klasicismus ani
osvicenstvi, a proto se v kontextu japonské literatury prvek provokace vztahuje na
tradi¢ni koncept japonské spolecnosti. > Zaroven se v japonské literatuie oproti
evropskému prostfedi proménuji vztahy mezi pojmy romantismus, realismus a
naturalismus, kdy se do kontrastu stavi realismus a romantismus, pii¢emz naturalismus
v japonské literatufe vyrlsta pfedev$im ze snahy najit jednotlivce a ne z reakce na

piili$né zdiiraziiovani jednotlivee v romantismu, jak uvadi Keene.>®

2.1 Markery romantismu

Pojem markery nebo také priznaky romanticna vychazi ze synopticko-pulzaéniho
modelu a z nutnosti pojmenovat zakladni skupinu ptiznakd, které konstituuji romantické
dilo a umoziiuji ndm vnimat text jako romanticky, ackoliv jsou vnitin¢ mnohotvarné a
nejednotné.’’ Sice je tento pojem zaveden v ramci synopticko-pulza¢niho modelu, ale
samotné markery vychazeji zuZz ustidleného a obecné piijimaného souboru
distinktivnich rysi, které jsou obvykle romanticnu pfifazovany a podle kterych je
rozpoznavano.>® Zda je mozné viak dany znak povaZovat za romanticky zalezi i na
kontextu, ve kterém pulsobi, a na jeho funkci, jelikoZ romantické piiznaky maji
rozptylenou povahu, nevyskytuji se vzdy vcelé své Uplnosti a existuji mnohé

konfigurace, ve kterych se vyskytuji.>’
Turecek tfidi markery literarniho romanti¢na do tii zdkladnich rovin:

a) rovina mySlenkového svéta
b) rovina ikonografie, charakteristické obraznosti

¢) rovina, kterd se zabyva zplisobem geneze textu

5 TURECEK, Dalibor. Synopticko-pulzaéni model eského literarniho romantismu. s. 34-35.

55 YOKOTA-MURAKAMI Takayuki. s. 643-645.

56 KEENE, Donald. Dawn to the West: Japanese Literature of the Modern Era: Fiction. s. 220-221.

57 TURECEK, Dalibor. Synopticko-pulzaéni model &eského literarniho romanti¢na. In: TURECEK,
Dalibor a kol. Ceské literdrni romanticno: synopticko-pulzacni model kulturniho jevu. s. 99.

8 TURECEK, Dalibor. Synopticko-pulza¢ni model eského literarniho romanti¢na. s. 100.

59 Tamtéz, s. 100-103.
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Zaroven varuje pred vytvorenim pfili§ Sirokého pole kategorii, které by vedlo

.k prilisnému rozméInéni (thlu pohledu.*¢°

2.1.1 Rovina mySlenkového svéta
Tuto rovinu lze také nazvat rovinou filosofickych hodnot. Jednim z nejvyraznéjSich
markerti v této roviné je rozhodné zameéteni na jedince. Ten vétSinou stoji na okraji
spolecnosti a Casta je jeho stylizace do pozice tuldka. Prvek tulactvi v sobé nese prvek
iracionality, zoufalstvi, nebo v pocatcich romantismu snahu najit sebe nebo ztracené
Stésti. Tyto pocity v evropském kontextu kofeni z industrializace spole¢nosti, ktera
hrozila zniCit mistni femesla, také z destrukce, kterou po sobé zanechala Velka
francouzska revoluce a napoleonské vélky, které otiasly spolecnosti.®! Skrze néj je
vyjadfovana rebelie vici spolecnosti, romanticky vzdor vici realité. Odtud také prameni

pocity odcizeni od svéta, rozervanosti mezi tim, co citi, a tim, o ¢em vi, Ze je spravné.

Dalsi pozice, kterou mlze jedinec zastdvat, je pozice blazna. Znovu je to osoba
oddélend od bézné spolecnosti, odlisuje se ve vnimani svéta. Mohou to byt snilci, zijici
uprostied svych predstav, nepticetni Silenci, melancholické postavy, které se odcizily
svému pavodnimu prostiedi, osoby, které ztratily pojem o své identité, a postavy, které
pfipominaji blazny svym chovéanim, ale zaroven n¢kdy pfipominaji postavu hlupéka,
ktery ¥ika pravdy, které spolecnost nechce slyet.®* Znovu jsou to postavy, které
nezapadaji do spolecenskych konvenci a které se fidi nécim, co neni logicky

uchopitelné.

Se zaméfenim na jednotlivce se poji dalsi vyrazny marker a to diiraz na cit, silu emoci a
jejich prozivani. Jsou stavény nad rozum a logiku, jednani postavy je fizeno jejimi
emocemi navzdory rozumu.® Zirovell se emoce a snimi spojend iracionalita poji
s tematizaci snu, predstavivosti ¢i $ilenstvi. Sny mohou ptedstavovat Gnik od chladné
reality, vac¢i které se subjekt bouii. DalSim prosttedim, kam subjekt utikd, je

idealizovana historie, kde stale existuji myty a tajemno.

STURECEK, Dalibor. Synopticko-pulzaéni model ¢eského literarniho romantiéna. s. 100.

61 LORANT, André. The ,Warderer” in Romantic prose fiction. In: GILLESPIE, Gerald, ENGEL,
Manfred, DIETERLE, Bernard. Romantic Prose Fiction. s. 122—127.

62 SCHMITZ-EMANS, Monika. Night-sides of existence: Madness, dream, etc. In: GILLESPIE, Gerald,
ENGEL, Manfred, DIETERLE, Bernard. Romantic Prose Fiction. s. 144.

63 'V kontextu japonské literatury p¥inasi osvobozeni emoci, jak je vidét napiiklad v basnich Simazakiho
Tosona.
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2.1.2 Rovina ikonografie
S romantismem spojujeme Siroky aparat obraznosti a motiviky, do ¢ehoz lze zaradit
obrazna pojmenovani, metafory, popisy misto a déjii kolem. Obraznost je pouzivana pro
umocnéni a podkresleni emoci, naptiklad vytvofenim kontrastl, pro vyjadieni ideji

z roviny myslenkového svéta ¢i pro vytvoreni atmosféry hrizy ¢i tajemna.

Mezi charakteristickd zobrazeni patii mista opusSténd lidmi nebo daleko od lidi
s panenskou pfirodou, kterd vzbuzuji nebo podtrhuji pocity samoty a tajemna: hluboké
lesy, opusténé ostrovy, vysoka pohoti, osam¢lé skalni utesy, casto uprostted boute nebo
vichru. Kréasu v pfirod¢ hledaji v mistech, které se nepodrobuji raciondlnimu popisu
vesmiru, ktery vznikal v osvicenstvi.®* Viechny pfirodni scenérie v sob& nesou emoce,
nezobrazuji jen krasu ptirody, ale zdmérn¢ vytvari emocni podtext. Krajina mize
fungovat jako zrcadlo emocionalniho stavu postavy, a tak vznikaji paralely mezi stavem
postavy a krajiny. ® Mohou metaforicky odrazet cestu, kterou postava prochazi.
Exotické krajiny jsou dal§im typem zobrazovanych krajin, které ¢asto vytvari nezndmé
zneklidiujici prostiedi, které vyvolava napéti a vytvaii strasidelnou piedzvést dalSich
udalosti. Piiroda vSak muze vytvaret i Gtocisté pfed spolecnosti, pfedstavovat stary fad

nebo Bozi hlas, ktery lze skrze piirodu slyset, ale lidstvo mu nemtize porozumét.®®

K zobrazovanym prostory patii také prostory zficenin, hibitovi a jinych opusténych
mist. Tato mista se ¢asto proplétaji s postavou vydédénce spolecnosti, kterou opustil,
stejn¢ jako lidé opustili tato mista. DalSim prostorem mize byt vézeni ¢i kobka,

podtrhujici neochotu postavy se ptizpiisobit.

Japonsky romantismus podobné jako evropsky romantismus silné tematizuje pfirodu,
ale zde koncepty cerpa spiSe z vlastni kultury, jelikoz tradi¢ni japonsky pftistup
k ptirode¢ se podoba piistupu evropskych romantickych basnikt — polidstovani v§eho ve
sveté, tedy 1 pfirody, a snahy o zachyceni ,,duse véci®, vétSinou v kazdodennich
vécech.%” Tento pohled je tak velmi blizky japonské tradici vniméni ptirody, ktera byla

v ramci romantismu revidovéna spoleéné s duchovnimi hodnotami.®®

64 GTACOMONI, Paola. Mountain landscape and the aesthetics of the sublime in Romantic narration. In:
GILLESPIE, Gerald, ENGEL, Manfred, DIETERLE, Bernard. Romantic Prose Fiction. s. 107-108

% GRAEBER, Wilhelm. Nature and landscape between exoticism and national areas of imagination. In:
GILLESPIE, Gerald, ENGEL, Manfred, DIETERLE, Bernard. Romantic Prose Fiction. s. 90-91.

66 Tamtéz, s. 94-96.

7 DOLIN, Alexander. s. 72-73.
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2.1.3 Rovina geneze textu
Do této roviny se fadi zplsoby vytvéafeni textu, mezi coz fadime véci, které souvisi
s vystavbou literarniho dila a mohou slouzit jako pfiznaky daného sméru, naptiklad typy
zéanrd, naracni strategie nebo synkretismus zanru. PredevSim synkretismus zanri a
lyrizace jsou typické pro romantickd dila, jelikoz lyrizace umoznuje vétsi prostor pro

vyjadfovani pocitl, ale zaroven zlstava prostor pro popis déje.

Mezi zanry, jejichz pouziti mizeme oznalit za romanticky ptiznak, rozhodné patii
poéma neboli byronska povidka, coz je lyricko-epickd skladba o nékolika zpévech,
ktera je vyuzivana ptredevSim v evropském romantismu, jejim typickym piikladem je
Maj od Karla Hynka Méchy (1810—-1836). Dalsimi lyricko-epickymi Zanry, jez vznikly

v této dobé, jsou moderni epos nebo dramaticka bése.

Dalsi zanr, ktery vznikl v tplnych pocatcich romantismu v Anglii, je goticky roman.
Ten vychazi z fascinace nebezpefim, nadpfirozenem a hororem a z jejich estetického
prozivani.%’ Jako ptiznak se d4 povazovat jak sam o sobé&, kdy funguje jako tnik od
reality, ale také ve chvili, kdy jsou prvky grotesknosti vyuZivané v dilech. JelikoZ se
romantismus obraci k idealizované minulosti, za dal$i pfiznak by se dala povazovat

inspirace zanry lidové slovesnosti jako je balada, povést a pohadka.

V ramci japonské literatury nemizeme povazovat zadny zanr za piiznak romantismu.
Poezie inspirovana zapadnimi pieklady a sméry byla psana ve stylu Sintaisi CHT{AFY,
poezie nové formy) a nelze fict, Ze by byla pfiznakem romantismu. V préze panuje
stejna situace, ackoliv zde bychom mohli do jisté miry povazovat za ptfiznak inspiraci
)70

kaidany (1%#%)" a japonskym folklorem za ucelem utéku od moderni doby.

2.2 Japonsky romantismus

Jak bylo uvedeno, romantismus byl prvnim cilené¢ pifejatym smérem v Japonsku.
Japonsti spisovatelé¢ reflektovali ve svych esejich romantismus a piekladali dila
evropskych romantikli s hlub§im nahledem do evropské literatury, neZ ktery méli na
pocatku obdobi Meidzi, kdy zapocali prozkoumavat zédpadni kulturu. Romantismus byl
prvnim krokem k proméné japonské literatury v moderni, vytvofil zaklady pro

realismus a japonSti basnici se podileli na vzniku Sintaisi — poezie nové formy.

% GORP, Henrik van. The Ghotic novel as a Romantic narrative genre. In: GILLESPIE, Gerald, ENGEL,
Manfred, DIETERLE, Bernard. Romantic Prose Fiction. s. 250-253.

0 Hororové pfib&hy o mysteridznich, nadpiirozenych udalostech z obdobi Edo.

REIDER, Noriko T. The Appeal of Kaidan Tales of the Strange. Asian Folklore Studies [online]. Nanzan
University: 2000, sv. 59/2, s. 266.
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Romantismus rozbil tradi¢ni japonské smysleni a reflektoval proménujici se spole¢nost
novymi zpiisoby.”! Byl také reakci na velmi konzervativni politiku tehdejsich viided a
snah Hnuti za svobodu a ob¢anska prava (B H RAMEEB) DZijui minken undd) o zavedeni

Gistavy a parlamentni formy vlady.”

Za pocatek prekladani evropskych uméleckych dé€l se obvykle uvadi rok 1879 (Japonci
uz od obdobi Eda piekladali zapadni odborné knihy do japonstiny), kdy vySel preklad
knihy Ernest Maltravers od anglického spisovatele E. Bulwer-Lyttona.”® Zprvu nebylo
piekladani nijak systematické a toto obdobi piekladatelské ¢innosti Keene rozdéluje do
dvou hlavnich kategorii: v prvni jsou pieklady, které vysSly za tucelem instrukce
a pouceni Ctenait o realiich zapadniho svéta skrze krasnou literaturu; v druhé kategorii
jsou dila piekladana za udelem sezndmeni ¢tenaidi se zapadnimi politickymi nazory.”
v pozadi: dila, kterd byla ptelozena kvuli literatufe samotné. Od piekladl se pak
japonsti spisovatelé posunuli od piekladi k adaptovani evropskych dél do své vlastni
tvorby, coZ otevielo cestu k hlubsimu piijeti evropskych koncepttl.” Toto obdobi
divokého prekladani, ve kterém byly pteklady povazovany za duilezitou soucast
japonské literatury, Uplné skoncilo v 90. létech 19. stoleti, kdy pteklady zaujaly

v japonskeé literatufe podobou pozici, jakou maji i v evropskych literaturach.

Proces pifejimani romantismu se liSil od tohoto obdobi piekladii tim, Ze byl nejen
systematicky prekladan, ale také reflektovan japonskymi autory nejen v jejich dilech,
ale také v jejich esejich a uvahéch o literatufe. Nebyl jen slepé adaptovan, ale stal se
svébytnym smérem, ktery byl zkouman a rozebiran. Jak bylo vySe uvedeno, prvnim
zprostiedkovatelem romantismu byl Mori Ogai, ktery skrze svou piekladatelskou
¢innost predstavil autory némeckého romantismu nebo tvorbu Williama Shakespeara
(1564-1616). Vedl vydani sborniku Omokage (JAF:5, Obrazy) v roce 1889 s pieklady
nejen némeckych romantickych basniki.’® V &asopise Sigarami zosi (M EL#K, Jez)
publikoval esej o Victorovi Hugovi (1802—1885), ¢imz piiblizoval japonskym ¢tendiim

francouzsky romantismus.”” Romantismus zprostfedkovaval i ve svych ranych dilech.

""DOLIN, Alexander. The Silver Age of Japanese Poetry: Romanticism and Symbolism. Akita
International University Presss: 2010. s. 2—4.
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3 KEENE, Donald. Dawn to the West: Japanese Literature of the Modern Era: Fiction. s. 62.
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V jeho prvnim dile Tanecnice (¥ Maihime, 1890) se projevuji vlivy némeckého
romantismu v popisech nestastné lasky mezi japonskym studentem a némeckou
tanecnici.”® Dale stoji za zminku Ueda Bin (-1, 1874-1916), ktery se vénoval v 90.
létech 19. stoleti prekladim anglickych romantickych basnikl, pfedevsim Percyho B.

Shelleyho (1792-1822) a G. G. Byrona.”

Dilezitym prostorem, ve kterém probihaji diskuze o literatute, byly ¢asopisy. V obdobi
Meidzi se tento prostor objevil a byly vydavany Casopisy s riznorodym zaméienim.
S romantismem se obzvlasté vaze Casopis Bungakkai (LS, Svét literatury), ktery byl
zaloZen roku 1893 mimo jiné Kitamurou Tokokuem a Simazakim Tésonen, dvéma
z ptednich ptedstavitell romantické poezie v Japonsku, a ktery vychazel do roku
1898.8 Myslenkové z &asti navazoval na Casopis DZogaku zassi (& HERE, Magazin
vzdélavani zen),®! ve kterém se zakladatelé Bungakkai setkali a publikovali.®? Tito autoii
spojeni s Casopisem Bungakkai se za romantiky nepovazovali a ani s pojmem
romantismus nepracovali. Ve svych statich a dilech vyjadfovali mySlenky romantismu,
ale sami neméli vumyslu zakladat romantické hnuti v Japonsku a az zpétné
s pfichodem realismu a naturalismu se romantismus vyc¢lenil jako opozi¢ni. Presto fakt,
ze byli prvnimi, ktefi pfedstavili romantismus Japonciim, nelze popfit, stejné jako vliv
anglickych romantickych basnikli nebo Williama Shakespeara na jejich mysleni
a tvorbu. Dal$imi autory, ktefi jsou spojovani s romantismem, jsou Izumi Kjoka (JRETIE,

1873-1939) nebo Kbéda Rohan.

Kitamura Toékoku se ve svych esejich vénoval spiSe filosofickym tématim nez
zkoumani formy ¢i obsahu literarnich dél. V jeho prvni vyznamné eseji, ktera vysla
jesté v DZogaku zassi, Ensei Sika to dzosei (ERT:FFZ & 221k, Pesimisticky basnik a
zeny, 1892) se zabyva tématem lasky, kterou chépe jako platonicky vztah mezi muZem
a zenou a kterou vidi jako kli¢ k Zivotu, zplsob, kterym se pfesouvame z idedlniho
(détského) svéta do realného svéta. Laska zaroven vytvaii vnitfni utoCiSté, kam se

basnik, ktery je porazen redlnym svétem a nechce se ptfizptisobovat jeho pravidlim,

8 KEENE, Donald. Dawn to the West: Japanese Literature of the Modern Era: Fiction. s. 189—190.

7 KEENE, Donald. Dawn to the West: Japanese Literature of the Modern Era: Poetry, Drama, Critism. s.
224,

80 BROWNSTEIN, Michael C. Jogaku Zasshi and the Founding of Bungakukai [online]. Monumenta
Nipponica. 1980, sv. 35, €. 3, s. 327-333.

81 Casopis zaméfeny na Zeny, ktery se vénoval tématiim tykajicich se vzdélavani Zen a kiestanstvi.
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uchyluje.®* Byl prvnim, kdo takto vazné psal o lasce a kdo ji pozvedl na tGrovei idedlu.3
Déle se ve svych esejich vénuje dulezitosti svobody, kterd je podle néj vrozend ¢ast

duse ¢lovéka,® a také jedincem, sebepoznanim a individualitou.

V Tokokuové prvni basni Bdsenn vezné je znat inspirace Byronovym Veézném
chillonskym, jelikoz se inspiroval Byronovou formou a vénuje se obdobnému tématu,
které ale vychazi z jeho vlastnich zkuSenosti.®® Druh4 basen Horaikjoku (&3, Drama
na hote Horai, 1891) ma podobn¢ jako Byronovo dilo Manfred podobu divadelni hry,
ale Tokoku nezamyslel ji nechat hrat jako piedstaveni. Toto dilo bylo rozhodné
ovlivnéno Manfredem — oba hrdinové hledaji utéchu v ptirod€, ale pro Toédkokuova

hrdinu je typickou ptirodou mésic, kvétiny a ptaci, na rozdil od evropského Manfreda.®’

Dal§i vyraznou osobnosti romantismu je Simazaki Toéson. A&koliv se pozd&ji stal
zastancem naturalismu, jeho rand tvorba je pfimo ovlivnénd anglickymi romantickymi
basniky, jak jde vidét u jeho prvni basné Piser podzimniho vétru (FKJE.D K Akikaze no
uta, 1896), ktera je nejspise inspirovana basni P. B. Shelleyho Oda na zdpadni vitr 3 Je
to prvni béasel napsana ve stylu Sintaisi, kterd naplno vyuziva vyjadfovaci schopnosti
této formy. Mezi témito basnémi se nachazi nckolik paralel, ale v mnohém se lisi,
piedeviim ve vyrazu emoci.® Dal§im Toésonovym béasnickym dilem je cyklus Sesti
basni vydanych pivodné pod nazvem Usugori (%K, Tenky led, 1896) a pozdé&ji, kdyz
byly zatazeny na zacatek sbirky Wakanasu (43¢5, Sazenice, 1897), zacalo se této Casti
iikat Rokunin no otome (75 N DHL1c, Sest divek). Kazda z Sesti Zen znazornénych
v basnich reprezentuje rtiznou socialni tfidu nebo situaci, a ackoliv Toéson vyuziva
typicky japonské vyjadfovani, je bezesporu ovlivnéno romantismem a zépadni
imaginaci, a to predevdim v tematizovani romantické lasky a jejim osvobozeni.
I zbytek sbirky Wakanasu se zabyva laskou a milostnou tématikou a prozivanim emoci.

Téson vydal jesté dalsi basnické sbirky: Hitoha fune (—%Eft, Lodka z listu, 1898),
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Nacukusa (%%, Letni trava, 1898) a Rakubaisu (WHitE, Sbirka opadanych $vestek,

1901).°! Poté se obratil k naturalistické proze, z které pak jeho tvorba dale vyriistala.

Izumi Kjoka uz nebyva spojovan s Casopisem Bungakkai, ale potad je spojovan
s romantismem. Nebyl to Cisté romanticky autor jako Tokoku, ale vliv romantismu
v jeho dilech porad rezonuje, nejen proto, ze se ve svych esejich vymezuje vuci
realismu a naturalismu a stavi se do pozice romantismu. NejzndméjSim dilem je
bezpochyby roman Mnich z hory Kéja (%82 Kéja Hidziri, 1900), ve kterém se
projevuje Izumiho fascinace nadpfirozenymi jevy a bytostmi. °2> Inspiraci &erpa
predevsim v japonském folkléru a tradici a v mnohych dilech se nadpfirozeno nachazi
v kazdodennich vé&cech a prostorech,”® podobné jako v evropskych gotickych romanech.
Nadpfirozeno nese také prvky grotesknosti, ptikladem je hadi Zena z romanu Mnich
z hory Kdja, kterou nejprve vidi v naptl hadi podobé, ale stejn€ je ji pak v lidské
podobé okouzlen. Izumi taktéz tematizuje volbu mezi povinnosti a city, ve které vitézi
povinnost a vétSinou je vnitini rozpor vznikly touto volbou feSen sebevrazdou, coz
miZeme piipsat inspiraci kjdgenem’*, ale zpiisob tematizace pocitii postav nebo n&které
zapletky (napt. v dile Gekasicu #MFt=2, Operacni sdl, 1895)°° nesou jasné znamky

vlivu romantismu.

%' MORITA, James R. Shimazaki Toson's. Four Collections of Poems [online]. Monumenta Nipponica.
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3 Koda Rohan

Koda Rohan, vlastnim jménem Koéda Sigejuki (5 FH /% 4T ), nepatii mezi typické
romantické autory ani se vylozen& nefadi k zadné literarni skuping.”® V jeho tvorbé se
misi riizné vlivy jak zapadni kultury, tak i tradi¢ni vychodni kultury a vytvari tak styl,
ktery je ovlivnén modernim myslenim a zaroven se opird o buddhistické a konfucidnské
myslenky a vidéni svéta.”” Vychazel z podobnych pocitfi, ze kterych vznikl i evropsky
romantismus — pocity nadéje a néasledného zklamani ze zmén, které pfinesly reformy
Meidzi, které tehdy mohly vypadat jako lokalni apokalypsa védomi a imaginace,

podobné jako nasledky Velké francouzské revoluce zapisobily v Evropg.”®

Do japonské literatury vstoupil v roce 1889 dilem Kapky rosy (#F % Cuju dandan) a
své posledni dilo Zdpisy propojenych prstenii (GEER L Renkanki) vydal roku 1940. Jeho
kariéru Chieko Mulhern rozdéluje do 5 hlavnich obdobi: idealisticka faze (1889-1893),
vyzrala faze (1893-1896), stagnujici faze (1896—-1903), synkreticka faze (1903-1919) a
faze posledniho néavratu do literatury (1919-1947).

3.1 [Idealisticka faze (1889-1893)

V této fazi Rohan formoval své nazory a témata, ktera se pak v dalSich fazim dale
rozvijela, a zaroven v této fazi vznikla jeho nejpiisobivéjsi dila jako ,,Setkéani
s lebkou** Cxiffi# Taidokuro, 1890) a ,,Pétistupiiova pagoda“ (fLEH Godzinotd, 1891).
Jak bylo uvedeno, prvnim jeho vydanym dilem byly Kapky rosy a v tomto obdobi dale
vydava naptiklad ,,Milovat bodhisattvu* (E\Ji{L Furjubucu, 1889) nebo roman Lovec
velryb (\\ X 72 &V Isanatori, 1891). Jeho dila se v této fazi nesou v idealistickém

duchu, kdy Rohan popisuje svét, jaky by mél byt.”

Rohan nejprve vytvarel svlij pohled na svét pod vlivem kiestanského humanismu a
buddhismu, coz se projevuje na jeho vnimani lasky jako spiritualni s aspekty nevinnosti

az pohadkovosti,'®

v ¢emZ souzni s japonskymi romantiky a jejich pfedstavou lasky.
Zaroven se vliv kiestanstvi projevuje v dirazu na lidsky Zivot, jeho proZzivani

v pfitomném okamziku a upfimnost jak k okoli, tak 1 ke svym emocim, jelikoZ piebira
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myslenku, ze ¢lovék ma jen jeden Zivot a nema zadny dal$i zivot na napraveni svych

chyb.!%!

Dalsim tématem, které se v tomto obdobi zformovalo v Rohanov¢ tvorbé, je téma uméni
jako nabozenské praxe a konceptu firju (JE\Jit, elegance, vkus). Tento pojem byl
v obdobi Meiji polysémicky a byl spojovan predevsim s estetickym citénim. !> Pro
Rohana vyjadfuje svobodu umeéni, skuteCnou svobodu umeélce. Pro Rohana jako
humanistu bylo fiirjii stav autentického lidstvi.!® Dale dava diiraz na ambice ¢lovéka —
kazdy ¢lovék musi mit n¢jaky cil, ambici, jelikoz to je to, co jej podle Rohana odliSuje
od zvitat. Zaroven ma kazdy svobodu tvofit si svlij osud sam, v ¢emz se projevuje novy
individualismus obdobi Meidzi.! Vytvai#i tzv. ,,romanovského hrdinu®, jak jej nazyva

Mulhern, ktery jde za svym cilem v§emi moznymi zpiisoby a se silnymi emocemi.!%

3.2 Vyzrala faze (1893-1896) a stagnujici faze (1896—1903)

Prechod do jeho vyzrdlé faze je ohranien pocatkem vydavani nedopracovaného
romanu Minutové skladisté zivota (IR Furju midzinzo, 1893—1895). Rohan se
presunuje vice do pozice objektivniho pozorovatele, popisuje svét, jaky skutecné je, na
rozdil od pfedchoziho obdobi.'% Experimentuje s komplexnimi strukturami a skrze
realistické popisy a charakteristiku postav se snazi dobrat podstaty smyslu zivota a jeho
zakond. Pro Rohana je zdkladnim zékonem to, ze Clovek je soucdsti pfirody, a pokud

tento fakt nepfijme, tak jeho Zivot je beze smyslu.'"’

Stagnujici faze po¢ina Rohanovym pfijetim editorské pozice v literarnim asopisu Sin
Sosecu (¥ /v @, Nova proza). Rohan se vtomto obdobi experimentoval se
stylem genbun i¢i und6'®®, v ramci kterého autofi opoustéji tradiéni literarni jazyk, ktery
v této dobé€ neodpovidal mluvené formé jazyka, a snaZi se sjednotit psanou a mluvenou
formu. Jeho pokusy nicméné& nebyly piili§ uspésné v této fazi jeho tvorby.!%’ V roce
1896 vySla pifepracovana a zrevidovand verze dila ,,Vousaty samuraj (O %

Higeotoko). Podobné jako u dvou dalSich vyznamnych dél této faze, ,,Pfib¢h
o Wankjuovi“ (WA Wankjii monogatari, 1899) a ,,Pfibéhy dvou dni“ (. H#5E

19T MULHERN, Chieko Irie. s. 38.

102 KURITA, Kyoko. s. 411.

103 MULHERN, Chieko Irie.s. 61.

104 Tamtéz, s. 82.

105 Tamtéz, s. 84.

106 Tamtéz, s. 104—-106.

107 Tamtéz, s. 106.

108 5 3 —FEH), Hnuti za sjednoceni mluveného a psaného jazyka.
109 MULHERN, Chieko Irie. s. 121.
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Fucuka monogatari, 1898 a 1901), se jejich ptibéh odehrava v historii. Nyni uz jasny
posun k realistickému pfistupu je zfejmy k pfistupu k umélci — ten jiz neni knézem
umeéni, ale obyCejnym muzem snazicim se byt vyborny ve svém femesle v povidce
., Piibéh o Wankjuovi“.''” Nicméné to neznamens, e se Rohan néjak blize piesouva
k naturalistickému diskurzu, jelikoz dojem, ktery ve svych dilech zanechava, je tplné

odli$ny nez od naturalisti.'!!

3.3 Synkreticka faze (1903-1919)

Nazev této faze odkazuje predevsim na nedokonceny roman Viny lamajici se o nebesa
(K9 2R  Sora ucu nami, 1903-1905), ve kterém Rohan propojuje realismus a
idealismus, lyrické hodnoty a védecké badani.!'? Hlavni postava stale reflektuje ideal
mlad¢é inteligence éry MeidzZi, ale Rohan jej posunul od ,rohanského hrdiny* do

realistické postavy s emo¢nim utrpenim a pochybnostmi.!!?

V tomto obdobi také vytvoiil basei Opousténi poustevny (HiiE Sucuro, 1904), coz byl
Rohantv pokus vytvorit kokusi ([EIFF, narodni poezie) a ve které Rohan synkretizuje
rozmanité styly a tematiku: od ¢inského basnictvi a kryptickych vyrazi jako z haiku,
pfes rlizné varianty verstl, narativnich zptsobu, rozhovort, lyrickych ¢asti, az po riznou
stavbu strof.!!* Tato béseit je vyvrcholenim jeho objektivniho studovéni svéta, snahy

znazornéni idealnich charaktert lidi, ktefi v obdobi Meidzi zili.'!?

3.4 Faze posledniho navratu do literatury (1919-1947)

V roce 1919 Rohan ucinil sviij posledni navrat jako autor prézy s historickym romanem
Osud (iEfy Unmei), ktery se, jak nazev napovida, zabyva osudem a zda néco jako dany
osud jako sila existuje a ktery je povazovan za jedno z nejvyznamnéjSich Rohanovych
d&l.!¢ Zaroven se skrze toto dilo dostava k dichotomii fikce a reality, kterou prekonava

vidénim historie jako fik¢éniho zdznamu reality — a proto fikce miZe byt stejné realna a

10 MULHERN, Chieko Irie. s. 127.

" KEENE, Donald. Dawn to the West: Japanese Literature of the Modern Era: Fiction. s. 158.

112 MULHERN, Chieko Irie. s. 131.

13 Tamtéz, s. 133.

114 Tamtéz, s. 140.

15 Tamtéz, s. 141.

116 MILASI, Luca. History as It Is or History Ignored? The Search for a "New" Historical Fiction in Meiji
Japan [online]. Rivista degli studi orientali, 2011, sv. 84, €. 1/4. 5. 166—167.

30



informativni jako realita sama. !'” Rohan propojuje d&j s diskuzi o historickych zdrojich

a jeho pristup k historické proze se stal az védeckym.!!8

Zapisy propojenych prstenii (1940) stoji podobné jako Osud na pomezi historického
romanu a bibliografie a Rohan zde dokoncil fetézovou strukturu, o kterou se pokousel
neuspésne v Minutovém skladisti zivota. Kniha je zaloZzena na pohledu na svét, ve

kterém je karma (pro Rohana osud) sloZity fetéz navzajem propojenych prstend. '’

Pozice Kody Rohana v rdmci japonské literatury by se dala popsat jako ,,antiteze* —
zatimco v prvni poloviné obdobi Meidzi pievladal diraz na realismus, objektivnost a
zapadni koncepty, Rohan pracoval s velmi lyrickym tonem a stylem a navazoval na
vychodni kulturni tradice, nové piichozi zapadni kulturu i pfirodni védy a vytvofil tak
vlastni formu idealismu.'?’ Nezapadal ani se nepfidal do Zadného proudu, ale v jeho dile

rezonuji mnohé vlivy pfitomné v japonské literatufe.

7 MULHERN, Chieko Irie. s. 147.
118 MILASI, Luca. s. 166—173.

11 MULHERN, Chieko Irie. s. 148.
120 Tamtéz, s. 157.
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4 Synopticko-pulza¢ni model tvorby Kédy Rohana

Povidkdm ,,Setkani s lebkou* (1890), ,,Pé&tistupnovd pagoda™ (1891) a ,,Vousaty
samuraj“ (1896) je pfifazovano misto ve stiedu mapy tvorby Kédy Rohana. To je ditvod,
pro¢ byly vybrany jako uzlové body, na zakladé kterych vytvaiime synoptickou mapu,
ktera zachycuje pulzovani romantického diskurzu v téchto dilech. Zda se tam vyskytuje,
v jaké podobé¢, v jakych vztazich je s ostatnimi prvky a v jakém vztahu se uzlové body

nachazeji ve vztahu k ostatnim dilam.

4.1 Setkani s lebkou

Ptib¢h této povidky nésleduje mladého muze, ktery se predstavuje jako Rohan. Ten
prekracuje pohoii za Nikk6 v dubnu roku 1890 a potkava zde krasnou zenu jménem Tae,
ktera Zije v chatce na uboci hory. JelikoZ se chyli k veceru, Rohan souhlasi, Ze v jejim
ptibytku stravi noc, nez bude pokracovat ddle. Tae mu vypravi svlij pfibéh poté, co
Rohan odmitne, Ze by s ni mohl spat v jedné posteli, a zlistanou tak celou noc vzhiru.
Tae nakonec nad ranem zmizi a zistane po ni jen lebka. Rohan se nésledn¢ vyptava, zda
se n€kdo v horach neztratil, a hospodsky mu popise Silenou zebracku, jez vypadala jako

hnijici mrtvola, ktera se ztratila pfed rokem v horach.!?!

SmiSeni nékolika inspiracnich vlivii je typické 1 pro tuto povidku vzniklou v Rohanové
idealistické fazi. Ale neni nasim cilem najit vSechny vlivy a diskurzy, které se zde
prolinaji, ale zjistit, jak zde vypada situace romantismu. Nejprve tedy musime urcit, Ze

markery romantismu se zde nachazeji jako romanticke.

Pfi prvnim pohledu na celkové dilo nam rozhodné neuniknou odkazy na kiest'anstvi a
evropskou kulturu v japonsky ladéném prostiedi: uz v prvni vété autor zminuje
dandismus, '** coz odkazuje na znalost evropské kultury. To dokazuje, Ze autor byl

alespon s ¢asti evropské kultury sezndmen a mohl z ni Cerpat naméty.

Co se ty¢e dvou hlavnich postav, nedaji se jako takové povazovat za romantické, jelikoz
ackoliv Tae je nakonec pfizrakem a blaznivou ZebraCkou a on putuje sdm mimo
civilizaci, neni to proto, Ze by byli sami z civilizace vyhos$téni. Tae odmitla svét a zufila
nad nim, ale ze spole¢nosti odesla ne na zakladé nesouhlasu s ni, ani ji sama nebyla

zavrzena, ale kvili rodinnému prokleti: ,, Vsichni mi pribuzni jsou prinuceni zavrhnout

12 KODA, Rohan. Pagoda, Skull & Samurai [mobi]. Tuttle Publishing, 2011, s. 111-145.
122 Spolecensky jev vznikly v Evropé predev§im mezi muzi, ktefi upfednostiiovali svij fyzicky vzhled,
zahalCivy a pozivacny zpisob zivota v luxusnim prostiedi.
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svét, jelikoz jinak nemiizeme najit klid mysli. “'>* Kdyz se podivame na popis mladého
lorda, jenz sejde zalem z lasky k Tae, kterd ho odmitla, rozhodn¢ zde mizeme spatfit
vliv romantismu. Vytvaii protiklad k tehdy chladné Tae, jeZ ho odmitla, zatimco on
prozival emoce tak silng, az je neunesl. Autor tak v této povidce neguje koncept fyzické
lasky, ale zaroven tematizuje lasku spiritudlni a pozveda ji na vyssi troven, stejné jako

dalsi japonsti romantikové.

Samotné prozivani emoci je v této povidce mnohem prudsi, nez bylo pro japonskou
literaturu typické, a jejich plné prozivani zde funguje jako ptiznak romantismu. Ale toto
prozivani je zaroven propojeno s buddhistickymi snahami o eliminaci touhy. Toto
pulzovani dvou odliSnych konceptid vytvaii nejen vnitini konflikt Rohana, coz by
nebylo nic tak neobvyklého, ale také dava prostor pro vytvofeni prostoru pro
porozuméni mezi Tae a Rohanem: ,, Pokud citim soucit s druhym, bude mé na oplatku
milovat. Kdyz jsou ldska a soucit vzdjemné, ja jsem v ném a on je ve mné.“'** Toto
porozuméni by nebylo mozné bez romantického piijeti emoci, které je pro japonsky
romantismus typické. Ale tato idea porozuméni kontrastuje s individualismem, na ktery
narazi vypraveéni Tae o svém Zivote.

Samotny popis Tae jako napll se rozpadajici blaznivé zebracky mlZeme brat jako
romanticky marker. Tento popis je spojen s pocitem hnusu hospodského, ktery mu to
vypravi, ale u Rohana neni uvedena Zadna citova reakce. Na rozdil od pocitl strachu,
které v ném vyvolavala jeji krdsna podoba, kterd Rohana misty dohdnéla az k udésu.
Tato hriza vychazi z jejiho nonkonformniho chovani, které Rohan nechape, a zaroven

z nejistoty ohledné jeji lidské podstaty.

Romantickd imaginace je misty pfitomnd 1 v popisech ptirody: ,, Pomyslel jsem si
s nezmernym smutkem. A v tu chvili zaznél z korun stromii kiik ptika dost ostry na fto,
aby probodl kamen. “'** Spojeni emoci a okoli je typickym markerem romantismu a

v tomto prostiedi jej 1ze za jeho marker povaZovat.

Tato povidka ale neni primarné€ romantickd, ackoliv markery romantismu se zde nachézi
na riznych urovnich. Rozhodné se zde vliv romantismu projevuje a vytvari nckteré

zéasadni kontrasty a spojeni pro atmosféru celé povidky, ale autorovy hlavni myslenky

123 KODA, Rohan, s. 142.
124 Tamtéz, s. 143.
125 Tamtéz, s. 114.
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nelezi v romantickych konotacich, ale ve snaze o zachyceni podstaty Zivota a pochopeni

svéta.

4.2 Pétistupnova pagoda

Tato povidka zaznamenava stavbu Pétistupniové pagody v klastefe Kanno. Dva tesaii
usiluji o to, aby tuto pagodu mohli postavit: mistr Genta a Dzubei, Casto prezdivany
Nossori 126, Predstaveny klastera tuto praci zadd obéma, ale poté, co Dzubei tuto
spolupraci odmitne a ptenechd vSe Gentovi, Genta nakonec ustoupi, a stavba pagody tak
pfipadne DZzubeiovi, pfiCemz mu Genta md pomadhat z pozadi. Ale oba muzi se znovu
rozhadaji, kdyz Dzabei netaktné odmitne jeho pomoc s plany. Dzubei nasledné
zapoc¢ina se stavbou pagody, ale tesat Seikici, ktery pracuje pod Gentou, se rozhnéva
nad urdZkou a z jejich pohledu zrady a v navalu zufivosti se pokusi zavrazdit Dzubeie,
coz se mu nepodaii, pouze mu usekne ucho a zasdhne rameno. Kdyz se Dzubei i se
svymi zranénimi dostavi dalsi den do prace, ziska si u svych délnikl tctu jako mistr
tesaf. Poté, co je pagoda uspesn¢ dokoncena, ale prichdzi utok démont, ktefi svym
utokem ni¢i domy a rozpoutaji silnou boufi, kterd pagodu ohrozuje. Mnisi poslou pro
Dzubeie, ale ten je pfesvédceny, Ze se ji nic nestane, a odmitne mnicha s tim, Ze pfijde,
pouze pokud to nafidi pfedstaveny. S tim se také mnich vrati, takze Dzlbei jde do
klastera, kde vySplhé na vrSek pagody a ocekava svilij soud, zda pagoda spadne nebo ne,
zatimco Genta chodi kolem pagody na zemi. Pagoda nakonec vydrzi, aniz by ztratila

hiebik a opat na ni napsal jména jak Dzubeie jako stavitele, tak Genty jako dovrsitele.!?’

Pétistupnova pagoda je jedno z Rohanovych nejvyznamnéjSich dél, ve kterém
krystalizuje jeho idealisticka faze. V tomto dile pulzuji mezi sebou jeho mySlenky
o uméni jako o naboZenské praktice a umélci jako knézi uméni, Rohantiv idealisticky

pohled na individualitu a ambice a romantické prozivani emoci.

V tomto dile se ukazuje stfet tradicniho japonského mySleni, jez radi vytvaret
kompromisy a nenarusovat harmonii skupiny, a evropského mysleni, které dava daraz
na individualitu jedince a jeho ambice. To vytvari predevSim stfet mezi hlavnimi
postavami. Tato individualita, jeZ je v tomto dile zosobnéna Dzibeiem, funguje jako
marker romantismu. Jeho individualismus lze sledovat v postoji ,,bud’ vSe, nebo nic*.
Sice se nejprve vzda konstrukce pagody ve prospéch Genty, protoZze ma pocit, Ze mu to

dluzi, ale odmitnuti spoluprace vychazi pravé z jeho ambice a tematizace individuality:

126 Nossori znamenéa pomalu, nete¢ng, zde je to pouZito ve vyznamu ,,pomalu mysli‘ = hlupak.
127KODA, Rohan, s. 21-108.
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., Pokud jsou pouze ja sam zodpovédny za prdci, mohu usporadat ctvercové podpéry
nebo vyvazeni tramii presné tak, jak chci. (...) Chci byt plné zodpovédny jak za kladné
stranky, tak i za chyby. “1?8 Ve chvili, kdy se této ambice vzda, upada do depresi a jeho

Zivot pro néj prestava davat smysl.

Dzubei je plné upiimny ve svych pocitech a proziva je upfimné a naplno, ackoliv je
klidné povahy. Nikdy je neskryva, a proto je nesndSen okolim — za svou upiimnost,
ktera se mnohdy nechténé méni v urazky. Zde se projevuje vliv kiest’anstvi na autora,
jelikoz pracuje s myslenkou, ze mame jen jeden zivot, a proto nemiizeme vyjednavat se
»Zlem® a zit sviij Zivot neupifimné. Ale i Genta se nechava ovladat emocemi, obzvlaste
hnévem, a to zpisobem, ktery je blizky romantickému, ale po vétSinu ¢asu schovava své
emoce, jak veli tradice. Toto romantické prozivani emoci tak pulzuje skrze celé dilo a
vytvaii zasadni konflikt mezi Dzubeiem a jeho okolim. Ackoliv je Dzlbei soucasti
spole¢nosti (a chce ji byt), stoji svym zplisobem na okraji, coz mu zptsobuje problémy

pfi stavbé, a v tom pfipomind evropského romantického hrdinu.

Byt je boufe obvykle markerem romantismu, zde neslouzi k navozeni atmosféry ani
k podtrhnuti emociondlniho stavu postavy, funguje zde jako test odhodlani a schopnosti
Dzubeie. Reakce Dzubeie, ktery se postavi na vrchni patro pagody a Celi tam boufi,

bychom uz za romantické gesto povazovat mohli.

V tomto dile uz romantismus nabird trochu jinych charakteristik nez v ,,Setkani
s lebkou®. Je zde vyrazn¢ obsaZeno téma prozivani emoci, jelikoZ autor se zabyva
autentickym proZivdnim Zivota a upifimnosti, stejné¢ jako dlleZitosti ambici pro
smysluplny Zivot. To vSe ale neni Cisté romantické, jelikoz se to prolind se snahou
autora vytvofit popis idedlniho aktivniho ¢lovéka éry Meidzi, ktery si vytvari vlastni

osud.

4.3 Vousaty samuraj

Historickd povidka se odehrava roku 1575, a popisuje bitvu u NagaSiny mezi Odou
Nobunagou, Tokugawou Iejasuem a mladym Takedou Kacujorim. Povidka popisuje
udalosti, jez vedly k tomuto stietu, z pohledu obou nepiatelskych tabori a také udalosti,
jez nasledovaly po ni. Velkou cast povidky zabird piesvédCovani Kasaie Dairokua,

samuraje, ktery byl zajat poté, co se po bitvé pokusil zabit Odu, aby se piidal na

122 KODA, Rohan, s. 64.
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vitéznou stranu. Povidka kon¢i poznamkou, Zze Dairokuovi se podafilo ze zajeti

uprchnout zpét k Takedim.

Ackoliv v evropském romantismu jsou historické prozy uzce spojené s romantismem,
v japonském prostiedi volba historickych témat u Rohana nemé s romantismem Zadnou
spojitost. Autor zde vychazi z inspirace tradi¢ni japonskou literaturou a také ze svého
ptistupu k historii jako fikéniho zdznamu reality, coz vychazi z jeho pokust objektivné
zaznamenavat svét kolem sebe. Lisi se 1 v dlouhych monolozich a rozhovorech, skrze
které je d&j z Casti vytvaren.

Hlavnim tématem je v tomto dile otazka smrti a jejiho pfijeti. V dile jsou ukazany tii
zpusoby cCestné smrti — Takedovi generalové védi, ze jdou do prohrané bitvy, ale
rozhodnou se za svého pana polozit zivot. Kotard, vojak na strané Ody a Tokugawy,
ktery trpé€l chatrnym zdravim, se rozhodl, Ze radé¢ji zemfie na bojisti jako valecnik misto
toho, aby dlouho skomiral, a pak je tu Dairoku, ktery pfijimd smrt, ale zaroven toto
ptijeti potvrzuje jeho vili Zit. Projevuje se skrze n¢j autorovo humanistické vidéni
kazdého zivota jako vzéacného, naptiklad kdyz mluvi s Takedovymi generaly pted
bitvou: ,,Neni zde mezi vami ani jedna ziva duse, jedna osamocenda duse vérnd
Zivotu? “1?°

Stale zde pulzuje ideal individualismu a mnohem silngji také otazka osudu. Ta byla
diive spojend s individualismem moderniho ¢loveka, ale zde je zkoumana v mnohem
Sir§im filosofickém méftitku. Osud je zde izce spojen se smrti, postavy si vybiraji ptijeti
toho, Ze jejich osud je zemfit za svého péana, nebo postava jako Kotard si vybira, Ze
zemie jako valecnik dfive, neZ ho jeho chatrné zdravi nadobro opusti a zabrani mu
v samurajské sluzb¢. Osud byl v Rohanovych ptedchozich dilech spojen s romanti¢nem,

ale zde tento vztah neexistuje a je naopak spojen s tradicemi samuraji a smrti.

Jeden marker spojovany s romantismem se vSak zde stdle nachazi, a to je princip
spiritualni lasky, pfedevS§im mezi bojovniky. Ten je nicméné piitomen uz spiSe jako
trvald soucCast autorova mySleni nez jako ptiznak, ze dilo je tfeba povazovat za
romantické. Podobné je to také s konceptem, Ze kazdy ¢lovek by mél Zit pro néjaky cil,
ktery se v Rohanové tvorbé vyskytuje uz v ,,Petistupiiové pagodé a je tésné propojen

s mySlenkou individualismu.

129 KODA, Rohan, s. 185.
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4.4 Synopticko-pulza¢ni model

V synoptické mapé¢, ve které¢ sledujeme primarné pribéh romantismu v téchto tiech
dilech, jsou prvni dvé povidky ,,Setkani s lebkou* a ,,Pétistupiiova pagoda“ rozhodné
zahrnuty do pomysiného mraku s ndzvem romanti¢no, ale jsou v zénach, kde se tento
mrak protina s dal§imi vlivy a diskurzy. Pro Rohanovu tvorbu slouzi jako uzlové body,

které vytvaii diskurz jeho idealistické faze.

Romantismus, ktery se nachazi v téchto dvou dilech, méa v kazdém trochu jiny charakter
a ackoliv se nékteré markery v téchto dilech shoduji, jsou zapojeny v jinych vztazich a
funguji odlisné. V ,,Setkéani s lebkou* se intenzivni prozivani emoci a s timto markerem
spojeny koncept spiritudlni lasky vztahuje pfedevSim k buddhistickému konceptu
potlacovani fyzické touhy. Tyto dva protikladné markery dvou rtznych diskurzi
vytvareji napéti mezi Tae a Rohanem a skrze jejich pulzaci pak autor vyjadfuje svou
predstavu o zpusobu pochopeni druhych, které Ize dosdhnout jen skrze upiimné
prozivani emoci a nasledného piijeti svéta a splynuti s nim. Toto splynuti také stoji ve
zdanlivé protikladném vztahu k individualismu, ktery je vyjadien v Zivotnim piibéhu
Tae, ale zde pfitomnost individualismu toto piijeti svéta a splynuti s nim naopak
podporuje praveé skrze vytvoreni zdanlivého konfliktu. Tyto protikladné prvky tak stoji

ve vztazich, které vytvari zakladni strukturu dila.

»Petistupniova  pagoda®“ obsahuje stejny marker jako ,Setkani s lebkou®* —
individualismus, ktery se projevuje postavou Dzubeie. V tomto dile ale tvofi
protikladny vztah k pochopeni spole¢nosti, Dzlbei je kvili svému individualismu a
upfimnosti vyk4zan na okraj spolecnosti a vytvaii se tak konflikt mezi postavami. Zde
tento marker funguje v podobnych vztazich, jaké bychom ocekavali naptiklad

v evropském kontextu.

K markeru individualismu se v ,,Pétistupiiové pagod¢é* vaze téma osudu a vyjadieni
presvédcent, Ze kazdy si svilj osud tvoii sam vlastnima rukama a ambicemi. Vztah mezi
témito dvéma pfiznaky lze povazovat vramci japonské literatury za romantické
pulzovani, jelikoz vytvari idedlniho ¢loveka, ktery upiimné proziva své pocity, coz je
dalsi marker, ktery s témito dvéma pulzuje. Autor tak skrze pulzace mezi ptiznaky
vytvaii obraz svého idealniho ¢loveéka éry Meidzi a tento idedl romanticky prekonava

vSechny piekazky.
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Zpusob uchopeni tématu osudu ve ,,Vousatém samurajovi® ukazuje proménu vztahi a
uchopeni jednotlivych prvkli v Rohanové tvorbé. Osud se vtomto dile vztahuje
k tématu smrti, a ackoliv zde stale pracuje autor s myslenkou, ze kazdy sviij osud muze
ovlivnit svymi Ciny, tematizace osudu a smrti se zde nepohybuji v romantickych

kontextech, naopak zde navazuji na tradice japonské kultury.

Zaroven ve ,,Vousatém samurajovi“ sili vliv realismu a objektivniho zachycovani Zivota
a mnohem vice uplatiiuje inspiraci tradi¢ni japonskou literaturou. Markery, které jsou
v prvnich dvou dilech povazovany za romantické, se v poslednim dile dostavaji do

jinych kontextli a prestavaji fungovat jako markery romanti¢na.

Romantické konfigurace, které se projevuji v prvnich dvou dilech, nesou nékteré
spolecné rysy a kontexty a vzdjemnd pulzace ,,Setkani s lebkou* a ,Pétistupniové
pagody* vytvaii zaklad pro vytvoreni mensiho diskurzu v ramci Rohanovy tvorby, ktery
jsme v predchozi kapitole nazvali idealistickou fazi, tudiz tento model potvrzuje toto
rozd¢leni. Pulzace téchto dvou d€l s ,,Vousatym samurajem‘ ukazuje, Ze toto dilo jiz do
tohoto obdobi nelze zaradit, jelikoz konfigurace, kter¢ se ve ,,Vousatém
samuraji* nachazi, se v zasadnich ohledech li§i od prvnich dvou dél a uz v ném misty
pouze doznivaji pulzace konfiguraci ze ,,Setkani s lebkou* a ,,Pétistuptiové pagody*.
Ukazuje to tak na vyvoj autorovy tvorby od vlivu romanti¢na k siln€jSimu vlivu tradice

vychodnich literatur a realismu.

Pii pfedstavé Rohanové tvorby jako synoptické mapy, ve které se zaméfujeme na
romanticno, najdeme blizko sebe zanesené ,,Setkani s lebkou® a ,,Pétistuptiovou
pagodu®, ve kterych romanti¢no silné pulzuje, spole¢né s buddhismem a tradicemi
japonské a Cinské literatury. ,,Vousaty samuraj* se vnaSem piipadé zkoumani
romanticna vyskytuje na mapé mimo hlavni oblasti vlivu romanti¢na, jelikoZ pfitomnost
romanti¢na v tomto dile je minimélni. Zaznivaji v ném dozvuky, pfedevsim co se tyce
idedlu spiritudlni lasky, ale toto dilo uz vytvafi jiny diskurz v rdmci Rohanovy tvorby
nez prvni dvé uvadéna dila.

Celd mapa Rohanovy tvorby je plna hranic a piekryvajicich se zon, ve kterych pulzuji
myslenky buddhismu, taoismu, kiestanstvi i tradice japonské a ¢inské literatury. Zadné
z Rohanovych zkoumanych dél se neda zatadit pouze pod jeden diskurz, a ackoliv 1ze
v jeho dilech vysledovat diskurzy, které mély na Rohanovu tvorbu vétsi vliv nez jing,
nelze ty méné vyrazné jako romantismus ignorovat. Mél zasadni dopad na utvafeni

Rohanovych ideji a v téchto idejich romanti¢no velmi jemné pulzuje dale. Nicméné
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s rokem 1893 se diskurz romantismu zac¢ina posouvat dale ze sttedu mapy jeho tvorby a

objevuje se postupny vliv realismu, ktery nahrazuje vyprazdnéné misto romanti¢na.
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Zavér
Romantismus v Japonsku ma svlij osobity charakter dany japonskym prostfedim
1 Casovym vymezenim, kdy se v japonské literatute objevil. Za kratkou dobu necelych
dvou desetileti od svého piichodu skrze Moriho Ogaie byl romantismus adaptovan do
japonského prostiedi jako plnohodnotny diskurz piedevsim Kitamurou Tokokuem a
Simazakim Tésonem a zanedlouho po Toékokuové smrti byl nahrazen realismem a
naturalismem v pozici nejvlivnéjstho moderniho sméru japonské literatury. Presto na
pozadi téchto smért stadle byli autofi, ktefi byli romanti¢nem ovliviiovani, jako

naptiklad Izumi Kjoka.

Koda Rohan je autor, ktery se vymyka jednozna¢nému pfifazeni k jednomu sméru ¢i
tendenci. V jeho dilech se spojuje mnozstvi myslenkovych smért a tendenci ptivodem
ze zéapadni i vychodni kultury — kiest'anstvi, buddhismus, taoismus i podnéty z tradi¢ni
¢inské a japonské literatury se v jeho dilech misi a synkretizuji a skrze svou tvorbu

vyjadfuje nejen sviij svétondzor, ale také sva objektivni pozorovani éry Meidzi.

Dila Kody Rohana jednozna¢né obsahuji vliv romantismu, ale Zadné se nedé4 oznacit za
pln¢ romantické. Romantismus se v kazdém dile projevuje v riznych konfiguracich jak
samotnych markert, tak i pulzacemi, vztahy s ostatnimi prvky dila. Z tfi vybranych dél
romantismus nejvyraznéji pulzuje v prvnich dvou dilech vzniknuvSich v Rohanové

idealistickém obdobi.

V prvnim dile ,,Setkdni s lebkou* je romanti¢no zastoupeno zcela jasné otevienym
pfijetim a prozivanim emoci a piedstaveni konceptu spiritudlni lasky. Tyto prvky
pulzuji s ideou pochopeni svéta, kterého 1ze dosahnout jen splynutim se svétem, coz je

opakem individualismu a vytvafteni si vlastniho osudu, coz je v dile taktéz zastoupeno.

Da se fici, Ze druhé dilo ,,Pétistupniova pagoda‘ navazuje ¢aste¢né na prvni. Vznikla
nedlouho po sobé a pulzuje mezi nimi piedev§sim myslenka individualismu. To, co bylo
pouze okrajové naznaCovano v prvnim dile, zde autor plné rozvadi. Idea, jeZz vychazi
z kiest’anstvi jako piedstava toho, ze mame jen jeden Zivot, ktery musime zit upfimné,
aniZz bychom vyjednavali se zlem, ¢i romanticky daraz na jednotlivce se zde stietavaji
s tradicnim japonskym mySlenim, ale tyto koncepty mezi sebou nevytvaii jen
protikladny vztah. Jejich vzajemnd pulzace vytvéii idealni obraz moderniho Japonce,

ktery zaroveinl zna hodnoty, ale neboji se aktivné jit za svym cilem.
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Posledni rozebirané dilo ,,Vousaty samuraj* je nejméné zajimavé, co se tyce piitomnosti
romanti¢na. Radi se mezi Rohanovu historickou prézu, ale na rozdil od evropské
historické prozy ma Rohanova proza koteny v tradicni literatufe. Dilo se vénuje bitve
u NagaSiny, a jednim z hlavnich témat je otdzka smrti. Z pohledu Evropana se nam
muze zdat, ze volba smrti za svého pana je romanticky prvek, ale v kontextu japonské
literatury se o n¢j rozhodné nejedna. Rohan zde rozvadi dale téma smrti a osudu, ale
ptitomnost romantickych markera je uz velmi upozadéné a jsou to spise uz stalé prvky
Rohanovy tvorby a toto dilo naznacuje vyvoj dalsi Rohanovy tvorby smérem

k realistickym popistim.

MtuzZeme s jistotou tvrdit, Ze synoptickd mapa Rohanovy tvorby je plnd hranic
a prekryvajicich se zon, ve kterych pulzuji myslenky a tendence buddhismu, taoismu,
ktestanstvi i tradice vychodni a zapadni literatury. V idealistickém obdobi Rohanovy
tvorby siln¢ jeho dila ovliviioval diskurz romanti¢na, v némz se také prvni dvé
rozebirand dila nachazi, ale tento diskurz postupem c¢asu z ostatnich dél mizi, ackoliv

»Setkani s lebkou® 1 ,,Pétistupiiova pagoda“ zlstavaji v centru mapy Rohanovy tvorby.

Pokud bychom si zkusili ptedstavit synopticko-pulza¢ni model celého japonského
romantismu, v jeho centru by bezpochyby stalo dilo Tékokua a Tésona. Rohanovo dilo
by se nachdzelo vice pfi kraji mapy romantismu, v oblastech na okraji vlivu romantismu,

kde se misi s dal$imi tendencemi, ale pfesto se vliv na Rohanovu tvorbu neda popfit.
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Summary

This diploma thesis deals with the application of the synoptic-pulsating model on
selected works of Koda Rohan and the problematic development of Japanese
romanticism. The Synoptic-pulsating model offers a new way of thinking about literary
movements and enables us to deal with problematic places where different movements
collide in history. Three Rohan’s works are chosen as pulsating points which represent
his work: “Five-Storied Pagoda”, “The Bearded Samurai” and “Meeting with a Skull”.
The first part of this thesis deals with the theory behind the synoptic-pulsating model,
the description of romanticism, its development in Japan and characterizing Koda
Rohan’s work. In the second part, through the analysis of his works, the synoptic-
pulsating model of Japanese romanticism in his works follows the characteristics of his
romanticism, how is it present in his works, and how it interacts with other discourses in

his works.

Key words: romanticism, Japanese romanticism, synoptic-pulsating model, Koda

Rohan, Japanese literature
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