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ABSTRAKT

Cilem této prace je popsat a zhodnotit soubor chramovych skladeb, které se
provozovaly v 19. stoleti v kostele sv. Vaviince v Ledenicich. Jedna se o drobné
liturgické skladby pattici k okruhu konzervativni kantorské hudby, ktera zachovavala
hluboko do 19. stoleti stylové prvky hudby 18. stoleti. Texty jsou vétSinou latinskeé,
vazou se k hlavnim svatkim cirkevniho roku. Provozovaci aparat pocita s n¢kolika
détskymi a dospélymi zpévaky, hraci na smyccové a dechové ndstroje a varhanikem.

Soucasti prace bude edice vybranych skladeb.

ABSTRACT

The aim of this study is to describe and assess a set of church composition,
which was played in the 19th century in the Church of Saint Lawrence of Rome in
Ledenice. These are minor liturgical compositions belonging to the group of
conservative cantor‘s music that still kept stylistic elements of the 18th-century music
in the early 19th century. The lyrics are mostly Latin, binding to the major feasts of the
church year. The parts were written for several children and adult singers, players of
string and wind instruments and an organist. The study will be provided with an edition

of selected composition.
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|. UVOD

Dnes si jen malokdo dokaze piedstavit, kolik a jaké funkce musel diive kantor
na vesnici zastavat. Od sluzby fteditele kiru, varhanika, zpévaka, instrumentalisty pies
archivare, opisovace not, kostelnika, modli¢e, ministranta, zvonika az po vybirani
desatkl, zapisovani svateb do matrik, s¢itani dusi ve farnosti, vedeni kostelnich a
zadusnich piijmu aj. I pfes zna¢nou zaméstnanost si vSak nékteii kantofi nasli Cas na
hudebni kompozici, kterd se stala vyvojové dilezitou a vysoce osobitou soucasti
doméci hudebni produkce. Kantorska hudba byla jakymsi pfedélem mezi lidovou
hudbou a hudbou vrcholnych komponistl, ke které se snazila piiblizit. Uroveit
kantorské skladatelské ¢innosti byla velmi rozdilna, piesto nemizeme kantorim upiit
velky vliv na hudebnost ¢eského naroda.

Cilem této prace je popsat, liturgicky zatradit a zanalyzovat soubor chramovych
vokalné instrumentalnich skladeb vcetné kompletniho ptepisu rukopisu do partitury.
Liturgické skladby jsou rGznych typl, nejdiive v préaci predstavim ctytrhlasé moteto
Regina caeli, dale Arii in g Cantate Domino a Duetto O Domine. Jedna se o figuralni
kantorskou hudbu na latinské liturgické texty, zpévaci ve skladbach dobrote¢i Bohu a
prosi ho o vyslySeni modliteb. DalSim spole¢nym znakem vSech tii analyzovanych
skladeb je jejich maly rozsah. Drobné liturgické skladby komponovali kantofi
nejcastéji. Dila byla nalezena na kuru kostela sv. Vaviince v Ledenicich. Party jsou
vétSinou ureny pro nékolik zp&vaku, housle, lesni rohy a varhany, které jsou zapsany
jako ¢islovany bas.

Predkladana prace je rozdélena do n€kolika kapitol. V Uvodni kapitole najdeme
struné pojednani o historii méstyse Ledenice. Do tohoto kontextu jsou zasazeny
informace o skladateli jedné z analyzovanych skladeb Math. Linhovi. VSeobecné
problematice hudebniho zivota kantord se vénuje kapitola druha. SnaZzila jsem se
struéné shrnout dosavadni vyzkum tykajici se hudebni i nehudebni ¢innosti kantora na
venkové. VSechny spartované skladby patii do okruhu figuralni kantorské tvorby, proto
je figurdlni hudbé vénovana tieti kapitola mé prace. V dalsich ¢astech prace se veetné
vSeobecnych informacich o &riich a marianské antifoné¢ Regina caeli, zabyvam
hudebnim rozborem ledenickych skladeb. P#i piepisovani rukopisti do edice jsem
pouzila nota¢ni program Finale. V edici se musime vyrovnat s mnoha skute¢nostmi,
napiiklad s tim, Ze hudebnici diive nepovazovali posuvky za dulezité; pokud skladba
zmodulovala do jiné toniny, rychle se v ni usadili a posuvky se psat ptestaly, i kdyz tam

jsou ziejmé.



Il. LEDENICE

[.1. Stru¢na historie mésta

JihoCesky méstys Ledenice se rozklada pobliz lesnaté a na rybniky bohaté
Tieboiiské panve® ptiblizné 12 kilometrdi jihovychodné od Ceskych Budgjovic.?

Prvni zminky lidského osidleni v této oblasti jsou dolozeny archeologickymi
vyzkumy jiz v 8. stoleti diky zachovalému slovanskému mohylovému pohiebisti.
V pisemnych pramenech se Ledenice objevuji poprvé 13. éervence 12783 v obdobi,
kdy byly majetkem pani z Krumlova.* V nasledujicich desetiletich byly Ledenice
Vv podruéi piislusnikt vedlejsi vétve Vitkoven, kteti uzivali ptizvisko ,,z Ledenic®. Ve
14. stoleti se majiteli visky stali pani z LandStejna, ¢lenové dalsi vétve Vitkovcu.
Stastné obdobi ledenickym obyvatelim nastalo po roce 1380, kdy spravu panstvi po
svém otci Vitkovi pfevzal Vilém III. z Landstejna, nejvyssi komornik v Ceském
krélovstvi. Ten se zaslouzil o povySeni Ledenic na méstecko. V prvni poloviné 15.
stoleti jiz byly Ledenice majetkem rodu Rozmberku a spadaly pod tieboriské panstvi.
Od poslednich dvou zastupcli rodu, Viléma a jeho bratra Petra Voka, méstecko ziskalo
n&kolik vyznamnych privilegii, které byly potvrzeny i Svamberky. Ti panstvi po
vymieni Rozmberkii v roce 1611 pievzali. Rod Svamberki spravoval tfebotiské panstvi
pouhych devét let, nebot’ po pordzce Ceskych stavil v bitvé na Bilé hofe v roce 1620
bylo panstvi zabaveno samotnym cisafem Ferdinandem II.°

ProtoZe 1 samotné Ledenice sympatizovaly s protestantskou stranou bojujici
proti Habsburktim, byly jim jako odplata cisafem vSechny vysady zruseny a obnoveny
az s nastupem Ferdinanda I11.° V' panovnickych rukou bylo méste¢ko az do roku 1660,
kdy panstvi koupili Schwarzenbergové. Ti celé tfeboiiské panstvi spravovali aZz do

poloviny 19. stoleti.” Ve druhé poloving 19. stoleti se méstecko demograficky a

1 KOBLASA, Pavel: Ledenice: jak je nezname, Ceské Budg&jovice: Historicko-vlastivédny spolek, 2001,
s. 3.

2 KUCA, Karel: Mésta a méstecka v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku, 111. dil Kolin-Miro, 1. vyd. Praha:
Libri, 1998, ISBN 80-85983-15-X, s. 373.

3 KOVAR, Daniel a KOBLASA, Pavel: Kraj troji tvdie: Borovany, Ledenice, Trhové Sviny, Horni
Stropnice, Nové Hrady, Zar, Zumberk, Jilovice, Olesnice, Slavce, Ceské Budg&jovice: Sdruzeni obci,
1998, ISBN 80-238-3992-6, s. 13.

4 CUKR, Jifi. Pohled na udalosti let 1900-71950 v méstysi Ledenice na zdakladé komparace zdpisii v
obecnich, farnich a skolnich kronikach. Diplomova prace, FF JCU, 2010, s. 16.

S DIVIS, Jindtich: Paméti méstyse Ledenice, rukopis, ulozeno v SOkA Ceské Budgjovice, s. 25-26.

6 KOVAR, Daniel a KOBLASA, Pavel: Kraj troji tvire: Borovany, Ledenice, Trhové Sviny, Horni
Stropnice, Nové Hrady, Zér, Zumberk, Jilovice, Olesnice, Slavcée, Ceské Budégjovice: Sdruzeni obci,
1998, ISBN 80-238-3992-6, s. 6.

7 Archiv méstecka Ledenice, archivni pomiicka, SOkA Ceské Budgjovice, 2000, s. 2.



stavebné rozvijelo. Od 20. stoleti byly Ledenice centrem truhlafstvi a nabytkaistvi
(pfedtim byly znamé hrn¢ifskou vyrobou). Druhé polovina 20. stoleti byla ve znameni
dalsich vystaveb — rodinnych domd, panelovych domt, matetské Skoly nebo Skolniho
pavilonu. V roce 2007 byl Ledenicim vracen historicky titul méstys. Soucasti jsou
osady Mysletin, Ohrazeni, Ohrazenicko, Rizov, Svata Vorsila, Zaliny a Zborov.®

O Ledenicich se dokonce zpiva v lidove pisni Okolo Ledenic, coz vypovida o

jisté hudebni tradici tohoto méstyse.

Obrazek 1 — Lidova piseii o Ledenicich ze zpévniku J4, pisni¢ka 3.

Il.2. Ledenicky kur

Vyznamnou a nejstar$i ledenickou pamétihodnosti je zdejsi kostel, ktery byl
zasvécen mucedniku Panég, sv. Vaviinci.® V kostelnim inventafi jsou mistnim kantorem
Jenem Maresem zaevidovany nastroje a hudebniny k roku 1885. Nachazeji se zde
varhany, pét klarinetd, dva lesni rohy, Ctyfi trombony, basa, viola, troje housle a dva

kotle; z hudebnin sedm msi, jeden kanon a hudba k slavnosti Téla a Krve Pané.’° O

8 Historie Ledenic [online], ©2017, [cit. 10. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.ledenice.cz/index.php?0id=325431

9 OURODOVA-HRONKOVA, Ludmila: Kostel svatého Vaviince a kaple ve farnosti Ledenice:
privodce, Rimskokatolickéa farnost Ledenice, 2008, ISBN 978-80-254-2244-1, s. 3.

10 Inventdr kostelni na kiiru v Ledenicich, pramen



necelych sto let pozdé&ji popisuje autor ledenickych Rukopisu Jindfich Divi§ nélez
hudebnich néstroji na ktiru kostela, které byly ve velmi Spatném stavu. Divi$ je popsal
jako ,trosky*“ a usuzuje, ze to byly instrumenty velmi staré a Ze patiily tehdejsi

chramové hudbé. ** O dalsich osudech nastrojii neni zminky.

[1.3. Ledenicka Skola a rod Linhu

O vzniku skoly v Ledenicich nejsou zadné zpravy, patrné vsak vznikla nékdy
poc&atkem 17. stoleti, mozn4 jesté diive.'? Prvnim zaznamenanym ledenickym ucitelem
byl v roce 1684 Bartoloméj Fitzl, ktery v obci rovnéz pisobil jako varhanik.™® Od té
doby se do poloviny 20. stoleti v ledenické skole vystiidaly asi dvé desitky ucitelt.
Mezi nimi i jmenovec Math. Linhy (komponista jedné ze skladeb v této praci)
Ferdinand Linha. Ale blizsi ptibuznost s Math. Linhou nelze prokazat. Ferdinand byl
dle matriky synem St&pana Linhy, ktery je autorem pastorel nalezenych téz na kiiru
ledenického kostela (skladby jsou datovany kolem roku 1870). Stépanovy pastorely
blize zkouma ve své bakalaiské praci Jiti Trostl. Ferdinand Linha se stal v roce 1907
fidicim ugitelem mistni $koly a feditelem ktru.'* Rozsitil také jiz dfive zminovany
Inventar kiru o téméf 50 skladeb, nékteré z nich si s sebou ptivezl pravdépodobné
z Doudleb, kde diiv pusobil. Najdeme mezi nimi i Arii, Duetto a Reginu caeli
predstavené v této praci. Ferdinandova prace ucitele se téSila vazenosti, asi nejvétsim
ocenénim pro né&j byla pochvala pii kanonické generdlni visitaci v roce 1916. Byl
chvalen biskupem Josefem Antoninem Hulkou za dobré vedeni mléddeze a za skvélou
péci o kostelni zpév. Ferdinand mél syna Roberta, ktery se stal v Ledenicich ucitelem a

pozdéji feditelem Skoly.

U DIVIS, Jindtich: Paméti méstyse Ledenice, rukopis, ulozeno v SOKA Ceské Budgjovice, s. 290.
12 Skolni kronika Ledenice, ¢. 2, ulozeno v SOKA Ceské Budgjovice, s. 1.

18 DIVIS, Jindtich: Paméti méstyse Ledenice, rukopis, ulozeno v SOKA Ceské Budgjovice, s. 73.
14 Archiv méstecka Ledenice, archivni pomiicka, ulozeno v SOkA Ceské Budgjovice, 2000, s. 11.
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Obrazek 2 — Pochvala Ferdinanda Linhy po biskupské vizitaci.

11.3.1 Mathias Linha v literature

Jméno Mathias Linha se objevilo v knize Ceské pastorely od Jittho Berkovce v
souvislosti se znamou pastorelou Pastorella Boemica /Hopsa hopsa narodil sa/. Ta je
spojovana se jménem Kadetavek, ktery byl bud’ skladatel pastorely, opisova¢ nebo jeji
vlastnik. Mathias Linha napsal velmi podobnou skladbu s nd&zvem Hej vstavejte, sem
chvétejte pro stejné obsazeni. 1

Jeste dalsi ¢tyti dila Mathiase Linhy vykazuji napadné shody az identity se
znamymi skladbami jinych autort, napi. Linhovo dilo Vitam t¢ a skladba Usni, malé
poupatko Jakuba Jana Ryby jsou si az napadné podobné. Ur¢ité melodické a textové

shody nejsou ni¢im neobvyklym, avSak Linha ptekracuje hranici béZného piejimani

15 BERKOVEC, Jiii: Ceské pastorely, 1. vyd. Praha: Supraphon, 1987, s. 46-48.
11



podnéti. Je proto pravdépodobné, Ze piejimal cizi skladby, pokud se vydaval za jejich
puvodce.'® Pokud se za autora nevydaval, mizeme ho oznagit spise jako upravovatele
nebo opisovace.!” Souvislost s exemplafem ledenické Reginy caeli, kde je uvedeno

jméno Math. Linha, vSak nelze spolehlivé prokazat.

Obrazek 3 — Napadna podobnost mezi dilem Pastorela Boemica a skladbou od Mathiase Linhy.

16 Tamtéz.
17 BERKOVEC, Jiii: Ceské pastorely, 1. vyd. Praha: Supraphon, 1987, s. 98.

12



I1l. KANTORI A HUDBA

,, Ucitelé — kantori prinesli na svet bohatou hudebni tradici,
na niz vyrostly dobré tri ctvrtiny nasi hudebni kultury. “*®
Vladimir Helfert

Oznaceni ,kantor” vychazi z latinského vyrazu cantor (od slova cantare =
zpivat, cantor = zpévak). Pojmenovani oznaCovalo pivodné zpévaka — jiz ve
starovékém Rimé& a u Boethia. Ve stfedovéku se zpévaci liturgie ozna¢ovali jako
cantores, pozdé¢ji byla slovem kantor minéna funkce zpévaka ve Skole a od 19. stoleti
vyraz slouzi jako hovorové oznaceni pro ucitele. Spojeni kantora se Skolstvim se
upeviiyje od 16. stoleti, kdy kantor ve Skoldch vyucuje nejen hudbu a zpév, ale ma za
povinnost zajistit i vyuku dalSich pfedmét. Zaroven nove vznika i vztah mezi Skolou a
chramovym provozem, kde ma kantor moznost vychovavat zpévaky i hrac¢e na hudebni
nastroje pro potieby chrdmové hudby. Kantor se postupné ujimal zodpovédnosti za
hudebni zivot méstské obce. Vrcholem této funkce kantora je Bachova ¢innost

v Lipsku.t®

lll.1. Vyznam slova kantor v ¢eském prostredi od 14. stoleti

V Cechach je kantor nejprve chapan jako chramovy zpévak/predzpévovatel,
ktery ma za tikol cvicit choralisty a pe¢ovat o chramovou hudbu. Kantory nachazime od
poloviny 14. stoleti i v klasterech (napifiklad v bfevnovském), kde mél kantor
piedevsim funkci fizeni hodinek (u feholnic tuto funkci vykonavala zpévacka cantrix).
Ve skolstvi se kantor uplatiioval nejprve v obdobi stfedovéku a humanismu, kdy se
svym pomocnikem (sukcentor/subkantor) ucili hudebni teorii i praxi a choralni i
figuralni zpév. 2 Casto kantor vyudoval i nékteré literni pfedméty a vétsinou zastaval
funkci spravce kostelniho kiiru a varhanika.?> V 17. a 18. stoleti spojeni $koly
s chramovou tvorbou trvalo, hudba zlstala dulezitym pfedmétem zvlasté v klasternich
Skolach. Na venkové a v malych méstech doslo postupné ke splynuti funkce ucitele a

kantora vzhledem k relativné nizké trovni Skolstvi. Do $kol tak byli vybirani hlavné

18 Vyrok Vladimira Helferta pti promoci Josefa Suka na Masarykové univerzité v Brn& v roce 1933.
19 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 423-424.
2 Tamtéz.
2L BERKOVEC, Jiti: V hudbé zivot Cechii, Praha: Cs. strana socialist., 1984, s. 24.
13



ucitelé/kantoii s praktickymi hudebnimi schopnostmi. To mélo za nasledek rist
hudebnich aktivit venkovské i méstské populace.

Kantor musel zajistovat chramovy hudebni provoz vlastni kompozi¢ni tvorbou
a tak se vyhranily uréité repertoarové oblasti, které se davaly do kontextu primarné
s kantorskou tvorbou (naptiklad pastorely a zp&vohry) 22, Tato tvorba je zasazena vlivy
pololidové a folklérni hudby a vétSinou se vyskytovala v okruhu funkéné vazané
produkce.?® Reflexe hudebni kantorské praxe je obsazena v hudebné divadelni
parodické hie Erat unum cantor bonus?* F. X. Brixiho.?® Namétem Zertovnich scének
byli kantofi Casto. S tim kontrastuje idylicky obraz kantort v dilech Ceskych beletristi
jako jsou Alois Jirasek, Karel Vaclav Rais, Antonin Sova a Antonin Sramek.?
Vrcholnym reprezentantem &eskych kantort je Jakub Jan Ryba?’, ktery pfedstavuje
historicky ptferod mezi tradiénim kantorem a novodobym ucitelem s vyraznymi
hudebnimi aspiracemi. Tento pferod maji na svédomi terezianské a josefinské Skolské
reformy, které proménily kantora ve statné kontrolovaného literniho uéitele.?®

Kantorské cirkevni ¢innosti postupné dozivaly, ale na venkové se v 19. stoleti
ucitel stale vénoval tradi¢nim povinnostem kantora na kiliru, Casto z existencnich
dtvodu. Postupem casu se vice a vice uvoliioval vztah $koly a chramu az K jejich
definitivnimu pietrzeni vazeb v roce 1863 (viz dalsi podkapitola).?® To Ize dat do
souvislosti s vyrokem kantora Vénceslava Metelky, ktery tvrdil, ze od poloviny 19.

stoleti hudebnost u ¢eskych uéitelti upada.®

2 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 423-424.

28 CERNUSAK, Gracian a kol.: Dé&jiny evropské hudby, Praha: Panton, 1974. s. 209.

24 Erat unum cantor bonus — Byl jednou dobry kantor je klasicistni komickd zp&vohra ndmétové
vychazejici ze skolského prostfedi, v niz je parodovana vyuka zpévu.

% FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 423-424.

% TROJAN, Jan: Kantori na Moravé a ve Slezsku v 17.-19. stoleti, Brno: Muzejni a vlastivédna
spole¢nost v Brn¢, 2000, ISBN 80-7275-006-2, s. 174-175.

27 BARTOVA, Jindfiska, ZOUHAROVA, Véra a SCHNIERER, Milo§: Dé&jiny hudby, Ceské
Budé¢jovice: Jihoceska univerzita, Pedagogicka fakulta, 1995, ISBN 80-7040-131-1, s. 70.

28 CERNY, Jaromir a kol.: Hudba v ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby, Praha: Supraphon,
1989, ISBN 80-7058-163-8, s. 240.

2 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 424.

30 METELKA, Vénceslav: Ze zivota zapadlého viastence, Praha: Vysehrad, 1982, s. 404.
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Kantofi nikdy nebyli ve spole¢nosti v pfili§ vyhodném postaveni, to potvrzuje i
teze Emila Axmana: ,,Rektor vesnicky — zvlastni druh lidi mezi nesvobodnym
sedlakem a svobodnym méstanem, hral na ktiru své figuralni mse, vyucoval hudbé, ale
pro duSevni lepsi svého okoli — pii primitivnim zfizeni Skolském a chabé navstéve

$kolni — nemohl valné pracovati.«3!

lll.2. Znami predstavitelé a potomci kantorskych tradic

Mezi nejvyznamnéjsi predstavitele kantorské hudebni tvorby miizeme zaradit
TomaSe Norberta Koutnika, Jakuba Valeriana Pause, Vaclava Jana Kopftivu, Josefa
Schreiera, Jana TomaSe Kuznika, Viktorina Ignice Brixiho, Jifiho Ignace Linka, Jana
Josefa Dusika, Vaclava Jifiho Dusika, Antonina Borového, Frantiska Doubravského,
Ferdinanda Doubravského, KrySpina Josefa TaSkeho, Vénceslava Metelku, Josefa
Spitze, Antonina Liehmanna,® Ondfeje Poddaného, Jana Antose, Josefa Jakoubka,
Martina Broulika a dalsi.®®

Z kantorskych tradic vzeSlo velké mnozstvi pfednich Ceskych skladatelt (L.
Janagek, F. Skroup, J. Suk), vznikly i celé kantorské rodové dynastie (citolibsti
Koprivové, Rybové atd.). V. Helfert pii prilezitosti Sukovy promoce dokonce
poznamenal, Ze ,,Ucitelé — kantofi pfinesli na svét bohatou hudebni tradici, na niz

vyrostly dobré tii Stvrtiny nasi hudebni kultury.*34

[11.3. Vztah kantora a kostela

V ptedeslé podkapitole jsme se diachronné vénovali vyrazu kantor v ¢eském
prostiedi. Nyni se budeme zabyvat vztahem mezi kantorem a kostelem. Zaméfime se
nejprve na 17. stoleti, kdy je kantor svazan s katolickou cirkvi dvoji sluzebnosti,
V kostele jako hudebnik a kostelnik a ve Skole jako podfizeny farafe. Sluzba pro kostel

byla prvorada, $kola byla az na druhém misté&.*® Kantorova povinnost ke kostelu trvé az

3L AXMAN, Emil: Morava v ceské hudbé 19. stoleti, V Praze: Nakladem Matice &eské, 1920, s. 3.

32 BERKOVEC, Jiii: Slavny ourad ucitelsky: kapitoly o kantorech a jejich hudbé, Piibram: Méstsky
ufad, 2001, ISBN 80-238-7750-X, s. 177-178.

3 NEMECEK, Jan: Zpévy XVII a XVIII. stoleti, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni, 1956, s. 14.

3 HELFERT, Vladimir: Slavnostni promoce mistra Jana Suka, Tempo, Praha: Hudebni matice
Umélecké besedy, 1934, roc¢. 13, s. 131.

% BERKOVEC, Jifi: Jakub Jan Ryba, Jino¢any: H & H, 1995, ISBN 80-85787-97-0, s. 7.
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do Sedesatych let 19. stoleti, konkrétné do roku 1863, kdy z natfizeni ministerstva byla
ucitelova hudebni a kostelnicka sluzba oddélena od Skoly. Do té doby byl ucitel ve své
¢innosti pod pfisnym dohledem cirkve, napiiklad pii vizitaci, coz byla kazdorocni
prohlidka kostela a Skoly provddénd dékanem. Ten mimo jiné provadél zkousku
Skolakd, pii které se ptal na latku znébozenstvi a ztrivia. Nekdy byla vizitace
provadéna zastupcem biskupa nebo biskupem samotnym, takova vizitace se nazyvala

generalni.®

Obréazek 4 — Ziznam o kaZdoro&ni vizitaci (Skolni kronika Ledenice &. 2, s. 14).

Pevnost spojeni kantora s kostelem zavisela na individualnich potiebach
jednotlivych kostelti. Kostelni povinnosti pro ucitele v sobé zahrnovaly velkou spoustu
ruznych sluzeb od feditele kliru, varhanika, zpévaka, instrumentalisty pies archivare,
opisovate not, kostelnika, modli¢e, ministranta, zvonika az po vybirani desatki,
zapisovani svateb do matrik®’, s¢itani dusi ve farnosti a vedeni kostelnich a zadusnich
piijmi. ¥ Pravé pfi svatbach a pohibech mohl kantor uplatnit své hudebni nadani.®
Mimo kostelni a Skolni sluzby nesmime zapominat i na zavazky ucitele vuci obci
(pisafstvi, zvonéni proti mra¢ntim, udrZzovani hodin na radnici, kronikatstvi) a zdmku.
Na ukony obtadni, farni a obecni dnes jiz nevzpominame, i kdyz Casto tvofily velkou
¢ast kantorovy prace. Nezapomindme ale na hudebni aktivitu ucitele, Kterd je v nasi

hudebni historii legendou.*°

% TROJAN, lJan: Kantori na Moravé a ve Slezsku v 17.-19. stoleti, Brno: Muzejni a vlastivédna
spole¢nost v Brng¢, 2000, ISBN 80-7275-006-2, s. 39-40.

37 0d roku 1770 nesmél kantor do matrik psat.

38 TROJAN, Jan: Kantori na Moravé a ve Slezsku v 17.-19. stoleti, Brno: Muzejni a vlastivédna
spole¢nost v Brng, 2000, ISBN 80-7275-006-2, s. 40-69.

39 MICHL, Jakub: Johann Alois Lamb — Zivot a dilo vrchlabského kantora, asopis Hudebni véda 51,
ISSN 0018-7003, ¢&. 3-4, s. 310.

40 TROJAN, lJan: Kantori na Moravé a ve Slezsku v 17.-19. stoleti, Brno: Muzejni a vlastivédna
spole¢nost v Brng, 2000, ISBN 80-7275-006-2, s. 40-69.

16



Obrézek 5 — Povinnosti ledenického kantora (Skolni kronika Ledenice &. 2, s. 14).

Na kostelni zpév a hudbu se kladl velky diraz zvlasté v dobé protireformace.
Vedle sebe se rozvijel chorélni zpév (s uplatnénim pii msi vsolech knéze a
responsoriich), tradi¢ni utvary, ale i hudba figurdlni. Figuralni hudbu na kostelnim kiiru
m¢éla na starost skupina zpévaka a hudebnikil, nejcastéji uciteli a Skolakd. Pres tyden
nacviCovali ve Skole nové skladby na nedéli. Figurdlni hudba byla velice oblibena
Sirokou vrstvou véficich, dodéavala cirkevnim obfadim pfitazlivosti. Diky své
oblibenosti se vyskytovala i mimo kostel, naptiklad v bohatych soukromych bytech.*
Tel¢sky kantor J. E. Kypta vypravi piihodu, ze v Jindfichové Hradci mé&l méstsky radni
Landfras ve svém domé kaplicku sv. Aloisia a v oktdvé svétcové se tam konaly

poboznosti doprovazené pravé figuralni hudbou.*? Vice o figuralni hudbé v kapitole IV.

41 TROJAN, Jan: Kanto#i na Moravé a ve Slezsku v 17.-19. stoleti, Brno: Muzejni a vlastivédna
spole¢nost v Brng, 2000, ISBN 80-7275-006-2, s. 70-71.
42 KYPTA, Jan Evangelista a PERNICA, Bohuslav: Denik Jana Kypty, opsany synem jeho Bernardem, V
Praze: Topicova edice, 1940, s. 66.
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[11.4. Kantor hudebnik

., Ceskd krajina zplodila mnoho znamenitych hudebnikii. Kde
a u koho byli vzdelavani tito vybornici? Kdez jinde nez ve

eov

venkovskych skolach. Venkovsti ucitelové, kteii jiz zdavna v Cechach
i k tomu zavazani byli, aby v kostelich kantorovali, obvykle vyucuji
mladez mimo literni umeéni i zpévu a instrumentalni muzice.

Jakub Jan Ryba

Kantofi jako hudebnici jsou neodluditelné spjati s ceskym prostiedim, hudba je
nejvyraznéj$im projevem jejich osobnosti. Kantofi jsou spojem mezi profesiondlnimi a
lidovymi hudebniky. V archivech v celé zemi 0 nich najdeme mnozstvi zminek,
malokdy se objevi poznamky o hudebnicich $patnych. Muzikantstvi bylo pro pedagogy
nejvlastngjsim oborem jejich ¢innosti, kantofi rozvijeli a udrzovali narodni hudebnost.*®
Podle Zikmunda Wintera byla hudba v 15. a 16. stoleti hlavnim $kolnim pifedmétem
hned po lating€. Zpévem se ve vyuCovani zacinalo i koncilo, mezi vyucovacimi
hodinami se zpivaly zalmy. Ve Skolnim tadu z roku 1599 se uvadi, ze kantoii méli za
povinnost zpivat po obédé v pondéli a Utery cantum gregorianum, a ve ¢tvrtek a patek
figurativum a skladby, které se v nedéli maji zpivat v kostele.** Neni mozné piesné
urcit, kdy se z ucitele zpévaka stava ucitel hudebnik. Tento proces vsak pravdépodobné
souvisi s rozkvétem instrumentalni hudby v baroku, ve druhé poloviné 17. stoleti. Prave
vV tomto obdobi vznikd Sirokd vrstva kantor instrumentalistli a varhanikd. Kostel se
stava, predevsim na vesnici, centrem hudebnich z4zitkl pro Siroké vrstvy obyvatelstva.

Hudba pro né predstavuje zdroj zuslechténi lovéka. 4

kronika Ledenice ¢. 2, s. 8).

43 TROJAN, lJan: Kantori na Moravé a ve Slezsku v 17.-19. stoleti, Brno: Muzejni a vlastivédna
spole¢nost v Brng, 2000, ISBN 80-7275-006-2, s. 140-142.

# WINTER, Zikmund: Zivot a uceni na partikuldrnich skolach v Cechdch v XV. a XVI. Stoleti, V Praze:
Ceska akademie cisafe Frantiska Josefa pro védy, slovesnost a uméni, 1901. s. 573.

% TROJAN, Jan: Kanto#i na Moravé a ve Slezsku v 17.-19. stoleti, Brno: Muzejni a vlastivédna
spoleénost v Brng, 2000, ISBN 80-7275-006-2, s. 142-144.
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[11.4.1. Kantor a kapely

Zpév patfil ve Skole k povinnym pifedmétim pro vSechny Zaky, avsak vyuku hry
na hudebni nastroje poskytovali uditelé jen vybranym ¢&i piihlaSenym chlapcum.
Nékteti kantofi mé¢li v tomto ohledu vynikajici vysledky a mohli ze svych zaku
sestavovat celé kapely. Zakovské kapely vystupovaly pii oslavach cirkevnich svatk,
statnich svatku, vyznamnych udalosti v obci ¢i pfi vitani vzacnych hostd. Neékteti
z mladych instrumentalisti se zabyvali provozovanim hudby i1 v dospélosti,
pfivydélavali si hrou v kapelach organizovanych wuditeli. Hrali pii stejnych
prilezitostech jako kapely Zakovské, navic zaznéli pii tane¢nich zabavach, v hostincich,
pfi poutich a na jarmare¢nich trziStich. Osvédcené kapely byvaly zvany na zamky
drzitelti panstvi, kde doprovazely dilezité udalosti. *® Na nékterych zdmcich kapelam
vypomahali kantofi a stavali se jejich soucasti,*” naptiklad Véclav Jifi Dusik

vypomahal u hrabéte Haugwitze v Namésti nad Oslavou.*®

[11.4.2. Kantor jako skladatel

111.4.2.1. Vyvoj kantora jako skladatele

V 17. stoleti se objevuji jen malé zminky o komponujicich kantorech, soucasné
se v8ak ojedinéle objevuji jejich skladby. Za zlatou dobu kantorské kompozi¢ni aktivity
je povazovano 18. stoleti, do poptedi se dostavaji pastorely, zpévohry a msSe. Pravé
nejoriginalngjsi produkty kantorské tvorby — pastorely a zpévohry — v druhé poloviné
stoleti pomalu doznivaji a trva pievaha hudby chramové. Ojedinéle se objevuji skladby
pro varhany. Postupné pocet kantorskych komponistti v 19. stoleti vzrista. Vyskytuji se
zpravy o znamenitych solistech — zpévacich a o vynikajicich instrumentalnich hracich
z kantorské sféry. V poloving 19. stoleti se kantorim otevira svét — ziskavaji kontakty

s Vidni. V tvorb¢ stale pifevazuje chramova hudba. Kantofi zastavaji funkci méstskych

46 BERKOVEC, Jifi: Slavny oufad ucitelsky: kapitoly o kantorech a jejich hudbé, Piibram: Méstsky
urad, 2001, ISBN 80-238-7750-X, s. 47-49.
47 SMOLKA, Jaroslav a kol.: Déjiny hudby, Brno: Togga ve spolupraci s Ceskym hudebnim fondem,
2001, ISBN 80-902912-0-1, s. 383.
48 BERKOVEC, Jifi: Slavny oufad ucitelsky: kapitoly o kantorech a jejich hudbé, Piibram: Méstsky
urad, 2001, ISBN 80-238-7750-X, s. 50.
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kapelnikd, dirigentti dechovych kapel a komponuji tane¢ni hudbu, predeviim polku.*°

Diky diikladngjsimu vzdé&lani kantorti se objevuji i teoretické piirucky (J. Kypta).>

111.4.2.2. Kantorska hudebni aktivita

Z hlediska kantorovy tviréi aktivity je kompozice jeho chloubou, nékdy vsak i
slabou strankou. Byla pro néj ¢est, pokud mohl kromé hra¢skych schopnosti predvést i
¢innost skladebnou. Ze stovek uciteli skladatelt je znamo pouze malo jmen, ktera jsou
srovnatelna s profesiondly. Ti vétSinou nezastavali u ucitelstvi, ale mifili do okruhu
profesionalt, napfiklad do sluzeb velkych chrami. Ostatni kantory lze zatadit do
poloprofesionalni az amatérské sféry. Své dovednosti uplatiovali nejcastéji vV mensich
hudebnich formach®, zdatngjsi kantoti komponovali kasace, tria, kvartety, symfonie,
mse, litanie, suity i nastrojové koncerty.>?

Problematika tvorby koncertt kantory je v8ak v dostupné literatuie rozporuplna.
Smolka ve svych Dé&inach hudby tvrdi, Ze koncerty komponovali spiSe zdatné;si
kantor$ti skladatelé.>® Berkovec v Slavném oufadu ugitelském dokonce prohlasuje, Ze
koncertantni skladby byly v tvorbé kantori zastoupeny &asto.>* Oproti tomu Trojan
zastava zcela protichiidny nizor, e koncerty jsou v kantorské tviiréi dilné neznamé.>

Velmi zruéni byli kantofi v pisnich. Provozovani duchovnich a svétskych pisni
bylo pro kantora dennim chlebem, proto byl drobny Utvar pisné blizky kantoroveé
predstavivosti. Dostdvdme se k tomu, Ze kantorska tvorba pisni byla velmi pocetna,
dochovala se v kancionalech, varhannich knizkach i jednotlivé. Ucitelé se zde
uplatnovali jako skladatelé¢ i jako textafi. Jen malo pisni vSak nese jméno autora,

vétsina pisfiové tvorby je anonymni. Nejvice se dochovaly hudebniny duchovniho razu

49 TROJAN, Jan: Kantori na Moravé a ve Slezsku v 17.-19. stoleti, Brno: Muzejni a vlastivédna
spole¢nost v Brng, 2000, ISBN 80-7275-006-2, s. 163-171.

%0 GREGOR, Vladimir: Déjiny ceské a slovenské hudby pro poslouchace pedagogickych fakult, Ostrava:
Pedagogicka fakulta, 1983, s. 66.

51 TROJAN, Jan: Kantori na Moravé a ve Slezsku v 17.-19. stoleti, Brno: Muzejni a vlastivédna
spole¢nost v Brn¢, 2000, ISBN 80-7275-006-2, s. 161.

52 SMOLKA, Jaroslav a kol.: Déjiny hudby, Brno: Togga ve spolupraci s Ceskym hudebnim fondem,
2001, ISBN 80-902912-0-1, s. 383.

53 Tamtéz.

% BERKOVEC, lifi: Slavny ouiad uditelsky: kapitoly o kantorech a jejich hudbé, Piibram: Méstsky
ufad, 2001, ISBN 80-238-7750-X, s. 129.

% TROJAN, Jan: Kantoii na Moravé a ve Slezsku v 17.-19. stoleti, Brno: Muzejni a vlastivédna
spole¢nost v Brn¢, 2000, ISBN 80-7275-006-2, s. 162.
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pravdépodobné proto, Ze na kostelnim kliru byl zdjem uchovat pisné pro dalsi produkci;

naproti tomu ve svétském okruhu se noty snadn&ji ztratily.>®

% TROJAN, Jan: Kantoii na Moravé a ve Slezsku v 17.-19. stoleti, Brno: Muzejni a vlastivédna
spole¢nost v Brn¢, 2000, ISBN 80-7275-006-2, s. 50-51.
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IV. FIGURALNI HUDBA

Figuralni hudba je rozmanité fungujici pojem zvlasté fungujici v souvislosti s
duchovni hudbou. UZ od obdobi renesance se objevuji vyrazy pro menzuralni hudbu
jako cantus figuralis nebo cantus figuratus. Vyrazy jsou protikladem k pojmu cantus
planus, coz je zpév choralni s jednou melodickou linkou. Pod pojmem figuralni hudba
se tedy skryva zdobeny vicehlasny zpé&v odlisujici se od choralniho zp&vu.®’ Hudebnik
a skladatel Jan Nepomuk Skroup dokonce vypracoval manuél pro feditele kurd, kde
mimo jiné doporucuje: "Choralni zpév ma byt obzvlasté prosty a dastojny, aby se tim
rozeznaval od figurdlniho (ozdobného) zpévu. Protoz se musi zpévak vsech okras,
piedrazek a trylkii bedlivé varovati."®®

Také ustfedni osobnost humanismu, literat, knéz, biskup Jednoty bratrské Jan
Blahoslav rozliSuje pojmy choralis a figuralis a toto rozliSeni hraje roli i v praxi
literatskych bratrstev.>® Choral se dostava do stile silngj$iho soutézeni se soudobou
figuraini hudbou, ktera byla nejdiive jen trpéna, ale pozdgji zcela prevazila.’ V 17. a
18. stoleti se figuralni hudba vztahuje na projevy uplatiiujici melodické figurace®! a
plné vyuzivd potencidlu varhan a dalSich hudebnich nastroji. Nejvyznamnéjsi prvek
tvofil ve figuralni hudbé varhanni generalbas neboli basso continuo.®? Jesté Jakub Jan
Ryba na prelomu 18. a 19. stoleti poklada ,,figurované hymny a gradudly* za jeden typ
,motetyckého* stylu chramové hudby. V nésledujicich obdobich v ¢eském prostiedi
byla figuralni hudba povazovana za chramovou hudbu s nastroji nikoliv za chrdmovou
hudbu vokalni. Hudba v tomto pojeti tvotila zaklad chramové produkce kantorti az do

nastupu cecilianismu.®®

5 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 219.

% Choral po tridentském koncilu [online], ©2017, [cit. 24. 2. 2017]. Dostupné z:
http://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/choral-po-tridentskem-koncilu.html

% FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 219.

80 CERNY, Jaromir a kol.: Hudba v ceskych déjindch: od stredovéku do nové doby, Praha: Supraphon,
1989, ISBN 80-7058-163-8, s. 200.

61 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 219.

2 MOKRA, Marie: Hudba zddrského cisterciackého kldstera, diplomova prace, Masarykova univerzita,
2013, s. 21.

63 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 219.
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V. REGINA CAELI

Regina caeli, v ptekladu Kralovna nebes, je jedna ze ¢tyi marianskych antifon.
Kromé Regina caeli mezi n¢ patii Ave regina caelorum — Zdrava bud’, Kralovno nebe,
Salve regina — Zdravas kralovno a Alma redemptoris mater — Zivotadarna matko
spasitele. Kazda z nich se provozuje v urcitém obdobi cirkevniho roku. Regina caeli
v dob¢ velikonoc¢ni, Salve regina od slavnosti Seslani Ducha Svatého — Letnice do
patku pted étvrtou nedéli adventni a pii zadusnich hodinkach, Alma redemptoris mater
od ¢tvrté nedéle adventni pies Vanoce az do svatku Uvedeni Pané do chramu a Ave
regina caelorum se uzivd od svatku Uvedeni Pané do chramu do stiedy pied
Velikonocemi.®

Titul Regina Caeli se wuzivda téz pro duchovni vokalni a vokalné
instrumentalni skladby, které zhudebiiuji dany text. Nékdy se uziva i pravopisny tvar
Regina coeli.®® Tato velikonoéni marianska antifona byla velmi popularni. Zasluhu
na tom ma také fakt, ze obdobi Velikonoc patii v cirkevni oblasti k
nejvyznamnéjiimu obdobi roku.%® Podle legendy je autorem antifony svaty Rehot L
Veliky (cca 540 — 604), ktery ji pry jedno velikono¢ni rano slysel and€lskymi hlasy
zpivat v pribéhu duchovniho procesi v Rimé&.%” Vytvotil k ni zavér, piidal ora pro

nobis deum.58

V. 1. Vyvoj antifony Regina caeli

Antifona Regina caeli se poprvé objevuje v 1. poloviné 13. stoleti v neSporach i
jako zavére¢na antifona frantiskanského kompletaie.%® Zakladatelem fadu frantiskand,
tzv. MenSich bratfi, byl Francesco Bernardone — sv. FrantiSek z Assisi, ktery patii mezi

nejvyznamnéjsi svaté a predstavuje jedine¢nou osobnost kiestanského svéta.”

® Prayers to the Blessed Virgin Mary [online], ©2017, [cit. 24. 2. 2017]. Dostupné z:
https://www.ewtn.com/faith/teachings/maryd6éb.htm

8 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 770.

86 NOVAKOVA, Kléara: Tomas Norbert Koutnik REGINA COELI, diplomova prace, MU, 2008, s. 19.

67 TOMASTIK, Eduard: Giovanni Battista Alouisi — Zivot a dilo, disertaéni prace, MU, 2012, s. 119.

8 URBAN, FrantiSek: Sondy do Ceské stiedovéké mariologie. Mariologie Arnosta z Pardubic, Jana z
Jenstejna, Jana Husa a Jana Rokycan, disertaéni prace, UP, 2012, s. 76.

8 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 770.

0 CARDINI, Franco: Frantisek z Assisi, preklad Vitézslav Pavlik, Praha: Vysehrad, 1998, ISBN 80-
7021-290-X, s. 21.
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Zakladem frantiskanského fadu je Zivot zalozeny na evangeliu. Clenové se vénovali
praci, rozjimani, kazani pro lid, pecovani 0 nemocné, Vv piipadé potieby i Zebrani.”*
Pravé z tohoto fadu pronikl zpév Regina caeli do hodinkovych modliteb, konkrétné
jako zavér kompletafe.”? Modlitba je piimou reakci na zmrtvychvstani Jezise Krista,
¢imz liturgicky zacind jeji provozovani, které konéi sobotni nonou’® po slavnosti
Seslani Ducha Svatého nazyvanou dfive Bozi Hod Svatodusni.’”

Zpdv textu Regina caeli se v Cechach prosadil na prelomu 14. a 15. stoleti
v souvislosti s rozkvétem marianského zpévu u fadovych sester. Podle Nejedlého se
jednalo o feholnice, které mély blizko k husitstvi. Vznikl tak &esky pieklad textu
Regina caeli laetare (Kralovno nebeska, raduj se) jako projev liturgické Cestiny u
jeptisek.”™ Na tuto Nejedlého tezi viak nemizeme brit na zfetel, Nejedly byl mnohokrat
oznaéen jako neobjektivni kritik, pro své osobné zaujaté a mylné kritické soudy.’®
Pozdéji se setkavame také s trojhlasym zpracovanim Regina caeli, kdy je cantus firmus
v diskantu.”’

V soucasnosti se Regina caeli vyskytuje v neSporach (slavi-li se neSpory za
Gicasti lidu, miize se nakonec piipojit néktera z marianskych antifon’®), v kompletaii
jako zavérecna antifona a v liturgii, v ¢eském znéni jako ,,Vesel se, nebes kralovno*
v kanciondlu v ¢asti Velikono¢ni pisné pod ¢islem 407. Hudbu k této konkrétni antifoné
slozil Adam Vaclav Michna z Otradovic’® vroce 1661.2° Provadi se vétsinou po
zavérecnych bohosluzebnych obtfadech v dobé velikono¢ni.

Z vyznamnych ceskych autorti, ktefi zpracovavali Regina caeli v baroku,
miZeme jmenovat S. Brixiho, B. M. Cernohorského; v obdobi klasicismu F. Fismanna,

J. Prochazku; a z obdobi 19. stoleti lze predstavit J. Vorla. Ve 20. stoleti komponoval

""NEMCOVA, Zuzana: Cesti frantiskdani v dobé komunismu, diplomova préace, JCU, 2008, s. 7.

2 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 770.

8 "Je ndm pieddno samotnymi apostoly, Ze je devata hodina nutna k modlitb&, nebot’ v knize Skutki
apostold se vypravi, ze Petr a Jan §li o devaté hodin€¢ do chramu k odpoledni modlitbé." Sv. Basil Veliky
ve svém spise Regulae fusius tractatae (Velka fehole)

7 TOMASTIK, Eduard: Giovanni Battista Alouisi — Zivot a dilo, disertaéni prace, MU, 2012, s. 119.

™ V soucasnosti ma vyraz ,jeptiska“ hanlivy nadech, ale v minulosti byl uZivan béZné a byl chapan
neutralng, neutralné ho zde ve Slovniku ¢eské hudebni kultury pouziva i Fukag, Vyslouzil a kol.

" Zdenék  Nejedly  [online],  ©2017, [cit. 24, 2. 2017].  Dostupné  z
http://www.totalita.cz/vysvetlivky/o_nejedlyz_01.php

7 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 770.

8 Online Breviar, mobilni aplikace, Arcibiskupstvi prazské, ©2012, [cit. 24. 2. 2017]. Dostupné z:
https://Ih.kbs.sk/cz/index.htm

7 Ucté k Panné Marii je vénovan mimo jiné teti svazek sbirky Officium vespertinum. Obsahuje dvé
Magnificat, marianské antifony Alma Redemptoris Mater, Ave Regina caelorum, Regina caeli laetare, a
Salve Regina.

8 Kancional, 2004, s. 277.
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tuto antifonu napiiklad J. Hanu$. Velmi vyhledavané bylo i koncertantni pojeti od

skladatele videniského klasicismu Dittersdorfa.?!

V.2. Nespory

Nespory jsou piedposledni ¢asti osmidilnych hodinkovych modliteb — oficia.
Oficium zahrnuje no¢ni bohosluzbu (matutinum) a denni modlitby (laudy; malé
hodinky — primy, tercie, sexty, nony; nespory a kompletai). Nazev pro neSpory vychazi
z latinského terminu pro vefer — vesperae. V riznych liturgickych okruzich byly
nespory vykladany bud’ jako vecerni modlitba na zavér dne, nebo také jako uvod
k no¢nim modlitbam — vigiliim.

V klasternich a kapitulnich chrdmech se provadély v podobé spole¢né modlitby
a zpévu, jinak se je knéz modlil soukromé.®? |V katolickych méstech (v obdobi
reformace) byly slaveny denné za tcasti Skolniho sboru a varhanika, o svatcich

svicehlasymi hymny, Zzalmy a Magnificat.“®®

NeSpory patii mezi nejcastéji
zhudebniované ¢asti oficia. V obdobi renesance a baroka je jejich pocet srovnatelny s
poétem zhudebnénych msi. 8

»otruktura neSpor je podobné jako u ostatnich casti liturgie hodin tvofena
jednak stadlymi castmi, spoleCnymi pro vSechny formulafe feridlnich, svatecnich a
ned¢lnich neSpor, jednak castmi proménlivymi (oznaceny *), jeZ jsou vlastni pouze
jedinému formuléfi (resp. malému poctu formulaiti). Potadi je nasledujici: 1. vstupni
ver§ Deus in adiutorium meum intende s malou doxologii, 2. pét zalmu* s antifonami*
(monasticky formulaf ma pouze 4 zalmy s antifonami), 3. capitulum*, 4. responsorium
breve* (pouze v monastickém oficiu), 5. hymnus*, 6. versiculus*, 7. novozakonni
kantikum Magnificat anima mea Dominum s antifonou*, 8. v monastickém oficiu téz
Kyrie eleison a Pater noster, 9. orace*, 10. zavéreény vers Benedicamus Domino.«®

»Hudebni slozka neSpor se opird u zalmu, vstupniho a zavéreéného verse,

capitula, versiculu, orace a magnificat o melodické formule recitativniho zpévu (toni

81 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 770.

8 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 616.

8 HORYNA, Martin: Ceskd reformace a hudba. Studie o bohosluzebném zpévu ceskych nekatolickych
cirkvi v obdobi 1420-1620, ¢asopis Hudebni véda 48, ISSN 0018-7003, ¢&. 1, 2011, s. 21.

8 SZUKALSKA, Aneta: Karel Josef Einwaldt: VESPERAE BREVES, bakaliska prace, MU, 2011, s. 9.
8 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 616-617.
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communes); napévy antifon, hymnu a responsoria jsou bohatsi a melodicky volng;jsi.
Pii prizkumu cCeskych pramenti byla u rymovanych antifon k neSpornim zalmim
zjisténa rizna znéni (napf. benediktinské, svatovitské a olomoucké).*8®

Zpé&v nespor byl piiznaény pro sttedovéké klastery v Cechach, od 14. stoleti se
hojn¢ vyskytovalo nedbalé plnéni této povinnosti. Ve stejné dobé se, naptiklad u
jeptisek, objevuji pokusy o pieklady neSpor. Na pocatku 15. stoleti zaslal Jan Hus
neznamym zenam piseni, kterd méla byt zpivana ,,na neSpofe panen svatych®. Husité
Z tohoto usoudili, ze se odpoledni nesSpory maji provadéet jako hodinky pro lid. Uzivala
se V nich ¢estina i latina. Podle Zdetika Nejedlého®” (muzikologa, literarni historika a
pozdé&j§i ministra v povaleénych vladich®®) se husitské nespory vyzna¢uji mensi mirou
lidovosti nez naptiklad mse. NeSpory byly pro lid zjednoduseny, hlavni jadro se zpivalo
v ¢estin€. V roce 1576 je vydavéan kanciondl NeSpor Cesky od Jakuba Kunvaldského.
Nekteré casti neSpor byly casto vicehlasné zhudebnovany, v baroku naptiklad od

Monteverdiho, v klasicismu od Mozarta. V Cechach nespory zpracovavali F. X. Brixi,
J. B. Smréek, V. E. Horak, A. Hnili¢ka starsi a dal$i.®°

V.3. Kompletar

Nazev vychazi z latinského slova pro dopIngk.*® Pojmem kompletat se rozumi
posledni ¢ast osmidilného cyklu hodinkovych modliteb. Piivodni pofad kompletare byl
blizky pofadu ostatnich malych hodinek (prim, tercii, sext a non — horae minores).%
Cirkevni otec Basileios Veliky se ve svém spise Regulae fusius tractatae (Velka fehole)
vyjadiil o kompletafi takto: Je tfeba ,,prosit, abychom méli spanek klidny a beze sni a

proto i v tuto dobu éteme Zalm 91,9

8 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 616-617.

87 Nejedly byl mnohokrat oznagen jako neobjektivni kritik, pro své osobné& zaujaté a mylné kritické
soudy.

8 RYCHNOVSKA, Lucie: Analyza cesky psané korespondence Bediicha Smetany, disertaéni préce,
Brno, MU, 2015, s. 13.

8 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 617.

% Kompletai [online], ©2017, [cit. 24. 2. 2017]. Dostupné z: http://www.liturgie.cz/liturgie-
hodin/kompletar/

%1 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 458.

%2 Kompletai [online], ©2017, [cit. 24. 2. 2017]. Dostupné z: http://www.liturgie.cz/liturgie-

hodin/kompletar/
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»lexty kompletafe jsou kromé¢ Zalm neménné, jejich potfadi ve formulétich
vSech oficii je nasledujici:

A. Officium capituli: 1. vstupni benedikce Noctem quietam, 2. lectio brevis
Fratres: Sorbrii estote, 3. versiculus Adjutorium nostrum, 4. Pater noster, Confiteor a
zavéreCna absoluce Converte nos Deus;

B. Officium chori: 1. vstupni ver§ Deus in adjutorium meum s malou doxologii,
2. antifona a 3 Zalmy, 3. hymnus Te lucis ante terminum, 4. capitulum Tu autem in
nobis, 5. versiculus Custodi nos Domine, 6. responsorium breve In manus tuas, 7.
novozakonni canticum Nunc dimittis (Canticum Simeonis) s antifonou Salva nos
Domine, 8. preces (realizuji se pouze v uréité liturgické situaci), 9. orace Visita
quaesumus Domine, 10. zavére¢na formule Benedicat et custodiat, 11. marianska
antifona.

Hudebni slozka vychézi u vstupniho a zavére¢ného verSe, capitula, oraci,
versiculll a zalmt z melodickych formuli recitativniho zpévu (toni communes), napévy

antifon, hymni a responsorii jsou bohatsi a melodicky nezavislé.“%

V.4. Regina caeli ledenické shirky

V.4.1. Hudebni analyza dila

Skladba je uréena pro sopran, alt, tenor, bas, prvni housle, druhé housle a
varhany, které jsou zapsany jako generalni bas. Vsechny ¢tyfi hlasy zpivaji vzdy spolu
az na 3x2 taktt, kde zpiva jen hlas sopran a alt bez doprovodu tenoru a basu (v taktech
5, 6, 44, 45, 50, 51). Housle maji pouze doprovodny charakter, hraji po celou dobu
skladby a dopliiuji hustou harmonii. V nékterych castech dubluji zpivany ctythlas.
Houslové party nejsou pfiiliS narocné, to nahrdvd mysSlence, Zze skladbu mohli

provozovat 1 méné zkuSeni hraci, naptiklad déti.

Canto Alto Tenore Basso Violino | | Violino Il | Organo

a’-cis’ d’-a g’- gis e’- Gis e’’-cis’ h”-a d-D

Obréazek 7 — Rozsah hlasi v Reginé caeli.

% FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 458.
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Rozsah Reginy caeli neni pfilis velky, skyta 82 taktG. Neobsahuje zadnou
ptedehru ani dohru, kompozi¢né je rozd€lena na 3 hlavni ¢asti, vSechny v neménném
3/8 taktu a s pfedznamenanim 2#. Skladba je tedy ukotvena v toniné D dur, 2X
moduluje do dominantni A dur. Sekvenci miZzeme zaznamenat od taktu 17 do taktu 22
a od taktu 62 do taktu 67, kde postupuje vzdy po dvou taktech o sekundu nize.
Vyskytuji se zde staré modely, skladebna technika si zachovava stylové prvky hudby
18. stoleti. Skladba ptisobi barokné - i kdyZ v obdobi baroka pravdépodobné nevznikla
- diky sekvencim a harmonii se septakordy a prutahy. Kantorim pod rukama proslo
spoustu starSich skladeb, tak se snazili o napodobeni.

V celé skladbé¢ je uzito malo riznych rytmickych hodnot, v§echny melodie partt
jsou traktovany vétsinou v osminovych hodnotach. Hudba je vdzana na text, ktery je
nepravidelny, to vyluéuje pravidelnost formy i kdyz skladatel (kantor) mél tendenci
K pistiovosti — formé pravidelnéjsi. U této Reginy caeli se jedna o formu ABA’c. Po
formalni strance jde vlastné o moteto. Ze vSech tii skladeb je tato nejvice formalné

pravidelnd a je nejptehledné;si.

A B A c

a B Y 0 € a’ B v 4
4+6 3+3 4+4 5+10 6 4+6 3+3 4+4 5+8
24 takta 211t 24 t. 131t.

Obrazek 8 — Formalni schéma Reginy caeli.

Prvni ¢ast skladby A je slozena z 24 taktd, je pséna v taktu triosminovém
v tempu allegro. V uvodnim taktu nastupuji vSechny vokalmi hlasy (v terciové poloze)
spolu s houslemi a varhanami a do taktu 16 zazniva prvni ver§ hymnu — Regina caeli
laetare, alleluja. Se slovem alleluja autor pracuje v deseti taktech patrné za Gcelem
zdtraznéni naléhavosti. V 11. taktu se z D dur dostdvdme do dominantni toniny A dur.
Od taktu 16 se objevuji dvoutaktové sekvence a je zpivan ver$ druhy - Quia quem

meruisti portare, alleluia — az do taktu 24. Ten uzavira prvni ¢ast skladby.
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Obréazek 9 — Dvoutaktova sekvence, stejna melodie o velkou sekundu niz.

Dalsi cast dila B je opét ve stejném taktu a tempu. V useku ,,d“ je prednesen
tfeti ver§ Reginy caeli - Resurrexit, sicut dixit, alleluia. Od taktu 40 nésleduje 6 takta
identickych s uvodni ¢asti skladby, pouze jsou vSechny o velkou sekundu niz. Je to
jakasi piiprava pro navrat dilu A, ktera nasleduje za touto sekvenci.

Slova prvniho a druhého hymnického verSe - Regina caeli laetare, alleluja;
Quia quem meruisti portare, alleluia - jsou pfednesena ve tieti ¢asti skladby (opét D
dur), ktera piedstavuje reprizu dilu A s malymi obmé&nami a odchylkami. Jako ptiklad
mizeme uvést u varhan takt 8 z dilu A a takt 53 z dilu A", kdy jediny rozdil v téchto

¢astech skladby je melodie varhan zapsana o oktavu niz.

e e s ===
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Obréazek 10 — Housle I, 11, varhany: drobn& obména u varhan p¥i opakovani.

Zavérecnou Casti je dil ,,c“, ve kterém je predstaven tieti a ctvrty ver§ hymnu -
Resurrexit, sicut dixit, alleluia, Ora pro nobis Deum, alleluia. Vyraz ,,Ora“ zazni
Vv posledni ¢asti Ctyfikrat, coz znaci upenlivé ptani o prosbu Panny Marie u Boha za
nas.

Dynamické znaceni u vokalnich hlasi neni pifitomno, vyskytuje se pouze u

prvnich housli, druhych housli a varhan a to konkrétné jako piano v kratkych
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mezihrach; se zpévem hraji doprovodné nastroje vzdy forte. ,,V této dobé mély tyto
znacky $ir§i vyznam, nez udani hlasitosti, p znamenalo nastup zpévniho hlasu, f znacilo
zaGatek instrumentalni mezihry nebo ritornelu.“%

Po textové strance se oproti puvodnimu latinskému sestiversi antifony objevuji
Vv této ledenické konkrétni antifoné jen verSe Ctyfi, které jsou zpracovany vicehlasné
jako v jakékoliv figuralni hudbé té doby. Zapis textu v jinak piehlednych vokalnich
partech neni uplné piehledny, slabiky latinskych slov nejsou vepsany piesné pod
ptislusné noty a slova jsou zapsana vétSinou bez délicich pomléek. Vyraz alleluja se ve
skladbé casto opakuje Vraznych castech, pravdépodobné za tucelem zdliraznéni
naléhavosti (alleluja — chvalte Hospodina). Sémanticky jde o chvalozpév k Panné
Marii, prosby o ptimluvu a dobroteceni Jezise Krista.

Analyzovana Regina caeli je vysledek konzervativni kantorské tvorby. Hudebni
dilo autora Math. Linhy nijak nevybocuje z fad dobovych duchovnich skladeb

podobného rozsahu.

V.4.3. Text a preklad

Latinsky text Regina caeli — rymované Sestiversi, jehoz kazdy ver§ konci

slovem alleluja.

Regina caeli, laetare, alleluia.

Quia quem meruisti portare, alleluia,
Resurrexit, sicut dixit, alleluia.

Ora pro nobis Deum, alleluia.

Gaude et laetare, Virgo Maria, alleluia.

Quia surrexit Dominus vere, alleluia.*®

Cesky pieklad
Kralovno nebes, raduj se, aleluja.
Nebot ten, jehoz jsi méla cest nosit, aleluja.

Vstal z mrtvych, jak rekl, aleluja.

% ARNOSTOVA, Marcela: Augustinian Jeronym Haura (1704-1750) a jeho pastoralni arie Surge
mopse vocem alta, bakalafska prace, MU, 2011, s. 42.

% Regina Caeli Queen of Heaven [online], ©2017, [cit. 17. 2. 2017]. Dostupné z: http://www.preces-
latinae.org/thesaurus/BVM/ReginaCaeli.html
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Pros za nas u Boha, aleluja.
Raduj se a jasej, Panno Maria, aleluja.

Nebot Pan skutecné vstal.

Voln¢ pielozeny latinsky text pouzivany v soucasnosti v liturgii.
1. Vesel se, nebes Kralovno, aleluja,

zaplesej tvorstva koruno, aleluja.

2. Ten, jenz jsi v kliné chovala, aleluja,

vpravde vstal Kristus, Tva chvala, aleluja.

3. Z vitezstvi jeho raduyj se, aleluja,

u ného za nas primluv se, aleluja.®®

Tx N: Michna 1661 407

A ]
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) |

1. Ve-sel se, ne - bes Kra - lov - no, a-
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le -lu - ja, za-ple-sej tvor - stva

Q@?>
By

ko - ru - no, a - le-lu - ja

2.7Ten, jejz jsi v kliné chovala, / aleluja, / vpravdé vstal Kris-
tus, tva chvala, / aleluja.

3. Z vitézstvi jeho raduj se, / aleluja, / u ného za nas pfimluv
se, / aleluja.

Obrazek 11 — Regina caeli v kancionalu.

9% Kancional, 2004, s. 277
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V.4.4. Popis pramene

Pramen pochazi zhudebniho fondu ledenického kostela. Je ve velmi
zachovalém stavu a je kompletni. Ze vSech tii analyzovanych drobnych skladeb ma tato
nejCitelngjsi  rukopis. Rozméry obalky jsou 20,1 cm x 24,2 cm. Obalka je
z nelinkovaného papiru svétle bézové barvy. Na papir je psano ¢ernym inkoustem,
ktery témeét u vSech partti prosakuje na druhou stranu papiru a vytvaii nevzhledné
skvrny. V pravém hornim rohu titulni strany se nachazi signatura skladby. Ta je pséna
jinym, neokrasnym stylem pisma a proto se miizeme domnivat, Ze byla dopsana jednak
pozdéji a jednak jinou osobou nez osobou opisovace. Velice zdobenym pismem je
nadepsan nazev skladby Regina caeli, pfedev§im poc¢ate¢ni pismena R a C. Nasleduji

pod sebou zapsané vokalni a instrumentalni hlasy a jméno autora.

Napisy na obalce: [stard signatura:] C. 48 inv. kostelni / Regina caeliin D/ a /
Canto, Alto, Tenore, Basso. / Violino Primo. / Violino Secondo. / et / Organo / Math.
Linha.

Na jednotlivych partech (rozepsanych pro Canto, Alto, Tenore, Basso, Violino
primo, Violino secondo a Organo) najdeme vzdy vlevo nahofe u ptedznamenani
tempova oznaceni skladby Allo. ,, 4l/lo znamena zkracené Allegro, jedna se o béznou
pisaiskou zkratku, ktera se tykala hlavné ustdlenych slov.“%’ Party jsou na linkovaném
svétle béZovém papiru a jsou vlozeny do dvojlistu obalky. Obsah pramene je tedy
tvofen 7 neCislovanymi a samostatnymi listy. Na konci vSech hlast je napsano Fine.
VSechny party i obalka je psana jednim druhem pisma, pravdépodobné skladbu
opisoval jediny opisovac.

Exemplai skladby Regina caeli dochovany v ledenické sbirce je v soucasné
dobé& ulozen u doc. Martina Horyny z Jiho€eské univerzity spolu s dal§imi ledenickymi
skladbami nalezenymi na klru kostela. Tyto skladby p. Horyna uchranil pied jistou
likvidaci. Pramen skladby Regina caeli je unikatni, zatim nebyl nalezen jiny opis.

9% ARNOSTOVA, Marcela: Augustinian Jeronym Haura (1704-1750) a jeho pastoralni arie Surge
mopse vocem alta, bakalafska prace, MU, 2011, s. 41.
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V.4.5. Kritické poznamky

Ptepis do edice byl naro¢ny z divodu piitomnosti velkého mnozstvi chyb.

Chyby jsou v edici odstranény. Velmi ¢asto ve vSech partech nebyly uvedeny posuvky,

zvlaste kiizky na tonech g. To nejspise souviselo s nedbalosti opisovaée a s jinym,

nestriktnim vnimanim hudebnich znaéek; ledenicti hra¢i pravdépodobné automaticky

kiizky u tonu g hrali (kde se hodily), aniZ by je u kazdé noty ve svém partu museli mit

vyznaCené. I pres opravu vSak v nekterych taktech zlistala harmonicky tvrda mista,

naptiklad v taktech 23, 68 a 69. V taktu 37 je pfitomna nedtslednost v rytmické

strance, kdy vSechny vokalni hlasy kon¢i frazi na jinou dobu. V nékterych taktech dva

vrchni hlasy dubluji melodii housli, ackoliv ve zpivanych partech zdvojeni neni pfesné

uvedeno, zvlasté patrné je to napiiklad v taktu 45. Veskeré provedené zmény jsou

uvedeny v tabulce nota¢nich zmén.

hlas Cislo taktu/poradi v rukopise v edici opraveno
znaku pivodné na
Basso 19/3 g gis
Organo 19/3 g gis
Alto 22/3 g gis’
Organo 22/3 g gis
Tenore 23/3 g a’
Tenore 24/2 g gis”
Alto 26/1 g gis’
Violino secondo 26/1 g gis’
Alto 29/2 fis’ e’
Organo 33/1 gis a
Organo 33/3 g
Tenore 36/3 cis”’ d”
Basso 40/3 f e
Tenore 52/3 cis”’
Tenore 53/3 cis”’ d”
Tenore 54/3 cis”’ d”
Tenore 55/2 h” cis”
Basso 60/2 h cis’
Alto 69/2 fis’ e’
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Organo 75/1 a h
Basso 75/1 a h
Tenore 75/2 d” e’
Basso 78/2 a
Basso 78/3 a h
Tenore 78/2 h” cis”
Tenore 78/3 cis d”
Tenore 79/1 d” e’
Tenore 79/2 h” cis”
Tenore 79/3 cis d”
Alto 79/2 h” a
Canto 81/2 e’ fis”

Obrazek 12 — Notaéni zmény v Reginé caeli.

V.4.2. Moteto od 17. stoleti

Vyraz moteto vychazi pravdépodobné z latinského slova movere (hybat se) %
nebo ze starofrancouzského mot (slovo, vyrok)® Moteto je oznaéeni pro vice
kompozi¢nich forem sborové hudby, které se uplatnovaly v riznych obdobich
vokalni polyfonni formou.}®® My se viak budeme zabyvat motetem od konce
renesance.

»Motetovy repertodr renesance se udrzel i v chrdmové praxi 17. stol. (v Rimg,
zvl. v Sixtinské kapli, dokonce déle; v némeckém prostiedi se péstovalo hlavné pisnové
moteto). [...] Postupné se vSak typ motetové kompozice méni pod vlivem barokni
opery a oratoria (rozdélovani na sola a tutti, uplatnéni stile concerto v instrumentalnich
plochéach), funkci moteta plni mnohdy i operni arie, pfetextované pro chrdmovou
potiebu. Stale ¢astéji dochazi i k terminologickym zaménam vyrazd jako moteto, aria,
cantata a ofertorium, vécné je potieba rozliSovat mezi skladbami vzniklymi technikou
barokniho moteta a baroknim motetem jako takovym. Tato moteta ve své vyspélé

podobé (v Ceském prostiedi po roce 1680) jsou sledem vice ¢i méné uzavienych cisel.

% Catholic Encyclopedia, 1913 [online], ©2017, [cit. 26. 2. 2013]. Dostupné z:
https://en.wikisource.org/wiki/Catholic_Encyclopedia (1913)/Motet

9 STECKER, Karel: Formy hudebni: rozbor forem s Gvahami historickymi a literarnimi (se 400 doklady
notovymi), Mlada Boleslav: Karel Vaclena, 1905, s. 64.

100 JRAK, Karel Boleslav: Nauka o hudebnich forméach. Praha: Panton, 1985, s. 98.
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Skladba je ur¢ena ke msi, text je vSak alespon ¢astecné paraliturgicky. Hudebné mutize
byt sestavena z 4rii, recitativil, instrumentélnich meziher (sinfonif), ansablt a sbort.*10

Tématem motet je vétSinou oslava uréitého svétce (n€kdy je jméno svétce
Vv textu vyteckovano, aby skladba mohla byt provedena 1 pii pfilezitosti oslavy svétce
jiného) nebo svatku.!? Vtomto konkrétnim ledenickém motetu Regina caeli je
tématem oslava Panny Marie, prosba o ptimluvu a dobrofeceni Jezise Krista.

Nejcastéji se vyskytujici schéma motet bylo nasledujici: Gvodni sbor, ktery
navozuje atmosféru, text uvadi posluchace do déje; recitativ nékteré z postav kratce
charakterizujici hlavni postavu a jeji postoj v urcité situaci; arie téze postavy a dalSich
postav, pokud jsou dalsi postavy pfitomny; zavéreény sbor, ktery je rozdélen na 2 ¢asti.
V prvni ¢asti je vyjadfovan postoj autora a cirkevniho shromazdéni k danému tématu,
ve 2. ¢asti se objevuji prvky fugy a fugata a zpiva se vétSinou jen slovo Aleluja nebo
Amen. Nékdy se objevuje jako zaveérecna sborova ¢ast pouhé da capo, zvlasté po roce
1720103

Barokni moteto lze povaZzovat za zmenSeninu oratoria. Pravdépodobné se v té
dobé moteta provadéla pfi msSi po evangeliu a to bud’ misto ofertoria, nebo hned po
Credu. Umisténi zalezelo na rozsahu moteta a na jeho provoznich moznostech.
Takovato moteta jsou charakteristickd i pro klasicismus. V dob¢ josefinskych a
terezianskych reforem byl vyvijen velky tlak na cirkevni hudebni provoz a tento tlak
nejvice postihl pravé moteto, které je ochuzeno o recitativ a koloraturni rie. Kvuli
cecilianské reformé& postupné zanika jak samotny ndzev moteto, tak i1 paraliturgicky
text. Ve francouzskych a némeckych oblastech dochazi od 19. stoleti k navazani na
tradici komponovani motet z 15. — 17. stoleti. 1 Od 2. poloviny 19. stoleti je pojem
moteto pouze obecnym oznaenim duchovni vokalni a vokaln€ instrumentalni

vicehlasé skladby, ktera je vhodna k provedeni pti msi.1%°

101 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 576.

102 Tamté.

103 Tamté.

104 Tamtéz, s. 576 — 577.

105 CERNY, Jaromir: Vicetextova moteta 14. a 15. stoleti, Praha: Supraphon, 1989, ISBN 80-7058-012-7,
s. 3.
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VI. ARIE

Vyraz é&rie vznikl zitalského slova aria, coz je oznaCeni pro vzduch,
atmosféru.1% Jedna se o skladbu pro solovy hlas, vétSinou obsahlejsiho rozméru
s doprovodem orchestralnim. Vyskytuje se hlavné v opefe, oratoriu nebo kantaté,
poptipadé slouzi i k u¢elim koncertnim.’®” Arie zdomécnéla v opefe v 17. stoleti, ale
setkali jsme se s ni jiz diive v barokni suité, kde se vyskytovala jako netane¢ni zp&vna
&ast pistové formy dvoudilné.%®

Stavebné se arie opirala o pisiovou formu, obvykle prokomponovanou a zna¢n¢
roz§ifovanou.!®® Nejvice vyuzivany formovy typ arie je da capo arie, tfidilnd forma
ABA, kterd se definitivné prosadila kolem roku 1700. Arie se rozlisovala na arii
duchovni a svétskou. V arii duchovni se dil A opakoval doslovné, ve svétské arii se
prvni dil opakoval téZ, ale na rozdil od éarie duchovni byl opakovany dil bohaté
vyzdoben.!% Proti této myslence se viak ohrazuje Stecker, podle néhoz ,,RozliSovani
arie v duchovni a svétskou nema nijakych vztaht k formé, tykajic se vyhradné obsahu
tekstu.« 111

Zpévni dily byly vétsinou obklopeny ritornely - instrumentalnimi identickymi
Useky, které se opakovaly v ivodu arie, v mezihie mezi jednotlivymi dily i v zavéru.1!2
Ritornely takto tmelily celek.!®® Dil B byval vétsinou v paralelni mollové tonin&!* a
mival obvykle vzruSenéjsi raz a evolucni prubéh oproti krajnim dilim, kde pievazoval
expozi¢ni typ hudby. Vyjimecné se naopak krajni ¢asti vyznacovaly brilantni technikou
a stfedni ¢ast byla klidnéjsi. Z riznych druhi arii mizeme vyzdvihnout arie koloraturni,
kde se muze uplatnit zpévakova bravurni pévecka technika, dale arie lyricka, kterd ma
formalné blizko pisni nebo rondu a arie dramaticka, psana vétSinou volnou fantazijni

formou.1®

106 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 44.

107 STECKER, Karel: Formy hudebni: rozbor forem s Gvahami historickymi a literarnimi (se 400
doklady notovymi), Mlada Boleslav: Karel Vaélena, 1905, s. 192.

108 JIRAK, Karel Boleslav: Nauka o hudebnich formach, Praha: Panton, 1985, s. 240.

109 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 45.

110 ZENKL, Lud&k: ABC hudebnich forem, Praha: Supraphon, 1984, s. 211.

11 STECKER, Karel: Formy hudebni: rozbor forem s Gvahami historickymi a literarnimi (se 400
doklady notovymi), Mladéa Boleslav: Karel Vaclena, 1905, s. 195.

112 ZENKL, Lud&k: ABC hudebnich forem, Praha: Supraphon, 1984, s. 211.

113 KOSUT, Michal: Kapitoly z hudebnich forem, Brno: Masarykova univerzita, 2004. ISBN 80-210-
3451-3, s. 81.

14 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 45.

115 ZENKL, Lud&k: ABC hudebnich forem, Praha: Supraphon, 1984, s. 211.
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Arie mensich rozmérti, v niz je koloratura velmi omezena, se nazyva arietta.''6

Zvlastnim druhem arie je cavatina, ktera se vyznacuje zaloZenim spiSe lyrickym nez
dramatickym.'’ Oby¢ejné vyjadfuje milou vzpominku & spokojenost. Pro malé arie

v komickych operach plati oznageni chanson nebo couplet.®

VI.1. Arie v Cechdch a v éeské emigraci

VI.1.1. Obdobi klasicismu

Kvili opozdénému nastupu opery v Cechach se arie zprvu objevovaly hlavng
jako soucast chramové hudby. Solové zpévy se nachéazeji u F. V. Mici v opeife Lorigine
di Jaromeriz in Moravia v roce 1730 a jsou koncipovany jako ritornel a arie. Arie
vyuziva Mica i ve svych oratoriich a sepolkrech, jsou vSak bez koloratury a maji prosty
réz. Arie typické pro neapolskou operu seria uplatnil J. A. Benda v singspielech na
némecké texty s vaznymi tématy. Benda komponoval ale i komické singspiely, které
obsahuji pfevazné arietty a prosté strofické pisné. Mezi dal§i Ceské skladatele
reprezentujici neapolsky typ opery seria patii J. Myslive¢ek!'®, jehoz 4rie mivaji bud’
formu cavatiny nebo &rie da capo s bohatou koloraturni kadenci v zavéru 1. nebo 2.
dilu. Oratoria, v nichz se vyskytuji arie téidilné s tematicky kontrastnim stfednim dilem,
skladal J. D. Zelenka. Ve vaznych operach neapolského typu J. A. KozZeluha se objevuji
arie da capo s koloraturou a orchestralnimi ritornely. Neapolska tfidilna arie se nachazi
v oratoriich F. X. Brixiho, F. Habermanna, A. Taubnera a Felixe Bendy. Arie
s kadencemi a koloraturou jsou pfitomny Vopefe Oldfich a Bozena skladatele

Skoupa.?

116 STECKER, Karel: Formy hudebni: rozbor forem s Gvahami historickymi a literarnimi (se 400
doklady notovymi), Mlada Boleslav: Karel Vaélena, 1905, s. 195.

17 MICHELS, Ulrich: Encyklopedicky atlas hudby, Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, ISBN
80-7106-238-3,s. 111

118 JIRAK, Karel Boleslav: Nauka o hudebnich formach, Praha: Panton, 1985, s. 242.

119 Cesky skladatel ptisobici v emigraci

120 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 45.
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VI.1.2. Obdobi romantismu

V obdobi romantismu probihd v ¢eské tvorbé pozvolny rozpad tradi¢ni arie
napiiklad u B. Smetany. V opefe v Cechach se az do konce 19. stoleti udrzuje i
stroficka pisen (Dvotakuv Dimitrij, Rusalka), sélové vystupy koncipuje Dvordk jako
ariozo (Dimitrij, Jakobin, kantata Svatebni kosile). ,,Wagnerovskou prokomponovanou
deklamaci bez uzavienych cisel uvadéji hudebni dramata Z. Fibicha. Na tento typ
navazuje i O. Ostréil a J. B. Foerster. U L. Janacka forma arie mizi - zpivané monology
a dialogy melodicky a rytmicky stylizuji intonaci mluvené teci.” Z ¢eskych autort
obnovuje arii napt. O. Zich v Prézezky a 1. Krej¢i v Pozdvizeni v Efesu. Uzaviené
sOlové vystupy fesi B. Martind spiSe formou pisné, napi. v Hlasu lesa nebo ve

Veselohi'e na mosté.**!

VI.2. Dueta a mensi ansably

Arie jsou komponovény i pro vice hlasii nez pro jeden, zv1a§té oblibena je forma
dueta. Dueta a mensi ansably maji stejné rdznotvarnou formu jako solové zpévy,
jednotlivé party ¢astecné zné€ji zaroven, casteCné se stfidaji a n¢kdy maji 1 odliSny
text.1?2 Od 17. stoleti se rozsifovala vedle sélovych arii i forma komorniho dueta
s generalbasovym doprovodem. Obliba téchto duet ma v 17. stoleti svou analogii
v komorni sonaté pro dvoje housle a continuo. V komorni sonaté i komornim duetu se

oba solové hlasy proplétaji v ladnych liniich. 123

VI1.3. Ariain g ledenické sbirky

VI.3.1. Hudebni analyza arie

Druhou analyzovanou a spartovanou skladbou je Aria in g. Neni ur¢ena k zadné

konkrétni liturgické piilezitosti. Po obsahové strance je ze vSech tfi skladeb

121 FUKAC, VYSLOUZIL a kol.: Slovnik ceské hudebni kultury, 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997,
ISBN 80-7058-462-9, s. 46.

122 7ZENKL, Lud&k: ABC hudebnich forem, Praha: Supraphon, 1984, s. 211.

123 JIRAK, Karel Boleslav: Nauka o hudebnich formach, Praha: Panton, 1985, s. 272.
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nejrozsahlejsi. Dilo slozil pro nas bohuzel neznamy skladatel Ant. Prochaska a
zkomponoval ho pro tenor, flétnu, dva lesni rohy, dvoje housle a varhany.

Party jsou psany v riznych kli¢ich, pro piehlednost a z praktického hlediska
jsme v edici pouzili pouze klice houslové a basové. O hlavni melodii arie se déli tenor
spole¢né s flétnou, ktera je zde brana jako s6lovy nastroj. Kdyz hraje spoleéné ¢asti
S tenorem, Casto melodii tenoru dubluje. Koloratury nejsou ptitomny. Housle maji
pouze doprovodny charakter, hraji po celou dobu skladby spole¢né s varhanami. Lesni
rohy doplfiuji harmonii. Houslové party jsou stfedné naro¢né hlavné kvili rychlému
tempu skladby a castym dvojzvukiim, které se v rychlosti hry S$patné¢ dolad’uji.
Naro¢né&jsi je part flétny, ve kterém jsou ¢asto rychlé Sestnactinové tony poskladané do

dlouhych béht — part je velmi melodicky a pohybuje se vétSinou v Sirokém ambitu.

Flauto Corni l et 1l Tenore Violino | Violino 1l Organo

g g o - fis g g -G

Obréazek 13 — Rozsah hlasi v Arii.

Rozsah arie je 136 takti, jedna se o nejdels$i nami analyzovanou skladbu.
Kompozién¢ je rozdélena na 4 casti spolecné s ptfedehrou a codou, vSechny v
neménném 4/4 taktu s predznamenanim 1# a S tempovym oznacenim allegretto.
Tonalné se skladba pohybuje v toniné G dur, ale ¢asto moduluje do dominantni D dur,
naptiklad od taktu 40. Hudba je vazéna na text, ktery je nepravidelny a psany v proze.
To vyluéuje pravidelnost formy, i kdyz skladatel (kantor) mél tendenci k pisnovosti —
formé pravidelné&jsi. Harmonie se pfevazné sklada ze zéakladnich harmonickych funkci.

Znaceni dynamiky je pfitomné u housli a varhan, ale u flétny, lesnich roht a

tenoru je znaménko pouze v tvodu skladby, dale se jiz nevyskytuje.

introdukce A
a B Y
4+4 4+6 8+4
6 takti 30 t.

Uvodnich $est taktii pIni funkci tematické introdukce, z nastroji hraji lesni rohy,

varhany a dublované housle, které ptipominaji fanfaru. Poté za jednoduchého
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doprovodu varhan hraji vyraznou rytmickou figuru, ktera se béhem skladby u housli
objevuje jesté nékolikrat. Celkové muzeme fici, ze skladba obsahuje figury, které jsou
po rytmické strance dobie zapamatovatelné a vyrazné. V celém dile je uzito riznych
rytmickych hodnot, od not celych, ¢tvrtovych s teckou az po Sestnactiny. Melodie je
provadéna flétnou od taktu 7 do taktu 25, kde za ni melodii pfevezme tenor a zacne

zpivat prvni ¢ast textu textu. Dil A konéi taktem 35.
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Obrazek 14 — Syrrytmické vedeni hlasi mezi prvnimi a druhymi houslemi v terciich a sextach
(takt 1-4).
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Obrézek 15 — Sestnactinové noty u flétny jako vyraz radosti a lehkosti?

mezihra B mezihra
e} € 4
3 4+6 4+8 3+4 10
3 takth 291 10 t.

Po dilu A ptichazi kratka tfitaktovd mezihra, po niz nastupuje dil B, ve kterém
vokalni hlas zpiva dalsi Casti latinského textu. Zpévaka doprovazi pievazné housle
s continuem, kratce se objevuje i flétna a to v podob¢ syrrytmické o sextdecimu vys nez
tenor (obrézek 11). Vyjimeéné dubluji melodii i prvni housle. Od taktu 35 se nositelem
melodie stava flétna, kterd s ostatnimi nastroji dohrava posledni takty v toniné¢ G dur.

Ctyficatym taktem zadina tonina D dur. Hlavni melodii piebira tenor, kterému misty

124 DOLMETSCH, Arnold: Interpretace hudby 17. a 18. stoleti, Praha: SNKLHU, 1958, s. 209.
40



flétna ,,odpovida“. V taktu 61 se vsechny hlasy, kromé& lesnich rohii a varhan,

sjednocuji do unisona. K tenoru se na par taktu ¢asto piidavaji i housle a hraji s nim

stejnou melodii. Dil B kon¢i taktem 78.
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Obrazek 16 — Flétna i tenor hraji stejnou melodii, flétna hraje o sextdecimu vys.
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Obrazek 17 — Flétna piebira melodicky béh housli.
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Obréazek 18 — Stiidani dynamiky u prvnich housli.

41



mezihra c
n 0
8 4+4 3+7
8 taktl 18t.

Po kratké mezihfe nasleduje opét hlavni melodie, kterou predstavuje tenor.
V dilu c se flétna ¢asteéné o melodii s tenorem déli. Od taktu 90 do taktu 95 se objevuje
harmonicky nejasné misto. Pravé po tomto misté nastupuje tobnina D dur. Opisovac
chvili druhy kiizek toniny do not psal, ale praxe byla takova, Ze jakmile se po chvili
hraci citili v ténin€ usazeni, kiizky nepotiebovali. A tak v notach po par taktech nejsou
vyznaceny ani opisovac¢em. Ktizky jsou doplnény a veskeré tipravy jsou zaznamenané

V tabulce nota¢nich zmén.
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Obrazek 19 — Housle | hraji téméf indentickou melodii s vokalnim hlasem.

A coda
a B I K
4+4 3+4 3+4 3+3 4
28 takta 41,

Taktem 105 nastava ¢astecny navrat dilu A, reprizuje se 15 taktt tvodniho dilu.
Pasaz ohrani¢ena takty 117-120 ptedstavuje harmonicky tvrdé misto. Taktem 126 celé
dilo graduje, hraji vSechny nastroje az do taktu 130, kdy tenor dozpiva posledni slabiku.
Dlouhé notové hodnoty tenoru a flétny a vyrazna rytmizace smyccovych nastroji
proptijéuji celé zavéreéné &asti oslavny réz. Arii uzavird coda zakondena tonickym

akordem.
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VI1.3.2. Text a preklad arie

Text je z drtivé vétsiny sestaven z zalmovych citaci a parafrzi. Forma zapisu
textu se nevyznacuje preciznosti, slabiky latinskych slov nejsou vepsany presné¢ pod
prislusné noty a slova jsou zapsana vétSinou bez délicich pomlcek, tudiz bylo n¢kdy
obtizné spravné v edici slovo rozdélit. Z hlediska semantiky textu jde o velebeni a
dobroteceni Boha.

Cantate Dominuo canticum novum, Zpivejte  Hospodinu piseni novou,
cantate et exaltate nomen Dei, opévujte a oslavujte jméno Pana,
cantate et benedicite nomen Domini. opévujte a chvalte jméno Pana.

Cantate Domino canticum novum, Zpivejte Hospodinu pisen novou a

laudate et ipsum nomen Domini.

Quia Dominus, quia Dominus, quia
Dominus exaudit preces meas.

Quia Dominus exaudit preces meas.
Cantate Dominuo canticum novum.
Exaudit  preces meas  Dominus.
Laudabitur nomen ejus, nomen Domini.
Cantate Domino canticum novum,

[: cantate et exultate nomen Domini, :]

nomen Domini, nomen Domini.

chvalte ono jméno Pana.

Protoze Pan, protoze Pan, protoze Pan
vyslysel mé prosby.

Protoze Pan vyslySel mé prosby.
Zpivejte Hospodinu piseii novou,

Pén vyslySel mé prosby.

Budiz pochvéleno jeho jméno, jméno
Péané. Zpivejte Hospodinu pisent novou,
[: opévujte a oslavujte jméno Péna, :]

jméno Pana, jméno Pana.

VI.3.3. Popis pramene

Pramen pochazi z hudebniho fondu ledenického kostela, je tvoien péti listy
vloZenymi do dvoustrany obalky. Na rukopise je vidét opotiebeni — ohnuté, zmackané
rohy. Pravé okraje vSech parti jsou Spinavé — pravdépodobné¢ ohmatané od castého
pouzivani. Rukopis ma rozméry 26,2 cm x 32, 1 cm. Obalku tvoii dvoulist notového
papiru a z vnitini strany je v ni zapsan part prvnich housli. Do svétle modrych list
papiru je psano cernym inkoustem, ktery na mnoha mistech vybledl v hnédou barvu. V
pravém hornim rohu titulni strany se nachazi signatura skladby. Ta je psana jinym,
neozdobnym stylem pisma a proto se mizeme domnivat, Ze byla dopsana jednak
pozdéji a jednak jinou osobou neZ osobou opisovace. Velice zdobenym pismem je
nadepsan nadzev skladby Aria, pfedevS§im pocate¢ni pismeno A. Nasleduji pod sebou
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zapsané vokalni a instrumentalni hlasy s ozdobenym prvnim pismenem a jméno autora.
Autorem je Ant. Prochaska, kifestnim jménem patrné Anton, Antonius nebo Antonin.
Bohuzel o tomto autorovi neni Zadna zminka ani v ledenické obecni kronice, farni
kronice ani Vv kronice $kolni. Jednalo se ale s velkou pravdépodobnosti o vesnického

kantora.

Napisy na obalce: /[stard signatura:] C. 37 inv. kostelni / Ariain g/ a/ Tenore et
Flauto Solo / Violino 1mo et 2do / Corno 1mo et 2do / con / Organo / Ant. Prochaska /
1840

Na jednotlivych partech (rozepsanych pro Tenore, Flauto solo, Violino primo,
Violino Secondo, Corno primo, Corno secondo a Organo) najdeme vzdy vlevo nahoie u
pfedznamenani tempova oznaceni skladby Allegretto. Na konci parti vétSiny hlasu je
napsano ,,Fine. A. Proschaska 1840“. U této jediné skladby je rok vzniku skladby
zndm. Autograf ¢i jiny opis skladby neni znam. Exemplai ledenické Arie in g je

Vv soucasné dob¢ ulozen u doc. Martina Horyny z Jiho€eské univerzity.

VI.3.4. Kritické poznamky

Cely rukopis neni piili§ piehledny a dobie ¢itelny, zejména v partu flétny, kterd
ma rozsah az do tonu g”’" ; pomocné linky nad notovou osnovou jsou nejednotné a
nékdy i nedbale nacrtnuté. Setkavame se zde i s problémem S$patné spocitanych dob v
taktu, konkrétné v taktu 50 u tenoru, v taktu 116 u tenoru a v taktu 134 u varhan.
Velkou prekazkou ve spartaci této skladby bylo Spatné vypoditani takti v pauzéch
opisovatem. Celd &rie je tvofena 136 takty, lesni rohy jich maji v rukopisu jen 135,
zavér skladby je tedy nejednotny, protoZe vSechny ostatni nastroje 136. taktem kon¢i.
Lesni rohy maji u taktu 135 korunu, mozna tim bylo minéno, Ze maji drzet tony z taktu

135 az do zavéreéného 136. taktu.
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hlas Cislo v rukopise pivodné v edici opraveno na
taktu/poradi
znaku
Flauto 8 ﬁ ﬁ
P
Tenore 50 O £ 4 =
U gu - Vo gu -
Tenore 116 ——Frr— s | T—prr—rr
Organo 134 e e e :$¢:¢:¢C
Corno 135 3 é =
Corno 13/3 g’ a’
Violino primo 32/1 a’ ais’
Tenore 35/6 g a’
Violino secondo "43/2 c cis’
Organo 48/1 c cis’
Organo 48/3 c cis’
Violino secondo 49/4 dis d’
Tenore 60/1 e’ d
Opraveno jiz v rukopise
opisovatem
Violino secondo 89/1 c cis’
Violino secondo 89/5 c’ cis’
Violino primo 95/5 ¢’ cis”™”’
Violino primo 96/5 c’ cis™”’
Violino secondo 96/2 ¢’ cis”’
Violino primo 99/2 ¢’ cis”™”’
Organo 99 c cis
Plati pro cely takt
Organo 101 C cis
Plati pro cely takt
Organo 103 C cis
Plati pro cely takt

Obrazek 20 — Notaéni zmény v Arii.
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VI.4. Duetto ledenické sbirky

VI.4.1. Hudebni rozbor dueta

Posledni skladba je komponovana pro dva basy, dvoje housle, dva lesni rohy a
varhany. Housle a varhany hraji po celou dobu skladby, lesni rohy maji pouze
doprovodny charakter, tvoii pouhou akordickou vyplii a nekonkuruji vokalnim hlastim.
Nositelem melodie je prvni a druhy bas, vétSinu skladby spolu zpivaji paralelné, druhy
bas o tercii niz. Koloratura neni pfitomna. V nékterych ¢astech skladby se o melodii déli
a navazuji ,,dialog“. Vokalni hlasy nejsou bohaté na hudebné¢ rétorické figury. Pokud
nezpiva prvni ani druhy hlas, prvni housle pfebiraji hlavni melodii. Diky tomu je zde
rozdil v naro¢nosti houslovych partl, prvni housle hraji vétsinou rychlé melodické

béhy, druhé housle pievazné dvojzvuky, ¢asto s prazdnymi strunami.

Corni let 1l Basso 1 Basso Il Violino | Violino 1l Organo

g -es f-B c-B es’’-g es’-g h-E

Obrazek 21 — Rozsah hlast Dueta.

Duetto ¢ita 93 taktl, mizeme ho rozdélit na 3 dily s introdukci a codou a
s opakovanim dilu prvniho, tzn. forma ABCA’. VSechny ¢asti jsou v neménném 4/4
taktu s pfedznamenanim 3b. Cela skladba je tedy ukotvena v toniné Es dur s jedinou
modulaci do dominantni B dur s blizkym navratem do téniny ptivodni. Harmonicky je
skladba ze vSech tii skladeb nejprostsi a nejjednodussi, objevuji se zde prevazné

zakladni funkce, které se ¢asto nestiidaji.

introdukce A m B m C m A coda
a p i 5 € ¢ o | B
444 | 4 4+4 | 4+8 444 | 4 11 | 4+4 | 4+4
3 takty 12t 7t 20t 8t 12t 11 16 t. 41.
t.

Obréazek 22 — Formové schéma Duetta.
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Skladbu zahajuje tfitaktova piedehra se slavnostni rytmikou hrand houslemi,
lesnimi rohy a varhanami. Po pfedehie nastupuje prvni bas, ktery zac¢ina zpivat hlavni
téma skladby. Se zpévem hraji housle a lesni rohy. Hraji pouze na lehké doby, coz
vytvaii vyraznou rytmickou figuru, pouzivanou ve skladbé jesté nékolikrat. Melodie
obsahuje mnozstvi te¢ek a pomlk, to podle A. Dolmetscheho!® dodava hudbé
majestatnost a uchvacujici energii. Po dilu A nastupuje kratk4 mezihra s vyraznou

melodii u prvnich housli.

ComiletllinD  HfmPb—f . — — . —  — . — = - E——p—F |
= T i - T s i T - s - T T T 1
D] I T T I T T T T I I
p
. [ \ Pl \
. T —— b—t 2 e a2 y—us t o]
Ba 7= " —— y R —— —F—H T g
br = H ) ¥ 1 } |
T V_ T . ¥
0} Do mi-ne ex - au di me ex - au di vo cem  me am, o}
2 T T T T T |
Basso I 750 t t t t |
br ; ; ; ; |

Obrazek 23 — Diiraz na diileZitost slov diky pomlkam.
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Obrazek 24 — Melodické téma u prvnich housli.
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Obrazek 25 — Unisono prvnich a druhych housli trva az do za¢atku dilu B.

V dilu B se objevi oba vokalni hlasy, které spolu v predvéti a zavéti y zpivaji
unisono, druhy hlas o tercii niz. V period¢ & si prvni bas s druhym zac¢nou ,,odpovidat*.

Poté nastupuje opét houslova mezihra, kterd uvadi dominantni toninu B dur.
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Obrazek 26 — Skokové stiidani dynamiky u druhych housli.

Dil C zacina taktem 51, kdy zpiva prvni bas, ke kterému se po tfech taktech
ptidava bas druhy. Zpivaji unisono s terciovym rozdilem. Po dozpivéani fraze je melodie
svéfena prvnim houslim, které zahajuji i dil A", kde hraji Gvodni melodii Gvodniho dilu
A. Navracime se i do ptvodni toniny Es dur. Housle tedy hraji predvéti a’, zavéti
dozpiva druhy bas, ktery bez prvniho basu zpiva i zavérecnou periodu . Po posledni

vété prichazi ctyitaktova coda, kde varhany drzi v prodlevé basu toniku.
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Obréazek 27 — Doprovod housli a lesnich rohi na lehké dobé.

V1.4.2. Text a preklad

O Domine, exaudi me, exaudi vocem
meam, o Domine, exaudi me, exaudi
vocem meam, exaudi me, o Domine,
exaudi vocem meam.

Exaudi me, o Jesu nate in altari reclinate,
exaudi me.

Deus magne, exaudi me, svavis agne,

[: o Potestas, quid non praestas, :]

0 Majestas, quid non praestas, 0
Potestas, quid non praestas, 0 Majestas

Domini, quid non praestas homini.

Quia persecutus est inimicus animam
meam, extendi manus ad te, Domine, et
exaudisti me, exaudisti me, o Domine.
Exaudi me, o Domine. O Domine exaudi
me exaudi preces meas, exaudi preces

nostras.

O Pane, vysly§ mé, vysly§ mdj hlas, 6
Pane, vysly§ m¢, vyslyS muj hlas,
vyslys, 6 Pane, vyslyS mij hlas.

Vyslys mé, 6 Jezisi zrozeny a poloZeny
na oltaf, vyslyS mé.

Veliky Boze, vyslys mé, libezny
beranku, [: 6 Vladce, cozpak ne€ini$
dosti, :] 6 Veli¢enstvo, cozpak ne¢ini$
dosti o VIadce, cozpak necini§ dosti, 6
vzneSeny Pane, coZpak necini§ dosti
¢loveku.

Protoze nepfitel pronasledoval mou
dusi, vztahl jsem ruce k Tobé, Pane a
tys mé& vyslysel, vyslySel jsi mé 6 Pane.
Vyslys mé 6 Pane. O Pane, vysly§ mé

prosby, vysly$ nase prosby.
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Hudba je vazana na latinsky text, ktery je psany v proze a je nepravidelny.
Ze sémantického hlediska se jedna o prosbu o vyslySeni u Boha a jeho dobrofeceni.

VI.4.3. Popis pramene

Pramen pochazi z hudebniho fondu ledenického kostela. Je kompletni a je
v celkem zachovalém stavu, ale znaky opotfebeni na ném vidét jsou — natrhla
dvoustrana obalky, ohmatané kraje parti. Rukopis ma rozmér 31,8 cm x 25 cm. Obalku
tvoii svétle bézovy notovy papir, do kterého je z vnitini strany zapsan part varhan. Do
pramene je psano ¢ernym inkoustem, ktery postupem casu na nékterych uzsich tazich
vybledl do hnédé barvy. V pravém hornim rohu titulni strany vidime signaturu skladby.
Ta je psana ¢ernym inkoustem a jinym, neozdobnym stylem pisma, proto se mizeme
domnivat, Ze byla dopsana jednak pozdéji a jednak jinou osobou neZ osobou opisovace.
Velice zdobnym pismem je nadepsan nazev skladby Duetto, piedev§im pocateéni
pismeno D. Nasleduji pod sebou zapsané vokalni a instrumentalni hlasy s ozdobenym
prvnim pismenem, a jméno autora. Autorem je Ant. Prochaska jako u druhé
analyzované skladby Aria. Cely pramen je psan i stejnym pismem jako Aria, jednalo se
tedy pravdépodobné o stejného opisovace. Opisovac pouzival hojné v této i predchozi

skladbé znacky pro opakovani taktu, patrn€ kvili zjednoduseni opisovani.

Népisy na obalce: [stard signatura:] ¢. 23 inv. kostelni / Duetto / a / Basso 1mo

et 2do / Violino 1mo et 2do / Corno 1mo et 2do in Es / con / Organo. / Ant. Prochaska.

Na jednotlivych partech (rozepsanych pro basso primo, basso secondo, violino
primo, violino secondo, corno primo, corno secondo a organo) najdeme vzdy vlevo
nahofe u predznamendni tempova oznaceni skladby Allo mod®. Zkracené Allegro
moderato. Party jsou vlozeny do dvojlistu obalky. Obsah pramene je tedy tvofen Sesti
necislovanymi a samostatnymi listy. Part lesnich rohii a druhého basu je na jinych,
menSich a jinak barevnych papirech. Na konci vétSiny hlast je napsano ,,Fine. A.
Proschaska . Vsechny party i obalka je psana jednim druhem pisma, pravdépodobné
skladbu opisoval jediny opisova¢. Exemplai Duetta, nalezeného na kiru kostela

v Ledenicich, je v sou¢asné dobé ulozen u doc. Martina Horyny z Jiho¢eské univerzity.
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VI.4.4. Kritické poznamky

Ze vSech tii skladeb byla tato narocnd na piepis nejméné. Chyb obsahoval
rukopis velmi malo, jednalo se o drobnosti. Chyby jsou v edici odstranény a veskeré

Upravy jsou uvedeny Vv tabulce nota¢nich zmén.

hlas Cislo v rukopise v edici
taktu/poradi puvodné opraveno na
znaku

Basso primo 36/5 a as
Basso primo 38/5 a as
Basso primo 59/2 as a
Basso primo 59/3 as a
Basso primo 59/4 as a
Violino secondo 68/8 as a
Violino primo 69/7 as’”’ a’
Violino primo 69/9 as”’ a’
Violino primo 717 as’”’ a’
Violino primo 71/9 as’”’ a’
Violino secondo 72/1 as’ a’
Violino secondo 72/2 as’ a’
Violino secondo 7213 as’ a’

Obrazek 28 — Notaéni zmény v Duettu.
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VIl. ZAVER

Piedkladana bakalaiska prace podava ¢aste¢ny nahled na provozovanou hudbu
v kostele sv. Vavtince v Ledenicich. Dale nabizi analyzu vybranych skladeb piepsanych
z puvodnich rukopistt do moderni partitury. Pro lepsi ptehlednost jsou hudebni analyzy
doplnény notovymi ukazkami. Zde v zavéru je piithodné uvést struénou komparaci
vSech tii dél.

Z harmonického hlediska jsou si nejvice podobné skladby dvé a tfi. Vyuzivaji
prevazné zékladni harmonické funkce a jsou silné ukotvené ve své vychozi toning. Obée
skladby jsou dilem autora Ant. Prochasky, podobnost rozsahu, formy a harmonie tedy
neni zadnym prekvapenim. Mizeme fici, Ze ob¢ Prochaskovy skladby byly
komponovany podle ustaleného stylu autora. Naproti t¢émto skladbam stoji Gtyfhlasé
moteto Regina caeli, které se vyznacuje jinymi kompozi¢nimi prosttedky. Tato sborova
skladba vynika hustou harmonickou slozkou.

Co se ty¢e melodické a rytmické stranky, jsou skladby od Prochasky
zajimavéj$i. Party housli a flétny se vyznacuji melodi¢nosti a pohybuji se Casto
v Sirokém rozsahu. Rytmické motivy jsou vyrazné, daji se lehce zapamatovat. Dila
vyuzivaji rozli¢nych rytmickych hodnot (od not celych, pted ¢tvrtové s teCkou az po
Sestnactiny). Kontrastem k Prochaskovym skladbam je Regina caeli, kterd obsahuje ve
vSech partech pievazné jen osminové doby.

Ke spole¢nym rystim skladeb patii forma da Capo s navraty tvodnich dilt. Dila
nejsou vnitiné periodicka diky textu, ktery je nepravidelny a psany v préze. Nejvice
pravidelné vnitini ¢lenéni ma marianska antifona Regina caeli.

Skladatelska kantorska ¢innost je velmi rozsahla, prozkoumana byla zatim pouze
z ¢asti. Nezpracované fondy v archivech nebo v kostelnich shirkdch v sobé mohou
skryvat mnozstvi zajimavé hudby, kterd ¢eka na objeveni. Zde se otvirda moznost
studentim hudebnich obort. Ti by mohli, prostfednictvim svych diplomovych praci,

tuto hudebni oblast postupné zmapovat.

52



VIIl. SEZNAM POUZITYCH ZDROJU

VIIl.1. Literatura

AXMAN, Emil. Morava v ceské hudbé 19. stoleti. V Praze: Nakladem Matice Ceské,
1920. 168 s. Novoceska biblioteka; ¢. 35. Spist musejnich ¢islo 180.

BARTOVA, Jindfiska, ZOUHAROVA, Véra a SCHNIERER, Milos. Déjiny hudby.
Vyd. 3., upr. Ceské Budéjovice: JihoCeska univerzita, Pedagogicka fakulta, 1995. 187 s.
ISBN 80-7040-131-1.

BERKOVEC, Jifi. Jakub Jan Ryba. Vyd. 1. Jino¢any: H & H, 1995. 172 s., [16] s. il. a
faksimile. Musica. ISBN 80-85787-97-0.

BERKOVEC, Jifi. Slavny ourad ucitelsky: kapitoly o kantorech a jejich hudbé. Vyd. 1.
Piibram: Méstsky ufad, 2001. 175 s. ISBN 80-238-7750-X.

BERKOVEC, Jifi. V hudbé Zivot Cechii. Praha: Cs. strana socialist., 1984. 160 s.
Stranicka knihovni¢ka CSS; sv. 25.

BERKOVEC, Jiti. Ceské pastorely. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1987. 297 s.

CARDINI, Franco. Frantisek z Assisi. Preklad Vitézslav Pavlik. Vyd. 1. Praha:
Vysehrad, 1998. 231 s. ISBN 80-7021-290-X.

CUKR, Jiti. Pohled na udalosti let 1900-7950 v méstysi Ledenice na zaklade
komparace zdpisit v obecnich, farnich a Skolnich kronikach. Diplomova prace.
Jihoceska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2010. 104 st.

CERNUSAK, Gracian a kol. Déjiny evropské hudby. 5., piehlédnuté a dopl. vyd., v
Pantonu 3. Praha: Panton, 1974. 527 s., [32] s. obr. pfil.

CERNY, Jaromir et al. Hudba v ceskych déjindach: od stredovéku do nové doby. 2.,
dopln. vyd. Praha: Supraphon, 1989. 483 s., [32] s. obr. pfil. ISBN 80-7058-163-8.

CERNY, Jaromir, ed. Vicetextova moteta: 14. a 15. stoleti. 1. vyd. Praha: Supraphon,
1989. 1 partitura (XXXIV, 137 s.). Thesaurus Musicae Bohemiae. Seria A, Hudba
gotiky a renesance. ISBN 80-7058-012-7.

DOLMETSCH, Arnold a SETKOVA, Dana, ed. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti.
Pieklad Dana Setkova. 1. vyd. Praha: SNKLHU, 1958. 209 s.

FUKAC, VYSLOUZIL a kol. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Editio
Supraphon, 1997. 1035 s. ISBN 80-7058-462-9.

GREGOR, Vladimir. Déjiny ceské a slovenské hudby pro poslouchace pedagogickych
fakult. 2. vyd. Ostrava: Pedagogicka fakulta, 1983. 252 s., [15] s. not.

53



HONS, Milos. Hudebni analyza. Vyd. 1. Praha: Togga, 2010. 309 s. Musica viva. ISBN
978-80-87258-28-6.

HORYNA, Martin. Ceskd reformace a hudba. Studie o bohosluzebném zpévu cCeskych
nekatolickych cirkvi v obdobi 1420—7620. Casopis Hudebni véda 48, &. 1. ISSN 0018-
7003. 2011.

JIRAK, Karel Boleslav. Nauka o hudebnich forméach. 6., pieprac. vyd. (v Pantonu 1.
vyd.). Praha: Panton, 1985. 405 s.

KOBLASA, Pavel. Ledenice: jak je nezname. Ceské Bud&jovice: Historicko-
vlastivédny spolek, 2001. 33 s.

KOSUT, Michal. Kapitoly z hudebnich forem. 2. vyd. Brno: Masarykova univerzita,
2013. 88 s. ISBN 978-80-210-6403-4.

KOVAR, Daniel a KOBLASA, Pavel. Kraj troji tvare: Borovany, Ledenice, Trhové
Sviny, Horni Stropnice, Nové Hrady, Zar, Zumberk, Jilovice, Olesnice, Slavce. Ceské
Budéjovice: Sdruzeni obci, [1998]. 50 s. ISBN 80-238-3992-6.

KUCA, Karel. Mésta a méstecka v Cechdach, na Moravé a ve Slezsku. 1. vyd. Praha:
Libri, 1996-2011. 8 sv. ISBN 80-85983-12-5.

KYPTA, Jan Evangelista a PERNICA, Bohuslav, ed. Denik Jana [Evangelisty] Kypty,
opsany synem jeho Bernardem. [1. vyd.]. V Praze: Topicova edice, 1940. 186 s.

METELKA, Vénceslav a JECH, Jaromir, ed. Ze Zivota zapadlého vlastence. Vyd. 2.,
zrevidované a rozs. (Ve Vysehrad¢ 1.). Praha: Vysehrad, 1982. 408 s.

MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2000. 611 s. Encyklopedicky atlas. ISBN 80-7106-238-3.

MICHL, Jakub. Johann Alois Lamb — Zivot a dilo vrchlabského kantora. Casopis
Hudebni véda 51, ¢. 3-4. ISSN 0018-7003. 2013.

MOKRA, Marie. Hudba zddrského cistercidckého kldstera. Diplomova préce.
Masarykova univerzita, pedagogickéa fakulta. Brno, 2013.

NEMCOVA, Zuzana. Cesti frantiskani v dobé komunismu. Diplomova préace. Jihoteska
univerzita. Ceské Budé&jovice, 2008.

NEMECEK, Jan. Zpévy XVII. a XVIII. stoleti. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1956. 255 s. Zpévem k srdci; 45.

NOVAKOVA, Klara. Tomds Norbert Koutnik REGINA COELI Diplomova préce.
Masarykova univerzita. Brno, 2008.

OURODOVA-HRONKOVA, Ludmila. Kostel svatého Vaviince a kaple ve farnosti

Ledenice: priivodce. Rimskokatolicka farnost Ledenice, 2008. 40 s. ISBN 978-80-254-
2244-1.

54



RYCHNOVSKA, Lucie. Analyza cesky psané korespondence Bediicha Smetany.
Disertacni prace. Masarykova univerzita. Brno, 2015.

SMOLKA, Jaroslav a kol. Déjiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga ve spolupraci s Ceskym
hudebnim fondem, 2001. 657 s. ISBN 80-902912-0-1.

STECKER, Karel. Formy hudebni: rozbor forem s tvahami historickymi a literarnimi:
(se 400 doklady notovymi). Mlada Boleslav: Karel Vaélena, 1905. 479 s.

TOMASTIK, Eduard. Giovanni Battista Alouisi — Zivot a dilo. Disertaéni prace.
Masarykova univerzita. Brno, 2012.

TROJAN, Jan. Kantori na Moravé a ve Slezsku v 17.-19. stoleti: jejich socialni
postaveni, spolecenska funkce a vyznam ve vyvoji ndarodni hudebni kultury. Brno:
Muzejni a vlastivédna spole¢nost v Brn¢, 2000. 671 s. Prameny k dé&jinam a kultuie
Moravy; €. 6. ISBN 80-7275-006-2.

URBAN, Frantisek. Sondy do Cceské stredoveké mariologie. Mariologie Arnosta z
Pardubic, Jana z JensStejna, Jana Husa a Jana Rokycan. Disertaéni prace. Univerzita
Palackého. Olomouc, 2012.

WINTER, Zikmund. Zivot a uceni na partikuldrnich skolach v Cechdach v XV. a XVI.
stoleti: kulturné-historicky obraz. V Praze: Ceska akademie cisafe FrantiSka Josefa pro

védy, slovesnost a umeéni, 1901. 821 s. Spisy musejni; ¢. 168.

ZENKL, Ludék. ABC hudebnich forem. 4. vyd., (V Editio Bérenreiter Praha vyd. 1.).
Praha: Editio Bérenreiter Praha, 2006. 256 s. ISBN 80-86385-33-7.

VIIL.2. Internetové zdroje

Historie Ledenic [online], ©2017, [cit. 10. 4. 2017]. Dostupné z:
http://www.ledenice.cz/index.php?0id=325431

Choral po tridentském koncilu [online], ©2017, [cit. 24. 2. 2017]. Dostupné z:
http://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/choral-po-tridentskem-koncilu.html

Prayers to the Blessed Virgin Mary [online], ©2017, [cit. 24. 2. 2017]. Dostupné z:
https://www.ewtn.com/faith/teachings/maryd6b.htm

Zdenek Nejedly [online], ©2017, [cit. 24. 2. 2017]. Dostupné z:
http://www.totalita.cz/vysvetlivky/o nejedlyz 01.php

Kompletar [online], ©2017, [cit. 24. 2. 2017]. Dostupné z:
http://www.liturgie.cz/liturgie-hodin/kompletar/

Online Breviar, mobilni aplikace, Arcibiskupstvi prazské, ©2012, [cit. 24. 2. 2017].
Dostupné z: https://1h.kbs.sk/cz/index.htm

55


http://www.ledenice.cz/index.php?oid=325431
http://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/choral-po-tridentskem-koncilu.html
https://www.ewtn.com/faith/teachings/maryd6b.htm
http://www.totalita.cz/vysvetlivky/o_nejedlyz_01.php
http://www.liturgie.cz/liturgie-hodin/kompletar/
https://lh.kbs.sk/cz/index.htm

Regina Caeli Queen of Heaven [online], ©2017, [cit. 17. 2. 2017]. Dostupne z:

http://www.preces-latinae.org/thesaurus/BVM/ReginaCaeli.html

Catholic Encyclopedia, 1913 [online], ©2017, [cit. 26. 2. 2013]. Dostupné z:
https://en.wikisource.org/wiki/Catholic Encyclopedia (1913)/Motet

VIII.3. Prameny

LINHA, Math.: Regina caeli, inv. ¢. 48.
PROCHASKA, Ant.: Ariain g, inv. ¢. 37.

PROCHASKA, Ant.: Duetto, inv. ¢&. 23.

DIVIS, Jindtich: Paméti méstyse Ledenice, rukopis, ulozeno v SOkA Ceské Budgjovice.

Inventaf kostelni na kiiru kostela v Ledenicich.
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