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Abstrakt

Tato bakalaiska prace se zabyva autoportrétem, coz je jeden z uméleckych zanrd, se
kterym se krom¢ fotografie muzeme setkat i v jinych uméleckych odvétvich. V pribéhu déjin
se ménila jeho funkce i forma, od ptivodnich primitivnich vyobrazeni na sténach jeskyni, ptes
autoportréty malifskych mistrti az po dnes$ni variaci autoportrétu — selfie. Kromé historického
vyvoje autoportrétu a jeho variaci se prace zabyva také pojmem male gaze, ktery ve své stati

popsala filmova teoreticka Laury Mulvey.
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Vyobrazovani sebe sama, selfie, male gaze, feministicka estetika, Laura Mulvey



Abstract

This bachelor thesis deals with a self-portrait, one of the art genres, which we meet
besides photography also in other art industries. Throughout the history its function and form
changed from the original primitive paintings on cave walls, through self-portraits of master
painters to today’s variation of self-portrait — selfie. Besides history of self-portrait and its
variations, the thesis deals with a concept of the male gaze, which in her work described film
theorist Laura Mulvey.
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1. UVOD

Hlavnim ptedpokladem pii vybéru tématu mé bakalarské prace byly zkusenosti
nabyté v mé dosavadni tvorbé a studiu. Diky riznorodym skolnim cvi¢enim jsem zjistila,
ze autoportrét je mym oblibenym zanrem, ve kterém se citim jistéji, nez v zanrech jinych.
Casem jsem navic zadala vnimat moZnosti, které mi autoportrét nabizi — od stylizace do
témef jakékoliv role, at’ uz zenské nebo muzské, az po jakousi formu arteterapie. Skrze
autoportrét je mozné vyjadiit a zhmotnit své nejniternéjsi pocity, predat a zpracovat je tak,
aby se autorovi ulevilo a zaroven mozna pomohl divakovi, ktery se s jeho dilem muze
ztotoznit. V mé praci se chci kromé historického vyvoje autoportrétu a jednotlivych autort
vénovat také spole¢enskovédnim souvislostem, ve kterych se fotografovani sebe sama
pohybuje. Zobrazovani sebe sama totiz nema za ucel jen sebeprezentaci, jak tomu bylo
naptiklad v renesanci a baroku, ale mtize také zpracovavat a vyrovnavat se S nejriznéjSimi
spolecenskymi tématy.

Ma préace vychazi z pevné dané¢ho historického vyvoje, kterym autoportrét v pribéhu
dé&jin prosel. Nastinéni tohoto vyvoje je dalezité pro pochopeni jeho formovani, autorské
tvorby i fenoménu, vCetné problematik, které se autoportrétu tykaji. Vyrazny je v dnesni
dobé napiiklad fenomén selfie, ktery vyobrazovani sebe sama posouva a rozsifuje a vyrazné
jej odklani od tvorby, kterou zname pravé z historie. Diky selfie je autoportrét dostupnéjsi,
nez kdy dfive, zaroven ale do jisté miry degraduje a jeho funkce se méni. Jak jsem jiz
zminila, autoportrét byl kdysi vizitkou, pozdéji se stal uméleckou formou nabizejici tvirci
nekone¢né moznosti a dnes se mize zdat, jakoby se pravé selfie vracela k pavodni funkci
vyobrazovani sebe sama, tedy sebeprezentaci.

Kromé vyvoje, kterym autoportrét prosel, je také zajimavé pozorovat naptiiklad
spole¢enskovédni i jiné problematiky, jez Ize skrze autoportrét zpracovat. Mne zaujala prace
Cindy Sherman, ktera se svymi fotografiemi snazi upozornit na to, jak je v nasi spole¢nosti
nazirano zenské télo. Existuji ale i dalsi autofi, ktef'i skrze autoportrét upozornuji napiiklad

na problematiku queer komunity, dusevniho zdravi, zavislosti a podobné¢.



2. HISTORIE AUTOPORTRETU

V této kapitole bych rada nastinila vyvoj autoportrétu, jak pied samotnym vynalezem
fotografie, tak po jeho vzniku. Dle mého néazoru je to stézejni pro nasledné pochopeni tvorby

jednotlivych autort i fenomént dnesni doby, kterym se budu vénovat v dalsich kapitolach.

2.1 Historie autoportrétu pied vynalezem fotografie

Nejstarsi dochovany autoportrét se nachazi v hrobkach v Sakkare v Egypté a vznikl
kolem roku 2650 pied nasim letopoctem.! V uméni starovékého Egypta byly postavy
vyobrazovany ruzné velké, podle jejich postaveni ve spole¢nosti. Autoportrét byl poté
soucasti vSech dé&jinnych obdobi — malifi se Casto tajné¢ vyobrazovali naptiiklad jako
apostolové na obrazech s kfestanskou tematikou.? K jeho nejvétsimu rozvoji vsak zacalo
dochazet v obdobi renesance a baroka, kdy se autoportrét stal jakousi vizitkou svého tvirce,
umélcovou osobni vypovédi.® Prispél k tomu také humanismus a vynalez rovinného zrcadla,
které tviircim umoznilo pfenést to, co vidéli, na malifské platno. Zrcadlo nebylo dulezité
pouze jako vynalez, ale také jako myslenka — odrazi totiz vérny obraz reality. Jak tekl
fotograf Peter Hurley: ,,Pfesné to je prace fotografa, musite byt zrcadlem.“* V obdobi baroka
se zase umélci Casto zobrazovali pfi praci, znamy je napiiklad obraz Diega Velazquéze
Dvorni damy, na kterém je Velazquéz vyobrazen vedle dvornich dam a malé princezny
Margarity, jak scénu maluje. Novy rozmér autoportrétu vsak dodal Rembrandt van Rijn
a také diky nému byl autoportrét ukotven jako samostatny zanr. NejvyraznéjSim prvkem
jeho autoportréti byly ¢asto vlasy, které hraji podstatnou roli i u dnesnich selfies.®> Z obdobi
romantismu nesmime opomenout zminit anglického malife sira Joshua Reynoldse, ktery

krom¢ vice nez dvou tisic portrétt namaloval také asi tiicet autoportrétu.

1 Kepstova, Lucie. Autoportrét. Masarykova univerzita v Brné. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace: doc.
PhDr. Lefteris Joanidis. [online]. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: <http://www.is.muni.cz>. s. 6.

2 Hall 2014, s. 19.

3 Mirzoeff 2018, s. 33.

4 Zyla, Noah. Autoportrét vs. selfie. In Polagraph.cz. [online]. [cit. 2020-04-12]. Dostupné z:
<http://www.polagraph.cz>.

5 Hall, cit. dilo, s. 152.
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2.2 Historie autoportrétu po vynalezu fotografie
Vznik fotografie byl pro vyobrazovani sebe sama dulezitym milnikem a autoportrét

se stal vyznamnym fotografickym zanrem jiz od samého pocatku. Jednim z prvnich
autoportrétu byla fotografie Roberta Cornelia z roku 1839. Ten exponoval sviij obraz desitky
vtetin za plného slune¢niho svétla a jesté s pomoci dalsich lamp, je tedy neuvétitelné,
ze 1 ptes takto ztizené podminky je jeho autoportrét tak ostry. O rok pozdéji vznikl prvni
zmanipulovany autoportrét Shohem, kruty svéte! (obrazova piiloha ¢. 1), jehoz autorem byl
jeden z prikopniku fotografie — Hippolyte Bayard. Ten zinscenoval svij vlastni portrét,
na kterém se vyobrazil jako nestastny utonuly, jenz spachal sebevrazdu a ptipojil kK nému

popisek:

Toto télo patti H. Bayardovi, vynalezci procesu, ktery pravé vidite. Pokud vim, tento
netnavny experimentator byl téi roky zaméstnan svym vynalezem. Vlada, ktera tolik dala panu
Daguerrovi, fekla, Ze nemiize nic udélat pro pana Bayarda, a ten neStastnik se utopil... Ach ta
rozmanitost lidského zivota! Byl v marnici nékolik dni, nikdo jej nepoznal, ani si na n¢ho
neuplatfioval narok. Damy a panové, méli byste radéji poodstoupit, aby nebyl ranén vas ¢ich,

jelikoz — jak miizete vidét — tvaf i ruce dzentlmena jiz zaé¢inaji zahnivat.

Reagoval tim na zneuznani svého vynalezu pozitivniho procesu a nasledoval
piikladu hrdiny z Goetheova romanu Utrpeni mladého Werthera.” Bayardova fotografie je
tim, co spisovatelka Ariella Azoulay nazyva udalosti: ,,Vznik udalosti predpoklada,
ze spoleCenstvi si pii pohledu na fotografii dokaze predstavit hrdinny piib&h autorovy
sebevrazdy a pochopit jeho pocit zklamani.“® V devatenactém stoleti se totiz zacalo
prosazovat postaveni umélce jako génia a hrdiny — dnes nam nepiijde neobvyklé, Ze se
obrazy prodavaji za miliony a umélec ma tedy v nasi spole¢nosti elitni postaveni, jedna
se ale 0 pomérné¢ neobvyklou myslenku moderniho svéta. Autoportrét tudiz muze byt
vnimén jako vyobrazeni hrdiny.®

O par let pozdé€ji namaloval svij autoportrét Zranény muz (1844-1854) malif

Goustave Courbet (obrazova ptiloha ¢. 2) a motivem obrazu bylo také vyobrazeni muze,

6 Bayardiiv kuriézni ptibsh. In Analogue.cz. [online]. [cit. 2020-04-12]. Dostupné z:
<http://mww.analogue.cz>.

7 Mirzoeff, cit. dilo, s. 45—46.

8 TamtéZ, s. 46.

9 Tamtéz, s. 44.
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ktery spachal sebevrazdu. Na Courbetovu malbu ale divak nemutize pohlizet tak realisticky
jako na Bayardovu fotografii. Na malbé si mizeme vSimnout kordu opieného rukojeti
vzhiru 0 strom pfimo za mrtvym muzem, ktery pobodal sam sebe. Tento detail na divaka
nepusobi realisticky, na rozdil od ¢erné kiize rukou a obli¢eje na Bayardové snimku, coz by
skuteéné mohlo byt diisledkem utonuti.® Ve dvacatém stoleti ptichazi Marshall McLuhan s
teorii, ktera tvrdi, ze stara média ovliviiuji nova. V tomto ptipadé to ale spise vypada, ze
nové médium ovlivnilo to staré.’* Pro Courbeta i Bayarda byl umélec heroickou postavou
schopnou vytvofit udalost a to i za cenu vlastni smrti, i kdyz jen fiktivni.'2

Dalsimi vyznamnymi fotografy, ktefi se kratce po vzniku fotografie vénovali
autoportrétu, byli napiiklad Octavius Hill, ktery byl zaroven | malitem a litografikem, Oscar
Gustav Rejlander, ktery se proslavil diky svym experimentim s fotomontazi — skladal
obrazy z nékolika negativii®, naptiklad obraz Dva zpiisoby Zivota, zobrazujici nefesti
a ctnosti, jez vznikl jiz v roce 1857.1* Vyznamnym tviircem autoportrétd byl také Gaspard-
Félix Tournachon, znamy pod pseudonymem Nadar. Ten skrze autoportrét rizné zkoumal
sebe sama, fotografoval se ze viech stran a stylizoval se do nejrtizngjsich kostymi.*®

Po vzniku fotografie ale um¢lci na malbu nezanevieli, a tak se i nadale setkavame
s malovanymi autoportréty. Je potieba zminit souc¢asniky prvnich fotografa-autoportrétist.
Vyznamnym malitem devatenactého stoleti byl Vincent van Gogh, mezi jehoz nejslavnéjsi
obrazy patti Autoportrét s wriznutym uchem. Van Gogh dokonce také reagoval
na Rembrandttv autoportrét, jelikoz Rembrandt byl jeho inspiraci. Techniku fotografie vsak
tvrd¢ odmitl: ,,Malované autoportréty Ziji svym vlastnim Zivotem, ktery plyne z malifovy
duse, kam se piistroj nemiize nikdy dostat“.!® Ve dvacatém stoleti se zanr autoportrétu silné
vymezil, hlavné diky tomu, Ze se n¢ktefi umélci vénovali pouze jemu. Mezi nejvyznamné;jsi
patii Mexicanka Frida Kahlo, ktera se zabyvala svym télem a reflektovala procesy, které

se v ném odehravaly poté, co se stala obéti nehody autobusu.

10 Tamtéz, s. 44.

11 Tamtéz, s. 47.

12 Tamtéz, s. 48.

13 poznamka z predmétu Dé&jiny fotografie 1., obor Fotografie a audiovize, VSKK. Praha, 2017-12-06.
14 Oscar Gustave Rejlander. Wikipedie. [online]. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
<https://www.cs.wikipedia.org/wiki/Oscar_Gustave_Rejlander>.

15 Poznamka z predmétu Dé&jiny fotografie 1., obor Fotografie a audiovize, VSKK. Praha, 2017-12-06.
16 Hall, cit. dilo, s. 205.
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3. AUTOPORTRET VE FOTOGRAFII

Kapitola 3. Autoportrét ve fotografii se bude vénovat vybranym autorim, jez
s autoportrétem pracovali nebo pracuji. Vybrala jsem pét zen a jednoho muze, ktefi
se fotografovani autoportréti vénovali v obdobi druhé poloviny dvacatého stoleti az do
soucasnosti, tudiz je jejich prace pomérné aktualni. Pfi vybéru jsem zvolila ty tvirce, jejichz

prace je mi sympaticka a ktefi mé¢ inspiruji.

3.1 Francesca Woodman

Francesca Woodman pochazela z umélecké rodiny a prvni autoportrét (obrazova
ptiloha ¢. 3) zhotovila ve véku tinacti let, kdyz dostala sviyj prvni fotoaparat. Na fotografii
je vyobrazena, jak sedi na pohovce, vlasy ma piehozené pies oblicej a v ruce drzi kabelovou
dalkovou spoust’. Své télo pozdéji zachycovala nejen skrze fotografii, ale také pomoci videa.
Woodman se obvykle vyobrazovala naha, také se zaméfovala na rizné ¢asti svého téla
a neziidka pouzivala dlouhy Cas expozice. Scény jejich fotografii se casto odehravaji
ve vybydlenych starych mistnostech, nékdy ma na sobé oblecené vintage odévy, ptisobi,
jakoby se do druhé poloviny dvacatého stoleti vynofila z viktorianského obdobi. Jeji dilo
se pohybuje na pomezi americké gotiky, surrealismu a pozdgji také morbidity a erotismu.*’
Woodman vyhledavala oSuntél¢, poni¢ené prostiedi, coz je mozné povazovat za symboliku,
kterou se snazila vizualizovat svou vnitini uzkost.*® Pracovala také hodné s geometrii

a dvojrozmérnosti obrazu.

Na nékterych snimcich se Woodman téméi doslova stava soucasti svého okoli, obrysy
jeji podoby rozmazané pohybem nebo prolinajici se do pozadi, tapety ¢i podlahy, odhalujici
nedostatek rozliseni mezi obojim — postavou a zemi, sebou a svétem. Na jinych snimcich

pouziva své fyzické télo jako ramec, ve kterém vytvaii a méni svou hmotnou identitu.*®

Autorsky styl Francescy Woodman nebyl ustaleny, protoZe tvofila ve velmi mladém

véku a prochazela kratkymi, ale zato intenzivnimi obdobimi Zivota, jak to v dospivani byva.

17 Cetera, Lukas. Dennik samovraha. Slezska univerzita v Opavé. Filozoficko-ptirodovédecka fakulta.
Vedouci prace: Mgr., MgA. Tomas Pospéch. [online]. [cit. 12.4.2020]. Dostupné z: <http://www.itf.cz>.
S. 23.

18 Tamtéz, s. 33.

19 Volné prelozeno z: Francesca Woodman. In Victoria Miro. [online]. [cit. 20.4.2020]. Dostupné z:
<http://www:.victoria-miro.com>.
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Jeji dilo byva spojovano s feministickou estetikou, neni ale mozné urcit, do jaké miry byla
ve svém mladém veku s feminismem obeznamena a nakolik ho tedy prolinala do své tvorby.
Kromé autoportrétu fotografovala nékdy i portréty jinych, vétsinou ale do téchto portréth
velmi zasahovala, snazila se sebe sama zakomponovat nebo se vyfotografovala
S portrétovanym, nepiiznavala modelovu individualitu — to miZzeme pozorovat napiiklad
Vv jejim souboru Model Charlie, ktery byl skolnim zadanim.?° Vydala také né&kolik
uméleckych knizek, naptiklad Portrait of a Reputation. Nejvétsi slavy se ale jeji dila dockala
az po jeji smrti v roce 1981, kdy ve véku dvaadvaceti let spachala sebevrazdu. Jeji fotografie
byly poté vystavovany v nejznaméjSich galeriich a muzeich po celém svété, napiiklad v New

Yorku, Helsinkach, Amsterdamu, Rimé a dalsich velkych méstech.

3.2 Nan Goldin

Americka autorka Nan Goldin se narodila v roce 1953 v USA. Prostiedi, ve kterém
vyrostla, siln¢ ovlivnilo jeji tvorbu — americka spole¢nost byla v té dobé pod vlivem
televiznich poradut, reklamy a konzumerismu, navenek vse pusobilo dokonale a sebemensi
nedokonalosti byly skryvany. Goldin se tedy snazila zobrazovat realitu autenticky a bez
piikras ¢i zatajovani.?* Tvofila také v dobé silnych dokumentaristii, se kterymi ji spojoval
praveé odpor k americkému snu a konzumu. Jeji tvorba je jejim vlastnim denikem, setkavame
se v ni s fotografiemi z prostfedi narkomant, fotografiemi queer komunity, pozdg&ji
se snimky pard pifi sexu a také s jejimi vlastnimi autoportréty. S komunitou, kterou
fotografovala, byla velmi siln¢ propojena. Jejim nejznaméjsim projektem se stala sbirka
nékolika set diapozitivi s nazvem The Ballad of Sexual Dependency, ktera se sklada

piedevsim z portrét jejich pratel.

Zobrazuji je v jejich vlastnich domovech, nékdy venku ve svété, v jejich vzajemnych
vztazich i ve vztazich k nim samym. Fotoaparat byl prodlouzenim mé ruky a prosté jsem cely
den fotila. Bylo pro mé hiichem posunout lahev piva, protoze by piekazela. V§e muselo byt

presné tak, jak to opravdu bylo, aby fotografie ukazovala presné to, co bylo.?

20 Cetera, cit. dilo, s. 23.

21 Neoralova, Anna. Zeny slovem a obrazem: Sebereflexe v tvorbé Diane di Prima, Viadimiry Cerepkové,
Nan Goldin a Libuse Jarcovjdkové. Bakalatska prace. Masarykova univerzita v Brné. Filozoficka fakulta.
Vedouci prace: doc. PhDr. Zbynék Fiser, Ph.D. [online]. [cit. 2020-04-12]. Dostupné z:
<http://www.is.muni.cz>. s. 10.

22 Volné pielozeno z: The Balad of Sexual Dependency. [rozhovor s Nan Goldin]. [online]. [cit. 2020-04-20].
Dostupné z: <https://mwww.youtube.com/watch?v=2B6nMlajuqU>.
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Soucasti tohoto souboru je také autoportrét Nan One Month After Being Battered
(obrazova ptiloha ¢. 4) z roku 1984, na kterém se autorka vyobrazuje poté, co ji jeji tehdejsi
partner zbil. | pfesto, ze ma na obliceji modfiny, je ozdobena Sperky, rty ma namalované
rudou rténkou a ma upravené i vlasy. Pravé tento jeji autoportrét se stal ikonickym, protoze
vyrazné odporuje zvyklostem tohoto zanru — autorka sice ptiznava, ze Zensky subjekt by mél
byt ozdoben $perky a make-upem, ale odmita maskovat sva zranéni a ackoliv je na fotografii

pouze ona sama, divék si silné uvédomuje i pfitomnost nasilnika.?

3.3 Michel Journiac

Francouzsky umélec Michel Journiac byl jednim ze zakladateld uméleckého hnuti
vyuzivajicitho télo, Art corporel, které vznikalo v Sedesatych a sedmdesatych letech
dvacatého stoleti. Své télo pouzival Kk nejriznéjSim ritualam a performancim, které
dokumentoval pomoci fotografie a videa. Jeho nejznamé;jsi performance s nazvem Mass for
a Body (Mse za télo) vznikla v roce 1969 a byla parodii na katolickou msi. Journiac pfi ni
zastoupil roli knéze a divaktm jako svatost pfijimani nabizel kratce grilovanou a okofenénou
klobasu ze své vlastni krve.?* Do mé bakalafské prace jsem se rozhodla ho zafadit proto,
ze jeho performance a instalace se proslavily hlavné¢ diky fotografiim, které je
dokumentovaly. Vytvofiil také n€kolik fotografickych souborid, jez vyuzivaly formy
rodinného portrétu. Stylizoval se do role své matky a otce a tvofil rizné rodinné kombinace
(obrazova ptiloha ¢. 5) nebo srovnaval své stylizace se skute¢nymi fotografiemi svych
rodi¢u. Do jeho fotografické tvorby patti také n€kolik soubort, ve kterych se stylizoval do
role Zen (24 Hours in the Life of an Ordinary Woman) nebo travestita (Trap for a Travestite),
vyrazné tedy ve své tvorbé vyuzival autostylizaci do nejriznéjsich roli a genderu. Dilo
Michela Journiaca je mozné povazovat za jakysi piechod mezi tvorbou Nan Goldin a Cindy
Sherman. Obzvlast soubor 24 Hours in the Life of an Ordinary Woman jakoby piedpovidal

Shermanin soubor Untitled Film Stills.?®

23 Cep, Casey N. In Praise of Selfies. In Pacific Standard. [online]. [cit. 2020-04-12]. Dostupné z:
<http://mww.psmag.com>.

24 Filipovic, Elena. Michel Journiac. In Frieze. [online]. [cit. 2020-04-12]. Dostupné z:
<http://mww.web.archive.org>.

%5 Tamtéz.
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3.4 Cindy Sherman

Cindy Sherman se vénuje fotografii od sedmdesatych let. Jiz v détstvi se rada
pieviékala do nejriznéjsich kostymu, coz se projevilo i v jeji tvorbé. Puvodné studovala
malbu, postupn¢ ale piesla ke konceptualnimu umeéni, minimal art a performance,
navstévovala 1 kurzy filmu. V jejich ranych dilech na ni méla velky vliv pravé
kinematografie — stylizovala se naptiklad do postav riznych hereéek znamych z filmu
padesatych a Sedesatych let a tak vznikl soubor Untitled Film Stills?® (obrazova piiloha ¢. 6).
Neni typickou fotografkou, ale spise tvirkyni, uzivajici médium fotografie. O sobé na svych
fotografiich hovoii jako 0 modelu ¢i pouze jakési figuring®’, popira své autorstvi.?® Byva
také silné spojovana s feminismem a feministickou estetikou.?® Rozboru jeji prace se
vénovala napiiklad Laura Mulvey ve své eseji A Phantasmagoria of the Female Body: The
Work of Cindy Sherman. Mulvey hovoti 0 jakémsi voyerismu, ktery soubor Untitled Film
Stills a posléze i soubor Untitleds nabizi a také pracuje s pojmem the male gaze, neboli
muzsky pohled. Jedna se o pohled, ktery zenu méni v objekt, zmocnuje se ji. Sherman vsak

s timto muzskym pohledem pracuje zamérné:

Divak je okamzité zachycen nabizenym voyerismem. Ale zjevnd skuteCnost, Ze
kazdi¢kou postavou je sama Sherman v pievleku, piinasi pocit udivu nad iluzi a jeji
dtvéryhodnosti. A jak je dobie znamo z kinematografie, kazdy okamzik zasnuti nad iluzi
vzapéti znici jeho davéryhodnost. Navnada voyerismu se ukazuje jako past a divak si nakonec
uvédomuje, Ze Sherman-umélkyné vytvorila stroj, diky kterému se pohled mtze zhmotnit ve
spojeni Sherman-modelka. Poté mize divaka ptitahovat okolni piibéh. Ale jakakoliv
spekulace nad piib&éhem, nad skutecnymi udalostmi a postavou, ktera je vyobrazena, rychle
vede do slepé ulicky. Navstévnik show Cindy Sherman si musi byt dobie védom toho,
ze fotoska je konstruovana pouze pro tento jeden vyobrazeny okamzik a ze neexistuje nic pred,

ani po zobrazeném okamziku.*

%6 Baborovska, Sandra. Inspirace Cindy Sherman — fotograficky autoportrét jako zpiisob hledani identity.
Bakalaiska prace. Univerzita Karlova v Praze, 2007. Katolicka teologicka fakulta. Vedouci prace: Mgr.
Marie Rakusanova, Ph.D. [online]. [cit. 2020-04-12]. Dostupné z: <http://www.is.muni.cz>. s. 27.

27 Cermakova, Alzbéta. Konstrukce identity prostiednictvim autoportrétu v éfe socidlnich siti. Bakalatska
prace. Univerzita Karlova v Praze, 2015. Fakulta socialnich véd. Vedouci prace: doc. Filip Lab, PhD.
[online]. [cit. 2020-04-12]. Dostupné z: <http://www.is.cuni.cz>. s. 19.

28 Baborovska, cit. dilo, s. 22.

28 Cervinkovi, cit. dilo, s. 77.

30 Mulvey, Laura. A Phantasmagoria of the Female Body: the work of Cindy Sherman. [online]. New Left
Review, 1991 [cit. 2020-04-12]. Dostupné z: <http://www.timothyquigley.net/vcs/mulvey-cs.pdf>. s. 141.
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Praci Cindy Sherman Ize povazovat za pravy opak dila vySe zminéné Nan Goldin.
Goldin se ptilis nevénovala stavbé a skladbé obrazu, kdezto Sherman vymyslela své

fotografie do detailu a diky velkému vlivu filmu obraz i skvéle komponovala.

3.5 Dita Pepe

Kromg zahrani¢nich fotograft bych také rada zminila sou¢asnou ¢eskou autorku Ditu
Pepe. Ta je znama predevsim diky desitkam svych autoportréti, které tvoii nékolik soubort,
mezi nimi napiiklad soubor Autoportréty se Zenami, Autoportréty S muzi a Autoportréty
s rodinami. Tvorbu Dity Pepe lze ptirovnat napiiklad pravé ke tvorbé jiz zminéné Cindy
Sherman. Obdobné jako Sherman se zabyva vlastni identitou, poznavanim sebe sama,
stylizuje se do nejriiznéjsich roli, méni kostymy i prostiedi. V jejich fotografiich je silné citit
inscenace a to predevsim diky tomu, Ze jsou statické.3! Autorka navic dokonale splyva
s prostiedim — neznaly divak si ani nemusi v§imnout, ze na fotografiich poézuje vzdy ta sama
zena. Na druhou stranu divak znaly tvorby Dity Pepe rozpozna jeji fotografie snadno, jeji
autorsky rukopis je patrny na prvni pohled. Jeji fotografie nabizi nespocet variaci lidského
zivota, od maminky tii déti, Zijici na statku, ptes cyklistku, az tteba po prostitutku. V roce
2017 dokonce nafotila kampan pro ¢inohru Narodniho divadla (obrazova ptiloha ¢. 7). Tuto

zkugenost v rozhovoru pro Cesky rozhlas Ostrava okomentovala takto:

Vlastné je to z uréitého pohledu takové troufalé, byt na tom plakatu s takovymi
osobnostmi... U divadelniho plakatu to funguje tak, Ze nejvic vas prilaka ta osobnost, herecka,
s kterou se ti lidé identifikuji, kterou znaji, kterou tedy maji pocit, Ze znaji. A ja vlastné
fotografii nebo uméni vnimam tak, ze nejvic mé oslovuji véci, se kterymi se dokazu ztotoznit,
které dokazu prozit a pochopit, tak jsem si fikala, ze toto je zptsob, jak to mize divak, ktery
ptijde do Narodniho divadla, taky vnimat. Ze se propoji s n&jakou postavou, ze fekne: ,,AN0,
to jsem ja, ta maminka, ktera plete, hackuje a miluje své déti.”, jak je to tieba n&jakym
zpusobem zobrazeno ve hie Jsme vV pohode. Takze vidéla jsem tento smér, ze bych chtéla byt

na plakatu proto, protoze se s tim taky identifikuju.

31 Klofa¢ova, Drahomira. Média a experiment/ Identity. Bakalafska prace. Zapadoceska univerzita v Plzni,
2018. Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara. Vedouci prace: doc. Akad. Mal. Vladimir Merta. [online].
[cit. 2020-04-12]. Dostupné z: <http://www.otik.uk.zcu.cz>. s. 6.

32 Rozhovor s Ditou Pepe. In Odpoledni interview. Cesky rozhlas Ostrava, 2019-12-05. [onling]. [cit. 2020-
04-12]. Dostupné z: https://www.ostrava.rozhlas.cz/dita-pepe-fotografka-je-znama-tim-ze-do-portretu-ktere-
tvori-sama-vstupuje-8119845>.
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3.6 LibuSe Jarcovjakova

Druhou ¢eskou autorkou, jejiz tvorbu chci zminit, je LibuSe Jarcovjakova. Jeji
fotografie jsou zaznamem situaci ze Zivota, jedna se 0 denikovou tvorbu, kterou bychom
mohli pfipodobnit k fotografiim Nan Goldin. Stejné¢ jako Goldin se Jarcovjakova
v osmdesatych letech, kdy utekla z komunistického Ceskoslovenska do zapadniho Berlina,
vénovala tématu queer komunity, fotografovala no¢ni zivot, lidi na ulici a vytvofila i stovky
fotografii sebe sama®® (obrazova piiloha ¢. 8). Jeji snimky jsou syrové, intimni, emotivni, je
z nich citit samota, kterou autorka v cizi zemi trpéla, zobrazuji jedine¢né situace a to vse bez
piikras. Z obdobi pied emigraci jsou znamé jeji fotografie z prazskych noc¢nich klubt pro
homosexualy. Vyznamnym tématem pro ni bylo prave ujasnovani vlastni sexualni orientace,
homosexualita, vztahy s muzi i Zenami.®* Ackoliv Jarcovjdkova tvoii od sedmdesatych let,
proslavila se az nedavno, kdyz byla zvolena Asociaci profesionalnich fotografi CR jako
Osobnost ceské fotografie za rok 20173, predevsim diky své publikaci Cerné roky.
Fotografie v knize byly zhotoveny mezi rokem 1971 a 1987, jedna se 0 spontanni momentky,
intimni zdznamy I autoportréty. Vlastné jde o jakysi portrét umélkyné v jejich divokych
letech.*® V roce 2019 byly jeji fotografie soudasti vystavy Rencontres d'Arles, coz je
pravdépodobné nejdulezitéjsi soucasny festival fotografie. Z Ceskych fotografi zde

v minulosti vystavoval také Josef Koudelka a Bohdan Holomicek.

33 Libuse Jarcovjakova. [online]. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
<http://www.jarcovjakova.com/albums/schwarze-jahre/>.

34 Neoralova, cit. dilo, s. 17.

% Vitvar, Jan H. Fotit, pit a milovat. Fotografkou roku je Libuse Jarcovjakova. In Respekt.cz.[online]. [cit.
2020-04-12]. Dostupné z: <http://mww.respekt.cz>.

3 Cerné roky. In Nakaldatelstvi wo-men. [online]. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: <https://www.by-wo-
men.com/cz/kniha-cerne-roky.php>.
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4. AUTOPORTRET DNES: FENOMEN SELFIE

V dnesni dobé¢ se Casto setkavame s pojmem selfie, ktery byl v roce 2013 dokonce
vyhlasen Oxfordskym slovnikem jako slovo roku. V obdobi mezi fijnem 2012 a fijnem 2013
bylo toto slovo pouzito 0 17000 % castéji, nez v roce predchozim. Narust pouzivani pojmu
selfie byva spojovan také s narastem popularity socialni sité Instagram, ktera je urcena ke
sdileni fotografii pofizenych nejcastéji mobilnim telefonem. Hashtag selfie byl na
Instagramu v roce 2013 pouzit u 184 miliont obrazki.®’ Sama &asto slychavam, kdyz
nékomu feknu, Ze se zabyvam autoportrétem, jestli fotim ,,selficka“. Autoportrét a selfie se
mohou na prvni pohled velmi prolinat, selfie je vlastné variaci autoportrétu, rozsifuje
a posouva jeho historii, zaroven si jsou ale pomérné¢ vzdalené. ,,Selfie v sob¢é propojuje
vlastni obraz, autoportrét umélce jako hrdiny a strojem vytvoteny obraz moderniho uméni,
ktery funguje jako digitalni performance.*3®

Autorem prvni selfie (obrazova ptiloha ¢. 9) byl Nathan Hope, ktery v roce 2002
vyfotil sviij rozseknuty ret a k popisu fotografie uvedl: ,,M¢l jsem asi centimetr dlouho diru
pies spodni ret. A omlouvam se za ostrost, byla to selfie.*® Pavodni selfies, které vznikaly
kolem roku 2000 a které skutecné vychazely z autoportrétu, spocivaly nejcastéji v tom, ze
autor vyfotil sam sebe v zrcadle, ¢asto v koupelné — jiz v kapitole 2.1 Historie autoportréru
pred vynalezem fotografie jsem zminila, Zze zrcadlo byvalo hojné vyuzivano k malovani
autoportrét uz v renesanci. Vysledny obraz byl vétsinou technicky velmi nekvalitni. Tento
typ fotografii byl obvykly na socialni siti MySpace, ktera u nas ale nebyla pfili§ rozsitena. S
nastupem Facebooku se technicka kvalita selfies zlepSila, navic zacaly vznikat jejich
nejriznéjsi verze. Oxfordsky slovnik definuje selfie takto: ,,fotografie sebe sama, kterou
typicky potidite pomoci smartphonu nebo webkamery a nahrajete na webovou stranku
socialnich siti“4°, Jak tedy mtizeme usoudit z definice Oxfordského slovniku, k vytvoieni
selfie dnes neni potieba ani klasicky fotoaparat, ani zrcadlo. Diky technologii, kterou nam
nabizi smartphony, si vysta¢ime s pfedni kamerou mobilniho telefonu. Navic se uz nejedna

0 vhled do Zivota autora, jak tomu bylo diive. Dnes$ni selfie zobrazuje dokonale stylizovany

87 Mirzoeff, cit. dilo, s. 33.

38 Tamtéz, s. 35.

3 7yla, Noah. Autoportrét vs. selfie. In Polagraph.cz. [online]. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
<http://www.polagraph.cz>.

40 Voln¢ pielozeno z: Selfie. [online]. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
<https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/selfie>.
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obraz a pouze to, co chce autor svétu ukazat. Navic autoportrét je vytvarnym dilem, selfie
uz jen pouze vyobrazenim svého autora.

Slovo selfie je opiedeno riznymi interpretacemi. Jedna z nich se opira 0 koncovku
-ie, ktera ze slova d¢la zdrobnélinu. Selfie tedy mizeme vylozit jako little self, malé ja, tudiz
se jedna 0 malou ¢ast nasi identity*!. Podobu svého potizovatele zachycuje bezprostfedng,
zaroven ale tedy pomijivé a zduraznuje nedulezitost objektu, ktery se na selfie nachazi —
— je jen stiipkem, jednim z mnoha. Dalsi mozna interpretace vyklada selfie ponékud
negativné. Opira se 0 slovo self — ja — a hovoii 0 selfie jako 0 sebestiednosti, sobectvi,

narcismu a pocitu, ze vyobrazeny je stiedem vesmiru.*?

4.1 Kompozice selfie

Selfie je charakteristické také svou kompozici. Typicky je dnes selfie pofizovano
predni kamerou chytrého telefonu, ktery fotograf drzi v jedné ruce. Tu ma nataZzenou pied
sebe a Casto proto zachyti sviij oblicej a horni polovinu téla. Navic je mozné ménit thly —
fotografovat bud’ z nadhledu, coz zvyrazni oblicej a télo je upozadéno, z Grovné obliceje
nebo z podhledu. Podhled mize fotografii pfidavat komicky nadech, nejedna se totiz
0 nejlichotivéjsi uhel. Fotograf také pracuje s riznymi uhly natoéeni oblieje, vét§inou totiz
kamera neni na obli¢ej namifena frontaln¢, protoze se fotograf snazi zachytit sebe sama v co
nejlepSim thlu.

Moznost, ktera vyrazné méni kompozici selfie, je pouziti zadni kamery smartphonu
nebo tieba zrcadlovky. Timto zptisobem vznikaly prvni selfie, focené, jak jsem jiz zminila,
Casto Vv zrcadle. Tento zpisob nabizi pouziti blesku, ktery ale pfi pofizeni snimku v zrcadle
zabere velkou cast obrazu. Fotografie focené na zadni kameru nebo jiny druh fotoaparatu,
na rozdil od selfie potizené piedni kamerou, ztraci na intimité. Zachycuje obvykle vétsi ¢ast
postavy nebo dokonce postavu celou, coz je divodem, pro¢ se divak od osoby na snimku
vzdaluje, nemize tak jasné vnimat vyraz jejiho obliceje a detaily. Tento zplsob
fotografovani umoznuje zachytit vice prostfedi a nemusi se soustfedit pouze na postavu

fotografa. Z tohoto pohledu by tedy mohl byt chapan jako méné narcisticky a sebestiedny.

41 Cermakova, cit. dilo, s. 39.
42 Cermakova, cit. dilo, s. 38—40.
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4.2 Selfie jako vyobrazeni nas okem ostatnich
Jednou z interpretaci tvorby selfies je ta, ze se snazime zjistit a ovlivnit, jak nas vidi

nase okoli. Dfive nam stacilo podivat se do zrcadla, dnes si ale misto toho miizeme pofidit
pravé selfie. Na rozdil od zvifat totiz dokazeme rozeznat svij vlastni obraz a tak si
pokladame otazky jako tieba: Jak ptisobim na ostatni? Pfijmou mé? Selfie se tedy stava
nastrojem K hledani piijeti od okoli.*® Proto se na selfie snazime vypadat co nejlépe, pokud
se tedy nejedna 0 n¢jaky druh recese nebo vtipu — a i vtom piipadé se snazime vytvofit
uréitou predstavu 0 nas, tfeba aby si nas lidé spojovali s humorem. Dava nam moznost
predvést se ostatnim tak, jak chceme, aby nas vnimali a ¢aste¢né kontrolovat jejich nazor na
nas.* Vytvaiime svou image, tedy rozhrani, mezi tim, jak si myslime, Ze vypaddme a tim,
jak nas druzi lidé vidi.*® Diky zvefejnéni selfie se mizeme pomérné snadno dostat do
povédomi recipientt, vtomto piipadé nasich sledujicich. Uget na socialni siti, na kterém
vlastnik sdili selfies, je mnohem 1épe zapamatovatelny, nez ten, kde najdeme naptiklad fotky
jidla, ptirody, interiérti a podobné. Uzivatelé socidlnich siti se tak z jednotlivet méni v jakési
znaCky a selfie je prostiedkem jejich reklamy. Miazeme ji vyuzit tak, abychom promlouvali
ke konkrétni cilové skupiné, piekonali konkurenty a nasim cilem je ziskat obdiv, podporu

i interakci.*® Obdobné to je s propagaci spotiebitelské znacky.

4.3 Motivace k porizovani selfies: Pribéh o Narcisovi

Lidé jsou sami sebou fascinovani. Obrazky sebe sama si pofizuji dennodenné, ti
odvazngjsi je vetejné sdili na socialnich sitich, jini Si je nechavaji pouze pro sebe nebo je
posilaji svym blizkym. Fascinaci sebou samym, svym davtipem, originalitou, vzhledem
i projevem muizeme pozorovat napiiklad, kdyz si nékolikrat za sebou piehravame nase
vlastni stories, které jsme nahrali na Instagram a které byli ptivodné uréeny naSemu publiku.
Navic muzeme kontrolovat, kolik lidi se na nami nasdilené fotografie podivalo nebo kdo
konkrétné to byl, ¢imz si také potvrzujeme nase postaveni ve spole¢nosti. Znamym piibéhem
0 zaujeti sebou samym je fecky mytus hovotici 0 mladikovi Narcisovi. Ten byl tak uchvacen

svym vlastnim odrazem ve vodni hlading, az se nakonec utopil. Toto je klasicka interpretace

43 Fausing, Bent. Self-Media: The Self, The Face, The Media and The Selfies. [online]. [cit. 2020-04-20].
Dostupné z: <https://www.academia.edu/7988938/SELF-
MEDIA._The_Self the Face the Media and_the Selfies>. s. 3.

4 Tifentale, Alise. The Selfie: Making sense of the “Masturbation of Self-Image” and the “Virtual Mini-
Me”. [onling]. [cit. 2020-04-12]. Dostupné z:
<http://imww.d25rsf93iwimgu.cloudfront.net/downloads/Tifentale_Alise_Selfiecity.pdf>. s. 6.

45 Mirzoeff, cit. dilo, s. 33.

46 Tifentale, cit. dilo, s. 6.
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mytu 0 Narcisovi, ktera ma poukazovat na jeho samolibost, posedlost sebou samym. Piibéh
je vsak mozné interpretovat i jinak.

Dle kanadského filosofa, literarniho kritika a medialniho teoretika Marshalla
McLuhana byva tento piib¢h interpretovan mylné. Narcis totiz nevédé€l, Ze se jedna o jeho
vlastni odraz. Rozsifeni jeho ja skrze zrcadlo (v tomto piipadé¢ odraz na hlading) znecitlivélo
jeho vnimani, stal se otupélym vici svému odrazu a nebyl schopen ho rozpoznat. Piizptsobil
se svému rozsifeni vV podob¢ odrazu a stal se uzavienym systémem, strojem k ovladani svého

vlastniho odrazu.*’

Naptiklad, kdyz se neocekavané setkame s nasim vlastnim odrazem v zrcadle, mizeme
byt otfeseni postavou, ktera nas konfrontuje. V tomto kratkém okamziku zmateni a Soku se
zda, Ze nas odraz je znamy a neznamy zaroven, mozna dokonce jakoby vypadl z jiného svéta.
Kratce poté si v8ak uvédomime, Ze se jedna 0 nas vlastni odraz. Narcis ale, jak ¥ika McLuhan,

si toto neuvédomil.*®

Smyslem tohoto mytu je tedy dle McLuhana skute¢nost, Ze lidé jsou fascinovani
jakymkoliv rozsifenim sebe sama.*® A to pravé potvrzuje i dnesni trend — sdileni selfies na
Instagramu a dalSich socialnich sitich. UZivatelé na nich mohou vyuzit nejriznéjsi filtry,
masky, hashtagy, které odkazuji k uré¢itym sloviim a tudiz vyvolavaji zamysleny dojem.
Vytvareji mnoho verzi sebe sama, mohou jednoduse ovlivnit, jak jsou vnimani ostatnimi
uzivateli pomoci nastroju, které tyto socialni sité¢ nabizi a jsou sami sebou fascinovani ¢im

dal vice.%°

4.4 Fascinace sebou samym
Socialni sité, na kterych uzivatelé sdili selfies, spoléhaji na nasi fascinaci samym.

Jsou pro nas novou, vylepSenou verzi toho, ¢im pro Narcise byla vodni hladina. Neustale
nas pokousi a uvéznuji v nekoneéné smycce. Predhazuji nam selfies ostatnich, se kterymi se

srovnavame a poté se snazime vytvofit stejné dobry, ne-li lepsi obraz sebe a zaptisobit tak

47 McLuhan, Marshall. Understanding Media : The Extension of Man. Cambridge, Massachusetts :MIT
Press, 1994. s. 41.

8 Voln¢ pielozeno z: Wendt, Brooke. The Allure of the Selfie: Instagram and the New Self-Portrait. [online].
[cit.2020-04-20]. Dostupné z: <http://www.networkcultures.org/wp-
content/uploads/2014/10/The_Allure_ot_Selfie_los.pdf>. s. 19.

49 McLuhan, cit. dilo, s. 42.

50 Wendt, cit. dilo, s. 19.
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zase na dalsi uzivatele. V Ovidiové verzi mytu o Narcisovi, se Narcis utopil poté, co zjistil,

ze nikdy skute¢né nebude moci byt se svym odrazem.

Kdykoli ¢iré vode jsem nabidl k polibkim usta, vztahoval zespodu téz sva tsta ke mné —
i zda se, ze se jiz srazi, cos malého vsak jest milencim Vv cesté. Kdozkoli jsi, pojd’ ven! Mij
jediny, pro¢ ty mé klame§? Kam ty mi prchas, kdyz sahdm po tob&? Neprchas prece pted mou
tvaii a vékem — vzdyt’ mély mé rady i nymfy! ... Jsem to ja sam! Ted chapu a jiz m¢ mij
neklame obraz! Hotim laskou k sob¢, svym plamenem prazim i prahnu! Co mam ¢init? Mam
prosit, ¢i se dat prosit? A za¢ mam prosit? Je u mne, o¢ lkam! Mam vS§e, a proto jsem nuzny.
KéZ bych od svého téla se odloucit mohl! Jak zvlastni chova to milenec ptani: co miluje, toho
chce pozbyt!™

Na rozdil od odrazu ve vodni hlading, ktery mél k dispozici Narcis, mame my v
dnesni dob¢ socialni sité, jez S nami mohou byt kdekoliv. Neptipoutavaji nas k jednomu
konkrétnimu mistu a skrze to je naSe Sance na fascinaci svym vlastnim obrazem mnohem

vétsi a navic nikdy nekong¢ici.>?

51 Ovidius, 1998, s. 94.
52 Wendlt, cit. dilo, s. 20.
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5. FEMINISTICKA ESTETIKA DLE LAURY MULVEY
5.1 The Gaze

Pro spravné porozumeéni nasledujicim kapitolam je nejprve dilezité vymezit pojem
gaze, coz znamena doslova zirat, uptené hledét. V oblasti literarni teorie definuje Oxfordsky
slovnik gaze jako konkrétni perspektivu ztélesnujici urcité aspekty vztahu mezi
pozorovatelem a pozorovanym.®? Jinymi slovy Ize tedy hovoiit 0 tom, jak jednotlivec nebo
skupina vnima jiného jedince, skupinu nebo sebe sama. Pojem vymyslel Jean-Paul Sartre
v roce 1943 ve svém dile Being and Nothingness>* a byl pouzit mnohokrat v nejriiznéjsich
dilech, oborech i kontextech, naptiklad v sociologii, psychologii a filosofii. Ve svych
filosofickych statich jej vyuzili napfiklad Michel Foucault a Jacques Derrida,
v psychoanalyze pak tieba Jacques Lacan.>® Psychologicky Ize pojem vylozit také takto:
,,Hled¢t (to gaze) znamena vice, nezZ jen divat se na néco — znamena to psychologicky vztah,
ve kterém je ten, kdo se diva nadiazeny predmétu svého pohledu.“*® Feministicka teorie
a estetika pak prichazi s pojmy the male gaze (muzsky pohled) a the female gaze (zensky
pohled). Nutno podotknout, Ze tyto pojmy ovsem nejsou protikladné. Pokud by female gaze
byl protikladem male gaze, pak by se jednalo o tvorbu, ktera dava zén¢ moc, sexualizuje
muzské télo a promita do néj své touhy. Ve skutecnosti ale female gaze usiluje predev§im
0 to, aby divak skute¢né pocitil a prozil emoce a ne je jen vidél vyobrazené na fotografii
nebo filmovém platné. Cilem Zenského pohledu je tedy odstranit zenu jako objekt a tuto
proménu zdtiraznit tak, aby si ji publikum skute¢n& viimlo.>” Muzskému pohledu se budu

vénovat V nasledujicich kapitolach.

%3 Volné pielozeno z: Gaze. [online]. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
<https://www.lexico.com/en/definition/gaze>.

% Gaze. Wikipedie. [online]. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: <https://www.en.wikipedia.org/wiki/Gaze>.

% Gaze. Wikipedie. [online]. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: <https://www.en.wikipedia.org/wiki/Gaze>.

% Volné pielozeno z: Schroeder, Jonathan. Consuming Representation: A Visual Approach to Consumer
Research. New York: Routledge, 1998. [online]. [cit. 20.4.2020]. Dostupné z:
<https://www.academia.edu/12428357/Consuming_Representation_A_Visual_Approach_to_Consumer_Res
earch>, s. 21.

57 Abbozzo, Margherita. Male and Female Gaze in Photography. . [online]. [cit. 2020-04-12]. Dostupné z:
<http://www.margheritaabbozzo.com/pdf/atti.pdf?fbclid=IwAR3jz Y'Y 3ncn9SqSk80_6P1xPrXyRnTkjnILGtt
Vd1AA2-1gU4eOBgtA7908>. s. 151.
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5.2 Teorie vizualni slasti
V roce 1975 napsala filmova teoreticka Laura Mulvey stat’ s nazvem Vizudlni slast
a narativni film, ktera byva povazovana za prvni feministickou teorii filmu. Mulvey pfi praci
vyuzila metodu psychoanalyzy.%® Ustiednim tématem je postaveni zeny na filmovém platng,
které v zasadé odpovida spoleCensky ustanovené interpretaci odliSnosti pohlavi. Opira se
0 pojem skopofilie, neboli slast z divani se. Zdrojem potéSeni je samotné divani se, ale tato
situace muaze fungovat i opacné — v tom piipadé potéSeni vychazi z védomi, Ze jsme
fil jiz Freud ve Trech pojednanich K teorii sexuality a za piiklad
uvadél voyerské aktivity déti, které maji touhu vidét a presvédcit se 0 soukromém
a zakazaném. Skopofilie je pro Mulvey stézejni pojmem a vychazi z néj i jeji vyraz the male
gaze (muzsky pohled). Argumentuje tim, ze nejslavnéjsi filmy jsou nataceny zptuisobem,
ktery uspokojuje muzskou skopofilii. Muz ma v nich roli aktivni a ziskava moc, kdezto Zena
ma roli pasivni a stava se z ni pouze objekt muzské touhy. Zenska postava neni tviirkyni
vyznamu, pouze jeho nositelkou, tedy tim, co do ni muz projektuje. Jinak feceno, muz do
zeny promita své fantazie. Nutno podotknout, Zze se nejedna 0 obecné muzsky pohled,

Mulvey hovoti pfedevsim 0 pohledu heterosexualniho muze. Ackoliv je teorie vizualni slasti

teorii filmovou, mizeme nékteré jeji prvky pienést i do oblasti fotografie.

5.3 A Phantasmagoria of the Female Body: The Work of Cindy Sherman
Po teorii vizualni slasti vznikla dalsi stat’ — A Phantasmagoria of the Female Body:
The Work of Cindy Sherman. Zde jiz Laura Mulvey zkouma svét fotografie a to skrze rozbor
dila fotografky Cindy Sherman. Nejprve se zabyva souborem Untitled Film Stills, ktery
vznikal v sedmdesatych letech. Sherman na kazdé fotografii pozuje jako ve filmové scéné,
kazda fotka ma svou vlastni vyraznou mizanscénu.®® Snimky jsou ¢ernobilé, coz odkazuje
na filmovou tvorbu padesatych let, do doby, kdy jesté bélosska stiedni téida zazivala rozkvét
predtim, nez zaCala valka ve Vietnamu, hnuti za lidska prava a také nez zacalo vzkvétat
feministické hnuti. V té dobé vznikaly slavné Hollywoodské filmy a vSichni, kdo se kolem
filmu soustfed’ovali, byli muzi. Zeny mohly byt hereckami, ale byli to pravé muzi, ktefi
rezirovali, nataceli, svitili, stéihali... A proto fotosky (film stills), neboli fotografie potizené

ptivzniku filmu, které v té dobé vznikaly, byly pfesnym odrazem muzského pohledu. Jelikoz

58 Cervinkovi, cit. dilo, s. 77.

%9 Mulvey, 1998, 5.120.

0 Mulvey, Laura. A Phantasmagoria of the Female Body: the work of Cindy Sherman. [online]. New Left
Review, 1991 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: <http://www.timothyquigley.net/vcs/mulvey-cs.pdf>. s. 138.
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vse okolo filmu padesatych let délali muzi, byly Zeny na fotoskach vyobrazené tak, jak je
muzi vidéli. Sherman se filmy padesatych let inspirovala a své autoportréty fotila podle
nékterych filmovych scén nebo z nich alespon vychazela a diky tomu nam jeji prace mize
muzsky pohled na Zenu zprostiedkovat.

V osmdesatych letech zac¢ala Sherman fotografovat barevné, jeji tvorba se postupné
proménovala. Nevyuzivala jiz tolik exteriéry, jak tomu bylo u ptedchoziho souboru, misto
toho pouzivala zadni projekci a také detailnéjsi zabéry na oblicej. Mulvey se proto v dalsi
¢asti své eseje vénuje Shermaninu souboru Untitleds a srovnava, jak se odlisuje od jeji

prvotiny:

Mladé Zeny, které Sherman zosobiiuje, mohou snit 0 budouci romantice nebo smutné
ztraté. Mohou jakoby lhostejné ¢ekat na dopis nebo telefonni hovor. Jejich oé¢i hledi do dalky.
Nejsou si védomy svého odévu, ktery je nékdy bezstarostné pomackany, takze své télo lehce
odhaluji divakovi. Vyzafuji zranitelnost a sexudlni dostupnost jako roztouzené hrdinky/ obéti
v romantickém melodramatu. Pro soubor Untitled Film Stills existuje nékolik precedentd, ale
pouziti barvy, horizontalniho formatu a opakovani poz vytvaii dvoji téma vnitiniho vesmiru
a vesmiru snéni. Intimni prostor loznice poskytuje vhodné prostiedi pro fantazii a snéni
a kombinuje se s Shermaninymi erotickymi, sugestivni pé6zami hromadicimi v sob& konotaci
sexuality. Tyto fotografie opét zdiraziiuji ,,pohlednost zenskosti® (to-be-looked-at-ness of
feminity). Zatimco Untitled Film Stills jsou fale$né obklopeny piib&hem, takze kamera
nepfitahuje nepfiméiené pozornost na svou piitomnost, Untitleds z roku 1981 se na druhou
stranu hlasi k tomu, ze jsou fotografiemi a jako v ptipadé pin-upi, eroti¢nost a péza modelky
jsou nasmérovany piimo K fotoaparatu a nakonec tedy i k divakovi. Nicméné divak, ktery se
diva zpét na pohled, jez nékdy vychazi z obrazu nebo je vtazen do voyeuristického poméru
s vyobrazenou postavou, si musi zapamatovat, ze umélkyné je obojim, modelkou v zrcadle

a fotografkou, ktera dokumentuje scénu pomoci dalkové spousts.®

Je také dulezité si uvédomit, ze Sherman zacala fotit Untitled Film Stills az nékolik
let poté, co Mulvey napsala svou stat’ Vizudlni slast a narativai film a ptisla s pojmem male
gaze. Neni jisté, zda tvorbu Cindy Sherman tato stat’ ovlivnila, ale Ize s urcitosti fict, ze teorii

vizualni slasti nemohly ovlivnit fotografie Sherman.

61 Volné pileozeno z: Mulvey, Laura. A Phantasmagoria of the Female Body: the work of Cindy Sherman.
[online]. New Left Review, 1991 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
<http://mww.timothyquigley.net/ves/mulvey-cs.pdf>. s. 142—-143.
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5.4 Male gaze dnes

Muzsky pohled se od dob, kdy jej Laura Mulvey poprvé popsala, vyrazné proménil.
Dalo by se tict, ze diive byli cilovou skupinou, ktera tento muzsky pohled vnimala, dospéli
lidé. Dnes se ale s muzskym pohledem setkavaji hlavné mladi muzi. Z filmovych platen, kde
byval male gaze primarné uplatiiovan, se presunul do videoher, komikst, se sexualizaci
zenského téla se setkavame i v akénich filmech, kde sice Zena muze zastavat hlavni roli
hrdinky, vétsinou ma ale kostym, ktery neni ani tak prakticky, jako spise plni ucel zdiraznéni
jejiho téla. Zena vyobrazena skrze muzsky pohled jiz tedy nemusi byt ustrasenou divkou
v nesnazich, jak tomu bylo diive. V dnes$ni dobé se mnohem castéji setkavame se silnou
zenou, ktera se dokonce mize chovat podobné¢ jako muzi, ale piece jen je vykreslena piilis
vyzyvave.

S muzskym pohledem se ¢asto setkavame i ve filmech pro teenagery, jejichz cilovou
skupinou jsou spise divky. Dobrym piikladem je scéna z filmu Protivny sprosty holky (2004)
— klasicky film pro nactileté, ve kterém se odehrava boj o popularitu na stiedni skole, Sikana
a nesmi chybét ani milostna zapletka, a ktery vidél snad kazdy, narozeny po roce 1995.
Vyraznou scénou, kde je male gaze uplatnén, je vystoupeni skupinky divek na skolni soutézi
talentti. Nezletilé divky nastoupi na podium Vv lesklych kozenkovych minisuknich, kratkych
tilkach, ¢ernych kozackach a rukavickach a se Santovskymi ¢epi¢kami (obrazova piiloha
¢. 10). Nasledné se nakrucuji pfi pisni Jingle Bell Rock a scéna koné¢i velkym potleskem.
Ackoliv by se mohlo zdat, Ze ma scéna pusobit komicky, kostymi divek jsou schvalné
pichnané a reakce publika neadekvatni, takze jde vlastné jen o vtip, podtext je zcela jasny.
S odstupem casu, kdyz tuto scénu sleduju v dospélosti, se ji mohu jen zasmat a fict si, Ze je
prosté bizarni. Ale v ranné puberté, kdy jsem film poprvé vidéla a kdy jsem také byla jeho
cilovou skupinou, jsem vystoupeni divek vnimala jako pfelomové a odvazné a chtéla jsem
byt jako ony. Male gaze se tedy z filma urcenych pro zletilé publikum dostal i do filmu,
které by dospélého divaka ve vétsing piipadt nezaujaly. A to, jak jsou divky ve filmech pro
nactileté vyobrazovany, pak normalizuje vnimani Zenského téla jako objektu a tato zprava
se dostava ke stale mladsimu publiku.

Ve fotografii se dnes s muzskym pohledem setkavame napiiklad ve tvorbé Terryho
Richardsona (obrazova priloha ¢. 11). Jeho fotografie jsou az agresivné sexualni, explicitni
a v nékterych ptipadech bychom mohli fict, Ze se jednd o ky¢. Kontroverzni je také technika,
kterou fotografuje, jeho fotografie jsou ostie nasvicené externim bleskem a pripominaji

instantni obrazky ze socialnich siti. Dal§im souc¢asnym tvircem, kterého bych ve spojitosti
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s male gaze chtéla zminit, je ukrajinsky fotograf David Dubnitskiy (ptiloha ¢. 12). Scény
jeho fotografii se Casto odehravaji v exteriéru, na venkove, ptsobi az snové. Fotografuje
divky na poli, u dobytka, pfi sbéru ovoce, tony jeho fotografii jsou spise tlumené.

Kromé¢ muzského pohledu, ktery se vyviji spolu se spolecnosti, muzeme
V soucasnosti pozorovat rozkveét pohledu zenského. V osmdesatych letech naptiklad vznikla
skupina Guerrilla Girls (obrazova piiloha ¢. 13), jez sdruzuje feministické umélkyné,
bojujici proti sexismu a rasismu. Clenky této skupiny nosi gorili masky a udrzuji se tak v
anonymité. Vyraznou soucasnou fotografkou, jez vyuziva female gaze na poli modni
fotografie, je kanad’anka Petra Collins (obrazova piiloha ¢. 14). Pracovala naptiklad na

kampanich pro znacky Gucci a Adidas.
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6. POPIS PRAKTICKE CASTI

V praktické ¢asti mé bakalaiské prace jsem se snazila ptiblizit skrze médium
fotografie pojem male gaze dne$nimu divakovi. Dila, ktera vznikala v minulém stoleti, jiz
pro soucasné publikum nejsou aktualni, néktera zobrazeni zen skrze muzsky pohled mohou
pusobit az komicky, protoze se posouva hranice sexualizace zenského téla — to, co kdysi
bylo povazovano za velmi vyzyvavé, mtze dnes byt jiz bézné. Divak se stava otupélym a
pottebuje stale silnéjsi podnéty, sexualizace zenského téla je navic natolik normalizovana,
ze Si ji Casto uz ani neuvédomujeme. Proto jsem se pii fotografovani mého souboru snazila
vyuzit vyrazné scény, které uziti muzského pohledu zdiraznuji. Pfi mé tvorbé mé paradoxné
inspirovaly autorky, jez byvaji spojovany s feministickou estetikou a pojmem female gaze,
jako napiiklad Petra Collins, kterou jsem jiz zminila v kapitole 5.4 Male gaze dnes. Jeji
tvorba je hrava, barevné harmonicka, nékteré fotografie puisobi az tajemné. Zaroven mé
velmi inspirovala tvorba Cindy Sherman. StéZzejni pro mé bylo uvédomeéni, ze Sherman male
gaze vyuzivala ne proto, aby se zalibila muzim nebo aby se ptiblizila filmim padesatych a
Sedesatych let, ale proto, aby spole¢nosti nastavila zrcadlo. Vychazela jsem také ze stati

teoreticky Laury Mulvey, protoze véfim, ze téma muzského pohledu je nejprve dulezité

pochopit po teoretické strance a poté je teprve mozné jej uvédoméle ztvarnit.
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7. ZAVER

Pfi psani mé bakalaiské prace jsem pracovala postupné, od historickych
souvislosti, pfes vybrané autory, dne$ni verzi autoportrétu, neboli selfie, az po teorii
muzského pohledu, jez v sobé diky praci Cindy Sherman spojuje téma autoportrétu
I spolecenskovédni tematiku. Mym cilem bylo zmapovat historické souvislosti a okolnosti,
které mély na autoportrét vliv, jako naptiklad pravé vznik fotografie nebo pozdéji chytré
mobilni telefony s pfedni kamerou. Je zajimavé pozorovat, jak se v pribéhu dé¢jin funkce
autoportrétu meénila, v posledni dobé se vSak zda, jakoby se opét navracela do doby
renesance, jelikoz se s autoportrétem nejcastéji setkavame v podobé¢ selfie, ktera slouzi

pfedevsim k sebeprezentaci.

Autoportrét je pro mne piedev§im nastrojem sebevyjadieni. Proto jsem se v mé praci
rozhodla zaméfit i na feministickou estetiku a pojem male gaze, jelikoz si myslim, Ze
sexualizace Zenského téla je stile velkym problémem nasi spole€nosti. Spojitost vidim
I mezi pojmem male gaze a dnesnim fenoménem selfie — fotografie, které divky vkladaji na
socialni site, jsou ¢asto muzskym pohledem velmi ovlivnény, samy Zeny se stylizuji tak, aby
byly pro muzské oko pfitazlivé, coz je disledkem normalizace sexualizace zenského téla.

Dle mého nazoru by se prave o takto aktualnich tématech mélo mluvit.
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Obrazova piiloha ¢. 1, Hippolyte Bayard, Sbohem, kruty svéte!

Obrazova ptiloha ¢. 2, Gustave Courbet, Zranény muz.
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Obrazova priloha ¢. 3, Francesca Woodman, Self portrait at thirteen.

Obrazova ptiloha ¢. 4, Nan Goldin, Nan one month after being buttered.
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MERE : Renée Journiac travestie en Renée Journiac FILS : Michel Journiac travesti en Renée Journiac

Obrazova priloha ¢. 5, Michel Journiac, Hommage a Freud.

T
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Obrazova ptiloha ¢. 6, Cindy Sherman, Untitled Film Still #21.
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Obrazova ptiloha ¢. 8, Libuse Jarcovjakova, snimek z cylku Killer Summer.
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Obrazova piloha ¢. 9, Nathan Hope, prvni selfie.
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iloha ¢. 10, snimek z filmu Protivny sprosty holky.
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Obrazova priloha ¢. 12, David Dubnitskiy.
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get into the Met. Museum?
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Obrazova pfiloha ¢. 13, Guerilla Girls, Do Women Have To Be Naked To Get Into the
Met. Museum?
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Obrazov f'iloha ¢. 14, Pet

Collins.
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