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1. UvoD

Ve své praci se zabyvam hrani¢nimi formami télesnosti v performativnim uméni ve vztahu
k novym digitalnim médiim, konkrétné k dokumentaci pomoci videa. Pfedmétem zajmu prace je
popfeni nebo naopak potvrzeni télesnosti vdokumentaci uméni performance skrze médium
videa. Vychazim predevsim z tvorby vizudlni umélkyné Dariny Alster, ktera v performanci vyuziva
nova média, kterymi vytvari vlastni identity, jeZ slouzi ke kritice masové kultury. Mym cilem je
odpovédét na otazku, zdali je videodokumentaci nutné vnimat skrze prvotni udalost, nebo je
mozné ji uchopit, jako samostatné umeélecké dilo. Predkldadam teorie zabyvajici se uménim
performance, ¢i dokumentaci, vzhledem k tvorbé umélkyné Darina Alster. DlleZitym principem je
pro mne prekonani hranic, jak télesnych, tak disciplinarnich, jelikoZz vychazim z teoretického
prostfedi vytvarného umeéni, teatrologie, filmové védy a videoartu, které ve své praci reflektuji a
rovnéz aplikuji na dila Dariny Alster a umélct profilujicich se skrze uméni performance. Nesnazim
se predlozit jasnou a jedinou zakladni tezi, ale nastinit moZnosti pro uvaZovani nad tématem
hranic fyzického byti v kontextu dokumentace performativniho dila. Vedle teoretickych pfistup(
Eriky Fischer-Lichte,! Alice Koubové, 2 a historickych diskurz(, napfiklad Tracey Warrové, RoselLee
Goldberg* a Marvina Carlsona,®> pfedstavim principy a strategie se kterymi lze na poli
videodokumentace operovat, napfiklad dokumentdrni mody Billa Nicholse,® absenci zku$enosti
Amelie Jones,” pFistupy k dokumentaci uméni Hanny Budeus® nebo pfistup k performance
v medialni kultufe Philipa Auslandera.’ Ty nasledné aplikuji na dila Darina Alster, ve kterych
nalézam argumenty potvrzujici teoreticka vychodiska. Problematicky se jevi zejména nedostatek
teorii a publikaci k samotnému tématu videodokumentace. Vétsina publikaci, ze kterych vychazim
se vénuji predevsim dokumentaci fotografické nebo pfistuplim archivace, jako je napfriklad
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disertacni prace Zobrazeni bez reprodukce?'® Hanny Buddeus. Prebiram tedy jednotlivé teorie,

1 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011. Teorie (Na konari).

2 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otdzce performativni filosofie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze
Nakladatelstvi AMU, 2019.

3 WARR, Tracey. Image as a Icon, in: Adrien George, Art Lies and Videotapes: Exposing performance, London, 2003.

4 GOLDBERG, Roselee, Performance: Live Art since the’60 s, New York 2004.

5 CARLSON, Marvin A. Performance: a critical introduction. 2nd ed. New York: Routledge, 2004.

6 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010.

7 JONES, Amelia. Presence” in Absentia: Experiencing Performance as Documentation Art Journal, ¢. 4. zima 1997.

8 BUDDEUS, Hana, KRTICKA, Jan a Jan PROSEK, ed. Dokumentace uméni. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2013.

9 AUSLANDER, Philip. Liveness: performance in a mediatized culture. 2nd ed. New York: Routledge, 2008.

10 BUDDEUS, Hana. Zobrazeni bez reprodukce? fotografie a performance v ceském umeéni sedmdesdtych let 20. stoleti
= Representation without reproduction?: photography and performance in Czech art of the 1970s. V Praze: UMPRUM,
2017. Post Scriptum (UMPRUM).



které ddle vztahuji na dokumentaci skrze médium videa, a pojmenovavam jednotlivé pfistupy

k videodokumentaci vzhledem k jejim specificnostem, kterymi v praxi oplyva.

Hypotéza prace

Pfredem jsem si védoma nedostatku teoretickych podkladl pro zkoumani specifické discipliny
dokumentace skrze médium videa. Pficinu hleddm predevsim vtom, Ze se vénuji pomérné
novému teritoriu, které se postupné vyviji a ustanovuje v kontextech vicero uméleckych disciplin.
Casto je dokumentace vnimana z hlediska archivni praxe, tedy jako doklad o tom, Ze akce skute¢né
probéhla. Vyrazné vyzkumné teorie vychazi predevsim z dokumentace performativnich akci skrze
fotografii.l’ Ta je ze své podstaty zafaditelnd do diskurzu vytvarného uméni. Diky svym omezenym
moznostem, oproti videodokumentaci, je ¢asto pojimana na zakladé pfedobraz(i primarnich akci,
vici kterym se videodokumentace casto vymezuje. Je tedy nutné stanovit jasné typy, Zanry a

principy, které jsou specifické pro dokumentaci pracujici s médiem videa.

Videodokumentace, jez zkoumam, vychazi predevsim z dokumentaci performativniho uméni,
které Casto podléha definicim na zakladé efemérnosti. Pfestavuji teatrologické teorie, se kterymi
souhlasim,'? i ty, vi¢i kterym se vymezuji,'* a které mi umoziuji vnimat performance z vicero
moznych uhl(. Pfedem predpokladam, Ze teatrologické hledisko bude skytat vhodné metody
historického i teoretického vyzkumu, jez mé déale nasméruji k vyzkumu problematiky
dokumentace. Vychazim z predpoklad(, ze se uméni performance jiZ od svého prvopocatku vyviji
v souvislostech mnoha umeéleckych disciplin, a rovnéz v blizkém vztahu se zdznamovymi médii. Ta
Casto umoznuji primarni dilo nejen archivovat, informovat o jeho prlibéhu, reprezentovat jej
v jinych diskurzech a vystavnim provozu, ale také z néj vychazet pti vzniku novych uméleckych dél.
Diky témto vychodiskiim reflektuji dokumentaci z hlediska filmové teorie, ktera pracuje
s obdobnymi technickymi a estetickymi principy, jako videodokumentace. Vyslednym dilem proto
neni dokumentace, jako dilo vychazejici z primarni performativni akce, ale dilo samostatné, jez Ize
analyzovat a vnimat, jak v kontextech dokumentarnich film(, experimentalni produkce, nebo

skrze videoart, ktery vychazi predevsim z vytvarnych vizudlnich uméni.

11 BUDDEUS, Hana. Zobrazeni bez reprodukce? fotografie a performance v ceském uméni sedmdesdtych let 20. stoleti
= Representation without reproduction? : photography and performance in Czech art of the 1970s. V Praze: UMPRUM,
2017. Post Scriptum (UMPRUM).

12 Napriklad teorie Alice Koubové obsazené v publikaci Myslet z druhého mista. KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého
mista: k otdzce performativni filosofie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze Nakladatelstvi AMU, 2019.

13 Napftiklad Estetika performativity Eriky Fischer-Lichte. FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod
Brdy: Na konari, 2011. Teorie (Na konari).



Metodologie

Pri své préci jsem si vybrala metodologii dvojiho charakteru. V teoretickych castech volim
diskurzivni analyzu, jejiz cilem je poukazat na ambivalenci a riznorodost teoretickych pfistup(
vzhledem k predmétlim mé prace. Teoretické pristupy uplatiuji v ¢astech prakticky
orientovaného vyzkumu, které vyvracim nebo shledavam, jako platné. Pfi analyze dél Dariny
Alster, kterymi podkladam své teze, vychazim z komparativni analyzy, kterou shledavam, jako

podstatnou pro aplikaci a argumentaci ziskanych tezi.

Vychozi teze

Pti psani své prace vychazim z nékolika tezi, jez jsem si na zac¢atku prace stanovila. Jednou z tezi,
jez predkldadam, je domnéni, Ze performance je performanci pouze skrze efemérnost.
Performativni uméni vnimam, jako proces zavisly nejen na fyzickém uskutecnéni, ale stejnou
mérou zavisly na jeji dokumentaci. Dokumentaci ve smyslu fyziologického lidského vnimani, jez
performance dokumentuje, uklada a zpétné reflektuje, nebo dokumentaci psanou, fotografickou
Ci skrze médium videa. Vychazim z predpokladu, Ze performance nemusi byt jedinym produktem
uskutecnéné akce. Dokumentace je schopna performance zaradit do novych kontextl a vytvorit

nové mozZnosti, jako napfiklad instalace v galerijnich a jinych prostorech nebo jeji reprodukce.

Podstatnou otazkou je rovnéz otazka télesnosti. Konktrétné, co télesnost znamena, zdali je fyzicky
podminénda anebo mUZe byt suplovana digitalnimi médii. Télesnosti se vyrazné zabyva umélkyné
Darina Alster, ktera télesnost nevnima pouze skrze fyzické byti, ale vytvari nové formy télesnosti
a existence. Télesnost vnimam, jako pohyb, vychazejici z téla, at fyzického, ¢i virtudlniho. Téla,
které nemusi vykazovat zadné fyziologické predpoklady, ale stava se télem ve chvili své instalace
a je schopné existence v prostoru, opét jak fyzickém, tak virtudlnim. Télesnost je tudiZ néco

neuchopitelného, co vznika v zavislosti na kontextech.

Zabyvam se moZnou imaterialitou performance a videodokumentace existujici pouze v digitalnim
virtualnim prostredi. A shleddvam jako dulezité videodokumentaci definovat a uchopit z hlediska

jejich specifik.



Vyzkumna pozornost se Casto vénuje predevsim teoriim, Ze dokumentacni materidly nejsou
schopny zachytit podstatu a komplexitu performance.'* Jednd se o tezi, jeZ se pohybuje na tenkém
ledé mnoha teorii. Ve své praci ovSiem vychazim z teze, Ze neni potieba predat komplexni zpravu
o celistvé akci, ale je dlleZité predevsim vytvaret nové konotace, atmosféru a emoce, kterou je
videodokumentace schopna zachytit, vytvofit a dale distribuovat pfijemcim. S timto
predpokladem vychazim predevsim na zakladé analyz dila Dariny Alster, ktera s videodokumentaci
Casto pracuje a zasazuje ji do kontextl samostatnych dél. Jeji prace s dokumentacnimi materialy
je velice pecliva, jelikoZ ona sama je Casto jednou z tvlrcich osobnosti dokumentaci vlastnich dél.
Darina Alster nehovofi o dokumentaci ve smyslu prostého zachyceni performativni akce, ale o
samostatnych dilech, které oznacuje jako videoart. Na zakladé této teze vychazim ve své praci, i ja

sama, a pokousim se tuto tezi predstavit a ustanovit ve vztahu k dokumentaci.

Cile

Na zakladé historickych a teoretickych reflexi a pramen( prozkoumam a pojmenuji vztah
performance a dokumentace. Své teze aplikuji na performativni dila Dariny Alster, a umélc(, ktefi
mi podstatou své tvorby prfipominaji praci Alster. Vymezim se v(ci materialité performance a
nabidnu teorie a teze, jez se vici ni vymezuji. Na zakladé teorii, jeZ pti studiu literatury vyplynuli,
zasadim dila Alster do kontextu vyzkumnych tezi prace. Pojmenuji divackou pozici ve vztahu
k performance a jeji dokumentaci, kterou vnimam, jako nejpodstatnéjsi prvek polemiky a
vychodisek obou disciplin. Vyjmenuiji, a zasadim do kontextu, tendence, které jednotlivy tvirci a
tvlrkyné pfi praci sdokumentaci uplatiuji. Nasledné rozlisSim a definuji typy a Zanry
videodokumentaci, které ihned zdlvodnim na konkrétnich dilech Dariny Alster. Neni mym cilem
predlozit plynuly text s edukacnim charakterem ci biografickou studii jedné osobnosti. Osobnosti
Dariny Alster se nechavam volné inspirovat, stejné tak, jako odbornou literaturou, kterou v praci

predkladam, argumentuji a na jejiz zakladé se oteviraji nové asociace, které ridi mou strukturu

prace.

14 Teze obsazené v publikaci Estetika performativity Eriky Fischer-Lichte profilujici performanci skrze jeji efemérnost.
FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011. Teorie (Na konari). Nebo teorie o

pritomnosti Peggy Phelan, obsazené v publikaci Unmarked: the politics of performance. PHELAN, Peggy. Unmarked:

the politics of performance. London: Routledge, 1993.



Struktura prace

V prvni, Uvodni kapitole se vénuji osobnosti Dariny Alster, jejiz osobnost mi slouzi predevsim pro
aplikaci nabytich tezi v pribéhu prace. Definuji rovnéz jeji postoj k novym médiim, jez ve své praci
hojné vyuziva. Dale se vénuji definicim performance a jejim historickym kontextim. Dotykam se
stanovisek Marvina Carlsona'® a Richarda Schechnera,'® ktefi vnimaji performance v irSich
kontextech neZ pouze na zakladé jeji efemérnosti. Poté navazuji na samotnou dokumentaci
performance, jez do jisté miry vzdoruje profilaci performativniho uméni skrze bezprostrednost,

tudiz ji vklada do rozdilnych kontexttl. Ndpomocna je mi napfiklad teorie Alice Koubové!’ o povaze

udalosti performativu.

Hranice téla jsou kapitolou, ve které predstavim nékolik teoretickych vychodisek vztahujicich se
k performance. Diky historii pfedstavim rovnéz koncepty, jez jsou v ramci performance zkoumany,
a osobnosti, jako je napfiklad Erika Fischer-Lichte,® vii&i jejim stanovam se vymezuji. Teze aplikuji
na prakticka dila, ktera jsem shledala jako pfihodna. Vénuji se rovnéz autenticité a specifiklim, jeZ
jsou pro performance platna. Darina Alster je vizualni umélkyné, jez se profiluje predevsim skrze
discipliny vytvarného uméni. Proto shledavam, jako dulezité zminit vytvarny a divadelni diskurz
performanci, pfi¢emz vychazim z teorii Pavliny Morganové®® a Tracey Warrové,? jejichz definice
shledavam, jako pfinosné pro svou praci. Skrze definice ¢asové a prostorové konstanty narazim na
mantinely pro vyzkum dokumentace skrze diskurz performativni. Komparuji teorie, které se
vztahuji ke specifikim byti performance ,tady a ted”, jako jsou napfiklad teorie Eriky Fischer-
Lichte, Alice Koubové nebo Amelie Jonesové. V posledni ¢asti kapitoly definuji télesnost, zejména
vzhledem k uchopeni télesnosti z hlediska praxe Dariny Alster a ostatnich uméleckych osobnosti.
Vyvozuji, co télesnost znamenad, a v jakych kontextech je nutno ji vnimat. Zaroven predstavim
virtualni prostor, jez specificky operuje pravé stélesnosti, kterd diky nému nabyva novych

rozmeérd a moznosti.

15 CARLSON, Marvin A. Performance: a critical introduction. 2nd ed. New York: Routledge, 2004.

16 SCHECHNER, Richard a Sara BRADY. Performance studies: an introduction. 3rd ed. New York: Routledge, 2013.

17 Kterou predstavuje v publikaci Myslet z druhého mista. KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otdzce
performativni filosofie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze Nakladatelstvi AMU, 2019.

18 Konkrétné teze, se kterymi Erika Fischer-Lichte pracuje v publikace Estetika performativity. FISCHER-LICHTE,
Erika. Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011. Teorie (Na konari).

19 MORGANOVA, P. Akéni uméni. Olomouc: Nakladatelstvi J. Vacl, 2009.

20 WARR, Tracey. Image as a Icon, in: Adrien George, Art Lies and Videotapes: Exposing performance, London, 2003.
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Treti télo, nazev treti kapitoly, se odkazuje k télu divakl a divacek. Pfedstavim teorie spjaté
s divackou percepci, napfiklad Umberta Eca?! nebo Jacquese Ranciéra?? a vztdhnu je smérem
k dokumentaci, ktera stoji na podobnych principech divactvi, jako performance. Budu se zabyvat
predevsim aktivitou a pasivitou divak( a divacek a zavislosti dila na jejich participaci. Zaroven
zohlednim teoretické pristupy vychazejici z polemik nad divackou participaci v uméni

performance a v dokumentaci.

Kapitola Vznik nezndmého téla je dulezitym podkladem pro mou praktickou ¢ast prace. V této
kapitole se budu vénovat predevsim vlastnostem a specifikim dokumentace a pokusim se o jejich
ukotveni na poli uméni performance. Budu se vénovat specifik(im, jez dokumentaci ustanovuiji, a
zamérim se predevsim na svébytnost dokumentace. Vychazim hned z nékolika dlleZitych teorii a
publikaci. Podstatné jsou pro mne napftiklad vyzkumy Hany Buddeus?, Carrie Lambert-Beatty?
nebo Philipa Auslandera.?® Jednotlivé teorie stru¢né pfedstavim a aplikuji na pfiznaéna prakticka
dila. NesnaZim se vytycit jednu teorii, kterou shleddvam, jako platnou, ale predstavit vicero

moznych nahled(, jez mohou podnitit naslednou diskuzi a uvazovani nad tématem dokumentace

performance.

V posledni c¢asti Reprodukovand téla predstavim mozZné principy a teze pro ukotveni a definici
videodokumentace, jakoZzto jedinecného Zanru, jez si zaslouzi vymezeni vlastnich specifik. Na
zékladé filmové dokumentarni teorie o modech Billa Nicholse,?® pfedstavim mozné Zanry a typy
videodokumentace. Teze, jeZ predstavim, ptimo aplikuji na dila Dariny Alster, nebo na dila, jeZ
shledavam, jako pfihodné k vyzkumu dané problematiky. Zavérem poté shrnu své teze, cile a

vychodiska, které shledam bud' jako platné nebo mylné.

21 ECO, Umberto. Otevrené dilo: forma a neurcenost v soucasnych poetikdch. Praha: Argo, 2015.

22 RANCIERE, Jacques. The Emancipated Spectator. Artforum international[online]. 2007, 45 (7) [cit. 25. 3. 2020]
Dostupné z: https://search-proquest-
com.ezproxy.falmouth.ac.uk/docview/214353922/F2F6F78D14AA429DPQ/14?accountid=15894.

23 BUDDEUS, Hana. Zobrazeni bez reprodukce? fotografie a performance v ¢eském uméni sedmdesdtych let 20. stoleti
= Representation without reproduction? : photography and performance in Czech art of the 1970s. V Praze: UMPRUM,
2017. Post Scriptum (UMPRUM).

24 | AMBERT-BEATTY Carrie, ,Documentary Dialectis: Performance Lost and Found,”, in: MAUDE-ROXBY Alice, Live Art
on Camera: Performance and Photography, Southampton: John Hansard Gallery 2007.

25 AUSLANDER, Philip. Liveness: performance in a mediatized culture. 2nd ed. New York: Routledge, 2008.

26 26 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010.
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1.1 Darina Alster

Darina Alster je umélkyné Zijici a pasobici v Ceské republice. Jeji tvorba zahrnuje préci se $irokou
$kalou médii. Od performance a happeningtl po instalace, videa, text i malbu. Darina Alster?’ se
narodila v roce 1979 v Praze, kde bydli a tvofi i v soucasné dobé. Jeji studium zapocalo na
pedagogické fakulté Univerzity Karlovy se zaméfenim na vytvarnou pedagogiku v roce 1997.

V roce 2003 nastoupila do ateliéru Monumentalni Tvorby profesorli Alese Veselého a Jifiho
Prihody na Akademii vytvarnych uméni v Praze, kde v soucasné dobé vede vlastni ateliér Novych

Médii 2, spole¢né s umélkyni a pedagozkou Katefinou Olivovou.

Tvorbu Dariny Alster Ize definovat skrze praci s télem a jeho télesnosti. Télem vlastnim i télem
abstraktnim. Jeji projekty jsou Casto velice intimni vypovédi o jejim zakouseni a prozivani
soucasného svéta. Télo je nejen ¢astym motivem, ale i prostfedkem a samotnym smyslem. Jeji
tvorba je spiritudlni a obsahuje mnoho aspektd rituality. Ritualnost dél zakousi sama na sobg, a
pokousi se skrze ni navazat kontakt s divaky a divackami. Skrze komunikaci s publikem nejen

predava informace, ale vytvari hodnoty, které maji potencial ovlivnit Ucastniky akce, predevsim

diky okamzité socialni zkusenosti.

S télem a jeho télesnosti souvisi i motivy materstvi, které jsou v jeji praci velice Casto
zprostredkovavané a jsou opét velice intimni vypovédi o ni samotné. Jako matka umélkyné
vyzdvihuje témata spjata s matefstvim a uménim, kterymi reflektuje vlastni zkusenosti se
spolecenskymi predsudky ohledné matek umélkyn. Otevird mnoho témat s politickymi kontexty
a kriticky se vyslovuje ke spolecnosti, napfiklad tématy, jako je ekologicka krize, objektivizace
Zenského téla nebo problematika konzumni spolec¢nosti. Zajima ji polarita soucasného svéta ve
smyslu odklonu od duchovni sféry lidského byti do svéta technokratického, na jejichz nové formy
duchovnosti se pokousi ve svych dilech napojit. Sexualita, otazky Zenské emancipace a vytvareni
vlastnich identit jsou dalSimi velice ¢astymi tématy dél Dariny Alster. Nejednd se ovsem o témata
a motivy oddélené. V kazdém projektu se prirozené prolinaji dohromady, a jejich vzajemné

plUsobeni Alster zpétné zkouma.

Ve svych performancich méni Darina Alsterova pohlavi, rozdava se, hleda dvojence. Pomaha ji pfitom jeji

pfirozeny exhibicionismus a fyzicka krasa. Zve pfihlizejici do svého soukromi a dal do svéta archetyp(, kde

27 Artlist — databdze soucasného uméni: Darina Alster: Centrum pro soucasné uméni Praha[online]. Praha [cit. 2020-
04-04]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/darina-alster-5731/.
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jsou androgynita a prevtélovani samoziejmé véci. KdyZ se zrovna nemiluje, pokousi se vytvaret, rusit a

pfendset hranice. Déla to pomoci sexu, telepatie, drog a performanci.?®

Dulezita je i jeji plsobnost na poli intermediality, skrze kterou mnoho svych praci profiluje.
Propojuje ,média davné minulosti s médii novodobymi“.?° Digitalni média vyuZiva jako prostfedky
pro vyjadreni, nebo jako segmenty, které nasledné vyuzivd a zpracovava v novych projektech.
Casto vyuziva kamer a médii videa, kterymi své prace dokumentuje. Nasledné je zpracovava do
samotnych uméleckych dél, které reflektuje ve svych dalsich dilech, nebo je pfimo instaluje.
Vyuziva tedy jiz existujiciho materidlu, ktery postprodukcéné zpracovava do takové podoby, ktera
nasledné slouZi jako novy material pro nova performativni dila. Skrze digitalni média komunikuje
s publikem, které v nékterych pripadech, nechava tvofit a proZivat obsah v bezprostredni blizkosti
vlastni participace na dile samotném. A jak sama ptiznava, jeji prace na intermedialni roviné je
opodstatnéna predevsim osobni fascinaci. ,Fascinuje mé propojovat nejnovéjsi technologie
s nejstarSima médiema. Tarot, psychologicky vykladacstvi, performance pro video Cili film a

dotykovej monitor, prostoupeni hranic mezi technikou a dotykem, kdy jako dité ukazes: Tady!“ 3°

1.2 Definice performance a jeji limity

Jako samostatna umélecka disciplina se performance objevuje na prelomu 60. a 70. let 20. stoleti.
Z hlediska historie fadime performance mezi akéni uméni. Uméni, které se zaobira predevsim
samotnym priibéhem vzniku a neklade takovy diraz na samotny vysledny produkt. Performance,
jakoZzto uméni vymezujici se vlci komodifikaci ,,se rozvinula v levicovou alternativu k produkci
uméleckych objektli a byla prezentovana na netradicnich mistech, jako subverze trhu i béznych
uméleckych instituci.“3! S rozsifenim vyuZivani novych médii a jejich moZnostmi instalace, se

performance znovu vraci do uméleckych instituci.

Teatrolog Marvin Carlson spatfuje v kontextu vzniku performance dvoji koreny:

28 DIVUS: Darina Alster [online]. [cit. 2020-03-18]. Dostupné z: http://divus.cc/london/cs/article/darina-alster

29 BYTELOVA, Denisa. Info — Darina Alster [online]. Praha: Artlist — Centrum pro sou¢asné uméni Praha, © Centrum pro
soucasné umeéni Praha, o. p. s. www.fcca.cz 2006-2014, [cit. 20.3.2020]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/?id=5731

30 BAZANTOVA, Madla. Darina Alster. Casopis Umélec. Praha, Ceskd republika: divus, 2007 (3), str.10.

31 STILES. Kristine, cit. Dle LUTTICKEN Sven, ,,Progressive Striptease. Performance Ideology Past and Present”, in: Idem,
Secret Publicity, Essay and Contemporary Art. Rotterdam: NAi Publishers. 2005, str.167.
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Tim prvnim je hnuti avantgardy a modernismu ve smyslu hnuti, které stavi na ne-narativni, neinscenacni,
nemimetické formé divadla bezprostiednosti, se zasadnim dlrazem na pojem ,pfitomnosti‘ a potfebou dobrat se
uméleckymi prostifedky autentického ¢&i pravdivého jadra aktéra-lidské bytosti. [..] Druhym zdrojem
performanéniho uméni je postmoderni a poststrukturalistické mysleni. Tyto vlivy se projevuji predevsim tendenci
ukazat lidského ja jako socidlné konstituované a zaroven jako oteviené, proménlivé a fragmentované, jako
permanentni odstupovani od sebe sama, odsouvani se od vlastniho pocatku, z ¢ehoz vyplyva i nemoZnost ukazat

cokoli v jeho vlastnim zpfitomnéni.3?

Carlson nabizi dvé mozZnosti kontext(, na jejichz zakladé Ize performance uchopit. Ve své praci
prebirdm a kombinuji kofeny oba. Vymezuji se vici bezprostiednosti ve smyslu fyzické
pfitomnosti, jelikoz se zabyvam predevsim videodokumentaci performance, kterd je ze své

podstaty imaterialni, a hovorim o ni, jako o ,télesnosti’.

Performance Ize z anglického jazyka doslovné prelozit jako vykon nebo pfedstaveni. Dle Richarda
Schechnera je tfeba , performanci vykladat jako ,Siroké spektrum’ ¢i ,kontinuum’ lidskych aktivit
sahajici od ritudlu, hry, sportd, lidové zabavy, dramatickych uméni (divadlo, tanec, hudba) a
kazdodennich spolecenskych predstaveni pres vtéleni socialnich, profesnich, rodovych, rasovych
a tfidnich roli az k 1é&eni (od $amanismu k operaci), médiim a internetu.“*®* Schechner hovofi o
uskali vzhledem k nemoznosti jednotného vymezeni performance, ale nabizi moZnosti jeji definice
skrze spoleéné rysy, které Ludwig Wittgenstein®** oznaluje jako rodinné podobnosti. Rodinnou
podobnost definuje jako mozné aspekty a rysy, kterymi si mohou byt rodinny ptislusnici podobni.
Ve vztahu kuméni hovofi o podobnych rysech, které lze nalézt predevsim v umeéleckych
disciplinach nezapadajicich do klasickych forem, jelikoz sdili vicero vlastnosti mezi sebou a jsou si

tak navzajem podobné ve vicero aspektech.

Dulezitou definici pro mou praci nabizi pedagog a umélec Tomas Ruller. Ten definuje performance
skrze podobnosti ¢asu, prostoru, média a jejich vztahu mezi sebou®. Dotyka se tak duleZitého

pojmu média a naznacuje, Ze performance nemusi byt spojena pouze s Zivym télem performera Ci

32 CARLSON.Marvin, Performance. A critical Introduction, s. 91. In: KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otdzce
performativni filosofie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2019, str.95.

33 SCHECHNER, Richard a Sara BRADY. Performance studies: an introduction. 3rd ed. New York: Routledge, 2013,
str.24.

34 Ludwig Wittgenstein zejména hovofi o rysech v jazykovych hrach, na jejichZ nalezeni rezignuje a pfichazi s terminem
,rodinné podobnosti“. WITTGENSTEIN, Ludwig. Filosofickd zkoumdni. 2. upr. vyd. Praha: Filosofia, 1998, str. 66.

35 RULLER, Tomas. Prezentace/Situace — akce. In: Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance a site specific. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2010. s. 184-211.
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performerky. Dokumentace muzZe byt rovnéz zastupnym télem performera. Zalezi vidy na
umélcich a umélkynich, jak vnimaji vlastni télesnost, a jakymi zastupnymi médii mQze byt

suplovéna.

Ve své praci pracuji s terminem performance definici skrze pohyb fyzicky i virtudlni. Pohyb mize
vznikat nejen skrze télo fyzické, ale i virtualni. Virtualnim télem je v mém pfipadé télo a

v dokumentaci, které se budu podrobnéji vénovat v nasledujicich kapitolach.

1.3 Dokumentace performance

Dokumentace performance Sla ,ruku vruce” se samotnym vznikem uméni performance.
Performance byva konvencné pojimana predevsim skrze uméni Zivé, probihaji bezprostfedné
ytady a ted”. Zhlediska vymezeni performance skrze pfitomny prozitek c¢asu a mista, je
dokumentace jejim vzdorem a dodava jeji existenci hmotny ramec. Cas prestava byt pouze
cyklicky, a nemusi byt platny pouze skrze bezprostrfedni pfitomnost. Diky dokumentaci nabyva
novych platnosti, zejména diky divacké percepci a poskytuje moznosti Siteni mezi ty, ktefi nemobhli
byt ,tady a ted”. Také umoznuje tvlrcim dokumentaci sebe sama a budovani soukromych

archivl, coz byly zfejmé i zakladni premisy vzniku dokumentace performanci.

Druhy dokumentaci se lisi s ohledem na technologicky vyvoj a moznosti distribuce. Nejprve se
performance dokumentuje skrze médium fotografie, které ma schopnost Sifeni zpravy o probéhlé
akci, a dodava performanci nové vyznamy.*® Druhdm dokumentace se budu konkrétné vénovat

v posledni kapitole mé prace, kde se pokusim jednotlivé typy pojmenovat a konkretizovat.

Dokumentace, vznikaji v 60. letech 20.stoleti, tedy ve stejné dobé jako performance. Nabizeji nové
moznosti projekce a prezentace, ale také slouzi umélcim kvlastnim ucelim archivace Cdi
naslednému zpracovani existujictho materidlu. Performance tedy neni dokumentaci skutecné

dokumentovéana, ale je uchopovana a nabizi nové Uhly pohledu na samotny pocatecni akt.

36 Fotograficka dokumentace ma silné historické konotace zejména s ohledem na uméni performance v zemich
vychodniho bloku za dob socialismu. Zahranicni publikum dostavalo informace o uméni vychodniho bloku pravé skrze
médium fotografie, které bylo snadno Sifitelné pomoci posty a skrze ty, ktefi do zemi cestovali. Naptiklad ve
Spojenych statech americkych se skrze fotografie uskutecnili vyznamné vystavy ¢eskych umélcd, napriklad Jana
Milcoch, Karla Milera nebo Jitiho Kovandy v 70.letech 20.stoleti.
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Dokumentace nabizi performanci znovu zpfitomnéni v jakémbkoli Case, a vytvafi jeji nové vyznamy,
nejen v ¢ase pritomném, ale i s ohledem na historii. Ziskava svou hodnotu a smysl. ,Performativ
jevlivny az jako druhy, treti, Ctvrty vyskyt sebe sama, nikoli jako singuldrni ndhla udalost prorazejici
Cas i prostor. Povahu udalosti ziskava performativ jediné skrze (divadelni) gesto, dekontextualizaci
jeho opor a skrze jeho predvedeni ,jakoby poprvé’.“*” Funkce dokumentace prestava byt

redukovana na pouhy zdznam udalosti, ale je samostatnym, plnohodnotnym uméleckym pocinem.

37 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otdzce performativni filosofie. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze v Nakladatelstvi AMU, 2019, str.101.
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2. HRANICE TELA

Télesnosti se zabyvam ze dvou jasnych dlvodi. Tim prvnim dlvodem je, Ze si v pribéhu
premysleni a psani prace pokladam otdzku, kdy vznikd a zanika télesnost, a zdali mizZe byt
suplovéana skrze zastupna, predevsim digitalni, média. Druhym dlivodem je, Ze jsem se ve své praci
nechala inspirovat osobnosti a tvorbou Dariny Alster, jejiz podstatnym tématem prolinajicim se
skrze celou jeji tvorbu, je pravé télesnost. V prvni podkapitole nastinim stru¢nou historii
performance z hlediska divadelniho a vytvarného diskurzu. Zejména ztoho dlvodu, Ze
performance balancuje na pomezi téchto uméleckych disciplin. Nasledujici podkapitoly jsou
vénovany dvéma konceptlim, jez jsou s performanci z hlediska teatrologie spjaty. Konceptu byti
ytady a ted” a télesnosti performanci. Tyto koncepty jsou proménlivé z hlediska historie a
soucasného diskurzu vyuzivani novych médii, ktera umoznuji prekrocit kontinualni casovost,
prostorovost a nabizi alternativy spjaté s télesnosti umélct a umélkyn v sou¢asném virtualnim

prostoru. Své teze pfimo aplikuji na umélecka dila, na kterych tezi pfimo zdGvodnuji.

Prechodny bod, nebo také performativni obrat v humanitnich védach, se odehral v 60. letech 20.
stoleti. Jedna se o vyraz, o némz v kontextu divadelni védy piSe napriklad némecka teatrolozka
Erika Fischer-Lichte. Oznacuje jej, jako obdobi prinasejici zmény v paradigmatu vnimani nové
dramatické a divadelni produkce. Tvdrci a tvlrkyné, v oblasti performance, prechazeji z roviny
textové k roviné performativni, odpoutavaji se od ¢inoherni praxe, kde je predstaveni zaloZzeno
na textu a slovu, a kladou dlraz predevsim na télesnost a materidlnost samotnych predstaveni.

Zkoumaiji hranice vlastnich tél a zasazuji je do kontextt ¢asu a prostoru.

Dobrym pfikladem je performance Tomdsovi rty*® performerky Mariny Abramovi¢ z roku 1975.
Performance je zaloZzena primarné na zkoumani hranic vlastniho téla, zejména skrze fyzickou
bolest a jeji symboli¢nost. Abramovic své télo nejprve plni litrem medu a ¢erveného vina, do
bricha si Ziletkou vyrezava pentagram, své télo poklada na kfiz z ledu a sebe samu bicuje. Tento
proces opakuje v rozmezi sedmi hodin v rizném poradi. Jeji konani ma symbolicky raz a

pouzitymi prvky odkazuje na komunismus, ve kterém proZila stravila velky kus svého Zivota.

38 Museum of Contemporary Photography. Museum of Contemporary Photography [online]. Copyright © 2019
Museum of Contemporary Photography at [cit. 02.04.2019]. Dostupné z:
http://www.mocp.org/detail.php?type=related&kv=8812&t=objects
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Jejim zdmérem neni sebe samu trestat, ale pokousi se zjistit, jaké ma jeji vlastni télo fyzické

hranice, a co je jesté schopno snést.

o
‘b{‘in

Obrazek 1 Obrazek 2

Krom Eriky Fischer-Lichte se timto obdobim zabyva némecky teatrolog Hans-Thies Lehmann,
ktery v publikaci Postdramatické divadlo popisuje a definuje nové znaky postdramatického
divadla. Dle Lehmanna se divadlo 60.let 20.stoleti odpoutdva od textu a navraci se k ,meditaci,
gestu“®. Performance se navraci k vlastni fyzi¢nosti, skrze kterou se pokousi objevit vnitini
myslenku, jeZ je Casto politicky konotovana. Umeélci a umélkyné se stéle vice zaméruji na

publikum, které se pokousi konfrontovat a performativni udalost pocitit spolecné.

Performativni obrat se dotyka i ostatnich uméleckych disciplin. Disciplin, které lze shrnout pod
hromadné oznaceni ,akéni uméni“. Pro mne je dUllezité akéni uméni zminit predevsim kvali
inovativnim pristupm k divactvi, kterému se budu vénovat ve své praci v kapitole o divactvi.
Umélci a umélkyné Zijici a tvofici v 60. a 70.letech v oblasti ak¢niho uméni, prekracuji pomysiné
hranice jednotlivych disciplin. Tvofi dila na pomezi vytvarného uméni, uméni divadla a filmu, tance
nebo hudby. Takovou umélkyni je naptiklad Joan Jonas, ktera se ve své tvorbé zabyva uménim na
pomezi performanci a videoartu. Napfiklad v performance Leftside rightside z roku vyuZziva videa
k prozkoumani vlastniho téla. Pracuje se zrcadlem, jeZ rozdéluje video do nékolika zabér(, takze
na jedné strané vidime zrcadlovy obraz pravé strany a na druhé strané levou stranu zabéru. Stava

7y

se tedy metaforickym klonem sebe samé, zaznamenava své pohyby a diky kamefe je prendsi do

39 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny Ustav, 2007, s. 22.
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obrazovky televizoru.*® Jeji dilo je inovativni reakci na nové vznikajici technologické prostfedky a

nova média, které jsou jednim ze zajm( této prace.

Obrazek 3

V 60.letech 20.stoleti je casto poslanim umeéni informovat a vyjadrovat se ke geopoliticko-
ekonomicko-spolec¢enskym problémm. Dila ¢asto Sokuji, ¢imz se dostavaji do popredi zajmu a

pozornosti Sirokého spektra konzumentl a konzumentek uméni.

Distancuji se od konvenci spolecnosti, jez uméni vyhradila Uzce vymezenou ulohu. Tato uUloha je tradicné chdpana
jako povinnost vytvaret krasné predméty. Pfredméty, které slouzi k potéseni, zamysleni nebo reakci. Neni divu, Ze
celd rada umélcl se proti tomuto pojeti uméni boufi a snaZi se, aby prestalo byt pouhym estetickym zazitkem a

stalo se Zivouci zkuSenosti a komplexnéjsim poslanim.

Uméni zacind naruSovat normativni predpoklady. V oblasti uméni performance se zacinaji

42

v 70.letech objevovat terminy, jako ,body-art“? a ,live-art“*, které se zdaji byti synonymy, ale

40 JONAS, Joan. Leftside rightside. In: LIMA: preserves, distributes and researches media art [online]. Amsterdam:
LIMA [cit 6.4.2020]. Dostupné z: http://www.li-ma.nl/site/catalogue/art/joan-jonas/leftside- rightside/2539#

41 MORGANOVA, P. Akéni uméni. Olomouc: Nakladatelstvi J. Vacl, 2009, s. 8.

42 Body-art”je termin, ktery poprvé pouzil umélec Wiloughby Sharp v roce 1970 v ¢asopise Avalanche. Oznacuje
techniky umélcti a umélkyn, jejichZ jedinym materidlem k uméleckému vyjadreni je vlastni télo. Skrze své télo umélci a
umeélkyné hledaji hranice lidskych moznosti a zkoumaji prostory, které obyvaji, a které obyvaji je samotné. Télo se
stdva mistem udalosti, a ma blizko k fenomenologickému vnimani téla. Umélci a umélkyné se odpoutavaji od nutné
narativity predstaveni, ktera byla do té doby podminkou teatraini udalosti. Pfibéhem se stdva samotna télesnost, a
posouvani téla k fyzickym hranicim. Pojem je pro mou praci dlilezité zminit zejména proto, Zze umélci a umélkyné
definujici svou tvorbu jako ,,body-art”, pracuji s dokumentaci fotografickou ¢i filmovou. Posouvaji jeji hranice svych dél
skrze technologické experimenty. Jejich dila se znovu dostdvaji do konzumniho kolobéhu a jejich exhibovana téla
dostavaji nové ramce skrze nova média.

43 Pojem ,live-art” neboli ,Zivé uméni“ je tézké vymezit skrze specifika uméleckych disciplin a Zanr(. Jeho pocéatky
jdou ruku v ruce s pocatky performance a teoreticka RoseLee Goldberg, které s terminem pfichazi, je dokonce ve své
publikaci Performance: Live Art Since the‘60 s povaZuje za synonyma. Posouva do popredi fyzické télo a jeho
bezprostredni proZitek. Télo v , live-artu” mize mit mnoho podob. Télo sémiotické, fenomenologické nebo snad
virtudlni a fyzicky neexistujici. Pojem ,live-art” je ¢astéji vyuzivam na poli vytvarného uméni, jelikoz uméni
teatrologickd jsou za Ziva povaZovany ze svého vlastniho principu a p¥istupu tvorby. ,Zivé uméni“ je ddleZité zejména
diky své bezprostifednosti a moznostem rychlé reakce na svétové a spolecenské problémy. Umélci a umélkyné tvofici
»Zivé uméni“ se nebrani vzniku post-produktl vychazejicich z primarné Zivého dila. Post-produktem takovych dél mize
byt opét dokumentace fotograficka ¢i filmova, nebo také hmotna, zejména v oblasti vytvarného uméni, po jehoz
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presto mezi nimi lze spattit nékolik patrnych odlisSnosti. Objevuji se ruku v ruce s performance,
ktera se stejné jako tyto dva terminy, zaméruje na umélcovo télo a télesnost. Pojmy zminuji z toho

w44

dlvodu, Ze umélci a umélkyné profilujici se skrze ,body-art“ nebo ,live-art“* Casto pracuji

s dalsimi médii a jejich dila jsou ¢astymi objekty v oblasti dokumentace.

Diky dokumentaci, kterou se budu zabyvat v samostatné kapitole, performance nezacina a
nekonci pouze autentickou zkusenosti. Neni popiran ani samotny ritualni ramec proZitku, jelikoz
z fyziologické podstaty nelze prozit totoZznou emoci vicekrat. Dokumentace performance zajistuje
jeji prozivani v nekonecném kolobéhu casu a prostoru hmotném, i prostoru uvnité tél
pozorovatell a pozorovatelek, ¢imZ zasahuje do jejich vnitfnich Zivot(. Rusi tak hranice mezi
divadlem a Zivotem. Darina Alster se ve svych performancich casto zabyva pravé autenticitou a
ritudlnim rdmcem samotnych dél. Ritudl je jednim z dalezZitych témat, jez se ve své tvorbé
reflektuje na vicero moznych Urovnich. Zabyva se i ritualy ndbozenskymi, prirodnimi a osobnimi.
Své télo vyuziva nejen, jako prostredek pro vytvareni performanci, a s nimi spjatych vyznamd, ale
pokousi se prekrocit samotnou télesnost ve formé fyzického byti. K tomu ji ¢asto slouZi pravé
digitalni média, jeZ jsou jejim castym prostfedkem. Zaroven se zabyva bezprostfedni uUcasti na

performancich, jez shledava jako nejdulezitéjsi, ale ¢asto jsou jeji performance zaloZzené pravé na

pomezi bytostné fyzického a virtualniho svéta.

2.1. Divadelni versus vytvarny diskurz®

Pojem ,akéni uméni“, ktery jsem vpraci jiz zminila, slouzi jako mustek k preklenuti do
problematiky divadelniho a vytvarného diskurzu performanci. Oboustranné prolinani obou
disciplin je typickym rysem uméni poslednich desetileti. Pojem ¢astéji nachazime v publikacich a
periodikach o vytvarném umeéni, coz mlzZe byt zavadéjici, pokud se rozhodneme performanci

definovat Cisté skrze diskurz divadelni. U této problematiky lze vypozorovat dva odlisné pfistupy

k samotnému performativnimu dilu.

dilech zGstava hmotny produkt ve formé obraz(, soch ¢i ndsténnych maleb v prostoru. Blize o tom: SUK, Jan. Live
Art. Casopis Umélec. Praha, Ceska republika: divus, 2002 (4), str. 12.

44 GOLDBERG, Roselee, Performance: Live Art since the‘60 s, New York 2004.

45 Diskurzem, jinymi slovy myslim souborné oznaceni pro jev v urcitém tématu, a metodické uvazovani nad danym
jevem, které obsahuje jisté struktury a pravidla v daném oboru. Jde o urcity princip kontextu, ktery je v jednotlivych
oborech usouvztaznén a aplikovan pomoci danych pravidel a vymezuje se viéi jinym diskurzlim.
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Prvni pfistup, teatrologicky, vymezuje performance skrze predstaveni odehravajici se v ¢ase a
prostoru. Toto vymezeni je mou vlastni sumarizaci na zakladé prectenych teorii zabyvajicich se
definici performance. Presto, jak se teorie rlizni a obménuji, v jejich stfedu zajmu stoji cas i
prostor, v jakékoli podobé. Tendence presmérovani se, a otevieni diskuze o polemice
performance z hlediska teatrologického i vytvarného diskurzu, oteviraji predevsim umélci Zijici a
tvorici na americkém kontinentu. Nejvice citovanym umeélcem je Jackson Pollock a jeho akéni
malby, které mély performativni presah ve smyslu zaméreni se na samotny proces tvorby, a
nejvyraznéji stoji na pomysiné hranici téchto dvou oborl. Zatimco druhy pfistup, z hlediska
vytvarného diskurzu, odkazuje pfedevsim na samotny produkt, vzniklé nebo vznikajici dilo pomoci
performance. Vytvarni teoretici a teoreticky se zabyvaji spiSe vyslednym produktem, ktery davaji
do kontext(l. Z obecné podstaty jejich prace reflektuji predevsim samotné dilo, nez jeho podminky
vzniku a ritudlnosti. Napfiklad Pavlina Morganova se v publikaci Akéni uméni zabyva performanci

z hlediska vytvarného diskurzu, a tvrdi, Ze Ize akéni malbu povaZovat za predchidce performanci

a happening, jelikoZ pFi ni mohli divaci a divacky sledovat samotny proces tvorby.*®

Problémem diskurzu performance se zabyva rovnéz teoreticka Tracey Warrova, ktera sva tvrzeni
zaklada na mozném prozitku performance z hlediska mista a moznostmi prezentace, coZ povazuji

jako dulleZité hledisko pro mou praci.

Performance art [se] nachazi na priseciku mezi divadlem a vytvarnym uménim. Pfi¢emz z hlediska divadelni
pozice je stéZejni samotna ontologie Zivého aktu, katarze a zkusSenosti z néj. Pokud ovSem k performancim
pfistoupime z hlediska vytvarné kultury a galerijni a muzejni praxe, nase pozornost se bude soustiedit mnohem
vice na otdzku druhého Zivota performanci prostfednictvim jejich dokumentace, simulace a mozZnosti

reprezentace, tedy jevd, které ve vytvarném uméni vidy sehravaly stéZejni roli.4”

Z jejiho tvrzeni lze usoudit, Ze ve své praci, ve které se soustiedim predevsim na videodokumentaci
performanci a jeji divackou percepci, sleduji performance skrze diskurz vytvarného uméni.
Vychodiskem je tedy vyzkum konkrétni performance na zdkladé umélecké osobnosti, ktera ji
v urcitém kontextu vytvari. Umélkyné Darina Alster, jejiz dilo je zajmem mé prace, se profiluje

skrze uméni vytvarné. Pokusim se ale ony pomysiné skatulky prekrocit a zabyvat se predevsim

46 MIORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. Olomouc: Votobia, 1999, str.8-10.
47 WARR, Tracey. Image as a Icon, in: Adrien George, Art Lies and Videotapes: Exposing performance, London, 2003, s.
31.
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samotnymi performancemi z hlediska divadelnich teorii a nasledné je uchopit i v problematice

dokumentace, kterd dila vraci do pevného ramu galerijnich instalaci a filmovych platen.

2.2 ,Tady a ted”

,Clovék, negativni bytost, jeZ jest pouze vté mite, vjaké rusi a prekondvd Byti, je identicky s casem.

PFisvojovdni viastni pfirozenosti, jeZ élovék uskuteériuje, je rovnéZ jeho uchopovdnim rozvijeni univerza.*®

Definice performance casto pfichazi skrze jasné definovanou ¢asovou a prostorovou konstantu.
Konstanta jasné urcuje systém prvniho radu, jeZ je v oblasti performance zaloZen na pfitomnosti,
na byti ,tady a ted”. Zaroven znamen3, Ze performativni dilo je zavislé a existuje pouze na zakladé

divacké pritomnosti a nasledné odezvy.

Teatrolozka Erika Fischer-Lichte vtomto kontextu ptichazi sterminem ,prézentnost”, jeZ je
ustanovovan skrze télesné byti herce. ,Prézentnost byla chdpana jako bezprostrednost,
autenticita, zakouseni hojnosti a celistvosti.“** Hercovo télo je vnimano jako misto ,prézentnosti®,
jako néco, co od performance nelze oddélit. Herec jiz neni hercem postavy, ale télem skutec¢nym.
Ovsem nepredklada divakim svou vlastni autenti¢nost, jeho télo je télem fenomenalnim, coz si
publikum dobfe uvédomuje. Divakiim a divackam je predkladan zazity a dobfe znamy obraz, ktery
nevyziva ke hledani Zadnych dalsSich vyznam, jez nejsou pfimo nastoleny. Se spole¢nou fyzickou
ptitomnosti aktér(l a aktérek s divaky a divackami souvisi dali termin ,/iveness“° neboli ,Zivost”
jez zazniva predevsim v kontextu vyvoje filmového média. Vedle predstaveni Zivych, za které jsou
oznacCované divadelni produkce, se nové objevuje predstaveni zaznamenané. Nastoluje také
termin ,,medidlnost” divadla, respektive jeho ,,medialni podminky“, které vychazeji ze spolecné
pfitomnosti aktért a divakd performance. Jejim hlavnim teoretickym zamérem je tedy pravé

koncept pfitomnosti, byti ,tady a ted”.

V soucasnych teoretickych pristupech se objevuji zpochybnéni predpokladu nutné autenticity

performance, predevsim diky tomu, Ze dokumentaci neni performance popirana, ale

48 DEBORD, Guy. Spolecnost spektdklu. V Praze: Intu, 2007, str.69.
49 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011. Teorie (Na konari).
50 Tamtéz, str.96.
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ustanovovana. Soucasnd ceska divadelni filozofka Alice Koubova, ve své nejnovéjsi publikaci
Myslet z druhého mista prekracuje svymi myslenkami definovani performanci skrze ,tady a ted”.
Hovofizejména o podminkach performance, které jsou proménlivé a diferentni vzhledem ke svym
kontextim vzniku. , Performancni uméni vytvari takové podminky, v nichz mlze vyvstat néco
Uplné poprvé, bez minulosti a budoucnosti, néco, co se stane jediné tady a ted, diky energii Cisté
emergentni télesnosti.“! Nevyvraci teze spjaté s nutnosti télesnosti performanci, ale tvrdi, Ze

performativni vyznamy se rodi pravé diky dokumentaci a jeji podstaté opakovatelnosti.

Performativ ma (rozpoznatelny) vyznam teprve, kdyZ se déje podruhé, potreti, poctvrté. Performativ se nikdy
nedéje poprvé. Performativ neni singularni udalosti ,tady a ted”, magickym vpadem c¢iré pravdy doprostfed nasi
kazdodennosti. Sila, kterd udrzuje performativy v jejich intenzité, neni sila zdméru mluvciho, ale sila tohoto
repetitivniho vyslovovani, jinymi slovy sila opfena o iterace a podporena jejich projevovanim ve spolecenském

poli.>?

Zabyva se silou a schopnosti performance, ktera je v soucasnosti dileZitou soucasti spolecenského
byti. Zaroven je sporné, zdali zfyziologické podstaty lidského vnimani lze mluvit o Cisté
repetitivnosti. ProZitek nelze prozit dvakrat totozné, a jeho pomyslna repetitivnost potvrzuje jeho
jedinecnost a dokaze vytvaret jeho nové vyznamy. Teoreticka Amelie Jonesova dokonce tvrdi, Ze
bez dokumentace by performance neexistovala. Skrze dokumentaci je performance schopna
potvrdit vlastni existenci, a obé discipliny jsou na sebe navzajem zavislé. Divaci a divacky, jsou
podle jejiho tvrzeni, schopni ziskat totozné védomosti na zakladé sledovani zivé performance i jeji
dokumentace. ,Respektuji specificnost znalosti ziskanych diky ucasti na Zivém predstaveni. [...]
tato specificnost by neméla byt upfednostiovana pred specifikou znalosti, diky dokumentarnim
stopam stejné udalosti. [...] vvména dokument( je stejné intersubjektivni.“>® S intersubjektivitou
Casto pracuji nova média, jez vytvareji prostor novy, virtualni a proménlivy. Dynamicky prostor,
ktery vytvari Zziva performance, umoznuje pocitit prostor télesné. Samotny proZitek z prostoru
dokaze vyznamy pretvaret a preménovat, a je jen téZce nahraditelny prostorem virtudlnim.

Télesnost prostoru, at uz fyzického ¢i virtualniho, nabizi specifické moznosti divackého prozitku.

51 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otdzce performativni filosofie. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze v Nakladatelstvi AMU, 2019, str.101.

52 Tamtéz, str.66.

53 JONES, Amelia. Presence” in Absentia: Experiencing Performance as Documentation Art Journal, €. 4. zima 1997, s.
11-18.

18



2.3 Télesnost

»Pohybujici se, vinici se, tfepajici, napinand a stlacovand téla jsou vZdy jiZ jaksi tu, v nds samych, i ndm
zdroveti odcizend, vZdy jiZ néjak naladénd a neustdle se doZadujici, pocitujici a spici, disponibilni ke vpisovani
a tvarovani kulturou i mysli, ale zdroveri jaksi bandlni, biologickd, opravitelnd a fungujici. Télo je
nezobrazitelné, nepochopitelné |[...] je zdroveri robustnim ndstrojem, pracujicim, vyuZivanym, zneuZivanym,
hojicim se a opotrebovanym. Télo je télo trdvici, vylucujici, touZici a tfesouci se vinami rozkoSe, nékdy
mechanicky a vsedné, jindy mékce v hlubokém teple touhy. Télo je hmotnost, objem, masa, ndklad, mimo
kontrolu a vZdy jiZ kontrolované, rozplizavajici se a zdrovern svirané, uvolriované i stahované, nepatficné a

prirozené zdroven. Télo nikdy neni raciondlini, ani individudlni, télo je vidy rytmus a splynuti. Télo nabizi

aliance bez politiky identit.“>*

Uvodni citace umélkyné Lenky Klodové nabizi velky vy¢et moznosti, je? télo skyta. Nehovoii oviem
o nutné fyzickém vlastnim téle. Télo Ize vnimat, jako prostfedek, ktery Ize shledat v cemkoliv.
Performefi a performerky, jako tfeba zminéna Lenka Klodova nebo Darina Alster, vyuZivaji vlastni
téla, jako dominantni média pro své projekty.> Jejich uméni je zdvislé na téle, které je
vsudypritomnou podminkou vzniku dila. Vzdy jej obsahuiji, jak ve smyslu fyzickém, materialnim,

tak ve smyslu medialnim, virtualnim.

Vv

Télesnost se projevuje v nejriznéjsich a nejrozmanitéjsSich podobach. Jako ndmét uméleckého
vyjadreni, jako prostfedek i jako samotné téma. Zvlasté u performativniho uméni je télo, az uz
vlastni fyzické, nebo jakékoli jiné, médiem ztélesnujicim podstatu dila a jeho myslenku, a neni tak
pouze demonstrativni sloZzkou. Télo je objektem performance, ale i subjektem, ktery je
v performancich obsazen. Nemusi se jednat pouze o télo hmotné, ale i télo zastoupeni jinymi
médii a pfedméty. Umélci a umélkyné sva téla casto vyuzivaji, jako pomysinou zbran, kterou se da

bojovat, v roviné metaforické, v oblastech socialné-politickych, a tim otevirat vefejnou debatu.

Darina Alster je vhodnym prikladem, jelikoZ otevird témata intimity, sexuality a s nimi spjaté

zranitelnosti a vlastni sily, jeZ s télem a télesnosti nutné souvisi. Nereprezentuje a nezkouma cisté

54 KLODOVA, Lenka. NejdFiv ticta, potom ldska [online], 2017. Cit. 20.3.2020 z https://www.artmap.cz/lenka-klodova-
nejdriv-ucta-potom-laska-0/.

55 Lenka Klodova spoleéné s Evou Slesingerovou vedou Ateliér Télového designu na FAVU v Brné, jeho? zéjmem je
designovat lidské télo a Zivotni prostiedi ve své télesné, socialni a politické roviné. Blize: ATD: Ateliér Télesného
Designu [online]. FAVU Brno [cit. 2020-04-09]. Dostupné z: http://atd.ffa.vutbr.cz/telovydesign.php
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vlastni identitu, ale otevira, vytvari a reaguje na celospolecenské otazky. ,Télo vyobrazené
v sexudlni roviné nereprezentuje pouze genderovou ¢i osobni otazku, ale spojenim téla a objektu
je atakovana kazdodennost.“*® Casto svou télesnost nechava zastoupit novymi médii. Ta umozriuji
prekroceni fyzickych materialnich tél a simulaci télesnosti ve virtudlnim prostoru. Vytvareji téla
virtualni, ktera nelze definovat, skrze fyzicnost. Nova média délaji z télesnosti komoditu, jez ma
silny potencial v moZnostech rychlosti cirkulace ve virtudlnim prostoru. Stava se spotfebnim
materidlem, na ktery jsou kladeny nové naroky. , Lidské télo je v soucasnosti organem spotieby,
konzumu a mirou jeho aktualniho stavu je schopnost absorbovat a pfijimat vSechno, co konzumni
spole¢nost nabizi. Konzumuje a zpracovava zazitky, je nastrojem rozkoSe, protoZe vyuZiva

pfirozenou schopnost reagovat na podnéty zvend&i.“*’

Nova média, s nimi spjata téZz dokumentace, nabizeji moznosti oprostit se od télesnosti, a limitQ
téla. Darina Alster se ve své tvorbé casto zabyva rovnéZ Zenskym télem, jeho sexualizaci a
objektivizaci. Umélkyné casto vytvafri téla, jez nelze jednoznacné genderové identifikovat, ¢imz
otevirda debatu o genderovych nerovnostech, mensinovych problémech a feminismu.
,Feminismus je svoboda byt sam ¢i sama sebou a prijmout dalsi pohlavi ¢i svétonazor jako
rovnocenného partnera do hry Zivota.“*® Zmény pohledu na Zenské télo a zachazeni s nim nabizi
ykyberfeminismus”, kterému se umélkyné rovnéz vénuje. Ten usiluje o vytvoreni Zeny-kyborga,
Zeny ve virtualnim prostoru, pomoci které narusi a zméni patriarchalné usporadanou spolecnost
a osvobodi télo od zazité rutinni existence. Jev, ktery umoziuje prepis a substituci fyzické
télesnosti, na télesnost virtudlni, Ize pojmenovat jako ,antropomorfizaci“ neboli prenaseni
typickych prvki lidské télesnosti do télesnosti jinaké. Télesnost v dnesnim kontextu lze vnimat
skrze dva nejCastéjsi pristupy. Prvnim je pfistup ktélu, jako objektu vhodného k manipulaci
z hlediska medicinsko-edukagniho pojeti. Druhy pfistup je kosmeticko-vykonovy>® a ¢&isté

esteticky. Télo nelze vnimat jinak, nez metaforicky diky jeho schopnosti unikani a diky jeho

znakovosti a symbolisti¢nosti.

Dulezitym terminem, jez se vaze na koncept télesnosti, je termin odtélesnéni. Odtélesnéni Ize

chapat jako proces vyvazani fyzického téla ztélesnych limitl. Vychazi predevsim z debat o

56 STEHLIKOVA BABYRADOVA, Hana. Télo — vyraz — obraz — koncept. Praha: Dokotdn, 2018. Str.144.

57 ORAVCOVA, Jana. Ekondmie tela: v umeleckohistorickych a teoretickych diskurzoch. V Bratislave: Slovart ve
spolupraci s Vysokou Skolou vytvarnych umeni, 2011. Str.124.

58 ALSTER, Darina. Néekolik pozndmek k diskuzim o feminismu: Debaty o tom, co je feminismus. Praha, Soukromy archiv
umeélkyné.

59 STEHLIKOVA BABYRADOVA, Hana. Télo — vyraz — obraz — koncept. Praha: Dokotdan, 2018. Str.7.
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posthumanismu, ktery je spjat s kybernetikou.®® Diky svym moZnostem prekradovani fyzického
byti je pro mne tento termin dulezity s ohledem na moznosti nahrazeni fyzického téla télem

digitalnim ¢i virtualnim.

Fenomén odtélesnéni je Gzce spojen s kybernetickym a posthumanistickym diskurzem, coZ jsou obory, které maji
na soucasné virtualni umeéni primy vliv, a proto ma cenu se timto fenoménem kontextu virtualniho uméni zabyvat.
Kybernetika poskytuje technologickou bazi, na které jsou umélecka dila realizovana, posthumanismus je jednim
z myslenkovych proudd, na ktery virtudini uméni reaguje. Debatu o odtélesnéni, tedy o metaforickém (u
nékterych autor( ale i faktickém) vyvazani ¢lovéka z jeho fyzického téla (které je chapano jako limitujici), otevrel
predevsim matematicky model odtélesnéné informace, ktery byl uz ve 40. letech inspirovan praci matematika

Clauda Shannona a ktery se stava formujicim pro zakladajici postavy kybernetiky a pocitacové védy.5?

Otazkami a teoriemi odtélesnéni v posthumanismu se v 80. a 90. letech zabyva americka historicka
védy, biolozka a autorka feministického kyborga Donna Haraway, jeZ se vymezuje z matematické
teorie dematerializace. Vroce 1985 pfichazi s manifestem A Cyborg Manifesto: Science,
Technology, and Socilist-Feminism in the Late Twentieth Century®?, ve kterém misi
posthumanismus s kyberfeministickym hnutim. Vychazi v ném z feministickych teorii, napfiklad
Judith Butler nebo Julie Kristevy, a popira strukturalni binarni opozice genderovych roli. Zabyva se
pozici Zeny post-clovéka a jeji manifest se stava vychodiskem zkoumani feminnich aspekt( post-
lidi.%® Chdpe post-¢lovéka jako bytost, jez nepodléhd genderovym kategoriim nebo sexudlnim

orientacim.

Posthumanismus vzhledem k tvorbé Dariny Alster zminuji také proto, Ze ona sama Casto vytvari
nové identity, které nemusi byt zaloZené na fyzickém byti a fyzické podobé, ale jsou vytvoreny na
zakladé predobrazii a predstavivosti umélkyné. Casto vytvaFii nové identity, jeZ pracuji se
spolecenskymi stereotypy, které jsou prekracovany. Napftiklad identita pojmenovana Multi-

handed woman zpochybriuje genderové role, jeji télo je sloiené ze tfi par( rukou. Zenskych,

60Samotny termin je inspirovan praci matematika Clauda Shannona ze 40.let, a vychazi z jeho matematického modelu
odtélesnéné informace. Tento termin se stava vychodiskem pro debatu a samotny vznik o kybernetice a systémové
teorii. V 60.letech poté navazuje na Shannonovu praci koncept kyborga, jenZ se vymezuje z lidské télesné podstaty.
SHANNON, Claude E., WEAWER, Warren. A mathematical theory of communication. [online]. Chicago: University od
Illinois Press, 1965 [cit. 6.4.2020]. Dostupné z: https://dl.acm.org/doi/pdf/10.1145/584091.584093

61 SPICLOVA, Zderika. Odtélesnéni ve virtudinim uméni [online]. Vol.13. Ostium, str.27.
http://ostium.sk/language/sk/odtelesneni-ve-virtualnim-umeni/

62 HARAWAY, Donna. Manifest kyborgu: véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci dvacdtého stoleti. In:
Socidlni studia. 2002, €.7, str. 51-59.

63 Diky jejimu manifestu se do zkoumani oblasti posthumanismu dostavaji Zeny, jako napfiklad Katherine N. Hayles,
Susan Broadhurst nebo Luara Bissell.
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muzskych a détskych, ¢imz umélkyné narazi na ,androgynii lidské duse”. Multi-handed woman

pripomina kyborga nebo digitalni pornografickou postavu z pocitacovych her.

Obrazek 4

Diky modrému klicovému pozadi, které za sebou postava m3, ji Ize nakliCovat a prenést do
jakéhokoli prostoru a situace. Stava se postavou virtudlni, jez ma ovSem fyzicky predobraz
v samotném téle autorky. Jedna se o postavu multifunkéni, kterd diky tfem parQ rukou dokaze
vykonavat nékolik cinnosti najednou, a tim se lépe zaradit do spolecnosti, predevsim diky
schopnosti plnit jeji vysoké naroky. Jedna se nejen o kritiku Utisku Zen na pracovnim trhu, ale také

o kritiku kapitalismu, ktery vyzaduje vysokou produktivitu.

Dokumentace diky své tekuté povaze muze rlznymi zplsoby prostupovat vsemi uméleckymi
disciplinami. Diky jeji mozZnosti odtélesnéni je dllezitym prostfedkem zejména pro umeélce a
umélkyné, ktefi ve svém umeéni chtéji experimentovat nejen s vlastni télesnosti, ale i svym

medialnim obrazem.

Performefi a performerky jiz v zakladech svych dél pracuji s télesnosti. Ta pro né predstavuje
jediné mozné vychodisko pro vyjadieni a zpracovani vlastnich dél. Télesnost Ize hledat ve vSech
prostfedcich, které pro svou praci vyuZivaji. Teoreticka Alice Koubova polemizuje nad samotnou
otazkou existence téla, a je-li mozné mluvit o jeho existenci, pokud neni performované. ,Télo je

pro nas myslitelné vidy jen jako performované v ramci normativnich spolecenskych konvenci,
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avsak pusobi na nés tak, Ze posouvd hranice mysleni.“ 8 Pokud pfistoupime na fakt, Ze télo
neexistuje bez toho, aniz by bylo performované, dostavame se do teorii kulturni performance,

které spatfuji teatralnost, divadelnost, v kazdém gestu lidského chovani a prozivani.

Umélci a umélkyné diky vyuzivani digitalnich technologii prekracuji limity vlastni télesnosti, od
které se nebyli schopni oprostit ve svété fyzickém. Lze tedy vyvodit, Ze télesnost performance se
vyviji s ohledem na samotny vyvoj performanci, predevsim diky technickému zazemi. Jiz v Gvodni
podkapitole jsem se zabyvala mozZnosti definice z hlediska diskurzu, ktery je podstatnym
ukazatelem pri premysleni o urcité umélecké discipliné. Zaroven diky sou¢asnym tendencim
intermediality neni toliko podstatné vychazet pouze z jednoho diskurzu, ale zabyvat se pravé
meziprostorem mezi obéma diskurzy, a samotnou postavou umeélce ¢i umélkyné, ktefi se vétSinou
profiluji skrze jeden z diskurz(. Umélkyné Darina Alster, jejiz dila jsem si pro tuto praci vybrala, se
profiluje predevsim skrze vytvarny diskurz, pfijde mi zajimavé na jeji dila aplikovat teze a teorie
vychazejici predevsim z teatrologie. Ona sama se zabyva télesnosti, jez ve své tvorbé ¢asto naléza
na poli digitalni médii. Pracuje predevsim s médiem videa, které sama vytvari a nasledné instaluje.
V nasledujicich celcich predstavim a ustanovim dalsi teze, jez shleddvam jako pfinosné pro mou

praci, a které souvisi s tvorbou Dariny Alster.

64 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otdzce performativni filosofie. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze v Nakladatelstvi AMU, 2019, str.89.
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3. TRETI TELO

»Konzumentem pocitovand potreba imitace je onou infantilni potfebou, podmiriovanou vsemi aspekty jeho

zdkladniho vyviastnéni. >

Tretim télem je vmé praci mysleno télo divak( a divacek. Télo, jeZ je i neni podminkou
performativniho uméni a jeji dokumentace. Postupné popiSi proménu divactvi ve vztahu
k performativnimu uméni, jehoz vznik je ¢asto podminén divackou fyzi¢nosti. Uméni bez publika
ztraci vlastni premisu existence. Poté charakterizuji pojem emancipovaného divaka, ktery nabizi
filosof Umberto Eco®, a ktery je dale rozpracovavan mnohymi daldimi teoretiky a filozofy. Posledni

podkapitola, jez jsem nazvala Puvodni uddlost je zaroven zavérem celé kapitoly, v niZ sumarizuji

nabyté informace a vkladam je do kontextu dokumentace performanci.

Zabyvam se divactvim predevsim proto, Ze se jedna o velice podstatny prvek dél Dariny Alster.
Ona sama povazuje divaky a divacky za velice dulezitou slozku, ktera ovliviiuje samotny pribéh i
vyznéni dila. Zabyva se predevsim bezprostiednosti a zapojovanim divak(l do samotnych akci.
Takovym prikladem muze byt napfiklad performance Videoautomat z roku 2009, ve které divaci
nataceli svlj samotny obraz v pred vytvoreném prostoru, ktery byl dale zapracovan do

instalovaného promitaného obrazu v samotném prostoru probihajici performance.

Dalsim takovym prikladem je nékolikahodinova performance nazvana Theatrum Mundi. Jedna se
o interaktivni performancni experiment, ve kterém je pozice divak( a divacek podstatnou pro
samotny vznik dila. Jedna se o ¢tyri performance, jeZ probihaly v roce 2016, 2018 a 2019, které
jsou posunuty do digitalnich forem. Samotné performance ovladnou vzdy cely prostor galerii, ve
kterych se odehravaji. Performerka sbira digitalni videa, jez vytvari performefi a performerky i
divaci a divacky, a které postupné pfri vsech performancich instaluje. V posledni performance
Theatrum Mundi 4.0 se objevi veskeré ziskané materidly, jeZ jsou prezentovany jako

videoinstalace a jsou zapracovany do samotné performance. Darina Alster pracuje

s emancipovanymi divaky a divackami, ktefi jsou bezprostredni soucasti performanci.

65 DEBORD, Guy. Spolecnost spektdklu. V Praze: Intu, 2007, str.117.
66 ECO, Umberto. Otevrené dilo: forma a neurcenost v soucasnych poetikdch. Praha: Argo, 2015.
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Divakim a divackam, jako plnohodnotnym slozkam procesu a uskutecnéni, se vénuji zejména
performefi a performerky v 60. letech 20.stoleti. Participaci povaZzuji za nutnou podminku, ktera
rozhodne o smyslu a prib&hu jejich dila. Divactvi se stavd osvobozenym.®” Pozice divactva se
postupné méni a rozviji s ohledem na vyvoj divadelniho uméni. Soucasna pozice divactva se méni

zejména diky novym médiim, které nabizeji nové moznosti pfitomnosti byti v ¢ase a prostoru.

Primarni divaci a divacky, které jsou fyzicky pfitomné na performanci a jsou jeji podminkou, se
méni na divaky a divacky sekundarni. Pfitomnost sekundarnich divak( a divacek nestoji na jasné
definovanych ¢asovych a prostorovych podminkach. Toto virtualni, redefinované byti, umoznuji
predevsim digitalni dila, casto pravé dokumentace samotnych performanci. Velky pocet
soucasnych umélcli a umélkyn stale povazuje fyzickou pfitomnost a praci s divakem, za jednu
s nejdulezitéjsich slozek vlastniho dila. Zaroven lze vypozorovat ambice, jez popiraji veskeré
konvence. Dila c¢asto vznikaji v nezavislosti na recipientech. Nevznikaji z potfeby konzumace
prijimateli, ale ze své vlastni podstaty, ktera nasledné umozni jejich dila shlédnout a vnimat. |

fyzickd pritomnost muiZe byt relevantni, nejen proto, Ze je casto neuchopitelnd, ale je casto

irelevantni, diky distancu, kterym divactvo oplyva.

Soucasné podminky performovanych a performativnich dél kladou i specifické naroky na divaky a
divacky. Jiz dopfedu pracuji svédomym divakem. Predpokladaji inteligentniho vnimavého
recipienta, ktery si nepfisel pouze odpocinout, ale snazZi se dilo prijimat a interpretovat ze své

vlastni potfeby uspokojeni. Divacka reflexe udalosti, na zakladé jeho myslenkovych postupl a

67 Pojem, se kterym pfichazi v roce 1962 teoretik Umberto Eco ve své publikaci Otevrené dilo, definuje divackou
autonomii ve smyslu pfitomného byti a nasledného vnimani dila. ECO, Umberto. Oteviené dilo: forma a neurcenost
v soucasnych poetikdch. Praha: Argo, 2015.
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pozUstatkl, formuje samotné dilo, a jeji pozici si uvédomuji i samotni umeélci a umélkyné.
Recipienti a recipientky pretvareji performovana dila diky vlastnim konvencim a obrazlim, které
jim konkrétni dila v myslich vytvareji. ,Skutecnost zaroven vidy néjak formujeme, tvofime,
podporujeme urgité vidéni, zesilujeme a interpretujeme.” ® Jiz na zakladé rozmanitosti divacké

,

biologické percepce Ize hovofit o mnoho vyznamovosti, ktera v myslich recipientl vznika. Prazdny
prostor, mezi vidénym a vnimanym, je vyplnén konvencemi a zazitymi procesy vnimani
uméleckych dél, které jsou formovany na zakladé vzdélani v pfislusnych oborech, socidlnich
podminkach recipienti a sou¢asnému psychickému rozpoloZeni. Nelze tedy hovofit o jednoté
vnimani, jelikoZ se méniiv samotném kontextu jednoho recipienta, ktery neni schopen o totoznou

vizualizaci a vyznamotvornost na zakladé opakovaného shlédnuti uméleckého dila.

Dilo umozniuje recipientlim osvobodit se od kazdodennosti, a dilu samotnému pfinasi nové
vyznamy, které jsou tézko slucitelné svyznamy, jez vytvari v myslich druhych. Tuto
mnohovyznamovost soucasnych dél predpovida a urcuje i samotné zpracovani skrze nova digitalni
média a jejich virtualitu. Koncept moznosti opakované konzumace nabizi i moZnost neustalého
prozitku, ktery sice vychazi z recipientova podvédomi, ale jehoZz vyznamy se stéle proménuji,
prohlubuji nebo se rozplyvaji na zakladé vznikajici propasti mezi dilem a vnimanim, jez opakované
vidéni vytvari. Dokumentace, virtuadlni performativni existence, nabyva kazdym novym
opakovanim. Zprostfedkovava stale nové, dopredu se posouvajici, vyznamy, které dilim dodavaji
na hodnoté. Zapisuji se do mysli recipient(, ale zaroven neodkryvaji vSe, a nechavaji dostatecny

prostor divackému védomi.

3.1. Emancipace divactvi

,divdk na fotografii je soué¢dsti performance*®®

Citace, umisténa vyse odkazuje na duleZitost pfitomnosti divak( pti udalostech performativniho

charakteru. Zaroven, je neutralni vzhledem k povinnosti fyzické pfitomnosti divak(, a pripousti

68 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otdzce performativni filosofie. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze v Nakladatelstvi AMU, 2019, str.103.

69 "L ook Who'’s Watching: Photographic Documentation of Happenings and Performances in Czechoslovakia", in 1968-
1989: Political Upheaval and Artistic Change, eds. Claire Bishop and Marta Dziewanska, Warsaw: Museum of Modern
Art, 20009, str.5.
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moznost uskutecnéni se akce bez nutné divacké pritomnosti. Performance, jeZ vyuziva nova
média nemusi nutné pracovat s divackou pfitomnosti, citace ale spiSe odkazuje k dokumentaci,
ktera ¢asto zachycuje samotny performativni prostor. Casto nelze jasné vytycit, kdo ze
zaznamenanych je pfimym aktérem nebo pfichozim divakem. V kazdém pfipadé Ize hovofit o
emancipovaném divakovi, ktery prochazi nékolika fazemi vlastni participace, at jiz fazi, kdy je

fyzicky pfitomen na samotném aktu, nebo je pfitomen uvnitt sebe ve vlastni mysli.

Emancipace ve vlastnim slova smyslu lze vyloZit jako zrovnopravnéni. V pfipadé divactva jeho
zrovnopravnéné postaveni ve smyslu k performativnimu dilu. Zrovnopravnéni probiha zejména
diky podnétim, které performance nabizi a pozorovatel na né reaguje pomoci mozkové aktivity.
Filmova teoreticka Katerina Svatorniova svlij zajem zaméruje predevsim na média digitalni. Podle
ni, je divactvo schopno samo zpracovavat a vytvaret podnéty prichazejici z uméleckych dél.
Svatorniova dokonce hovofi o ,,zaméreni na aktivniho pozorovatele, respektive na vztah mezi
vizualnimi podnéty a mozkovymi aktivitami jedince.“’° Chapejme ve smyslu zaméFeni ze strany
umélct a umélkyn, ktefi asto, a predevsim diky novym médiim, pracu;ji s divackymi
fyziologickymi dispozicemi. Samotné predispozice umoznuji zrovnopravnéni vztahu mezi aktéry a
divaky, jinymi slovy jsou sami o sobé zakladni premisou divacké emancipace. Emancipovani

divaci a divacky vytvaFeji nové vyznamy na zakladé vlastniho proZitku uméleckého dila.”*

Videodokumentace, diky své digitalni povaze, je ¢asto zavisla na divacké emancipaci, jelikoz neni
schopna byt pouze celistvym obrazem skute¢ného déni na performanci. Teoretik Philip
Auslander hovofi zejména o autenticité, jez dokumentace nabizeji. Tvrdi ,,Ze autenti¢nost
materiald dokumentujicich performanci spociva ve vztahu k jejich divakovi, spiSe neZ ve vztahu
ke zdanlivé ptvodni udélosti.“”2 Jinymi slovy pfimo ptedpoklada divackou emancipaci pfi vzniku

a pochopeni dokumentovaného performativniho dila.

Divacka participace z hlediska mentalnich proces( je tedy né¢im nevyhnutelnym za predpokladu

divakovi koncentrace pti pozorovani dokumentovaného dila. Mentalni procesy ovsem zasahuiji i

70 SVATONOVA, Katefina. 21/2 D aneb prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uménf. Praha: Casablanca,
2008, s. 64.

71S terminem divacké emancipace prichazi filosof Umberto Eco v publikaci Otevrené dilo: forma a neurcenost

v soucasnych poetikdch. Je pro néj dlllezita zejména divacka autonomie, kterou nabizi pouze dilo oteviené. Takové
dilo, které je vytvoreno tak, Ze vyZzaduje dokonceni samotnym divakem. Lze tomu rozumét predevsim ve smyslu
dokonceni témat, jez dilo nabizi. ECO, Umberto. Otevrené dilo: forma a neurcenost v souc¢asnych poetikdch. Praha:
Argo, 2015.

72 AUSLANDER Philip, ,, The Performativity of Performance Documentation®, PAJ: A Journal of Performance and Art, 84,
2006, s.6-7.
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do procest primo fyzickych, jelikoZ samotna konfrontace divaka s dokumentovanym dilem
upomina divaky na jejich vlastni télesnost. ,Diky zaméreni pozornosti na télo umélce — umoznu;ji
fotografie performanci, aby divak vstoupil do télesného i vizualniho dialogu s umélcem.
Konfrontace se sdilenou danosti téla upomina divaky na jejich vlastni fyzickou pritomnost coby
svédku zobrazované udalosti (a to i tehdy, kdyZ uz davno probéhla).“”® Divdaci tedy sami obyvaji
prostor dokumentace, i presto, Ze nemusi byt pfitomni na prvotni udalosti. Sami se stavaji
vlastnim prostorem, jez jim nabizi vznik novych vyznamU a vztah( vzhledem k udalosti

performance a jeji dokumentaci. Publikum je tak nezbytnou sloZzkou performativni produkce a

»je chdpéno jako spoluhraé.“’*

3.2 Pavodni udalost

,VSichni jsme odcizeni — ale bylo tomu nékdy jinak? Osvobodit se miZeme pravé skrze odcizeni, nikoli jemu

navzdory. [...] odcizeni je uménim konstrukce svobody. Nic bychom neméli prijimat jako pevné, trvalé nebo

,dané’— ani materidlni podminky, ani spoleéenské normy.“”>

Kolektiv, ktery se nazyva Laboria Cuboniks, a jehoz citaci jsem vyuZila vySe, hovofi o svobodg,
kterou odcizeni nabizi. Svobodu, o které hovofi, Ize chapat z hlediska svobody poznani a
neomezeného prostoru vnimani, jeZ odcizeni nabizi. Odcizeni u dokumentace performativnich
dél probiha vné mysli recipientd, ktefi jsou izolovani vlastni mysli od mysli druhych. Vyznéni
plGvodni udalosti je zavislé na mysli jedince, ktery ji znovu oZivuje a vytvari ve své paméti.
Plvodni udalost pretvari na zakladé vlastniho obrazu a uchovava ji ne takovou, jaka skutecné

byla, ale v souvislosti s obrazem vlastni mysli.

ProZitek je zcela subjektivni a vytvari specifické asociace, jez nelze predpokladat u ostatnich
mysli recipientd. Michael Kirby rozdéluje praci mysli do dvou urovni. ’® Na viemovou a mentalini.
Vjemova se primo soustfedi na déj a prvky zobrazované pfimo na scéné, a mentalni souvisi se

samotnou mysli divak( a jejich specifické uchopeni ¢asu a prostoru. Obé Urovné souvisi

73 O'DELL, Kathy. Contract with the skin: masochism, performance art, and the 1970's. Minneapolis: University of
Minnesota Press, c1998. s.13.

74 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otdzce performativni filosofie. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze v Nakladatelstvi AMU, 2019, str.104.

75 LIKAVCAN, Lukas, Véclav JANOSCIK a Jiti ROZICKA, ed. Mysl! v terénu: filosoficky realismus v 21. stoleti. Praha:
Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko-vyzkumné pracovisté, 2017. Edice VVP AVU. str.173.

76 KIRBY, M. Structural Analysis/ Structural Theory. In: TDR 20, No 4 (T72), December 1976, str.53
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s neschopnosti prozZit tyZ prozitek vicekrat, jelikoZ viemy budou, diky opakovani, proménlivé,
¢imz vytvori nové mentalni souvislosti. Ty jsou ale vidy zavislé na vnitfnim obraze recipientd,
ktery je vytvaren predevsim diky zkusenostem, které jsou u kazdého recipienta rozlisné. Tyto
obrazy oznacuje David Summers jako , konceptualni obrazy vznikajici nikoliv divanim se na véci
vhimané, nybrz divanim se na néjaky vnitfni obraz, na obraz paméti, nebo na obraz, ktery si mysl|
sama vytvofila na zdkladé mnohych svych zkuenosti.“”” Jsou tedy produktem, jez nase mysl,

nase percepce, v pribéhu let ziskava.

Diky zkusenostem a konceptualnim obrazim mysli, recipienti prejimaji performance i jejich
dokumentace, na zakladé jisté predvidatelnosti. Ta je jednou ze zakladnich potreb divaka, ktefi
podvédomé touZi predpovidat vyznamy na zakladé zprostfedkovanych indicii, které vytvari
specifické asociace, jimiz divaci vypliuji prazdna prostor plvodni udalosti, kterou si ve své mysli
vytvofili. Diky viastni mysli si divaci ,performance mohou prohlizet tak ¢asto, jak se jim zlibi, a
opakované ji tak vyvoldvat ve své predstavivosti, pficemz umélcova vyjadreni a popisy udalosti,
které udavaji sled a trvani, mohou performanci objasnit pIné&ji, nez jak bylo zjevné v jejim
pribéhu.“’® Moznost opakovani ve vlastni mysli, i pomoci dokumentace, opét navraci
performance k jejimu principu neuchopitelnosti. Dokumentace performanci potvrzuje, ale
zaroven se stava nécim jedinec¢nym, a to predevsim diky emancipovanym recipientim, jez
napomahaji nejen jejich vzniku, ale i samotnému byti. Pozice primarnich a sekundarnich divak
se liSi pouze na zakladé osobni pritomnosti na fyzické akci. Na zakladé fyziologie nelze vnimat
totozny obraz dvakrat stejnym zplsobem. Dokumentace dava divaklim a divackdm moznost
prozit udalost nescetnékrat a v odlisSnych kontextech. Zaroven je ndpomocna rovnéz pri
pokusech o analyzu dila, a také jako doklad o uskutecnéni se. Je samostatnym dilem, které lze

prozit a vnimat i bez primarni pfitomnosti a je schopna vytvéret stale nové a nové vyznamy,

kontexty a platnosti predevsim diky divacké percepci.

77 SUMMERS, D. ,,Redlnd metafora: pokus o novou definici ,konceptudlniho’ zobrazeni”, in: KESNER, Ladislav. Vizudini
teorie: soucasné anglo-americké mysleni o vytvarnych dilech. PreloZil Lucie VIDMAR. JinoCany: H & H, 1997, str. 122.
78 GOLDBERG, Roselee. Performance Art: From Futurism to the Present. Velka Britanie: Thames & Hudson, 2011. s.33-
34.
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4. VZNIK NEZNAMEHO TELA

,Pravé vztah téchto tél subjekti k dokumentaci (Ci pfesnéji re-prezentaci) je to, co nejpronikavéji poukazuje
na vykloubenost predstavy o neménném, normativnim a centrdiné situovaném modernistickém subjektu, a

predstavuje tak velice dramatickou a radikdini vyzvu maskulinismu, rasismu, kolonialismu, tfidnimu

pohrddni a heterosexismu, které jsou soucdsti této pfedstavy.“”

Kapitola, jez jsem nazvala Vznik nezndmého téla je vénovana vlastnostem, které dokumentace
performanci obsahuje. Prioritné mé bude zajimat potencial samotnych dokumentaci a jejich
ukotveni na poli performativniho umeéni. V predchozi kapitole jsem se vymezila vici zazitym
konceptim, které performativni teorie nabizeji, a které do jisté miry vnimam, jako prezité.
Zejména diky neustalé obméné performativniho diskurzu a intervenci novych médii. Pfedstavim
mozna pozitiva, jenz dokumentace, nejen performativniho uméni, ale uméni obecné, nabizi, a jak
se podili na formovani mysleni o samotnych performativnich dilech. Podkapitola s ndzvem
Abstrakce casu a byti bude pojednavat o novych moznostech télesnosti v rdmci dokumentace
performanci, na kterou navazu dalsi podkapitolou Svébytnost dokumentace. V té budu rozebirat
specifika propojené performance s novymi médii. Dale vyty¢im body, které povazuji za dllezité z

hlediska potvrzeni svébytnosti dokumentace.

Jiz od samotného vzniku celi performance rlznym druhim dokumentaci. V prvopocatcich se
jednd zejména o dokumentaci pomoci fotografii, jeZz jsou Casto nasledné instalovany jako
samostatna uméleckd dila. Jedna se o fotografie dvojiho typu. Fotografii reportazini, jez je
zachycena necekané a ma informativni charakter, a fotografii uméleckou, jez je samotnym
reliktem ona sama, a je Casto stylizovana i ze strany samotnych performer(i a performerek.
V Ceském prostiedi se dokumentace performanci dostava do popredi v 80.letech v souladu
s konceptualnim uménim a pIni predevsim roli distributora uméleckych dél. Mezi takova dila patfi
napiiklad performance Spojeni Petra Stembery zroku 1975. Jednd se o fotografickou
dokumentaci, jez je vyrazné stylizovana za Ucely nasledné instalace. Fotografie je detailni, a proto
je obtizné ji lokalizovat, nebo se pokusit na jejim zakladé reprodukovat samotny pribéh

performance.

79 JONES Amelie, ,Presence’in Absentia: Experoencing Performance as Documentation”, Art Journal, ro€. 56, ¢.4,
Performance Art: (Some) Theory and (Selected) Practice at the End of This Century, 1997, s.12.
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Obrazek 6

Jak se dnes zda distribuce banalni, diky moZnostem internetu, jednalo se o pomérné slozZity proces.
Prevoz byl zavisly na fyzickych osobdch, jez pfrijeli do zemi socialistického bloku, a podstupovali
mozna nepfijemna rizika spjata s vyvozem uméleckych dél. Zapficinili ovSsem to, Ze se zahranic¢ni

publikum dozvédélo o osobnostech a dilech c¢eskych umélcu.

Na filmové médium se performance zaznamenadva jiz od 60. let 20.stoleti, nejen kvali dokladu o
vzniku a pribéhu dila, ale také jako material pro realizaci novych dél, zejména experimentalnich
filmG. Od 70.let se k zaznamu na filmovou surovinu pridavaji moznosti digitalnich zaznam( na
videokamery. Ty jsou mnohem lépe ovladatelné a nabizi nové moznosti postprodukéni Upravy na
videorekordérech, ¢imz se formuje i nova umélecka disciplina, jez je ptiznacné pojmenovana, jako

videoart.

Déjiny i teorie, Zivého uméni‘ se tudiz soustfedily na pravé se dé&jici, ¢imZz umistovaly vyznam performance
vyhradné do kfiklavého okamiziku jeji pfitomnosti. [...]. Uméni performance je vSak moZné vymezit odlisSné.
Pochopit performanci znamena potykat se s faktem, Ze tento druh uméni byl preduréen k zaniku. [...] Pro
performance z obdobi 60.let to plati ale jen — a pravé — do té miry, v niz pfedurceni k zadniku znamena preduréeni

k dokumentaci.®°

Americka historicka a teoreticka uméni Carrie Lambert-Beatty nabizi velice dulezity argument pro
obhajobu existence a platnost dokumentaci. Z historického predpoklade lze opravdu vycist, Ze

performance byla disciplinou, ktera by ihned po svém vzniku zanikala. V soucasné dobé je témér

80 LAMBERT-BEATTY Carrie, ,,Documentary Dialectis: Performance Lost and Found,”, in: MAUDE-ROXBY Alice, Live Art
on Camera: Performance and Photography, Southampton: John Hansard Gallery 2007, s. 94-95.
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nemozné najit performanci, kterd by nebyla nijak zaznamenana. Presto, Ze ji néktefi umélci
odmitaji,®! jiz samotné pfemysleni nad jejim vyznamem je dokumentaci vné divackého mysleni.
Mimo to, je dnes, diky moznostem mobilnich telefon( ¢i pomérné levnych a lehkych kamer a
fotoaparat(, kazdé dilo dokumentovana, alespon diky divaklm a divackam. Ti si do jisté miry, diky

zaznamu, archivuji své vlastni prozitky.

Prozitky vyvolané na zdakladé dokumentace nabizeji nové moZnosti a vyznamy v chapani
konkrétnich performanci, ale i vzhledem kteoretickym konceptlim performance skrze
efemérnost. Vznika jakasi iluze byti, které jiz neni uchopitelné a stava se tekutym. lluze byti skyta
propast mozné podprahové ovlivnitelnosti divactva a jeho védomi, ale je Zddana a dokonce
vyZadovand. ,Nase doba bezpochyby... dava prednost obrazu pred véci, kopii pred originalem,
predstaveé pred skutecnosti, zdani pred podstatou... To, co je pro ni posvatné, je pouha iluze, avsak
co je profanni, je pravda. Ba posvatnost stoupa v jejich ocich v téZze mire, v niz pravdy ubyva a iluze
pribyva, takZe nejvy3si stupen iluze je pro ni rovnéz nejvy$sim stupném posvatnosti.“4? MoZnosti
znovuproziti, nebo ,znovuprehravani, délaji, z performanéniho uméni a jeho dokumentace,
komoditu, kterou Ize vlastnit a donekonecna konzumovat. Dokumentace ,,zahrnuje vse, co v lidské
¢innosti existovalo v tekutém stavu, aby jej vlastnil ve stavu srazeniny, jako véci, které se staly
vyluénou hodnotou diky svému negativhimu vyjadreni Zité hodnoty, rozpoznavame naseho
starého nepfritele, ktery se na prvni pohled dokaze virtudzné tvafrit jako néco trividlniho a zcela
samoziejmého, ackoli je naopak nesmirné slozity a plny metafyzickych jemnosti, totiz zbozi.“®
Performance je navracena zpét do instituce, do obrazu a podili se na nekondici cirkulaci a

komodifikaci uméleckych dél.

,Lze-li ucinit z d&jin uméni jakési vzpominky, znamena to rovné? konec svéta uméni. [...] Zadny
z nich jiz netrpi ztratou svych specifickych komunikaénich podminek, nebot v souc¢asné dobé se
ztraceji viechny komunikaéni podminky obecné.“®* Komunikaéni podminky, jez dokumentace
vytvari jsou velice dlleZité zejména pro tvorici umélce a umélkyné. Samotna performance je
pfistupna pouze omezenému mnozstvi publika, ¢asto vznika pouze pro kameru a diky nasledné

distribuci ma dosah kvyraznému poctu divakl a divacek. Americka feministicka teoreticka

81 Naptiklad umélec Tino Seghal, jeZ programové dokumentaci odmita. OvSem pfi napsani jeho jména do vyhledavace,
je nalezeno velké mnoZstvi obrazového a auditivniho, pfedevsim video, materidl(, ktery jeho akce dokumentuje.

82 FEUERBACH, Ludwig. Podstata kfestanstvi. Praha: Statni nakladatelstvi politické literatury, 1954, str.52.

83 DEBORD, Guy. Spolecnost spektdklu. V Praze: Intu, 2007, str.15.

84 DEBORD, Guy. Spolecnost spektdklu. V Praze: Intu, 2007, str.102-103.
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sou¢asného uméni Jennifer Streetskamp pfichazi s pojmem ,,mutual supplementarity“®, ktery lze
prelozZit ve smyslu vzajemného doplfiovani. Usiluje o zrovnoprdvnéni postaveni dokumentace a
performance. Dokumentace je pro ni pfinosnym materidlem, ktery ustanovuje podminky vzniku a

pribéhu jednotlivych performanci.

V roce 1999 americky teoretik uméni Philip Auslander, jez se zaméruje predevsim na performance
a jeji intermedialni moZnosti, definuje dva mozné pfistupy k dokumentacim Zivych performance®®.
Prvni pfistup je cCisté dokumentarni, kdy se autor ¢i autorka dokumentace nesnaZi svou praci
estetizovat, ale pouze ji zaznamendva. Tato samotna myslenka neni zcela pravdiva, jelikoz
samotny ram zabéru podléha subjektivnimu soudu. Druhy pfistup je predstirany a je oznacen jako

sekundarni reprezentace, ktera vytvari své vlastni vyznamy a je tak samotnou performanci.

O necelé tfi roky pozdéji némecky medialni teoretik Boris Groys definuje rovnéz dva typy
dokumentace®”. Prvni typ reprezentuje performance a jeji moznou budouci reprezentaci. Je tedy
pramenem schopnym archivace dila a nabizi moznosti nové reprezentace v jinych kontextech a
podminkach. Druhym typem je umélecka dokumentace. Umélecka dokumentace je ¢asto svérena
do rukou erudovanych umélct a umélkyn v ramci filmovych a digitalnich médii, a proto je vysoce

estetizovana a sama o sob& ma platnost uméleckého dila.®

Darina Alster pracuje se Sirokou Skalou dokumentaci. Nejcastéji se jednd predevsim o
fotografickou dokumentaci, kterd vznikd predevsim na zakladé divak( a fotografll, jeZ jsou
predeviim sou&asti instituce nebo festivalu,®® na kterém Alster performuje. Pfi pofizovani
fotografické dokumentace casto spolupracuje napriklad s Marii Zandalkovou, Tezezou Z Davle,
Alesem Zemene nebo Robertem Carrithersem. Specificky pracuje zejména s dokumentaci pomoci
videa. Casto vznikaji dokumentace, které se stavaji pfimou soucasti performanci. Alster je ¢asto
Znovu zpracovava a nasledné instaluje. Jedna se o samostatna dila, které jiz nejsou performanci,

ale novym objektem, novym dilem, jeZ Casto radi do uméleckého Zanru videoartu. S digitalnimi

85 In STREETSKAMP, Jennifer. On the performativity of Documentation and the Preservation of Video instalation.
[online]. [cit. 2007-11-18]. Dostupné z <http://www.montevideo.nl/en/nieuws/detail.php?id=136&archief>.

86 AUSLANDER, Philip. Liveness: performance in a mediatized culture, New York, 1999, s. 45.

87 GROYS, Boris. Art in the Age of Biopolitics: From Artwork do Art Documentation, 2002, str.108-114.

88 Naptriklad performance 4.Action Rudolfa Schwarzkoglera z roku 1965 byla zaznamenana na filmovy material. Ten byl
nasledné zpracovan a pretvoren do podoby experimentalniho filmu, jeZ se nyni diky moZnostem rychlého Sifeni po
internetu mGze dostat mezi Siroké mnozstvi publika.

89 Mnoho fotografické dokumentace vzniklo napfiklad na Festivalu nahych forem v Praze nebo na festivalu akéniho
uméni Malamut v Ostravé.
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materialy pracuje predevsim sama, dale je dotvafi a zpracovdva. Nejedna se tedy o archivaci.
Jedna se o dokumentaci, ktera neni ¢istou dokumentaci a nelze na jejim zakladé vycist samotny
pribéh plvodnich performanci. Darina Alster tedy pfimo ovliviiuje i samotnou reflexi dila a
pracuje s divackou predstavivosti. VytvaFi obrazy, jeZ jsou pfimo zavislé na divacké percepci. Jeji
digitalni multimedialni performance jsou samotnymi dily, které neni nutno hledat ve fyzickych

predobrazech, ale vychazet ptfimo z nich samotnych.

4.1 Abstrakce ¢asu a byti

»UZ samotny koncept performance predpoklddad reprodukci, [...] existence Zivého uméni je moznd jen v ramci

ekonomie reprodukce.°

Dokumentaci se stava cas, prostor a samotné byti novym, abstraktnim pojem, jelikoZ se stava
imateridlnim. Pfedevsim diky tomu, Ze existuje pouze mimo fyzické byti, které nema konkrétni
prostor a nepodléha ¢asové kontinuité. ,Cas je nutné odcizeni. [...] je to prostfedi, v némi se
subjekt uskutecnuje tak, Ze sdm sebe ztraci, v némz se stava jinym, aby se stal pravdou sebe sama.
Jeho opakem je vSak pravé ono dominantni odcizeni, jemuz podléha ten, kdo produkuje cizi
ptitomnost.“** Neni mozné jej definovat na zakladé fyziologickych pFedpoklad(, nebo zaZitych
konstant. Performance, jez byla zalozena na konceptu , tady a ted” se stava otevienou disciplinou,
jez pfimo vyzaduje intermedidlni prostupy. Virtudlni prostor dava rovnéz iluzi byti ,tady a ted”,
jelikoZ vychazi z primarné bytostného fyzického byti v geometrickém prostoru®?. Dokumentace je
schopna vyjmout a zkonstruovat urcity okamzik ze Zivota a tim jej zpfitomnit. Zobrazeni je proto

stéle Zivé a znovuoZzivajici.

Podle teoreticky Jennifer Streetskamp je samotna dokumentace, jeji opakovani a znovuprovedeni,

samotnou performativni udalosti.”® Divdci a divacky jiz nepotfebuji dokazovat prob&hlou udalost,

90 AUSLANDER Phipil, ,Against Ontology: Making Distinctions between the Live and the Mediatized”, Performance
Research, roc.2, €.3, 1997, s.55.

91 DEBORD, Guy. Spolecnost spektdklu. V Praze: Intu, 2007, STR.88.

92 Erika Fischer-Lichte fyzicky prostor nazyva geometrickym. FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek
pod Brdy: Na konari, 2011. s. 156.

93 STREETSKAMP, Jennifer. To be continued. Documenting for the past, documenting for the future. c2006. [online].
[cit. 2007-11-23]. URL:<http://www.montevideo.nl/en/conservering/resource/pdfs/Abramovic.pdf>.
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ale jsou schopni vnimat dokumentaci, jako platnou performanci. Performanci tedy mize byt

cokoliv, co je proZivano.

Je dost mozné, Ze dojem pFitomnosti, sily a autenticity, kterym na nas tato dila plsobi, nevychazi z toho, Ze
bychom dokument brali jako otisk probéhlé udalosti, ale ztoho, Ze samotny dokument vnimame jako

performanci, v niz se pfimo odrazi umélclv esteticky zamér (i citlivost a jejiz jsme pFitomnym publikem.®*

Problematikou autenti¢nosti performanci a jeji dokumentace se zabyva rovnéz teoreticka Hannah
Little, kterd se na autenti¢nost diva skrze divackou percepci. Zabyva se otazkou, co déla
performance autentickou, a dochazi k zavériim, zZe performance existuje pouze prostfednictvim
divakd a divacek.”® To znamena, Ze autenti¢nost vznikd pouze v povédomi recipientd, a proto ji
nelze definovat skrze jediné mozné vychodisko. Kazdy prijemce ma vlastni kritéria a hodnoty, jeZ
reflektuje do ¢teni uméleckych dél. Divak nebo divacka muizZe byt fyzicky na misté udalosti, ale
zaroven je diky mysli ve virtualnim prostoru a naopak. , To, co déla z néjaké udalosti performanci,
neni pritomnost publika na misté, ale zaramovani této udalosti jakozto performance skrze

performativni akt dokumentace”.%®

Na autenti¢nost v performanci navazuje i otazka télesnosti. Dokumentace se stava sama o sobé
télem. Existuje ve virtuadlnim prostoru, ktery je ale ocividny a dobfe citelny. Umoznuje pocity
iluminace tim, Ze se zbavuje hmotného téla a jeho hranic. Dokumentace rozsifuje hranice chapani
télesnosti a nabizi nova vychodiska k jeji interpretaci. ,,O dokumentaci body-artu ¢i performance,
jez se zdanlivé chova jako, suplement redlného téla performujiciho umeélce, ve skutecnosti
mUZzeme prohlasit, Ze odhaluje zastupnost samotného téla, a to jak ve smyslu viditelného dikazu
néjakého ja, tak ve smyslu jeho nekone¢ného oddaleni.” °” Dokumentace se nepokousi zobrazit
skutecnou télesnost, jez ma fyzicky zaklad, ale nabizi jeji reinterpretaci, kterd se, diky novym

médiim, nabizi a atakuje recipienti a recipientky stale Castéji. Vytvari prostor, jez nabizi moznosti

94 AUSLANDER, Philip. "The Performativity of Performance Documentation." PAJ: A Journal of Performance and Art 28,
no. 3, 2006, str.4.

95 LITTLE, Hannah. Represenations of performance. [online]. [cit. 2007-12-18]. URL: <ahds.ac.uk/performingarts/drha-
panel-proposal-07.pdf>.

9% AUSLANDER, Philip. "The Performativity of Performance Documentation." PAJ: A Journal of Performance and Art 28,
no. 3 (2006): 1-10. Accessed February 29, 2020. www.jstor.org/stable/4140006.

97 JONES Amelie, ,Presence’in Absentia: Experoencing Performance as Documentation”, Art Journal, ro€. 56, ¢.4,
Performance Art: (Some) Theory and (Selected) Practice at the End of This Century, 1997, s.14-15.
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odstupu od samotného dila, prostor pro porozuméni a mozné vymezeni se vici predkladanému

materialu.

4.2 Svébytnost dokumentace

,Pseudouddlosti, kupici se ve spektakuldrni dramatizaci, nebyly proZity témi, kdo jsou o nich informovdni, a
navic se pri kaZzdém zdchvévu spektakuldrni masinérie ztrdceji v inflaci svého prekotného nahrazovdni. A to,
co bylo skutecné proZivano, nemd na druhou stranu Zadny vztah k oficidlnimu nezvratnému casu spolecnosti
a stoji v primém protikladu k pseudocyklickému rytmu konzumovatelného vedlejsiho produktu tohoto casu.
Toto individudlni proZivani oddéleného kaZdodenniho Zivota zistdvd bez reci, bez pojmu, bez kritického
pristupu k vlastni minulosti, jeZ neni nikde zaznamendna. Toto proZivdni se nesdéluje. Je nepochopeno a

zapomenuto ve prospéch falesné spektakuldrni paméti nezapamatovdnihodného. “?®

Dokumentaci, kterd se zabyva predevsim médiem videa, a jejim zkoumanym objektem jsou
performativni dila, Ize oznacit, jako digitalni performance. JelikoZ se jedna o performance, ktera
diky digitalnimu médiu videa vykazuje podobné prvky, jako performance fyzicky Ziva. Digitalni
performance vznikd propojenim performance a novych médii, jez umoznuji jeji existenci ve
virtudlnim, digitdlnim prostoru. Novd média jsou takova, jeZ jsou primarné zaloZena na
,humerickém kédovani dat“® pomoci digitdlnich technologii. Samotnd média jsou
charakteristickd tim, Ze jsou zaloZena na principu remediace. Pfebiraji charakteristické prvky a
vzorce, jeZ pretvareji do digitalni podoby. Praci s novymi médii v uméni Ize délit na dva mozné
umélecké pristupy. Prvni skupina tvlrca a tvlrkyn vyuZivd nova média, jako nastroje své tvorby.
Napriklad jimi doplfiuji pfedstaveni, vyuzivaji je k postprodukéni ipraveé svych dél, nebo je instaluji
spolecné se svymi dily. Do této skupiny lze zafadit pravé Darinu Alster, ktera ve svych
performancich ¢asto pracuje s auditivnimi i vizualnimi digitalnimi médii. Vytvari materialy, které
nasledné instaluje spolecné s performancemi, a ze kterych jeji performance ¢asto vychazeji. Druha
skupina vyuZiva nova média, jako vlastni médium. Jedna se tedy predevsim o digitalni uméni ve
smyslu pocitacové tvorby, animace i videoartu. Mezi tuto skupinu Ize zaradit napriklad dila Steiny
Vasulky, ktera primarné pracuje s digitadlnim obrazem a médiem videa. Casto vyuZiva vlastni

fyzicky predobraz, ktery nasledné zpracovava do digitalni podoby, jako je tomu napfiklad v dile

98 DEBORD, Guy. Spolecnost spektdklu. V Praze: Intu, 2007, str.86.
99 MANOVICH, Lev. The language of new media. Cambridge: MIT Press, 2002.
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Orbital Obsession’® z roku 1977. Dokumentace performanci stoji na pomezi téchto dvou pfistup(.
Vychazi primarné ze zdroje, kterym je performance, ale je postprodukcéné tvarovano do nové
podoby jedinec¢ného dila. Vytvari tedy vlastni, digitalni svét, ktery se opira a vychazi ze svéta
realného, ale vyslednym tvarem je to svét odlisSny, jeZ je schopen v divacich a divackach vytvaret

jasné konotace.

Akéni multimedidlni umélec FrantiSek Kowolowski povaZuje dokumentaci za rovnocennou slozku
performance. ,V prvotnim aspektu pro mé dokumentace hraje vzdsadé rovnocennou roli
v uméleckém procesu, i kdyZ mé osobni chapani performance je bezodkladna a pfima reakce na
divaka. Je to v mnoha pfipadech akce nedokumentovatelna ve své celistvosti, i jako zakladni nosna
forma uméleckého dila. VZdy zavisi na charakteru a podstaté prezentované akce, kdy je zfejmé,
kterd pomijivost bude uchopitelna, a kterd ne.“** Kowolowski profiluje performance skrze pfimou
reakci na divaka. CoZ je jedno z moznych vychodisek, jak k samotné dokumentaci pristupovat.

7

Kdybychom se oprostili od fyzické pfimé komunikace autora a publika, mohli bychom také tvrdit,
Ze reakce vznika i diky dokumentaci, jez vytvari nové specifické podminky. Recipient rovnéz, at jiz
védomé ¢i nevédomé, reaguje na dokumentaci uz pouze tim, Ze se na ni diva. Z fyziologické
podstaty fungovani lidského vnimani je nemozné, aby ¢lovék nenachazel komunikacni principy na
zakladé audiovizudlniho zaznamu. Mnoho performanci a jinych forem akéniho uméni, se kona
pouze pro uUcely dokumentace. Napriklad performance vySe zminéného umélce Frantiska
Kowolowskiho This Body Belong To Art vznikla pfimo pro ucel dokumentace, aby mohla byt jeji

fotografie nadale instalovana ve verejném prostoru, konkrétné na billboardy v ramci billboardové

kampané ,Billboard Gallery Europe”v Usti nad Labem a v Brné.

Obrazek 7 Obrazek 8

100 Orbital Obsession. In: VASULKA, Steina. Vasulka.org [online]. [cit. 2020-04-2]. Dostupné z:
http://www.vasulka.org/Videomasters/pages_stills/index_43.html
101 KOWOLOWSKI, FrantiSek. Anketa Bylo-Nebylo, in: Bylo-Nebylo, Jana Pisafikova; Tomas$ Hodbod'(eds.), Brno, 2013.
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Mnoho akci vznikalo a vznika vyhradné pro kameru nebo soucasné, jak pro kameru, tak i fyzicky
pritomné divaky a divacky. Cesky vizualni umélec a vytvarny teoretik Vladimir Havlik,

v korespondenci s ¢eskou kuratorkou a teoretickou Janou Pisafikovou, zminuje dokumentacni
trendy. Jesté pred nékolika lety byli dokumentace vyhradné situovany do vyspélejsich zemi, jez
oplyvaly vyssim financnim kapitalem, ktery jim umoznil si nové technologie pofidit. ,Na
festivalech akéniho uméni vytvari fotografové a kameramani ,tlusté sklo’ mezi performerem a
divaky. V Pekingu jsem vidél, jak kolem performera krouzi pét dokumentaristd a on jim jesté
stiha davat béhem své produkce pokyny, jak to maji zabirat. K hyper dokumentacnimu trendu se
pridavaji i divaci. Rada z nich sleduje akci pfes display své kamery.“*°? Havlik obdivné, trochu

s rozpaky, popisuje trend, ktery je jiz dnes normou. Lze tedy fici, Ze ¢asto vznikd dokumentaci

hned nékolik. Primarni, oficialni, kterych si je umélec, ¢i umélkyné, védoma a sekundarni, které

vznikaji na zakladé zaznamu publika.

Dokumentovana performance je Zivotaschopna predevsim diky schopnostem reprezentace, a také
proto, ze mlZe asociovat mnoho novych vyznam( a predstav, primarné na tematické roviné
uméleckych pocind. Na dokumentaci lze shledat hned nékolik pozitivnich vlastnosti, jimiz oplyva.
Jednou z pozitivnich vlastnosti je napriklad interaktivita, kterd umoznuje publiku stat se aktivnim.
Nejen, Ze jsou recipienti schopni s dilem komunikovat na roviné pfijimani obsaht, ale mnoho
digitalnich performanci ¢asto vybizi k samotné intervenci do obsahu a priibéhu. Dalsim pozitivem
je dlouhodobd dostupnost dila, které je mozné konzumovat casto a v libovolném poctu. Neni
vazano ¢asem ani prostorem, jelikoZ je spjato predevsim s cirkulaci na internetovych platformach.
Diky dnesni, pomérné snadné, dostupnosti a finan¢ni nenarocnosti, mlze byt tvlircem uméleckych
obsah kdokoliv. ,,Respektuji specificnost znalosti ziskanych diky Ucasti na Zivém predstaveni. [...]
tato specificnost by neméla byt uprednostiiovana pred specifikou znalosti, diky dokumentarnim
stopam stejné udalosti. [...] vymé&na dokumentt je stejné intersubjektivni.“?® Dilo performované,
i dokumentované, dokaze byt stejné intersubjektivni. To znamena, Ze je pristupné vice subjektlim,
a na zakladé obsah(l dokazZe u recipient(l vytvaret vlastni odliSné perspektivy. Vznikaji tedy vzdy
jedineénd dila, diky myslim divakd a divacek.’® Mysl recipientll lze oznaéit jako virtudlini

imateridlni prostor, stejné tak, jako videodokumentace, ktera existuje rovnéz pouze imaterialné.

102 Emailova korespondence Jany Pisarikové s Vladimirem Havlikem z 2. 6. 2013.

103 JONES, Amelia. Presence in Absentia: experiencing Performance as Documentation Art Journal, €. 4. zima 1997, s.
11-18.

104 Na jedinecnost a potfebu dokumentace reaguje umélecka kriticka a aktivistka Lucy R. Lippard. Tvrdi, Ze se jedna o
socialni potiebu, kterd ma moc nahradit lidskou existenci ve svété, jez se rozpada. ,Abnormalni potieba reprezentace
kompenzuje mucivy pocit, Ze clovék je na okraji existence.” GABEL, Joseph. La Fausse Conscience. Essai sur la
réification. (Falesné védomi). Paris: Editions de Minuit, 1962, str.9.
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Kladnych specifik dokumentaci si jsou védomi samotni umélci a umélkyné. Vizualni umélkyné
Laurie Anderson vnima dokumentaci, jako dobry prostfedek k archivaci performanci. ,Zménila
jsem ndzor ohledné zaznamu udalosti proto, Ze lidé to komentovali takto: Hodné se mi libil ten
oranZovy pes, kterého jste méla vtom predstaveni. Ale j4 jsem Zadného oranZiového psa
v prfedstaveni nikdy neméla. Tak jsem si zacCala véci nahrdvat. Chtéla jsem jenom, aby se
neztratily.“'% Rada performerd a performerek proto spoléha na dokumentaci, jako na konzervant,
jez zaruci dilu nesmrtelnost a bude schopen vytvaret stale nové vyznamy a konotace. Performance
tedy nabird novych specifik. Od pfichodu dokumentace jiz neni zalozena na Cisté fyzické
pritomnosti. Umélci a umélkyné si uvédomuiji jeji dllezitost nejen z divodu archivace, ale také pro

vlastni potfeby inspirace nebo re-reprezentace a reinterpretace.

Dokumentace je samostatnym dilem, ale také novou formou vypovédi o performativnim dile.
Jednim z moznych vyuZiti videodokumentace je jeji konzervace pomoci archivace, at jiz ve smyslu
archivace osobni ¢i institucionalni. Archivy ¢asto umoznuji pomysinou mozZnost akci znovu proZzit,
reinterpretovat a vytvareji zazemi pro badatelskou ¢innost. Archivace digitalnich umeéleckych dél
sebou nese nékolik pravidel, jelikoZ se jiz nejedna o fyzicka zachovavani dél, ale je nutné, aby byly
vymyslené moderni metody pro archivaci digitalnich dat, jez se musi stale obnovovat s ohledem
na jejich rychlé starnuti. Praktickd pravidla pro archivaci byla realizovana napfiklad v ramci

projektu MANS, jeZ byl soucasti mezindrodniho projektu The Variable Media Networks®.

Vv

V projektu byly stanoveny &tyfi nejéast&jsi typy archivace digitalniho medidlniho obsahu.®’

Videodokumentace je ¢asto vyuZivana k rekonstrukcim a opakovanim starSich performanci, jez je
v projektu MANS pojmenovana jako ,reinterpration%. Této funkce vyuzivaji pfedevdim umélci a
umélkyné, které premistuji dila performer( do novych prostor(, ¢asu a kontext(. Takto pracuje
napfiklad Marina Abramovi¢ v projektu Seven Easy Pieces'® z roku 2005, kterym otevira diskuzi o

opakovatelnosti performanci. Jedna se o sérii sedmi performanci'’, jez ovlivnily jeji samotnou

105 ANDERSON, Laurie. ,Foreworn, in: GOLDBERG, R. (ed.) Performnace (Live Art since teh 60 s), New York 2004.
106 ZAKABLUKOVSKAYA, Alisa. Uméni novych médii a promény, které prineslo do muzei (diplomova prace), vedouci:
Milan Kreuzzieger, Univerzita Karlova, 2013.

107 The Variable Media Network. Variable media network [online]. Francie [cit. 2020-04-21]. Dostupné z:
https://variablemedia.net/e/welcome.html.

108 The Variable Media Network. Variable media network [online]. Francie [cit. 2020-04-21]. Dostupné z:
https://variablemedia.net/e/welcome.html

109 ABRAMOVIC, Marina (2005). Seven Easy Pieces. [online].c2005. URL: <http://seveneasypieces.com/>.

110 Konkrétné performance How to Explain Pictures to a Dead Here Josepha Beuyse z roku 1965, Genital Panic Valie
Export z roku 1969, Seedbed Vita Acconciho z roku 1972, The Conditioning Giny Pane z roku 1973, Body Pressure Bruce
Naumana z roku 1974 a své vlastni performance Lips of Thomas z roku 1975 a Entering the Other Side z roku 2005.

39



tvorbu, a které performovala sedm noci po sobé v Guggenheim Museum v New Yorku. Marina
Abramovié¢ vychazi z archivovanych dokumentaci samotnych dél, jelikoZ nebyla pfitomna zadné
z nich a zasazuje je do nového kontextu prostoru i ¢asu. Nejedna se o pfimy opis puvodnich akci,
ale o vlastni reinterpretaci, ve které je obsazeno mnoho inovativnich prvkld ze strany Abramovic.
Zajimava je reinterpretace vlastniho dila Tomdsovi rty, které posunula nejenom esteticky,
pribéhem, ale i vyznamove, jelikoz se proménilo jeji samotné vnimani symbold, jez v performanci
vyuziva. V pfipadé reinterpretace vlastni performance Ize hovofit spiSe o sebeinterpretaci, jelikoz
je zaloZena predevsim na podstaté vlastni télesnosti, jez je symbolicky pozménéna predevsim diky

kontextim casu, prostoru a spole¢ensko-politickych situaci.

Za sebeinterpretaci vlastni performance sproménlivymi vyznamy lze oznacit trojici
videoperformanci Wrestling Angels Dariny Alster, jez instalovala v roce 2013 v galerii sam83
v Ceské Bfize. Jednd se o videoperformance, je7 Alster vytvofila na po¢atku svého téhotenstvi a je
metaforickym soubojem Zeny umélkyné, ve které se probouzi Zena matka. ,,Obé verze, Zena matka
milujici i Zena divoka svobodna bojovnice Ziji spolecné v srdci kazdé Zeny. Stabilita a nestabilita,
jistota a risk, panna a dévka, matka a selma, zdanlivé protiklady ale ve skutecnosti dvé strany téze
mince, které se navzajem potiebuji v rdmci Uplnosti Zenské duse animy.“!'! Jedna se o fyzicky boj
dvou Zenskych postav inspirovany rfecko-fimskymi zapasy, ktery vytvorila s Ruskou umélkyni Elis
Unique. Zapas nema byt nasilny a agresivni, ale ma byt urcitou formou komunikace, jez mezi
obéma tély probiha. Prvni video nazvané podle zdpasnickych masek Luchas ukazuje velice intimni
boj dvou Zenskych tél s maskami na oblicejich, ktery trva necelé tfi minuty a pfinasi dulezité téma
sexuality, jelikoz cely souboj ma v sobé erotické napéti. Druhé video nazvané Rope probiha
obdobné, ale performerky jiz nemaji oblicejové masky. Misto nich vyuZivaji provazu, kterym se
v prlibéhu dvou minutové performance obmotavaji, ¢imz opét ustanovuji erotickou pozici dvou
tél v boji, jez se do sebe v prlibéhu boje stale vice zamotavaji. Ve treti videoperformanci Tube jiz
vidime pouze obrysy tél performerek bojovat zahalené v pytli z bilého platna. Performance jiz
nepripomina samotny boj, ale spise skrumaz vicero tél do sebe se zaplétajicich, které jsou castecné
osvétleny malym bodovym svétlem uvnitt pytle s performerkami, jez postupné méni svou polohu
i barvy. Umélkyné jej vyuzily z Cisté estetického dlvodu, Ize jej ale interpretovat, jako onen plod
vné délohy jedné z performerek, ktera se svymi dvéma polohami téla bojuje. Diky pytli plisobi téla
jako stale vice pfimknuta sami k sobé, coZ podporuje ideu fyzické blizkosti, ktera je do jisté miry

pfijemna a zadroven nesnesitelna. Nejedna se tedy o reinterpretace jiz existujici performance, ale

111 ALSTER, Darina. Wrestling with the angel. Soukromi archiv umélkyné, 2013.
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o tfi rozdilné reinterpretace tématu, které je prezentovano skrze stejny pohyb, tedy boj dvou tél.
Reinterpretaci vlastni myslenky pomoci stejnych prostredkd, jez jsou obménovany pouze pomoci
jednoduchych prvk(, jako je maska, provaz nebo pytel. Darina Alster tedy své performance
obménuje predevsim prvky a estetikou, ¢imz dava prostor novym vyznamUim. Ve vSech trech

pfipadech se jedna o videoperformance, jez oplyvaji plvodni zkuSenosti a zazitky, které i pres

podobnost akce, vznikaji.

Obrazek 9 Obrazek 10 Obrazek 11

Jifi Kovanda hovofi o reinterpretaci svych vlastnich dél, jako o néc¢em, co je proveditelné, ovsem
ztraci pro néj smysl. Zejména z toho dlivodu, Ze plvodni zkusenost je mnohem silnéjsi zazitek,
jelikoz jesté nikdy predtim nebyla zakusena. Reinterpretace cizich akci zase nevnima3, jako Cistou
formu reinterpretace. Vznika nékolik zajimavych vyznamovych, ¢asovych a prostorovych posund,
jez umozZnuji nové ¢teni dila. Pokud se umélec ¢i umélkyné rozhodne reinterpretovat dilo nékoho
jiného, nejedna se o reinterpretaci, ale o dilo vlastni, jeZ pouze vychazi ze scénare Ci partitury akce
probéhlé. Akce jsou ovsem casto natolik pozménény a vytvareji jiné kontexty, takze se stavaji

dilem originalnim a znovu autorskym. ,Je dobfe, Ze to mlzZe Zit néjakym svym dal$im Zivotem.“!!?

Dokumentace je svébytnym dilem, jelikoZ vytvari stejné podminky pro své recipienty, jako dilo
performance. Diky svym schopnostem preddvat zpravu, predevsim o atmosfére nebo UtrZcich
déje, je celistvyym médiem, které muze slouzit, jako vhodné primarni dilo sekundarnim divakim,
ktefi nebyli soucasti akce performance. Zminila jsem nékolik tendenci, které umélci v praxi
uplatnuji, a jak dokumentaci dale vyuzivaji. Darina Alster, jez se profiluje jako multimedialnim
vizualni umélkyné, pracuje s dokumentaci specificky, jelikoZ ji nevnima pouze v kontextem

druhotného dila, ale casto sni pracuje, jako s materidlem pro vytvoreni dila samostatného.

112 BUDDEUS, Hana, KRTICKA, Jan a Jan PROSEK, ed. Dokumentace uméni. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2013, str.61.
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V nasledujici kapitole se budu vénovat typim a zanriim dokumentace, jez rovnou aplikuji na dila
Dariny Alster a pomoci diskurzivni analyzy zminuji rovnéz dila, jez mi svou estetikou nebo naraci,

dila Alster pripominaji.
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5. REPRODUKOVANA TELA

Nejrozsahlejsi a rovnéz posledni kapitolou prace je kapitola nazvana Reprodukovatelnd téla, jei
navazuje na predchozi kapitolu Vznik nezndmého téla, ve které jsem nabidla vhled do samotné
problematiky dokumentace. Na zakladé shlédnutych videoperformanci Dariny Alster jsem
vypozorovala nékolik tendenci a pristupu, které ve své tvorbé uplatiiuje. Ty pojmenuji a zasadim
je do kontextd typ( a zanr( dokumentace. Konkrétni videodokumentace Dariny Alster analyzuji
pomoci nabitych poznatkd a jeji dila fadim a porovnavam s dily svétovych umeélcq, jejichZ dila mi

esteticky Ci narativné pfipominaji dila Dariny Alster.

Dulezitym predmétem mé prace je zejména videodokumentace, kterou se budu nadale zabyvat.
Pokud tedy hovofim o dokumentaci, myslim jiz pouze dokumentaci pomoci média videa.
Videodokumentace méa podobnou charakteristiku, jako performance, jelikoZ je stejné tak
imateridlni. Darina Alster, specificky vyuZivd a propojuje obé discipliny a dava je do novych
souvislosti. S médiem videa v Ceské republice pracuji jiz umélci v 70. a 80.letech 20.stoleti, jako
napfiklad Jaroslav Pavelka, Petr Skala nebo Radek PilaF,}*® ktefi vychazeji ¢asto z vytvarného

v

prostiedi a ve svych videich vyuzZivaji vlastniho téla, ¢imz se fadi do kontextl performance.

Presto, Ze se jedna o prace umélcl profilujicich se skrze videoart, je mozné dila oznacit pojmem
videoperformance, predevsim diky tomu, Ze umélci vyuZivaji vlastnich tél pfi tvorbé videi. Lze
rozlisit dva mozné typy na zakladé pristupu samotnych umélci a umélkyn. Prvnim typem je
dokumentace smérujici k videoartu a dokumentace smérujici k ¢istému zdznamu na video.
Umélkyné Darina Alster pracuje s obéma typy dokumentace, ale pokud sva dila prezentuje pravé
skrze médium videa vyuzZiva predevsim dokumentace smérujici k videoartu. Videoperformanci je
myslena prace performera a performerky s médiem videa. Jak jiZ bezprostfedné pomoci kamery
v rukou performera ¢i performerky, tak i postprodukéné pfi zpracovavani digitalniho obsahu a

jeho nasledna instalace

113 Radek PilaF se vénuje predevsim animaci détskych pohadek a ve svych projektech casto pracuje s vlastnim télem.
Takovym dilem je napfiklad video YES NO YES z roku 1992, ve kterém svij obraz manipuluje pomoci analogovych
signall. ArtyCok.tv. Radek PilaF, YES NO YES, 1992. In: Youtube.com [online]. [cit. 2020-04-17]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0dhXAPOGzWY&t=95s
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Cesky multimedialni performer Tomas Ruller zaznamenava predeviim vlastni performance, ¢imz
posouva jejich vyznam i trvani. Mezi takova dila patti naptiklad videoperformance Autoportrét
zroku 1985.1 Tomas Ruller pracuje s médiem videa, jako s moZnou formou prostupnosti
vlastnich akci, ktera je ndpomocna k vytvareni novych vyznami a komunikaci s divaky. Historik
uméni a kulturni teoretik Jifi Zemanek hovoii o symbolice prihledd a prlnik(, které umoznuji
vstup do jiné dimenze. ,Ne nahodou se vdilech mladych ceskych umélcli devadesatych let
objevuje symbolicky motiv prihledu, priniku &i cesty z jedné dimenze reality do jiné.“**® Ruller do
této dimenze pronika Casto skrze vlastni fyzicky obraz, ktery zachycuje na video a nasledné jej

instaluje, nebo performuje pfimo v souvislosti s jeho projekci. Takovym ptikladem je performance

Kus miru/Grotowskému z roku 2009 nebo ,Je-li ddno“ z roku 2013.

V roce 2013 instalovala Darina Alster videoperformanci Venusi s rohem®® v galerii sam83, je?
pfipominala skutecny pohybujici se stin postavy VenusSe, kterd drZi vjedné ruce rohlik
pfipominajici mésic. V jedné C¢asti prostoru galerie ve smycce probihala videoperformance
spocivajici v pohybu Venuse vpred. Postava drzici mésic se neustale pfiblizovala, ¢imzZ vytvarela
iluzi skute¢ného pohybu. Diky tomu, Ze videoperformance pUlsobi, jako skutecny stin fyziologické

velikosti postavy na bilé plose zdi, vytvari tak iluzi skutecné pritomnosti a vytvari novou dimenzi

télesnosti.

_

—

Obrazek 12 Obrazek 13 Obrazek 14

Videoperformance se stavaji performativnimi ve chvili predstaveni publiku, prekracuji svou formu
bezprostredni télesnosti a vytvareji udalost novou, jeZ vznika pfi sledovani videa. Vztahem mezi

dokumentaci a divdkem se vénoval Philip Auslander ve studii Toward the Hermeneutics of

114 KLIVAR, Miroslav. Novd uméni v Cechdch. Praha, Regulus, 2000, str. 70.
115 ZEMANEK, Jifi. Ejhle svétlo. Moravska galerie. Brno. 2003. ISBN 80-7027-118-3
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Performance Art Documentation*'’. Zabyva se pfedevsim divackou percepci v né divdkovi mysli.
Tvrdi, Ze performativni udalosti je samotné premysleni a prijimani dokumentace a je tedy z velké
Casti subjektivni. Vnimani lze povaZovat za samotnou invenci, kterou si autofi a autorky
uvédomuji, a védomeé do ni zasahuji samotnym usporadanim videoperformanci. Zasah autor(i do
dokumentace oznacuje Philip Auslander jako ,theatrical” tzv. pfedstiranou videoperformance, a
dokumentaci vnima pouze jako sekundarni reprezentaci uméleckého dila.'*® Zaroveri se vymezuje

vici omezenému vnimani performance skrze bezprostfednost a fyzicnost, tudiz pfistupuje na

moznost performativity a prozitek skrze dokumentaci.

Videodokumentace se stava samostatnym performativnim aktem. Nejen ve smyslu vzniku, jeZ se
vaze pfimo na vznik samotné performance, ale i ve smyslu rituality a prozitku vysledného dila,
kterym je videoperformance. Je stejné jako performance 7ziv4, vybizi divdky a divacky
k interaktivité, at jiz kognitivni nebo fyzické. Je schopna recipienty oslovit, zaujmout a nechat
prozit akt bezprostiredné, i presto, Ze nemusi byt Cisté zaloZen na fyzické télesnosti. Tento poZitek
Ize oznatit, jako multisenzoricky!. Takovy, ktery vyZzaduje od recipienta zapojeni vicero smysla,
jez zapojuje na zakladé zkusSenosti s fyzickym svétem. Multisenzorické cteni se stava podminkou
realizace videoperformanci, jez jsou Casto pfimo zavislé na divacké percepci a stavi divactvi do

vychozi pozice.

5.1 ZpUsoby ziskavani materiall k videoperformanci

Jiz vicekrat jsem zminila, Ze mnoho umélct a umélkyn vytvari performance na zakladé jiz
existujicich material(, které dale pretvari. U Dariny Alster je tato tendence vyrazna napfiklad u
multimedialnich performance Personal Tarot zroku 2007, jez byla zaroven jeji zavérecnou

absolventskou praci na AVU. Umélkyné vyuziva v performanci dvacet dva videi, jeZ sama

117 AUSLANDER, Philip. Toward the Hermeneutics of Performance Art Documentation, in: Kunsten a Falle: Lessons in
the Art of Falling, Jonas Ekborg; Horten, Neurway (eds.), Amsterdam, 2009.

118 AUSLANDER, Philip. Liveness: performance in a mediatized culture, New York, 1999, s. 45.

119 Timto terminem se zaobird medidlni teoreticka Maribeth Back ve studii Theoretical and Conceptual Innovation in
Digital Domains a hovoti o ném takto: ,,ZdZitek ze Cteni prekracuje knihu, obrazovku pocitace a svét okolo nds. Text je
doprovdzen — nebo lépe Feceno obsahuje — obraz, zvuk a fyzickou formu, ze kterych kaZdd nebo Zadnd, maZe byt
dynamickd nebo interaktivni. V takovém svéte multisenzorické cteni dovoluje vétsi ponoreni do lidské mysli a
zprostredkovdvd vyznam na vicero trovnich skrze nékolik senzorickych cest najednou. Komunikace mezi autorem a
Ctendrem tak nabird nové dimenze prohlubujici ctendrsky zdZitek.“ Hovori o multisenzorickém cteni digitalniho dila,
které vyZaduje i fada performanci a zmiruje pfimy vztah autora a divaka, ktery je védomé utvaren, a na ktery musi
pristoupit obé strany. BACK, Maribeth. The Reading Senses. In Digital Media Revisited: Theoretical and Conceptual
Innovation in Digital Domains. Ed. Gunnar Liestgl, Andrew Morrison, Terje Rasmussen. Cambridge, str. 159
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zpracovala, a ve kterych performativné vyjadfuje dvacet dva tarotovych karet. Jednd se o
videoperformance, kterda je dale instalovdana a promitdna pomoci generatoru na pocitaci
vystaveném na Namésti Republiky v Praze, jez ndhodné vybira cisla videoperformanci. Jednda se o
performance, jez pfimo pracuje s divackou aktivitou ze své vlastni podstaty. Videoperformance se
spoustéji poté, co se divaci a divacky dotknou dotykové obrazovky pocitace. Jednotliva videa jsou
tocena rlznymi zpUsoby, tudiz u nich neni mozné hovofit o jednoté formy a estetiky. Dllezita je
paralelnost, se kterou umélkyné pracuje, jelikoz veskerda videa se odehravaji soucasné, ale

obrazovka pocitace spusti pouze to video, jez si divak vygeneruje.

Podobny princip prace vyuzila i v multimedialni performanci Tarot Mobiles z roku 2008. Namisto
pocitace vyuZila dvaceti dvou mobilnich telefond, jez byli pfipojeny k nabijecim kabelim a
promitali videoperformance, jez opét zastupovali jednotlivé tarotové karty. ,Divak ma moznost
nékteré karté zavolat a vyslechnout si jeji nazor, nechat zpravu v hlasové schrance, napsat ji SMS
&i MMS, prosté komunikovat.“*2° S dvaceti dvéma videoperformancemi pracovala Darina Alster

Vv

spolecné s Johanou Stfizkovou i pti performanci Tarot Reading v roce 2009. Na vygenerované
videoperformance Dariny Alster reaguje Johana Stfizkova fyzicky. Performuje pfislusnou
tarotovou kartu pomoci svého téla. Darina Alster se ve zminénych performancich zabyva
predevsim hranici mezi duchovnem, jeZ zastupuje tarot, a novymi médii, jako je video, které

technologie umoznuji promitat dle uméleckého zaméru.

Zajimavé je, Zze Darina Alster hovoti o videoperformancich, predevsim jako o filmech, které nejsou
pouze zastupnou formou performance, ale samostatnym dilem. Diky rozdilim jednotlivych
videoperformaci lze hovofit hned o nékolika typech pouZiti kamery pfi jejich zachycovani. Jeden
z postupll Ize oznacit, jako totalni kamera, jeZ je Casto bez obsluhy dalsi osoby. Kamera je
zamérena vétSinou pouze na samotné télo performujiciho. Performance je dokumentovana ze
stativu, na kterém je kamera umisténa, a je snimana bez preruseni. Jedna se o Cisty zdznam
performativniho dila vétSinou v celku, aby byla nasnimana veskerd probihajici akce, a velikost
zabéru se v pribéhu dokumentace neméni. Diky své jednoduchosti je nejcastéjsi formou

dokumentace performance, protoze ji Ize uskutecnit bez dalSich osob nebo zkusenosti s kamerou.

120 BYTELOVA, Denisa. Darina Alster. Artlist — databdze souc¢asného uméni: Darina Alster[online]. Praha: Artlist —
Centrum pro soucasné uméni Praha [cit. 2020-04-24]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/darina-alster-5731/
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Totalni kamera je vyuZivana také pri dokumentaci pomoci dvou a vice kamer. Jedna kamera je
totalni a snima vétsSinou akci z vétsiho celku se zamérenim na télo performert. Druha kamera je
vyuZivana dalsi osobou, a vétsinou se jedna o kameru rucni. Vznika tak dokumentace dvojiho typu

jedné akce, jez vyZaduje rozsahlou intenci pti postprodukéni tvorbé videoperformance.

Rucni kamera je také jeden z moznych typl zaznamu performance. Jedna se o vedeni kamery dalsi
osobou, jeZ je pohyblivé, méni velikost zabéru a Uhly snimani. Vedeni kamery ma vétsinou jasné
instrukce, jak pri pofizovani materialll postupovat, ale lze polemizovat nad autenti¢nosti
dokumentace. Osoba, jeZ video pofizuju, subjektivné rdmuje performovanou akci, avsak jedna se

povétsinou o erudované tvirce, se kterymi performer ¢i performerka sdili estetické naroky.

U videoperformanci Dariny Alster Ize vypozorovat nékolik Zanrové rozli¢nych typ dokumentace,
kterymi pti nataceni postupuje, a které dale rozeberu pfimo na jejich dilech, jez jsem méla
moznost vidét. DlleZité je predevsim fici, Ze nejvice ve své tvorbé vyuziva rucni kamery, jez vede
osoba, kterou umélkyné sama uréi. Casto pracuje pifimo sumélci, ktefi pracuji s digitalnim
obrazem, filmem i videem, coz se projevuje zejména u performanci Elektricity a Thelematrix, jez
vytvofila spolecné s audiovizudlnim umélcem AleSem Zemene vroce 2010. Na obou
videoperformancich se objevuje citelny rukopis Zemene, ktery vytvari audio vizualni instalace a
profiluje se predevsim skrze zvukovou tvorbu. Pro mnoho umélci a umélkyn je rozhodujicim
faktorem pravé vybér osobnosti, at profesionalni ¢i amatérské, jez bude performance zachycovat,
pfipadné dale postprodukéné zpracovavat. Ve vztahu k amatérské dokumentaci, pfedevsim té
fotografické, se vyjadril performer Jan Krticka, ktery zaroven hovofi o nové nabitych vyznamech
poté, co je dokumentace svérena dalSi osobé. ,Forma amatérské dokumentace, té
neprofesionalni fotografie, a za druhé pfitomnost okraje, kdy performance je najednou bohatsi a
moznd i méné ohraniéena, takZe i bohat&ji interpretovana.“'?! V pfipadé videoperformanci Dariny
Alster a Alese Zemene Elektricity a Thelematrix je invence obou osobnosti dobre viditelna, coz
vybizi k moznostem vnimat obé dila z vicero moznych kontext(l, a je nutno hovotit pfedevsim o

spolec¢nych projektech obou uméleckych osobnosti, které se na konecné podobé podileli.

121 BUDDEUS, Hana, KRTICKA, Jan a Jan PROSEK, ed. Dokumentace uméni. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2013, str.97.
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Obrdazek 15 Obrazek 16

5.1.1 Performance pro kameru

Jednim z typ( videoperformanci je ta, kterd vznika pouze pro kameru za Gcelem nasledné instalace
Ci prezentace skrze digitalni platformy. Je casto oznacovana také jako inscenovana dokumentace.
Nejcastéji citovana inscenovana dokumentace performance je Leap Into Void Yvese Kleina z roku
1960. Jednd se o inscenovanou dokumentaci pravé proto, Ze dokumentace fotografa Harryho
Shunka zachycuje zcela jiny priibéh, nez akce skute¢né ma. 1?2 Performer pfi ni vyskakuje z okna na
ulici, ale diky malému poctu divakl se rozhodl performance zinscenovat pfimo pro fotoaparat.
Vznikly dvé fotografie, které narusuji casovou konstantu praveé tim, Ze na sebe narativné navazuji,
ale ve skutecnosti se odehravaji v jiném case nékolika minut po sobé. Aby performance byla pro
aktéra bezpecn3, je jeho pad tlumen zachytnym platnem, které neni na fotografii vidéno. Je
pozoruhodné predevsim to, jak je schopna dokumentace vypravét pribéh, jez se ve skutecnosti pfi

jeji realizaci, neodehral.

Obrazek 17

122 AUSLANDER, Philip. The Performativity of Performance Documentation. Performing Arts Journal, 2006, str. 1-10.
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Performance probiha Cisté pro kameru bez pfitomnosti divak( a divacek, a kamera se soustredi
pfimo na samotnou akci. Diky témto faktorim nelze zcela jasné fici, jak akce ve skutecnosti
probihala, a zdali viibec. Zaroven je tento typ vychodiskem pro performance, jez se odehravaji na

mistech s omezenym pfistupem, nebo nemoznosti divakl performance navstivit.

Takovym ptikladem je videoperformance Dariny Alster Utulek z roku 1999. Jedna se o autorcinu
prvni performance, ve které se svléka v prostorach Utulku a pokousi se proZit zkusenost psl
z Utulku. Jedna se o videoperformanci trvajici necelych Sest minut. Zacina prichodem performerky
do utulku, ¢imz je stanovovan prostor, ve kterém se performance bude dale odehrdvat. Dalsi zabér
se jiz odehrava uvnitt Utulku pro psy, kterym se umélkyné pomalu prochazi a prohliZi si psy
uzaviené v kotcich. Kamera je celou dobu rucni a vsima si nejen téla performerky z celku, ale i
samotného prostoru a psl, zejména z detailu a polodetailu. Dale vidime performerku se svlékat
z nékolika proménlivych Uhll a velikosti zabéru, od celkll pres polodetaily a detaily, pficemz je
kamera stdle soustfedéna na samotnou postavu. Zaroven ukazuje Casti prostoru, které jsou
podporovany vyraznymi zvuky Stékotu psa. Poté Alster, jiz svleCend, prochazi Utulkem a zastavuje
se v jednom z kotcd, ktery za sebou zavira a sledujeme jeji tvar v polodetailnim zabéru za mtizemi
kotce. Kotec opousti a vraci se ke svym vécem, ze kterych vybird tasku s nezndmym obsahem.
Vraci se do kotce, seda si a z tasky pomalu vyndava mouku, kterou micha v misce s vodou, jez je
pro psy pripravena. Miska je to¢ena z detailu, umélkyné bere do jedné ruky ndZ a pomalu jim feze

svou druhou ruku. Na ruce se objevuje krev, jez vymackava a misi s obsahem v misce.

Poté, co obsah smicha jej pomalu pojida. Ruce si omyva vodou, jez si pfinesla ve sklenici, véci uklizi
do tasky a opousti prostor kotce. Neustale po celou dobu videoperformance slysime stékot ps,
jez navozuje atmosféru Utulku. Naha se prochazi utulkem a zastavuje se u jednoho z kotcl ke
kterému se sklani. V kotci vidime mensiho psa, se kterym umélkyné komunikuje. Poté vidime delsi
zabér na kosik pro psy a hadr poloZzeny na jednom z kotcd, jez je prezentovan z vicero uhl(, a
kterym akce kondi. V celé videoperformanci jsou viditelné pouze dva strihy, jeden pred vstupem
do atulku a druhy po komunikaci s jednim ze pst v kotci. TudizZ Ize hovofit o tom, Ze performance
probéhla v ¢ase a podobé, v jaké je prezentovana. Performance byla ztvarnéna touto cestou pravé
kvlli limitujicim moZnostem, jeZ prostor utulku poskytuje. Video bylo jedinym vychodiskem, jak
performance uchopit a predat divaklim. Performance nebyla nijak manipulovana, jelikoZ je
zobrazen cely prlibéh, a jeji vyznéni zUstava stejné, jak pfti realizaci, tak pri prezentaci. Diky citlivé

kamefre lze snadno vycitit atmosféru prostoru i performance, jelikoZ jsou zabéry ¢asto detailni a
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silné emotivni. Performance pro kameru je ¢asto jedinym vychodiskem pro umélce a umélkyné,

jez se snazi divak(m poskytnou celistvy pribéh a atmosféru akce, na které nemohou byt fyzicky

pfitomni.
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Obrazek 18 Obrazek 19

Obrazek 20

Obrazek 21

5.1.2 Performance pro kameru i divaky

Dalsim typem préce z videodokumentaci je performance, jez vznikd soucasné pro kameru i divaky.
V tomto pfipadé by se dala dokumentace oznacit, jako druhotny produkt, jelikoZ se performance
skutecné odehrala pred divaky. Diky jejimu zachyceni na video vznika moznost Sifit jeji obsah mezi

vicero divak( a divacek, nebo ji dale instalovat napfiklad v prostorech galerie.

Pokud navazi na tématiku performance ve specifickém prostredi Utulku, jez vznikla soucasné pro

video i divaky, musim zminit performance |/ Bite America and America Bites Me ruského umélce
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Olega Kulika z roku 1997. Performance se odehrala v galerijnim prostoru Deitch Projects v New
Yorku, jez pfipominal skutecny kotec pro psy z utulkd, ve kterém performer stravil dva tydny. Roli
psa na sebe prebral se viim vsudy, tedy jedl a pil zmisky, chodil po ¢tyfech nohach a na
navstévniky galerie, ktefi mohli pfichazet do kotce pouze v ochranném obleku, reagoval vréenim.
Jednalo se o kritiku uzaviené americké spolecnosti 90.let 20.stoleti, kterou jako pfistéhovalec
pocitoval. V pribéhu dvou tydn( vzniklo mnoho dokumentaci, které zachycovali nejen umélcovo
télo a chovani, ale také reakce divak(. Videodokumentace!®, jei byla vytvofena spole¢né
s vizualni umélkyni Milou Bredikhinou, ve dnech 12.-26. dubna 1997 zachycuje pribéh zahajeni
performance. Videoperformance pracuje s ru¢ni kamerou, jez akci snima z polodetail( a detail(.
Zobrazuje prostory galerie, télo a chovani samotného umélce, jeho interakce s publikem i
publikum samotné. Umélec je s dokumentaci obeznamen a casto pfimo reaguje na kameru.
Videodokumentaci edituje sam, a nasledné umistuje na digitdlni webové platformy.
Videodokumentace, jez pracuje i s pozici divakl, casto nesleduje samotny pribéh akce, ale

pokousi se zpracovat atmosféru a pocity, jeZ z akce vyvstavali.

Obrazek 22 Obrazek 23 Obrazek 24

Stejnym postupem pracovala Darina Alster pfi videoperformanci Red Agent!?*, jez uskutecnila
vroce 2018 vramci festivalu CREATuUrE Live Art performance art festival in Kaunas. Primarné
performovala pro pritomné divaky. Zaroven byla pfitomna i kamera, jez nezachycovala cely
pribéh performance, ale pouze segmenty, které jsou schopné predat informace o atmosfére
v prlibéhu performance. Performance probihala v malé ¢ervené nasvicené mistnosti. Alster byla
oblecena v ¢erveném kostymu, ktery byl poskladan ze sukné, silonek, ¢ervené kozenkové bundy a
latexové kukly na hlavé. Kostym i samotny nazev odkazoval k Zenské komiksové postavé Red Agent

ze Spionazni minisérie Zenescope. Videoperformance zacina tim, Ze vidime, jak postava Red Agent

stojici v mistnosti postupné privadi jednotlivé divaky a divacky za ruku do ¢ervené mistnosti, kde

123 KULIK, Oleg, 2015. | Bite America and America Bites Me / fl Kycato AmepuKy, AmepuKka Kycaet meHs, YouTube
Video. online [cit. 20.4.2020] Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Ilvol-_ubsfg

124 ALSTER, Darina, 2018. Red Agent. In: CREATurE Live Art Festival, YouTube Video. online [cit. 23.4.2020] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=szd0196bLg0.
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je nasledné usazuje. Tim je nam predstaven nejen prostor, ale také samotni divaci, se kterymi je
hned v Uvodu navozena intimni atmosféra, skrze fyzicky kontakt. Alster vybira jednotlivé divaky,
jez za ruku vede do mistnosti, dotyka se jejich ramen a pomoci svého téla nékteré z nich
premistuje po prostoru. V mistnosti sedi pouze nékolik malo divak(, ktefi byli performerkou
vybrani. Zbytek publika stoji ve dvefich do mistnosti. Tento proces je sniman statickou kamerou
ve vétsim celku z poza rohu mistnosti. Performerka v prostoru prfemistuje véci, které v prostoru

naléza, a pfitom recituje vlastni text.

,Who will take the state heart/from the bottom of the ocean/and turn in into a flute?

We are apes jumping from a branch to branch/ beating our breast by the fire.

My heart is naked like a penis/Desire is pounding in my head like dried blood.

I am wriggling/ | am a snake skin/ buried deep in the ground.

My heart has broken into thousands of pieces. / | drink wine from its fragments.

I am getting drunk from several cups at a time.

Goblets are genitalia flowers of various shapes. / Where it starts to get interesting, / we are short of words.

#strenthoflove “1%°

Videoperformance Red Agent je predevsim vizualni basni o lidskych citech a strnulosti lasky, coz
je umocnovano pravé cervenou mizanscénou a basni, jez autorka recituje. Atmosféru umocnuiji
zabéry, jeZ se v pravidelném rytmu stridaji z ruéni kamery soustredici se na detaily a polodetaily,
a kamery statické, ktera snima vétsi celky soustiedici se predevsim na télo performerky a prostor,
kde se odehrava. Ru¢ni kamerou jsou zachycovani i divaci a divacky, jejichz reakce jsou v kontextu
vyznéni atmosféry dllezitym prvkem videodokumentace. Performance dale spociva v autorciné
promluvé, jez pfimo reaguje na divaky. Alster v celé performanci pfemistuje rozlicné predméty,
jei v prostoru naléza. Télesné na né reaguje predev$im tak, Ze se na né poklada. Casto vyuZiva
nediegeticky zvuk z pfedchozich zabérq, ktery ilustruje a doprovazi predevsim zabéry tocené rucni
kamerou v polodetailech. Umélkyné vyrazné pracovala s videodokumentaci v postprodukci, co? je

znatelné predevsim na zvukové sloZce videa.

125 C4st basné z performance Red Agent. Darina Alster: Portfolio of my artworks and projects [online]. Salvia Tumblr
theme by Themecloset.com, 2018 [cit. 2020-04-27]. Dostupné z:
https://darinaalster.tumblr.com/post/176748969685/my-performance-red-agent-was-a-part-of-performance.

52



Rozdil oproti videoperformancim tvorenych pouze pro kameru je predevsim ve své délce.
Videoperformance Red Agent trva necelych sedm minut, tudiZz nezachycuje cely pribéh akce.
Performance, jez vznika pro kameru i divaky, je tedy vétSinou pouze asociativni a zachycuje
atmosféru performance. Casto je znatelny rukopis dokumentatora, nebo umélce, jenz ma video
na starosti. Nejedna se tedy o Cistou vypovéd, ale pouze zprostfedkovani atmosféry. Diky tomu,
Ze je videoperformance volné dostupna na digitalni internetové platformé YouTube, se mlze

rychle a snadno rozsifit mezi velky pocet divak( a divacek, kterym je nabidnuto atmosféru celé

akce pocitit pravé diky poetice, kterou je videodokumentace schopna zprostfedkovat.

Obrazek 25 Obrazek 26 Obrazek 27

5.1.3 Performance s vyuzitim videodokumentace

Tretim vyraznym typem, ktery jsem pfi sledovani tvorby Dariny Alster vypozorovala, je
performance, jez pracuje jiz se vzniklou videodokumentaci. Casto by se dal tento typ performanci
prirovnat napriklad k laterné magice, kterd rovnéz vychazi a reaguje na vizualni ¢i auditivni
material, jeZz je promitan nejcastéji ve druhém planu scény akce. Videoperformance, jez jsou
vyuzZivany pri zivé performance castou souvisi s naslednou instalaci, predevsim v galerijnich
prostorech. Videoperformance se stadva uméleckym objektem pravé ve chvili instalace, kterd ji

vraci do kontextu vytvarnych dél.

v

Nejvyznamnéjsi predstavitelkou videoperformanci, jez byli nasledné instalovany v prostorech
galerii, je predevsim americka umélkyné Carolee Schneemann. Jeji prace jsou ¢asto oznacovany
terminem multimedidlni performance. Ta je schopna ilustrovat probihaji Zivou performance, a
nasledné po instalaci, ji zastoupit. Snazi se narusit hranice mezi Zivym a zaznamenanym, skrze

divackou imaginaci a védomi. Vyuziva divackou pamét a predstavivost, fotografie a vizudlni i
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auditivni stopy.'?® Jednou znejvice technicky naroénych multimedidlnich performanci je
performance Fresh Blood — A Dream Morphology'?’, kterou vytvofila vroce 1981, coi
predznamenadva, Ze pracovala predevsim s médii analogovymi. Performanci se snaZila upozornit
na tabu ohledné Zenského téla a menstruacni krve, proto se rozhodla pracovat s éervenymi
predméty a symboly, jako napfiklad s ¢ervenym pyZamem nebo destnikem. Performance byla
rozdélena do dvou ¢asti. Nejprve reagovala svym télem na vlastni monolog, jeZ dopredu nahrala.
Ve druhé casti popisovala vlastni sen, ktery ji pro vytvoreni performance inspiroval. Pracovala
s dudlnim projekénim systémem, pomoci kterého instalovala jiz predem zaznamenané materialy,
jako napfiklad ¢teny text nebo zvukovou kolaz. K instalaci videoperformanci vyuZzila ¢tyfi monitory,
které prenaseli Zivou videoperformanci. Jednalo se o performanci, jeZ pracovala s jiz
zaznamenanou performanci, ale zaroven byla sama znovu dokumentovana, jak pomoci

videodokumentace, tak dokumentace fotografické.

Obrazek 28

Podobnym principem pracuje Darina Alster ve ¢tvefici performanci hromadné oznacenych nazvem
Theatrum Mundi, jez vznikali postupné v letech 2016, 2017, 2018 a 2019. Lze je oznacit, jako
multimedialni performance, pracujici s digitalnimi a technickymi prostfedky, diky kterym vznika
interaktivni experimentalni kolektivni performance. Kolektivni proto, Ze se po boku Alster objevuji
vyrazné ceské i zahrani¢ni osobnosti z oblasti performance, jako napfiklad Jana Orlovd, Lenka
Klodova, Katefina Olivova, Markéta Garai, Elis Unique, FrantiSek Kowolowsky, Filip Turek nebo
Tomas$ Ruller. Prvni performance Theatrum Mundi 1.0** probéhla v roce 2016 v Karlins Studio
v Praze. Performefi a performerky se snazili nastolit otazky Zivého byti, pomijivosti a cykli¢nosti

Zivota. Fyzicky existujici télesnost byti zkoumali predevsim pomoci techniky, na kterou cely pribéh

126 FREEMAN, John. New performance/ New writings. London: PalgraveMacmillan, 2007. s. 84.

127 Carolee Schneemann: Fresh Blood: A Dream Morphology [online]. Str. 1, [cit. 2020-04-27]. Dostupné z:
http://www.caroleeschneemann.com/freshblood.htm.

128 Theatrum Mundi — kolektivni performance. Futura Project [online]. Karlin Studios, Praha 8: ArtMap, 2016 [cit.
2020-04-27]. Dostupné z: https://www.artmap.cz/theatrum-mundi-kolektivni-performance/.
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akce zaznamenavali. Cykli¢nost a pomijivost Zivota byla ztvarnéna pomoci divadelni tocny, ktera
byla umisténa v prostorach galerie, a byla jednim z nejvyraznéjsich prvk( celé akce. Pri této akci
vznikali prvni videodokumentace, které byli v dalSich performancich instalovany. Autofi i divaci
méli na svych télech umisténé mobilni telefony, kterymi mohli zaznamenavat cokoliv, co je
v prlibéhu samotné akce napadlo ¢i zaujalo. Kazdy z ucastnikd pracoval s prvky, které byli pro jeho
osobnost casto charakteristické. Tyto prvky byly v prlibéhu performance prezentovany pomoci

videoinstalaci v prostorach galerie, diky aplikaci Michala Kindernay, jez umoznila nahrané

materialy vzapéti promitat.

Obrazek 29 Obrazek 30 Obrazek 31

V roce 2018 vznikla druhad performance Theatrum Mundi 2.0*%°, jez probéhla v galerii GASK
v Kutné Hore, ve které performefi a performerky vychazeli ze stalé expozice galerie nazvané Stavy
mysli. Performance se Ucastnili stejni aktéri, ktefi opét vyuZivali charakteristické prvky vlastni
tvorby. Znazornovali vnitfni prostor ¢lovéka a svéta pomoci techniky, kterd umoznila virtualné
zastoupit fyzickou télesnost a pfitomnost v ¢ase a prostoru. Hlavnim symbolem i prostfedkem byla
opét divadelni tocna, kterd byla umisténa v hlavni mistnosti stdle expozice. Performefi a
performerky reaguji svymi akcemi na stavy a emoce, které pfi jejich pobytu v prostorech expozice
vyplivaji. Tentokrat jsou snimani mobilnimi telefony na selfie tycich, jez byli navstévnikim i
Ucastnikim na zacatku performance rozdany. V pribéhu akce, tak byli promitany materidly
dvojiho typu. Ty, které byli sesbirany a poté postprodukéné upraveny v roce 2016, kdy se konala

prvni performance Theatrum Mundi, a materidly, které byli vytvofeny v prlibéhu akce druhé, a

nasledné ihned instalovany opét pomoci specidlni aplikace.

12 MEIXNEROVA, Marie. Theatrum Mundi 2.0: skupinové multimediaIni performance. Merry place [online]. Karlin
Studios, Praha 8: Tumbrl, 2018, 2018 [cit. 2020-04-27]. Dostupné z:
https://crazymerry.tumblr.com/post/178310231605/theatrum-mundi-20-skupinova-multimedidln%C3%A.
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Obrazek 32 Obrazek 33 Obrazek 34

TFeti performance Theatrum Mundi 3.0**° vznikla v roce 2019 ve Veletrinim Paldci Narodni Galerie
v Praze. Jednalo se o nékolikahodinovou performanci, ktera byla tvorena jiz stalymi umélci, ale i
novymi ¢leny, napfiklad tanec¢niky a studenty, ktefi se rovnéz vyjadrovali charakteristickymi prvky
své tvorby. Umélci i umélkyné obsadili veskeré prostory Veletriniho Palace a nejvyraznéjsim
prvkem byla opét divadelni tocna, na které se v prlbéhu akce prostfidali skoro vsichni
z pfitomnych zucastnénych. Vznikl jakysi Zivy organismus, ve kterém vsichni z pfitomnych byli
nuceni spolupracovat a vzdjemné interagovat, jak jeden na druhého, tak na situace vytvorené
prostorem a ¢asem. Tentokrat byla akce snimana povérenymi dokumentatory, ktefi akci snimali
predevsim ze statickych kamer. Diky rozdilnym osobnostem, jez méli dokumentaci na starost,
vzniklo velké mnoZstvi rozmanitych video materialQ, které ve vysledku vytvofili zajimavy celek.
Jednalo se o nejdelsi z Zivych performanci Theatrum Mundi ve které vznikalo nékolik rozdilnych

performativnich akci. V pribéhu akce byla opét instalovana videa, jeZ byla postupem casu

posbirana a natacena.

Obrazek 35 Obrazek 36 Obrazek 37

130 Theatrum Mudni. Performanceart.cz [online]. Praha: Performanceart.cz, 2019, 2019 [cit. 2020-04-27]. Dostupné z:
http://performance.ffa.vutbr.cz/theatrum-mundi-3-0/.
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Posledni, &tvrta, akce Theatrum Mundi 4.0"! s podnazvem Caleidoscopic Landscape probéhla
rovnéz v roce 2019 v Karlin Studios Praha, kde se uskutecnila v roce 2016 prvni akce. Jedna se o
interaktivni instalaci, jez vychazi z videoperformanci a zaznam(@ predeslych akci. Zivé akce se
presunuli do digitalniho prostoru instalace. Videozaznamy byli zpracovany tak, Ze pfipominali svou
estetickou strankou hledisko kaleidoskopu. Jednotlivd ndhodna videa byla rozmisténa do tfi
pomyslinych vrstev obrazu, kruhd, ve kterych byli promitany. Jednotliva videa byla zastupnym
médiem kazdého zumélct a umélkyn, ktefi v predeslych akcich vystupovali. Diky divackym
zaznamum, které byli v pribéhu vytvoreny, vzniklo velké mnoZstvi rozmanitého materialu, ktery
byl zajimavy nejen svou estetikou, ale také atmosférou, jelikoz kazdy z dokumentujicich prozival
akci rozdilné. Néktefi se soustredili na svou vlastni osobnost, tedy nataceli pfimo sami sebe. Dalsi
se soustredily na detailni zabéry prostorl a aktérl nebo vytvéreli asociativni zabéry, které méli
pouze emotivni charakter, nikoli informativni. Ve vysledku vzniknul koloto¢ sesbiranych a
postprodukéné upravenych material, které méli za uUkol navodit atmosféru samotné akce,
informovat o jejich existenci, ale zaroven fungovali jako samostatna instalace. Videoperformance,
které pracuji jiz se vzniklymi digitalnimi materidly, jsou charakteristické pravé svou
atmosfericnosti, a tim, Ze propojuji velké mnoZstvi médii. Umélci a umélkyné casto ptrimo reaguji
na existujici materidly, které castecné ilustruji jejich performance. Zaroven vznikd komplexni

samostatné dilo, které je schopno sekundarni divaky a divacky informovat o své existenci a

vjemové uspokojit.

Obrdazek 38 Obrazek 39 Obrazek 40

5.2 Zanry dokumentace

U predchozich typl jsem pojmenovavala jejich druhy na zakladé autorského pristupu skrze

technické moznosti zpracovani. Technické hledisko a estetika je dlleZitou slozkou také pti definici

131 Theatrum Mundi 4.0. ArtMap [online]. Praha: artmap.cz, 2019, 2019 [cit. 2020-04-27]. Dostupné z:
https://www.artmap.cz/theatrum-mundi-4-0/.
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jednotlivych zanr(, ale podstatou je predevsim samotny pfistup a intervence autora, ¢i autorky,
jez dokumentaci vytvari. Na zakladé ziskanych informaci z literatury a po studiu tvorby Dariny
Alster jsem vygenerovala ctyfi rozlisSné typy videodokumentace. Nabizi se hledat vychodiska
v teorii o modech dokumentérnich filmd, jeZ popsal filmovy teoretik Bill Nichols v publikaci Uvod
do dokumentdrniho filmu.**?> Tato vychodiska se nabizi vzhledem ktomu, Ze teorie

dokumentarnich modu zavisi na autorskych postupech, jez Ize v dilech vypozorovat.

,Mody vystihuji rizné zplsoby, jimiz se hlas dokumentu filmové projevuje. Slouzi jako kostra, kterou filmari

nasledné obaluji podle svych tvarcich dispozic.“*33

Je nutné zminit, Ze Zanry i mody nejsou neprostupné. Dila jsou casto tvofena vicero
charakteristickymi znaky, jez lze vypozorovat hned u nékolika definic a popis konkrétnich zanr
¢i modu. Nyni vymezim jednotlivé Zanry videodokumentace, jez budu aplikovat na konkrétnich

dilech Dariny Alster, jeZ se mi jevi jako pfiznacné pro konkrétni kategorii.

5.2.1 Prosta dokumentace

Jednim zmozZnych Zanrli dokumentace, jez nepopird, ale ani nepodporuje osobnost
dokumentatora, je dokumentace, kterou teoretik Tomas Pospiszyl oznadil, jako prostou®®*. Tedy
takovou, jez se pfribliZuje svou estetikou i funkci dokumentaci publicistické. Jedna se o
dokumentaci, jez zaznamenava ni¢im nezkreslenou realitu. Dle teorie dokumentarnich modu Billa
Nicholse lze hovofit o observaénim modu.’®®> Takovy, jez vznikd pouhym pozorovdnim a
zaznamenavanim prostoru a déje, jez se odehrava v plynulém case a klade ddraz na kontinuitu.
Dokumentator ¢i dokumentatorka pouze zachycuji situaci, ve které se pravé nachazeji. Estetika
obrazu neni nijak manipulovana a situace jsou zobrazené tak, jak je dokumentujici sdm spatfuje.
Absentuje jakakoliv postprodukéni Uprava ve formé hudebniho pozadi, stfih( v déji, ¢i komentare

a titulka.

132 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010.

133 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. Str.159.

134 BUDDEUS, Hana, KRTICKA, Jan a Jan PROSEK, ed. Dokumentace uméni. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2013, str.10.

135 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. Str.117.
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Prikladem prosté dokumentace, nebo také observacniho modu, je videodokumentace
performance String Figures'*® Dariny Alster z roku 2019, jeZ zahdjila sérii vystav cyklu Magic
Carpets 2019 v Kampusu Hybernskd v Praze. Videodokumentace snima prostor, kde se
performance odehraéla, i samotné fragmenty déje, které dokumentujici zaujali. Velka pozornost je
vénovana samotnym divakiim a divackam performance. Videodokumentace zacina pfedstavenim
prostoru, pricemz je vyuzivan stfih, abychom mohli v kratkém casovém Useku, pred zacatkem
performance, identifikovat, jak prostor vypada. Akce je dokumentovana z ru¢ni kamery, ktera
v prlibéhu akce méni velikosti zabér( predevsim pomoci vyraznych kamerovych svenka. Strih je
vyuzit nikoliv jako esteticky nebo vyznamotvorny prvek, ale pouze proto, aby video bylo schopno
pospat situaci, ale nemuselo ji zobrazit kompletni. Vyraznymi prvky jsou detailni zabéry, které
informuji predevsim o prvcich, které performance vyuziva. Performance je zaloZena predevsim na
recitovanych textech Dariny Alster, na které ona sama i jeji kolegové fyzicky reaguji. Textova i
vizualni slozka je podkreslena vyraznou zvukovou slozkou, kterou vytvari hudebnice Gertie
Adelaido, a ktera c¢asto zmnoZuje textovy prednes. Jedna se o videodokumentaci, ktera nicim

nezkresluje realitu performance, ale zdroven nelze mluvit o cistém dokumentovani, jelikoZ

samotné ramovani obrazu, a zabéry, které dokumentujici vytvari, jsou vybirany na zakladé

vlastniho zaujeti a presvédceni.

‘

Obrazek 41 Obrazek 42 Obrazek 43

Druhym pftikladem je videodokumentace performance Aramei prayer’® Dariny Alster, jez se
odehrala v rdmci festivalu Malamut v Ostravé v roce 2019. Performance byla modlitbou a zaroven

protestem upozornujicim na situaci, jez se v roce 2019 odehravala na hranicich mezi Mexikem a

136 ALSTER, Darina, 2019. Performance Strange Figures. In: Ceskd galerie, YouTube Video. online [cit. 23.4.2020]
https://www.youtube.com/watch?v=3uCskzMQIXU.

137 ALSTER, Darina, 2019. Malamut performance meeting Ostrava 2019. In: Malamut performance meeting, YouTube
video. online [cit. 23.4.2020] https://www.youtube.com/watch?v=vtZYRjhqaFI.
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USA. Autorka vyuZila prostfedi mésta Ostravy a jeji performance se odehrala v méstské kasné a
jejim prostredi. Videodokumentace, jez vznikla pfimo, jako zdznam akce ze strany dokumentator(
festivalu Malamut. Je natadéena ruc¢ni kamerou a stfihu vyuziva pouze minimalné, tudiz vidime cely
pribéh akce. Nejprve je zaznamenavana performerka, ktera jiz ¢ekd na divaky na lavicce u kasny,
ktera dale z polodetailu vypravi motivaci ke vzniku performance. Poté performance zapocne tim,
Ze si sunda bundu a na své télo pripevni panenky, které maji predstavovat déti uprchlikd, ktefi
zemfreli na dlsledky uzavieni Mexicko-Americkych hranic. Postupné si performerka leha do kasny
s vodou, pficemz po celou dobu pfedé&ita Christianovu modlitbu z knihy Aramejsky Otcendst®,
Videodokumentace snima cely priibéh performance a soustredi se na samotné télo performerky
a prubéh akce od zacatku, kdy Alster predstavuje svou performance, az do konce, kdy zlstava
necinné lezet v kasné, ¢imZ fyzicky oznamuje konec. Jednd se o prostou, postprodukéné
neupravovanou videodokumentaci, ktera si klade za cil informovat a zobrazit komplexni akci.
Obraz neni nijak estetizovan. Jediné, co se méni je velikost zabéru, které spontanné pfimo reaguji
na samotny déj. Pfiblizuje se reportazni dokumentaci, na které se nijak neprojevuje osobnost
dokumentujiciho. Prostd, observacni, videodokumentace slouzi tedy predevsim, jako doklad o

tom, Ze performance skutecné probéhla, a je schopna informovat o charakteru a prabéhu akce.

Obrazek 44 Obrazek 45 Obrazek 46

5.2.2 Autorska dokumentace

,Na ¢tyfi ruce“'®

je slovni spojeni, které Emilie Medkova vyuZivd pro oznaceni autorské
dokumentace. Dokumentace, jez je fizena jak entitou kameramana ¢i kameramanky, ale soucasné
i entitou performera ¢i performerky. Autorska dokumentace je rovnéz charakteristicka vybérem

osobnosti, jez umélci pro dokumentaci svych dél voli. ,Autorska dokumentace vznika

138 Aramejsky Otcends: meditace na JeZisova slova. Praha: DharmaGaia, 2001, str.180.
139 BUDDEUS, Hana, KRTICKA, Jan a Jan PROSEK, ed. Dokumentace uméni. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2013, str.20.
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z dostupnych snimkt selekci — vybérem toho nejlepsiho.“*? Selekci toho nejlepsiho je mysleno
vybirdni mezi zabéry, jez budou vyuZity k prezentaci, a naslednym stfihem videa nebo pomaoci
vizualnich efekt(. Autofi ¢asto zasahuji do kontinuity a chronologie pribéhu akce a ¢asto sméruje
spise k sebe-interpretaci. Umélci ¢asto zasahuji do autorské dokumentace nejen svymi hledisky a
selekci, ale rovnéz fyzicky, kdy napfiklad pfimo oslovuji divaky videa. Bill Nichols hovofi o
rozhovoru mezi autorem dokumentace a performerem. Tento princip oznacuje, jako participacni
modus'*, ktery pfimo vyZaduje vzdjemnou reakci mezi snimatelem a snimanym. Participaéni
modus je charakteristicky také tim, Ze zobrazuje hledisko a pohled samotnych umélc(, se kterymi
jsou napriklad ve snimku vedené rozhovory, nebo obrazy komentuji. Osobnost autora je tedy

dobfe rozpoznatelnd, ¢asto je pfimo pfitomen, jak ve vizualni sloZce dila, tak ve sloZce auditivni.

U Dariny Alster jsem nasla hned nékolik dél, jez bych se nebala oznadit Zanrem autorské
dokumentace. Jedna se o dila, ktera esteticky i narativné pfipominaji az dokumentarni filmy,
presto, Ze jsou predevsim vénované konkrétnim dildm. Jednim z dél je napriklad autorska

dokumentace S Darinou v posteli**?

zroku 2013, ktera vychazi z akce nazvané Workshop Frida
Kahlo aneb Performativni Zensky autoportrét Participujici umélkyné: Darina Alster, Lady Gabi,
Michelle Siml, ktera se v roce 2013 odehrala v umélecké galerii DOX v Praze. Sestidenni workshop
je poctou vytvarné umélkyni Fridé Kahlo, a byl iniciovdn Petronelou Estrada Tancekovou.
V pribéhu worshopu vznikla trojice Zenskych autoportréti na pomezi performance, instalace a
procesualniho uméleckého dila. Umélkyné, jeZ autoportréty vytvareli pracovali s motivem
postele, na které museli v pribéhu workshop(l reagovat. Byli vytvoreny tfi specifické autoportréty,
které vyuzivali jedinecnych strategii umélkyn. Vytvofrili tak tfi odlisné vize Zenskosti, kterymi chtéli
upozornit na proménlivost Zenstvi, pficemz Frida figurovala, jako patronka Zenskych autoportrét(.
Videodokumentace S Darinou v posteli se vénuje jednomu z autoportrét(i, které na workshopu
vznikly, a to tedy konkrétné autoportrétu Dariny Alster. Dokumentace zacind predstavenim
samotné umélkyné, jejiz voiceover slySime na pozadi celé videodokumentace. Auditivni stopa se
neustale méni z diegetické na nedietetickou. V nékterych obrazech dokonce absentuje, tudiz ne
vzdy koresponduje se stopou vizudlni. V dokumentaci se stfidaji zabéry a kamerové postupy

trojiho charakteru. Participacni, jeZ se vénuji pfimo samotné osobnosti Dariny Alster, ktera hovori

a reaguje primo na kameru. Zabéry prosté dokumentace, tedy takové, jez nejsou nijak

140 BUDDEUS, Hana, KRTICKA, Jan a Jan PROSEK, ed. Dokumentace uméni. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2013, str.104.

141 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, str. 119.

142 ALSTER, Darina. S Darinou v posteli. In: ziamarsilova, YouTube video. online [cit.26.4.2020].
https://www.youtube.com/watch?v=i8gZAS8kaw4.
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estetizované a vénuji se samotné akci. A zabéry poetické, jez jsou prevazné snimany v detailech a
soustredi se na zajimavé momenty a predméty po dobu workshopu, ty jsou silné asociativni a
emocionalni. Dokumentace je velice obsahl3, jak ve smyslu informativnim, tak v navozeni
atmosféry celé akce. Zaroven je i sondou do tvorby Dariny Alster, ktera hovofi o svych pracich,
motivacich a zprostfedkovava vlastni myslenky. Nejen, Ze se promitd participace osobnosti
dokumentatorky samotné akce, ale zaroven také osobnost Dariny Alster, jez situace
v dokumentaci vytvari, pfipadné komentuje. Narazim tedy na velice podstatny prvek autorské

dokumentace. Autorska dokumentace je participacni uz pouze proto, Ze dava prostor svobodné

se vyjadrit, auditivné ¢i fyzicky obrazové, samotnym aktérim v dokumentaci, ktefi prirozené

vytvareji situace, jez dokumentace snima.

Obrazek 47 Obrazek 48 Obrazek 49

Druhym pfikladem je dokumentace instalace NON STOP** Darina Alster z roku 2008, kterou
vytvofila internetova platforma pro soucasné uméni Artycok.tv. Instalace spociva vtom, Ze ve
vyloze Galerie Vernon Project v Praze na ulici Janovského a Hefmanovy, byly nainstalovany
neonové svételné objekty ze tfi slov Objekt, obét, ¢lovék. Slova, jez nesou pocitové, nikoli
racionalni, sdéleni, jelikoZ vSechna tfi slova funguji oddélené, ale diky instalaci upozornuji na vztah
mezi sebou. Videodokumentace spocivd ve snimani samotné instalace, jez je doplnéna
komentarem umeélkyné. Zaroven se objevuji silné participacni zabéry, kdy je snimana samotna
umélkyné stojici v prvnim planu prfed svou instalaci, a hovofi pfimo do kamery. Celd
videodokumentace je snimdana statickou kamerou v polodetailnich a polocelkovych zabérech.
Zaroven po celu dobu slySime komentar autorky, jeZz se z dietetického méni na nediegeticky.
Dokumentace je vytvorena prevainé pohyblivymi zdbéry kamery, kterd se nevénuje pouze
prostorlim instalace a autorce, ale také okolnim prostorim galerie. Stfih je tvofen pomoci

zatmivacky a slouZi predevsim, jako predél mezi zabéry poetickymi, které se vénuiji instalaci, a mezi

143 ARTYCOK: NON STOP, Darina Alster. Artycok.tv [online]. 19.11.2008 [cit. 2020-04-29]. Dostupné z:
http://artycok.tv/en/442/non-stop.
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zabéry na hovofici umélkyni. Dokumentace nevychazi z casové kontinuity akce, ale pouze sdéluje

a zachycuje jeji atmosféru, cemuz napomahaji rovnéz zabéry na pritomné divaky a divacky.

Obrazek 50 Obrazek 51 Obrazek 52

Dokumentaci s vyraznymi autorskymi prvky je videodokumentace HFArt: Welcome to the Czech

144 7 roku 2015. Performance a videodokumentace, vychazi ze série performanci HateFree

Republic
Art, které se vénuji jakékoliv formé utisku. V pfipadé HFArt se performefi Darina Alster a David
Tiser vénuji rasismu a etnickym uUtiskim v Ceské republice. Performefi spole¢né
s dokumentatorem, previeceni ve spolecném kroji, vitaji navstévniky obchodniho fetézce
Kaufland v Hradci Kralové, chlebem ze soli. Oba spole¢né pronaseji slova , Vitejte v Ceské
republice!” a nabizeji chléb ze soli navstévnik(im Kauflandu a sleduji jejich, dosti odtazité a ¢asto
nendvistné komentare, ale také otevienost a sounaleZitost. Oba umeélci pfimo reaguji na
pohyblivou kameru a postavu kameramana, kterého pfimo oslovuj. | on sdm ve videu pfimo fyzicky
vystupuje, ¢imZ vznikd dalsi rovina autorstvi. Diky tomu, Ze jsou Ustfednimi postavami sami
performefi videodokumentace, svym konanim pfimo ovliviiuji pribéh samotné dokumentace.
Video neni pfilis obrazoveé estetizovano, ale vyuziva vyrazné nediegetické hudby na pozadi videa.
Zaroven je dynamicky sestfihano, predevsim proto, aby bylo husté a konzistentni, ale také

z dvodu atmosféry, jez v prlbéhu akce vznika. Video je konzistentnim dilem, jez je schopno

sebereprezentace, ale také reprezentace samotnych umélcu, jeZ ve videu vystupuji.

Obrdzek 53 Obrazek 54 Obrazek 55

144 ALSTER, Darina. TISER, David. DUONG, DuZan. HFArt: Welcome to the Czech republic. \n: HateFreeCulture, YouTube
video. online [cit.26.4.2020]. https://www.youtube.com/watch?v=TRQqvxCoYI8&t=63s.
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Cesta performance'® od Veroniky Slamové a Dariny Alster je spiSe dokumentarnim participacnim

filmem neZ dokumentaci, ale zobrazuje samotné c¢asti performanci obou umélkyn. Také jej zminuji
proto, Ze vérim v moznosti sebereprezentace videodokumentace, jako samotného dila, jez muize
byt konotovano i v diskurzu filmovém, nebo diskurzech jinych vizualnich pohyblivych uméni. Cesta
performance vznikla v roce 2012 a zachycuje ¢trnacti denni performativni pout umélkyn Slamové
a Alster. Cilem jejich pouti bylo vytvofit umélecké dilo, jako redlnou situaci performance a
prehodnotit zakladni otazky Zivota a smrti, prekonat vlastni hranice a intenzivnéji prozit

ptitomnost.'# Svou pout zapodali na Vaclavském namésti v Praze, odkud se vydali dale, pésky, na

jih. Jejich cilem byla samotna cesta, ve které chtéli pfijit na otazky, jez si v pribéhu cesty kladly.

Pribézné informovali o pribéhu své cesty posluchace Radia Applaus, ale jenom v té chvili, kdy jim
byl vypljéen mobilni telefon, jelikoz si sv{j vlastni sebou nenesli, stejné tak, jako finance nebo
doklady o identifikaci. Videodokumentace zacina debatou se ¢leny Radia Applaus nad spolecnym
konceptem a predpokladanymi motivy cesty. Videodokumentaci tvofi pfimo samotné
performerky, tudiz predkladaji pfimo svoje obrazy divaklm a divackam, coZ umocnuje rovinu
autorstvi dokumentace. Performerky vytvareji dynamické zabéry z rucni kamery, kterou si
spolecné prabéziné predavaji. Vizualni ani auditivni slozka neni nijak vyrazné estetizovadna a
s plivodnim materidlem je manipulovdno pouze pomoci stfihu. Umélkyné pracuji prevainé
s detailnimi, polodetailnimi zadbéry a zabéry z polocelkll a vyuZivaji pouze diegeticky zvuk.
Vyraznym prvkem je stfih, protoze cesta trvajici ¢trnact dni znamenala také spousty materidld,
které autorky sestfihali a usporadali do videa trvajictho necelych osmnact minut. V nékterych
momentech kameru svéruji do rukou nahodnych kolemjdoucich, ktefi nabizeji novy rozmér
pohledu na akci a soustfedi se predeviim na snimdani samotnych performerek. Ustfednimi
tvlirkynémi dokumentace jsou tedy samotné umélkyné, které pracuji metodou ,na Ctyfi ruce”,
tedy Cisté autorsky. Nahledy, jeZz nabizeji jsou vysoce subjektivni a informuji predevsim o
atmosfére a rozpolozeni samotnych umélkyn pfi jejich pouti. Tim, Ze jsou umélkyné v blizkém
vztahu, vznika velice intimni obraz jejich cesty, ktery dobfe ilustruje i jejich samotny vztah mezi
sebou i k sobé samotnym. Objevuji se rovnéz zabéry, které sleduji performance, jez umélkyné pfi
pouti vytvofili. Z tohoto dlivodu je Cesta performance dobrym prikladem autorské participacni

dokumentace. Autorstvi obou umélkyn je vyraznym prvkem dokumentace, kterou nevytvareji

145 ALSTER, Darina. SLAMOVA, Veronika. Cesta performance/film/Veronika Sldmovd a Darina Alster. In: Veronika
Slamova, YouTube video. online [cit.25.4.2020]. https://www.youtube.com/watch?v=W5SlyaMJyzE.

146 VWP AVU: Videoarchiv. VVP AVU [online]. Akademie vytvarnych uméni Praha, 2012 [cit. 2020-04-29]. Dostupné z:
https://vvp.avu.cz/videoarchiv/1935/?table=artvideoarchiv.
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pouze pro informaci publika o pribéhu akce, ale predevsim ji vytvareji pro uchovani vlastni pocitl

a asociaci, jez jim pout pfinesla.

Obrdazek 56 Obrazek 57 Obrazek 58

5.2.3 Poetickd dokumentace

Boris Groys vztahuje parafrazi poetické funkce lingvisty Romana Jakobsona na problematiku
dokumentace. Hovofi o dokumentaci poetické, nebo také umélecké, jez je sama o sobé dilem.
,Uméleckd dokumentace je tedy uménim délat Zivé z umélého, Zivou aktivitu ztechnické
praxe.“**” Boris Groys dale tvrdi, Ze uméleckd dokumentace zachycuje pfedeviim prozitky a
emoce, jez autor pti jejim nataceni naléza. Neni zavisla na zivé akci, presto, Ze z ni vychazi. Bill
Nichols hovofi o poetickém modu?*®, ktery charakterizuje pfedevsim tim, Ze nepodléhd kontinuu
Casu a pribéhu puvodni udalosti. Nabourdva prostou dokumentarnost pravé tim, Ze jeho cilem
neni podat informaci o prostoru, ¢ase nebo déji, ale soustredi se pfedevsim na atmosféru a emoce,
jez po dobu akce vyvstavaji. DlleZitym prvkem poetické dokumentace je jeji autor, ktery urcuje
formalni i estetické prvky videodokumentace. Nejedna se o pouhy zaznam, ale o samotné dilo,

které prochazi velice peclivymi postprodukénimi Upravami.

Definice poetické dokumentace lze vztdhnou napfiklad na videodokumentaci Cluster Body'#

Dariny Alster a Jany Orlové zroku 2018. Presto, Ze videodokumentace vznikla opét v ramci
festivalu, tentokrat CREATurE Live Art performance art festivalu v Kaunasu v Litvé, neni uz pouze
Cistym sdélenim o pribéhu akce, ale obraz i postupy jsou vyrazné estetizovany. Videoperformance

zaCind zabérem v celku soustfedicim se na dvé polonahd Zenska téla performerek, ktera

147 GROYS, Boris. Umeéni ve véku biopolitiky: Od uméleckého dila k dokumentaci uméni, in: Sesit pro uméni, teorii a
ptibuzné zény, 2008, ¢. 4-5, s. 120.

148 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010.

149 ALSTER, Darina a ORLOVA, Jana. Cluster Body. In: CREATurE Live Art Festival, YouTube video. online [cit.26.4.2020].
https://www.youtube.com/watch?v=ISmMT6pC5zk.
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performuji v zatim nezndmych prostorech. Vidime nékolik stfih(, jenZ narusuji casovou kontinuitu,
a zaroven slouzi také jako predél mezi jednotlivymi velikostmi a Uhly zabér(. Presto, Ze vidime
pouze Useky déjové linie akce, jsme schopni vyvodit, jak performance probihala. Orlova a Alster
se nejprve jednotlivé navzdjem obmotavaji Satky, kterymi se nasledné spajeji dohromady. Jedna
se o velice intimni pohybovou performance, kterd je metaforou boje casti lidské psychiky
s vlastnim egem. Zakladni jednotkou performance je pohyb pfipominajici boj a zadroven blizky
intimni fyzicky kontakt. Jednd o protilehlé pdly, které prestavuji dvé zakladni Zivotni jednotky.t*°
Videodokumentace se soustredi predevsim na asociativni detaily, které zaznamendavaji fragmenty
déje, ale zaroven nejsou zobrazené ve svém celku. Na zakladé méniciho se svétla na zabérech jsme
schopni dedukce o priblizném case a misté, jelikoz se méni svételné podminky v ndvaznosti na
denni Cas, a performance se presouva po budové galerie. Ovsem nelze urdit, zdali dokumentace
zaznamenava déj chronologicky, jelikoZ se jednotlivé zabéry sttidaji. Na zakladé detailni povahy

jednotlivych zabér( nelze vyvodit, jestli jsou performerky stale v tatdZz prostoru, nebo jestli déj

probiha chronologicky.

Obrazek 59 Obrézek 60 Obrazek 61

Druhym ptikladem z tvorby Dariny Alster je videoperformance Bianca Braselli a Benedictus XVI.,*>

jez vznikla vroce 2009 spolecné s umélkyni Tamarou Moyzes. Performance ztvarnila Alster
spolecné s performerkou Helenou Rackovou, které se diky spoleénému kostymu stavaji postavou
Bianci Braselli. Postavou se dvéma hlavami, kterou autorky upozornuji na sexudlni a genderovou
odlisnost, jez ma v kontextu cirkve silné kontexty, predevsim z hlediska utisku sexualnich mensin
cirkvi. Performance se odehrala na papezském setkani v Brné v arealu letisté Brno — Turany
v ramci navstévy papeZe Benedikta XVI. Videodokumentace zacind podobné, jako observacni

dokumentace, tedy soustredi se na prostredi a akci, vtomto pfipadé na prijezd papeze a reakce

150 ALSTER, Darina. Darina Alster: Portfolio of my artworks and projects. Tumblir.com [online]. 2018, 2018 [cit. 2020-
04-28]. Dostupné z: https://darinaalster.tumblr.com/post/173883413825/cluster-body-two-opposite-parts-of-psyche-
are.

151 ALSTER, Darina, MOYZES, Tamara, RACKOVA Helena. Bianca Braselli a Benedictus XVI. In: Tamara Moyzes, YouTube
video. online [cit.26.4.2020]. https://www.youtube.com/watch?v=0ujYC97REuk.

66



divaka, ktefi jsou na akci pfitomni. Nejprve sledujeme ptijezd papeze v automobilu a jeho usazeni
na kreslo, jez je mu vymezeno. Zabéry se méni predevsim velikostné, konkrétné z celkd na detaily,
pravé proto, aby divak byl schopen urcit a specifikovat, o jakou akci se jedna, a kdo je na ni
pfitomen. Strih je kontinudlni, avSsak nezobrazuje cely proces pfijezdu a usedani, ale posouva se
v Case, predevsim proto, aby video bylo poutavé, ale stale mélo vypovédni hodnotu. Pomoci stfihu
se obraz presouva na performerky, jeZ stoji v davu pfichozich. Hudba v pozadi je nediegeticka,
presto, Ze vychazi z predchoziho zabéru na postavu papeZe. Performerky se oblékaji do
spolecného kostymu a cely proces oblékani je sniman ru¢ni kamerou v polocelcich. Zaroven jsou
zobrazeny dalsi plany v kompozici akce, tedy prostredi a déj odehravajici se za zady performerek.
Jsou zachyceni rovnéz divaci, jak samotné akce prijezdu papeze, tak divaci sledujici performance,
coz? jsou predevsim novinafi s fotoaparaty. Po obleceni do kostymu performerky spolec¢né zpivaji
z textu, jeZ Alster drzi v rukach. Okolo performerek dale prochazi privod knézi, ktery zapficini to,
Ze si jejich performance za¢nou vsimat rovnéz organizatofi akce, ktefi reaguji pfimo na samotnou
kameru i performerky, jez z prostoru ceremonie vyloudi, stejné tak, jako cirkev vylucuje sexualni
mensiny. Poetickou je videodokumentace vtomto pfipadé zejména proto, Ze zaznamenava
predevsim atmosféru akce. Soustredi se na nékolik rozliénych plan( v zabérech, jez ve skutec¢nosti
tvori celek. Nejvice poetickym je posledni zabér, kdy performerky odchazeji z akce mezi divaky,
predevsim silnou atmosferi¢nosti, jez zabér zachycuje. Poeticka dokumentace stavi predevsim na
asociativnosti zabéru, jez jsou schopny zprostredkovat emoce, témata a atmosféru performanci.

Zaroven podléhaji produkéni i postprodukéni Uprave, jak vizualni, tak stfihové, pripadné i auditivni.

Obrazek 62 Obrazek 63 Obrazek 64

5.2.4 Konceptualni dokumentace

Velice podobna poetické dokumentaci je dokumentace, jez Tomas Pospiszyl pojmenovava, jako

konceptualni.’®? Konceptudlni dokumentaci a uméni celkové charakterizuje, jako moznost navézat

152 BUDDEUS, Hana, KRTICKA, Jan a Jan PROSEK, ed. Dokumentace uméni. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2013, str.10.
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soucasnou akci na akci jiz existujici. Jedna se o dokumentaci, jez se predevsim zaméruje na vlastni
médium, tedy video. Z prvotni akce sice vychazi a Cerp4d, ale primarné se soustfedi na vysledny
tvar zpracovany zastupnym médiem, kterym je v pripadé videodokumentace praveé video. Vznika
nova konstruovand skutecnost, jeZz se inspiruje prvotnim aktem, avSak svym charakterem
presahuje pouhé informativni vyuziti. V teorii Billa Nicholse bychom konceptudlni dokumentaci
mohli klasifikovat pomoci reflexivniho modu. ,Reflexivni modus se od ostatnich lisi zvySenou
mirou abstrakce stran ztvarnéni skuteénosti.“*>® Neprezentuje tedy pfimou skuteénost, ale sebe
samo. Zachycuje nejen atmosféru a emoce, jez pti akci vznikaji, ale snazi se divaky casto prekvapit
a manipulovat divacké ocekavani. Vznikaji tak ¢asto dila se socialnimi a politickymi hledisky, jez
jsou z formalni stranky velice vyrazna. Konceptualni videodokumentace stoji na pomeazi, kdy ji Ize
oznacit, jako dokumentaci, tak i jako samostatné videoartové dilo, jelikoz hojné vyuZiva
vytvarnych a technickych prostfedkd. Tyto dokumentace jsou stejné tak, jako videoart, casto
instalovany v prostoru galerii nebo digitalnich platforem, a jsou samostatné platnym dilem, jeZ
nepotrebuje informovat o vlastnich predobrazech a podminkach vzniku. Konceptualni
dokumentace nevznikd pouze post produkénimi zasahy, ale jiz od zacatku jejiho vzniku je s ni

nakladano, jako s nezavislym videoartovym dilem.

Konceptualni dokumentace je nejvice uzivanou, dalo by se fici nejoblibenéjsi, technikou umélkyné
Dariny Alster. SnazZi se o to, aby jeji dila byla schopna existence v mnoha medialnich podobach a
méli hlubsi smysl neZz pouze ten informativni. Alster sama ¢asto dokumentace postprodukéné
upravuje, ale také oslovuje konkrétni osoby, od kterych chce své akce dokumentovat, pfipadné je
zpracovava sama. Takovym pfikladem je napfiklad videodokumentace Red Agent z roku 2018,
kterou jsem jiZz zminovala v kontextu sbéru a pfistupu k materidlu videoperformanci. Diky své
vyrazné estetice se dilo stava nezavislym na naraci, kterou vypousti. DllezZita je vizualni a auditivni

slozka, jez je zaloZena na subjektivité dokumentujicich a jeji postprodukce.

t1* jez vytvofila spoleéné s Martinem

Vyraznym dilem je predevsim videodokumentace Coquelico
Kadmenem, se kterym pracovala umélkyné na vicero projektech, a to predevsim skrze dokumentaci
jejich akei.*® Videodokumentace Coquelicot trvd necelé dvé minuty, pfiéemZ vidime postavu

Dariny Alster v cervenych Satech probihajici zdmeckou zahradou, kterou lze identifikovat

153 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, str.122.
154 ALSTER, Darina. Coquelicot. In: Martin Kdmen, YouTube video. online [cit.26.4.2020].
https://www.youtube.com/watch?v=pyGNjXFPLS4&t=29s.

155 Napfriklad na performanci Tension z roku 2016 nebo performanci Treasure z roku 2005.
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predevsim diky vyraznému kvétinovému prostredi, na které neni nijak stylisticky upozornovano.
Video ma velice vyraznou zvukovou slozku. VyuZiva nediegeticky elektronicky zpracovany zvuk, jez
se Casto opakuje, zrychluje a zesiluje. Zvuk je do videa pfidan postprodukcné, presto, Ze primo
reaguje a podkresluje pohyb umélkyné. Kamera je staticka a po celou dobu videa snima obraz
z celku. Stredem obrazu je postava Alster v rudych Satech, které se toci diky jejimu béhu a toceni
se dokola. Vizualni sloZzka je manipulovana nejen stfihem, ale také ¢asovanim. Obraz je vyrazné
zpomalen, stejné tak, jako zvukova slozka, kterd na obraz pfimo reaguje. Jednd se tedy o

samostatné video, které neni zavislé na samotném predobraze historii svého vzniku.

Obrdazek 65 Obrazek 66 Obrazek 67

Samostatnym dilem je rovnéZ videoperformance Performacni vyklad Tarotu®®® z roku 2009 a
vychazi z zivé performance Tarot Reading z roku 2009. Celé video je jednotné svou formou v tom
smyslu, Ze zachycuje detaily pribéhu performance, které na sebe pfimo nenavazuji. Jedna se o
asociativni zabéry, které jsou schopny navodit atmosféru prostfedi a déje. Pomoci vysoce
estetizovanych zabéra priblizuje téma celé performance, ale pfesto neni na jejim plvodu viibec
zavisla, presto, Ze jeji predobraz vzniku pfipousti. Nesoustredi se na samotny déj a prlibéh akce,
ale detailné zachycuje instalované predméty v ramci galerie, a osobnosti jeZ jsou v ni pfitomné.
Mnoho zabérl ve videodokumentaci vznika na zakladé snimani jiz vzniklych a instalovanych videi,
¢imz vznika dalsi medidlni vrstva performance. Video se neustale vraci a stfiha mezi jednotlivymi
zabéry, ¢imz plsobi, Ze probiha v nekonecném opakujicim se cyklu. Dokumentatofi jsou v tomto

pripadé podstatnou slozkou dila, jeZ ovliviiuji nejen vyslednou estetiku a vyznéni, ale také primo

manipuluji s divackym ocekavanim, jelikoz predkladaji vlastni subjektivni obraz.

156 ALSTER, Darina. Performacni vyklad Tarotu. In: Josef Hlavdcek, YouTube video. online [cit.26.4.2020].
https://www.youtube.com/watch?v=03pmBI2x3Mc&t=47s.
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Obrazek 68 Obrazek 69 Obrazek 70

Dalsim vhodnym prikladem je videoperformance Videooltdr zroku 2014. Jednd se o
videodokumentaci, jeZ je snimana po celou statickou kamerou. Vidime dvé naha téla, muzské a
senské, které fyzicky ztvarfiuji pomnik. Zenské télo je polozené zady na muzském téle, je? je
podloZeno ¢ernym schodem. Na Zenském téle jsou poloZeny rlzné predméty, jako napfiklad
kniha, svice, kvétiny nebo hlina. Metaforicky Zenské télo ztvarnilo oltar doby, ktera formuje obraz
Zenského téla, prficemz performance odkazuje ke spolecenskym i rodinnym vztahlm.
Videoperformance ma néco malo pres minutu, ale zdanlivé plsobi tak, Ze mapuje celou
performovanou akci. Z vétsiho celku, kde vidime obé téla performer(, prechazi velikost zabéru do
mensiho celku, ktery se soustifedi na Zenské télo a predméty, které na sobé ma poloZzené. Pomoci
vyrazného stfihu se staticka kamera méni na rucni. Pfesouva se a zaméruje na Zenské télo z vrchu
v polodetailnim zabéru, ktery se méni az na Uplny detail sledujici predméty poloZzené na Zenském
téle v oblasti bficha. Jedna se o video, jeZ vzniklo za zamérem instalace, tudiz neni nutné znat jeho
pri¢iny vzniku. Nelze hovofit o performanci, jelikoZ existovala a vznikala pouze se zamérem
ztvarnéni skrze médium videa. Esteticky neni pfilis stylizovana, ale zaroven se jedna o kompletni

vypovéd, jez je zaloZena predevsim na atmosferi¢nosti a pocitech, které zprostfedkovava.

Obrazek 71 Obrazek 72 Obrazek 73

Postupy konceptudlni dokumentace vyuzivd umélkyné Darina Alster nejéastéji. Casto pracuje

pouze s médiem videa, jez je silné postprodukcéné upravovano a dale instalovano, jako napfiklad
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Elektricity zroku 2010 nebo Thelematix, ktery vznikl ve stejném roce. Jednd se o
videodokumentace, které se soustredi na télo performerky, ale zaroven nejsou c¢istym zaznamem
pribéhu akce. Nepokousi se popisovat situace, ani kontexty vzniku, ale soustredi se predevsim
samo na sebe, tedy na mozZnosti ztvarnéni skrze médium videa a jeho postprodukéni Upravy.
Odehrava se v neuchopitelném case a prostoru, ¢imz se dostava do nekonciciho kolobéhu trvani,
diky moZnostem cirkulace, jeZ virtudlni prostor nabizi a na jehoZ zdkladé nabyva stale novych
kontextl a témat. Konceptudlni videodokumentace jsou samostatnym dilem bez privlastk( a
védomich podminek vzniku. Vytvari svou vlastni platnost a jsou schopny existence stejné tak, jako

filmova a jina audiovizualni dila. Konceptualni dokumentace jiz neni pouhou dokumentaci, ale

reprezentaci vlastni reality.

5.3 Problematika videoperformanci

Videoperformance sebou nesou nékolik uskali, které jsou ¢asto kritizovany. Casto byva vytykana
pfedev$im nemoznost dokumentace nahradit ptvodni dilo.**” Pokud pFistoupime na vychodisko,
Ze dokumentace nemusi byt vnimana pouze v kontextu plvodni udalosti, ale Ize ji vnimat, jako
samostatné dilo, jsme schopni ptijimat pocity, jeZ ndam samotné dokumentace zprostfedkovavaji,
a nemusime se jiZz soustfedit na kontext vzniku. Velké mnozstvi umélkyrn a umélc pracuje
zamérné se svoji pritomnosti, jako autorské entity, jiz pfi vzniku dokumentace, a dale i pfi jejich
postprodukénich Upravach. Diky tomu lze oznacit videodokumentace za samostatné dilo, jehoz
platnost vznika na zakladé toho, jak s nim umélec ¢i umeélkyné naklada. Zdali se tedy jedna pouze
o dokumentaci s informativnim charakterem, nebo se jedna o dokumentaci, kterou Ize vnimat
v kontextu videoartu, tedy umélecké discipliny vychazejici skrze spole¢né médium videa.
Videoperformance neusiluji o nahrazeni plvodni udalosti, ale vytvareji nové vrstvy a kontexty.
Zobrazuji totiZ nejen to, co chce zobrazit samotny umélec, ale vSimaiji si také dalSich vrstev akce.

Napfiklad divakt a divacek, prostoru®®®

nebo atmosféry, kterd je podstatnym prvkem akci
s performativnim charakterem. Videodokumentace ma tedy moc posilit iniciacni prozitek, zobrazit
atmosféru a emoce, které jsou schopny vlastni platnosti bez potreby rozpoznani prostoru, ¢asu

nebo déje plvodni udalosti. Videodokumentace tedy slouzi pfedevsim, jako zprava o atmosfére a

157 Kriticky k dokumentaci pristupuje naptiklad Peggy Phelan, kterd tvrdi, Ze dokumentovanou udalost, jiZ nelze
vnimat, jako performance, jelikoZ ta se uskutecriuje jediné v procesu vlastni pomijivosti. PHELAN, Peggy. Unmarked:
the politics of performance. London: Routledge, 1993, str. 146.

158 BUDDEUS, Hana, KRTICKA, Jan a Jan PROSEK, ed. Dokumentace uméni. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2013, str.11.
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situaci, a také pro lepsi predstaveni samotného umélce a jeho motivaci. Na osobnost umélce ¢asto
nezbyva dostateény prostor pfi Zivych akcich, éemuZ je schopna dokumentace napomoci.l*®
Vysledny tvar videoperformance casto vyzaduje peclivou pfipravu, je zavisly na samotném

pribéhu akce a také na partnerovi.

Zivy ¢as a prostor jsou v kazdém pripadé hnéteny vili dalgich subjektd, véetné téch technologickych, udélost se
mUZe vytratit, ovsem nékdy diky mimoradnému okamziku konzervovaného ¢asoprostoru vznikne néco, co nabyva

vlastni autonomie a odtrhava se bytostné i medialné od ptvodniho inicia¢niho preprozitku i preinterpretace.®®

Zalezi tedy také na Stésti a okamZicich, které dokumentator ¢i dokumentatorka shledaji, jako
zajimavé pro zobrazeni dalSim divakim a divackam. Pfi premysleni o videodokumentacich
v kontextech vzniku dila, je podstatné vychazet predevsim z umélcovi iniciativy. Z pavodniho
planu, ktery umélec mél, a v jakém kontextu dokumentaci svého dila vnima. Pokud jej pfijima
pouze, jako zpravu o akci, jez bude platna predevsim v jeho osobnim archivu, nebo samostatné
dilo, které si zaslouZi pozornost, prostor pro instalaci, nebo znéj umélec dale vychazi
v nasledujicich dilech. Jednou z Uloh dokumentace tedy muze byt jeji zpétné vyuZiti v tvarcim

procesu, at jiz v osobnim, nebo v tvorbé nékoho dalsiho.

Predstavila jsem nékolik moZnych pfistupl ktypologii a Zanrim videodokumentaci, jejichz
prostupnost je velmi dobfe patrna. Vymezeni tedy nepredkladam, jako vSeobecné platné, ale
pouze jako mozny prostfedek pro pojmenovani a ustanoveni videodokumentace. Na dilech Dariny
Alster popisuji jednotlivé tvlrci postupy platné v dané kategorii, které se oviem casto nasobi,
mnozi nebo opakuji. Tim se také snazim upozornit na prostupnost nejen zanrovou, ale rovnéz
medidlni. Zanrové a typové kategorie jsou ddleZitym prvkem kaZdé medialni teorie zejména
z dlvodu hledani spolecnych prvki. Nelze je vnimat, jako definitivné platné, ale Ize z nich vychazet
pfi uvaZzovani nad specifiky jednotlivych kategorii a disciplin, stejné tak, jako u jakychkoliv jinych

medialnich teorii.

159 BUDDEUS, Hana, KRTICKA, Jan a Jan PROSEK, ed. Dokumentace uméni. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2013, str.55.
160 BUDDEUS, Hana, KRTICKA, Jan a Jan PROSEK, ed. Dokumentace uméni. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2013, str. 41.
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ZAVER

V posledni kapitole jsem ukazala, Ze dokumentaci skrze médium videa, nelze jednoznacné
zaClenit do konkrétni umélecké discipliny. S touto tezi souhlasim i pfi polemice nad uménim
performance nebo videoartu. Jedna se o discipliny intermedialni, jez pracuji s prvky typickymi
pro vicero uméleckych Zanru. Nelze je jednoznacné uchopit, ale vytvareji pomysinou mezeru,
kterou vnimam ve vSech disciplinach, jako nejpodstatnéjsi prostor, ktery nabizi moznost pro

seberealizaci a vznik svobodného umeéni.

Pti analyzach videodokumentaci jsem vychazela predevsim z filmové teorie, ktera nabizi dalsi
rozmér kontextu, ve kterych Ize primarné performativni dilo vnimat. Prvnim z predpokladd, ze
kterych jsem pfi praci vychazela, je pro mne nutnou samoziejmosti prace, tedy prizkum a
predstaveni rdznorodych teorii, jez se zabyvaji uménim performance nebo samotnou
dokumentaci. Na zakladé predstavovani teoretickych konceptl jsem nachazela dalsi, pro mou
praci nezbytné, které jsem se rozhodla ve své praci zminit. Cinim tak predevsim proto, 7e kazdy
koncept se dotyka praci Dariny Alster, ktera je velice rozmanitou a inspirativni osobnosti.

S badanim a nalézanim novych teoretickych pfistup(, jsem rovnéz nalézala velké mnozstvi
inspirativni literatury, jez by stala za zminku, ale vzdalila by mé zaméreni prace, kterym je
primarné vyzkum hranic télesnosti ve vztahu s videodokumentaci. Literaturu, jeZ jsem nenalezla
ve velké mife, je praveé ta, jeZ se vénuje prfimo dokumentacim skrze video, nebo Zanru

videoperformance.

Prvni dlleZitou tezi, jeZ jsem si v praci stanovila, bylo potvrdit a nabidnout vhled do teorii, které
primarné nevychazeji pfi premysleni o performance, z jeji bezprostfedni autenti¢nosti. Je tedy
nezbytné prijmout tezi, Ze videodokumentace pouze nereprodukuje primarni performativni akci.
Performance je videodokumentaci ustanovovana, nikoli popirana. Je schopna nejen existence,
ale také pulsobnosti v novych kontextech, které jsou ustanovovany samotnymi divaky, casem a
prostorem, ve kterém jsou instalovany ¢i promitany. Zaroven by bylo milné vychazet

z predpokladu, Ze se role dokumentatora v performance omezuje pouze na samotny produkt,
tedy videodokumentaci. Darina Alster sama casto pracuje a reflektuje pozici dokumentatort a
dokumentatorek ve svych pracich. Casto ona sama prebira roli dokumentujici, kterd nasledné
postprodukéné upravi dokumentaci tak, Ze ji Ize povaZovat za samostatné dilo smérujici

k uméleckym disciplindm experimentalnich film{ nebo videoartu. Dalo by se tedy hovofit o
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posunu od prosté dokumentace k videodokumentaci performativni, jelikoZ na zakladé pUsobeni
na divaky, je schopna navodit atmosféru a emoce, které zaZivaji divaci pri primarni performativni

akci.

Nelze jasné stanovit hranice, jez by specifikovali, kdy se jedna o dokumentaci, a kdy uz se
dokumentace stava samostatnym dilem, ale vychazet predevsim ze zamér( umélcl a umélkyn.
Je nutné zdlraznit nezavislost performance na dokumentaci, ovSem pouze za predpokladu, Ze je
pritomen alespon néktery z divaka, ktery je schopen dilo reflektovat, alesporn sam ve své mysli.
Jak jsem jiz v praci upozornila, dokumentace je rovnéz dalezita u dél, jeZ jsou svym charakterem
nepristupné primarnim, fyzicky pfitomnym, divaklim. Télesnost je tedy nécim, co neni nutné
spojené s fyzicky existujicim télem. Ve své préci jsem s ni pracovala, jako s prostorem, ktery je
tvarny na zakladé vlastnich kontext(, ze kterych je dilezité vychazet. S prostorem, ve kterém
vznikaji dulezité vyznamy, které prekracuji jakékoliv télesné kotvisté. Prostorem vnimam i

médium videa, které nabizi performancim nové kontexty a vyznamy.

Moje bakalarska prace vznikala postupné predevsim na zakladé prectené literatury a materiald,
jez jsem k tématu nalézala, a které ovlivnily mou finalni podobu prace. Nenabizim jednu jasnou
teoretickou tezi ¢i koncept, ale snaZzim se uchopit a popsat jednotlivé koncepty, které vnimam
jako nezbytné pti premysleni o daném tématu. Zaroven vnimam jako nutnost se tématem dale
zabyvat a vytvorit pomyslny prostor pro diskuzi o videoperformance, kterou je nutno vymezit,

jako novy specificky Zanr performativniho a videoartového uméni.
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