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ABSTRAKT

Bakalarska praca, Fragmenty reality: Kolaz ako odraz spolocnosti, predstavuje ndhl'ad

do sféry identity kolaze, ako umeleckého média, ktoré spajanim réznorodych prvkov do
nového kontextu, stelesiiuje princip l'udského vnimania zdanlivo homogénnej reality.
Ciel'om préce je skimat’ schopnost’ kolaze reflektovat’ kontext spolocnosti v dobe, v ktorej
vznika, ¢i uz z hl'adiska technickych alebo konceptualnych aspektov.

Teoretické Cast’ prace skiima princip vnimania skutocnosti, ktory prirovnava k principu tvorby
kolaze, na baze jej chronologického vyvoja.

V praktickej Casti prace sa autorka zaobera aspektami sucasnej identity doby, ktora sa
pohybuje na rozhrani fyzického a digitalneho prostredia, I'udskej ¢i umelej inteligencie.
Autorka vyuziva prvky fotografie, grafiky, ndstrojov umelej inteligencie (Al) a symbolov
digitalneho prostredia, ktoré¢ formuje do mnohovrstvovych odkazov. Tieto prvky, fragmenty,
st nasledne zlucené do stiboru digitalnych kolazi, ktoré, po technickej aj obsahovej stranke,

reflektujii ivahu o sti¢asnom nastaveni spolo¢nosti.

Kruicové slova: kolaz, fragment, realita, spolo¢nost’, reflexia, identita



ABSTRACT

The bachelor thesis, Fragments of Reality: Collage as a Reflection of Humankind, presents
an insight into the realm of the identity of collage as an artistic medium that embodies

the principle of human perception, of a seemingly homogeneous reality, by combining
disparate elements into a new context.

The aim of this thesis is to analyze the ability of collage to reflect the context of the society
in the time in which it is created, whether in terms of technical or conceptual aspects.

The theoretical part of the thesis examines the principle of perception of reality and compares
it with the principle of collage creating, based on its chronological development over time.
In the practical part of the work, the author analyses aspects of contemporary identity

of the society, at the interface of physical and digital environment, human and artificial
intelligence. Author uses elements of photography, graphics and symbols of the digital
environment, which she shapes into multi-layered messages. These elements, fragments,
are then merged into a series of digital collages that, both technically and conceptually,

reflects the author's reflection of the contemporary society.

Key words: collage, fragment, reality, society, reflection, identity
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UvVOoD

Fragmenty reality.

Vnimanie skuto¢nosti, meniacej sa pod uhl'om pohl'adu pozorovatela.

Bakalarska praca, Fragmenty reality: Kolaz ako odraz spolocnosti, sa venuje skimaniu
kolaze ako umeleckého média, z hl'adiska jeho vzt'ahu k spolo¢nosti, v ktorej vznika.
Vyber hlavného motivu prace, prameni z autorkinej osobnej fascinacie 'udskym vnimanim
skutoc¢nosti. Spdsobom, akym si, €i uz na osobnej alebo kolektivnej urovni, vytvarame
zmysel v zdanlivo ndhodnom zoskupeni fragmentov.

Kolaz (fr. coller - lepit) je umelecké médium, ktoré tento zhluk prvkov spdja do ucelene;j
podoby. Kazdy jeden zlomok reality, fragment (lat. fragmentum - zlomok), je nositel'om
svojho vlastného vyznamu. V procese ich vzdjomného prepojenia dochadza k tvorbe celku,
ktory moze odrazat’, re-interpretovat, alebo dokonca spochybnovat’ 'udské chépanie reality.

Tvorbu kolaze tak mozno prirovnat’ k formovaniu novej perspektivy na skutocnost’.

Ciel'om préce je skimat’ schopnost’ kolaze reflektovat’ kontext spolocnosti v dobe, v ktorej
vzniké. Préca si poklada otdzky ohl'adom identity a ulohy kolaze.

Aké aspekty urcuju samotnu identitu kolaze?

Akt funkciu zastupuje kolaz v meniacej sa dobe a spolo¢nosti?

Existuje rozdiel medzi fyzickou, digitalnou, alebo Al kolazou?

Akym spdsobom je proces tvorby koldze spojeny s tvorbou nového pohl'adu na realitu?

Existuju jej limity?

Interpretacia vybranej témy, zahfia analyzu fenoménu kolaze z hladiska jej definicie,
principu zrkadlenia spolo¢nosti, a technologického vyvoja v Case.

Teoreticka Cast’ je rozdelend na dve kapitoly: Koldz ako odraz spolocnosti, ktora predstavuje
nahl'ad do sféry identity koldze vo vztahu k spolo¢nosti danej doby; a Fragmenty reality,
ktora skiima sposob, akym si 'udsk4d mysel’ konstruuje vnimanie skutocnosti.

Teoretické vychodiska danej problematiky pramenia z dejin vizudlneho umenia a
myslienkovych smerov filozofie, za vyuzitia vyrazovych prostriedkov a symboliky
spolo¢ensko-kulturneho kontextu doby, ako aj poznatkov z oblasti neurovedy. Informécie su
cerpané prostrednictvom dostupnych odbornych zdrojov, publikacii, ¢i vypovedi autorov.
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Obsahova struktara praktickej Casti bakalarskej prace je vytvorena v nadvdznosti na vyssie
uvedeny opis Casti teoretickej. Doraz prace je kladeny na aspekty sti€asnej identity
spoloc¢nosti, ktora sa pohybuje na rozhrani fyzickej a digitalnej sféry. Praca je tvahou

o pretrvavajucom cykle obnovy buniek a dat 'udského aspektu. Autorska symbolika je
uplatnend v sérii siedmich digitalnych kolazi. Vystupom préce sa tak stava, autorsky stubor

nestici nazov Am 17, ktory reflektuje autorsku tivahu o fragmentoch reality su¢asnej doby.

Am1?

1 Nazov Am I je slovna hracka v anglickom jazyku, skladajica sa zo skratky pre umell inteligenciu — artificial
intelligence "AI" a otazky potvrdenia vlastného bytia: "Am I?"



1. KOLAZ AKO ODRAZ SPOLOCNOSTI

Predmetom kapitoly Kolaz ako odraz spolocnosti, je pozorovanie esencie kolaze, ako aj jej
ulohy, ktort zohrala v rdmci kultarno-spoloc¢enského kontextu daného obdobia. Kolaz, spéta
predovsetkym s obdobim modernizmu, predstavuje jeden z novych vyrazovych prostriedkov,

ktoré sa etablovali na umeleckej scéne 20. storoéia.>

1.1 Princip kolazZe

Kolaz je fenomén umenia, ktory sa stava nosi¢om, na prvy pohlad nestvisiacich, elementov,
ktoré vd’aka umiestneniu do jedného spoloéného rdmca, dostani novy vyznam.® Vicsina
dostupnych zdrojov oznacuje kolaz za techniku, v ramci ktorej st kiisky papiera, fotografii,
latok, alebo inych predmetov, usporiadané a nalepené na jeden spolo¢ny nosny povrch
obrazu.*

Na zaklade rozmanitého vyuzivania médii v rdmci jedného diela, estetiku kolaZzového umenia
radime medzi mixed media — zmie$ané média.> Hoci ohraniGenie jej podoby nie je
jednoznacéné, podstatu principu kolaZe nachadzame v etymologickom rozbore samotného
pojmu “kolaz*. Pojem kolaz pochadza z francuzskeho slova collage "lepenie", zo staro -

m

franctizskeho coller "lepit", z gréckeho kolla "lepidlo".® Kolaz sa teda vyznaduje principom
“lepenia‘, na zaklade ¢oho sa jej technické stvarnenie, ¢i uz vo fyzickom alebo digitdlnom
prostredi, stava sekundarnym.

Proces tvorby fyzickej koldze pozostava z vol'by konkrétneho materialu, ktory sa nasledne
oreze do pozadovaného tvaru a nalepi na povrch medzi ostatné kusy materialu.” Na rozdiel od
inych umeleckych foriem, ktoré si vyzaduju ur¢iti mieru technickych zru¢nosti, umelecka
odbornost’ techniky koldze spociva vo vybere, aranzovani a spajani prvkov do kompozicie na

zédklade vyznamovej, ¢i intuitivnej roviny.® Prave z dovodu, zdanlivo znagnej pristupnosti,

byva technika kol4Ze ¢astokrat uplatnend pri art therapy (terapii umenim)?, alebo v ramci

2 Radford, Robert. The Art Book — Collage: The Making of Modern Art. 2005 [online].
3 Tate. Collage. Neuvedené. [online].
4 Blesh, R. a Janis, H. 1967, s. 317.
3 Tate Mixed media. Neuvedené. [online].
¢ Etymonoline. Collage. Neuvedené. [online].
7 Banash David. 2013, s. 8.
8 Rise Art. A Guide to Collage. Neuvedené. [online].
 Mehlomakulu, Carolyn. Collage Art Therapy (Part 1). 2012 [online].
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didaktickych ¢innosti, ¢im sa stava médiom pristupnym vSetkym, vekovym aj socidlnym,

kategoériam l'udi.

V pripade kolaze digitalneho prostredia ide o vel'mi podobny postup. Po zhromazdeni
dostupného digitalneho materialu, technikou "cut and paste" vytvorime kompoziciu kolaze

v pocitacovych programoch, ako je napriklad Adobe Photoshop. Otadzkou ostava, ¢i by mohlo
digitalne prostredie ovplyvnit’ jej samotny princip. Max Ernst, povazovany za jedného z otcov
kolaZe hovori, Ze "pokial perie tvori operenie, nie je to lepidlo, ktoré tvori kolaz".!°

Tento vyrok naznacuje, ze samotna technika lepenia sotva vystihuje podstatu kolaze, naopak,
siaha za jej vizualny ramec. Pokial’ teda neexistuje technickd podmienka pre vytvorenie
koléze, aka je jej naozajstna esencia?

Radford nevnima presné vymedzenie hranic definicie kolaze za kIicové, naopak poukazuje
na niekol’ko pripadov, kedy sa kolaZ dostdva na hranu vlastného experimentu. '

Jeden z prikladov je napriklad tvorba Lee Krasner (1908-1984), ktorej neutichajica snaha

o experiment viedla k vzniku inovativnych pristupoch tvorby kolaze. Krasner nici, alebo
inymi slovami — obnovuje, svoje staré autorské mal’by, ako aj mal'by jej manzela Jacksona
Pollocka, ktoré pretvara do novych kompozi¢nych zoskupeni kolaZzového charakteru. 2
Potvrdzuje pritomnost’ principu kolaze ako sposobu odrazajiiceho autentickost’ autorského

pristupu ku skuto¢nosti. ™

Hoci princip koléze sprevadzal ¢loveka stovky rokov, Brandon Taylor vo svojej publikacii
Collage: The Making of Modern Art, hovori o kolazi ako o esencidlnom ididme moderného
umenia 20. storo€ia, kedy sa na fiu upriamila pozornost, prave vd’aka slobode vyjadrenia,
ktoré umoziiuje.'* Kolaz predstavovala, dovtedy netradiéné, spojenie medzi mal'bou

a ostatnymi materidlmi v ramci jedného umeleckého diela, ktoré v jednom a tom istom Case
vyjadrovalo syntézu, ako aj fragmentéciu, zobrazovaného obsahu. Syntéza dala priestor
situécii, v ktorej bol divdk konfrontovany s paradoxom tohto spojenia.'> Ako povedal John

Stezaker: ,,Kolaz umoziuje otvorenie vedomia [...] je sposob, ako sa pozriet’ na to, Co neustale

10 Cathrin Klingséhr-Leroy, Uta Grosenick. 2004, s. 9."While feathers make plumage, glue does not make
collage".
1 Ra%iford, Robert. The Art Book — Collage: The Making of Modern Art. 2005 [online].
12 Kasmin Gallery. Lee Krasner: Collage Paintings 1938-1981. 2021 [online].
13 Artistry. Vytvarné uméni. Kolaz 2014. [online].
14 Radford, Robert. The Art Book — Collage: The making of modern art. 2005 [online].
15 Tamtiez, 2005.
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konzumujeme.'® Kol4z teda predstavuje reakciu toho, ¢o v danej dobe prijimame.

1.2 Formy kolaze

Forma koldZe sa menila na zaklade technologickych moznosti doby, v ktorej vznikala. Pojem
kolaze zahfna vel'ké mnozstvo technik a experimentov, zlieva hranice nizkeho a vysokého
umenia.'” Zakladom tradi¢nej kolaZe je praca s papierom. Jeho naslednym variovanim sa
pretavoval do novych technik, z ktorych zna¢na Cast’ dostala aj svoje vlastné pomenovanie.
Okrem Maxa Ernsta a Kurta Schwittersa, sa o vel'ky prinos rozvoju foriem kolaze zasluzil
cesky vytvarny umelec Jifi Kolat, ktory v polovici 20. storoc¢ia uviedol do povedomia

umeleckej scény vlastné techniky a autorské pojmy koléze, medzi ktoré patria napriklad:

rolaz - rozrezanie reprodukcie na rovnaké pasiky, z ktorych sa zlozi novy obraz
muchlaz - kolaz vytvorena zmackanim povodného obrazu do novej podoby

prolaz - koldz kombinujuca €ast’ obrazu, vloZenej do iného obrazu

konfrontdz - kolaz, ktord kombinuje obrazy pochadzajice z r6znych obdobi
chiasmaz - kolaz vytvorena z vystrizkov usporiadanych do geometrickych tvarov!'®
ventilaz - koldz s voI'ne zavesnymi prvkami®

Autorské metddy, usporiadané abecednym sposobom, publikuje vo svojej knihe Slovnik
metod (1991). Okrem spomenutych typov kolaze Kolate, mdzeme hovorit' o dekupazi?’,
fotografickej, ¢i digitalnej kolazi, fotomontazi, alebo dekolazi, ktora sa vyznacuje vrstvenim
papiera. Pokial’ do koldze za¢lenime aj objekty, hovorime o asamblézi, “merz* — ako tieto

diela nazyval Schwitters.?!

Nazov "kolaz" sa preniesol aj do inych umeleckych oblasti, v ktorych dochédza k spéjaniu
existujucich ¢asti do nového celku. Princip koldze pozorujeme napriklad v hudbe. Paul D.
Miller, DJ Spooky - That Subliminal Kid, vo svojej knihe Rhythm Science (2004) opisuje

spdsoby mixovania zvukov, ¢i podnetov bezného prostredia okolo nas. Formovanie hudby

z kultrnych vzorcov je zalozené na principe lepenia ,,lego kuskov vedomia vo svete, ktory

16 Tate. Collage. Neuvedené. [online]. ,,Collage allows the opening up of conscious, which is very direct...its
also a way of looking at what you are consuming all the time”.
17 Cramer Charles, Grant Kim. Dada Collage. Neuvedené. [online].
18 Ceské galerie. Koldz, roldz, muchldz... aneb Slovnik metod Jifiho Koldre. 2021 [online].
19 Chalupecky, Jind¥ich. Piibéh Jifiho Koldie, v knihe : Lamac, Miroslav. Jifi Kold#, 1993.s. 31.
20 Cambridge Dictionary. Decoupage. Neuvedené. [online].
2l Tate. Assemblage. Neuvedené. [online].
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sa pohybuje pod znamenim neustalej transformacie a atomizovanych perspektiv*?. Je teda
zaloZené na principe, ktory je mozné aplikovat aj na kold vytvarného charakteru:>

Werner Spiese sa v knihe o0 Maxovi Ernstovi vyjadruje o kolazi ako o jedinecnom prostriedku
na univerzalne reflektovanie podmienok a moZnosti umenia v nasej dobe. * Hoci Spiese
svojimi slovami odkazuje na minulé storocie, jeho slova by sa dali uplatnit’ na dobu bez

casového vyhranenia.

1.3 Vyvoj kolaze v ¢ase

Podl’a slov amerického surrealistického maliara Roberta Motherwella je kolaz najvacsim
vynalezom 20.storo¢ia.?®> Hoci ¢asové vyhranenie principu kolaZe je otazne, kolaZ sa stala
vyznamnym zlomom vo vyvoji kubizmu, ako aj vyznamnym zlomom v celom vyvoji
moderného umenia. Zanechala stopu v takmer kazdom umeleckom hnuti od kubizmu, cez

futurizmus, dadaizmus, surrealizmus, pop art, az po dnesné digitalne techniky.?

Napriek ¢astému pripisovaniu koldze k modernému umeniu, sa jej prvé podoby objavuju uz
starocia predtym. Zakladnym stavebnym kameiiom kolaze sa stal papier, ktorého vznik
datujeme 200 rokov pred nasim letopoétom v Cine.?” Prvé zmienky o kolaZi moézeme
zaznamenavat' uz v 10. storoéi v Cine a Japonsku, kde kaligrafi za¢ali nalepovat’ na povrch
basni utrzky papiera. V stredovekej Europe sa zas technika kolaze objavila pri aplikacii
drahych kovov na ndboZenské ikony, ¢i v ramci dekoracie interiéru gotickych katedral.
Odlisnym sposobom s koldzou pracovala Mary Delany, ktora v 18. storo¢i vytvarala
papierové floristické dekupaze, ktoré nazyvala "papierové mozaiky".

Na konci 19. storocia sa v diele Mary Georginy Filmer dostavaju do kolaze prvé fotografie,

ktoré Filmer pouziva v rAmci osobnych koldZzovych dennikov, takzvanych Filmer Album.*

22 Miller Paul D. 2004, s. 36. “All inclusive data networks transform individual creation into a kit of
interchangeable parts, Lego building blocks of consciouness in a world that moves under the sign of continuous
transformation and atomized perspectives.”
23 Mancuro Marco. Digicult. Sound as Information, Dj Spooky at Kernel Festival. 2011 [online].
24 Spies Werner. 1974, 5.24.
25 Hutton, Helen. 1968, s. 6.
26 Taylor Brandon. 2006, s.11.
27 Robert C. Williams Museum of Papermaking. History of Papermaking Around the World. Neuvedené.
[online].
28 Art Institute Chicago. Lady Filmer in her Drawing Room. Neuvedené. [online].
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20. storocie europskeho kontextu zacina revoluciou v umeni v podobe kubizmu, ktoré narusa,
renesan¢nu perspektivu na svet. Umeleckym materidlom sa stavaji uzitkové, ¢i masmediélne

prvky praktického Zivota. "Modernita ako $ok z nového"%

, je vyrok sprevadzany publikaciou
basne Zone, v ktorej Guillaume Apollinaire oslavuje ako zdroj pre literattiru dennt tlac,
noviny a billboardy na uliciach.*® Tento pocin sa stal bodom zlomu pre obdobie kubizmu.
Zatial’ ¢o skorSia faza kubizmu, zndma ako "analyticky kubizmus", pozostavala z obrazov,
ktoré dekonstruovali svet do série zadkladnych linii a kriviek, toto neskorsie obdobie
"syntetického kubizmu" zahfnalo kombinovanie fragmentov r6znych materidlov s cielom
vytvorit novy celok. Zobrazovany objekt je tym pddom mozné vnimat’ z viacerych
perspektiv, v jednom a tom istom Case.

V tom istom okruhu l'udi, v hlavnom centre moderny v Parizi, pdsobil aj Pablo Picasso,
povazovany za otca kubizmu,*! ktory v tom samom roku presiel od analytického kubizmu ku
kolazi, technike, ktora prvykrat uplatnil v diele Zatisie s kanelovanim stolicky, kde do

zatiSia zakomponoval prvky kazdodenného zivota, ako sl noviny a povrazy lana, ako aj kus
sériovo vyrabaného olejového platna s potlatou kanelovania stoli¢ky.** Velky vplyv na jeho
tvorbu mal Georges Braque, ktory a zaoberal technikou "paper collé¢"*?, technikou, ktora
spocivala v lepeni papierovych foriem na kubistické kresby. Paper collé pouziva, na rozdiel
od kolaze, vyhradne papierovy material akym sti:>* tapety, noviny, etikety na flage, hudobné
partitury, ¢i kusy starych kresieb, v snahe znovu-zrodit’ realitu kazdodenného Zivota. Tento
pocin, vnasania realnych prvkov do diela, inSpiroval mnoho d’alSich umelcov. Rok na to
prezentuje Marcel Duchamp svoj prvy ready-made™ Bicyklové koleso°. Kubisticka kolaz
«37

stelesiiuje vzostup populdrnej kultury a socialistickych protestov proti vojne na Balkane.

Rozpad hodn6t, ktoré sa snazi zlepit’ spét’.

Na struktirovanu dynamiku pohybu kubistickej kolazi nadviazala futuristicka, akademizmom
odl'ah¢end vizia pohybu, obohatend o nové materialy, ako aj o textovu zlozku. Vyuzitie

typografie uplatnil Carlo Carra v diele Manifest intervencionizmu, kde vklada militantné hesla

2 Foster Hal. 2004, str. 124. "The shock of the new."
30 Tamtiez, 2004.
3 Tamtiez, 2004, s. 572.
32 Tamtiez, 2004, s. 124.
33 Tate. Paper Collé. Neuvedené. [online].
34 Hoffman, Katherine. 1989, s. 5.
35 Discovering Art. Neuvedené. [online].
36 Tate. Readymade - Bicycle Wheel. Neuvedené. [online].
37 Foster Hal. 2004, str. 124.
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.....

vojenskych lietadiel. KoldZ sa v tomto obdobi uplatnila ako funkény politicky (na)stroj. %

Techniky koldze zacali do svojej tvorby inkorporovat’ aj dadaisticki umelci. Hnutie dadaistov,
zrodené v roku 1916, uplatiovalo koldz na vyjadrenie odporu a nezmyslu vojny, sprevadzanej
zanikom l'udskych hodndt. Absurditu situacie vyjadrovali rovnako absurdnymi vyjavmi,
obohatenymi o sarkazmus, paradox, hru a nahodu, ktora podl'a Padrtu “stimuluje vznik
nového bohatstva asociacii.”*

Kolaz Slovo (1921)%, ktorej autorom je Max Ernst, obsahuje $kalu prvkov na znak odporu
vedy, techniky, nabozenstva a sexudlneho nasilia. Na rozdiel od Ernsta, ktorého kolaze
nabrali filozoficky charakter, Kurt Schwitters pojima koléz ako vytvarna formu, ktora
oznacoval ako merz-obrazy.  Merz bol prostriedok na skimanie dynamiky vztahov medzi
abstraktnymi nanosmi nahodne nédjdenych, na prvy pohl'ad bezcennych materialov, ktoré boli
nasledne nalepované na platno.*?

V tomto obdobi sa presadila hlavne technika fotomontéaze, teda koldze, ktorej hlavny material
nahradili fotografie, z dovodu doveryhodného zaznamenania externych znakov. Podl'a
Radforda,bolo zac¢lenenie fotografie dosledkom nadmernej publikacie ¢asopisov a pohl'adnic
masovej kultury.* Fotografie predstavovali fakticky zdznam sveta, pravdivost reality, ktora
umocnila absurditu danych vyjavov, posilnila politicky a spoloensky orientovant kritiku.**
Hannah Hoch poukazovala na nerovnopravne postavenie Zien v spolo¢nosti, John Heartfield
na politické faSistické dianie. Dadaistickd, predovsetkym fotograficka, koldz demonstrovala

kapacitu formovat’ verejni mienku, ako aj iraciondlnost’ doby.

Na rozdiel od kubistickej koldZe, ktora priznava jednotlivé Casti materialov, z ktorych je
zloZena, surrealistickd kolaz vytvara iluziu o jednotnom obraze reality. Max Ernst pokracoval
v praci s kolaZzou aj v obdobi surrealizmu, kedy kolaz, in§pirovana Freudovou
psychoanalyzou, ponukla priestor na zdznam snov, bizarnych predstav a nesuvisiacich

kombinacii. Princip kolaZe podporil zakladny prvok surrealizmu — sen. Sen ako pristup

38 Archive. Interventionist Demonstration (1914) by Carlo Carra. 2024 [online].
39 Padrta Jifi. Poesie lepenych papirii. 1964 [online].
40 Cramer Charles, Grant Kim. Dada Collage. Neuvedené. [online].
41 Padrta Jif{. Poesie lepenych papirii. 1964 [online].
42 Medium. The Power of Merz. 2021 [online].
43 Radford, Robert. The Art Book — Collage: The Making of Modern Art. 2005 [online].
4 Wallach Lauren, Artspace. A Cut-Down History of Collage. 2012 [online].
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k poetickej ¢innosti nevedomej ¢asti mysle.*> Vyznamnym milnikom pre surrealistickti kolaZ
sa stalo dielo Tu este vsetko plava (1920)%, kedy Ernst nevSednou juxtapoziciou prvkov
transformuje pévodny vyznam fragmentov do nového.4’

V domécom prostredi nasla kolaz svoje uplatnenie, v priebehu 30.rokov minulého storocia,
vd’aka Surrealistickej skupine. Jej ¢lenmi boli popredni ¢eski avantgardni umelci ako
Vitézslav Nezval, Karel Teige, Marie Cerminova, pod pseudonymom, Toyen, ¢i Jindiich
Styrsky,*® ktorého autorskil publikaciu, Emilie prichdzi ke mné ve snu (1933), Moucha
oznacuje za zasadn¢ autorské dielo. Kniha obsahuje sériu fotografickych kolazi, ktora bola
svojho ¢asu zakazana, z dovodu pouzitia pornografickych reprodukcii.** Prelomové po¢iny
kolaze su zaznamenané taktiez v basnickych zbierkach Vitézslava Nezvala, Pantomima, ¢i
Praha s prsty deste, ktorych autorom je Karel Teige. Vyznamny prinos pre koldzové umenie
sprostredkoval Jifi Kolaf, ktory v 50. rokoch minulého storocia vytvoril niekol’ko novych
metdd a technik tvorby kolaze.° 5!

Vychadzajlc zo surrealistického automatizmu, sa kolaZové mal'by Lee Krasnerovej povazuji
za jedny z najsilnejsich diel abstraktného expresionistického hnutia v Amerike.>? Krasner
pracuje s kombinaciou abstraktnej mal'by, do ktorej lepi kusy inych autorskych malieb vo

vz4jomne prebiehajucej hre textir.>

Hra textur a r6znorodych materidlov beznej spotreby sa opét’ objavuje s prichodom pop artu,
ktorého zasadnym dielom sa stala kolaz Richarda Hamiltona, Co len spésobuje, Ze sii dnesné
pribytky tak odlisné, tak pritazlive, ktorou reflektoval vtedajsi zacinajaci vplyv reklamy,
inkorporovanej do kazdodennosti Zivota. Americki neo-avantgardni umelci ako Robert
Rauschenberg a Jasper Johns, vychadzajic zo zdkladov dadaizmu, vytvaraju troj-rozmerné
asamblaZe z ndjdenych materidlov spotrebného charakteru.>* Predmety bezného Zivota, ktoré
sa po Case stali pre nas neviditelnymi.>> Kol4Z sa stdva prostriedkom komunikacie, odkazom

na dobu masovej kultury.

45 Cramer Charles, Grant Kim. Khan Academy, Surrealist Techniques: Collage. Neuvedené. [online].
46 Tamtie?, Neuvedené. [online].
47 Tamtie?, Neuvedené. [online].
48 Petrova Eva. 1997. s. 138.
4 Moucha, Josef. Jindrich Styrsky. 2023 [online].
50 Ceské galerie. Kolaz, rolaz, muchldz... aneb Slovnik metod Jiriho Kolare. 2021 [online].
31 Lama¢, Miroslav. 1993, s. 31.
52 Kasmin Gallery. Lee Krasner: Collage Paintings 1938-1981. 2021 [online].
53 Caws Marie Ann. The Brooklyn Rail. Lee Krasner: Collage Paintings 1938-1981. 2021 [online].
54 Wallach Lauren, Artspace. 4 Cut-Down History of Collage. 2012 [online].
35 Robert Rauschenberg Interview (1998). 2017. [online].
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Prichod digitalizacie mal zdsadny vplyv na formu kolaze, ktorej technika sa z(zila na metodu
“Cut and Paste”.”® Hoci je na mieste otdzka, &i digitalna kolaz nad’alej spiiia kritéria klasickej
kolaze, podl'a Taylora, digitalne prostredie podstatu principu kolédze nevylucuje, naopak, jej

esenciu len podporuje.”’

Digitalna koldz pracuje rovnakym vyrobnym principom ako aj klasicka koldz. Nové umelecké
dielo vznik4 zo spojenia uZz existujiicich samostatnych prvkov.’® Rozdiel nachadzame jedine
v prostredi, v ktorom kol&z vznika. V pripade digitalneho prostredia ide o zostavovanie
obrazov za pomoci digitalnych predloh, v programoch ako je napriklad Adobe Photoshop.
Digitalne prostredie umoznuje rozsiahlejSie moznosti tvorby kolaze ako kedykol'vek predtym.
Kolaz sa stava prostriedkom na recyklaciu myslienok, ¢i umeleckych foriem. Ako povedal
Jindfich Styrsky: ,,Vietko na svete uZ bolo povedané a zobrazené, preto nemozno stavat’ na
pri¢inach, ale na vysledkoch.“>® Na dany fenomén odkazuje vo svojom diele Umélecké dilo v
dobe své technické reprodukovatelnosti aj Walter Benjamin, ktory rozobera ideu
reprodukovatelnosti, ¢i napodobovania umeleckych diel v priestore masovej komunikacie.
Recykléacia umenia doby, nabrala, s prichodom vol'ne dostupnych aplikacii umele;j
inteligencie, eSte vacsi rozmer. Pokial’ budeme jedného dina oznaCovat pristupy umelej
inteligencie (Al) za umelecky vyrazovy prostriedok, budeme mdct’ otvorit’ dialdog o tom, ¢i Al

predstavuje dosiahnutie vrcholu moznosti principu koldze.

V dnesnej dobe sa teda moZeme stretnit’ so Sirokospektralnym uplatnenim kolédze, ktorej
realizécia nespada pod ostro vyhraneny myslienkovy prad. Sucasny umelec Ugur Gallenkus
vyuziva techniku digitalnej kolaze ako prostriedok na socidlno-politicky komentar
nerovnopravnej spoloénosti, ktory prinasa zamyslenie nad spésobom akym Zijeme. Svédske
umelkyne Cooper & Gorfer skimaju hranice mal’by, kolaze a fotografie v ramci tvorby
fyzickych velkoformatovych obrazov.

Pokial’ hovorime o zndmkach tradi¢nejSej papierovej formy kolaze, jej techniku dnes

uplatiiuju nadsenci kolazi, tvoriacich “archaickou’ technikou kolaze. Prave vd’aka jej

m

56 Cut and Paste - Vyraz "vystrihnat a vloZit" pochadza z tradi¢ného postupu pri Gprave rukopisov, ked Pudia
vystrihuji odseky zo strany noznicami a vkladaju ich na in stranu.
7 Taylor Brandon. 2006, s.11.
8 Meftah Nikki, What is a Digital Collage? 2016 [online].
%9 Moucha, Josef. Jindrich Styrsky. 2023 [online]. V povodnom zneni:,, Vse na svété bylo jiz povédéno a
zpodobeno, proto nelze budovati na pricindch, ale na vysledcich.
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pristupnosti, byva uplatnen4 aj v oblasti art terapie.®* Moze za to jej nelimitujiici pristup

k technike, ktoru si v rychlom Case vedia osvojit’ vSetky kategorie I'udi. Z toho dovodu byva
Castokrat povazovand za techniku nizkeho umenia. ¢!

Koldzovej art terapii sa venuje aj ¢esky vytvarnik Miroslav Huptych, ktorého Zbierka
projektivnych kolazi sluzi ako arteterapeuticka pomdcka na terapiach. Pacienti sa
prostrednictvom vlastného vyberu obrazkov, ich juxtapozicii a naslednou analyzou

s terapeutom, dostant k ich skrytym a nevedomym traumam. %>

V sucdasnosti sa vytvéaranie kolazi stava trendom roku 2024.% Socialnymi sietami prudi
niekol'ko uctov prezentujucich koldz ako formu self-care rutiny. Princip koldze nachddzame

formou osobnych dennikov, albumov, ¢i manifestacnych moodboardov.

% Huptych Miroslav. WEB [online].

61 Sendra Javier. Visual Trends: Collage. 2021 [online].

2 Huptych Miroslav. [online].

63 Buttini Madelaine. 2024 Collage Art Trends: Future Predictions. 2024 [online].
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2. FRAGMENTY REALITY

Kapitola Fragmenty reality sa zaobera otdzkou vnimania skuto¢nosti, bytia. Do akej miery je

T'udské vnimanie schopné vierohodne interpretovat’ skutoénost? Zijeme kazdy jednu a ti ista?
Akym spdsobom si vytvarame porozumenie?

Prostrednictvom vyssie spomenutych otazok sa kapitola nesie v duchu autorskej ivahy, ktora

prirovnava tvorbu koldze k samotnému principu I'udského systému vnimania. Rovnako ako

koléz, aj nas obraz reality predstavuje fragmenty celku.

2.1 Vnimanie reality

Hovori sa, ze sme to, ¢o prijimame. Na zéklade fragmentov, ktoré si osvojime ako vlastné
presvedcenie, vytvarame vysledny obraz formujuci nasu realitu. Je realita nieCo, v ¢o mame
verit'?%4

Jednou z najviac primarnych, a napriek tomu tak vel'mi nepoznanych skuto¢nosti, je
skuto¢nost’ sama o sebe. Realita je paradoxny pojem, ktory oznacuje nieco, o sa deje
mimovolne od pozorovatela, hoci jej podobu urcuje prave on. Neexistuju dvaja l'udia, ktori

by vnimali realitu rovnakym spdsobom. %’

Tolko kol’ko je na svete l'udi, tol'’ko svetov existuje. Spdsob, akym si vytvarame porozumenie
pre skutocnost’, ktorej sme sucast'ou, zalezi od viacerych faktorov, ktoré nas sprevadzaju
pocas zZivota. Osobnt perspektivu na svet ¢lovek ziskava svojimi spomienkami,
skusenostami, vedomost’ami, osobnostnymi ¢rtami. %

Mozog vytvara asociacie prostrednictvom rdznych kognitivnych procesov zahfiiajicich
neurdnové siete, synopticku plasticitu, kontextové spracovanie, ¢ emocionalny vyznam.®’
Tieto mechanizmy nam umoznuju spajat’ Casti informacii nepretrzitého toku novych podnetov
do naSeho systému. Funkciu neurénovych spojeni v mozgu teda povazujeme za kl'icovy

faktor z hl'adiska l'udského poznavania alebo spdsobu, akym vnimame svet®®,

%4 Latour, Bruno. 1999, s. 1.
%5 Seth Anil K. The Neuroscience of Reality. 2019 [online].
% Sebastian Seung. My connectome, myself. 2012 [online].
7 Campbell Leah. Understanding reality through algorithms. 2022 [online].
%8 Sebastian Seung. My connectome, myself. 2012 [online].
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Divame sa na svet, ktorému sme schopni porozumiet’. Tento fenomén sa ukryva v samotnom
anglickom vyraze to see®, na ktory mdzeme nahliadat’ z viacerych vyznamovych rovin.
Vztahuje sa na fyzicky akt vnimania o¢ami, ako aj na pochopenie, uvedomenie si alebo
vnimanie nie¢oho v inom, ako vizudlnom zmysle. To see ako vidiet, fo see ako porozumiet’.
Brenda Louise Dervinova definovala usilie jednotlivcov pochopit’ aspekty Zivota,
prostrednictvom hl'adania a vyuZivania informacii, ako proces nazyvany sensemaking.’®
Sensemaking ma vSak aj svoju odvratent stranku, ktorou je fakt, ze 'udsky mozog si dokaze
ndjst’ suvislost’ prakticky v akomkol'vek presvedceni, ktorému sa rozhodne verit’, a preto tento

proces nie je podmieneny logickou dedukciou, ¢im sa méze stat’ prostriedkom manipulacie.”!

Faktom ostava, ze I'udské vnimanie nikdy nezodpoveda objektivnej realite. Porozumenie je
kompexny proces a hoci sa nevztahuje vyhradne na zmyslové organy, nase vnemy st aktivne
konstrukcie mozgu. Prikladom je naS najpouzivanej$i vnem na vnimanie skutocnosti — zrak.
Farebné videnie je v skuto¢nosti len opticky klam. Uz Isaac Newton uviedol, Ze videnie farieb
je proces mozgu, ktory vytvara tento dojem zo zmesi réznych vinovych dizok bezfarebného
elektromagnetického Ziarenia. Seth ako priklad uvadza viralnu fotografiu pruhovanych Siat,
ktor¢ sa jednej skupine l'udi javili ako modro-c¢ierne, hoci ostatni I'udia ich videli ako bielo-
zlaté. Okrem toho, viditeI'né spektrum oznacuje Cast’ elektromagnetického spektra, ktora je
viditen4 len pre l'udské oko.”? To, ¢o sa nachddza mimo spomenutého spektra leZi mimo

nasej reality, hoci je jej stalou sucast’'ou.

Podobne ako naSa mysel’ konstruuje realitu skladanim zmyslovych informacii a skusenosti,
tvorba kolazi je procesom skladania r6znych vizualnych alebo konceptualnych prvkov s
cielom vytvorit’ uceleny pribeh alebo estetické vyjadrenie. V tomto zmysle mézu koldze
sluzit’ ako zrkadla reality, ktoré pontikaji pohl'ad na rézne perspektivy, spomienky alebo

.~ gt y et A N A o
emocie. KolaZz ma vSak zarovein schopnost’ ustdlené myslienkové spojenia naruSat’. NaruSanim
zauzivaného vnimania ¢loveka, rozvija asociacie, ¢im podnecuje k predstavivosti a tvorbe

novych perspektiv na skuto¢nost’, vrstiev neocakavanej symboliky, spojeni a komparacii.

% Britannica. Neuvedené. [online].
70 Colville 1., Brown A. D., Pye A. Simplexity: Sensemaking, organizing and storytelling for our time. Human
Relations. 2012 [online].
"I Weber K., Glynn M. A. Making sense with institutions: Context, thought and action in Karl Weick’s
theory. Organization Studies. 2006 [online]. s.1641.
72 Seth Anil K. The Neuroscience of Reality. 2019 [online].
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2.2 Fyzi¢no vs digitalno

Sme prvou generaciou l'udi zijacich na rozhrani fyzického a digitdlneho prostredia. Predzvest’

McLuhanovej “globalnej dediny* sa naplnila.”

Ludska identita je v sticasnej dobe podmienena nielen fyzickym prostredim, ale aj virtualnou

sférou, ktorti sme v priebehu poslednych 20 rokov raz, a zd4 sa navzdy, inkorporovali

do néasho kazdodenného zivota. Bruno Latour sa zaoberal otdzkou prelinania sféry prirody

so sférou technoldgie a kultary, dekonstrujtic hranicu medzi nimi.”* Podl'a amerického

reziséra symbolistickych, socialne ladenych filmov, Godfreyho Reggia, nie je mozné tieto dve

sféry oddelovat’. Podl'a neho dnesny ¢lovek zije nie technoldgiou, ale v technologii.

Podobne na dnesnu dobu nahliada aj americkd umelkyna, vizionarka a byvalé partnerka Elona
«75

Muska, Grimes, ktord nazyva sucasného ¢loveka “Homo Techno®.

Priblizujeme sa k predikcii antiutopického roménu Aldousa Huxleyho?7®

Danému fenoménu doby nasvedCuje aj globalna Statistickd platforma na spracovanie udajov,
Statista”’, ktora datuje, Ze internetovi pouzivatelia stravili v online prostredi po¢as minulého
roku 2023, v priemere 6 hodin a 40 minat denne.’® Dané &islo predstavuje skoro polovicu
bdelého stavu ¢loveka pocas dna, ¢o z hl'adiska SirSej miery smeruje k preziti polovice
bdelého stavu Zivota v online prostredi.

Digitalna sféra predstavuje zdanlivo vacsiu slobodu prejavu ako ta fyzickd. V digitalnom
prostredi sa stivame kuratormi prezentacie fragmentov nasej osobnosti. Fyzicka identita
¢loveka je neodmysliteI'ne naviazana na I'udské telo, telesnti schranku, ktoré sucasne
predstavuje aj jeho limitaciu. V dneSnej dobe dochadza ku koexistencii fyzickej (Citizen)

a virtualnej (Netizen)” entity.®” Podl'a Baudrillarda Zijeme v prostredi kybernetickej sféry

3 Georgiadou, Elissavet. Marshall McLuhan’s ‘global village’ and the Internet. 1995 [online].
74 Latour, Bruno. 1999, s. 1.
5 Lex Fridman Podcast. Grimes: Music, Al, and the Future of Humanity. 2023 [online].
76 Aldous Huxley je autorom dystopického romanu Prekrdsny novy svet, v origindly Brave New World,
napisanom v roku 1931. Roman hovori o budticnosti spolo¢nosti podmienenej efektivnostou technologie.
77 MUNI. Portal of electronic information resources. Statista. 2024 [online].
8 Statista. Average daily time spent using the internet by online users worldwide from 3rd quarter 2015 to 3rd
quarter 2023. 2023 [online].
7 Cambridge Dictionary. Netizen. Neuvedené. [online].
8 Hauben, Ronda. The Origin and Early Development of the Internet and of the Netizen: Their Impact on
Science and Society. Past, Present and Future of Research in the Information Society. 2007 [online].
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hyperreality,® v skuto¢nom prostredi bez povodu reality, v ktorom prevlada princip
simulacie.®? Simulacie realneho zivota, ktor sa nam pokusaju sprostredkovat’ platformy ako
Second Life, ¢i Metaverse, v ktorych je mozné vybudovat’ si virtudlny zivot pomocou

personalizovaného avatara.

LCudia sa odnepaméti zaoberali myslienkou ve¢ného zivota. Hoci je tizba po fyzickej
nesmrtel'nosti zatial’ nenaplnend, tizba po dosiahnuti ve¢ného zivota, hocijako nemozna sa
zda byt’, bola Ciastocne dosiahnuta. V 19.storo¢i v roku 1826 bola po prvykrat zaznamenana
skuto¢nost’. Vznikla prva fotografia v historii (vtedy datovana ako héliografia).®* Odvtedy

sa o l'ud’och vyobrazenych na fotografiach hovori v pritomnom case, hoci st uz dekadu v tom
minulom. Druhy level 'udskej nesmrtel'nosti sa zapocal spustenim internetu dna 1.1.1983,
hoci bol pouzivany uz od 60. rokoch vladnymi zlozkami.?*

S prichodom internetu, a presnejSie pocas nastupu socialnych sieti zaCiatkom 21. storocia,

sa nasa fyzicka identita obohatila o jej digitdlnu podobizen. Pdsobenie ¢loveka vo fyzickou
priestore zanechava uhlikovu stopu.®® Pésobenie ¢loveka v online virtudlnom systéme
zanechava za sebou stopu digitalnu. Kazdy nas krok je zaznamenany, a tak ako sa nam
obnovuju bunky v tele, dochddza k aktualizacii aj naSich digitalnych dat — digitalnych buniek
¢loveka.®¢ Sme sticastou prvej generacie, ktora po opusteni svojho fyzického tela ostane it
v digitalnej podobe?

V sucasnosti mame, prichodom pokrocilejsich technologii umelej inteligencie (Al), na dosah
nové moznosti skimania myslienky nesmrtel'nosti v inej, nefyzickej sfére. Mohli by
technoldgie umelej inteligencie nanovo definovat’ naSe chdpanie I'udskej existencie

a dlhovekosti?

Okrem moznosti ohl'adom prediZenia Pudskej fyzickej existencie zabezpedenim efektivnejsich
zdravotnickych prostriedkov, je jednou z najzaujimavejsich aspektov umelej inteligencie
moznost’ zachovania l'udského vedomia prostrednictvom pokroku v neuroinformatike.

Napriek spomenutym dostupnym technologickym moznostiam dne$nej doby, ziadna z nich

81 Baudrillard, Jean. 1981, s.1.
82 Tamtiez, 1981.
8 Britannica. Photography. Neuvedené. [online].
8 Library Learning. 4 Brief History of the Internet. Neuvedené. [online].
85 Kaufman, Mark. The Carbon Footprint Sham. Neuvedené. [online].
% Savin-Baden, Maggi; Burden, David. Digital Immortality and Virtual Humans. Postdigital Science and
Education. 2019 [online].
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nebola vyvinuté tak, aby napliiala komplexnu entitu virtualnej reality,*’aby vytvorila digitalnu
képiu 'udskej mysle. Nahranim nasich myslienok, spomienok a vedomia do digitalneho
substratu by sme potencialne mohli dosiahnut’ formu nesmrtel'nosti, v ktorej nasa podstata
bude nad’alej schopna existencie a komunikacie s pozemskym svetom,®® tak, ako to reflektuje
aj 4. epizoda San Junipero v britskom sci-fi seridli Black Mirror, zaoberajuicom sa osudom

modernej spolo¢nosti nasledkom novych technologii.®

Prichod nového média je zakazdym sprevadzany strachom z nepoznaného, neuchopeného.
Marschall McLuhan tvrdi, ze nové médium je vzdy len obsahom jeho medialneho
predchodcu.®® Koniec koncov, kriza identity, ktora popisujt literarne diela Aldousa
Huxleyho, ¢i Luigiho Pirandella, vyzerd byt’ postavena na tych istych obavach ako t4 dnes$na,

hoci ju zazivali I'udia, zZijuci pred sto rokmi. Technoldgie sa menia, principy ostavaju.

87 Nagy, Peter; Koles, Bernadett. The digital transformation of human identity. 2014 [online].
88 Cebo, Daniel. Exploring the Concept of Cyberconsciousness: The Intersection of Artificial Intelligece and
Human Experience. 2023 [online].
8 IMDB. Black Mirror. 2011 [online].
9 This Is Marshall McLuhan - The Medium Is The Massage (1967) YouTube video. 2019 [online].
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3. PRAKTICKA CAST

V ramci praktickej Casti prace sa autorka venuje aspektom sucasnej identity doby,

ktora sa pohybuje na rozhrani fyzického a virtudlneho prostredia. Tieto fragmenty spracovava
do autorského stiboru digitalnych kolazi, ktoré su zlozené z prvkov fotografie, grafiky,
nastrojov umelej inteligencie (Al) a symbolov digitalnej sféry, ktorych spojenim vznikaju

mnohovrstvové odkazy, dotykajlce sa aktudlnych tém a myslienkovych vzorcov spolo¢nosti.

3.1 InSpiracia

InSpiracia pre tvorbu série Am I plynie z osobnej fascinacie fenoménom l'udskej schopnosti,

nachadzat’ suvislosti vo svete, ktory nas obklopuje.

.....

myslienkovych presvedeni, ktoré vyplyvaju z pozorovania Struktar spolo¢nosti ¢loveka.
Pri skimani vlastnej inSpiracie so mnou rezonuje dialég medzi dvoma muzmi z filmu Roya
Anderssona, Songs firom the second floor (2000)°!, kedy jeden z muZzov prirovnava Zivot
ceste, ku ktorej potrebujeme kompas v podobe naSich tradicii, histérie, nehmotného dedicstva.
V mojom pripade ide o nasledovné kI'i¢ové hesla: generacia post komunizmu, slovensky
folklor a tradicie, eurdpske dediéstvo, krest'anskd dogma, prva generacia internetu, socialne
siete, globalizacia, polarizacia, reklama, trendy, emotikony, generacna kriza identity.
Kazdy jeden systém, ktory som si v urcitej faze zivota prijala za svoj, menil moje
premyslanie a pohl'ad na skuto¢nost’, z ktorého ¢erpam do dnesnej doby. Inspiruje ma
pozorovat’ akym spdsobom manipulujeme svoju mysel” a pretvarame realitu na svoj obraz.
Co si dovolime vidiet, ¢im sa obklopujeme, ¢omu didvame v naSom Zivote priestor, a &o
zivime. Mozno prave z tohto dovodu ma viac ako vysledna préca, ¢i forma prace, zaujima

spdsob myslenia autorov, ich uvazovania nad okolitym svetom a ich nasledovna interpretcia.

%L IMDB. Songs from the second floor. 2000 [online].
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V mojej praci sa zaoberam bodom stretu medzi fyzickou a digitalnou anima mundi®?, ako aj
fyzickym a digitAlnym genius loci®*, ktory predstavuje rimsky koncept miesta ako prostredia
s dusou, pamétou a minulostou.

InSpiraciu krajinnej kompozicie a symbolizmu svetskych a biblickych podobenstiev
nachadzam v dielach rano-renesan¢ného holandského maliara menom Hieronymus Bosch.
Majestatny triptych, The Garden of Earthly Delights®! (Zahrada pozemskych rozkosi ),
zobrazuje zdanlivo vymedzené fazy l'udského Zivota podla krest'anskej moralky:

rajské zédhrada neba, peklo smrtel'nych hriechov, oCistec ako posledny sud.

V ramci mojej tvorby pracujem s jednym z najrozsirenejSich vizualnych jazykov dnesnej
doby, s viadepritomnymi emotikonami.’> Pritomnymi v takmer kazdom mobilnom zariadeni,
v neustalom kontakte s ¢lovekom. Clovek je s nimi dennodenne prepojeny, viac alebo menej
sa zucCastiiuje a podiel’a na ich tvorbe. Garden of Emoji Delights je audiovizualne digitalne
dielo Carly Gannis, ktoré pretvorila Boschov triptych The Garden of Earthly Delights do
sucasného kontextu doby, za vyuzitia emotikonov ako hlavného vyrazového prvku. Napriek
priblizne 500 — ro¢nému ¢asovému rozdielu zistujeme, Ze hoci nastali diametralne zmeny

v moznostiach spracovania formy obsahu, samotny obsah ostdva nemenny.”®

Podobna snaha o obsiahnutie komplexnosti ma fascinuje v literarnom diele La Divina
Commedia®” (Bozskd komédia), kde Dante Alighieri popisuje spletité §truktury vrstiev pekla
(inferno) a ocistca (purgatorio) na ceste do vykupenia, nekone¢ného priestoru nebies

(paradiso).

Ilaziu nekonecného priestoru pozorujem v surrealistickych dielach umelcov ako je Salvador
Dali, Ren¢ Magritte, ktorého tvorbu, Suzi Gablik, popisuje ako systematické naruSanie

dogmatického vnimania reprezentacie reality fyzického sveta,®® alebo Avery Palmer, ktorého

%2 Merriam Webster Dictionary. Anima Mundi. Neuvedené. [online].

9 Oxford Reference. Genius Loci. Neuvedené. [online].

%4 Gotthardt, Alexxa. Decoding Bosch’s Wild, Whimsical “Garden of Earthly Delights”. 2019 [online].

% Emotikony som v ramci mojich autorskych projektov, okrem bakalarskej prace, uplatnila v sérii Medovnicky
(2022), Emot.Ikony (2022), XY (2023), ¢i pretrvavajucej série vizudlnej poézie Emoji poems, ktora sa sklada
Cisto z vizualnych fragmentov emotikonov, ¢im sa praca s emotikonami stala autorskym znakom tvorby.

% Uyeda, Gan. Carla Gannis: The Garden of Emoji Delights, 2014. [online].

%7 Britannica. The Divine Comedy. Neuvedené. [online].

%8 Gablik Suzi, 1976, s. 98
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alegorické scenérie predstavuji komplexnost’ 'udského prezivania na vedomej, ¢i nevedomej
tirovni.”

Konceptu krizy identity sa o par rokov skor venuje vo svojej literarnej tvorbe aj taliansky
spisovatel’ a dramatik, Luigi Pirandello. Vo svojich dielach ako Uno, nessuno e centomila
(Jeden, nikto, stotisic), ¢i 1l fu Mattia Pascal (Neboztik Mattia Pascal) opisuje krizu identity

Cloveka, ukrytu pod nanosmi masiek spolocenského ramca.

V tvorbe pracujem s autorskou symbolikou, ktord prameni z reflexie spracovanych zdrojov
systémov vnimania reality, spajanych do autorského vizualneho jazyka. InSpirdciu nachadzam
v novodobych komunikaénych prostriedkoch doby, ako aj zo vzorcov, ktoré ako spolo¢nost’
generacne dedime. Zo sucasnych autorov ma inSpiruje tvorba a myslienkové uvahy
amerického reziséra experimentalnych dokumentarnych filmov menom Godfrey Reggio!%,
tvorcu kultovej “Qatsi trilogie. Reggiov najnovsi film Once Within a Time (2022)1%,
oznaceny ako film vytvoreny na principe kolaze'%?, stelesiiuje koncept anima mundi,
nekonecnej obnovy generacii spolocnosti. Nového sveta, ktory sa rodi v bode zaniku starého.
Hovoriac o nekoneénej obnove spolo¢nosti, v neposlednom rade spomeniem dielo Moon'?,
ktorého autorom je slovensky multimedialny umelec, Ondrej Rudavsky (1966), ktory, skrz
svoju tvorbu skima presahy vedomia ¢loveka. Podl'a slov Rudavského, v diele Moon
(Mesiac), potomok Atlantidy koduje stara dobu I'udstva a ¢akd na jej transformaciu. '%
Rudavsky pracuje s roznymi vizualnymi nastrojmi, ktoré ako kolaz spaja do animovaného
video art filmu. V podobe uzemiovania video artu do objektov sochy, prepdja digitalnu

tvorbu s fyzickou.

% Natsoulas John. Avery Palmer.Neuvedené. [online].
100 Godfrey Reggio je su¢asny americky reZisér a scenarista, narodeny v New Orleans v roku 1940. Autor
kultovej trilogie Koyaanisqatsi: “Life Out of Balance”; Powaqqatsi: “Life in Transformation”;
a Naqoyqatsi: “Life as War, byvaly socialny pracovnik a mnich.
101 IMDB. Once Within a Time. 2022 [online].
192 Cinem Addicts, October 20: Once Within a Time. 2014 [online].
103 Rudavsky, Ondrej. 2024 [online].
104 Dyordkova, Helena. Svet Ondreja Rudavského v rytme fantdzie. 2016 [online].
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32 Aml

Od zapocatia nasej fyzickej pritomnosti sa ndm zacinaji vynarat’ otazky ohl'adom tej
nefyzickej. Momentalne je na svete pritomna prva generacia l'udi, ktorej stopa pretrva po
opusteni svojej fyzickej schranky v digitalnej podobe. Predmetom tivahy sa stava nasledovné.

Existuje miesto stretu nasej fyzickej a virtualnej skutocnosti?

Séria digitalnych kolazi, Am I, skiima stret virtualnej a fyzickej identity cloveka, na pomedzi
virtualneho a fyzického priestoru. Nazov Am I predstavuje slovna hracku v anglickom jazyku,
skladajticu sa zo skratky pre umelt inteligenciu, artificial intelligence "Al", a otazky
potvrdenia vlastného bytia: "Am I1?", ktora reflektuje krizu identity ¢loveka dnesnej doby.

Dej autorského suboru sa odohrava na pomyselnom rozhrani fyzicna a digitdlna, v prostredi
ocistca - purgatoria'®, ktoré si na zaklade krest'anskej tradicie silne spajame s prechodom do

sfér posmrtného zZivota, prechodom medzi hmotnym a nehmotnym svetom.

Hovori sa, ze v priebehu siedmich rokov dochddza v nasom tele k celistvej obnove buniek.
Symbol obnovy, zékladu ktory pretrva, predstavuje motiv vajicka, ktory je koncipovany

do kontextu sticasnej doby. Vyobrazené oblaky prostredia autorského suboru symbolizuji
virtualny iCloud, "% na znak veéného tiloziska nasich dat, digitdlnych buniek.

Hlavnou postavou koléze je gravidné osoba, clovek, ktory nie definovany konkrétnymi
¢rtami. Jedna sa o nadl'udsku bytost’, ktora, svojou neurcitostou predstavuje esenciu cloveka,

kolektivne vedomie jedného celku. Postava reprezentuje hermafrodita'?’

, obojpohlavni
bytost’, zivo€icha, ktory sa vie sdm oplodnit’. Zrod nového typu ¢loveka schopného
regeneracie svojej telesnej aj digitalnej schranky, fyzickych buniek, i digitalnych dat.

Nového typu ¢loveka schopného veéného navratu.'%

105 Etymonline. Purgatory. Neuvedené. [online].

106 Stanley, Jeremy. iCloud. Neuvedené. [online].

197 Hermafrodit je Zivo&ich schopny produkovat’ vajicka aj spermie, a teda sa sim rozmnozit’. Pojem pochadza z
gréckej mytologie, podl'a ktorej Hermafrodit, syn bohov Herma a Afrodity, splynul s nymfou Salmakis do jednej
obojpohlavnej bytosti.

108 Njetzsche, Friedrich. 1978, s.24.
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3.3 Koncepcia prace

V zavere¢nej bakalarskej praci su uplatnené digitalne vizuélne nastroje dostupné v sti€asnej
dobe. Vol'ba sticasnych vyrazovych prvkov akcentuje charakter kolaze ako reflexie doby,

v ktorej vznika, ¢i uz po technologickej alebo konceptualnej stranke.

Zavere€na praca predstavuje autorsky subor Am I, ktory sa sklada z panoramatickej digitalne;
kolaze, doplnenej o sériu digitalnych kolazi, ktoré predstavuju jej fragmenty. Na tstrednu
kolaz nadvézuju homogénnym prostredim, ¢im, v pripade horizontélnej instalacie, vytvara

roz8irujuci sa panoramaticky zaber.

Tvorba autorskej koldze pozostava z niekol’kych samostatnych procesov.

Prvému kroku autorskej tvorby kolaze predchadza koncept. InSpiracia prameni, ako uz bolo
spomenuté v predoslej kapitole, z prostredia, vzorcov spravania a myslienkovych presvedceni
autorkinho povodu. Rovnako zo zaujmu pre pozorovanie spolo¢nosti, trendov a tradicii, ktoré
nas ako spolo¢nost’ (de)formuju. Nasleduje pozorovanie a reser§ dané¢ho fenoménu z hl'adiska
etymologie, historie, sociologie, ¢i inych oblasti fenoménov spolo¢nosti. Nachadzanie

suvislosti sa stelesniuje do vizualnej metafory.

Formatom préce je panoramaticky zéber, ktory sa zacal pouzivat’ kratko po vzniku fotografie
v roku 1839, so zamerom zachytit’ atmosféru a mohutnost’ vel’koplosného priestoru panoram
miest a krajiny.'” Kompozicia kolaZe vedie oko divaka zl'ava doprava obrazu a zase naspit’.
Dynamika obrazu sa odvija od prace s velkostou jednotlivych prvkov umiestnenych do
obrazu. Znac¢ny negativny priestor, upriamuje pozornost’ na jednotlivé pribehy, podobenstva.
Zamerom bolo nielen komponovat’ obraz na zéklade krajinnej estetiky, ale preniest emdciu
zmierenia a synchronicity, priestoru, v ktorom zastupujeme svoj podiel. Vecne obnovujuci sa,
nekonciaci priestor, ktorého sme priamymi pozorovatel'mi, rovnako ako aj G€astnikmi.
Svojim formatom praca podporuje koncept neutrality, maze predstavu Cierno - bieleho sveta
a zlieva dva silne polarizované svety do jedného neutrdlneho celku. Nechava priestor tvorbe
asocidcii toho, kto sa na fiu diva. Zmierenie samého seba, ako aj seba navzajom. Bytie

uprostred diania, a zdroven mimo neho.

199 Library of Congress. A Brief History of Panoramic Photography. Neuvedené. [online].
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Ustredna postava kolaZe reprezentuje kolektivne vedomie Pudi, ktoré je znazornené
fotografiami jednej a tej istej osoby v gravidnom stave, aranzovanej do réznych poloh.
Fotenie prebiehalo vo fotografickom ateliéri. Autorka zvolila Studiové osvetlenie s hlavnym
zébleskovym svetlom a 100x100 cm softboxom inStalovanym spredu, a jednym doplnkovym
zableskom s oktagonovym softboxom zboku, pre vytvorenie jemnej hibky, hoci zdanliva
plochost’ obrazu bola zdmerom. Vysledkom bol fotograficky akt, ktory vSak post-produkciou
tieto znamky stratil, a stal sa z neho priam graficky prvok. Z fotografie boli digitalne
odstranené znamky intimnych Casti tela, ako aj akakol'vek c¢rta identifikujuca konkrétnu

osobu.

Naésledne sa autorka zamerala na grafické prvky masovej komunikacie. Stali sa nimi grafické
prvky prostredia internetu, predovsetkym ikonky socidlnych sieti, a objekty, ako napriklad
ringlight, ktoré pouziva si¢asna generacia na tvorbu obsahu na, algoritmom riadené, socidlne
siete. Grafické vizudlne referencie, ako napriklad symboly emotikonov, boli prevzaté z vol'ne
dostupnych stranok online, Al aplikacii, alebo vytvorené v post-produkénom programe Adobe
Photoshop.

Hoci by sa mohol zdat’ opak, praca uplatituje princip klasickej techniky kolaze — spaja vrstvy
fotografie, grafiky alebo umelej inteligencie. Vyraznym prvkom prace je repeticia, ktora
reaguje na dedi¢nost’ myslienkovych vzorcov spolocnosti, ako aj na generickost’ obsahu,
ktoru so sebou v dnesnej dobe prindsa umeld inteligencia.

Zavere€na praca sa tak, po obsahovej aj technickej stranke, stdva demonstraciou tivahy

o sucasnej identite kolaze, zlozenej z fragmentov reprezentujucich dobu, v ktorej vznika.
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ZAVER

Bakalarska praca, Fragmenty reality: Kolaz ako odraz spolocnosti, predstavuje stihrn
pozorovania identity koldze v Case jej vzniku, vyvoja a tlohy, ktort zohréva v spoloc¢nosti.
Namiesto poskytnutia vyhranenych postojov, sa praca orientovala na nachéddzanie stvislosti
medzi kolazou a spolo¢nost'ou, ktord ju tvori, ¢im otvorila priestor pre d’alSie otazky,

ako aj mozné nadviazanie na pracu v budicnosti.

V teoretickej Casti sa autorka zaobera skimanim identity kolaze, z hl'adiska jej historického
vyvoja. Kubisticka kolaz vyjadrovala dekonstrukciu reality. Futuristické koléz sa niesla

v dynamickom duchu nadSenia z novych technologii, a ta surrealistickd sa podmanivo
zakradala do podvedomia a snov. Pop-art presytil kolaz kazdodennymi predmetmi spotrebne;j
kultary. Princip koléze sa pretavil aj do digitalnej sféry, kde predovsetkym s prichodom
nastrojov umelej inteligencie, hl'add a znovu nachédza svoje miesto. Dne$na kolaz sa tak
vd’aka umelej inteligencii, dostdva na hranicu svojho charakteru. Zacina sa prelievat’

s ostatnymi médiami.

Hoci sa forma kolaze menila spolu s vyvojom technologickych prostriedkov, jej historicky
vyvoj odkazuje na skuto¢nost’, Ze jej princip nie je podmieneny konkrétnym materidlom.
Naopak, kolaz predstavuje neustéale sa vyvijajuce médium, hoci jej esencialny princip ostava
nemennym. Kol4z uchovava odtlacky udalosti, myslienkovych smerov, ¢i vhemov l'udi
poznavajucich skuto¢nost’, ktord ich obklopuje. Stala sa tak odrazom spolo¢nosti, zaloZeného
na principe vnimania fragmentov skuto¢nosti, ktoré vytvaraji harmonicky celok, rovnako ako

samotné formovanie 'udského vnimania.

V praktickej Casti bakalarskej prace autorka skiimala suc¢asnll spolo¢nost’ rozvijajicu sa

v ramci dvoch paralelnych svetov, fyzickej a digitalnej reality, v cykle obnovy buniek a dat.
Vystupom prace sa stal subor digitalnych kolazi s nazvom Am I, reflektujuci krizu identity
suc¢asnej doby, v ktorej sa tieto dve prostredia a identity vzajomne prelinajt. Ustrednym
bodom préce sa stala panoramaticka digitalna kolaz, sprevadzana sériou digitalnych kolazi,

ktoré predstavuju odraz fragmentov reality.
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