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Uvod

Spojeni hudby a historie je zcela pfirozenym projevem, jak ukazuje Josef Mirc ve svém dile
Déjepisné vyzvy mezioborovym vztahiim.! Soucasna viudypfitomnost hudby je vSechno, jen
ne samoziejma, jak dokazuje pohled na ptivod a historii hudby. Ve skute¢nosti hudba sama
0 sob¢ neni nic jiného nez specialni znakovy systém, ktery vétsiné lidi pripada jako uzaviena
kniha. Tyto symbolické ¢i konkrétni notacni systémy se v prabéhu tisicileti ménily, takze

i v dnesni dobé¢ je témetr nemozné zjistit, jak hudba v drivéjsich staletich znéla. Technicky
vyvoj od 19. stoleti umoznil konzervaci zvuka. Tim se hudba stala nezavisla na case a misté a
dnes mame moznost slySet, jak hudba od 19. stoleti pfesné zné€la. Tato prace si klade dva
hlavni cile: rozsifit na stfednich Skolach praci s hudebnim historickym pramenem a zaroven
presveédcit ucitele déjepisu, ze 1 bez hlubokych znalosti hudebni teorie mohou bézné s témito

prameny v hodinach déjepisu pracovat.

Prvni kapitola s ndzvem Hudba v déjindch civilizace ma za kol vylicit hudebni dé&jiny od
vzniku hudby do prvni svétové valky a predstavit par zakladnich funkci hudby. Soupist
hudebnich déjin existuje velké mnozstvi. I tato diplomova prace z nekterych vychazi.
Hlavnimi pracemi pro tuto kapitolu jsou Déjiny hudby od Jaroslava Smolky a edice sedmi
knih Déjiny hudby I — VI (2) od muzikologii Nadi Hr¢kové, Ladislava Kacice a Ingeborg
Siskové. Tyto souhrny hudebnich dé&jin jsou ale obsahlé a zaméfuji se nezli na propojovani
historického a hudebniho déni spiSe na rozbor jednotlivych skladeb, kterym nehudebné
vzdélany ¢love€k nema Sanci porozumét. Proto bych tuto kapitolu rada pojala jako souvisly
vyvoj historie a d¢jin hudby a jejich vzajemné ovliviiovani, ke kterému dochazi dodnes.
Utelem této diplomové prace neni obsahnout viechna témata. Tato kapitola by mohla byt
inspirativni sbirkou napada pro ucitele déjepisu, ktefi se o d&jinach hudby ve svych hodinach

zmifuji nedostatecné nebo vibec.

Druha kapitola se zaméfuje na hudbu jako na historicky pramen. Diky titulim Miroslava

Hrocha, Uvod do studia déjepisu,? Denisy Labischové, Prirucka ke studiu didaktiky déjepisu’

' MARC, Josef. Dé&jepisné vyzvy mezioborovym vztahtim: (stupinek, jevisté, platno). Usti nad Labem:
Filozoficka fakulta Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, 2010. Acta Universitatis
Purkynianae, Facultatis Philosophicae. Studia historica didactica, 1., s. 13.

2 HROCH, Miroslav. Uvod do studia d&jepisu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1985.

3 LABISCHOVA, Denisa a Blazena GRACOVA. Piiru¢ka ke studiu didaktiky d&jepisu. V Ostravé: Ostravska
univerzita, Filozoficka fakulta, 2008.



a Juliana Brauera, Lied und Musik im Geschichtsunterricht’ se snazim dokazat daleZitost

hudebnich prament a jejich neocenitelnou slozku v hodiné déjepisu na stiedni skole.

Ve treti kapitole vychazim opét hlavné z knihy Juliana Brauera, kde rozebirdm jeho kategorie
analyzy hudebniho pramene a uvddim zde obecny katalog otdzek pro prici s kazdym

hudebnim pramenem.

Pro ctvrtou kapitolu analyzy ucebnice jsem si vybrala publikaci Statniho pedagogického
nakladatelstvi Déjepis 4 — Moderni déjiny’ a ukdzat na ni, jak mélo se s hudbou v esky

vydanych ucebnicich pracuje.

Pét4 kapitola je praktickou casti diplomové prace. Obsahuje metodické inspirace pro ucitele
déjepisu pro stiedni Skolu z tematickych oblasti hlavné€ pro 20. stoleti ze svétovych
1 Ceskoslovenskych déjin. Prave pro kapitolu ¢eskoslovenskych déjin uvadim mozny navrh

pracovniho listu vhodny pro stfedoskolské zaky.
1) Hudba v dé€jinach lidské civilizace

1.1. Pavod hudby

Tak jako neexistuje spravna odpoved’, jestli bylo dfiv kufe nebo vejce, hudebni véda se nékolik

stoleti zabyva otdzkou, zda byla dfiv hudba nebo fec.

K této problematice se v 19. stoleti vyjadiil i britsky sociolog Herbert Spencer®, ktery ve své
eseji Pivod a funkce hudby’ snazil dokazat, 7e hudba se vyvinula zrytmickych
a melodickych charakteristik feci. Opacny nazor razil britsky prirodovédec Charles Darwin,
ktery soudil, ze zpév byl dorozumivacim prostiedkem, a tedy musel predchazet feci. Odvolaval
se pritom na ptati zpév, ktery mda obdobnou funkci. Darwin ve své knize
O pivodu clovéka vysvétluje, ze biologicka nutkani zvifat (hlavné pfi namlouvacich ritudlech)

dala vzniknout hudebnim zvukdm, které se pak vyvinuly v fe¢.3

4 BRAUER, Juliane, Lied und Musik im Geschichtsunterricht, Wochenschau, 2021.

5 CORNEJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010.

6 Zijici v letech 1820-1903.

7 SPENCER, Herbert, The origin and Function of Music, in: Essays: Scientific, Political and Speculative —
Volume II., 1891.

8 DARWIN, Charles. The descent of man and selection in relation to sex. New edition. London: John Murray,
1901, s. 367.



K dalsim zastancim Spencerovy teorie ohledné prvenstvi feci patfili napf. francouzsky filozof

Jean Jacque Rousseau nebo Cesky hudebni skladatel Leo§ Janacek.

Existuje spousta dal§ich nazora, které poukazuji na to, jak mohla vzniknout hudba. K takovym
fadime 1 teorii Ceského hudebniho teoretika Otakara Hostinského, ktery ve své studii Uméni
a spolecnost poukazoval na souvislost hudby a t&lesné &innosti.” K uspokojivému a jednotnému

feSeni problému vzniku hudby vSak v brzké dobé pravdépodobné nenalezneme.

,Hudebni aktivita existuje u vsSech lidskych spoleCenstvi bez ohledu na rasu, stupen
historického vyvoje a druh spoleCenského zfizeni. Je proto povazovana za bezprostiedni

a trvalou potiebu ¢lovéka.«!°

1.2.  Funkce hudby

Zpév a hudba provazi lidskou civilizaci od jejiho vzniku a tim paddem se podili na jejim vyvoji
v oblasti socidlni, estetické a kulturni. Hudba nés napliiuje a ma na nas spoustu blahodarnych
ucinkt. Hudba byla vzdy povazovana za silnou ideovou a spoleCenskou slozku, za obavanou
silu pfi bitvach a revolucich ¢i za hlasatelku ideald a myslenek v podobé masovych pisni. Rtizné
osoby a instituce v prib&hu staleti si uvédomovaly silu hudby na Cloveéka a vyuzivaly jejiho

emociondlniho vlivu pro své politické nebo nabozenské ucely.

,,JHudebni vnimani povazujeme za psychofyziologicky proces, v némz dochazi k aktivnimu,
vybérovému a smysluplnému zpracovani hudby a jejich informaci v lidském veédomi
prostfednictvim analyzator(i.“!! Samotny proces vnimdni hudby ale neni pfimocary a je
ovliviiovan nekolika Ciniteli: osobnost vnimajiciho jedince (subjekt vniméni{), hudebnim dilem
(objekt vnimdni) a komunikativnim procesem, pfedstavujicim vztah vnimajictho subjektu
k hudbé a jeji cesty k nému.'? Kazdy z nds m4 tedy tu schopnost vnimat hudebni dilo zcela

individualng."

,,Opravnénost toho, abychom zkoumali vztah hudby k naladam a citim ji buzenym, ddna jest

vlastné jiz tim prostym faktem, ze vSechny vjemy (i pfedstavy) vyvolavaji v nas néjaké city

9 HOSTINSKY, Otakar. Uméni a spole¢nost: [kurs Sestiptednaskovy]. Praha: J. Otto, 1907. Sbirka piednasek a
rozprav (J. Otto). s. 27.

10 SMOLKA, Jaroslav. D¢&jiny hudby jako v&dni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, 1990, s. 31.

11'S VICAR, Jan a Roman DYKAST. Hudebni estetika. 2. vyd. Praha: HAMU, 2002. Studijni texty. ISBN 80-
85883-86-4, s. 180.

12 SEDLAK, Frantisek. Zaklady hudebni psychologie: celostatni vysokoskolska udebnice. Praha: SPN, 1990, s.
181.

13 NEMO, Philippe. Hudebni cesta. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury (CDK), 2014, s. 12.

10



nebo nalady (pfesné psychologicky fedeno: jsou provazeny n&jakym citem).“'* Podle ¢eského
hudebniho skladatele a estetika Otakara Zicha lze empiricky dokazat, ze ,existuje jakysi vztah

mezi hudbou a city, jez v nas budi“.!®

Zpév ma na naSe télo prospéSné ucinky hned v nekolika rovinach: fyzické, psychické
a socidlni. Z fyzického hlediska je zdkladem spravny postoj pii zpévu, spravné brani¢ni dychani
a spravna technika zpévu. Pokud zpévak dodrzuje tato jednoduchd pravidla, prokazatelné to
ovliviiyje ,,okysli¢ovani krve a vydej oxidu uhli¢itého, coz je zptisobeno prohloubenim dechu
a pravidelnym dychanim, které zarovef rozdifuje hrudnik a kapacitu plic.“!® Prokazatelné je
i zrychleni metabolickych procest, lepsi traveni, stabiln€jsi krevni tlak, stimulace srdecni

17

aktivity nebo krevniho ob&hu.'’ Ddle jen zkratkovité zmifiuji dalsi prokdzana pozitiva

uzite€nosti zp&vu: podpora fyzické vykonnosti nebo posileni imunitniho systému. '8

Tyto fyzické jevy jsou piedpokladem spravného vyvoje lidské psychiky, at uz se jedna
o ndladu, psychickou odolnost nebo sebevédomi. Tyto benefity se vyuzivaji v produktivni
formé muzikoterapie, ktera pomaha lidem s variabilnimi psychickymi potizemi (deprese,
neurdzy...). Casté je vyuziti zpévu i pii specifickych poruchach ueni a lehkych mozkovych
dysfunkcich.!” Védeckym zkoumanim je dokazano, ze 1Q déti, které se aktivné vénuji hudbg
(nejlépe skrze zakladni umélecké Skoly hrou na nastroj nebo zpévem) je celkove vyssi nez 1Q
u ostatnich d&ti.?° Socialni rovina zp&vu je diilezita hlavné v péveckych sborech, kdy se sboristé

uci vzajemnému naslouchani a spolupraci.
Muzikolog Milo§ Schnierer se mj. zabyval funkci hudby a takto roztiidil jeji socialni funkce?':

A. Funkce historicky podminéné

14 ZICH, Otakar. Estetické vniméni hudby: estetika hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 27.

15 ZICH, Otakar. Estetické vniméni hudby: estetika hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 29.

16 VONDROUSOVA, Jindra. Clenstvi v détském péveckém sboru jako socializaéni ¢initel [online]. Ostrava,
2012 [cit. 2022-06-25], s. 58. Dostupné z: https://theses.cz/id/g0sogu/. Disertatni prace. Ostravska univerzita,
Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Doc. PhDr. Jan Lasek, CSc.

17 SEDLAK, Frantiek. Nau¢ime zpivat viechny déti. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966,

s. 10-11; SLAVIKOVA, Marie. Psychologické aspekty hlasové vychovy zaki zakladni skoly. Plzeii:

ZCU v Plzni, 2004, 5. 24-25.

18 VONDROUSOVA, Jindra. Clenstvi v détském péveckém sboru jako socializaéni ¢initel [online]. Ostrava,
2012 [cit. 2022-06-25], s. 58. Dostupné z: https://theses.cz/id/g0sogu/. Disertatni prace. Ostravska univerzita,
Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Doc. PhDr. Jan Lasek, CSc.

19 BENICKOVA, Marie. Muzikoterapie a specifické poruchy udeni. Praha: Grada, 2011, s. 60-61,

122-123.

20 POWELL, John. Emo¢ni sila krasnych zvuki, aneb, Pro¢ mame radi hudbu. Pielozil Katefina ORLOVA.
Olomouc: ANAG, [2018], s. 35.

21 SCHNIERER, M. Spoletenské funkce hudby. C. Budg&jovice: PF JU C. Budgjovice, 1995, s. 89-137.
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Mezi funkce historicky podminéné Schnierer zafazuje — magickou, obfadni, nabozenskou,

liturgickou a slavnostni funkci.
B. Funkce komunikativni

Mezi tyto funkce patfi funkce komunikativni, vyjadfovaci a znakova.
C. Funkce formativni

Do této skupiny Schnierer zafazuje formativni, modelovaci, emociondlni, katarzni, etickou

a estetickou funkci hudby.
D. Funkce vychovné

Sem patfi napt. funkce vzdélavaci, didaktické nebo poznavaci jako soucast osvojovani

objektivni reality.
E. Funkce fyziologicko-psychologické

Do této posledni skupiny jsou zafazeny napf. funkce sugestivni, koordinacni, stimulujici,

vojenska, relaxac¢ni nebo zabavna.

1.3.  Vyvoj hudby

I kdyz nejsme schopni ur€it, kdy hudba vznikla, obecné mezi muzikology prevlada nazor, ze to
bylo na prahu lidské vzdélanosti, ve star§i dobé kamenné (asi 30 000 let pfed nasim
letopoctem), kdy umél ¢lovék hrat na jednoduchy nastroj a zpivat si. Uz v této rané vyvojové
fazi se v mnoha kulturach stala hudebni dovednost soucasti vysadni profese (kouzelnici,
samani). Ze byl pravéky ¢lovék lovékem estetickym nam mj. potvrzuji archeologické nélezy
hmotnych prament.?> Mezi prvni hudebni néstroje fadime kosténé flétny s maximalnim
rozsahem péti tont, hlinéné bubny nebo chiestitka. Bohuzel ale bez dochovaného notového
zapisu nebudeme nikdy schopni urcit, jak hudba v pravéku opravdu znéla. DalSim pramennym
zdrojem k poznani zpusobu zivota pravekého ¢loveéka jsou Cetné objevy reliéfu a rytin zejména
v severnim Spanélsku a v jizni Francii. Jednim takovym ndlezem dilezity pro muzikologii je
malba z Jeskyné tii bratii®® ve francouzské obci Montesquieu-Avantes. Obsahuje vyjev

,malého carodéje s hudebnim lukem®, ktery je odén do zvifeci kiize, predvadi ritudlni tanec

22 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, 1990, s. 31.
2 Franc. Grotte des Trois-Freres.
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a v ruce tiima jakéhosi predchiidce smy&covych nastroji.?* Do dnesni doby se muzikologové
pfou o vyznamu tohoto jeskynniho vyjevu, a hlavné o jeho funkci. Inspiraci proto berou z dalsi
hudebni védy, a to etnomuzikologie, ktera zkouma hudebni aktivity jednotlivych naroda

a etnickych skupin.?

Jeskynni malba Malého ¢arodéje s hudebnim lukem (vpravo) v Jeskyni tfi bratfi

Zrod starovekych civilizaci je typicky svym rozvinutym zemédélstvim, které nasledné bereme
jako zakladni pfedpoklad pro vznik trvalého osidleni obyvatel a tim i prostor pro spoleCenskou
délbu prace, rozvoj obchodu ¢i vzniku ufednického aparatu. K poslednim dvéma zminénym
polozkam neodmyslitelné fadime i vznik pisma. Ve staroorientdlnich statech se kultura bere jiz
za pomérné vyspélou, protoze v tomto obdobi vznikaji prvni vzdélavaci zatizeni, prvni literarni
dila a prvni zakoniky. AZ do 20. stoleti byly za prvni vyspé&lé kultury pokladany antické Recko
a zidovska Palestina, jez mély zasadni vliv na evropskou kulturu a jeji odkaz je dodnes stile
zivy. ,, Rozséahly archeologicky vyzkum v oblasti Pfedniho vychodu vSak vedl k vytvofeni nové
perspektivy historického vyvoje, jehoz podatky se nyni kladou do vétsi Gasové hloubky.“?
Nejstarsi rozvinuté hudebni kultury fadime uz do oblasti Mezopotdmie — Sumer, Akkadska fise,

Babylonska tiSe, Asyrie.

V tomto obdobi se zdroveri setkdvame i1 s prvnimi pokusy o zaznamenani pisn€ do notacniho
systému. Nejstarsi skladba, ktera byla CasteCné objevena a rozlusténa je Churritsky hymnus

¢ 6. Hymnus byl nalezen v 50. letech minulého stoleti ve mésté Ugarit®®

v dnesni Syrii
a datuje se do obdobi 14. stoleti pfed nasim letopoctem.?” Pisefi je zapsana do hlinéné desky

klinovym pismem, bohuzel se zachovala pouze jeji ¢ast. Desku analyzovali v 70. letech Anne

2 Nejuzivang&jsimi smy¢covymi ndstroji jsou dnes: housle, viola, violoncello, kontrabas.

%5 RICE, Timothy, Etnomuzikologie. Velmi krdtky tivod, Praha, 2020, s. 10.

26 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, 1990, s. 32.

27 Z angl. Origindlu: Hurrian hymn no. 6 nebo taky zndmo pod nazvem Hurrian hymn to Nikkal.

28 Dnes uzivany nazev mésta je Ras Samra.

2 DUCHESNE-GUILLEMIN, Marcelle, Sur la restitution de la musique hourrite, in: Revue de Musicologie 66,
¢. 1/1980, s. 10.
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Draftkorn Kilmer a muzikolog Marcelle Duchesne-Guillemin a zjistili, ze hymnus je zasvéceny
semitské bohyni Nikkal, ochrankyni ovocnych sadi*’. Deska je zajimava doplnénymi pokyny
pro hrac¢e na sammiim, typu lyry. Prvni performance hymnu probéhla v roce 1974. Tato verze
vSak béhem dalsich studii nezistala nezménéna a na internetu jich existuje k poslechnuti hned

nékolik. Pravou podobu pisné se asi nikdy nedozvime.

Z4pis Churritského hymnu €. 6 na hlinéné desce

Vyjime&né postaveni antického Recka v evropskych d&jinach je zcela nevyvratitelné. Kromé
pln€ rozvinuté tiidni spolecnosti je soucasné i dilezitym zprostiedkovatelem mezi starovékymi
kulturami Pfedniho vychodu s Evropou. Antické Recko polozilo trvalé zaklady mnoha odvétvi
evropské vzdélanosti, kultury a také hudby. | Poprvé se setkdvame se spolecnosti, ktera bere
hudbu jako slozku spoleCenské praxe, kterd ji bezprostiedni promitd i do své mytologie.
Zaroven se hudba stava predmétem filozofického zkoumdni, je vybudovana jeji teorie a je
Gisp&sné vyfesen zplsob grafického zaznamu hudby (notace).“>' Reéti matematici, zejména
Pythagoras, se pustili do problému ladéni jednotlivych tona a pualtoni — od toho vznik

tzv. Pythagorejského ladéni.

Velice zajimavou slozkou dé&jin hudby je fakt, ze do 5. stoleti pfed nasim letopoctem fectina

neznala pojem ,,hudba®. Existovala slova pro ¢innosti ,,zpivat®, ,,zpivat a tancovat™ nebo ,hrat

na kitharu®. To se zménilo tzv. ,, I. olympijskou ddou “ nejvétsiho predstavitele fecké sborové
lyriky Pindara®?, ktery objevil slovo , misiké“ ve smyslu ptidavného jména , muzické* od slova
,2Muzy“. Pravé mytologie se stava novym druhem zdznamu antického umeéni, bez niz nelze
porozumét ani hudebnim zvlastnostem dané epochy. Antropomorfni princip antické mytologie
dava feckym bohiim nejen lidskou podobu, ale i vlastnosti. ,Muzicka umeéni byla povaZzovana

za jejich dar, byli uctivani jako patronové hudby a vynalezci hudebnich nastroji. Apollon, syn

30 DUCHESNE-GUILLEMIN, Marcelle, Sur la restitution de la musique hourrite, in: Revue de Musicologie 66,
¢. 1/1980, s. 11.

3L SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, 1990, s. 38.

32 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, 1990, s. 40.
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nejvyssiho boha Dia, byl také bohem béasnického nadSeni, miloval zpév a hru na lyru, byl
viidcem Muz.“*® Disledkem staré viry o ocistném zptisobu hudby — daru bohi — na dusi
cloveka, ktera zbavuje vasné, bylo intenzivni zapojeni hudby do vychovného procesu. ,,Prvni
vychova se déje skrze Muzy a Apollona. Nevychovany bude pro nas znamenat tolik co neznaly
chort a sbori.“** Zvl4sté v Athéndch byl vychovnym idedlem soulad krasy a zdatnosti télesné
a dusevni, tzv. kalokagathia. , A tak tyto dve ¢asti (muzické a gymnastické vzdélani a cviceni),
takto pfipraveny a kazdad ve své oblasti skuteCné vzdélany a vychovany, povedou cast
zadostivou, ktera v kazdém c¢lovéku tvoti nejvétsi cast duse a je pfitom svou vlastni povahou
nanejvys nenasytna. Tu budou obé hlidat, aby se nepteplnila takzvanymi télesnymi rozkoSemi,
nezbytnéla a nezmohutnéla natolik, Ze by nemohla vykonavat to, co ji pfislusi, nybrz by se
pokousela naopak zotrocit a ovladnout ty, jez ovladat jejimu druhu nepfislusi — a tak by uplné

zvratila cely Zivot vSech.

Co se tyCe olympiady, jak antické olympijské hry, tak i ty novodobé obsahovaly umélecké
discipliny. V roce 1932 na Letnich olympijskych hrach v Los Angeles soutézil Josef Suk, zet
slavného ceského skladatele Antonina Dvotaka, ve skladbé se svym slavnostnim pochodem
Vnovy Zivot, ktery napsal pro Cesky télocvicny spolek Sokol. Komise Sukovi pfisoudila

stiibrnou medaili, pfic¢emz zlato a bronz ten rok nebyly udéleny.®

Do dnesniho dne bylo nalezeno celkem 41 antickych notovanych hudebnich pamétek — obvykle
jen fragmenty —, a to v rozmezi sedmi staleti.’” Jedinym dochovanym zpévem i s melodif je
pisent tzv. Seikila (2. nebo 1. stoleti pfed nasim letopoctem). Asi v 6. stoleti pfed nasim
letopoétem se v Recku objevila pismennd hudebni notace, ve které ma pismeno symbolizovat
jeden urcity ton. Co se tyCe rytmu, nebyla potieba jej vyznacCovat, protoze u jednohlasé hudby

vyplyval rytmus z textu. To je i ptipad Seikilovy pisné.

Nahrobek tzv. Seikila byl nalezen v roce 1883 ve starovékém mésté Tralles*®, béhem stavby
zeleznice Aydin-Izmir. Stélu, na niz je piseil zaznamenana, nasel generalni feditel a hlavni
inzenyr spoleCnosti Ottoman Aydin Railway Company Edward Purser a pfidal ji do své

soukromé sbirky. Odlomeny spodni konec ndhrobku byl také zatazen do sbirky, ale jeho

3 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, 1990, s. 41.
3 PLATON, Zakony, Kniha sedmd, II, 796 d, s. 180.

35 PLATON, Ustava, 1993 1V, 442 a-b.

36 BERKOVEC, Jiii. Josef Suk. Praha: Supraphon, 1970, s. 126.

37 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, 1990, s. 44.
38 Mé&sto Tralles je dnes znamé pod jménem Aydin. Jedna se o mésto v Turecku.
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manzelka tuto ¢ast vyuzila jako kvétinag, a proto se dnes uvadi, Ze jeden fadek napisu chybi.®
Dnes je nahrobek ulozen v Narodnim danském muzeu, ve mésté Copenhagen. Na internetu

i vucebnicich hudebni vychovy je k nalezeni ptepis pisné do dnesni notace, s vyslovnosti

feckého textu, ale i ceskym prepisem.
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Transkripce Seikilovy pisné. Vétsi pismena znazornuji text, mensi jednotlivé tény.

Anticky Rim piedstavoval v evropskych d&jinach vyspélou civilizaci, ktera polozila zaklad
napt. nékterym dnesnim jazykGm, evropskému pravu a statovédé. Recka kultura byla v dobé
nadvlady Rima piejata a v mnoha smérech dale rozvinuta, hlavng v oblasti vytvarnych uméni,
literatury, prava a statni spravy. Hudebni kulturu Rima ale bohuzel nelze zrekonstruovat, i kdyz
mame velké mnozstvi druhotnych literarnich a ikonografickych prament. Do dne$niho dne
nebyly nalezeny zadné notové hudebni pamatky. To ale nepotvrzuje dlouho tradovanou
predstavu hudebni historiografie o ,;upadku hudby v Rimé&“. Dochované nasténné malby
prokazuji Siroké uplatnéni hudby v kazdodennim zivoté, v€etné€ hudby k praci a ke sportovnim

prilezitostem (péstni zapasy).*!

Hudba starovékych civilizaci ovlivnila néasledujici kulturni vyvoj v Evropé€ a nékteré jeji Casti

se dostaly i do tradice kiestanskych zpév.

Jedna z nejvétSich udalosti raného stfedoveéku je rok 313, kdy cisaf Konstantin 1. pro své
politické ucely zvolil nabozenskou toleranci a zajistil tak beztrestné Sifeni kiestanstvi na izemi
celé Rimské fise. Cirkev si zahy uvédomila agitaéni, a hlavné propagaéni funkci hudby a skrze
duchovni zpévy rychle pronikla ke vSem vrstvam obyvatelstva. Pfi rozsifovani do vzdélanych
vrstev ve 2. a 3. stoleti vznikaji nové filozofické sméry (alexandrijska cirkevni $kola,

novoplatonismus a uceni Filona z Alexandrie), které zavrhuji vSechny materialistické

3 CERNY, Miroslav K. Hudba antickych kultur. Vyd. 2., rev. a dopl. Praha: Academia, 2006, s. 95.

40 Cesky piepis ve SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako v&dni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, 1990, s.
44,

41 SMOLKA, Jaroslav. D¢&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, 1990, s. 45.
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a pozitivistické rysy fecké filozofie a cestu poznani naopak vidi v bezprostiednim bozském
zjeveni. V ramci té€chto uCeni hraje pravé hudba dulezitou roli prostfedku dusevni askeze

a spojeni s bozstvim.*?

Od pocatku kiestanstvi souvisely nabozenské obfady vzdy s hudbou. Hlavnimi hudebnimi
zdroji bylo fecko-helénistické dédictvi, zidovsky nabozensky zpév, vliv Byzance a zaroven
folklorni prvky riznych narodé Rimské fige.*’ T kdyz kiestanstvi ze zatatku tyto vlivy silné
potlacovalo, do cirkevniho zpévu pronikaji lidové prvky, a dokonce jsou momenty, kdy lidova
slovesnost je vyuzivana védome. Je tomu tak napiiklad dochované u milanského biskupa
sv. Ambroze, ktery pouziva lidové mysleni ve svych rytmickych hymnech** velmi G¢inné v boji
proti arianim. Kdyz ariani chtéli obsadit baziliku, kde se sv. Ambroz nachazel, udrzoval své
45

verici nékolik dni a noci v bdélém stavu diky zpévu hymnu.

Po hudebni strance vyslo kiestanstvi z obfadd a hudby starovékého zidovského nabozenstvi.*

Protoze prvni kiestané zili v ilegalité, nenavazali na slavnostni zidovské bohosluzby. Méli
velmi omezené moznosti a nejjednodussim zpisobem se stal jednoduchy jednohlasy latinsky
zpév bez doprovodu hudebnich nastroji. P¥i msich se tak spoleéné &etly modlitby z Bible*’
a zpivaly prosté zpévy, tzv. zalmy. Zalmy se zpivaly solové, sborové, anebo se stifdal solista
s obci. V pripadé solist se uplatiiovali kantofi, hudebn& vzdélani laici.*® Ti byli pro vyvoj
kiestanské liturgie duleziti, presn€ji feCeno pro formu responsoridlni psalmodie, kdy sdlista
zazpival prvni fadek zalmového verSe a vétici mu odpovidali zpévem druhého fadku.

Jednou z nejvyznamnéjsich postav liturgické mse je papez Rehot I. Veliky.*’ Nejen, Ze to byl
prvni z papeZli, ktery zacal pouZivat titul , servus servorum Dei“°) nechal taktéZ sesbirat

a setridit vSechen liturgicky zpév fimskokatolické cirkve a vytvortil tak duchovnimu zpévu

jednotnou formu. Tato forma se jednotné nazyva gregoriansky choral.

Svétska hudba se na rozdil od duchovni hudby, ve stfedoveéku nejvice projevuje v pisnich

s texty v narodnich jazycich zpivanych trubadiry, truvéry a minnesingery. Oblibenou formou

42 HRCKOVA, Nad'a, Dé&jiny hudby I., Evropsky stiedovék, Praha, 2005, s. 8.
43 MODZELEWSKI, Karol, Barbarskd Evropa, Argo, 2017, s. 11.

4 Hymnus = oslavna pisei.

4 MODZELEWSKI, Karol, Barbarskd Evropa, Argo, 2017, s. 12.

4 HRCKOVA, Nad'a, Dé&jiny hudby I.. Evropsky stiedovék, Praha, 2005, s. 13.
47 Hlavn¢ Stary zakon a evangelia.

48 HRCKOVA, Nad'a, Dé&jiny hudby 1., Evropsky stiedovék, Praha, 2005, s. 13.
49 Na papezském stolci v letech 590-604.

50 Sluha sluzebnik Bozich.
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se stal epos. Pres tyto hrdinské zpévy poznavame hlavné zapadoevropskou kulturu 11. az
13. stoleti.>! Pro tento typ pisni je st&Zejni slozkou text. Nejznamé&jsim eposem? této doby je
Piseri 0o Rolandovi. Tento ndrodni francouzsky klenot se datuje asi do druhé poloviny
11. stoleti.>® Piseit o Rolandovi opévuje idealy stfedovékého rytife, probouzi narodni citéni,

vyzyva k boji proti viem neprateliim kiestanstvi a motivuje tak k ucasti na kiizové vyprave.>*

Pro Ceské dé€jiny jsou nejpodstatnéjsi prvni liturgické pisné nalezené na naSem uzemi — Svaty

Vidclave a Hospodine, pomiluj ny, které se staly prvnimi hymnami.>>

Ze hudba miiZe byt soudasti usp&iné vojenské taktiky, vypovida bitva u Domazlic. Husitskou
hymnu Ktoz jsut boZi bojovnici si vyslechlo vojsko kardinala Cesariniho uz sedm kilometrt pied
mistem stietu.’® Tato vzdalenost stadila, aby se kiizacké vojsko dalo na iték. Prvni zdpis tohoto
husitského chordlu byl dochovan v Jistebnickém kanciondlu. Bohuzel, vyvoj Ceské hudby

v dobé husitstvi stagnovalo. Vlivem valek byla zni¢ena spousta kostelnich varhan.

Ve stiedovéku vznika vicehlas.’” Nemilizeme s piesnosti na rok zjistit, kdy vznikl. Skladatelé
obdobi tzv. , nejstarSiho vicehlasu™ (7.-12. stoleti) zkouseli, jak budou znit dva hlasy hrajici
zaroveil. Vzali tedy melodie, které dobre znali z gregoridnského chordlu, a pod néj napsali dalsi
melodii pro nizsi hlas. Témto pisnim se fikalo organum a nejlépe tyto pisné psali v katedrale
Notre Dame. Proto se tomuto obdobi také fikd obdobi Nottredamské Skoly. Nejznaméjsi

zastupce této skoly byl Leoninus.

,Hudba renesance dynamizuje pfedevSim trend smérem k Clovéku, k humanité: pfinasi
smyslovou krasu, pfirozenost, zpé€vnost, zivnost, individualizaci autorstvi, puvodnost
hudebniho materidlu, polidsténi kritérii hudebni tvorby, ktera je Sitd na miru Cloveéka, urCena

jeho sluchu, pro poZitek z hrani a pro premysleni o hudbg.«

51 HRCKOVA, Nad’a, D&jiny hudby 1., Evropsky stiedovék, Praha, 2005, s. 62.

52 Piesngji chansons de geste.

53 Porovnani: HRCKOVA, Nad’a, D&jiny hudby 1., Evropsky stiedovék, Praha, 2005, s. 62 a Piseii 0 Rolandovi.
Tustroval Miloslav TROUP, prelozil Jiti PELAN. Praha: Odeon, 1986, s. 227.

34 Prvni kiiZzova vyprava byla vyhlagena roku 1095.

35 STRNAD, Frantidek. O naich hymndch a jejich osudech: ¢eskoslovenskym $kolam a rodindm. Praha:
Usttedni nakladatelstvi a knihkupectvi ugitelstva Geskoslovanského, 1924, s. 6.

56 DOLEJSI, Josef a Leonid KRIZEK. Husité: vrchol vale¢ného uméni v Cechéch 1419-1434. Praha: Elka Press,
2009, s. 105.

57 Vicehlasem se mysli hudba, ve které se uplatiiuji dvé a vice melodii (hlasii) zaroveri.

58 HRCKOVA, Nad’a, D&jiny hudby II., Renesance, Praha, 2005, s. 12.
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Projevem mimotradné vyznamné funkce hudby v renesanci je zdjem, jaky ji vénovali kralové
a knizata. Je velice malo znamo, Ze i kralové byli hudebniky, zp&vaky, mistry baletu® a dokonce
i skladateli. Napt. Jindfich VIII. napsal dvé pétihlasé polyfonni mse, do kterych se podepsal
jako ,, The kyng H. VIIL“?, Ob& tyto skladby jsou obsazeny v rukopise Old Hall.®!

Péstovani hudby vsak v obdobi renesance nebylo pouhym privilegiem Slechty. V tomto obdobi
se hudebni amatérstvi rozmohlo i v m&Stanskych kruzich, a hlavné v severni Evropé podstatné
zasahlo do vyvoje hudby.®? Na jednu stranu obdobi renesance je charakteristické rozmachem
vSeobecného hudebniho uméni pro Siroké vrstvy obyvatelstva, na stranu druhou se hudebni
amatérismus a neprofesionalita nékterych , hudebnik* stava velmi dilezitym cCinitelem hudby.
Ve slechtickych a méstanskych kruzich té doby byla dokonce povinnost umét hrat na nastroj,
zpivat a improvizovat. Pokud tyto dovednosti ptislu§nik dané vrstvy neumél, byl spole¢nosti
povazovan za nevzdélance bez vybraného chovani. Brzy se i tito amatéfi pustili do skladani
vicehlasych duchovnich pisni. Tyto rizné pokusy o ,,vylepSeni mesni liturgie se velice brzy
setkaly s nevoli duchovnich predstaviteli. Proto Tridentsky koncil konany v letech 1545
az 1563 fesil kromé reformace i podobu liturgie a chtél vicehlas ve msi zakazat. Italsky
skladatel Giovanni Pierlugi da Palestrina svou msi , Missa Papae Marcelli “63 dokdzal
presveédcit, ze vicehlas v liturgii ma své misto a od roku 1570 do roku 1962 byla fixovana

podoba tzv. tridentské mse.**

Nejrozsifenéj$im hudebnim nastrojem byl nastroj ptivodné arabského ptivodu: loutna. Loutna
meéla v renesanci podobnou tulohu jako v dne$ni dobé klavir. Nesméla chybét v zadné
domadcnosti, v Anglii byla dokonce obvyklou rekvizitou holi¢skych ,oficin“, aby si s ni

zakaznici mohli kratit dobu ¢ekani.

V této dobé vznika pojem skladatel; predtim existoval pouze ,,muzicus®, ktery zaroven skladal,

interpretoval pisné a pii zpévu se i doprovazel.

Hudebni baroko datujeme od vzniku dur-mollové tonality roku 1600 do smrti nejvétSiho

barokniho hudebniho skladatele Johanna Sebastiana Bacha roku 1750. Tento sloh je typicky

3 Velky pohybovy talent m¢l Ludvik XIV., ktery i prostiednictvim baletu znazortioval své postaveni a politické
myslenky.

60 HRCKOVA, Nad’a, D&jiny hudby II., Renesance, Praha, 2005, s. 22.

6! Tento sbornik vyznamnych britskych duchovnich pisni je dostupny online na strdnkdch britské knihovny:
http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx ref=add_ms_57950 fs001r

62 HRCKOVA, Nad’a, D&jiny hudby II., Renesance, Praha, 2005, s. 22.

63 MSe papezi Marcellu (papez Marcellus 1I. 1501-1555).

6 HRCKOVA, Nad’a, D&jiny hudby II., Renesance, Praha, 2005, s. 34.
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svym vzhlizenim k antickému idedlu i grandiéznimi skladbami k velebeni Boha. Z hudebniho
hlediska je dulezity svou novou mnohohlasou skladatelskou technikou, polyfonii, ve které
exceloval pravé Bach. Jako prvni pojmenovava baroko v hudbé Jean Jacques Rousseau ve svém
Dictionnaire de musique.® Pod heslem baroko najdeme, Ze barokni hudba je takova, jejiz
,harmonie je zmatena, pretizena modulacemi a disonancemi, zpév je tvrdy a nepfirozeny,

intonace tézka“.%

Hlavni smér pro ran€ barokni hudbu pfedstavil spolek s ndzvem Florentskd camerata. Tato
skupina vzdélanych lidi, jejiz hlavni aktivni osobnosti byl hudebni teoretik, loutnista a skladatel
Vincenzo Galilei (otec slavného toskanského astronoma), se pokousela ozivit ducha antické
hudby prostiednictvim madrigalu, piedchidce opery®’. Pro nové vznikajici hudbu kladla

Camerata na prvni misto srozumitelné slovo, na druhé rytmus a az na tfeti misto ton.

Novou a rychle populdrni hudebni formou se stala opera. Prvni zcela dochovanou operou je
zroku 1600 dilo od Jacopa Periho, Euridice.® V duchu Florentské cameraty se jednd

o zhudebnéni fecké baje o pévci Orfeovi a jeho milované.

Dovrsitel hudebniho baroka, Johann Sebastian Bach, pochazel z paté generace hudebnich
skladateli. Hudebnimu svétu dal spoustu dilezitych dé€l. Z historického hlediska bychom mohli
spatfit unikatnost v jeho MatouSovych pasijich. Na Bachovo dilo se po jeho smrti zapomn¢lo,
ovSem pravé diky jeho pasijim, které byly provedeny vroce 1829 v Berliné Felixem
Mendelssohnem-Bartholdym, ziskal Bach celosvétovy véehlas. Protoze byl Bach
protestantského vyzndni, text pro pasije Cerpal z protestantského chordlu. K jeho vrcholnym
dilim fadime Umeéni fugy (kde ztond B—-A—C-H originalné zapracovava své piijmeni jako
zdkladni téma pro 3 fugy), Braniborské koncerty ¢i Dobie temperovany klavir (ndstroj, ktery

vzniké praveé v této dobg).

Hudebni baroko v Cechach nastoupilo po bitvé na Bilé hote (1620) a bylo ovlivnéno tiicetiletou
véalkou. V nékterych méstech se ale ani za valky kulturni rozvoj nezastavil. Dokazuje to tvorba
Adama Michny z Otradovic®, kterd vznikla v Jindfichové Hradci jesté pied uzavienim

Vestfilského miru.”® Jedna se o prvniho &eského skladatele, jehoz dilo pfezilo svou dobu.

65 KACIC, Ladislav, D&jiny hudby III., Baroko, Praha 2009, s. 9.

% ROUSSEAU, Jean Jaccques, Dictionnaire de musique, 1768, str. 40.; online:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k850406b/f56.item

67 KACIC, Ladislav, D&jiny hudby III., Baroko, Praha 2009, s. 47.

68 KACIC, Ladislav, D&jiny hudby III., Baroko, Praha 2009, s. 50.

% Narozen kolem roku 1600 a zemfel v roce 1676.

70 CERNY, Jaromir. Hudba v ¢eskych d&jinach: od stiedovéku do nové doby. vyd. Praha: Supraphon, 1989, s.
153.
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K jeho stézejnim dilim fadime 3 sbirky duchovnich pisni — Ceska marianska muzika,
Svatorocni muzika a Loutna ceskd. Prvni zminovana sbirka obsahuje zlidovélou koledu Chtic,

aby spal.

Kdyz mluvime o klasicismu, musime si davat pozor pii pouzivani pojmu ,klasicky®, ktery se

vyuziva hned ve dvou vyznamech:

a) ,Klasicky“ ve vyznamu maximalné pozitivné hodnoticim mize znamenat totéz
co dokonaly, vynikajici, nad¢asovy, tedy 1 typicky, vzorovy.

b) ,Klasicky“ jako tizce souvisici s pojmy klasicismus i klasika.”!

Hudba klasicismu se rozviji pfiblizn& v letech 1730-182772. Vyvoj v oblasti hudebni feci
probihal paralelné s celoevropskym dénim. Pravé mySlenky osvicenstvi mély za ndsledek
opustit napéti, neklid a monumentalnost smérem k vyrazovému zklidnéni, projasnéni,
ke zjednoduseni a zmenseni formy.”* | Zakladem hudebniho mysleni se stal princip periodicity
a symetrie, ktery pronikl do vSech slozek hudebni formy, od nejmensi formaln€¢ samostatné
jednotky — motivu — az k rozmérnym formalnim celkiim vcetné vicevétych tzv. cyklickych

forem.«’*

vewvr

Prvni videniska Skola je skupina skladatelG plsobicich ve Vidni. Mezi nejvyznacnéjsi
skladatele, jejichz tvorba reprezentuje obdobi vrcholného klasicismu, fadime Josepha

Haydna”, Wolfganga Amadea Mozarta’® a Ludwiga van Beethovena’’.

Ludwig van Beethoven se ztotoznil s mysSlenkami Francouzské revoluce a ty chtél prenést i do
svych skladeb. Jedna takto , poznamenana“ skladba je symfonie ¢. 3. Tato symfonie byla
puvodné vénovana Napoleonovi, ktery se jesté hlasil k idealim revoluce. Po Napoleonoveé
korunovaci cisafem dne 14. kvétna 1804 Beethoven vénovani zaskrtal, az zlosti potrhal,
a nakonec ji vénoval svému mecenasi knizeti Josefu FrantiSku Maxmilidnovi z Lobkovic
s italskym titulkem , Sinfonia eroica composta per festeggiare il sovveniere di un grand

uomo®.’®

"L SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, s. 291.

SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako v&dni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, s. 291, Srov. SISKOVA,
Ingeborg, Déjiny hudby IV., Klasicismus, Praha, 2012, s. 5.

3 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, s. 291.

74 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, s. 293.

75 Joseph Haydn Zil v letech 1732-1809.

6 Wolfgang Amadeus Mozart il v letech 1756-1791.

"7 Ludwig van Beethoven zil v letech 1770-1827. Jeho smrt ukon¢uje hudebn{ klasicismus.

78 7 it. piekladu ,,Symfonie zkomponovana na pocest velkého ¢lovéka“.
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S utvafenim narodniho sebevédomi v dobé romantismu vznika potfeba hledat umélecké
prostredky k vystizeni narodniho charakteru hudby. Skladatelé tento charakter hledaji
na venkové u lidové hudby v domnéni, e nachdzi jeji historicky pravdivou podobu.” Pozornost
se uprela na Cloveéka, predevS§im na jeho niterné pozitky. Pro tyto tdcely byla hudba tim
nejlepsim moznym uméleckym vyjadifovacim prostfedkem. ,,0d pocatku 19. stoleti byla hudba
povazovana za nejvyznamnéjs$i obor umeéni. Byla vpravdé romanticka, nebot vyjadfovala
nejlépe ze vSech uméni nalady, touhy, fantazii a pusobila bezprostiedné na city posluchace.
Meéla nejvétsi schopnost svymi specifickymi prostiedky umélecky ztvarnit novy filozoficky

nazor vyvysujici cit nad rozum, novy vztah ¢lovéka k Zivotu a spole¢nosti. %

Pro romantismus jsou dale pfizna¢né snahy o vzdjemné propojeni vSeho umeni, jak to bylo
kdysi realizovano v antickém dramatu. Této myslenky se chopil i némecky skladatel Richard
Wagner a popsal jej ve svém dile Das Kuntswerk der Zukunft®'. Tento Gesamtkunstwerk
Wagner pouzil ve své operni tvorbé. Prvni vSeuméleckym dilem se stala tetralogie Prsten

Nibelungiiv.®

,;Osvobozovani z feudalni zavislosti a moznost svobodného rozhodovani o utvareni vlastniho
zivota zvysSilo teoreticky zajem umélca a filozofi o individualni Zivot Clovéka, predevsim
o jeho niterné prozitky. Umélci se snazili o vyjadieni nejjemnéjSich dusevnich hnuti a stavi

moderniho ¢lovéka i jeho citového bohatstvi.«®3

Nasi nejvyznamnéjsi skladatelé, Antonin Dvoiadk a Bedfich Smetana, se narodili v tomto
obdobi. Protoze jsou jejich zivotopisy a dila nejpodrobnéji rozebranymi kapitolami z naSich
hudebnich dé&jin, nepiijdu nikterak do detailu. Bedfich Smetana® se narodil v Litomysli jako
syn sladka. Z jeho dél jsou nejznaméjsi opery — Branibori v Cechdch, Dalibor (historické
naméty), Prodana nevésta, Dvé vdovy, Hubicka, Tajemstvi, Certova sténa, Libuse
a nedokoncena Viola — a symfonicky cyklus Md Vlast. Opera Libuse ma slavnostni charakter
a byla vybrana pro ob¢ slavnostni premiéry pii otevieni (a znovuotevieni) Narodniho divadla
11. Gervna 1881 a 18. listopadu 1883.%° Co se o Smetanovi mozna mdlo vi je uzndni jeho osoby

ve Svédsku a jeho osobni pritomnost v revoluénich bojich roku 1848. Udélostmi dané doby se

7 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, s. 398.
80 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, s. 399.
81 Pielozeno jako Umélecké dilo budoucnosti.

82 Orig. Der Ring des Nibelungen.

83 SMOLKA, Jaroslav. Dé&jiny hudby jako v&dni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, s. 397-8.
84 2. bfezen 1824-12. kvéten 1884.

85 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, s. 473.

22



Smetana inspiroval pfi psani n€kolika vlasteneckych pisni jako Pochod studentskych legii
a Pochod ndrodni gardy, pro zpév a klavir bojovnou Pisert svobody (na slova J.J. Kolara) a pro

orchestr Slavnostni predehru D dur <%

Antonin Dvorak se narodil v Nelahozevsi, idajné se vyucil feznikem a svym pasobenim v New
Yorku vyznamné ovlivnil d&jiny americké vazné hudby.®” I Antonin Dvorak se ve své tvorbé
po svém zaméfil na ndrodni hudbu, a to napt. dily Moravské dvojzpévy, Slovanské tance,
Slovanské rapsodie ¢ hymnus Dédicové Bilé hory.®® Jeho pedagogickd kariéra na prazské
konzervatofi dala vzniknout dal$i vyznamné viné€ Ceskych skladateld; ke Dvorakovym zakim

patfili Vitézslav Novak, Josef Suk nebo Oskar Nedbal.

21. prosince 1834 se ve Stavovském divadle v Praze hréla , Fidlovacka, aneb Zadny hnév
a Zadnd rvacka“.* Toto ,,&tvero obrazi ze Zivota prazského* od Josefa Kajetana Tyla s hudbou
Frantiska Skroupa bylo sice pojato jako lehkd satiricka zp&vohra na tehdej§i pondméilou vrstvu
prazského méstanstva, jeji dopad ale mél celonarodni rozmér. Nejvyraznéji se to tykalo pisné
Kde domov miij, ktera se stala vroce 1914 spoleCné s pisni Nad Tatrou sa blyskd
Ceskoslovenskou ndrodni hymnou. ,Kdyz piseil zapocala, nastalo v divadle hrobové ticho;
vSecko zatajilo dech. Pévec zpival dojemné, s pohnutim. A kdyz umlkl, ticho potrvalo jesté
nékolik okamzikd. Pak nastaly nekonecné projevy radosti a nadSeni. Pévec volan s basnikem
1 skladatelem. Tenkrate arci nikdo netusil, jak4a budoucnost pisni kyne. Ale po produkci kazdy,
kdo pisen slysel, pidil se po ni, po slovech i napévu, zpaméti se jim ucil, a tak se uzasné rychle

rozsifila nejen mezi studujicim, ale i v lidu obecném.“*°

Inter arma silent Musae.““! Prvni svétova valka dalsi vyvoj d&jin hudby bezesporu ovlivnila.
Od pocatku 20. stoleti je hudba kvalitativné jind, nez tomu bylo doposud. Teoretik romantismu
Hans Mersmann v roce 1928 ve svych ,Stylové kritickych zkouméanich® charakterizuje
moderni hudbu takto: Vile odhodit minulost nevyrostla z ¢ehosi neduchovniho,

neelementdrniho, ale pramenila ze samotné hudby.“®? Skladatelé bezprostfedné reaguji na

8 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, s. 473.

$7 SOUREK, Otakar, Zivot a dilo Antonina Dvotaka, Hudebn{ matice Umélecké besedy, Praha 1933, str. 35.
8 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, s. 483.

89 STRNAD, Frantidek. O nasich hymndch a jejich osudech: ¢eskoslovenskym $kolam a rodindm. Praha:
Ustiedni nakladatelstvi a knihkupectvi ulitelstva ¢eskoslovanského, 1924, s. 23.

% STRNAD, Frantidek. O nasich hymndch a jejich osudech: ¢eskoslovenskym $kolam a rodindm. Praha:
Ustiedni nakladatelstvi a knihkupectvi uCitelstva ¢eskoslovanského, 1924, s. 23-24.

ol Uprostied zbrani Muzy mléi. Pozménény Cicerav vyrok, ktery ptivodng ,,Uprostied zbrani zakony ml&i“.
92 HRCKOVA, Nad’a, D&jiny hudby VI., Hudba 20. stoleti (1), Praha, 2013, s. 7.
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uddlosti své doby. Nenfi proto divu, ze pfi koncertech téchto dél se udavaly skandaly koncici

i rvackami a demolovanim sélu jako naptiklad na premiére Svéceni jara od Igora Stravinského.

Paraleln€¢ se vtomto obdobihudebnich déjin vyskytuje mnoho sméra — doznivajici
romantismus (dila Gustava Mahlera, Richarda Strausse nebo Richarda Wagnera),
impresionismus (hlavné dila Clauda Debussyho a Maurice Ravela) ¢i expresionismus (zejména

pusobeni tzv. Druhé videniské skoly a u nas napf. tvorba Aloise Haby).

S propuknutim prvni svétové valky dostala hudba na front€ novy vyznam. At uz to bylo uziti
armadnich hudebnich souborti a hrani uzitkovych pochodi pii postupu do dalekych
nepratelskych tizemi (napft. irska pochodova piseni It’s a long way to Tipperary), nebo pouhy
spoleny zpév vojaku pro zlepSeni mordlky a nalady (napf. slavny pfibéh o vanoc¢ni koledé
Tichd noc) €1 pouhd nutnost Clovéka ,vypravét™ silné zazitky z vojny (Hosi od Zborova,
Pétatricatnici, Vilka na Itdlii, Prisel befel od cisare, Tam na brehu reky Driny, Zlaté slunko
nad cernymi lesy). Vznikaji rovnéz i prvni ,,protestsongy upozorfiujici na zbytecnost valky

(Oh, it’s a Lovely War; I didn’t Raise My Boy to Be a Soldier).
Dalsi vyvoj déjin hudby spojuji ve Ctvrté kapitole této prace: Analyza ucebnice déjepisu.

2. Hudba jako historicky pramen

Pokud vezmeme hudbu jako historicky pramen, musime si nejprve uvédomit, s jakymi vSemi
jejimi slozkami mizeme v dé€jepisném vyucovani pracovat. K psanym pramenim budeme
radit noty, zpévniky, kancionaly, poznamky skladateld, hudebni kritiky, brozurky vydané

k porozuméni jednotlivych dél atd... K hmotnym pramenim bychom dale mohli zaradit
hudebni nastroje, prehravace hudby, audio techniku (mikrofony, Edisontv valec, LP desky,
gramofon...). Obohatit vizualni prameny mizeme o hudebnimi plakaty, karikatury, karticky

oblibenych celebrit ¢i obaly CD diskd.

Miroslav Hroch v Uvodu do studia déjepisu fesi problematiku prament, kdy (dle Topolskiho)
mj. fadi: Prameny nepsané — prameny vyjadiené v historickych symbolech — auditivni
povahy.”* Jak ale dale piSe, je nutné pfi historické interpretaci dbat na metody
specializovanych historickych disciplin (jako jsou tfeba d€jiny uméni nebo muzikologie) a ze

jednotlivé zkoumané predméty skupiny nepsanych pramenti mohou byt zafazeny do nékolika

93 HROCH, Miroslav. Uvod do studia d&jepisu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1985, s. 132.
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raznych skupin tfidéni. Funk¢ni hledisko by mélo dle Miroslava Hrocha byt podle toho,

z jakého hlediska tvorby informadni struktury k nim pfistupujeme.”*

V této publikaci se jesté v ramci kapitoly nepsanych prament objevuje podkapitola Umélecké
pamitky”, kde déli tyto prameny na a) nepsané umélecké pamatky vizualni (vytvarna dila,
architektonicka, film), b) nepsané umélecké pamatky auditivni (zvukovy zaznam umeleckého
dila, magnetofonovy pasek, gramofonovou desku a hudebni i jinou nahravku uméleckého
dila, pisefi tradovanou bez notového zdznamu atd.).”® Kategorie uméleckych pamatek je
jedinecna tim, ze vznikla jako ,.soubor vytvora umélce, ktery chtél spole¢nosti néco fict, néco
vyjadfit, a to jinymi prostiedky nez konvenénimi znaky pisma a ¢asto i bez pouziti fe¢i“”’,

a proto u téchto pramenti musime rozlisit tfi informacni struktury:

1) Prostfedky vyjadieni — vSe, co umélec potrebuje k tomu, aby mohl dilo uskutecnit (v
naSem pripadé to mohou byt notacni papir, hudebni nastroje, hra¢i na hudebni
ndstroje, nahrdvaci technika...)

2) Vyjadreny obsah — to, co obvykle fiktivnim zptsobem dilo predstavuje (bitevni scénu,
rocni obdobi, obrazky z vystavy...)

3) Vyjadfeny smysl — to, co prostfednictvim predeslych dvou struktur chce dilo

povédst.”®

Denisa Labischovd, autorka Prirucky ke studiu didaktiky déjepisu, pracuje s auditivnimi
médii, do kterych radi: zvukové dokumenty, zaznamy rozhlasovych her, hudbu a oral history.
Vyhodu auditivnich médiich vidi, na rozdil od audiovizudlnich, v tom, Ze se posluchac pti
poslechu nerozptyluje ostatnimi vjemy a koncentruje se pouze na mluvené slovo.”” Potiz
naopak vidi v nekterych mluvenych projevech, které svou dikci (tempem feci, artikulaci)
miizou pasobit na zaky smésné.!% Stejné jako Juliane Brauer uvadi nutnost komparace

ziskanych informaci prostfednictvim auditivnich médif s jinymi druhy pramend. '°!

9% HROCH, Miroslav. Uvod do studia d&jepisu. Praha: Stitni pedagogické nakladatelstvi, 1985, s. 133.

95 HROCH, Miroslav. Uvod do studia d&jepisu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1985, s. 140-141.

9 HROCH, Miroslav. Uvod do studia d&jepisu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1985, s. 140.

97 HROCH, Miroslav. Uvod do studia d&jepisu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1985, s. 140.

%8 Tamtéz.

99 LABISCHOVA, Denisa a Blazena GRACOVA. Piiru¢ka ke studiu didaktiky d&jepisu. V Ostravé: Ostravské
univerzita, Filozoficka fakulta, 2008, s. 117.

100 Tamtéz

101 TamtéZ, Srov. BRAUER, Juliane, Lied und Musik im Geschichtsunterricht, Wochenschau, 2021, s. 47.
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Praci se zvukovym dokumentem v Prirucce uvadi hlavné préci s politickymi proslovy. Duraz
pfi analyze by mél byt orientovan zejména na: bezprostiedni dojem a hypotézy z poslechu,

historicky kontext proslovu, analyza textu a shrnujici dvahy. !9

Co se tyCe prace s hudbou a pisni, Labischova uvadi déleni Michaela Sauera. Ten rozliSuje
Ctyti zakladni pisfiové typy, na které by méla byt zamétena pozornost pii historickém badani:
kramatské pisné€ (jakozto pramen k dé€jinam kazdodennosti, socialnim a politickym dé€jinam
vidénym ,,zdola®), protestsongy (vyjadiuji postoje a hodnoti politickou situaci), pisné
odrazejici nalady své doby (napft. revolu¢ni pisné, které vyjadiuji identifikaci s novymi
idejemi — Marseillaise) a propagandistické pisné (které slouzily jako nastroj k formovani

a ideologickému ovliviiovani lidi).!%® Spole&né s nimi uznavéa Labischova za vhodna i néktera
rozsahlejsi vokalni dila, ktera se zhruba v poloving 19. stoleti stala soucasti masové kultury

(opera, kabaret, muzikal).

Interpretaci hudebni roviny realizuje v n€kolika dimenzich: poznavani pisni (kdy jsou
nejvhodnéjsi originalni dobové nahravky), zpév pisni (maze zprostiedkovat emocionalni
zazitek skupinového zpévu), predvedeni hudby do pohybu (tleskani, pochodovani)

a systematizace dojmu z poslechu (pfi kterém se doporucuje bipolarni skala pojmi), postizeni
vztahu hudby a textu (uvadi, ze hudba a text k sob& neodd¢litelné patfi, bez textu by vétSina
pisni pozbyla na intenzité svého ptisobeni; vyvstat mohou otazky: Jak ob¢ slozky navzajem
koresponduji? Je mozno zpivat dany text na jinou melodii, zménit tempo, hlasitost?), rozbor
hudebné-technickych prostiedkt (sledujeme melodii, tempo, takt, instrumentalni stranku)

a kontext a historicky vliv pisné€ (zjiStuje se napt. z autobiografii, policejnich hlasent,

soudnich protokoldi, zakazi & cenzury).'*

2.1 Primérni a sekunddrni prameny
Je nezbytné nutné rozliSovat mezi konkrétnim hudebnim pramenem, nahravkou pisné
a pramenem, ktery poskytuje doprovodné informace jako je napi. pocet hracu pii provedeni

pisné ¢i skladby. Jsou to tzv. primarni prameny a doprovodné, sekundarni, prameny.

102 1 ABISCHOVA, Denisa a Blazena GRACOVA. Pfirucka ke studiu didaktiky d&jepisu. V Ostravé: Ostravska
univerzita, Filozoficka fakulta, 2008, s. 117.

103 1 ABISCHOVA, Denisa a Blazena GRACOVA. Pfirucka ke studiu didaktiky d&jepisu. V Ostravé: Ostravska
univerzita, Filozoficka fakulta, 2008, s. 118

104 Tamtéz
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V nacistickém koncentraénim tabote Sachsenhausen vznikla naptiklad piseni s ndizvem
Herzensgraf.'" Tento udaj byl zaznamenan na zadni stran& formulate z dilen SS v roce
1944. Vic nez jméno udajného autorského paru Karla a Marie Szamkovych zde jiz nic
napsano neni. O autorské dvojici nejsou zadné blizsi informace, piseii se nevyskytuje

v zadnych memoarech, neni ani jisté, kdy piivodné vznikla a pro¢ byla zaznamenana.!'% Je
pisef zpivand, a pokud ano, kym? U&elem zaznamenani tohoto udaje bylo, Ze piseii Ize zatadit
do tradice némecké lidové pisné€ na téma lasky. Pouzity papir a pero naznacuji, ze ji mohl
napsat vézeti, ktery musel pracovat v piisluiné dilné.'%’ Z tohoto primarniho pramene nelze
ziskat zadné dalsi informace. Nasledujici priklad ma zdaraznit dilezitost sekundarnich

pramentl.

Opét si vezmeme jako priklad tabor Sachsenhausen. Je zndmo, ze holandsky skladatel Marius

Hendrikus Flothius byl mezi zafim 1944 az dubnem 1945 véznén pravé v taboie Heinkel.'%®

V tomto obdobi sloZil nejméné tfi skladby, v&etné koncertu pro lesni roh a maly orchestr.'%”
Tyto skladby taky obsahuji poznamku, ze Flothius je vénoval hornistovi Georgu Caracovi.
Kromé vénovani, je uvedeno spoustu doprovodnych informaci o skladbé. V knize hudebniho
bloku tabora Heinkel se nachdzi poznamky o slozeni orchestru, o nastrojich, na které vézni
hrali nebo o hlasovém rozsahu. Déle pak 1 informace o véznich, ktefi pravé ptijeli, ale i o téch,
jez museli z riznych didvodi orchestr opustit.!!” Existuje mnoho pisemnych memoarti vézd,
ktefi si na skladatele a jeho koncerty pamatovali. Dokonce 1 samotny Flothius poskytl
rozhlasova interview, ve kterych referoval o svém pusobeni v koncentracnim tabore
Sachsenhausen'!!. Se vSemi témito doprovodnymi prameny si lze snadngji predstavit, jak
hudba pomahala lidem v koncentracnich taborech prezit a jak dilezité bylo, aby se vézni

vénovali hudbé a aby se 1 nadale citili jako lidé. Vzhledem ke znalosti kontextu, ma tato

skladba pro lesni roh a maly orchestr stale zvlastni misto pii vzpominkovych akcich.''?

Z hlediska pragmatické vyuky nestaci pouze zminit nazev pisn€ nebo piehrat jeji ukazku, bez

ohledu na to, jaky obrovsky motivacni prvek to mize byt. V idealnim ptipadé by mél ucitel

105 KUNA, Milan. Hudba na hranici zivota: o ¢innosti a utrpeni hudebnikii z Seskych zemi v nacistickych
koncentra¢nich tdborech a véznicich. Praha: Nase vojsko, 1990, s. 50.

106 KUNA, Milan. Hudba na hranici zivota: o ¢innosti a utrpeni hudebnikii z Seskych zemi v nacistickych
koncentra¢nich tdborech a véznicich. Praha: Nase vojsko, 1990, s. 51.

107 BRAUER, Juliane, Lied und Musik im Geschichtsunterricht, Wochenschau, 2021, s. 10.

108 BRAUER, Juliane, Lied und Musik im Geschichtsunterricht, Wochenschau, 2021, s. 11.

109 HRCKOVA, Nad'a, D&jiny hudby VI., Hudba 20. stoleti (2), Praha 2007, s. 85.

110 BRAUER, Juliane, Lied und Musik im Geschichtsunterricht, Wochenschau, 2021, s. 13.

1 HRCKOVA, Nadra, Dgjiny hudby VI., Hudba 20. stoleti (2), Praha 2007, s. 86.

112 HRCKOVA, Nadra, Dgjiny hudby VI., Hudba 20. stoleti (2), Praha 2007, s. 86.

27



pouzivat ty pisné€, o kterych jiz byly n€jaké informace a materialy nashromazdény. Vybér

pisni v hodinach dé&jepisu je bohuzel tedy definovan dosavadnimi védeckymi vyzkumy.

2.2 Hudba v pisemnych a obrazovych pramenech

Hudba je psdna v notdch. Tato ,,notace je povazovana za nastroj pro zprostiedkovani

a reprodukovatelnost hudby".!'* Informace o hudbé byly v historii zaznamenany v riiznych
notacnich systémech. Ty tak slouzily jako vzpominky, ale byly i garantem ovéfitelnosti

a reprodukovatelnosti. Rozhodujici je poznatek, ze notovy zapis nezaznamendva ani tak
hudbu samotnou, jako spiSe zviditeliluje ,,proces tvorby*. , Hudebni notace

v zdpadoevropském smyslu je ndstroj, podle kterého ma byt konkrétni skladba

reprodukovana.«!!*

Prvni pokusy o notaci, jak jiz vime z prvni kapitoly této diplomové prace vznikaly ve
starovéku. Churritsky hymnus a Seikilova piser byly pomoci muzikologti a hudebnich
historiktl prepsany do dnes$ni notace, ale musime brat na védomi, Ze je tento prepis pouze
ptiblizny. Je to ddno praveé pro nedostatek sekundarnich pramenti (obsahujici informace napf.
o nastrojich, pro které byla dana pisen napsana). I tak ma ale smysl v hodinach dé&jepisu pustit

alespoti verze nadsencd pro historickou hudbu.!!®

V ktest'anské Evropé se prvni notace objevila v 9. stoleti, a to k zdpisu gregoridnského
choralu.!'® Tato neumova notace se zobrazuje systémem tecek a Garek, které se zapisuji nad
zpivany text. Ani tato forma notového zapisu nedokaze zapsat presnou vysku tonu,

naznacovaly pro zpévaky pouze smér melodie.

113 BRUHN, Herbert, Notation als mediale Darstellung von Musik. In: Schramm, Holger (Hg.): Handbuch Musik
und Medien. Interdisziplinirer Uberblick iiber die Mediengeschichte der Musik. Wiesbaden, s. 256.

114 BRUHN, Herbert, Notation als mediale Darstellung von Musik. In: Schramm, Holger (Hg.): Handbuch Musik
und Medien. Interdisziplinirer Uberblick iiber die Mediengeschichte der Musik. Wiesbaden, s. 257.

115 Jedna z takovych verzi je na ndsledujicim linku:
https://www.youtube.com/watch?7v=06ILsg3q3po&ab_channel=AncientGreeceRevisited, druha mize byt

z tohoto vyukového videa:

https://www.youtube.com/watch?v=C7wZDdV1vuA&ab channel=M%C3%AD%C5%AlaMohylov%eC3%A1
116 HRCKOVA, Nad’a, D&jiny hudby I.. Evropsky stiedovék, Praha, 2005, s. 50.
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Skladba lubilate deo universa v neumové notaci
Zaznam tonové vysky se postupné zpresinoval a noty se zacaly zapisovat do prvni notové
osnovy. Od 12. stoleti se uziva cerna menzuralni notace, ktera ma jiz znamych 5 linek notové
osnovy a poprvé se do ni noty zapisuji i v riznych rytmickych hodnotach.!'” V obdobi
renesance se kvili zméné zapisu z pergamenu na levnéjsi papir musely pfestat noty
vybarvovat a vznikla tak bild mensurdlni notace. V obdobi raného baroka se noty zakulatily,
zacCaly se pouzivat taktové Cary a zapis not se zacal podobat tomu dnesnimu. Ve 20. stoleti se
diky hudebnimu teoretikovi a uciteli Aloisovi Habovi objevuje i moderni notace k zapisu

mikrointervalové hudby, jez vymyslel. Pro mikrointervalovou hudbu zkonstruoval specidlni

Stvrttonovy klavir, '8

Zapis ctvrttonil

Diky dochované notaci se miizeme alespon piiblizit k poznani pravé historické hudby.
Systematictéjsi pfenos hudby pfinesl az vrcholny stfedovek.!! Liturgické melodie musely byt
zapisovany stéle presnéji, aby bylo mozné je na jedné stran¢ reprodukovat, na druhé strane,
aby bylo mozné je ovladat cirkevnimi ufady. Tyto pozadavky spliiovala stifedovéka hudebni
Skola, tzv. Notredamska Skola kde vznikla ¢ernd mensuralni notace pro zapisovani

vicehlasého choralniho zp&vu. '2°

S postupem cCasu a diferencovanou institucionalizaci jsou prameny o kazdodennim

1 nevSednim pouzivani hudby stale Cetnéjsi a rozmanitéj§i. Od druhé tietiny 17. stoleti se

17 HRCKOVA, Nad’a, D&jiny hudby I.. Evropsky stiedovék, Praha, 2005, 60.

''* Jeden takovy ¢tvrttonovy klavir je mozné vidét v Ceském muzeu hudby v Praze.
119 HRCKOVA, Nad’a, D&jiny hudby I.. Evropsky stiedovék, Praha, 2005, s. 88.

120 HRCKOVA, Nad'a, Déjiny hudby 1., Evropsky stiedovék, Praha, 2003, s. 89.
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koncertuje 1 mimo knizeci domy a kralovské palace. Za ucelem rozsifeni hudby do vsech
spoledenskych vrstev vznikaji prvni operni domy'?! a pozd&ji i koncertni saly. Pies nardstajici
mnozstvi prament zistava uskalim pramenna zakladna, ktera prinasi informace o hudebnich
praktikach Slechty a pozdéji méstanstva. O tom, jak a co se zpivalo nebo hralo ve
venkovskych domech, na polich nebo pfti vesnickych slavnostech nebo s jakymi pisnémi
vyrustaly déti venkovskych rodin a zda a co zpivali délnici v pocatcich industrializace, mame

zatim malo poznatkd.

S timto omezenim se od poloviny 18. stoleti hromadily hudebni tradice v koncertnich sdlech
a kavarnach, soukromych komnatach kralovské rodiny nebo §lechty. Dochovaly se nam
programy, reportaze o koncertech a o publiku. Zejména rozvoj a rostouci sebevédomi

burzoazie Sel ruku v ruce s témér inflacnim zaujetim pro hudbu a zpév.

Hudba se stala reprezentacnim prostfedkem pro bohatou burzoazii. Nedilnou soucasti
meéstanského vzdelani byla vyuka hry na hudebni nastroj. Rostouci nadSeni pro provozovani
hudby doma urychlila masova vyroba mensich klavird.'** Hudebni vydavatelé vypoustéli
velké mnozstvi notového materidlu s popularnimi pisnémi nebo zcela novymi skladbami

pravé pro uziti klavirni hry doma. '

Dal§im zdrojem jsou obrazové a hmotné prameny spole¢enského vyuziti. Je tfeba si
vzpomenout na sochy Apollona, ktery je Casto zobrazovan jako bih uméni drzici kitharu nebo
na ilustrace biblického pfibéhu o Davidovi, ktery pry dokazal 1é¢it melancholické nalady krale
Saula hrou na harfu.'?* Tyto sochy nebo obrazy nam umoziiuji predstavit si, které hudebni
nastroje v dané dob¢ existovaly, jak byly konstruovany a jak se na né hralo. Veskeré
interpretace historické hudby se snazi priblizit pivodnimu zvuku pomoci hudebnich nastroja,
které jsou rekonstruovany co nejvérnéji originalu. Existuji hudebni soubory specializuji se na
co nejvetsi autenticitu historické hudby (i diky hrani na historické néstroje, které se daji diky

sekundarnim prameniim rekonstruovat).

2.3 Hudba jako zvuk

Nase znalosti historické hudby az do 19. stoleti jsou primarné Cerpany z notovych, pisemnych

a obrazovych prament. Teprve od konce 19. stoleti toto poznani bylo rozsifeno o novy typ

121 Pryni operni dam vznikl v Benétkdch.

122 SMOLKA, Jaroslav. D&jiny hudby jako v&dni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, s. 380.
123 S[SKOVA, Ingeborg, Dé&jiny hudby IV., Klasicismus, Praha, 2012, s. 95.

124 SMOLK A, Jaroslav. D&jiny hudby jako védni obor a jejich periodizace. Praha: SPN, s. 45.
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pramene: zvukové nahrdavky. V bfeznu 1857 si podal francouzsky vynélezce Edouard-Lén
Scott de Martinville Zadost na patent zvany fonautograf.'> Jednalo se o zafizent, které bylo
schopno zaznamendvat zvukové vlny na papir, ale ne je reprodukovat. Reprodukovat
akusticky nahrany zvuk dokazal az fonograf Thomase Alvy Edisona z roku 1878.!%¢ Diky
témto pfistrojim zacala ,,nové éra hudby“, ktera se vyznacuje predev§im moZznosti
,,Casoprostorového oddéleni“ mezi provedeni hudebni nahravky a jeji reprodukce.'?” Historie
hudby od konce 19. stoleti je tedy tzce spjata s historif jejtho medidlniho nahrdvani

a distribuce.

Studium téchto nahravek nas mize priblizit k poznani historickych skute¢nosti diky své
,,smyslové pritomnosti“ dané historické doby. I kdyz historicka véda za¢ne ,,poslouchat*
a upfednostni sviij zajem badani historii hudby, je to jen polovina cesty k praci s hudbou jako

historickym pramenem. ,,Hudba je sice zvuk, ale je zaroveii mnohem vic nez to.“!?

Hudba jako primarni pramen je k dispozici v riznych formach v zavislosti na tom, kdy byla
vytvofena. Princip uchovavani hudby na zvukovych nosic¢ich byl od svého objeveni
zdokonalovan a ménil se ruku v ruce s obecnym technickym vyvojem. Z ranych Selakovych
desek se staly vinylové desky, pozdéji se preslo na magnetové kazety, pak kompaktni disky
(CD, DVD, Blu-Ray).'?° V roce 1996 dosahlo médium zvukovych nosiét vrcholu a zadala éra
digitalni distribuce hudby bez nosi¢t.!** Historickd hudba je dnes také z velké ¢asti

digitalizovéana a lze ji takovou vyhledat na riznych internetovych platformach.

Ve stoleti zvukovych nosicl se zménil i obrazovy doprovod hudby. Zatimco zpévniky
poslednich staleti byly posety vinétami a malymi komentujicimi obrazky, vyvinulo se
samostatné grafické uméni pro obalovy design zvukovych nosicu s cilem vytvorit jedinecné
dilo a podpofit prodejni &isla.!*! Obaly desek jsou zaroveti reklamni, vyjadiuji uréity obsah
hudby a utvati specifickou , estetickou hodnotu, ktera neni hmotn4, tudiz je pomijiva. '

Myslenka vizualniho komentare a estetického ramcovani hudby mize byt také metodicky

125 GOSSEL, Gabriel. Fonogram. Praha: Radioservis, 2006, s. 15.

126 GOSSEL, Gabriel. Fonogram. Praha: Radioservis, 2006, s. 17.

127 MCLUHAN, Marshall, Jak rozumét médiim: extenze ¢lovéka, Praha, 2011, s. 159.

128 BRAUER, Juliane, Lied und Musik im Geschichtsunterricht, Wochenschau, 2021, s. 35.

129 MCLUHAN, Marshall, Jak rozumét médiim: extenze ¢lovéka, Praha, 2011, s. 170.

130 WICKE, Peter, Der Tontriiger als Medium der Musik. In: Schramm, Holger (Hg.), Handbuch Musik und
Medien. Interdisziplindrer Uberblick iiber die Mediengeschichte der Musik. Wiesbaden, 2019, s. 17.

31 Tamtéz.

132 SEIM, Roland, Plattencover und Konzertplakate. Schramm, Holger (Hg.), Handbuch Musik und Medien.
Interdisziplinérer Uberblick iiber die Mediengeschichte der Musik. Wiesbaden, s. 372.
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vyuzita pro mezipredmétovou vyuku, coz umoziuje zakiim pfistupovat k tématim soudobych

dé&jin jak prostfednictvim specifické pop music, tak prostfednictvim ,,popové ikonografie®.

Od poloviny 80. let byly na némeckych televiznich kanalech uvadény hudebni videa, hudebni
klipy a videoklipy.'*® V zapadoevropskych zemich, zejména ve Velké Britanii, zatala historie
hudebni televize jiz v 60. letech 20. stoleti.!** Internetova platforma YouTube byla spusténa
v roce 2005.'% K dne$nimu dni je lidrem na trhu nahravani a sledovani videi. To déla
YouTube nejvétsim archivem kratkych hudebnich filmi na svété. Jako takovy se nam hodi
pro reprodukci hudby v hodinach déjepisu, protoze nejde jen o jakysi archiv pro kratké
hudebni filmy. Uzivatelé na tento portal nahravali a nadale nahravaji obsahy svych starych
CD disku, pripadné nahravky koncerta ¢i péveckych akci. To znamena, ze pokud hledate
rizné nahravky a interpretace pisni, mate k dispozici téméf nekonecnou zasobu zdroji.
Nejvétsi nevyhodou YouTube vsak je, ze tato platforma nefunguje jako klasicky archiv

a u nahravek pisni ¢i hudebnich videi vétSinou chybi kontextové informace. Navic kvali
reformé autorskych prav, zejména ve forme transpozice smérnice o autorském pravu na
jednotném digitdlnim trhu z roku 2019 a s ohledem na ¢l. 13, muselo YouTube nektera videa
smazat.'*® Ur€itou auditivni konkurencf je aplikace Spotify, kterd obsahuje mj. i historické

pisn€ a obsahy starych alb.

Tento vyvoj zvukovych nosicu a digitalnich prehravacu je rozhodujici pro didaktické navrhy
v této diplomové praci. Je to z toho divodu, ze pro obdobi po roce 1900 miizeme vyuzivat
1 autentické auditivni nahravky a nemusime se tudiz spoléhat pouze na textové nebo

digitalizované zdroje.

Z této specifické stru¢né nastinéné pramenné zakladny, vyplyva pragmatické doplnéni témat
19. a 20. stoleti pro vyuziti hudby v hodinach déjepisu. Pouze se zvukovymi prameny je
mozné odpoutat se od primarnich historickych pramenti. S pfidanou smyslovou a estetickou
hodnotou zvuku muze historicka hudba rozvijet sviij potencial pravé v hodinach dé€jepisu.
Jinak by se studium hudby jako pramene omezilo na historicky rozbor doprovodnych

textovych a obrazovych prament.

133 BRAUER, Juliane, Lied und Musik im Geschichtsunterricht, Wochenschau, 2021, 51.

134 HANKUSOVA, Veronika, Vyvoj vyzkumu rozhlasovych posluchacii v Ceskoslovensku a v Ceské republice,
Karolinum, 2006, s. 7.

135 Tamtéz.

136 BEvropsk4 komise. Proposal for a Directive of the European Parliament and of the Council on copyright in the
Digital Single Market [online]. 14 September 2016. Dostupné online. (anglicky)
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3. Hudba jako historicky pramen: Kategorie analyzy

Juliane Brauer ve své knize'?” vymyslel postup obecné analyzy hudebniho pramene. Tato

analyza se sklada z péti dil¢ich krokd:

1) Popis a charakteristika

2) Vngjsi a vnitini kritika pramene
3) Performance a historicky kontext
4) Soucasné vnimani a pusobeni

5) Interpretace pramene

Ne vsechny tyto slozky lze v jedné hodiné probrat stejné podrobné a v navrhované hloubce.
V zdvislosti na jednotlivych cilech a orientaci otdzek v hodinach dé&jepisu a v zdvislosti na

dostupnych doprovodnych pramenech lze zaméfeni na kazdou slozku individualné€ nastavit.

Nasledujici uvahy tvofi zakladni ramec pro analyzu historickych pisni, protoze prave ty budou
pravdépodobnéji vyuzivany v hodinach déjepisu ve vétsi mife nez Cisté instrumentalni hudba.

Presto 1ze toto schéma prenést i na jiné hudebni zdroje.

3.1 Popis a charakteristika

V roviné popisu a charakteristiky je dulezité predevs§im si uvédomit medialni slozeni
pramene. Co je na$ hudebni pramen? Jedna se o zvukovou nahravku, noty, text pisné,
ilustracni navrh pisné/skladby nebo tfeba videoklip? Jde o historickou nahravku nebo mozna
o0 jeji novejsi interpretaci? Na jakych zvukovych nosicich byl zdroj zvuku dostupny, nez byl
poté dostupny v digitalizované podobé na internetu? Tyto rizné medialni urovné musi byt od
sebe odliSeny, aby bylo jasné, co je vlastné pfedmétem analyzy. Jedna se o zivou reprodukci,
studiovou nahravku nebo dokonce neautorizovany zaznam péveckého vystoupeni? Tato prvni
charakteristika ukazuje rizné medialni roviny a tim i rizné ¢asové moznosti vzniku

hudebniho pramene, ktery se na prvni pohled jevi jako homogenni.

Pokud se Clovék zabyva pisnémi z 18. a 19. stoleti, mize se setkat s tim, Ze nejstarSim
pramenem bude text.'*® V dob& romantismu bylo zvykem, Ze se melodie psaly na nové
vzniklé basné€ nebo byl text slozen na mnohem starsi melodii, jak tomu je tfeba u revolu¢ni
pisné La Marseillaise. Némecky basnik a prukopnik délnického hnuti Jacob Audorf napsal

v roce 1864 baseit s nazvem , Marseillaisa némeckych délnikii'*® na melodii pravé

137 BRAUER, Juliane, Lied und Musik im Geschichtsunterricht, Wochenschau, 2021, s. 44.
138 HRCKOVA, Nad'a, D&jiny hudby V., Hudba 19. stoleti, Praha, 2011, s. 49.
139 HRCKOVA, Nad’a, D&jiny hudby V., Hudba 19. stoleti, Praha, 2011, s. 72.
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francouzské statni hymny z roku 1792 (jejimz autorem je francouzsky distojnik Claude
Joseph Rouget de Lisle). Neexistuje zadny originalni zvukovy zdznam Audorfovy verze
Marseillaisy, takze lze pouze pomoci pisemnych zaznami odvodit, jak mohla pisen znit

v délnickych usich. Presto ale existuji nahravky prvnich délnickych pisni, které zakam
ptipadaji zvukové 1 interpretacn€ dostate¢né staré. Nahravky ale vznikly pozdéji nez jejich
text. Existuje naptiklad velmi rany zvukovy zdznam revolu¢ni Marseillaisy z roku 1909 na
Edisonové valci.'*’ Do vyuky ma smysl pouzit pravé tento zvukovy zaznam, protoze je
nejblize dobé vzniku. Najednou tedy mame piseri se tfemi riznymi medialnimi arovni zdroje,
které jsou ve zvukovém zaznamu zkombinovany: puvodni melodie z roku 1792, text z roku
1864 a zvukovy zdznam z roku 1909. Je nutné tyto urovné aspon takto odlisit. Identifikace
zvukového nosice vyzaduje nasi dal§i pozornost. I kdyz je na internetu k dispozici velké
mnozstvi zdroju, jedna se vétsinou o digitalizované zvukové zaznamy, které byly nahrany na
jiné zvukové nosice. Nahravka délnické Marseillaisy z roku 1909 byla, jak jiz bylo zminéno,
ptivodné nahrana na Edisontiv valec. Jak byl ale takovy valec navrzen a jaké byly jeho
technické moznosti a omezeni? Co s pramenem udélala proména, ke které doslo pii
digitalizaci? Digitalizované zvukové dokumenty, které jsou tak snadno dostupné, maji svoji
komplikovanou historii pfenosu. A prave této historii je tfeba v prvnim kroku analyzy vénovat

pozornost.
Stru¢né feceno, je vyzadovano nasledujici rozliSeni arovni médii:

1) RozliSeni zvukového dokumentu na rizné urovné médii

2) Objasnéni zvukového nosice jako ptivodniho média a jeho promény

3.2 Hudebni pramen: vnéjsi a vnitini kritika pramene

Stejné jako jiné prameny i hudebni prameny miZeme podrobit vnéjsi a vnitini kritice.
Prameny jsou specidlni svym hudebnim jazykem a pouzitim specifického znakového systému,
ktery neni shodné srozumitelny vSem uciteliim a studentim. Na tomto misté je tfeba znovu
zduraznit: skladby lze interpretovat z hlediska toho, jakou emociondlni nabidku nam
skladatelé nabizeji, jaky hudebni material (hudebné-formotvorné prosttedky) pouzivaji a jak
jsou kulturné zakotveny, tedy jak je lze interpretovat. V tomto bodé¢ nejde o fundovany
muzikologicky rozbor, ale o hudebni prostifedky jako historické prameny. Na rozdil od

muzikologické analyzy neni historicka analyza hudby zalozena na jednom hudebnim prameni,

140 htps://cylinders.s3-us-west-2.amazonaws.com/2000/2602/cusb-cy12602d.mp3
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ale na celé radé dalSich prameni, které dokazou primarni pramen vysvétlit, zaclenit

a interpretovat.

3.2.1 Vngjsi kritika pramenii

Stejné jako u vSech ostatnich analyz historickych prament je prvnim krokem uréeni pivodu
pisné. Pokud si pro analyzu rovnou vybereme zvukovy dokument, znamena to také vzit

v uvahu vSechny jeho tfi medialni urovné (vznik nahravky, vznik melodie, vznik textu)

a podrobit je analyzou typickou pro typ pramene.

Text a melodie: Pro pouziti v hodinach déjepisu je vhodné tyto informace zakiim poskytnout
predem pro vnéjsi kritiku pramene. V zasadé by mél autor a adresat znat cas a misto pivodu.
Zvlastnosti historickych pisni je, ze nékdy autor neni znamy !, nebo existuje prespodet verzi
a zhudebnéni jedné pisné, az je velice obtizné ptivodniho autora dohledat.!*? Jednim tipem pro
vyhleddvéni online informaci je online encyklopedie Lexikon pisni Freiburského vyzkumného
centra pro popularni kulturu a hudbu'#?, kde se tyto zdkladni informace nachdzi. Tento
lexikon je v ném¢ing. Pro klasickou hudbu je mozné vyuzit online hudebni knihovnu Naxos,

ktery je v anglicting. !4

S pomoci odpovidajicich sekundarnich prament nebo jiz existujici literatury by mélo byt
mozné zjistit, jaka byla motivace k napsdni textu nebo skladby, zda existovali konkrétni lidé
nebo konkrétni udalosti ¢i prilezitosti, pro které byla dana piseri/skladba napsana. Naptiklad
u détskych a pionyrskych pisni z NDR je ¢asto vidét, ze vznikly na objednavku ministerstva
pro osvétu nebo Ustiedni rady svobodné némecké mladeze.'*’ Utednici pravidelnd
kontrolovali pisiiovy repertoar a povétovali textafe a skladatele konkrétnimi tématy pisni. 146
Tyto informace jiz naznacuji pouziti a distribuci skladeb. Podle toho je tfeba zaznamenat, pro
jaky ucel byly pisné vydavany: slo o zpévniky, konkrétni organizace, §kolni u¢ebnice, denni

tisk Ci Casopisy?

Pokud se pracuje se zvukovou ukazkou, je tfeba si stejné otazky klast i na irovni vnéjsi
kritiky pramene. Zistaneme u zminé€ného piikladu d€lnické Marseillaisy. Na bézné zakladni
nebo stfedni skole stézi najdeme Edisontv valec. Ucitel déjepisu se tedy musi poohlédnout

po digitalizované verzi pres prislusny internetovy odkaz. Pivodni nahravka vSak mohla byt

141 To je typicky ptiklad pro lidové pisng.

142 Jsou to tzv. zlidovélé pisng.

1493 hitp://www.liederlexikon.de/

144 https://www.naxosmusiclibrary.com/login

145 BRAUER, Juliane, Lied und Musik im Geschichtsunterricht, Wochenschau, 2021, s. 46.
146 Tamtéz.
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digitalizaci pozménéna. Miizeme pfijit k informacim, kdo na nahravce zpiva, kdo pisen kde
nahral a jaky byl zamér vydani pisné? Existuji rizné verze této pisné a da se ptivodni verze
dohledat? Jedna se o kompletni nahravku nebo pouze o jeji ¢ast? Je nahravka upravena? Jak,
kym a proc? Je to ziva nebo studiova nahravka? Posledni zminéna otazka se tyka prament,
které vznikly az v poloving 20. stoleti, protoze nahravaci studia v modernim pojeti pied tim
neexistovala. Jakmile ale mame tyto otazky pro rizné medialni urovné pramene vyjasnény,

muzeme piejit k vnitini kritice pramene.
3.2.2 Vnitini kritika pramenii

V této Casti jsou pro nas nejdulezitéjsi tii slozky: kompozice (melodie, harmonie), text,

zvukovy zdznam. '

Nejprve si ujasnime kompozi¢ni slozku pisné. Na zakladé dochovanych schémat pramenné
analyzy vyzaduje tento krok hlubsi vhled do historického kontextu a vhled do kompozi¢nich
zkusenosti jednotlivych skladateli a autori. To znamena védét, jaky hudebni jazyk skladatel
pouziva, co je pouzito noveé a co z toho plyne pro vypoveéd pisné. Je pomerné jednoduché
rozlisit a zpracovat formalni strukturu pisn&. Pracuje skladatel s repeticemi?'*® Do jaké miry
se méni dynamika nebo rytmus? Jak spolu souvisi sloky a refrén? Pti téchto uvahach se
muzeme zamyslet i nad tim, zda je studovana pisen na svou dobu jednoducha nebo slozita,
zda byla napséana spisSe pro zpeév nebo pro poslech. Jaké zavéry z téchto informaci vyplyvaji
o zaméru skladatele. Neni-li v tomto bodé mozné jit hloubé¢ji, pak by méla byt provedena

alespori klasifikace do pisfiovych nebo hudebnich zanrt.

Vnitfni kritika hudebniho textu je také o rozpracovani zamért i horizontu zkusenosti

a oCekavani autora a jejich zasazeni do historického kontextu. K této analyze jsou v nejlepsim
ptipadé k dispozici vlastni prohlaseni nebo (v pfipadé modernich popovych pisni) rozhovory
s odpovidajicimi umélci, které je tieba rovnéz kriticky zhodnotit. Zamér autora lze vyvodit

1 pfi bliz§im pohledu na text: Jaka je formalni struktura, dochazi k opakovéni textu? Jaké
rétorické prostiedky jsou pouzity? Je v textu obsazena specificka slovni zasoba? Byl pouzit
dialekt? Které nalady jsou vyjadreny, kterymi slovy? Jakym historickym horizontem se pisen
zabyva (jsou zde odkazy na historické udalosti, objevuji se predstavy o budoucnosti, prani

a touhy)? Komu nebo proti komu je pisen urcena? Co se z textu dalo ocekavat? Co v ném

chybi?

147 BRAUER, Juliane, Lied und Musik im Geschichtsunterricht, Wochenschau, 2021, s. 48
148 Opakovéni hudebniho dseku
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Tyto konkrétni otdzky tykajici se obsahu pisné Ize rozliSovat a prohlubovat v zdvislosti na
prostiedi vyuky a uCebni skupin€. Cilem téchto otazek by meéla byt schopnost studentt
vlastnimi slovy uchopit a interpretovat zdsadni zameéry a hlavni vypovédi pisné. Rozdil oproti
analyze basn¢ je v tom, ze lingvisticka a hudebni Grovern musi byt propojena. Duraz na urcita
slova nebo fraze je dan pfedev§im hudebnim zpracovanim. Stoupa melodie nebo nahle klesa?
Dava to textu zvlastni nadech? Nachazi se v melodii neocekavané tony, které zdraziuji
urcita slova jako vykti¢nik? Lisi se refrén od slok odlisSnou instrumentaci? Zpomali nebo ztisi

se hudba na jednom misté nebo zrychli a zesili na jiném? Co to znamena pro vyjadieni textu?
Je tfeba zvazit také technické pozadavky a moznosti v dob€ vzniku zdroje.
Brauer prehledné uvadi nasledujici tabulku'#”: pro lepsi prehled vnitini a vn&jsi kritiku

pramene:

Nazev skladby/nazev dila

1. Prvni charakteristika: Zvukovy pramen, zvukovy nosic

Text: Autor a rok vzniku

Kompozice (hudebni skladba): Skladatel a rok vzniku
Zvukovy zaznam: Interpret, misto a datum vzniku
Zvukovy nosi¢: PGvodni/aktuaini dostupnost

2. Vnitini a vnéjsi kritika prament

2.1. Formalni kritéria

Vznik Kdy a kde? Dlivod? Pro koho byla pisen
napsana? Formy zverejnéni? Verze?

Zvukovy dokument Pfenos zaznamu, originalni zvukovy nosi¢

Hudebni jazyk Zkusenosti autor(, skladatel(l; mozny zamér?
Tradice?

Formalni struktura Zmény mezi slokami a refrénem? Opakovani?

Dynamika/rytmus Napft. zdali je pisen energicka, silnd, vahava,

slaba, premitava, vyrovnana, rozvazna, vasniva,
klidna, tichd, hlasitd, rozhodna, tajemna,
bojovna, pochodova...

Prvni poslechovy dojem Nalada: napf. oslavna, pateticka, ironicka, Ziva,
Zalostna

Obsah: napt. dobrodruzny, tajemny,
srozumitelny

Prvni odhad: Zanr Prvni pfifazeni ke spravnému zanru

2.2. Obsahova kritéria

Souvisejici s historickymi udalostmi Odkaz na historické udalosti?

Narativni perspektiva Kdo mluvi? Jak mluvi?

1499 BRAUER, Juliane, Lied und Musik im Geschichtsunterricht, Wochenschau, 2021, s. 52-53.
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Zkusenost a o¢ekavani Pojmenovani prani, tuzeb souvisejicich
s minulosti, predstav o budoucnosti?

Jazyk Jaka uroven? Neznama slova? Dialekt?
Adresat/prijemce Komu nebo proti komu je pisen
uréena/namirena?

Klicové vyrazy

Pauzy Co se dalo ocekavat? Co chybi?

2.3. Lingvistickd a hudebni Uroveri/forma

Text a rytmus Klicova slova, kterd jsou zdlraznéna napadnym
rytmem: pauzy, zrychleni, zpomaleni, pomlky
Text a melodie Centralni koncepty, které vynikaji zejména diky

hudebni kompozici, napt. znatelnymi skoky
mezi tony, harmonickymi zménami,
vzestupnymi i sestupnymi melodickymi
kfivkami, zlomy s oCekavanim posluchace

2.4.Interpretace hudby (pokud je k dispozici zdroj zvuku)

Kdo zpiva? Sbor, sélista/sdlistka, doprovodné hlasy; Méni
se toto sloZeni v pisni? Proc?

Hudebni nastroje Méni se nastrojovy doprovod? Proc?

Nahravani zvuku Origindlni zvukové nosice? Technické

podminky? Situace nahravani (Zivé, studio); Cil
nahravky? Uplnost, Gprava?

3. Zavér

Hlavni myslenky pisné vlastnimi slovy

Dalsi otazky k historickému tématu

3.3 Provedeni a historicky kontext

Ve tretim kroku analyzy jde o to osvobodit se od otazek medialnich struktur a spiSe osvétlit
historicky kontext, ve kterém se konkrétni historicka piseni zpivala a byla slySena. Aby se
piseni pfiblizila k ziskdn{ statutu historické udalosti, musime podrobit analyze i provedeni

hudby v konkrétnim historickém kontextu. To ale vyzaduje doprovodné prameny uvedené

7w

vyse.

Pokud uzndme proces performance'*°, nejen jako reprodukci , hudebniho textu®, ale jako
nezavislou kulturni praxi, otevie se nam novy pohled do svéta emoci a lepSimu porozuméni
konkrétni historické udalosti. S timto pohledem na hudbu jako performativni uméni je
vzajemny vztah hudby a spole¢nosti oCividny. Hudba neodrazi jen spolecnost, ale zarover ji
1 formuje. Prakticky tento pfistup znamena zasazeni historickych pisni do situaci, ve kterych

byly hrany/zpivény.

150 pPedstaveni, provedeni
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Katalog otazek pro tuto Cast analyzy muze byt nasledujici: Kdo zpiva nebo hraje? Pro¢

a s jakym zamyslenym u¢inkem? Kdo urcuje, co zni a jak to zni? Jsou pouzivana jina média
jako obrazky nebo videa? Kdo poslouché a pro¢? Jde o nahodny poslech nebo planovany
poslech (tfeba v kontextu koncertu)? Jaké byly reakce posluchaci? Jaké byly dalsi prvky
predstaveni (dopliikové nastroje)? Pohybovali se pii predstaveni zpévaci nebo posluchaci?
Pochodovali? Tleskali pti hudbé nebo po pisni? Piskali? Zazné€ly né€jaké projevy? Objevily se

vlajky nebo transparenty? Jak dobte posluchaci znali text?

Zvukové zaznamy vyznamnych akci, festivali nebo koncertl lze nalézt v rozhlasovych
archivech od poloviny 20. stoleti a jsou tedy p¥istupné pro historické badani. Cim vice se ale
vyviji techniky mobilniho nahravani, tim vice zvukovych prament je k dispozici. V prubéhu
20. stoleti 1ze nalézt stale vice zvukovych i audiovizualnich ukazek (predevsim nahranych na
YouTube) k pisnim z ptislusnych dob, zejména v oblasti popové a rockové hudby.

Od poloviny 80. let 20. stoleti vychazi ¢im dal ¢astéji pisné i s doprovodnym videoklipem,

a to zejména v produkci popové hudby.'*! Doprovodné videoklipy specificky interpretuji
obsah pisné&. Jednim z piikladd je pisefi Rusové'>? (1985, Sting), jejiz oficidlni videoklip

jedineCnym zpusobem komentuje obrazy a vypravéni jednoho z vrchol Studené valky.

U popovych pisni lze Casto najit nahravky z zivych koncertd. Spolu s hudbou také umoziuji
pristup ke specifické situaci zpévu a zvlastnimu poselstvi urcitych pisni. Umélci Casto
komentuji své pisn€ na zivych koncertech, radi pak naptiklad poukazuji na politické
souvislosti. Zde stoji za zminku ziva nahravka vystoupeni britského zpévaka Toma
Robinsona, ktery s kytarou na benefi¢nim koncertu Amnesty International v roce 1979
vystoupil se svoji pisni ,, Glad to be gay“ (1976, Tom Robinson).'>* Video, které se zaméiuje
predevsim na zpévakovu tvar, zpévaka dokumentuje. Pisefi se svym hudebnim zpracovanim
a povrchnim pohledem na text sice muze pusobit odlehcené, ale zpévakovy nonverbalné
sdélované pocity — Robinsonova hotka kritika postupu policie a spolecenské predsudky vici

homosexualim — méni cely smysl pisné.

Neékdy jsou zachyceny i reakce publika: Je za tim provokace? Zpiva publikum spolecné se

zpévakem? Jak reaguje na urcité pasaze textu, tleskanim nebo piskanim?

151 BLAHA, Tomas. Proména videoklipu a analyza jeho divadelnich prvku. Brno: Jana¢kova akademie
muzickych uméni v Brn€, Diplomova prace, 2013, s. 10.

152 7 anglického originalu , Russians®.

153 https://www.youtube.com/watch ?v=el.c-bh DrKwé&ab_channel=gladtobegaynet
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Tyto multimedialni prameny pomahaji predevsim k soudobym historickym témattim, ale
existuji 1 prameny pisemné nebo obrazové, které dokumentuji hudebni praktiky z minulych
staleti. Pokud chceme zjistit, jak zn€l zvuk historickych udalosti, potfebujeme soucasné
popisy nebo dokumentaci. Dulezitym zdrojem jsou programové brozury, které poskytuji
informace o daném programu. Jako piiklad 1ze uvést takové brozury z koncentra¢niho tabora
Sachsenhaussen.'>* Bez existence t&chto brozur, na kterych byl pe¢livé zaznamenan plan
nedélnich odpolednich koncertti oficialni vézenské kapely, bychom neméli ani predstavu

o dilezitosti hudby v koncentracnim tabote. Diky témto pramenim jsme se dozvédeéli, ze
vézenska kapela hrala nejen klasicky orchestralni repertoar, ale i smésici starych, znamych,
lidovych pisni a politickych pisni délnického hnuti.!>> Programy bohuZel nereflektuji, jak tato
setkani skute¢né probihala, poskytuji v§ak alespon zakladni prehled toho, k cemu

pravdépodobné doslo.

Kromé toho jsou potieba prameny, které informuji, dokumentu;ji a komentuji udalosti, ve
kterych hudba hrala zvlastni roli. Na prvnim mist€ jsou novinové zpravy, vzpominky
soucasnikd, dopisy nebo denikové zaznamy. Cim dal popularngjsi oral history bychom mohli
pouzit na ¢asti videa Opera nas bavi — Hans Krédsa: Brundibdr.'>® Eva Herrmanov4, vypravi
détem o svém pobytu v Terezinském koncentraCnim taboie, kde si jako ucastnice sboru
zahrala ve vSech predstavenich této unikatni détské opery od Hanse Krasy. Pani Herrmanova
mimo jiné popisuje zivot v Terezin€, ze jedinym solistou, ktery zpival Brundibdra byl Jan
Treichlinger, kde sbor zkousel a jak byla pro ni a pro vSechny ostatni hudba dilezitou oporou.
O této detské opete vzpomina i1 dal§i pamétnice Marta Kottova, kterd byla v roli
posluchage.'>” Brundibdr se mj. objevil i v nacistickém propagandistickém filmu ., Viidce dal
Zidam mésto«.'>

3.4 Soucasné vnimdni a hodnoceni

Otazka soucasného vnimani hudby je uzce spjata s otazkou jeji inscenace. VySe shromazdéné
otazky maji za primarni cil vyjadfit se k moznému ¢i zamyslenému pusobeni hudby

v konkrétnich historickych situaci. Z hlediska didaktiky toto analytické zpracovani znamend

154 KUNA, Milan. Hudba na hranici Zivota: o ¢innosti a utrpeni hudebnikii z Seskych zemi v nacistickych
koncentra¢nich tdborech a véznicich. Praha: Nase vojsko, 1990, s. 50.

155 KUNA, Milan. Hudba na hranici zivota: o ¢innosti a utrpeni hudebnikii z Seskych zemi v nacistickych
koncentra¢nich tdborech a véznicich. Praha: Nase vojsko, 1990, s. 55.

156 https://decko.ceskatelevize.cz/video/e20954215896 Uvedeny tsek je od 8:16 do 11:50 minuty.

157 https://www.youtube.com/watch 2v=VsPQY -ztLy4&t=6s&ab_channel=matofilm

158 Theresienstadt [film], Rezie: Kurt Gerron, Karel Pedeny. Némecka fise. 1944. Délka 23 minut.
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také urceni historicity hudby a emocionalniho dopadu hudby. Pohnutou minulost ma
napiiklad pisei ,, Dnes je krdasny den“'> Vznikla jako lidova piseri p&veckého souboru
,,Meibner Hitlerjugend“ a v roce 1944 ji tento soubor Casto zpival, naptiklad na jejich
sborovém turné po saskych méstech a vesnicich s imyslem rozptylit a obveselit vilkou
znigené obyvatelstvo.!%? Stejné mladi lidé zpivali stejnou piseii v jiné sestavé v roce 1947 na
svém turné po saskych vesnicich. Stala se nejznamejsi a nejvyznamnéj$i pisni v péveckém
repertoaru Skolni mladeze NDR. Skupiny desetiletych az Ctrnactiletych déti tuto piseni Casto
zpivaly v 50. a 60. letech na prazdninovych tdborech v NDR po letnim dni plném
spolegenskych her ideového i neideologického charakteru.'®' Sestnactileti Zaci tuto piseft
pozdéji v roce 1961 museli zazpivat v némeckém méstu Anklamu pfi ptilezitosti zahajeni
Skolniho roku. Ve skolach NDR se ale tou dobou zacalo s kampani ,, Vlast vola — chrarite

«“162 g tito mladi muzi se tak ,, dobrovolné“ zavazovali ke dvéma letim

socialistickou republiku
sluzby v Narodni lidové armadé. Dochazelo tak k Gstnimu vyhroZovani zakim, ze pokud se
vyhnou armadé, budou vylouceni ze Skoly. Nasledujici den se méla zpivat ona pisen
oslavného charakteru u vlajky. To uz bylo pro Sestnactileté mladiky tak neinosné, ze se do
zpévu nezapojili a demonstrativné hledéli k zemi. Tato uddlost se stala zndmou jako ,,Protest

v Anklamu*,'®3

Nebylo by to poprvé a ani naposledy, co se ticho stalo urcitou formou protestu. O jeden
takovy tichy protest se postarala Véra Caslavska 25. fijna 1968 pii predavani zlatych medaili
na olympijskych hrach v Mexiku. Rozhod¢i rozhodli zlatou remizu v discipliné prostna pro
Véru Caslavskou a sovétskou atletku Larisu Petrikovou. Pii predavani zlatych medaili
nejdiive zaznéla Ceskoslovenska hymna a poté sovetska. Kdyz zacala hrat sovétska hymna,
Véra Caslavska sklonila hlavu dolii a sklopila zrak od sovétské vlajky. Tato dritelka sedmi
olympijskych medaili v roce 2014 v rozhovoru pro Pamét’ naroda uvedla, ze se jednalo

o zcela spontanni projev z jeji strany: “...to jsem vidé€la vSechno, ty tanky a jak jsme museli

v pozoru stat. A tak prosté, kdyz zaznély ty tony, tak jsem Uplné€ ostentativné, to vyslo z duse,
to vyslo ze m¢, jsem od ty vlajky odvratila hlavu, a jesté takhle jsem se divala do zemé, jako

ze tu vlajku ignoruju.” 164

159 Heut" ist ein wunderschoner Tag*

160 BRAUER, Juliane, Lied und Musik im Geschichtsunterricht, Wochenschau, 2021, s. 60.
161 BRAUER, Juliane, Lied und Musik im Geschichtsunterricht, Wochenschau, 2021, s. 61
162 Das Vaterland ruft — Schiitzt die sozialistische Republik®.

163 https://www.jugendopposition.de/themen/145454/oberschueler-protest-anklam

164 https://www.youtube.com/watch ?v=EUZEu_mSZBké&t
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Ticho ve formé protestu i jako hudebni prostiedek ve skladbe, zvySuje napéti a stava se
jakymsi pomyslnym otaznikem pfi otdzce, co bude nasledovat dal. Protoze ticho je nedilnou

soucasti hudby, urcité bychom ani na néj nemeli zapominat.

3.5 Interpretace: kladeni smysluplnych historickych otdzek
Predchozi podkapitoly meély za cil predlozit vzor adekvatni pramenné kritické analyzy

historickych pisni na jejich riznych medialnich urovni.

V tomto ohledu zpév Casto doprovazel konfliktni situace v historii. Pisné navic (na rozdil od
basni) pusobi spoleCensky zavazné, zvlasté kdyz provazeji skupinové protesty. Hudebni
prameny mohou osvétlit rizné perspektivy, jako jsou predstavy vladnoucich skupin o tom, jak
by spole¢nost a jednotlivé tfidni spolecnosti mély byt vzdélavany nebo jakymi hodnotami

a normami by se mély fidit.

Pisen a hudba neni sice prostiedek k tomu, jak vysvétlit prubeh a nasledky tricetileté valky
nebo vyvoj primyslové revoluce ¢i davody a procesy pievzeti moci Adolfem Hitlerem v roce
1933. Vzhledem ale i k modernim trendim badatelského dé€jepisu, kdyz se pfijde na to, co
tficetileta valka znamenala pro obyvatele stfedni Evropy, 1ze nahlédnout do lidovych

a selskych pisni, které vznikly praveé v této dob¢€ a odrazi zivotni postoj a dobu téchto
desetileti. Popularni pracovni pisn€ o riznych profesich, jako napf. tkalcovska pisen ,,Ach,
was soll ich Weber machen (kolem r. 1830, bez autora) podrobné popisuje, jak malé mzdy

tkalci pobiraji a davaji nahlédnout do dusledkd pramyslové revoluce.

4. Analyza ucebnice
Pro analyzu jsem si vybrala Ucebnici Déjepis 4 — Nejnoveéjsi déjiny. Tato Skolni pomticka je
dilem Statniho pedagogického nakladatelstvi, které bylo schvaleno Ministerstvem Skolstvi
a télovychovy CR podle platnych uebnich osnov pro &tyiletd gymnazia a plné vyhovuje
katalogu pozadavku ke spolecné Casti maturitni zkousky z d€jepisu. Jejimi autory jsou Jan
a Jan Kuklikovi. Autorem koncepce a zarover koordinatorem autorského kolektivu je
prof. PhDr. Petr Cornej, CSc. Kazda kapitola sestava z téchto &asti: uvod k tematickym
okruhiim, roz¢lenéni na dil¢i Casti, vykladovy text, dopliujici informace, obrazovy material,
pojmy, dalezita data, otazky a ukoly, literatura. Mym hlavnim cilem je vypsat z ucebnice
veskeré informace, které maji souvislost s hudbou a zjistit, zda se s timto materialem nasledné
da v hodin¢ didakticky pracovat. Pokud ne, dopisuji rozsitujici idaje, které by mohly pomoci

i v navaznosti na praktickou cast.

42



Prvni zminku o kultufe najdeme hned na tivodni stran€ sedm, kde autor popisuje usporadani
svéta po prvni svétové valce: ,, Valka zasdhla do vSech oblasti lidského zivota a podminila
dalekosahlé politické, hospodarské, izemni, narodnostni a spole¢ensko-kulturni promény.“!%>
V hudebnim prostiedi pfinesl s sebou vyvoj po prvni svétoveé valce rozsahly nartst spotiebni
poptavky a odtud i daliho Zanrového §t&peni. ' Proto je toto obdobi charakteristické
koncepcnimi problémy jako praveé vznik obrovského mnozstvi hudebnich zanri a styli.

Ve spousté pripadech popularnich pisni je obtizné pisent do jednoho zanru/stylu zaradit.

Pro hudebni prumysl se poprvé stava dalezita otazka autorského prava skladateld a autort

zhudebriovanych texti, ktera byla do prvni svétové valky zcela opomijena. '’

Evropa se ale z Soku z valky brzy vzpamatovala a nastupuji ,,zlata 20. 1éta®, ktera jsou pro
hudebni dé&jiny dulezita zahajenim pravidelného rozhlasového vysilani. Autor ucebnice

v podkapitole ,,Zavadéni nové techniky a technologii predstavi Ctyfi dalezité vynalezy pro
hudebni priimysl: rozhlas, zvukovy film, gramofonovou techniku a televizi.'*® O vyrobé
rozhlasovych pfijimacu piSe v tomto konceptu pouze jako o dulezitém prumyslovém odvétvi.
O dulezitosti a funkci rozhlasu v dé€jinach se autor v ucebnici jesté nékolikrat zmini. V roce
1922 bylo ve Spojenych statech americkych pies 500 rozhlasovych stanic, pficemz na Jihu

jich bylo pouhych 89.!¢°

Povélecna obnova souvisela 1 se zménou zivotniho stylu, jak naznacuje nazev podkapitoly

na strané tficet: ,,Ménil se 1 zivotni styl, zvlasté ve vyspélych zemich. Po letech odiikani se
generace, které prezily traumatické valeCné udalosti a povale¢né bourlivé zvraty, zase chtély

a mohly bezstarostné bavit, chodit do kin a divadel, prosté zit a uzivat dari svobodného
zivota. (...) Tancilo se v rytmu dzezové hudby a dobové tance charleston ¢i shimmy uchvatily
nejenom Spojené staty americké, ale i Evropu. To ov§em podmiioval a ovliviioval hmatatelny
rast zivotni irovné. Nebylo divu, Ze si tato doba vyslouzila oznaceni ,,zlata 20. léta”.
Prosperitu totiz provazel 1 v§eobecny vzestup civilizacni rovné a rozkvéet védy, umenti,

kultury a vzdélanosti. <!

165 CORNEYJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010, s. 7.

166 KOTEK, Josef. D&jiny ¢eské popularni hudby a zpévu. Praha: Academia, 1998, s. 5.

"7 KOTEK, Josef. D&jiny ceské populdrni hudby a zpévu. Praha: Academia, 1998, s. 11.

168 CORNEJ Petr, D&jepis 4 pro gymndzia a SS — Nejnovejsi déjiny, Praha, 2010, s. 29.

169 DORUZKA, Lubomir a Petr DORUZKA. Panorama popularni hudby 1918-1978, aneb, Nevsedni pisnickaii
vSednich dni. 2. vyd. Praha: Mlad4 fronta, 1987, s. 66.

170 CORNEYJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnézia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010, s. 30.
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Jazzova hudba se vytvarela v prubeéhu 19. stoleti v Americe ze spojeni tradicni evropské
popularni hudby a ¢ernosského folkloru (ktery ma své kotfeny v Africe). Hudebni primysl se
obohatil o prvky jazzu a spojil je s tradicni evropskou kulturou, aby v ndsledujicich letech
mohly vzniknout styly populdrni hudby, které zndme dnes. Specifika jazzové hudby tkvi

v improvizaci, barve tonu (uziti primarn€ dechovych zestovych nastroji), frazovani

a rytmické slozce.'”!

,,Jazz byla jakéakoliv hudba, doprovazejici to, co tehdejsi stiedni a starsi generaci désilo.
V prubéhu dvacatych let vSak i prislusnici této generace objevili nékteré prijemnéjsi aspekty
nového zivotniho stylu. Oznaceni jazz se preneslo téméf na vesSkerou hudbu, ktera v této dobé

zaznivala a dvacétd léta minulého stoleti vesla do dé&jin pod nazvem jazzovy vék.“!7?

Bezesporu k nejznaméjsim jazzovym interpretim fadime Louise ,,Satchmo* Armstronga.

V jeho autobiografii ,, Satcho — My life in New Orleans “ se dozvidame o jeho détstvi a mladi
v rasove segregovaném systému mesta New Orleans. Armstrong v Sesti letech se svoji matkou
zil a pracoval v zidovské rodiné Karnoffskyu a ve svych memoarech popisuje, Ze tato rodina
byla také vystavena diskriminaci ze strany ,,jinych bilych lidi“: , Bylo mi pouhych sedm let,
ale snadno jsem vidé€l bezbozné zachédzeni, které belosi obdarovavali tuto chudou zidovskou
rodinu.“!”® V udebnici Statniho pedagogického nakladatelstvi se vyskytuje obrazek &. 3

s nazvem , Kreolsky dzezbend Kinga Olivera. Uprostted s trubkou mlady Louis Armstrong™.
Pravé zdsluhou jazzbandu Kinga Olivera!™ Louis Armstrong byl jiz krii¢ek od toho, aby se

stal s6lovym hudebnikem.

Kazda kapitola je uzaviena souborem otazek, které si davaji za cil shrnout ucivo celé
kapitoly.!” Kultufe se vénuji dvé& z nich: ;1) Co charakterizovalo technické a technologické
zmény probihajici ve vyspélych zemich ve 20. letech 20. stoleti? 2) Jak se projevoval novy
zivotni styl | zlatych 20. let? Tyto otazky se zatazuji do nejniz§i urovné Bloomovy

taxonomie vzdélavacich cila zamérené na znalost.

Pro dosazeni vysSich myslenkovych operaci navrhuji tyto dopliujici otazky: Zhodnot), jak se
za jedno stoleti zménilo postaveni Afroameri¢anti od dob Obc¢anské valky. Ktefi dalsi

Afroameri¢ané zménili zabavni pramysl nebo politické déjiny? Jaké hudebni styly vzesly

17l KUHN, Tomas. Stru¢né d&jiny popularni hudby a jazzu, Plzen, 2011, s. 8.

172 DORUZKA, Lubomir a Petr DORUZKA. Panorama populérni hudby 1918-1978, aneb, Nevsedni pisnickaii
vSednich dni. 2. vyd. Praha: Mlada fronta, 1987, s. 26.

173 ARMSTRONG, Louis, Satchmo — My life in New Orleans, Mlada fronta, 1968, s. 85.

174 King Oliver’s Creole Jazz Band.

175 CORNEYJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010, s. 34.
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z jazzu? Vyhledej na internetu zdznam z koncertu Louise Armstronga pii jeho navstéve
Prahy. Jak byl Armstrong pfijat Ceskoslovenskymi herci a zpévaky? Které ceskoslovenské
osobnosti z videa poznavas? V jakém roce nas Armstrong navstivil? Mohl by nasi zemi
navstivit o 3 roky pozdéji? Vytvor Vennuv diagram a zjisti, co spojuje a rozdéluje Neila

a Louise Armstronga. Jaké prostiedky zabavného prumyslu byly typické pro 20. 1éta. Které
prostfedky jsou bézné uzivané i dnes? Vyhledej na internetu a porovnej s literaturou, v jakém
roce za&al rozhlas pravidelné vysilat v Ceskoslovenské republice. Jaké rozhlasové
potady/pisné byly ve 20. letech nejpopularnéjsi? V cem se odlisuji s porady/pisnémi, které

jsou populdrni dnes?

Ve druhém tematickém bloku Povalecna krize jsou o hudbé dvé zminky, a to v kapitole
,Nacisticka kulturni politika“. Prvni je ve spojeni s ministrem propagandy Josephem
Goebbelsem, ktery potiral veskera umélecka dila a hodnoty, jez odporovaly nacistické
ideologii.!’® A druh4 v souvislosti s propagandou v nacionalné-socialistickém duchu, kdy byl
vyuzivan film, rozhlas (a sport).!”” Chybi jakékoliv dalsi zminky o uZiti masovych

¢i vojenskych pisni pro propagaci takovych ideologickych sméra jako komunismus

a fasSismus. K nékterym prikladim masovych pisni se v této diplomové praci jesté zminim,

proto se o nich ted’ nebudu rozepisovat.

Ucebnice se kultufe v mezivalecném obdobi v Evropé a ve svété vénuje na celkem Sesti
stranach. Rozkvét uméni, kultury a vzdélanosti je autorem kapitoly pfisuzovana prosperita na
hospodafském poli a zvySovani Zivotniho standardu.'’® Z povale€nych svétovych skladatelii
jsou zde zminéni: Arnold Schonberg, Paul Hindemith, Arthur Honegger, Benjamin Britten,
Béla Bartdk, Sergej Prokofjev, Igor Stravinskij a George Gershwin.!”® V politicky velmi
exponované dobé nastupu fas§ismu k moci napsal Paul Hindemith v letech 1932-34 symfonii
Malir Mathis a rovné€z na vlastni text stejnojmennou operu. Na zékladé osobnich a
uméleckych osudi némeckého renesancniho malife Mathiase Griinewalda (1470-1531),
tvirce slavného Isenheimského oltare v Alsasku, se skladatel zamysli nad umélcovou
odpovédnosti vii¢i spole¢nosti a nad moznosti, jak mize umélec svou tvorbou ovlivnit béh
politickych udalosti. Premiéra této symfonie dne 12. bifezna 1934 v Berlin€ vyvolala proti
Hindemithovi velkou vinu politické nevole, tzv. ,, Der Fall Hindemith“ se stal prioritn{

politickou uddlosti, Hindemith byl ze svého mista vysokoskolského pedagoga poslan na

176 CORNEYJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnézia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010, s. 43.
177 CORNEYJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010, s. 44.
178 CORNEYJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010, s. 55.
179 CORNEYJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnézia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010, s. 55.
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Ltrvalou dovolenou®, nasledn€ odchazi z Némecka a jeho dilo je zde zakazané. Dukaz, jak

muze i hudba, a¢ dosud beze slov, vyvolat vinu politické represe.

Ucebnice se dale zabyva ,,Uspéchy &eskoslovenskeé kultury a jeji zapas na obranu
demokracie”. Vénuje se jednotlivé architekture, sochatstvi, malifstvi, literature a hudbé.
Hudba a divadlo patii neodmyslitelné k sob¢, hlavné pokud se jedna o Osvobozené divadlo

a trojici Jana Wericha, Jifiho Voskovce a Jaroslava Jezka. Piseni, kterd urcit€ nesmi chybét

v hodinach dé&jepisné vyuky je z divadelni hry T&2ka Barbora'® z roku 1937, David a Golias.
Tyto biblické postavy maji v pfeneseném vyznamu poukazovat na malé Ceskoslovensko,
které bojuje proti stale silicimu vlivu Hitlerovského Némecka. Jaroslav Jezek v letech 1928-
1938 napsal pisné a hudbu k 21 revuim a hrdm Voskovce a Wericha.!®! Jeho pisné sehraly

dulezitou ulohu v boji proti hrozbam nacismu v druhé poloving 30. let.

Jazzovy vé€k mél u nas zvlastni rysy, protoze po letech izolace prvni svétové valky otevrel pro
mladou generaci zcela novy svét. ,,Umelecka avantgarda dvacatych let usilovala i o nové
postaveni umeéni ve spoleCnosti, a proto pfivitala s otevienou naruc¢i podnéty nové hudby,

jiz znala pod nazvem jazz.“'®> Emil Frantisek Burian, jehoZ jméno je zminéno v ucebnici na
stran€ 60, jakozto vyrazna osobnost divadelni avantgardy mezivale¢ného obdobi, rezisér

a hudebnf skladatel'®?) byl zarovefi i nejvyraznéj§im piedstavitelem této generace. I pies to,
7e pochazel z rodiny zabyvajici se primarné klasickou hudbou'®* (jeho otec byl barytonista

a jeho stryc vyznamny tenorista), Burianovy uspéchy tkvi i ve sféfe popularni hudby. Stal se

185

autorem prvni Seské teoretické praci o jazzu'®®, ktera zaroven patiila k prvnim v Evropé. 18

Na rozhrani 20-30. let s rozvojem modernich masovych médii zacina éra lidovky. Lidovka
vznikla ptestylizovanim lidovych a pololidovych idiom(i na profesionalni urovni.'®” Lidovka
se stala rychle popularnim zanrem diky snadno piistupnych, Siroce oblibenych a textem

vybavenych skladeb k pochodu, tanci a poslechu a zaroveti i ke spole¢nému zpévu. '*8

180 Kus této hry je dostupny na internetu v poradu Hled4ni ztraceného ¢asu s Karlem Céslavskym.

181 SMOLKA, Jaroslav. Hudba v prvni Ceskoslovenské republice. Praha: Akademie miizickych uméni, 1999, s.
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K nejvétsim jméntum lidovky fadime Karla Haslera — vyznamny Cesky pisnickar, jehoz zivot
a pisné jsou uzce spojeny s politickymi déjinami a k jehoz nejznamé&jsim dilim patfi pisné:
Ta nase pisnicka ceskd, Hosi od Zborova, Pétatricatnici, Legiondri jdou, Svoboda je svoboda
nebo Kampak na nas, bolSevici? Refrén ze slavné pisné€ My jsme ti PrazZaci: ,My Prahu
nedame, radsi ji zbourame* se nese v duchu ceského lidového furianstvi. Text pisné se stal
aktivizujici soucasti celonarodniho védomi po nacistické okupaci. V ucebnici je Karel Hasler
zminén jako prazsky pisnickar sklizejici uspéchy v Lucerné. Hasler byl zatCen gestapem kvuli
provozovéni vlasteneckych pisni v Protektoratu Cechy a Morava. Nejpopularngjsi ,, 7a nase
pisnicka ceskd “ byla na jednom z koncerti Haslerem prodlouzena o dalsi sloku, ve které
ptipodobiiuje , statecek k roztrhanému §atecku, jejz zli sousedi nemilosrdné roztrhali na
kusy. Po vilce byla pisen podle vzpominek pamétniku z¢asti rekonstruovana: ,, Méli jsme
stateCek, jako ten SateCek, jako ten SateCek, krumplovany, ale zli sousedi div Ze ho nesnédi,

jenom ho trhaji z kazdé strany.“'%

Dale ucebnice kratce vyjmenuje skladatele klasické hudby, predev§im zaky Antonina
Dvortéka, Josefa Suka a Vitézslava Novaka. Z dalSich vyznamnych osobnosti je potom jesté
zminén Josef Bohuslav Foerster, Otakar Ostrcil a Leos Janacek. Praveé Janackovo dilo
,,prekrocilo ramec doby vzniku a je u nas i ve svété prijimano a objevovano dodnes. Prvni
mezinarodni Gispéch zaznamenaval také Bohuslav Martind.“!*° Z d&jepisného hlediska ma
urcité cenu se zminit o Klavirni sonaté LeoSe Janacka s ndzvem ,, 1. X. 1905 . Janacek tuto
kompozici napsal jako poctu pracovnikovi FrantisSku Pavlikovi, ktery byl zabit pti
demonstracich spojenych se zalozenim druhé ¢eské univerzity a naslednymi nepokoji a stiety

mezi brnénskou majoritou a Seskou minoritou.'!

Autor kapitoly se na stejné strané rovnéz zmiriuje o rozvoji operniho a koncertniho zivota

v Ceskoslovensku a spojuje jména Ceska filharmonie a jejiho dirigenta Véaclava Talicha'®?

jehoz jméno a renomé bylo zneuzito nacistickym rezimem. Dalsi véta v uCebnici se zabyva
misty, kde se provozovaly opery. Je uvedeno: Narodni divadlo v Praze, Stavovské divadlo

a scény v Moravské Ostravé, Olomouci a Ceskych Budgjovicich.'*?

189 KOTEK, Josef. Dg&jiny ¢eské popularni hudby a zpévu. Praha: Academia, 1998, s. 185. Srov.
KUNA, Milan. Hudba na hranici zivota: o ¢innosti a utrpeni hudebniki z ¢eskych zemi v nacistickych
koncentra¢nich tdborech a véznicich. Praha: Nase vojsko, 1990, s. 16.
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191 HRCKOVA, Nad’a, D&jiny hudby VI., Hudba 20. stoleti (2), Praha 2007, s. 64.

192 CORNEYJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010, s. 60.

193 CORNEYJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010, s. 60.
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K poslednim informacim o hudbé konce 20. let patfi opét technickym prostiedkiim: rozhlas
a gramofonovy prumysl, kde se nejvice prosazovaly ¢eska spole¢nost Esta a ceskonémeckeé
firma Ultraphon.'**  Na gramofonovych deskach ov§em vychazela hudba viech zanrt, tedy
1 trampskeé pisnicky, soudoba lidova dechovka nebo moderni tane¢ni hudba, jak ji provozoval

orchestr R. A. Dvorského.“!'??

Posledni zminka o hudbé v ucebnici je v Casti literatute. Jedina véta patii spisovateli Maxu

Brodovi, ktery se zasadil o propagaci d&l hudebniho skladatele Leose Janacka'®®.

Na konci kapitoly se opét nachazi otazky ke shrnuti celé kapitoly. Pfimo k hudbé se vztahuje
pouze jediné otazka. Zbytek se vétSinou tykaji obecné kultury. Zminim tedy ty otdzky, které
se daji rozsifit i na hudbu: 1) Co uréovalo vysokou troveti vzdélani a kultury v CSR? 2) Jak
se rozvijel kulturni zivot na Slovensku? Jaké podminky mélo némeckeé Skolstvi a kultura?

5) Ktefi vyznamni hudebni skladatelé se tehdy proslavili? 7) Jak vystupovala ¢eska kultura na
obranu demokracie a republiky? 8) V televiznich filmech pro pamétniky vystupuje fada herct
a herecek z mezivale¢ného obdobi. Ktefi z nich vas svym hereckym uménim nejvice zaujali?
9) Seznamte se blize s zivotem a dilem libovolné kulturni osobnosti tohoto obdobi. Pfipravte
si referat. Proc jste si vybrali pravé tuto osobnost? 10) Napiste tuvahu o souvislostech

a vzajemném ovliviiovani evropského a Ceského avantgardniho uméni v mezivale¢ném

obdobi.

Hudba za druhé svétové valky méla stejné funkce jako pii prvni. Povzbuzovala moralku,
pochodovala do rytmu, byla proti valce, utahovala si z nacistického viiddce nebo se ji styskalo
po domove. Bohuzel ani tato hudba neni v u€ebnici zminéna. Proto aspofi opét zminim
Jaroslava Jezka a jeho jednu z poslednich skladeb ,, Vitézné V*. Piseni vznikla jiz v exilu na
text spoluemigranta Adolfa Hoffmeistera.'®” Melodicky Jezek vychazi z Beethovenovy
Osudové symfonie a rytmicky cituje pismeno ,,V* z Morseovy abecedy. Nejvétsi pozornost

by ale mél ziskat pochodovy refrén:

Veliké V je ve vitézstvi vira,
veliké V je vira v novy sveét.
Vitr se toci, hakenkrajc uz zmira.

Véite ve V, vitézné V, véite ve svobodny svét!

194 CORNEYJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010, s. 60.
195 CORNEYJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010, s. 60.
196 CORNEYJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010, s. 60.
97 KOTEK, Josef. Dé&jiny ¢eské popularni hudby a zp&vu. Praha: Academia, 1998, s. 191.
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Vérte ve V a zatfesou se zradci,
véite ve V a zatfese se zem.
Veliké V vymyti vSechny naci,

veliké V vola, ze vyhrajem!

Jak se valka protahovala a armada cCelila rostoucimu poctu zranénych a traumatizovanych
vojaku vracejicich se z boju, zacaly se ozbrojené sily zajimat o hudbu z jiného davodu: jeji
1éCivé schopnosti byly mozné vyuzit k terapeutickym acelim. V tomto ohledu se stejné
koncepty ,,dobré hudby* a platonské estetiky, které oddaluji obecny hudebni program

v armadg, sblizily s moderni experimentalni hudebni psychologii a vyvojem

v neuropsychologii, aby identifikovaly 1é¢ebny potencial hudby a vyvinuly

institucionalizované programy ve vojenskych nemocnicich.“!?8

Samostatnou kapitolu by si zaslouzila hudba v koncentra¢nich taborech. V diplomové praci
jsem se o ne€kolika prikladech jiz zminila. Hudba se na téchto mistech stavala potéSenim,

ale i mucicim nastrojem. Jeden priklad za vSechny muze byt praktika dozorct

v Buchenwaldu. Pokud pfijela navstéva z fad vyznamnych némeckych generall ¢i politickych
osobnosti, museli Zidé pted né nastoupit a zpivat k tomuto G&elu nacvienou ,,zidovskou“
pisefi, jejiZ text pojednava o Zidech jako o Ihatich, podvodnicich s k¥ivymi nosy. Protoze je

ale Némec prokoukl a dal je za ostnaty drat, uz se nikde nekrade a neni hladomor.

Jahrhundert haben wir das Volk betrogen,
Kein Schwindel war uns je zu grof3 und stark,
Wir hab'n geschoben nur, geschoben und gelogen,

Sei's mit der Krone oder mit der Mark. [...]

Jetzt endlich hat der Deutsche uns durchschauet
und hinter sichern Stacheldraht gebracht
uns Volksbetriigern hat lingst davor gegrauet,

Was war geworden plotzlich tiber Nacht.

Nun trauern unsre krummen Judennasen,

Umsonst ist alle Giftsaat angesit

198 FAUSER, Annegret, Sounds of war, Oxford university Press, 2013, s. 127.
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Jetzt gibt's kein Stehlen mehr, kein Schieben und kein Prassen,

Es ist zu spiit, fiir immer ist's zu spit.'”

Vit&znym Gnorem roku 1948 se do Ceskoslovenska zavadi masova pisefi. Tento termin u nas
obvykle naznacuje zanrovy druh pisné spjatou s ideologii komunistické strany

a propagandisticky vyuzivané k hromadnému, kolektivné stmelujicimu zpévu nebo alespori
agitaéné uplatiiovanému poslechu.??® U¢ebnice se 0 masové pisni nezmifiuje, obsahuje viak
jeden odstavec v roz§itfujici kapitole ¢. 11 , Kultura a véda ve druhé poloviné 20. stoleti
(zaveéreCné uvahy)“. Autor piSe o tzv. ,,dvoji kulture™ (kultufe nezavislé a oficialni), ktera se
vyviji v Sovétském svazu a v zemich sovétského bloku s totalitnim uspofadanim spolecnosti.
Oficialni kulturu charakterizuje dogmaticka a mechanicka interpretace mezilidskych vztaha,
vtésnana do formy socialistického realismu. Tuto formu v prubehu let uréovaly ustfedni
vybory komunistickych stran, jelikoz bylo nakonec rozhodujici ovlivnit ,,Siroké masy*

obyvatelstva pro ,,velmi zjednodusené a falesné interpretované socialistické idealy. 2!

Zaci by v hoding d&jepisu méli slyset alespoii jednu masovou pisefi a mé&lo by jim byt
umoznéno s ni pracovat prave kvili agitacni funkci téchto pisni. Pro piiklad alespon uvadim:
. Internaciondla “, ,, Pisen prace “, ,, Budujeme “, ,, Zpév svobody “, ,, PFichod rudé armddy *,
., Kupredu levd, zpdtky ni krok!*, ,,Jd jsem hornik a kdo je vic“, ,, S prezidentem

Gottwaldem “, |, Tankistiim “ nebo ,, Zitra se bude tancit v§ude ““.**>

V 50. a 60. letech nastavé vyvoj v oblasti populdrni hudby. V 50. letech Spojené stéty
americké uchviti rock’n’roll a fenomén zvany Elvis Presley. Mimotadny vyznam mél téz
rozvoj sdélovaci techniky, elektroakustiky a elektrofonickych i elektronickych hudebnich
nastrojii.?* Diky magnetofoniim a tranzistorim vznikly nové cesty v §ifeni starych i novych
hudebnich zanri: jazz, pop, rock, folk a country. , Rozvoj, konkrétni vysledky i masovy ohlas

nékterych stylové zanrovych druhta zacaly tak od rozhrani 50.-60. let pfinaset nemalo novych

199 KUNA, Milan. Hudba na hranici zivota: o ¢innosti a utrpeni hudebniki z Seskych zemi v nacistickych
koncentracnich tdborech a véznicich. Praha: Nase vojsko, 1990, s. 22.

0 KOTEK, Josef. D&jiny Ceské popularni hudby a zpévu. Praha: Academia, 1998, s. 250.

201 CORNEJ, Petr, D&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnov&jsi d&jiny, Praha, 2010, s. 205.

202 Dalsi masové a budovatelské pisné miiZete slySet tieba na CD , Budovatelské pisn&* od hudebniho
vydavatelstvi Supraphone: https://www.supraphonline.cz/album/2137-budovatelske-pisne-zitra-se-bude-tancit-
vsude-pisen-kombajni

203 KOTEK, Josef. Dé&jiny &eské popularni hudby a zpé&vu. Praha: Academia, 1998, s. 284.
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podnétt. Nejednou vedly i k vyraznému obohaceni nasi popularni hudby a domaci hudebni

kultury vibec. 2%

Po XX. stranickém sjezdu v roce 1956 pii myslence castecného politického uvolnéni se
pomalu zacalo upoustét od takrka spasitelského vyznamu folkloru, masovych pisni a estradni
hudby.?®® | Do kulturniho Zivota promluvily nové nastupujici generace. V Praze, v Brné i jinde
zacCaly vznikat nové divadelni scény, takzvana divadla malych forem. Mezi prvni mala
divadla patiilo Divadlo Na zabradli.“?°® V roce 1959 vzniklo divadlo Semafor. Jméno pochazi
z akronymu Sedm malych forem a mélo spojovat hudebni komedie, film, jazz, vytvarné
umeéni, loutkové divadlo, tanec a poezii. V uCebnici na stran¢€ 173 se nachazi snimek Jifiho
Suchého a Ljuby Hermannové z premiéry hry Kdyby tisic klarinetir.**” Tato hra se pozdgji

v roce 1964 stala prvnim Ceskoslovenskym filmovym muzikalem. Co se tycCe tvorby dvojice
Suchy-Slitr, je v ugebnici zminéna pouze véta, ze ,,Pisnicky Jitiho Suchého a Jitiho Slitra

ze Semaforu dosahovaly mezi mladezi asi takové obliby jako pisné Voskovce, Wericha

a Jaroslava Jezka pied druhou svétovou valkou.“?% Diky velmi zpé&vné melodice pisni této
dvojice opravdu hudebni repertoar Semaforu vstupoval do povédomi mladych posluchaca.
,Pusobeni dvojice S+S se vyznamné& spolupodilelo i na formovani postojd celé tehdy

nastupujici generace spontanné sméfujici k prazskému jaru 1968 2%

Pravé politika 60. let a konkrétné udélosti ze dne 21. srpna 1968 pfinesly vzestup protestni

pisn&*!’. Definice protestni politické pisné neni zas tak jednoznacna, jak by se mohla na prvni

pohled zdat. Abychom mohli mluvit o pisni politické, musi spliiovat nékolik atributli:

a) Diky svému obsahu je uzivana v kontextu urcitého socialniho, politického

¢i kulturniho tématu a prispiva k diskusi na dané téma nebo ji otevird.>!!

b) Musi piesahovat hranice soukromé oblasti a stat se vefejnym dilem.?!

204 KOTEK, Josef. Dé&jiny &eské popularni hudby a zpé&vu. Praha: Academia, 1998, s. 285.

*% KOTEK, Josef. D&jiny ¢eské popularni hudby a zpévu. Praha: Academia, 1998, s. 309.

206 CORNEJ, Petr, D&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnov&ji d&jiny, Praha, 2010, s. 173.

207 CORNEJ, Petr, D&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnoveji d&jiny, Praha, 2010, s. 173.

208 CORNEJ, Petr, D&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnoveji d&jiny, Praha, 2010, s. 174.

209 KOTEK, Josef. Dé&jiny &eské popularni hudby a zpé&vu. Praha: Academia, 1998, s. 325.

210 7 anglického originalu ,,protestsong®.

21 DENISOFF, R. Serge. 1966. Songs of persuasion: A sociological analysis of urban propaganda songs. The
Journal of American Folklore [online]. 1966, ro¢. 79, €. 314, str. 581-589 [cit. 2022-6-28]. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/pdf/ 538223.pdf

212 STREET, John. 2012. Music and Politics. 1. vydani. Cambridge: Polity Press.
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¢) Je zahrnuta ve schématu politické komunikace®'* a odpovida modelu informaéniho

prenosu.?!4

Protoze v ucebnici je zminéna pouze osoba Karla Kryla, a to v souvislosti, kdy jiz oslovoval
posluchade svymi pisnémi skrze Svobodnou Evropu®">, nebudu problematiku protestni pisné
ddle rozepisovat. Jedna se o velmi obsahlé téma, které neni hlavnim cilem této diplomové
prace. Osobnost Karla Kryla ale preci jen nelze vynechat, proto se k nému vratim v praktické
Casti. Jak byly bezprostiedné vidény udalosti roku 1968 oc¢ima ¢eskoslovenskych hudebniki
bych do vyuky déjepisu doporucila nasledujici pisné: ,, Bratricku, zavirej vrdtka“ (Karel
Kryl), ,, Zachovejte klid! “ (Petr Ulrych), ,, Modlitba pro Martu “ (Marta KubiSova), ,, Podivnd

ruleta*” (Karel Kryl), ., Jednou budem dal “ (Spiritual kvintet) nebo ,, Dobre minéna rada

2 9

(Jaromir Vomacka).

Modlitba pro Martu méla byt zpocatku ,,pouhou’ zavére¢nou pisni pro jeden z dilt
populérniho seridlu ,, Piser: pro Rudolfa I1I. “*'® Skladatel Jindfich Brabec a textai Petr Rada
méli pro tento dil napsat celkové osm pisni, pfiCemz posledni méla mit , slavnostni
charakter>!” Po 21. srpnu se pisefi musela co nejrychleji nato¢it, a protoze spousta umélct
byla na prazdninach a kvuli nedostatku informaci se ten den rad¢ji nechala , zadrzet* ve
Vidni,*'® bylo domluveno, Ze pisefi zazpiva Marta KubiSova. Pisefi se nakonec musela
dokongit dfiv, neZ se predpokladalo a text musel byt dokonce nadiktovan pies telefon. !
Modlitba byla nahrdna 23. srpna 1968 v nahravacim studiu Petynka, a jesté toho vecera byla
epizoda i s pisni odvysilina.??° Dali den pisefi znéla i v Ceskoslovenském rozhlasu a nikdo

uz nemohl zabranit, aby se stala symbolem revoluce nejen pro rok 1968.

S vpadem sovétskych tanki priSla opét cenzura a ti, ktefi se postavili proti ,,pomoci“ museli
prestat vystupovat (zdkaz se tykal napt. Marty Kubisové, ktera na Bratislavské lyte jesté stihla

zazpivat protestni piseil s ndzvem Tajga blues 69, a pak na dalSich 20 let se nesméla na

213 MCNAIR, Brian. 2003. An Introduction to Political Communication. 1. vydé4ni. Londyn, New York:
Routledge

214 LASSWELL, Harold D. 1948. The Structure and Function of Communication in 56 Society. In: SCHRAMM,
Wilbur. Mass Communications. 2. vydani. Urbana: University of Illinois Press.

215 CORNEJ, Petr, Dé&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnov&ji d&jiny, Praha, 2010, s. 198.

216 Dle scénafe Jaroslava Dietla.

217 TABASEK. Arnost. Cesta k Modlitbé, aneb, Textat Petr Rada vypravi. Praha: Pragoline, 2004, s. 86.

218 NECAS, Lubo$ a Marta KUBISOVA. Marta Kubigova. Praha: XYZ, 2012, s. 41.

219 TABASEK. Arnost. Cesta k Modlitbé aneb textai Petr Rada vypravi. Praha: Pragoline, 2004, s. 87.

220 RODAN, Kamil. Ceskoslovenské popularni hudba a jeji projevy v krizovych letech 1968/69. In:
SKLENAROVA, Sylva. Ceské, slovenské a Seskoslovenské d&jiny 20. stoleti II.. Hradec Kralové: OFTIS Usti
nad Orlici, 2007. ISBN 978-80-86845-81-4. s. 233.
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vefejnosti objevit**"). Dal§im zasadnim krokem bylo usneseni Ministerstva kultury, které od
roku 1972 mé¢lo 1épe evidovat hudebniky a kapely a souasné¢ melo upevnit vliv krajskych
agentur, které musely dohliZet na kvalitu a ideologickou nezavadnost hudebni tvorby.?*?

V ramci efektivnéjsi evidence a kontroly byly znovu zavedeny rekvalifika¢ni zkousky, které
mély za cil provérit umélce v jejich schopnost v oblasti hudebni teorie, a hlavné pak proveéfit
politické smysleni. Zkousek se museli za¢astnit vSichni, kdo chtél legalné vystupovat. Komise
se skladala z minimalné tfi Clend, a kromé jiz vySe zminéného méli prihlédnout i k celkovému
zjevu kapely.?*® Jeden z ptikladl kapel, ktera rekvalifikaéni zkousky nesplnila je The Plastic
People of the Universe. Ti sice 16. kvétna 1973 Gspés$ne absolvovali prehravky pro Prazské

kulturni sttedisko, ale protoze zacali koncertovat diiv, nez dostali oficialni povolenku,

profesiondlni kvalifikace jim byla odebrdna.??*

V srpnu 1974 vydal sekretariat ustiedniho vyboru KSC ,,Zpravu o situaci a navrh opatfeni
v oblasti zdbavné hudby v CSSR“.*> Tato zprava i medialni kampati smé&fovala k vefejné

ostrakizaci vlasatcu (,,Mas-1i dlouhy vlas, nechod’ mezi nas“) a neoficialni kultufe.

Akce ,, Kapela“ byl nazev pro celostatni akci tajné policie, ktera trvala od poloviny unora do
10. kvétna 1976 jako tazeni proti undergroundové hudebni scéné.?*® | Sprava statni
bezpecnosti Praha registrovala vice nez 100 bigbeatovych kapel, jejichz zfizovatelem byl

v drtivé vétsiné pripada Socialisticky svaz mladeze. Osmapadesat z nich (na prvnim misté
The Plastic People of the Universe a DG 307) bylo shledano nebezpecnymi a nasledné
rozlozeno.“?*” Za rok 1976 provedla sprdva StB Praha 168 rozkladnych a profylaktickych

opatieni v prostiedi ,,zavadové“ mladeze.?*8

21 NECAS, Lubo$ a Marta KUBISOVA. Marta Kubigova. Praha: XYZ, 2012, s. 59.

222 Srov. HOUDA, Ptemysl. Intelektudlni protest, nebo masova zabava?: folk jako spolecensky fenomén

v dobé tzv. normalizace. Praha: Academia, 2014. Stastné zitiky, s. 63—-64.

223 Srov. HOUDA, Piemysl. Intelektualni protest, nebo masova zabava?: folk jako spolecensky fenomén

v dobe€ tzv. normalizace. Praha: Academia, 2014. Stastné zitiky, 65—-66.

224 Kudrna, Od maniéek k undergroundu, str. 26. Srov. POSPISIL, Ivo a Vladimir JURASEK. Piili§ pozdé
zemftit mlady. V Praze: BiggBoss, 2015, s. 37-39.

225 V tivodu tohoto vladniho usneseni se mj. piSe, Ze v zabavni hudbé 60. let doslo k pronikéni negativnich
tendenci anglosaské provenience (hlavné vliv radia Luxemburk) a postupné ovladly socialismu cizi vlivy.

V krizovych letech byla znacna ¢ast zdbavné hudby dokonce jako aktivni nastroj kontrarevoluce (Karel Kryl,
Jaromir Vomacka, Marta KubiSova.

226 KUDRNA, Ladislav a Frantisek STAREK. "Kapela": pozadi akce, ktera stvofila Chartu 77. Praha: Academia,
2017, s. 100.

227 KUDRNA, Ladislav a Frantisek STAREK. "Kapela": pozadi akce, ktera stvofila Chartu 77. Praha: Academia,
2017, s. 107.

228 Tamté.
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Martin Jirous v tnoru 1975 napsal zdsadni text, ,,Zpravu o tfetim ¢eském hudebnim

obrozeni“. Kromé toho, ze se jednalo o urcity undergroundovy hudebni manifest, ktery byl
mezi piivrzenci tohoto hnuti bran pozitivné i rezervovang, byla to zarover 1 pfilezitost StB jak
naroubovat pravé underground na ideologickou diverzi.?* | 2. dubna 1976 StB zatkla

a vyslychala devatenact ptatel rockové skupiny The Plastic People of the Universe, protoze
texty pisni pry vyzyvaly ke vzpoute.“?*° Zat&eni a nasledni proces se samotnymi ¢leny kapely
(kvali udajnym ,,zavadnym* pisnim) vyvolalo iniciativu s nazvem Charta 77, kterd svym
textem kritizovala politickou 1 statni moc za nedodrzovani ob¢anskych prav, k jejichz
dodrzovani se CSSR zavazala pti podpisu Zavére&ného aktu Konference o bezpe&nosti

a spolupraci v Evropé, v Helsinkach. Co vse dokazala Charta 77 vime z velkych historickych
udalosti. V kontextu Charty 77 se samoziejmé musim zminit o kampani ,,Za nové tvarci Ciny
ve jménu socialismu a miru®, tzv. Anticharty. Dodnes tato akce budi silné pocity hlavné

v otdzkach, zda umélci védéli, co tenkrat podepisovali. Karel Gott na Antichartu vzpomina ve
své posledni autobiografii velmi nerad a mrzi jej, ze lidi si ho nespojuji zaroveii i s pisni

o Palachovi (Kam tenkrat Sel miij bratr Jan) a s podpisem pod manifest Dva tisice slov.?*!
,,Od téch tragickych udalosti uplynulo uz ptes pul stoleti. Z mnoha rozhovort a setkani dnes
vim, ze lidé mladsi generace o tehdejSich déjich nemaji vesmes ani ponéti. Z pohledu
soucasnosti vidéno oc¢ima lidi zijicich v demokracii, je tifeba takika nepochopitelné, ze jsme
byli vSichni, lidé anonymni i znamé osobnosti, pfinuceni ,,sypat si popel na hlavu* a tocit se
jako korouhvicky, pokud jsme si chtéli zachovat praci a neocitnout se v konfliktu s novou

totalitni moci.“?3?

Ucebnice se o hudbé zminuje uz jen parkrat. Nejprve jesté v souvislosti 80. let, kdy povédomi
o ¢innosti opozi¢nich aktivit informovala Svobodna Evropa a Hlas Ameriky, pro ktery

z Vidné komentoval domaci déni Ivan Medek.*** Poté v priib&hu roku 1988, kdy se v aktivni
nezavislé edi¢ni ¢innosti Gspé€sné vénovala tzv. Jazzova sekce a nasledne zvonime klici jako

konec komunistického rezimu.

Zcela posledni zminka o hudbé je v posledni kapitole s nazvem , Kultura a véda ve druhé

poloving 20. stoleti (zavére¢né uvahy), ktera patfi svym oznacenim za roz§itfujici text.

229 KUDRNA, Ladislav a Frantisek STAREK. "Kapela": pozadi akce, ktera stvofila Chartu 77. Praha: Academia,
2017, s. 129.

230 KABALA, Jan: Zpréva z ¢eského hudebniho podzemi. Svédectvi, 1976, &. 51, s. 571-586.

1 GOTT, Karel, M4 cesta za §téstim, Karel Gott Agency, 2021, s. 337.

232 GOTT, Karel, M4 cesta za §t&stim, str. 269.

233 CORNEJ, Petr, D&jepis 4 pro gymnazia a SS — Nejnovéjsi d&jiny, Praha, 2010, s. 198
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Ve tiech odstavcich jsou hlavné zminény evropské déjiny hudby. Opét jsou zminéna hlavné
jména hudebnich skladateli a osobnosti jak z klasické (Paul Hindemith, Béla Bartok, Igor
Stravinskij...) tak 1 popularni hudby (Bill Haley, Elvis Presley, Beatles, Rolling Stones, Bob
Dylan...). Z Ceskych zpévaka jsou uvedena jména Karla Gotta, Evy Pilarova, Marty

Kubisové, Heleny Vondragkové a skupiny Olympic.?**

5. Metodicky fond

Zde prezentované metody maji za cil vytvorit stimulujici, aktivizujici a adaptovani prilezitosti
k uceni. Nejde tedy ani tak o zdivodnéni prikladného vyznamu pisni, ale o predstaveni
riznych metod pomoci konkrétnich pisni, které Ize prenést do jinych pisni a vyukovych
situaci. Soubor metod by mél zarovei umoznit nahlédnout do Skély témat a pisni a povzbudit

ucitele 1 zaky, aby samy definovaly historické pisné jako obsah hodin dé&jepisu.

Pro lep$i orientaci metody vzdy zacinaji tematickou lokalizaci, konkrétni hudebni ukdzkou

a navrzenymi audio ukazkami.

5.2 Metody k tvodu hodiny

Historicka piseri mize byt atraktivnim vstupnim médiem do uvodu hodiny. Dosud ¢asto
slouzila k upoutani pozornosti, vzbuzeni zajmu a snad 1 zvédavosti. Historickou pisen lze
vyuzit i jako usp&sny vstup do lekce. Zaci jsou pii praci s hudebnim pramenem skrze
problémové vyucovani vedeni k cilenému pokladédni otazek, které sméfuji do souvislosti mezi
historickym vykladem a chdpanim tehdejsi a soucasné perspektivy. Cilem je tedy pouzit
historickou pisen jako prostiedek k otazkam, které tapaji po pricinach a dusledcich
historickych uddlosti. Hudebni didaktika prosazuje k zintenzivnéni zazitku samostatny zpév

74kl nebo ugitele. To ale samoziejmé zaleZi na vkusu a dovednostech zuéastnénych.?*

5.2.1 Nérodni hymna trochu jinak

Kdyz slySime narodni hymnu, vétsinou je to pfi n€jaké slavnostni prilezitosti. At uz je tato
prilezitost sportovni nebo politicka, Casto slychdvame studiovou nahravku, ktera je doplnéna
zvukem plného slozeni orchestru a profesiondlniho sboru. Obcas se ale vyskytnou 1 jiné
interpretace. V historii byly za narodni hymny povazovany i takové pisné, které dnes nasim

usim zni jakkoli jinak nez hymnicky.

Kontrast

234 CORVNEJ . Petr, D&jepis 4 pro gymnizia a SS — Nejnovejsi dgjiny, Praha, 2010, s. 207
235 JENCKOVA, Eva, Hudba a pohyb ve $kole, Hradec Kralové, 2002, s. 11.
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Tematicky okruh: Mirov4 hnuti, vilka ve Vietnamu, studend vélka

Hudebni ukazka: Star-Spangled Banner (hymna USA)

Audio ukdzka: hymna USA se sborem a orchestrem
(https://www.youtube.com/watch?v=gKHF-a0ooL.Y)) VS. Hymna USA Jimi Hendrix na
Woodstock 1969 (https://www.youtube.com/watch?v=sjzZh6-h9fM)

Americkd statni hymna Star-Spangled Banner (text: Francis Scott Key, 1814, melodie: John
Stafford Smith)** je od roku 1931 statni hymnou Spojenych statl americkych.>¥’ Piseii byla
napsana v zafi 1814 pfed koncem britsko-americké valky o Britskou Kanadu. Touto pisni

o vlajce Spojenych stati americkych vyjadfil pravnik a basnik radost z uspé$ného odporu
americké armady vii¢i britskému bombardovéani.?*® Na znameni vitézstvi oslavil vlajku, ktera
nikdy nespadla. Jako melodii své pisné radosti si zvolil zndmou pijackou piseni: To Anacreon

in Heaven od anglického zp&vaka a hudebnika Johna Stafforda Smithe.?*”

Tato metoda vyzaduje kontrastni dvojici, kterou tvofi studiova nahravka americké statni
hymny s velkym orchestrem a sborem (tedy klasicky konzervativni interpretace) a zvlasté
protikladna nahravka hymny. Nejznaméjsi alternativni interpretaci americké narodni hymny
je verze rockového hudebnika Jimi Hendrixe na legendarnim festivalu Woodstock v 1été
1969. ?*'Tato verze je tak slavna diky pouzitému stylu hry: akusticka zp&tna vazba a kytarové
vibrato podpofené bicimi. Tato perkusni slozka ma napodobit dopady bomb a rachot
kulomett. Svou interpretaci statni hymny tim podtrhl jasné politické poselstvi. Timto
vystoupenim se postavil proti ptisobeni Spojenych statd ve valce ve Vietnamu. Jimi Hendrix

dal sviij zvuk americkému mirovému hnuti, které bylo v té dob& na vrcholu.?*!

Kromé katalogu otazek pro kritiku hudebniho pramene ze tfeti kapitoly, je mozno do vyuky
zaradit 1 tyto dopliujici otazky: Pro¢ Jimi Hendrix zménil hymnu timto zptisobem? Proti
komu nebo proti ¢emu zaujima postoj? Jaké prostredky pro to zvolil? Dal§i mozné otazky

s pouzitim narodni hymny miizou byt: Jakou funkci maji statni hymny v dobé krize? Kdy

a pro¢ zeme potiebuji narodni hymny?

236 FERRIS, Marc, Star-spangled banner: the unlikely story of America’s national anthem, Smithsonian
Libraries, 2014, s. 183.

237 FERRIS, Marc, Star-spangled banner: the unlikely story of America’s national anthem, Smithsonian
Libraries, 2014, s. 183.

238 FERRIS, Marc, Star-spangled banner: the unlikely story of America’s national anthem, Smithsonian
Libraries, 2014, s. 184.

239 Tamtéz.

240 T ANG, Michael, The road to Woodstock, Ecco, 2010, s. 17

241 WELCH, Chris, Jimi Hendrix — Zivot a dilo, Havran, 2001, s. 52.
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5.2.2 Poslech: Standardizovany postup

Tematicky okruh: Nacionalné socialistické perzekuce a vyhlazovani, vzpominkové kultury
Hudebni ukazka: Arnold Schénberg: Ten, ktery prezZil Varsavu (1947)
Audio ukazka: Maxmilian Schell, Claudio Abbado, European Community Youth Orchestra.

Salzburger Festspiele, 1979 (https://www.youtube.com/watch?v=rGWai0SEpUQ)

Prace s hudbou a o hudbé v zasad€ zahrnuje vyzvu. Hudba vyvolava v posluchaci rizné
reakce, od uznani pocitu pohody az po nudu a averzi v zavislosti na vlastnich poslechovych

zvyklostech.

Viderisky skladatel Arnold Schonberg osobnostné reprezentuje avantgardni dvanactiténovou
hudbu, sériovou techniku ¢i dodekafonii, kterou jako kompozi¢ni techniku rozvinul ve Vidni
20. let 20. stoleti. Arnold Schonberg emigroval do USA jako zidovsky hudebnik na konci
roku 1933. Tam slozil kantatu s ndzvem 7en, ktery prezil Varsavu v roce 1947, ktera je
zalozena na fiktivnim ptib&hu prezivsiho zidovského povstani ve varSavském ghettu v dubnu
1943.242 Kantita se skladd z anglicky psané zpravy ve formé choralu, kii¢enych poveli
némeckych SS a na zavér sborové zpivané zidovské Shema Israel, zidovské pohiebni
modlitby v hebrejsting.?*? Skuteénost, ze se zde popisuje jedna z nejhroznéjsich kapitol
némeckych dé&jin, Cini z této skladby tictyhodné dilo, zejména potud, ze se jim skladatel

dovolava védomi kolektivni viny.>*

Kantata neni pro zvolenou dvanactitonovou techniku hudebné snadno poslouchatelnd, znacné
objemna a narocna. Skladba se v§ak hodi zejména pro tivod do tématu pfipominani
nacionalné socialistickych zlocinl, pravé proto, ze nezni tak chytlavé a je tedy ukazkou obtizi
po masovém vrazdéni evropskych Zidd, Sintd a Roma a jinych skupin nacionalng

socialistickym rezimem.

Zaci si poslechovy dojem mohou znazornit skrze kruhu pridavnych jmen. Kruh ptidavnych
jmen je rozdélen do osmi skupin. Zaci pfi poslechu krouzkuji piidavna jména, kterd povazuji
za nejvice vypovidajici hudebni ukazce. Ttida pak maze vyhodnotit, ktera skupina adjektiv
ma nejvice bodd, tedy jak je emocionalni vnimani ve tfidé rozdéleno v procentech. Pfidavna
jména mohou byt modifikovéna. Zaci mohou a méli by byt pozadani k pridani vlastnich

ptidavnych jmen, jejiz vyznam dobte chapou.

242 SCHQNBERG, Arnold, Styl a idea, Arbor vitae, 2004, s. 37.
243 SCHONBERG, Arnold, Styl a idea, Arbor vitae, 2004, s. 38.
244 HRCKOVA, Nad’a, D¢&jiny hudby VI., Hudba 20. stoleti (1), Praha, 2013, s. 158.

57


https://www.voutube.com/watch?v=rGWaiO$EpUQ

6
Vesely

7 Zivy 5
Triumfalni &tastny Plvabny
Vzrusujici Rozmanity Vybusny
Impulzivni Hravy
Neklidny Humorny
g Povzbuzujici Naladovy 4
Energicky Roztomily Klidny
Razny Vesely
Bojovny Uklidnujici
Bouflivy Vroucny
Ddrazny 1 3 Mirny
Vazny Sentimentalni
Slavnostni ) Touzebny
Rozvaziny Smutny R(zmanti(:k\]r
Majestatni Tragicky Zalosvtn\fv
Zalostny Zasneny
Melancholicky Nezny
Depresivni
Ponury
Kruh pridavnych jmen

Podobné vlastnosti i skytd metoda profily polarity, kdy zak vybiré jedno ptidavné jméno,

které je si navzdjem opacné (pf. smutny: §tastny).

Pro ptiklad Schonbergovy kantaty tento typ vizualizace sluchového dojmu znamena
povzbuzeni k diskusi o tématu nad ramec spoleCensky zadoucich a replikovanych frazi.
Studenti mohou komunikovat ve dvojicich nebo v malych skupinkédch o svych dojmech

z poslechu pomoci svych vyplnénych kruhti adjektiv nebo profila polarity. Mizou najit
rozdily, ale také podobny sluchovy dojem. V zavislosti na ucici se skupin€ by soucasti tikolu
meélo byt 1 dopliovani standardizovanych §ablon, aby zaci byli hned od zacatku motivovany

k hledéni vlastniho jazyka.

Cilem tohoto pfistupu bylo méla byt schopnost prevést spontanni dojem do mateiského jazyka

nebo diagramu.

5.2.3 Srovndvaci poslechovy protokol

Tematicky okruh: Studend vélka, vietnamska valka, mirové hnuti

Hudebni ukazky: The Ballad of the Green Berets (1966, Barry Sandler), Bring them home
(1965, Pete Seeger)

Audio ukazky: Zivy zpév Barryho Sadlera (1966), The Ballad of the Green Berets

https://www.youtube.com/watch?v=8kj9qvormG_

Zivy zpév Petea Seegera v TV show Johnnyho Cashe:
https://www.youtube.com/watch?v=h4-w2FY1Jbw
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Multiperspektivita je ustfednim didaktickym principem, ktery Ize realizovat predevsim
prostiednictvim zdroja, které predstavuji rizné soucasné perspektivy. Politické pisné nebo
protestsongy zejména odrazi rizné pohledy, takze Casto vznikaly ke konkrétnim historickym
udalostem a slouzily jako médium k prosazeni nazorli. Zpivani urcitych pisni je proto také
povazovano za prohlaseni, signal k rozpoznani, na ¢i strané jste, pro nebo proti komu chcete
zaujmout jaké stanovisko. To plati zejména o mezinarodnich socidlnich hnutich 60. a 70. let
20. stoleti. Zvuk protestu tvorily pisn€. Demonstranti se v nich nasli svymi cili a nazory.
Zarover s témito pisnémi byly zvefejiovany i ty s opaCnym nazorem. Se zde navrzenou
metodou komparativnich poslechovych protokoli 1ze porovnat rizné pohledy, nazory

a argumenty a rozpracovat je alespon ve dvou pisnich.

Zde vybrané ukazkové pisn€ komentuji ucast Spojenych stati americkych ve valce ve
Vietnamu. V roce 1964 zacaly USA vojensky zasahovat do konfliktu mezi komunisty
ovladanym Severnim Vietnamem za prezidenta Ho Ci Mina a antikomunistickym Jiznim
Vietnamem.?*® Tim zahajili jednu z nejvétsich zastupnych valek éry studené valky. Jejich
cilem bylo brénit Jih v jeho boji proti komunisty ovlddanému Severu (ktery byl naopak

podporovan Sovétskym svazem a Cinou) a zabranit tak plné komunistické Asii.?*®

Na jate 1965 se doutnajici vojensky konflikt zménil v otevienou valku. Operaci Rolling
Thunder zahajily Spojené stdty rozsahlé nalety proti Severnimu Vietnamu.?*’ Zaroveti byly do
valecné zony vyslany pozemni jednotky. Do konce této ofenzivy 30. fijna 1968 absolvovalo
americké letectvo v Severnim Vietnamu 304 000 bojovych leti. V roce 1968 bylo v této zemi
jihovychodni Asie umisténo vice nez 550 000 americkych vojaki.?*® Vilka se pro americky
narod stavala stale traumatictéjsi. Protoze pres vojenskou a ekonomickou prevahu se americké
armade nepodafilo porazit nepfitele. Po vice nez 58 000 mrtvych a 300 000 zranénych
americkych vojakd se Amerika stahla z Viethamu mirovou dohodou z Pafize v lednu 1973.24
O zivot pfislo milion jihovietnamskych vojaka. Pouziti jedovatého plynu a zapalnych bomb

zabilo vice nez 2 miliony civilistd a odhaduje se, Ze stejny po&et byl zmrzagen.?>

Zejména tento typ valky, ktery byl namifen proti civilnimu obyvatelstvu, vedl v USA k

Sirokému protestnimu hnuti proti valce ve Vietnamu. Otdzka rozmisténi americkych jednotek

24 KAMAS, Daniel, Vilka ve Vietnamu, Votobia, 1997, s. 62.
246 KAMAS, Daniel, Vilka ve Vietnamu, Votobia, 1997, s. 63.
247 KAMAS, Daniel, Vilka ve Vietnamu, Votobia, 1997, s. 75.
248 BISHOP, Chris, Vietnamsky vale¢ny denik 1964-1975, Nase vojsko, 2005, s. 39.
249 BISHOP, Chris, Vietnamsky vale¢ny denik 1964-1975, Nase vojsko, 2005, s. 39
230 BISHOP, Chris, Vietnamsky vale¢ny denik 1964-1975, Nase vojsko, 2005, s. 40
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v zemi jithovychodni Asie rozdélila spole¢nost na tabory protestujicich protivale¢nych

a konzervativnich vlasteneckych pfiznivct. Protesty — vétSinou provadéné predstaviteli hnuti
za obcCanska prava, studenty, ale 1 délniky a intelektualy — mély podobu shromazdéni

a projevu a probihaly také v uméni. Tyto protivalecné protesty doprovazely specialné
komponované pisn€. Lidé, ktefi byli pro valku, méli své vlastenecké pisn¢, které oslavuji

americké vojiky jako hrdiny.

Vlastenecky postoj piedstavuje pisefi Balada o zelenych baretech.”' Slozil ji vojak z povolani
a vietnamsky veteran $tabni serzant Barry Sadler v roce 1966, aby posilil moralku vojaka ve
Vietnamu. Sadler byl zranén ve vietnamské valce a byl clenem elitni vojenské jednotky
,,Zeleni bareti*.%>? Pisefi, kterou osobné& nahral v inoru 1966, se stala bestsellerem. V dobach
nejhorsich protivaleCnych protesta se piseni o hrdinnych americkych elitnich vojacich stala
nejprodavan€jsi a zastala na 1. misté€ americké hitparady po dobu péti tydnii. Dodnes se

provadi na pamatku stateCnosti a uspéchu jednotky Zelenych barett.

Jako doporucenou ukéazku volim zivy zaznam Barryho Sadlera v The Jimmy Dean Show

(1966).

Protipol nabizi pisent Bring Them Home (1969) amerického folkového zpévaka a pisnickare
Peta Seegera. Pete Seeger byl vedle Boba Dylana, Joan Baez a Country Joe McDonalda
jednim z nejvyznamnéjSich hudebnika, ktefi v Americe vetfejné protestovali proti valce ve

Vietnamu.

V prubéhu lekce jsou tyto dvé pisn€ porovnavany z hlediska obsahu, hudebniho provedeni
a prislusného zivého provedeni. Zaprvé lze vyjasnit rizné postoje k vietnamské valce a
zadruhé lze zjistit, které konkrétni emoce by mély byt u pfislusné cilové skupiny osloveny.

Pro tento ucel je vhodné pfipravit srovnavaci zdznamy o poslechu.

Praveé proto, ze jsou pisn¢€ hudebné tak odli§né, dava smysl nejprve vénovat pozornost
hudebnimu efektu z zivych vystoupeni, aniz by ucitel musel pisn€ nejprve davat do
historického kontextu. Ugelem srovnavaciho poslechového protokolu je upozornit studenty na
razné efekty a rizna pouziti pisni. Je to prvni pfistup ke skladbam, které studenti mohou mit
pouze na zakladé svého poslechu a vizualniho dojmu. Text muze, ale nemusi byt predlozen

v tomto prvnim kroku k vyvoji.

251 The Green Berets.
252 MOORE, Robin, The Green Berets, Crown Publishing Group, 2016, s. 254.
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Vyvoj dvou skladeb mize probihat i ve skupinach, které si pak vzajemné vyménuji své

vysledky. Je vSak dulezité, aby kazdy student vyplnil srovnavaci zaznamy o poslechu.

Ve druhém kroku zaci pracuji s texty. V zavislosti na uCebni skuping lze terminy a slovni
zasobu prelozit nebo vysvétlit predem. Pti zkoumani obsahu je vSak stale dulezité pozorné
naslouchat. Kritéria, podle kterych by zaci méli obé skladby mezi sebou porovnavat, lze
predem upravit a casteCné naplnit v zavislosti na pozadovaném zaméfeni ucitele, naro¢nosti

a urovni uceni jednotlivych zaku.

Kritéria Ballad of the Green | Bring them home Zavér
Berets
Zékladni informace | 1966, Sergeant 1969, Folkovy
Barry, Sadler zpévak Pete Seeger

Formalni struktura:
Sloky, refrén,
zmény, opakovani

Jaka slova jsou
v hudbé zvlaste
zduraznéna?

Dynamika: hlasita,
ticha, proméfiuje se

Rytmus: Rychly-
pomaly, plynuly,
trhany

Zhodnot, jak tézké
je naucit se piseri a
zazpivat ji

Ke které historické
udalosti se pisen
vztahuje?

Zivé vystoupeni

Konkrétni situace Televizni show Zivy koncert
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Jaké obleCeni ma
zpévak na sobe&?

Jak se zpévak
pohybuje? Jak
reaguje publikum?

Hudebni doprovod:
Zpivé sbor? Je
viditelny orchestr?

Jak reaguje
publikum?

Srovnavaci kritéria | Ballad of the Green | Bring them Home
Berets

Kdo je interpret?

Komu je skladba
urcena?

Jak popisuje vojaky?

Jakou cenu ma
vojak?

Jaky vyznam ma
vlast?

Jaky je zdkladni
emocni postoj?

Jaky postoj zaujima
k vélce?

Jaké je hlavni
poselstvi pisne?

Poznamka/dodatek.
Ceho sis vsiml/a?

Pomoci této metody srovnavacich poslechovych protokolti 1ze objasnit nékolik véci
v zavislosti na zaméfeni: emocionalni dopad a/nebo rizné perspektivy a pozice. Pokud se
rozhodneme pro ob¢ tézisté analyzy, lze velmi dobfe zjistit, jak dilezita byla hudba a zpév pro

ptenos politickych sdéleni.
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5.2.4 Podoba pracovniho listu
Posledni didaktickd podkapitola se bude tykat ceskoslovenskych udalosti srpna 1968. Jedna se

o ndvrh na podobu pracovniho listu pro zaky k tomuto tématu.

Tematicky okruh: Invaze vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska
Hudebni ukdzky: Bratticku, zavirej vratka, Karel Kryl
Audio ukazky: Z recitalu: Prehlidka skoncila, vézeni je misto, kde zijeme; natoCeno pro

norskou verejnopravni televizi, 1969; https://www.youtube.com/watch?v=L07nKHHX58Q

Zpév: Karel Kryl

Skladatel/Text: Karel Kryl

Nahravka dokoncena: 31. 3. 1969

Misto nahrani: Ceskoslovensky rozhlas Ostrava

Rok prvniho vydani desky: 1969

Karel Kryl — Bratricku, zavirej vratka

Bratficku, nevzlykej, to nejsou bubdci, Bratficku, nevzlykej, neplytvej slzami,
vzdyt uz jsi velikej, to jsou jen vojaci, nadavky polykej a Setfi silami,

pfijeli v hranatych Zeleznych maringotkach. nesmis mi vycitat, jestlize nedojdeme.
Se slzou na vicku hledime na sebe, Nauc se pisnicku, neni tak sloZita,
bud'se mnou, bratficku, bojim se o tebe opfi se, bratficku, cesta je rozbita,

na cestach klikatych, bratficku, v polobotkdch. budeme klopytat, zpatky uz nemizeme.

Prsi a venku se setmélo, Prii a venku se setmélo,

tato noc nebude kratka, tato noc nebude kratka,

beranka vlku se zachtélo, beranka vlku se zachtélo,

bratficku, zavrel jsi vratka? bratficku, zavirej vratka! Zavirej vratka!

1) Poslechni si piseni Bratricku, zavirej vrdtka a proved vnitini kritiku pramene vybérem
z nasledujicich moznosti

Zvukovy pramen: CD nahrdvka, LP nahrdvka, noty, zdznam z koncertu
Nalada pisné je: slavnostni, pochodova, melancholicka, ziva, bojovna, silna, touzebna, klidna
Piseri zpiva: sbor, solista, duo
Znéjici hudebni nastroje: zadné, jedna kytara, orchestr
2) Doplil vngjsi kritiku pramene

Jaké byly divodu vzniku pisn€? Jedna se o neziiCastnéného pozorovatele nebo pravdépodobné
o pfimého ucastnika udalosti?
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https://www.voutube.com/watch?v=L07nKHHX58Q

Kolik ma pisei slok? Kolikrat zazni refrén?

Prvni odhad Zanru pisn¢:

Jaka je urover jazyka textu? Vyskytuji se v ném slova, kterym nerozumis? Nejednoznacna
slovni spojeni?

3) Vlastnimi slovy vysvétli:
Co to jsou hranaty zelezny maringotky —
Koho nebo co predstavuje v pisni vlk a berdnek —
Proc¢ tato noc nebude kratka? —
Jaka | vratka“ mél Kryl na mysli —

4) Napis kratky text, ve kterém popisuje§ myslenky a pocity Karla Kryla a podobné
smyslejicich ceskoslovenskych obyvatel na zakladé textu pisné a ivodniho slova
Karla Kryla z nahravky

,Nékdy se tomu rika laska, nékdy nenavist.
Nékdy se tomu fika valka, jindy vstup.
Nékdy se tomu fika okupace, jindy realita.”

- Karel Kryl (Z recitalu: Prehlidka skoncila, vézeni je misto, kde Zijeme;
natoceno pro norskou verejnopravni televizi, 1969)

5) Vyhledej na internetu definici protestsongu. Ktera ¢asti v textu podpoii domnénku, ze
Krylova pisen Bratricku, zavirej vrdtka je protestsong?

6) Kdo nebo co muze byt vniman jako ,bratficek*?

7) Fotka na Krylové stejnojmenné LP desce je ze srpna 1968, jejimz autorem je Josef
Koudelka. Jak by se mohla jmenovat deska, pokud by ji autor pojmenoval po jeji
ustiedni fotce?
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Karel Kryl
Bratricku,
zavirej vratka

Pr3i a venku se setmélo
Tato noc nebude krétkd
Berdnka viku se zachtélo
Bratiicku, zavirej vrétkal
Zavirej vrétkal

Obal desky Bratvicku, zavirej vrdtka

Zaver

Prace s hudebnimi prameny je nevycCerpatelnou sbirkou napadu, jak nové dojit k historickému
poznani v hodindch déjepisu na stiednich skolach. Diky digitalizovanym nahravkam mtizeme
pouze s pomoci internetového pripojeni a obecného katalogu otdzek zefektivnit hodinu

a zapojit do vyuky i ty zaky, ktefi nejsou bézné aktivni.

V prvni kapitole jsem se zaméfila na neustdlé prolinani hudebnich dé&jin s velkymi déjinami
od obdobi vzniku hudby do obdobi prvni svétové valky. Hudebni skladatelé po celd staleti

reaguji na historické udalosti a své emoce ,,zakonzervovali“ do svych del.

Ve druhé kapitole jsem rozebrala hudbu jako historicky pramen. Diraz byl podan na
rozpoznani nékolika medialnich Grovni pramene a na dalezitost vyvoje nahravacich zafizeni

hudby.

Tteti kapitola obsahuje obecnou analyzu hudebniho pramene podle Juliana Brauera. Ta se
sklada z péti krokt: Popis a charakteristika, vnéjsi a vnitini kritika pramene, performance a

historicky kontext, soucasné€ vnimani a pasobeni, interpretace pisn¢.

Analyza ucebnice je vénovana ¢tvrté kapitole. Tyto Cesky psané ucebni pomucky se o kultufe
zminuje pomérné malo. Pokud ano, tak se nejvice vénuje literatute, architektufe a popftipade
malifstvi. Proto jsem tento material pro ucitele déjepisu obohatila o nékolik kontextovych

informaci. Tyto informace mohou slouzit i pro pouziti vyucovacich metod z paté kapitoly.
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Prakticka cast diplomové prace je opét souborem napadu pro obohaceni vyuky déjepisu.
Protoze je historicka prace s hudbou omezena badatelskou Cinnosti, vyskytuji se v ni pouze
tematické okruhy 20. stoleti. Tyto okruhy jsou: Studend vialka, vdlka ve Vietnamu, druhd

svétova valka a invaze vojsk v srpnu 1968 do Ceskoslovenska.

Metody pro praci s hudebnimi prameny pouzity v této praci: metoda kontrastu, kruh

pridavnych jmen, metoda polarity a metoda poslechového protokolu.

Ukazka pracovniho listu se zamétfuje hlavné na obecnou praci s hudebnim pramenem — jeho

vngjsi a vnitini kritikou doplnéné o kontextové otazky pro danou historickou dobu.

Hlavnim cilem bylo vysvétlit praci s hudebnimi prameny bez nutnych znalosti teorie. Piseti se
tak maze stat vhodnym prostiedkem pro poznavani d€jin i v hodinach déjepisu na stiednich

skolach.
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