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Uvod

Prvotnim napadem a mysSlenkou pro mou bakét#u praci byla Italska suita
pro violoncello a klavir Igora Stravinského, kterggem si z#adila do svého
koncertniho repertoaru pro absolventsky koncetiatlaldském studiu. Zjistila jsem
ale, Ze tato prace uz byla zpracovana mym profesoee JAMU. Miroslav Zicha se
ve své pracbtravinského italska suitaroku 1984 zastil prave na violoncellovou
suitu, ucatlal jeji rozbor a pozndmky Kk interpretaci. Mym zfiem tedy bylo zjistit
vice o historii a dalSich upravach hudby StravihskBulcinelly. Ve své praci jsem
se wnovala osob autora, jeho vztahu k baletu, osobnosti Sergeagileva a
samotnému baletu Pulcinella, z jehoz hudby ppzdzeSly Gpravy pro orchestr,

housle a violoncello.

Na mé studijni stazi v Dansku jsent€lemnmoznost hrat na koncérk oslaw
Zivotniho jubilea vyznamného danského violoncsllistlinga Blgndala Bengtssona.
Skola také piadala kurzy s jeho byvalym Zakem a nyni profesonenicademy of
Music ve Stockholmu Olem Karlssonem. Oba vySe jmaand violoncellisté
studovali u Gregora Piatigorského, ktery Stravinsképomahal s Upravou ltalské
suity pro violoncello. Erling Blgndal Bengtsson Ipg reékolik let také Piatigorského
asistentem a &h moznost s nim Uzce spolupracovat. Zaznamegialik poznamek
a Uprav, které Piatigorsky po vydani sam navicitmyal do violoncellového partu a

také hral se svymi zaky.



1. Igor Fjodorovi ¢ Stravinskij

1.1 Stravinského cesta k hud®

Igor FjodorovEé Stravinskij se narodil 1%ervna 1882 nedaleko Petrohradu
do rodiny zndmého opernihoéyce Mariinského divadla. Igdv otec Fjodor
Ignatvic¢ se v petrohradském divadle setkaval s takovymilcinfako Musorgskij,
Stasov, Dostojevskij aj. Jeho matka Anna Kyrilloviogla vybornou hrékou na
klavir a také zpivala. Kouzlo divadla, zakulisirag¥edi hudby tak na Stravinského
pusobily jiz od dtstvi. Sam se zal Wit hie na klavir a hudebni teorii v deviti
letech. Ped Unavnym cwenim ale daval fg@dnost improvizaci svych vlastnich
malych skladhiek. Nav&tvoval Gurevéovu Skolu v Petrohrada také chodival na
koncerty dvou hlavnich petrohradskych spntesti - Carské hudebni sp&hesti a
Ruskych symfonickych koncért jehoz hlavnimi osobnostmi byli skladatelé jako
Glazunov, Rimskij-Korsakov nebo Ljadov. Neustale gedklaval ve studiu

harmonie, kontrapunktu &dna klavir.

1.1.1 Osudova setkani

Na popud rodii se roku 1901 ifhlasil na studium prav na petrohradské
univerzig. Zde se sfatelil se svym spoluzédkem Vladimirem, nejmladSimesy
Rimského-Korsakova. Ten mu vdétoku 1902 pedstavil svého otce. Po prvnim
setkani a poslechu Stravinského skladeb ho vSakkiuKorsakov odradil od studia
na konzervath a dopordil mu brat lekce harmonie a kontrapunktu u jehoazak
Stravinskij byl zklamany, ale dal na radu Rimskéhoza&al se pilg uwit
kontrapunktu. Pracoval na své prvni klavirni sem@atento nelehky ukol haiped! o
rok pozdji zpét k Rimskému-Korsakovovi, ktery mu od toho létacaladavat
soukromé hodiny. Zastil ho do znalosti techniky kompazii prace, hudebnich
forem a pedevsim instrumentace. V té @oBtravinskij pokraoval také ve studiu
prav na univerzé& a ve volnych chvilich se plev¢ pripravoval na hodiny u
Rimského. Ten mu byl dobrymiipelem a velkym vzorem. Pro Stravinského byl
témef jako otec. AZ do Korsakovovy smrti r. 1908, ktgra velmi ofasla, mu nosil,

posilal a konzultoval s nim své partitury.



Stravinskij povaZoval zaukeZité neustale se vé&dvat a seznamovat s dily
znamych s#tovych skladatdi i téch, které je&t neznal, jako nap Gabriela Faurého,
Césara Francka, Clauda Debussyho, Paula Dukaseyah.jiPostup® pronikl do
vysSich kruld tehdejSiho urleckého swéta v Petrohratl Na jae roku 1905 dokatil
univerzitni studium, ale draha pravnika ho nelakakehdy se 23-lety Stravinskij
rozhodl stét profesionalnim skladatelem. V lednii906 se oZenil se svou gesiici
Katefinou Nossenkovou, ktera mihem studia byla velkou oporou a se kterou se
velmi sblizil. Meli spolu dw déti. Syna Fjodora, narozeného roku 1907 a dceru

Ludmilu, ktera se narodila o rok pagid

Jeho hudba byla poprvé uvedena 27. prosince 19€alevPetrohradské
hudebni spokaosti. Byly to pis8 Pastorale a Jaro v podani zpvacky
J. F. Petrenkové. V letech 1908-1910 zde byla taktmlena také dila jakeymfonie

Es dur Faun a pastyka na Puskinovy verSé&antastické scherzneboOhiostro;.

V tomto obdobi byval Stravinskij prédiky Rimskému-Korsakovowastym
hostem Véeni soudobé hudby. Tady se schazely osobnostiagkeho suta vele
s V. F. Nuvelem a A. P. Nurokem a byla u#da nova dila ruskych,émeckych
a francouzskych skladatel Zde se také poprvé setkal se Sergejem Padovi
Dagilevem, ktery pozgi vyrazné ovlivnil Stravinského urdlecky vyvoj a jeho
kariéru a ve kterém nasel Stravinskij i blizkéfittgbe. DikyDagilevovi z&al mlady
Stravinskij pronikat do sita baletu a na jeho popud psat pro baletni gpokdt
Rusky balet. Poprvé si ho vybrBlagilev pro z#inajici sezénu s Ruskym baletem
v P&izi roku 1909. Po poslechu @bstroje byl peswdcen, Ze je Stravinskijipsré
ten, koho pdebuje. Od tohoto roku #zala vyznamna spolupracéchto dvou
osobnosti, kteraimesla na scénu mnoho vyznamnych lajeko nap. O ptaku
ohnivaky PetruSka Swceni jaraaj., jejichz hudba z pdédii dodnes nevymizela. Jiz

zminované balety mu v letech 1910-19%#&psly slavu a finaimi zajiSéni.

1.1.2 Petrohrad, Rusko a jejich vliv na Stravinského tvobu

Rodina Stravinskyclasto stidala domovy - Petrohrad, #& Svycarsko,
USA. Po propuknuti 1. gtové valky viak muselitstat ve Svycarsku, sidnuti od
vydavatel a finar€nich zdrofi, které ubyvaly i s mizivymi zakdzkami od Ruského
baletu. Bhem valky Stravinskijcasto vzpominal na rodné Rusko. Komponoval

ruské pisa a sbory, komickou operMavru a Pribeh vojaka ktery je jeho



nejobliberjSim dilem a vychazi z ruské lidové pohadky. Teb#yitil, Ze se do své

milované vlasti asi nikdy nevrati.

V Petrohrad prozil 30 let. @tstvi, mladi, skladatelské &aky. Odjel
v kvétnu r. 1910 a o svémdsie vzdy mluvil s laskou adhou. Cela jedna etapa jeho
hudby je ovlivigna ruskym progedim (ruska tématika, uflecky projev) a do
nékterych svych 8 promitl své pocity a vzpominky z tohotasta. KdyZ pak ztratil
kontakt s rodnym Ruskem, nastal i stylisticky obvgeho tvorlg. Stale je vSak
mozno nalézt stopy ruského stylu i v pgsech dilech, naip v baletuOrfeus(1949)
neboRequiem canticle€l966).

1.2 Toulky svétem

Po skoweni valky n&l Stravinskij potebu kulturniho Zivota a tak se roku
1920 s rodinou i@sthovali na francouzsky venkov bliz k i##a, tehdejSiho centra
umgleckého dni, kam ¢asto dojizdl. V roce 1921 se ifpojil k turné Ruského
baletu, s nimz navstivil Spéeko a Anglii a kde byla provedena i koncertni
premiéraSwceni jara Stravinskij zaal byt velmi Zzadanym udicem a dirigentem
svych @&l a na svych koncertnich cestach projel snad c@&weropu a Ameriku.
Navstivil jak mensi msta, tak i velkd uilecka centra. Zil deldi dobu i v New
Yorku, P&izi, Los Angeles nebo v Benatkach. Nezbyvalo muna ¢asu na balet
a proto poPulcinellovi (1920) uzDagilevovi nekyvl na daldi zakazkipagilev byl
velmi doten a neobrkeilo ho ani to, kdyz mu Stravinskijémoval svou latinskou
operu-oratoriumOidipus Rex.l kdyZz je pojilo velké patelstvi, tyto udalosti a
Dagilevova pycha a nestitelnost s tim, Zze Stravinskij skladal balety i pwkoho
jiného nez pro Rusky balet, z&pnily, Zze ped jeho smrti spolu Sestépial
nepromluvili. Véervnu roku 1934 se stal Stravinskij francouzskyniapiem a rok

poté vysla jeho autobiografi€ronika mého Zivota

Po turné roku 1935 ve Spojenych statech se mu ldosttké chvaly. Red
vypuknutim 2. s¥tové valky gisla nabidka k napsanékolika zakdzek do Ameriky
- baletHra v kartyneboSymfonie in CRok 1939 pro & byl tragickym rokem. Jeho
dcera Ludmila zetiela na tuberkulézu, pot&tem par nisiai manzelka Katéna a
jeho matka. Sam touto nemoci také onembdPo vypuknuti valky, kdy se jeho stav

zlepsil, se odshoval do Spojenych staamerickych. V roce 1940 se podruhé oZenil



s Vérou Bossetovou, hetkou a baletkou, se kterou se jifivee seznamil r. 1921 na
turné Ruského baletu po Spojenych statech. Po drwheévé valce z&al byt o jeho
osobu dirigenta a interpreta vlastnickl delky zajem. Koncertoval snad po celém

SWté a cestoval az do svych 86 let.

Rok 1945 mu finesl americké statni ¢banstvi a také smlouvu s vydavatel
Booseyem a HawkesemidP si také napsat celod&rni operu a tak na raddifele
oslovil k napsani libreta basnika W. H. Audena.tiégh letech (1951) &a opera
Zivot prostopasnika premiéru na Mezinarodnim festivalu $asné hudby

v Benatkach. Timto dilem také kiirjeho ficetileté obdobi neoklasicismu.

1.3 Stravinského podzim Zivota

V lét¢ roku 1948 napsal mlady hudebnik Robert Craft $tekému dopis
s Zadosti o zagpceni partitury na koncert, ktery byl skladateinevan a ktery na
jeho p@est pdadal v New Yorku. Stravinskij se zigpenim souhlasil a nabidl se, Ze
by rad rekteré ¢asti koncerturidil. Diky pokraiilému wku vSak uz nebyl schopny
dirigovat vSe sam a proto zkouSky vedl Robert Cidftomto mladém dirigentovi
naSel Stravinskij velmi nadaného interpreta svyeh dejich spoluprace byla
prekvapiw UspsSné a vzniklo z ni hlubok&dtelstvi. Robert Craft poté vydal knihu
Rozhovory s Robertem CraftenStravinskéeho Zivétobsahujici i soukromé dopisy a

fotografie ze Stravinského Zivota.

A¢ uz v to Stravinskij nedoufal, roku 1962 byl pozvdm Ruska, aby zde
dirigoval koncerty v Mosk¥ a Petrohradu. Ruska sp&test ho pijala jako hrdinu
a na listky na koncerty staly tisice lidi. Pro 8makého to byl nejen triumfalni
navrat, ale také spini jeho velkého snu, podivat se f3jednou do sveho

milovaného Ruska.

V roce 1967 vSak zal mit zdravotni problémy a tento rok takéil své
posledni pedstaveni - suitlPulcinella Dokortil posledni nahravku a uz nebyl
fyzicky schopen skladat. Radost mu afesgbilo poslouchani desek, hudby jinych
autof, které miloval. Jeho zdravotni stav se nadale&hal a roku 1971 ho v New
Yorku postihla vdzna nemoc, které 6. dubna téhdd qmodlehl. Je pochovan na
ostrow San Michelle v Benatkach. Vedl&jmdpasiva i jeho sitel SergejDagilev.
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1.4 Stravinského osobnost

Igor Stravinskij byl velmi vzdéany clovék. Zajimal se o filozofii,
naboZenstvi, giny hudby a unni, estetiku a psychologii. Velkou pozornosheval
i matematice. Robert Craft, se kterym se Stravjrsiizil v roce 1948, napsal, Ze
Stravinskij pracoval ve dne v noci. Komponoval, ¢dvina piano, upravoval
a instrumentoval dila. | kdyZz bylasto nemocny (tyfus, tuberkuléza, bolesti hlavy
apod.), neztracel optimismus. Byl plny energie &wail Zivot. Oproti sotiasnikim
se nebal jit do minulosti a nachazet v ni inspifa sva dila. Kazdé jeho dilo je
origindlem, jeho skladby a balety jsou stale ww§dna s¥tovych podiich. Je

pravem nazyvan jednim z néfgich skladatél 20. stoleti.

Nasledujici Stravinského vyrokgsreé vypovida o tom, jaky Zivot Zil, a to se
odrazilo i v jeho tvorb.

,,NeZiji ani v minulosti, ani v budoucnosti. Zijiptitomnosti. Nevim, co bude

zitra. Pro mne existuje jen pravda dnesniho dresm Jsovolan slouzit této pra¥c

délam to s naprostymipswdéenim.<

! STRAVINSKIJ, 1. Rozhovory s Robertem Craftem, Praha: Supraphon, 1967. str. 249
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2 Rusky balet

Rusky balet nebo také tzv. Ballets Russes bylactdrepol€nost, za jejimz
zalozenim stal Sergepagilev. Ten byl po dvacet let i jejinteditelem
a organizatorem. Tento soubor plny ruskych balbatntalenfi a nadanych
choreogral ve spolupraci s vyznamnymi navihaa pa@atku 20. stol. vyrazh

ovlivnil svétovou baletni scénu.

2.1 Dagilev, srdce Ruského baletu

Sergej Dagilev (31. 3. 1872 — 19. 8. 1929) projevoval sv@aaizani
schopnosti jiz fed zaloZenim spoteosti. Spolu s fateli vedl¢asopisZivot uneni,
ve kterém se snazil vicetiplizit zapadni kulturu, kterou ruska spatest ilis
negijimala. Co se tykalo baletni scény, baletni tekhniychazela z francouzske
baletni tradice. Rusky tafi@k Marius Petipa, v jehoZz choreografii byly u¢ad
v Petrohrad Cajkovkého baletyLabuti jezero Sipkova RZzenkanebo Louskaek,
poté propracoval klasickou baletni techniku a vejesi sCajkovskym vytvdil to,
gemu seikéa ruska baletni Skola. P&a¢ajkovskij byl autor, ktery jako prvni povysil
baletni hudbu na ugteckou urové. Hlavni roli na scéhale n€la baletka a muzsky
partner byl upozagh a pomahal i otockach a zvedacich figurach. Poddagileva
byl balet uzai¥eny do sebe — ruska hudba, ruska tématika a raitind tanénici.

Dagilev z&al v Petrohradu organizovat vystavy se zapadnignimm A diky
jeho schopnostem a talentu byly &spé.Casopis ale bohuzel z fin&mich chvodi
piestal vychézet. Mezi léty 1906-1908 zaujahgilev véejnost, kdyz v Pidzi
poradal rekolik koncerfti ruské hudby, vystavy ruskych midlia sezonu ruské opery.
V roce 1909 po navratu do Petrohraddatar Mariinském divadle, jehoz patronem
byl knize Vladimir, pipravovat nasledujici sezénu. Operni i divadeligdptaveni
meéla byt uvedena i v R&i. Spolupracoval s choreografem Fokinem, naema
scény Benoisem a naviiedn kostyni Leonem Bakstem.

Kdyz ale knize Vladimir nahle zésl a nechal organizatory bez firdanch
prostedki, pozadalDagilev o pomoc své iatele v P#Zi. S peizi, které mu
propijcili, mél moznost minit i repertoar, ktery se device skladal z baletnich
piedstaveni. V roce 1909 se vypravil ddiPa se souborewtitajicim nejlepsi urice
a taneéniky. Pa&iZzské obecenstvo, které bylo zvyklé vidat jen p&kych tanénika,
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bylo ohromeno preciznosti a zanicenim souboru. dPatat Gsgchu se Dagilev
rozhodl pokrdovat se spolmosti Rusky balet. Uv&tlv PaizZi Stravinského balety
nebo Trirohy kloboukod Manuela de Fally. VSechny inscenacélymohromny

aspech a tSily se velké oblib.

2.2 Zacatky Ruského baletu

V prab¢hu prvni sezony Ruského baletu se wadbalety na jiz existujici
hudbu. Postupn zasal Dagilev zadavat zakazky k napsani balet obracel se
piedevSim na zapadni skladatele aclemn Manuel de Falla, Eric Satie, Richard
Strauss, Claude Debussy, Daniel Milhaud, MauricgeRa dalsi, ti vSichni psali
hudbu k novym balétm proDagileva. Nejdlezitjsim skladatelem prbagileva byl
vSak Igor Stravinskij. Vroce 1909 byl pozadan i&ipstrumentovani hudby
F. Chopina KSylfidam v roce 1910 napsal prDagileva Ptaka ohnivaka 1911
PetruSkua o dva roky pozfji rozsahlé diloSwceni jarg které svym uvedenim
vyvolalo obrovsky skandal. Jednak kontroverzni \Btigkého partiturou a hlagn
nejednotnosti pohybu s hudbou. Fep to byl Dagilev spokojen. Stravinskij
spolupracoval s baletni spdf®sti velmi intenzivi. Dohlizel na zkouSky, sam se

zajimal o techniku baletu, radil se s choreografytaarniky.

Dagilev uvadl pied 1. sw¥tovou véalkou balety s ruskou tématikou jako
Petruska SeherezadaSwceni jarg Polovecké tance z Knizete lgor§ &mi si
spol&nost dobyla zapad. JenZze doba si Zadala ntigfup. Byl kladen draz na styl
a témata nebyla takibbzita. Z&aly se objevovat neoklasické tendence - novy styl,
stara latka. V roce 1920 tak phmgileva upravil Stravinskij na zakagkic hudbu

Pergolesiho a vznikl bal&ulcinella

2.3 Slava Ruského baletu

Béhem jednadvaceti let na s&ééfv obdobi 1. sétové valky byla skupina
prechod rozpusténa) uvedl Rusky balet Sedesat osm BaletoDagileva pracovali
navrh&i jako Pablo Picasso, Jean Miro, Benois, Andre Denslax Ernst a dalSi.
Spolupracoval sdti choreografy: Fokinem, Mjasinem, Balanchinem, iNgkym a

jeho sestrou Bronislavou (vSichni Rusove).
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Soubor Rusky balet vyprodukoval za léta své slamnikajici tan€niky jako
nag. Vaclava Nizinského, Leonida Mjasina, Olgu SpeSigti, Tamaru Karsavinu

nebo Lydii Lopokovovou.

Po Dagilevovt smrti ve 40. letech se skupin#epunula do Monte Carla a
zatala se nazyvat Rusky balet Monte Carlo¢&ek 2. swtove valky ale zavinil jeji

rozpad.

| kdyz Dagilev podle Stravinského néhmejlepsi hudebni Gsudek, dokazal
rozpoznat dobrou latku, napad, mysSlenku, kterou giaked! k dokonalosti. V jeho
souboru bylo nemélo ta#rika, kteti pod jeho vedenim vyzrali, choreodrakteri
patili k tém nejlepSim na baletni seérSvymi rolemi Nizinskij postavil muzského
tane&nika doprosed jevist a clil se tak o hlavni roli s primabalerinou. V jiném
projektu zase tawaici tartili bosi, coZ bylo do té doby nevidanBagilevova
osobnost, ktera dychala z celého souboru, jehoystyintuice dokazaly Ruskému
baletu zajistit nejen obdiv publika, ale také kalitv dgjinach...

Obr. 1 - Igor Stravinskij a Sergéjagilev v Seville r. 1921

Zdroj: STRAVINSKIJ, I.Rozhovory s Robertem Craftefraha: Supraphon, 1967.
476 str.
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3 Balet Pulcinella

3.1 Rusky balet mezi déma valkami

Po skoweni 1. s¢tove valky nebylo pro Stravinského lehké navazavmma
umeleckou spolupraci Bagilevem. Bt let pred vypuknutim valky byli v Gzkém
kontaktu, Rusky balet uvedtyii z jeho hlavnich &, ale valka jejich cesty na chuvili
rozaslila. Dagilev se projevil jako Zarlivy muz, protoze Straskij zatal sva nova
dila uvadt i v jinych produkcich, nez byl Rusky balet. Nejeproto o jeho dila
psana za valky, jako napPribeh vojaka ktery byl uveden ve Svycarské produkci,

velky zajem.

Dagilev se po vélce rozhodl znovu shromaZzdit svoolespost tanénika
v Londyre. Behem sezony v Opernim divadle, kter&inala 5. z& 1918 a trvala do
28. rezna 1919, uvedl pestry program, ktéftal i jednotlivé balety. Po kratkém
turné téhoz roku v Manchesteru se spiotest vratila do Londyna oté&v svou vilastni
sezonu v divadle Alhambra. Poté nasledovaddi tsezéna v divadle The Empire.
Ve svém repertoaru ¢h tehdy Stravinskéhd’taka Ohnivakaa Petrusky nikoliv
jeS& Swceni jara Dagilev gemyslel, jak by mohl jilakat obecenstvo zpatky
k ruskému baletu. Vzponghsi na uspch svého baletle donne de buon umgre
ktery uvedl VRim& v dubnu roku 1917 a jehoZ hudba byla zpracovanaaret
Domenica Scarlattiho skladatelem Vincenzem TomnmasinZatal tedy lakat
Stravinského, jestli by si necht vyzkouSet podobnou praci a nepokusil se
o zpracovani hudby pro balet podkd dalSiho skladatele 18. stoleti. Kdyz se zminil,
Ze tim skladatelem by ¢hbyt Giovanni Battista Pergolesi, Stravinsky myske

Dagilev zesilel.

3.1.1 Inspirace Pergolesim

V té dolg veédél Stravinskij o Pergolesim jen malo a jedina diera znal, ho
nikterak nezajimala. Byla to jeho komicka op8tazka pana Stabat MaterDagilev
vSak Stravinskémuipdlozil nashromazehé kopie neznamych, nebo né&namych
Pergolesiho &, mnoha jen v rukopisech, ktera naSel v italskyehhovnach a
hudebnich Skolach a také v britském muzeu. | kayessimi pedsudky, Stravinskij

souhlasil, Zze se do matefiapodiva arekne Dagilevovi swij nazor. | gesto, ze

15



notovy material poskytnutpagilevem opravdu obsahoval Bkteré neznamé a
nevydané skladby, si Stravinskij nakonec vybral ferdbu z publikovanych &
Pergolesiho. Zejménaiznorodé instrumentalni skladby, Triové sonatyia oper
tohoto autora — operu seriadriano in Siria (1734), komponovanou na texty
Metastasia a dv komické opery s libretem psané v neapolskéntetha- Lo
Frate’nnamorato(1734) all Flaminio (1735). Ri ¢teni a zkouméani Pergolesiho

hudby se do ni postuprzamiloval a ndagileviv navrh nakonec kyvl.

3.2 Vznik baletu Pulcinella

V tomto bod bylo nutné vymyslet pladinnosti pro baletDagilev sefidil
starym rukopisem, ktery naSel v Neapoli a kterydmatiovan roku 1700. Skladal se z
fady komickych epizod s hlavni postavou Pulcinelletnadicnim hrdinou
neapolskychcommedia dell’arfe Na pdadi scén spolupracoval Stravinskij jak
sDagilevem, tak i s choreografem Mjasinem. Hlavnzega vybrana pro balet byla

nazvanal heFour PulcinellagCtyii Pulcinellové.

VSechny mistni divky jsou zamilované do PulcineWdichni mladi muzi,
kterym byly tyto divky pislibeny, vSak Zarli, a planuji, jak by ho zabBijci si
proto kostymy, které fpominaji ten Pulcinellv a v gestrojeni se i@dstavi svym
milovanym divkam. Mysli si, Ze budou mit ésh a planuji vrazdu. Pulcinella je
vSak mazany chlapik, ktery si svou roli vymh se svym dvojnikem Furbem. Ten
piedstira, Ze podlehl Pulcinellovym réebm. Pravy Pulcinella se mezitim
pieviékne za kouzelnika a d&i své dvaje. V okamziku, kdy sétyii mladi muzove
mysli, Ze se zbavili svého rivala d@ighazi si pro své nesty, @ichazi na scénu
Pulcinella. Odda vSechnytyii pary a on sam si bere Pimpinellu s Furbovym

pozehnanim. Ten po svém v&eni gebird peviek kouzelnika misto Pulcinelly.

Stravinskij vybiral vhodna komorni a operdisla, kter& mohl f@menit
Vv tane€ni ¢asti. V prvnirad spiSe hledal rytmicka nez melodicka tmieisla, jenze
pak postupé zjistil, Zze v hudb 18. stoleti takovy rozdil vlastnneexistuje.
K instrumentovani ckt pouzit mensiho orchestru, abytustala zachovéana
orchestralni tradice 18. stoleti. Zesknych nastraj vylowcil klarinety, smyce

roz&lil na dw skupiny - concertino a ripieno a odstranil bicstndje. Vlozil operni

2 . . s . . . . , v , v p 1% ,
forma divadla, charakteristickd maskami a improvizovanym predstavenim zaloZzenym na nacértcich
nebo scénafich, ktera zacala v 16. stoleti v Italii
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casti, které pipadly sopranu, tenoru a basovému solu a fitpevaci meli byt
soudsti orchestru, nikoliv zpivat na s¢éiKonené obsazeni orchestru tedy bylo:
dwve fletny, dva hoboje, dva fagoty, dva lesni rohy,ysoe skladajici se ze
smycoveho kvintetu — 1., 1l. housle, viola, violonaela kontrabas. Zpracovani
orchestralnich paitje velmi zdalé a pestré. Kazdéast je upravena pro odlisné
nastrojové seskupeni.iftanim concertina a ripiena ve stoich, ale takéigwvenych

a dechovych nastmja zvuku celého orchestru, vyivaStravinskij barevnou a
povedenou instrumentaci. Ta se od Pergolesiho hudibyzejména ve vyuZziti
dechovych nastr6j U Pergolesiho jsou spiSe v pozadi a vévodié¢smyNaopak
Stravinskij kladl velky draz na praci s dechovymi néstroji a jejich solovéywriti.

Jsou tu rovnocennymi partnery stogvych nastraj.

Pti praci na vybranyclkiastech Pergolesiho hudby Stravinskij prokazakkkv
dovednosti ve vyru, zpracovani a @asném transponovani jeho hudbyclRe
spojil tonalitu, dynamiku a nastrojové a vokalniuya On sam flezitostré porusil
formalni symetrii hudby 18. stoleti vynechanim, glowzenim nebo opakovanim
frazi, ani se nédil tradicnim harmonickym schématem. Pré&tSinu ¢asti zachoval
melodickou a basovou linii z originalu a t&nji nemenil. Pridal své vlastni invence,
vyrazové prosedky a sveradznou orchestraci. dwee napiklad zdvojeni nastrdj
jako je pozoun nebo kontrabagasti Vivo, nebocast, kdy smyce vystupuji jako
sucha rytmicka podpora nahrazujici bici nastrojgtvdfil suitu s individualnimi
¢astmi, ktera fedstavuje hudbu celého baletuidt Wt a pivod, ze kterych byly
piejaty, mizeme vidt v Tabulces. 1 (viz. nize).

Partitura pro balet byla nazvarailcinella, balet o jednom aktu pro maly
orchestr se/emi sélovymi hlasy podle Giambattisty Pergolesiavinskij na ni
pracoval mezi lety 1919-1920. Ve srovnani s balRigk Ohnivaka Swceni jaraje
provadci aparat néekaré maly. To vSak bylo Stravinskéhdgmi. Prace na baletu
Pulcinella zdanli¥ neovlivnila jeho pozgsi vliastni hudebni styl (v dalSich dilech
jako je Concertino nebo Symfonie dechovych nastionenajdeme zadné naznaky
Pergolesiho hudby), na druhou stranu ale nikdéeked tak velky obrat v jeho
hudebniteti. Zejména jeho navrat k tonaita klasické homofonni fakte hudby.
Pro Stravinského samotného to byl éityr ziomovy bod v jeho Zivét Po prvotnim
nezajmu totiz naSel v tomto stylu hudby velké zatib které ovlivnilo i jeho budouci

tvorbu.
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Tabulka 1 — Pergolesiho hudba v baletnééistech

1. Predehra

2. Serenaddtenoroveé solo)
3. ScherzinpsPoco pil vivo
4. Allegro

5. Andantino

6. Allegro

7. Allegretto(sopranové solo)

8. Allegro assai

9. Allegro (alla breve (basové sélo)

10. (a)Largo (trio)
(b)Allegro (duet sopran a tenor
(c)Presto(tenorové solo)

11.Allegro alla breve

12. Allegro moderato

13. Andantino(sopranové sélo)

14. Allegro

15. Gavotta se déma variacemi

16.Vivo

17.Tempo di minuétrio)

18. Allegro assai

Triova sonata, 1.dta

Il Flaminio Akt I. Aria (Polidoro)

Triova sonata I, 1. &ta

Triova sonata I, 3. &ta

Triova sonata VI, 1. &ta

Lo Frate’nnamoratoPredehra k Il Aktu
Adriano in Sirig Akt Ill., Arietta (Aquilio)

Triova sonata lll, 3. &a

Il Flaminio Akt I. Aria (Bastiano)

Lo Frate’nnamorato
(a) Akt 1ll. Aria (Ascanio)
(b) Akt 1l. Canzona (Vannella)
(c) Redehra k Aktu 1.
12. Suita pro snice
Triova sonata VII, 3. &a
Canzona pro sopran, Se tu m ami,
8 lekci pro Harpsichord (2. set), 7. Sonats
8 lekci pro Harpsichord (1. set), Il. Sonats
Symfonie pro violoncello a kontrabas,

Vvéta

Lo Frate ‘'nnamoratpAkt I. Canzona (Dor
Pietro)

Triova sonata XlI, 3. &a

5

3.

Zdroj: WHITE, E. W.Stravinsky, The composer and his wdrkndyn: Faber and

Faber, 1966. str. 247.
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3.2.1 Scénografie a vyprava nového baletu

Pro Stravinského bylo jednim z lakadel na praciotohbaletu také to, Ze
mohl spolupracovat s Pablem Picassem, jakoZto htawiircem scény a kostyim
Ten se v3ak ze gatku potykal s menSimi nesndzemi. Traduje se, ¥& kobprvé
piedlozil své navrhybagilevovi, ten se radlil, hodil je na zem, z&l na & dupat a
odeSel s prasknutim dfe Bylo to malé nedorozueni, protoZze Dagilevova
piedstava byla scéna ve stylammedia dell”artes maskami a bilymi kostymy, jenze
Picasso mu donesl navrhy kostyspiSe z Offenbachovské éry s licousy na&itha
Toto urazlivé odmitnuti vSak Picassa neodradiloaari novou sérii kostyin a
scénu v duchu 18. stoleti s neapolskymi domy, laske baroknimi dekoracemi,
piesré podleDagilevova gusta. Kulisy byly namalovany neutralrddmou, Sedou a
tmaw hnédou barvou a cela scéna byla zahalena do bilé. ldtkyscénou byl vig
piistav Neapole s Vesuvem v pozadi. Kostymy viitvay komedialnim stylu
s purtochovymi kalhotami, ngechranymi limcovymi koSilemi, plastiky pro muze a
volnou halenkou pro Pulcinellu. Zenyé dlouhé, ndechrané sukhs padnoucimi

korzety a Pimpinella, hlavni Zenska postava, bplacena jako venkovanka.

Stravinského fedstava skromného klasického baletu, kde bude
ve vyvazenosti téma a tanec dapici jeho hudbu, narazila ro¥h na mensi
komplikace. @ivodem byly komunikéni problémy mezi nim a choreografem
Leonidem Mjasinem. Kdyz totiz #al Stravinskij posilat jednotlivé baletdasti
v klavirni partitite do P#Ze, z&al je Mjasin, podporovabagilevem, hned zkou3et
s predstavou, Ze&asti budou hrané orchestrem v plném obsazeni (jekw bylo
ttreba uPetrusky. Kroky uz byly nacwiené, sestavyipkombinované, coz se ukazalo
jako velky omyl. Stravinskij fijel na zkousku a vid, Ze to, co Mjasin vytvil,
vibec neodpovida jeho vizi a hlavmmbsazeni orchestréitajicim jen 33 hr&.
Obsah tedy musel byt k Mjasinbwelibosti znénén a Stravinskij potom rag

dojizckl na zkousky osohin

3.2.2 Premiéra

Premiéru il balet 15. k¢tna roku 1920 v Palais Garnier (operni divadlo)
v P&izi. Hlavni ulohy Pulcinella se ujal s noblesou skijasin a v roli Pimpinelly

tartila Karsavina. Balet g obrovsky uspch. Rozdlil vSak hudebni kritiky na dva
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tabory. Jedny, ki¢ Stravinského novy sén prijali nadSeg a druhé, ktd jej
kritizovali, Ze opousti ,modernismus”. Pulcinellaylbpoté uvadn v riznych

produkcich po celé Evrepnikdy vSak znovu v Mjasin@choreografii.

»Pulcinella je labuti zgv té c¢asti mého Zivota, kterou jsem stravil ve
Svycarsku. . Pulcinella mi pomohl ,,0bjevit* minulost — byl jako zjeverteré mi
ukazalo nové moznosti pro mou pe@El praci. Samazjme to byl pohled nazfi —
prvni z podobnych laskyplnych reminiscenci — aletbyaroveé pohled do zrcadla.
...Kdyz si muzikanti vykladaji o hudebnich arcidilestidycky se stane, Zzekdo
znézorni, co ma na mysli, tim, Ze to zazpiva; ...byéh Pulcinellu také radji

,,zazpival“, nez odm mluvil.“3

Stravinskij se ve své tvotlvyhybal citacim jinych autdr Vyjimku tvori po
baletu Pulcinella balet Polibek vily Zopakoval zde podobny postup, kdy vyilo
balet na zaklatinetpinych skic na hudbu Petrad§iCajkovského, kterou miloval.
Stravinskij nebyl jediny skladatel, kterycz po prvni s¥tové valce skladat v tomto
duchu. Ped nim to byli nap Maurice Ravel Klavirni sonatind nebo Sergej
Prokofjev Symfonie®. 1, "Klasicka’). Skladatelé hledali po valeém obdobi Zivotni
smysl, kladné hodnoty a mir. Obraceli se proto vebsto do minulosti, zejména do
baroka a klasicismu. Balet Pulcinella byl ¢atkkem Stravinského obdobi
neoklasicismu, které trvalo dalSidficet let a ve kterém vznikla dila jakoktet pro
dechové nastroje (1923 pnata pro klavif1924) nebd<oncert pro klavir a dechové
nastroje(1924).

Balety Igora Stravinského seéadi k nejvyrazgSim a podle &kterych
i k nejlepSim diim z celé jeho tvorby. Napsal jich jedenactésinu z nich uvedla

Dagilevova spolénost. V3echny jeho balety se hraji také v koncehtmérzich.

3 STRAVINSKIJ, I. Rozhovory s Robertem Craftem, Praha: Supraphon, 1967. str. 168, 169.
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4 Upravy Stravinského Pulcinelly

Stravinskij, se tak jako jini autip ¢asto vracel ke svym din, aby je upravil
pro solovy nastroj nebo jiné nastrojové seskupBylio tomu tak i u baletni hudby,
kterou dale upravoval v orchestralni suity. Péku Ohnivakuye baletPulcinella
jeho nefastji upravovanou skladbou. Nesnazil se jefegsat onu hudbu do
nastrojového partu, ale Slo oitgi proces a o snahu @rvyuzit moznosti daného
nastroje. Casto také spolupracoval na danych Upravach s netgrp Hudbu

k Pulcinellovi upravil vettyiech verzich pro koncertnéély:

1. Suita pro orchests ¢astmi

l. Sinfonia (Redehra)

Il. Serenada

lll. Scherzino
Allegro
Andantino

IV. Tarantella

V. Toccata

VI. Gavotta se d¥éma variacemi

VII. Duet
VIl. Menuet
Finale

e

¢asti z baletu Pulcinella. Vokalni party ve Il. allVkasti rozepsal pro jednotlivé
nastroje orchestru. Prvni uvedeni se ujal Bostan@wny orchestra roku 1922 pod
taktovou Pierra Monteuxea. Roku 1949 vysSla s mengpravami nova verze, kde
byly doplrény metronomické poznamky, @&st Duet byla gejmenovana n¥/ivo.
Suita je upravena pro maly orchestr, jako tomu hwdudk® k baletu: d¢ flétny,
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dva hoboje, dva fagoty, dva lesni rohy, trubka, quog &tyti I. housle, étyii
II. housle ctyii violy, tii violoncella a ti kontrabasy.

2. Suita na témata fragmeina skladeb Pergolesiho pro housle a klasdéstmi:
l. Introdukce
Il. Serenada
lll. Tarantella
IV. Gavotta se d&ma variacemi

V. Menuet. Finale

Na této suit Stravinskij pracoval v létroku 1925 v Nice a dokdit ji v léte
téhoz roku. DalSi rok byla vydana v edici Russeviissiquie. Stravinskij ji ¥noval
polskému houslistovi Pavlu Kochanském@Tomu mimo jiné ¥noval sva dila i
polsky skladatel Karol Szymanowski. Prvniho uvedsmi ujala za klavirniho
doprovodu skladatele australskd houslistka Alma digo ve Frankfurtu
25. listopadu 1925.

3. ltalsk& suitapodle Pergolesih@)ro violoncello a klaviis ¢astmi
l. Introdukce
Il. Serenada
lll. Aria
IV. Tarantella

V. Menuet a Finale

Byla publikovana roku 1932. Stravinskij pozadalpmlsipraci violoncellistu

Igora Piatigorskéhb Tato suita ma hodrpodobného s houslovou verzi z roku 1925,

* (1887-1934)
> (1898-1943)
® (1903-1976)
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ale ma i hod# odliSnosti, jako nap ¢ast Tarantella. Ve violoncellové verzi je také
pifidana zgvna cast Aria a vynechana houslova Gavotta. $St@ko houslova suita
obsahuje ¢ ¢asti a jako jedina také Upravu devédsti z baletlPulcinella ktera je

originalre basovym sélemipvzatym z operyl Flamino.

4. ltalsk& suitapodle Pergolesiigro housle a klavis ¢astmi
l. Sinfonia
Il. Canzone
[ll. Tanec
IV. Gavotta se déma variacemi
V. Scherzino

VI. Moderato-Allegro vivace

Jejim spoluautorem je prosluly rusky houslista Seinushkirl, se kterym
se Stravinskij seznamil vroce 1930. Napsal pep inHouslovy koncert Duo
Concertantea Divertimentq které Dushkin za Stravinského klavirniho dopravod
uvackl na jejich spolénych koncertnich turné. Dushkin se sam kfokoncertni
¢innosti wnoval Upravam skladeb pro housle a klavir, kteké faublikoval. Akoli
je ltalska suita pro housle a klavipodobného nazvu jako jiz ziwvana druha
Uprava, sklada se z Se&éisti a je zaloZzena na zcela jiny@stech baletiulcinella
nez violoncellova verze. Na rozdil otiedchozi houslové verze je také duldy vice

piistupna a melodicky srozumitelna.

7 (1897-1976)
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5 Interpreta ¢ni poznamky k jednotlivym ¢astem zapsané

violoncellistou Erlingem Blgndalem Bengtssonem

V ¢asti Introdukce Blgndal Bengtsson jen artikgle@ poznenil rytmicky
motivek v taktu 25-27. Misto frazovani pod jednirbloackem na jeden smyk
roz&lil takt na ti oblowky. Interpret je tedy nucen afib smyk ftikrat, misto
puvodnich dvou obratek. Docili taktéi vzdusSnosti a tatirosti v této pasazi. Motiv

se opakuje v taktt. 38-40.

V Serenad v taktu 14 pidal poznamku meno-ménChel tak barevi odliSit
stejny uryvek hrany vigdchozim taktu. Interpreta je velmi gkné hrat prvni
aryvek na A strué a s poznamkou meno pak zopakovat stejny motivtmaxsD,
kterd ma medaySi a ne tak ostrou barvu jako struna A. DalSimajiou Upravou je
pouZziti oktav v taktu 22 misto t&tych sext. Z hr&ského pohledu se tato varianta

jevi i mére komplikovana, nez ony sexty. Ztraci tak ale naebaosti.

V ¢asti Aria jiz zaznamename vice Uprav. Je toinagnechani oktav, které
zaina v taktwislo 16 a pokréuje déle v taktu 17. V nasledujicim taktu v dvojzyru
G B namisto noty B igpsal notu D. Violoncellista tak ie pohodls vyuzit
zngjicich otewenych strun. | po technické strance je tato vaasianér narana. Pro
hr&te je snazSi hrat & kvinty nez v rychlém tempu chytat levou rukoypzane
tercie. O kousek déle vtaktu 20 Blgndal Bengtskcdval se svymi Zaky frazi
o oktavu nizeCili namisto houslového, aas hravalc; aasa mistoa; afis; hraval
a afis. To samé o dva takty dale, kdy se pasaz opakujaktd 46 doportil hravat
druhé Gis na lll. struha z&it z ni i nasledné glissando. StraSakem pro viatisty
muze byt takt 59 a tremolované&ilpvé noty. Blgndal Bengtsson violonceliist
ulehiil nAmahu a vySkrtl toto tremolo. DalSi zajimavaavou pasazi vastiAria je
takt 80 a 85. VloZeni mensiho nddechu meioyou notu s t&kou a naslednymi
Sestnactkami bychom mohlifgdozit jako, co se bude ditd@ Osobs je to ma
oblibena pasaz. Pak uz jen v té&sti ridal zregjici oktavu kes v taktu 137, stejh
jako je tomu o dva takty dale, kde je tato oktavatifttna. Violoncellista si ize
vybrat, jestli prvni piklad zahraje o strunu niZe a paiejde na A, nebo bude oba
piipady hrat ve stejné poloze. ¥e§dnu malou poznamku zminil profesor Ola
Karlsson. Tu mu fmo na hodia poradil sdm Piatigorsky. Zéwv Larga je mozné

hrat pizzicato. Tény Ges, B, Es vyzni v pizzicatolancella do ztracena. J& oseébn
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jsem zatim nenarazila na nahravku, ve které by taize zazéla a ani na
violoncellistu, ktery by z&ur tétocasti takto interpretoval. Wit¢ ale stoji za zminku

a vyzkouseni.

Tarantellaje takova briskni, technicka etuda pro violonsgjli se kterou se
kazdy interpret musi poprat sdm. Piatigorsky sen@iovi Bengtssonovi nezminil
0 Zadnych poznamkach, které byladl v tétocasti.

V ¢asti Menuet a FinaleuZz najdeme jen malo zm. FredevSim jsou to
artikulacni oblowky, které jsou vyzngeny v notovych fikladech v piloze. Dale
pozadavek na hru akardoizzicato v taktu 25 sénem dob od struny a ne nahoru
nebo vynechani kvintittakty pred koncentasti Moderato.

VSechny tyto interpretmi poznamky napomahaji frazovani, charakteru,
barevnosti, hravosti ackdy i zbyt&né namaze violoncellisty. Dosud nebyly nikde
oficialné zaznamenany a jsoudiy pouze progtdnictvim jeho Zaka pro tuto praci
byly ziskany prosgednictvim rozhovar s violoncellisty Olem Karlssonem a
Henrikem Brendstrupem. Je také mozné slySet je dkherych nahravkach se
Stravinského Italskou suitou V nize uvedeném notovém materialu Boosey a
Hawkes, New York, ani v ruskych vydanich je vSakajdete. Neni nutné se jimi
zrovnaridit, ale ugité stoji za povSimnuti a vyzkouSeni. Ja jsem si jed@ho partu

piipsala a byla jsem velmi spokojena.

Uvedené poznamky jsou vyZeay v notovém materialu vifpze cervenou

barvou.
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Zavér

Mym cilem v této bakal&ké praci bylo pblizit vznik Italské suity pro
violoncello a klavirod Igora Stravinského. Zaitila jsem se tak proto naipod,
okolnosti a hudbu baletu Pulcinella, ktery Strakingkomponoval na fani Sergeje
Dagileva pro Rusky balet. V této praci jsem se tekla podlit o interpretani

poznamky pro violoncellisty, které jsem zaznameralaem mé studijni stdZze a
které by mohly byt zajimavé & posné pi nastudovani tohoto dila.

U Igora Stravinského nenajdeme mnoho repertoaruvimoncello. Krong
Italské suityzkomponoval uz jerRussian Maiden’s sonZpév ruské divky) a
Pastoralepro violoncello a klavir. Posledrjmenované skladby se vSak hravaji jen
malokdy. Pokud si chce violoncellista obohatiijsepertoar o skladatele 20. stoleti,
Italska suita Igora Stravinského se zda jako vhdamgdidat pro zpestni programu.
Ja jsem tak tinila a @i jejim nastudovani zvladla spoustu nesnazi, kteexprefim
piindsi. | kdyZ to neni originalni dilo psané proleixello ale jen Gprava baletni
suity, Stravinskij ji za pomoci Piatigorského ugtask, Ze si violoncellista vyzkousi
shad vSechny mozné polohy nastroje, hru fladpkézné druhy smyk a mize si dle
vlastni fantazie pohrat s jednotlivyastmi skladby a vyuzit barevnosti nastroje. Je
velka Skoda, Ze ji takasto neslychdme z koncertnich pédii a neni anicéaito
nahravanou skladbou. Své misto ve violoncellovémpentearu si ale pravem

zaslouzi.

26



Pouzité informaéni zdroje

Odborna literatura

[1]

[2]

[3]

[4]

[5]

[6]
[7]

[8]

DRUSKIN, M. S. Igor Stravinskij — osobnost, dilo, nazeryraha:
Supraphon, 1981. 327 str.

HOPKINS, A. Velikdni hudby Bratislava: Perfekt, a. s., 1995. 463 str.
ISBN 80-85261-93-6.

NAVRATIL M., D¢jiny hudby — pehled evropskycheéfin hudby Praha:
Votobia, 2003. 367 str. ISBN 80-7220-143-3.

SADIE, S. The New Grove Dicitonary of Music and Musiciah®ndyn:
Macmillan, 1980. ISBN 0-333-23111-2.

SCHNIERER, M.Swt orchestru 20. stoleti — I. diBrno: M a M, 1995.
463 str. ISBN 80-238-1564-4.

STRAVINSKIJ, I. Kronika mého ZivotaPraha: Orbis, 1937. 212 str.
STRAVINSKIJ, I. Rozhovory s Robertem CrafteRraha: Supraphon, 1967.
476 str.

WHITE, E. W. Stravinsky, The composer and his wdrt&ndyn: Faber and
Faber, 1966. 608 str.

Partitury

[9]
[10]

[11]

STRAVINSKIJ, I. ltalianska suita Moskva: Muzika, 1968.

STRAVINSKIJ, 1., Pulcinella Suite for Orchestra after J. B. Pergoles
[kapesni partitura], Londyn: Boosey &Hawkes 1949.

STRAVINSKIJ, I. Suite Italienne pro violoncello a klayiEdice Russe se
Musique, New York: Boosey & Hawkes, Inc., 1934.

Audio nahravky

[12]

[13]

[14]

STRAVINSKIJ, I.Pulcinella,[CD] Nahrano Dresdner Philharmonie, Herbert
Kegel. CCC-Corona Classic. 1984

STRAVINSKIJ, 1. ,Suite italidne* from ,Pulcinella“ [CD] Nahrano M.
Maiskym a M. Argerich. Hamburg: Deutsche Grammop&ombH, 2005.
STRAVINSKIJ, I. Pulcinella, [MC] Nahrano BBC Symphony Orchestra,
Rambert dance company, BBC Enterprised LTD, BB&Vielon, 1988

27



Seznam obrazik

Obr. 1 - Igor Stravinskij a SergBagilev v Seville r. 1921

28



Seznam tabulek

Tabulka 1 — Pergolesiho hudba v baletrigbtech

29



Seznam Filoh

Priloha | - STRAVINSKIJ, 1.Suite Italienne pro violoncello a klavir

30



Priloha I.

et Iy shie Musibkorder atoe
Sk poarilysade 3
SO0 Avhus €

SUITE ITALIENNE Biblinteket - 115 5713 343

cemuail; djmbsibeo misil- lans
poer Vindoneeile of Piama

Jetle parlie d& Vicloneslls
asl aiablie par MFauleur no
aaliaboralion aves Gregor

Maligors o i ] Compose par
i Introduzione Igor STRAWINSKY

Allegro modZ ¢ M

vprrgat 1¥ or Fdimn Ruse de Musiipar (Rossisches Mumivering]

boy ok cuusiries

Thsh drods dene winn, de rwgrid g icm »
Friveest e wresngrmwne, Booery & Hawbes, lne , New Yook, KA WP PR PR Feesrd® PILE tiem Bl

to de HAtEG pest Tvie P
A piieta af repmdertas o iy bern reesved g Frapeists de ¥ P
! CLRT




Serenata

Linrghetto

3
UCoonpgrivl 1998 by Edisae Kusss Mupigpre (Ramprber Muanhverlag) !
bl et
1t rrERgFinenT, Hages g : Togs drvibn d'wasralion_dr reproducios si
_u:: H_b’“: sy & ko, loc 3 Yok, UK b rang Rmeale Fedefwes posl fies pays
i i irprisdusiion by any fore reeerved Poapreehe 4= 1§ Edidess gaar loss pays

Bk H. i8N




Aria

Alh__'p.-ru oniln 1!1'1_-'4.-'!'I plez, urcn pizz, arco simile

_]._PE':‘ A_l“d"_* “l‘*‘:*!k £ f-'l :f- i_’. LF- 'S "'
2T = L= o = = ==X
— ——— - 1 .

33 3332 333+ 3 z

Copyrghs 1234 by Editien Rame dr Mosgar (Rusischer Muslbverisg

ur all susbnies. T dpots Aespccet s @8 sopredeiiien ¥
Primied by aniasgensen, Bossey & Huwhes, Tne, Now Yok LU %2 Wapraszemepld FeRsTved polr b9we paye
AL righes of reprodictans i any been seserved Frapeeris de | Hiilesr peus ioss pay=

B & H LniSa




VIOLONCELLE

Bk N ek




A IO ONCHEIL LT

166

- = ‘:::l. Al ; )
I TR RIS

attacea - Taranfelia

R & H indsn




VIOLONCELLR

Minuetto e Finale

Moderawo

"8

IEa | i

Lopvrmld. 190 by Edviiwn Ruse de Musquy [Rissischer Munibveriag,
fer sl rewstys

Prad by szargement Bovery & Hawher, Toc. Kew Yok, U S A LT TR P e Srmtinn , e coprndiont 1 on o

I nrwamprments ressrsls pasd Ade grps
A nghis ol svposduciig 5 sy form reaerred Fompriete b | ERASGF jases bis Digs




VIOLONCELLE

L & H. pe3sl




10

IOLONUCELLE

|

Lizk
=== 2
o e Prnfina

P

B ox H W




