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Uvod

La cara oculta (2011) je Spanélsko-kolumbijsky koprodukéni filmovy
snimek reziséra Andrého Baize. Film pojednavé o vztahu netradi¢niho milostného
trojihelniku a boji o preziti v tajné mistnosti za zrcadlem, situované do domu
hlavnich hrdint. Adrian a Belén tvoii mlady par, kde si vSak Belén neni jista
partnerovou vérnosti. Na zakladé trvalé nedivéry vymysli plan, jak Adriana
podrobit zkousce. Tento plan vSak selze a ona zidstava uvéznéna v tajné mistnosti
v dom¢, a tak zacina jeji boj o preziti. Po Belén je sice vyhlaseno patrani, ale Adrian
se domniva, Ze ho jen partnerka opustila a velmi rychle si za ni nachazi ndhradu —
Fabianu. Snimek tematizuje mezilidské vztahy, moralku a mysti¢no.

Hlavni motivaci pro vznik této bakalafské prace byla predevsim jeho
inovativni narativni vystavba, jez se svou konstrukci vymyké soudobym estetickym
postuptim, ale také skutecnost, Ze snimek nebyl doposud podroben soustavné
teoretické analyze. Nevymykd se ve velké mife tematicky, nybrz svou kompozici
a zpusobem distribuce informaci o fikénim svété. K tomuto faktu se vadze samotny
styl autora. Andrés Baiz' je jednim z mladsi generace kolumbijskych reZiséri,
vymezuje se vic¢i soudobé kolumbijské mainstreamové produkei, jelikoZ piinasi
vlastni autorské pojeti filmové estetiky, kterd je ovlivnéna jeho plsobenim
v zahrani¢i.? Jeho tvorba se vyznacuje predevSim specifickym budovanim filmové
atmosféry skrze praci se stfihem, velikosti zabért, a zplsobem distribuce
narativnich informaci, protoze formou narativni hry ovliviiuje divakovo vnimani.

Ptinosem bakalafské prace by proto mohlo byt otevieni teoretické diskuze nad vyse

! Andrés Baiz vystudoval univerzitu v New Yorku (Tisch School of the Arts) a poté zacal
spolupracovat s francouzskym reZisérem Ralphaélem Nadjari. Jeho prvnim celovecernim snimkem
se stalo festivalové Uspésné drama Satanas v roce 2007. Nasledovaly filmy La cara oculta a Roa.
Krom filmové tvorby se vénuje i tvorbé seridlové jako je naptiklad Narcos (Netflix) a dale také
scenaristice, rezii, produkci i filmové kritice.
ANDRES BAIZ. In: Proimagenescolombia.com [online]. [cit. 20. 3. 2018]. Dostupné z:
http://www.proimagenescolombia.com/secciones/cine_colombiano/perfiles/perfil_persona.php?i
d_perfil=3661.

Zminénym mainstreamem je myslena v ramci kolumbijské seridlové tvorby zejména produkce
telenovel a v rdmci tvorby filmové - dokumentarni, ¢i podsvéti mapuijici dila. Krom koprodukci
v Latinské Americe, spolupraci s francouzskym reZisérem Ralphaélem Nadjarim, je autor ovlivnén
zejména tvorbou ze Spojenych statd (viz autorovo studium v New Yorku). Zaroven vsak nenasleduje
styl klasického Hollywoodu, nybrz naopak — vyuZziva napfiklad oteviené konce bez happy endu
apod.



zminovanym snimkem, a to zejména z narativniho hlediska, které je klicovym

prvkem snimku a bylo doposud opomijeno.

Cilem této bakalarské prace je analyza vypravéni filmu La cara oculta
s durazem na kategorii fokalizace, a stou spojenymi ptechody mezi hledisky
jednotlivych postav, jez jsou hlavnimi narativnimi ¢initeli snimku. V nésledujicich
kapitolach bude kriticky zhodnocena literatura a prameny, pfedstavena metodologie
vyuzita v analytické Casti, samotnd analyticka Cast a zavér s vyhodnocenim celé
analyzy. Metodologicky zdklad vychazi z naratologického konceptu némecké
teoreticky Sabine Schlickers, ktera v kontextu hlediska pracuje s pojmy fokalizace,
okularizace a aurikularizace, které jsou spojeny nejen s tim, co postavy védi, ale
také s tim, co vidi a sly$i. V analytické ¢asti bude rozebrana narativni vystavba
filmu. Bude zde vymezen piib&h, vypravéni®, narativni roviny a typy vypravé&i
a dale probéhne analyza jednotlivych hledisek na ptikladech modelovych scén.
Scény budou vybrany na zdkladé divacké zkuSenosti tak, aby postihovaly
hlediskovou rlGznorodost vypravéni, protnuti perspektiv a vzniknul tak
reprezentativni vzorek narativni vystavby. Na zaklad¢ takto zvolené¢ho postupu
bude v zavéru celé prace mozné popsat kompozici vypravéni, tedy jak ji fokalizace

konstituuje a tudiz i celkovou narativni strategii, ktera byla v tomto snimku vyuZita.

8 ProtoZe je v této praci vychazeno ze zakladl filmové naratologie vychazejici z francouzské
strukturalni naratologie, pouzivam zakladni rozdéleni narativnich rovin na rovinu pfibéhu a rovinu
vypravéni.

KUBICEK, Tomas, Jifi HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdini analyza vyprdvéni. V Praze:
Dauphin, 2013, s. 19. ISBN 978-80-7272-592-2.



Metodologie

Jako metodologicky zaklad této bakalatské prace byl zvolen koncept
némecké teoreticky Sabine Schlickers plisobici na univerzit¢ v Brémach. Ve svych
studiich se zabyva predevSim Spanclskou a latinskoamerickou literaturou, dale
naratologii, a to 1 ve vztahu k filmové véde.* Pro tuto bakalafskou praci bude
vyuzita teoretickd studie z roku 2009 s nazvem Focalization, Ocularization and
Auricularization in Film and Literature, ze sborniku Point of view, Perspective, and
Focalization: modeling mediation in narrative.’> Nez bude uveden samotny koncept
vybrané fokalizace, budou ptedstaveny a kriticky vyhodnoceny i jiné naratologickeé
ptistupy, které dopomohou k doplnéni a ke zdtivodnéni vybéru metodologického
konceptu vyse uvedené autorky.

Pro tvodni vhled do problematiky je nutné upiesnit zakladni pojem, se
kterym se bude pracovat, a tim je fokalizace, pro fadu teoretikli stézejni
termin naratologie.

Naratologie je definovana jako ,,(...) systematicka teorie poskytujici
zakladni instrumentar pro analyzu narativnich textu “6, Jinymi slovy to v obecné
roviné znamend, Ze tato disciplina poskytuje metodologicky aparat pro analyzu
struktur vypravéni. Tento pivodné literarnévédni obor vznikd v sedmdeséatych
letech a podle ptistupu k diliim mizeme vymezit jeho dva sméry. Prvni je tradi¢ni,
ktery vychazi ze strukturalismu, a druhy je novy, ktery vyuziva kognitivni pfistup,
tudiz je vztazeny predevSim k divacké recepci dila v rdmci prostorovosti. Tato
bakalarska prace bude vyuZzivat pfistupu tradicniho sméru, jelikoZ primarnim cilem
neni divacka aktivita, nybrz systematicka analyza jednotlivych sloZek vypravéni
ajejich vzajemna provazanost. Od osmdesatych let dochazi k tendencim
0 interdisciplinarni pfesah naratologie, a to pfevazn¢ do filmové teorie, z ¢ehoz
vyplyva zékladni problém, kterym je ptenos terminologie z literatury na film.
Teoretici jsou s timto faktem konfrontovani a na tomto zakladé vznika fada pojeti

aplikaci termin na filmové médium.

*Prof. Dr. phil. Sabine Schlickers. In: Uni-Bremen.de [online]. 22. 09. 2017 [cit. 20. 3. 2018].
Dostupné z: http://www.fb10.uni-bremen.de/lehrpersonal/schlickers.aspx.

> Schlickers, Sabine: Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In: Hiihn,
Peter — Schmid, Wolf — Schonert, Jorg (eds.): Point of View, Perspective, and Focalization: Modeling
Mediation in Narrative, Berlin 2009, s. 243 — 258.

® KUBICEK, Tomas, Jifi HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdini analyza vyprdvéni. V Praze:
Dauphin, 2013, s. 15. ISBN 978-80-7272-594-6.
7



V této navaznosti je nutné upozornit na fakt, ze pojem fokalizace neni
jednozna¢né definovan. Kazdy teoretik jej chape a vymezuje jinak a z tohoto
davodu lze jen popsat koncept dané¢ho jedince a do jaké miry je z hlediska narativni
analyzy VyuZiteln}'l.7 Kvuli takovym terminologickym rozdilim lze vymezit dvé
zakladni linie fokalizace.

Prvni z nich je linie francouzského literarniho teoretika Gérarda Genetta,
ktery v roce 1972% navrhl piivodni koncept fokalizace (kterou nazgva hledisko),
z n¢hoz vychéazi i pro tuto praci stdZejni Sabine Schlickers’. Pojem fokalizace
vymezuje jen jako ,, vybér narativni informace*, & ,, omezeni pole“*°. Tim co nebo
kdo narativni informace omezuje, je situované ohnisko, které na zaklad¢ urcité
situace propousti informace.'* Fokalizace v Genettové podani ma vice neZ jen
vizualni aspekt, na zaklad¢ toho se nepta ,,Kdo vidi/mluvi?*, ale ,,Kdo vnima?/Kde
je ohnisko vnimani?“*2. RozliSuje tfi typy fokalizace — nulovd, interni a externi.
Nulova (,,nefokalizovany narativ®, , klasicky narativ) nastava tehdy, kdyz udalosti
v ptibéhu jsou prezentovany bez omezeni, tedy tzv. vSevédoucim vypravécem,
ktery ptfindsi Gplné informace o piibshu'®. Interni fokalizace 1ze identifikovat, kdyz
jsou udalosti nahliZzeny z pohledu jedné, ¢i vicero postav, tudiz informace o ptib&éhu
jsou Omezeny.14 Poslednim typem je externi fokalizace, kde ohnisko, z n¢hoz jsou

udalosti nahlizeny je uvnitt fikéniho svéta, ale neni totozné s zadnou z postav.

’ HRABAL, Jiti. Fokalizace: analyza naratologické kategorie. V Praze: Dauphin, 2011, s. 3.

8 GENETTE, Gérard. Figures lil. Paris: Editions du Seuil, 1972. Poétique. ISBN 2-02-002039-4.

° Gérard Genette v roce 1972 ve lIl. svazku Figures predstavil konceptualni aparat pro analyzu
narativni literatury, jeho navrzené pojmy se postupné etablovaly jako zdkladni terminy naratologie,
a tak se stal jejim zakladatelem. Z tohoto divodu se teoretici napfi¢ obory vici jeho konceptu vidy
vymezuji ¢i provadi revizi jeho tendenci.

10 GENETTE, Gérard. Narrative Disourse Revisited. Ithaca: Cornell University Press, 1988 [1983], s.
74.

UTamtés.

12 GENETTE, Gérard. Narrative Disourse Revisited. Ithaca: Cornell University Press, 1988 [1983], s.
64. Pozn.: Termin vnimani neni ddle rozveden, tudiz neni jasné, které z mentalnich aktivit by mél
pojmout.

B GENETTE, Gérard. Narrative Discourse: An Essay in Method. Ithaca: Cornell University Press, 1980
[1972],s. 189.

1 GENETTE, Gérard. Narrative Disourse Revisited. Ithaca: Cornell University Press, 1988 [1983], s.
77.

Pozn.: Tento typ ma dalsi tfi podtypy — fixni (z pozice stale stejné postavy), variabilni (z pozice 2 a
vice postav jsou podany odlisné udalosti) a multiplicitni (tytéz udalosti jsou prezentovany z pozice 2
a vice postav).

8



Z toho vyplyva, Ze informace o myslenkach postav jsou zcela nepfistupny.™
Upozoriiuje, Ze se fokalizace v ramci jednoho narativu mohou stiidat.'®

Druhou linii je linie holandské teoreticky Mieke Bal, ktera se v roce 1977
ve studii Narration et Focalisation: pour une théorie des instances du récit*’ snazi
redefinovat Genettliv koncept a rozsifit jej, aby byl vyuzitelny i v jinych oblastech
nez jen v literatufe. Ve vysledku vsSak jeho koncept cely pretvaii a zaklada tak
vlastni linii nahlizeni na problematiku. Snazi se zejména vyvratit Genettova
nejednotna kritéria fokalizace a odmita kategorii nulové fokalizace.™® Fokalizaci
definuje jako ,, (...) vztah mezi ,,pohledem*, cinitelem (agent) ktery vidi a tim, co je
vidéno. Tento vztah je komponentem pribéhu (...)“*. Na zakladé toho vyvraci
i kategorii nulové fokalizace. Nefokalizované v jejim pojeti neexistuje, nebot’ je
zobrazeno pouze to, co je podano z pohledu fokalizatora. Autorka vychazi
z predpokladu, Ze primarn¢ existuje soubor usporadanych udalosti, ktery je nahlizen
z pohledu fokalizatora a poté je vypravén vypravécem.” Sama déli fokalizaci na
dva typy, a to externi a interni. Externi fokalizace znamena, ze se fokalizator
nachdzi mimo rovinu pfib¢hu, €ili neni postavou vystupujici uvnitt fikéniho svéta
a interni fokalizace znamena, Ze se fokalizator nachazi uvnitt piib&hové roviny, ¢Cili
je postavou uvnitt fikéniho svéta.”!

Sabine Schlickers tuto linii nenasleduje z nékolika divodi. Mezi zakladni
rozdily pohledu na problematiku patii naptiklad to, ze fokalizace z pohledu Mieke
Bal nalezi pfib&hu a ten je az nasledn€ vypravén, zamétuje se jen na postihnuti
vizualni stranky dila, ¢i fokalizatora a vypravéce stavi na stejnou uroven (i kdyz

Vjejim podani vypravé¢ jen vypravi a nevidi). Ve svych pracich se nezabyva

15GENE'I'I'E, Gérard. Narrative Disourse Revisited. Ithaca: Cornell University Press, 1988 [1983], s.
75.

'® Dale rozliduje t¥i kategorie, které charakterizuji zakladni narativni fenomény, a to jsou &as (uvadi
vztah mezi asem vypravéni a ¢asem pribéhu), modus (zpUsoby narativni reprezentace) a hlas
(verbalni ¢innost k subjektu vypovidani).

GENETTE, Gérard. Narrative Discourse: An Essay in Method. lthaca: Cornell University Press, 1980
[1972], s. 31.

v BAL, Mieke. Narration et focalisation: pour une teorie des instances du récit. Poétique 29, 1977a,
s. 107-127.

¥ Tamtés.

wBAL, Mieke. Narratology: introduction to the theory of narrative. 2nd ed. Toronto: University of
Toronto Press, 1997, s. 142 — 156. Pozn. Citace pouZzita z ceského prekladu ¢asti této odborné
prace, BAL, Mieke. Fokalizace. Aluze. 2004, 8(2-3), 147-153.

2% Tamtés.

! Tamtés.



zménou typu fokalizace uvnitf jednoho narativu, coz je pro Schlickers stézejni
V ramci vysledné narativni vystavby filmového dila.

Sabine Schlickers tedy vychdzi ze strukturalistické tradice a svlij koncept
zaklada na kritice Gérarda Genetta od Francoise Josta. Ten Genettovy teorie
revidoval, vypracoval vlastni typologii a jako prvni se snazil poznatky prevést do
filmové naratologie. Sama Schlickers jeho koncepty pfebira, hodnoti, redefinuje
a doplnuje o své poznatky nasledujicim zptisobem.

Jost definuje fokalizaci jako povédomi vypravée ve vztahu k postavam?®,
coz Schlickers piebira. Fokalizace je pak zaloZena na vztahu mezi tim, co vi
postava a co divak. Podotyka, ze i bez vypravéée muze byt fokalizace piitomna
aztoho divodu je nutné typologii roz$ifit i na Urovenl postav (viz Koncept
fokalizace Sabine Schlickers).?? Vyznamovou §ifi pojmu fokalizace Jost
konkretizuje, a to tak, ze od fokalizace odliSuje terminy okularizace (obrazovy
aspekt) a aurikularizace (zvukovy aspekt). Timto nahradil Genettovo zakladni
chépani této kategorie vystavéném na pojmech ,,seeing“ a ,, hearing (definujici
vztah mezi tim, co postavy vidi/sly$i a tim, co vnima divak). Jost v obou
kategoriich, jak okularizace, tak aurikularizace, rozlisuje jejich tii typy — nulovd,
primdrni vnitini a sekunddrni vnitrni. Schlickers tyto typy redukuje na dva, a to na
nulovou a vnitrni. Zakladni rozliSeni tii typu fokalizace ponechava také - nulovd,
vnitrni a vnéjsi. Je si védoma, Ze vytyCené kategorie nejsou idedlni, ovSem
vzhledem k tomu, ze jsou dobie mezinarodné ukotvené a sama neni schopna podat
lepsi navrh, i nadale je vyuziva.?*

Koncept autorky je zalozeny na sobé logicky navazujicich uvahéach
reflektujicich vyvoj problematiky. Na zdkladé¢ duasledného vymezeni vici
nepiesnosti prfedchidct je jeji koncept komplexnéjsi, snazi se o terminologickou
piesnost. Jeji teorie je navic v navaznosti na soucasny vyvoj naratologie stéle
aktualni, a proto byla vyhodnocena jako nejlepsi predstavitel pro analytickou Cast

prace.

22JOST, Francois. L oeil-camera: Entre film et roman. 2. Vlyd. Lyon: Presses universitaires de Lyon,
1987.s. 162. ISBN 27-297-0297-0.

3 Schlickers, Sabine: Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In:
Hihn, Peter — Schmid, Wolf — Schonert, Jorg (eds.): Point of View, Perspective, and Focalization:
Modeling Mediation in Narrative, Berlin 2009, s. 243 — 258.

' Tamtés.

10



Koncept fokalizace Sabine Schlickers

Nyni bude pfedstaven samotny koncept Sabine Schlickers, ktery Ize
aplikovat pfimo na filmovy narativ. Autorka se ve své teorii zaméfuje na
perspetivizaci, ktera je zprostfedkovana fokalizaci. Fokalizace je realizovana
pomoci kamery (zastupuje filmového vypravéce) a skrze stiih je zprostfedkovano
to, co postava nebo divak vidi (okularizace) a slySi (aurikularizace). Na tomto
zéklad¢ vytvaii systém klasifikace perspektivizace se sedmi zakladnimi rovinami
narace.”

V praci jsou ponechany puvodni anglické ndzvy pojmi, aby nedoslo
k terminologickym nedorozuménim na zakladé nasilného pfitazeni ceskych

ekvivalentl. Pro lepsi vizualizaci jednotlivych rovin vypravéni slouzi toto schéma.

(1) extratextual level: actual director and team

(2) intratextual level: implied director

(3) extradiegetic level: heterodiegetic “camera™ + “subjective camera" + voice-over

(4) intradiegetic level: shown world. characters

(5) hypodiegetic level: visualized narrations of the characters

(6) hypohypodiegetic level

...

(4) intradiegetic narratee

(3) extradiegetic narratee

(2) intratextual level: imphied spectator

(1) extratextual level: actual spectator

Prvni rovinu narace nazyva ,,extratextual level“ a jedna se o skupinu, do
které patii jak samotny reZisér a jeho tym (Stab), tak samotny divék, ktery piibeh
sleduje. Je to rovina, kterd v podstaté ramcové oddéluje realitu a fikéni svét. Druha
rovina nese nazev ,,intratextual level“, kde spada jak ,,implied director“®®, tak

., implied spectator“27. ., Implied director je nositelem rezijniho stylu s autorskym

ZSSchIickers, Sabine: Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In:
Hihn, Peter — Schmid, Wolf — Schonert, Jorg (eds.): Point of View, Perspective, and Focalization:
Modeling Mediation in Narrative, Berlin 2009, s. 243 — 258.

2 »Implied director” = implikovany rezisér

7 »Implied spectator” = implikovany divak

11



zamérem, diky Cemuz se stava rozpoznatelnym a ,,implied spectator pak tyto
zaméry pfijima, rozpoznava a hodnoti. Tieti rovina je , extradiegetic level, do
které fadime heterodiegetickou kameru, subjektivni kameru, voice over, ale také
,,extradiegetic narattee“, jenz se nachazi nad ramcem samotné narativni situace,
atak neni pfimo jeji soucasti. Do Ctvrté roviny ,,intradiegetic level patii svét
ptibéhu, jeho postavy, ale také ,, intradiegetic naratee “, ktery jiz soucasti narativni
situace je a muze se na ni aktivné podilet. Pata rovina ,, hypodiegetic level *“ ukazuje
jednotliva vypravéni uréitych postav  fiktivniho svéta. Sestou rovinu
., hypohypodiegetic level“ blize nespecifikuje, ale podle zplsobu posloupnosti
predchozich terminti se pravdépodobné jednd o typ, kdy se ptibéhy zmnozuji,
ve smyslu ptibéh v piib&hu. Stejnym zpiisobem ziistdva oteviend, nepojmenovana
sedmad rovina, kterd zfejmé& pokracuje ve stejném smyslu zmnoZovéani.?

Blize specifikuje pojem subjektivni kamera, téZ ,, point of view shot“*, ktera
se fadi, jak jiz bylo zminéno do ,, extradiegetic level “. Zabéry jsou to¢eny z pohledu
jedné z postav, z jejiho hlediska. Kamera tady funguje jako zprostfedkovatel

“3oko postavy) a divak pak vidi ,, enounced“>, tedy to, co postava

,, enunciation
uvnitt fiktivniho svéta vidi. Z toho vyplyva, Ze informace, které tikaji postavy se
nachazi v ,,intradiegetic level“ a kamera, plisobici jako vypravé¢ a snima danou
situaci, je v ,, extradiegetic level “.*

Fokalizaci rozliSuje na tfi typy, a to nulovou, vnitini a vng&jsi. Ackoli nulova
fokalizace celila kritice, jelikoZz oznaéeni nulova implikuje absenci perspektivy (je
vni vS8ak obsazena), pojem Schlicker ponechéava. Jak jiz bylo feceno, nebyla
schopna poskytnout lepsi variantu, a tak i z hlediska ustadleného ukotveni terminu ho
ponechava a definuje nasledujicim zpisobem. Nulova fokalizace znamena, ze
vypravé¢ vi vice informaci, neZ postavy ve fikénim svété a zaroven zna jejich
myslenky. Vnitini fokalizace nastava tehdy, kdyz vypraveéc vi stejné jako postavy,

nebo také muze byt jednou z postav, kterd samotny piibeh vypravi. V tomto ptipadé

28 Schlickers, Sabine: Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In:
Hahn, Peter — Schmid, Wolf — Schonert, Jorg (eds.): Point of View, Perspective, and Focalization:
Modeling Mediation in Narrative, Berlin 2009, s. 243 — 258.
%% Z4bér z urtitého hlediska/uhlu pohledu
* Enunciation” = vypovidani
** Enounced” = vypovidané
32 Schlickers, Sabine: Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In:
Hihn, Peter — Schmid, Wolf — Schonert, Jorg (eds.): Point of View, Perspective, and Focalization:
Modeling Mediation in Narrative, Berlin 2009, s. 243 — 258.
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sdili své myslenky s divakem, ale myslenky ostatnich postav ve fikénim svété nezna
a tudiz je nemlze nijak zprostiedkovat. Vnejsi fokalizace je v ptipade, kdy je
vypraveée nestranny pozorovatel, ktery zprostfedkovava chovani ostatnich postav,
ale zaroven neni schopny odhadnout jejich myslenky. Ostatni postavy tedy maji

, . ’ v vv 33
vice informaci, nez vypravéec.

Nulova fokalizace: Vypravée > Postava (V > P)
Vnitini fokalizace: Vypraveéc = Postava (V =P)

[ 24

Vn¢éjsi fokalizace: Vypraveéc < Postava (V < P)

Jak jiz bylo pfedznamenano, bylo tfeba typologii fokalizace rozsitit i na
urovei postav. I v piipadé nepiitomnosti vypravéce se vSechny typy fokalizace stale
mohou vyskytovat. Disledkem toho je vétsi dynamicka souhra mezi tim, co postavy
vi, nedostatkem informaci a védomym zadrZovanim informaci. Cili postavy jsou ve
vztahu s , extradiegetic narattee* a ,,implied spectator*. V ,,intradiegetic level
pak miize byt vypravé¢ nahrazen pravé jednou z postav (Pv = postava jako

vypraveéc), pricemz ostatni postavy ziistavaji beze zmény (P2 = postava).34

Nulova fokalizace: Pv < P2
Vnitini fokalizace: Pv = P2

Vnéjsi fokalizace: Pv > P2

Druhym rozsifenim konceptu je jeho aplikace v roving ,, extradiegetic level “,
vztahujici se k ,, extradiegetic narratee* (Nee). ,, Extradiegetic narratee je divak,
pfijemce narativni informace, a jeho vztah s vypravéem (,,V*) je smérodatny
k urceni typu fokalizace. Typ fokalizace zavisi na poméru informaci mezi divakem
s vypravééem a dalich postav (,,P*). Cili co divak s vypravééem vi a co vi dalii

postavy narativu.®

33 ™
Tamtéz.
34 ™
Tamtéz.
35 ™
Tamtéz.
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Nulova fokalizace: V + Nee > P
Vnitini fokalizace: V + Nee = P

Vn¢jsi fokalizace: V + Nee < P

Kategorii vazici se k fokalizaci je okularizace, coz je typ perspektivizace
zprosttedkovavajici vizudlni aspekt dila, tedy to, co je vidét. Sabine Schlickers
rozliSuje dva typy. Pii nulové okularizaci kamera zachycuje postavy z hlediska
neviditelného objektivniho pozorovatele. Kamera tady ma funkci ,,oka divaka®,
které sleduje d&j a nijak do n€j nezasahuje. Na zaklad¢ toho divak mlze pozorovat
daleko vice aspektl, nez postavy uvnitt fiktivniho svéta. Vnitrni okularizace
ukazuje naopak subjektivni obrazy z pohledu urcité postavy, a divak tak skrze
nazirani postavy pozndva fiktivni svét jejima ocima. Subjektivizace se dosahuje
pomoci subjektivni kamery (viz point of the view shot), ale také vyuzitim stfihu,
prolinacky, zatmivacky, zpomalenych zabérti, zmény barevného spektra nebo
tonovani obrazu.*®

Dalsi kategorii je aurikularizace, coz je perspektivizace zaloZena na
zprostiedkovani sluchovych vjemi. Sabine Schlickers rozliSuje dva typy. Nulova
aurikularizace nastava v piipad€, kdy se zvuk nachazi ,,off screen nebo ,,on
screen”, postava zvuk nevnima a primarné slouZzi spi§ k podtrZzeni dramati¢nosti,
emoci apod. KdeZto druhy typ - vnitrni aurikularizace - je subjektivni, kdy postava
vnimé zvuky fikéniho svéta a divak vnima totéZ, co postava. Na zakladé toho je
velmi Casto spjata s uzitim subjektivni kamery za ucelem hlubsiho proniknuti do
vnitiniho svéta postav (, intradiegetic level ).>’

Na takto pfedstaveném konceptu Sabine Schlickers lze vidét divody
preference této autorky. Propracovava teorii ke vztahu k filmovému narativu, nabizi
komplexni pojmovy aparat, ktery neni vagni, a ptedkldda konkrétni nastroj
praktické narativni analyzy. Jeji smySleni je v ramci discipliny aktualni, navic se
sama zabyva Spanélskymi dily, na které koncept aplikuje. Z toho vyplyva, Ze je
zastupkyné s nejvhodnéjsi metodologii aplikovatelnou na snimek La cara oculta.

Aplikace konceptu probéhne nasledovné. Po vymezeni pribehu, vypravéni,
narativnich rovin a typii vypravéfe dojde k analyze jednotlivych hledisek na

ptikladech modelovych scén. V modelovych scénach tedy budou vyhledany

36 ™
Tamtéz.
37 ™
Tamtéz.
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jednotlivé typy fokalizace, okularizace a aurikularizace, které budou nasledné
vyhodnoceny, a podle jejich vyskytu bude v zavéru vyhodnocena vysledna

naratologicka strategie snimku. V analyze bude pro lepsi demonstraci jednotlivych

aspektl vloZzena obrazova piiloha.
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Kritika prameni a literatury

Po uvedeni do kina se snimek La cara oculta stal z hlediska navstévnosti
2011.% Rok poté ziskal ocenéni v kategorii nejlepsi zvuk a nejlepsi herecka
ve vedlejsi roli (Clara Lago) na wudélovani cen Kolumbijské akademie
kinematografickych uméni avéd — Premios Macondo.** Vroce 2013 na
kolumbijském televiznim udileni cen Premios TVyNovelas vyhral v kategorii
nejlepsi kolumbijsky film.*® I pres zjevny uspéch u divaki a kritiki se film do
SirStho povédomi nedostal. Doposud také snimek nebyl podroben odborné reflexi na
akademickém poli, z ¢ehoz plyne i jedna z motivaci pro vznik této bakalaiské prace.
Odborna literatura tak zcela postrada ucelenou reflexi snimku, a to nejen z hlediska
narativni vystavby.

Primarnim pramenem této bakalaiské prace je samotny film La cara oculta.
Je nutné podotknout, ze 0 tomto snimku doposud nebyla napsana zadna odborna
publikace vénujici se naratologické analyze ¢i jinému odbornému vyzkumu. Jediné
reflexe snimku se objevuji v Zurnalistickych textech v oficidlnich Spanélskych

* nebo La vanguardia®’. Jedna se

denicich, jakymi jsou napiiklad El pais
predevs§im o zéakladni zpétnou vazbu k filmu ve formé recenzi, komentaia a Kritik.
Ve vétSine piipadil jde o povrchni zhodnoceni snimku a popisu déje. V britském
prostiedi je mozné s vétsi Casovou prodlevou od premiéry dohledat recenzi

V popularné-védeckém periodiku Diegesis43 zamétujici se pfimo na filmovou

% ANDRES BAIZ. In: Proimagenescolombia.com [online]. [cit. 24. 3. 2018]. Dostupné z:
http://www.proimagenescolombia.com/secciones/cine_colombiano/perfiles/perfil_persona.php?i
d_perfil=3661.

39 Todos tus muertos", la mejor pelicula nacional de los ultimos dos afios. In: Elespectador.com
[online]. 23. 11. 2012 [cit. 24. 3. 2018]. Dostupné z:
https://www.elespectador.com/jscroll_view_entity/node/388743/full/p391089shown.

“Estos son los ganadores de los Premios TVyNovelas 2013. In: Estereofonica.com [online]. 14. 4.
2013 [cit. 24. 3. 2018]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20130416144728/http://www.estereofonica.com/estos-son-los-
ganadores-de-los-premios-tvynovelas-2013/.

41BELINCH(')N, Gregorio. Los DVD de la semana. In: Elpais.com [online]. 2. 2. 2012 [cit. 11. 4. 2018].
Dostupné z: https://elpais.com/cultura/2012/02/02/actualidad/1328197213_620093.html.
BATLLE CAMINAL, Jordi. 'La cara oculta' : Suspense bien filmado. In: Lavanguardia.com [online].
16.9. 2011 [cit. 11. 4. 2018]. Dostupné z:
http://www.lavanguardia.com/cine/20110916/54216693722/la-cara-oculta-suspense-bien-
filmado.html.

LANCASHIRE, Georgie-May. The Hidden Face. In: Diegesismagazine.com [online]. 26. 5. 2014 [cit.
11. 4. 2018]. Dostupné z: http://www.diegesismagazine.com/the-hidden-face-2011.html.
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a televizni tvorbu. Na rozdil od Spané€lskych periodik se zde nachézi podrobnéjsi
rozbor dila, ramcové porovnani s jinymi snimky, ¢i nastinény autoriv styl.
Ve vysledku vSak obsahy textii poslouzily pouze k prizkumu povédomi o snimku,
a jak byl kritickou obci piijat (veskrze kladné). Z uvedené¢ho vyctu reflexi filmu je
vidét, ze stale chybi préce, kterd by teoreticko-analyticky o snimku pojednala, coz
podporuje vyzkumny zamér této bakalaiské prace.

Pii volbé metodologického konceptu pro zpracovani daného tématu bylo
mozné vychazet ze dvou moznych pfistupi k hledisku. Jednalo se o linii
francouzského teoretika Gérarda Genetta a linii holandské teoreticky Mieke Bal.
Pro tuto praci byla zvolena linie Gérarda Genetta, na kterého navazuje vybrana
autorka Sabine Schlickers, piisobici na univerzit¢ v Brémach, kde se vénuje
Spané€lské a latinskoamerické literatute, naratologii i s pfesahem do filmové védy.
Ke zpracovani metodologické ¢asti byla jako primarni metodologicka literatura
vyuzita jeji stat’ Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and
Literature™, ktera vysla v roce 2009 v ramci publikace Point of view, Perspective,
and Focalization: modeling mediation in narrative®, ktera se zabyva narativnimi
piistupy napfi¢ autory. Autorka ve své stati navazuje na koncepty Gérarda Genetta
a Francgoise Josta a svou vysledny koncept, na zdklad¢ uzsi specifikace pojmd,
v ramci filmu upeviniuje. Pracuje s terminy fokalizace, okularizace a aurikularizace,
tudiz vyuziva jak vizudlni, tak i akustickou stranku filmového dila. Pro svou
aktudlnost, komplexnost, konkrétnost a zaméfeni na latinskoamerickou
a Spanélskou literaturu a film byla Sabine Schlickers vybrana jako stézejni autorka,
jejihoz pristupu je vyuzito V ramci analytické ¢asti prace.

K nastinéni vyvojovych tendenci autord, ze kterych Sabine Schlickers
vychdzi, ¢i naopak nikoli, a podlozeni jejich tezi, byla vyuzita nasledujici literatura.
Francouzsky literarni teoretik Gérard Genette a dila Figures 111*° z roku 1972

avném zejména autorova esej Discours du récit, dale jeji revidovana, rozsifena

4 Schlickers, Sabine: Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In:

Hahn, Peter — Schmid, Wolf — Schonert, J6rg (eds.): Point of View, Perspective, and Focalization:

Modeling Mediation in Narrative, Berlin 2009, s. 243 — 258.

3 Schlickers, Sabine: Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In:

Hahn, Peter — Schmid, Wolf — Schonert, Jorg (eds.): Point of View, Perspective, and Focalization:

Modeling Mediation in Narrative, Berlin 2009, s. 243 — 258.

4 GENETTE, Gérard. Figures lil. Paris: Editions du Seuil, 1972. Poétique. ISBN 2-02-002039-4.
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auz samostatna verze Nouveau discours du récit’’ zroku 1983, dopomohla
k objasnéni Genettova ptivodné literarné-védniho konceptu naratologie, ktery se stal
pro Sabine Schlickers vychozim. Dila Discours du récit a Nouveau discours du
recit vysly 1 jako samostatné publikace v anglickém pfekladu48, ze kterych bylo
Vv préci taktéz ¢erpano. V téchto dilech uvadi zaklad moderniho ustdleného pohledu
na naratologii, ktera tak byla ptfenosna i do oblasti filmové teorie. Dila holandské
teoreticky Mieke Bal, konkrétné Narration et focalisation: pour une théorie des
instances du récit*z roku 1977 a Narratology: introduction to the theory of
narrative™ z roku 1997, poslouzily hlavng k vymezeni zakladnich vétvi naratologie,
a to zejména co se tyCe rozdilu v jejich piistupu. Pouzita stat’ z Narratology:
introduction to the theory of narrative vysla i v ¢eském piekladu s nazvem
Fokalizace®" v roce 2004 v revue Aluze. Autorka se kriticky vymezuje viiéi pojeti
fokalizace Gérarda Genetta, z ¢ehoz prameni i ¢lenéni uvedenych naratologickych
pfistupti na jednotlivé linie Gérarda Genetta a Mieke Bal. A v neposledni fad¢ byla
vyuzita prace francouzského teoretika Frangoise Josta L ‘oeil-camera: Entre film et
roman® z roku 1987, ktera nabizi bliz§i specifikaci Genettova konceptu fokalizace
adale nad jeji ramec mimo konceptu fokalizace rozlisuje i okularizaci
a aurikularizaci, z ¢ehoz Sabine Schlickers vychazi. Dila uvedenych autori patii ke
kanonickym pracim filmové naratologie reflektujicim problematiku fokalizace.
Z toho divodu tak maji nezastupitelné misto v ramci primdrni metodologické
literatury, kterd byla vyuZita pro ucely bakalaiské prace.

Jako sekundarni metodologicka literatura slouzici jako material dopliujici
odborny kontext k dané problematice, ktery slouzil k prohloubeni kontextualniho
pozadi teoretickych konceptli, zpusobu jejich nahlizeni a upevnéni vlastnich

metodologickych vychodisek v ramci tématu, byla vyuZita publikace Jitiho Hrabala

4 GENETTE, Gérard. Nouveau discours du récit. Paris: Editions du Seuil, c1983, 118 s. Poétique. ISBN
2-02-006627-0.
48 GENETTE, Gérard. Narrative Discourse: An Essay in Method. lthaca: Cornell University Press,
1980 [1972].
GENETTE, Gérard. Narrative Disourse Revisited. Ithaca: Cornell University Press, 1988 [1983].
9 BAL, Mieke. Narration et focalisation: pour une teorie des instances du récit. Poétique 29, 1977a,
s. 107-127.
>0 BAL, Mieke. Narratology: introduction to the theory of narrative. 2nd ed. Toronto: University of
Toronto Press, 1997, s. 142 — 156.
> BAL, Mieke. Fokalizace. Aluze. 2004, 8(2-3), 147-153.
>2 JOST, Francois. L oeil-camera: Entre film et roman. 2. Vyd. Lyon: Presses universitaires de Lyon,
1987.s. 162. ISBN 27-297-0297-0.
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Fokalizace: analyza naratologické kategorie®® zroku 2011. Zachycuje pojem
fokalizace od jeho pocatku a predklada koncepty mnoha teoretikd, které
vyhodnocuje a nakonec formuluje vlastni pojeti. Jako dalsi inspiraéni dopliujici
zdroje byla vyuzita publikace Tomase Kubicka, Jifiho Hrabala a Petra A. Bilka
Naratologie: strukturdlni analyza vypraveni >* z roku 2013. Tato kniha se zamdfuje
na postihnuti vSech narativnich kategorii, a tudiz byla dulezitym sekundarnim
zdrojem pro Cerpani zakladnich pojmu a jejich vymezeni, kterymi jsou pribéh,

vypraveni, analepse a vypravec.

>3 HRABAL, liti. Fokalizace: analyza naratologické kategorie. V Praze: Dauphin, 2011. ISBN 978-80-
7272-390-4.
>* KUBICEK, Tomas, Jifi HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdini analyza vyprdvéni.
Praze: Dauphin, 2013. ISBN 978-80-7272-594-6.

19



1. Narativni analyza

1.1.Pribéh

Snimek La cara oculta (2011) pojednava o vztahu mladé dvojice — Adriana
a Belén - jenz je cilené podroben zkousce, ktera se vSak zvrhne v boj o preziti.

Adrian a Belén jsou zpocatku prezentovani jako $tastny spokojeny par,
ktery si uziva zivota v Barceloné. Ona je designérka, on je dirigentem filharmonie.
Prvni zavahani o pevnosti svazku ptichazi s pracovni nabidkou z filharmonie
v Bogoté. Adrian chce ziskat prestizni pracovni misto a zada Belén, aby se s nim
z Barcelony do Bogoty prestéhovala. | pies nejistotu a obavy o0 svou vlastni praci
Belén souhlasi, ale pod podminkou, Ze se 0 ni v cizi zemi postara a nenecha ji
samotnou. Po prvnim velkém koncertnim tspéchu Adriana v Bogoté ptichazi druhé
zavahani, jelikoz se Adrian objevuje po boku atraktivni houslistky Veroniky. Belén
své pocity potlacuje a orientuje se na vybér a vybaveni nového spole¢ného domu.

Vzapéti vsak piichazi situace, kdy Belén svého piitele pristihne v kancelafi
opét s Veronikou, kde popiji. Jeji pochybnosti se prohloubi a upozoriuje Adriana,
ze neni normalni flirtovat, kdyz je ve vztahu a ze taky jednoho dne muze z jeho
Zivota zmizet. Adrian se omlouva. Belén vSak kvili své nedivére posléze prohleda
jeho mobilni telefon a najde zpravy a vypis volani s Veronikou. Kdyz Adriana zada,
aby ji to vysvétlil, pfiznava, ze s Veronikou flirtuje, ale miluje ji a proto nechape,
pro¢ je tak rozcilena.

Na navstévu ptijizdi puvodni majitelka domu Emma, které se Belén svétuje
s problémy a i s mySlenkou, ze by chtéla vidét Adrianovu reakci, kdyby byla
naptiklad mrtva, aby vidéla, jestli mu na ni doopravdy zalezi. Emma ptivadi Belén
k napadu, jak néco podobného zorganizovat. Ukazuje ji v domé tajnou mistnost,
kterou pred desitkami let vybudoval Emmin manzel jako ukryt pfed zatcenim. Do
Bogoty totiz i se svou rodinou unikl jako némecky vojak. Mistnost, do niz se vchazi
vchodem za zrcadlem v loznici, je zakladné vybavena a vybudovana tak, aby byla
nedobytna a zvukotésna. Skrze zevnitt prihledna zrcadla se da pozorovat déni
Vv loznici a prilehlé koupelné a zvuk z obou pokojti je dovniti veden reproduktory.
Belén je nadSena a po odjezdu Emmy se rozhodne Adrianovu lasku vyzkouset.
Nataci video vzkaz, kde mu oznamuje, Ze jej opousti, zaroven bali vSechny svoje

véci a ve spéchu utika do mistnosti za zrcadlem, jelikoz Adrian uz pfichazi domu.
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PIna oc¢ekavani sleduje, jak si Adrian video pousti, place, zuii, a to je pfesné to, co
chtéla vidét. Uz v tomto okamziku si chce odemknout a jit za nim, ale zjistuje, ze ji
pii spéchu vypadnul kli¢ a ona je uvnitt uvéznéna. VSemoznymi zplisoby Se snazi
dostat ven, upozornit na sebe, ale marné.

Adrian zmizeni Belén pro jistotu nahlasi na policii, ale je ptesvédceny, ze ho
jen opustila. Mezitim Belén pfeziva v nuznych podminkach uvniti (teCe ji jen
rezava voda, prestala fungovat elektiina, k dispozici je jen staré jidlo z plechovek).
Pfichazi na znameni, jak dat o sobé védét. Kdyz tlu¢e do vodovodnich trubek,
napusténa voda v umyvadle v koupeln¢ se vini, ¢ehoz si vSak Adrian nevs§ima.

Po nahlaseni jejiho zmizeni na policii je Adrian rozhodnuty s ni skoncit
a vydava se do baru, kde poznava servirku Fabianu. Po jeho opileckych peripetiich
se ji dalsi den ptichazi omluvit, zve ji na schiizku a kon¢i u sexu u n¢j doma. Vsemu
musi pfihlizet Belén, ktera je zoufala. Fabiana se k Adrianovi do domu hned
nastéhuje a dovida se 0 zmizeni Belén. Pro policii je Adrian hlavnim podezielym
V otazce zmizeni jeho pritelkyné, a tak rozsifuji patrani. Fabiana vsak Adrianovi
véii a uziva si jeho dam i pfitomnost.

Fabiana se vsak v dom¢ za¢ne velmi brzy citit neptijemné. Pii koupani se ji
bez zjevného divodu za¢ne vinit hladina vody, netusi, Ze kvili propojeni trubek, do
kterych tlu¢e Belén. V dal§im ptipadé€ se ve sprse z ni¢eho nic spali horkou vodou,
taktéz kvuli Belén. A kdyz pii prohlizeni spalenin v zrcadle slysi podivné zvuky
u umyvadla (jelikoz Belén kii¢i do svého umyvadla uvnitf), jeji zdéSeni stoupa.
Jednoho dne, kdyz Adrian neni doma, Fabiana nachazi kli¢ na fetizku, ktery Belén
ztratila. Belén vse sleduje a zacina citit nad¢ji, Fabiana si jej vSak vési na krk jako
ptivések a dale nad nim nepfemysli. Celkové kvuli boutkam, vypadavajicimu
proudu ve starém domé a podivnym situacim v Koupelné si Fabiana mysli, ze je
v dom¢ duch, a boji se. VSechny ,,nadpfirozené” zazitky svétuje Adrianovi, ktery
vSe racionaln€ odmita.

Adrian odjizdi kvali identifikaci potencionalniho téla Belén na policii
a Fabiana se v meziase rozhodne komunikovat s ,,duchem* v domé. Napusti
umyvadlo vodou a skrze vinéni hladiny a otazek zalozenych na principu odpovédi
ano - ne se snazi dorozumivat. Takto zjisti, Ze se nejedna o ducha, ale o Belén, ktera

je uvéznéna za zrcadlem. Dokonce pochopi, k ¢emu slouzi kli¢, ktery nasla, a jak
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a kde mistnost oteviit. Na posledni chvili Si osvobozeni rozmysli, jelikoz nechce
ptijit 0 Adriana. Belén je pii ztraté veskeré nadéje nepficetna.

Adrian piijizdi zpatky domu s ujisténim, Ze Belén uz neni soucasti jeho
zivota, Fabiana je $t'astna a 0 tajné mistnosti ho neinformuje. Fabiana se snazi na
Belén nemyslet, piestéhuje véci do jiné loznice, aby nebyli pod Beléninym
dohledem a uvazuje, e pojede s Adrianem zpatky do Spanélska.

Nedlouho na to pfijizdi do domu vySetfovatel piipadu Belén a ukazuje
Fabian¢ fotky Adriana s jinou zenou (houslistka Veronika), na jejichz zakladé
zacina mit pochybnosti 0 jeho upiimnosti. Rozhodne se tajnou mistnost otevfit a je
zdé&Sena z toho, co vidi uvnitt. Kdyz dojde k posteli s Belén, zkouma, jestli je jeji
nehybné télo mrtvé. Belén je vSak pfipravena a Vv nestiezeném okamziku uhodi
Fabianu do hlavy lahvi, tim ji omrac¢i a sama i s kli¢em utika. Mistnost i S Fabianou
zavira a odchazi. Zeslabla prochazi domem a z telefonniho zaznamniku zjisti, ze
Emma, ktera jim dam pronajala, zemfela a jeji rodina potiebuje dim prodat. Takto
se Belén stava jedinou osobou, ktera o tajné mistnosti za zrcadlem vi.

Adrian se vraci domt a na posteli v loznici nachazi klic a na zrcadle
ptilepenou fotku jeho s Belén. Belén je tou dobou uz na plazi, kde si uziva vzduch

a svétlo. Fabiana se probouzi v mistnosti za zrcadlem.

1.2.Vypravéni

Vypravéni ve snimku La cara oculta se neshoduje s chronologickym
uspoiadanim piibéhu, tudiz se piibéh s vypravénim rozchazi. Cas piibshu, tedy
linearni, chronologické uspotadani piib&hu, zprostiedkovava né€kolik mésicti vztahu
Adriana, Fabiany a Belén, pticemz zacina v Barceloné a kon¢i v Bogoté v rozmezi
jednoho az tii mésict. Presné ¢asové obdobi je nemozné urcit, jelikoz Cas v piib&éhu
neni nijak zietelné ukotven naptiklad prostiednictvim ¢asovych ukazateld; divak se
musi dovtipit, stejné tak jako zaznamenat zménu lokace. Ve snimku se tedy
neukazuji zadné Casové ukazatele, tudiz je problematické presné urcit ¢as a lépe se
v ném orientovat; toto vsak dopomaha vétsi tajemné atmosféfe, budovani napéti

a produkuje narativni otazky.
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Cas vypravéni urCuje uspofadani udalosti v piibshu®, a tudiz udava
vyslednou podobu narativu. Na zaklad¢ vystavby vypravéni si je divak schopen
udalosti komplexné uspofadat do piibéhu. Vypravéni v tomto snimku je
konstruovano nasledujicim zptisobem.

Chronologické vystaveni je pieruseno analeptickou® pasdzi. Na zacatku
snimek divaka zavadi doprostted pfibéhu, kdy si Adrian piehrava vzkaz od Belén,
kde mu oznamuje, Ze jej opousti. Posléze odchazi do baru, kde se poznava
s Fabianou. V této casti je perspektiva Belén zcela vynechana az do bodu, kdy
Fabiana zjisti, Ze je Belén za zrcadlem a odmita ji osvobodit. V tomto okamziku je
skrze jizdu kamery na Belénin oblicej za zrcadlem pfiznana ptitomnost jak jeji
samotné postavy, tak perspektivizace. Nasleduje prolinacka a déj se posouva do
minulosti, kde se Adrian s Belén nachazi jako stastny par v Barceloné. Dgj
pokracuje chronologicky kupiedu tentokrat uz i s perspektivou Belén, tudiz divak
vidi stejné c¢asti déje, tentokrat vSak ze vSech dostupnych pohledi. Na tomto
zaklad¢ je divak schopny informace o piibéhu 1épe rekonstruovat a pochopit doted’
nejasné Casti z fiktivniho svéta. Takto uz chronologicky snimek pokracuje az do
svého konce.

Vystavba narativu je atypicka pravé kvuli zpasobu skladani narativnich
rovin, které¢ nesou specifickou perspektivu a informace o fik¢nim svété. Az diky
strukturaci vSech vrstev vypravéni je divak schopen pochopit samotné udalosti
piibéhu. Vypravéni je tudiz analeptického® a Gasteéné cyklického razu, jelikoz se
v urcitém bod¢ vraci na zacatek piib&éhu a udalosti se opakuji jen z perspektivy
Belén navic. Dale, jak jiz bylo fec¢eno, pokracuje piibéh chronologicky az do konce.
Takto konstruované vypraveéni odhaluje jednu linii, kterd navozuje mysteridzni,
hororovou atmosféru a poklada zakladni narativni otazky typu - Kde akdo je
Belén? Ma sjejim zmizenim néco spolecného Adrian? Co se doopravdy déje
v dom&? V druhé linii zadinajici analepsi®® se na ty tyto otazky odpovida a je
nastoleno racionalno, odkryva se dalsi cast piibéhu. Ve tieti Casti, ktera zacina
v bodg, kde se piibéh vratil do minulosti, dochazi k priniku perspektiv a nové linii,

ktera uz ptinasi nové udalosti.

>> KUBICEK, Tomag, Ji¥i HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdini analyza vypravéni. V
Praze: Dauphin, 2013. ISBN 978-80-7272-594-6.
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Casovy skok dopomohl k odhaleni logické posloupnosti udalosti, jejich
motivaci, a nasméroval d¢&j racionalnim smérem. Vypraveéé nastoluje narativni hru
s divakem prostfednictvim zprostfedkovani narativnich informaci, zménami
perspektiv, vyuzitim ¢asovych piechodi pomoci prolinac¢ky, ¢i zatmivacky.
V Gvodni scéné cilené pracuje s celym tématem snimku a uvadi hlavni aspekty
filmu, ktery nevédomy divak neméa moznost rozlustit. Adrian si piehrava vzkaz
Belén, odchazi do koupelny, kde si oplachuje obli¢ej a odchazi. Napusténé
umyvadlo je snimano z nadhledu, kde je zfetelné znat vinéni se hladiny. Do takto
vlnici se vody je postprodukéné vpraven nazev filmu La cara oculta. Tento uvod
nastiiiuje vV podstaté vSe, 0 CO jde - nevSimavost Adriana, stézejni vinéni vody
v umyvadle, diky némuz bude Belén odhalena, nazev La cara oculta (v piekladu
tajemna tvar) pres hladinu vody. Takto jsou zprostiedkovana narativni voditka, aniz
by o nich divak védeél. Tento usek je oddélen zatmivackou a d&j se zaina rozvijet.

Jednotlivé scény jsou konstruovany realisticky, nesouci Si sviij vyznam.
Prvni pasaz je diky nedostatku informaci divakem interpretovana jinak nez
nasledujici, kde se odkryvaji dalsi fakta. Z mysteriozni atmosféry se divak pienese
do realistické casti. Konec zlstava otevieny a jsou v ném polozeny tii zakladni
otazky. Vrati se Belén zachranit Fabianu? Prezije Fabiana? Co udéla Adrian? Tudiz
stejn¢ jako film zacal - nevédomosti - ji také kon¢i a rozviji divakovu fantazii i po

skondeni filmu.

1.3.Narativni roviny

Snimek La cara oculta je vystavén na tfech zakladnich vypravécich
rovinach. Prvni rovinou je rovina Fabiany, ktera zprostiedkovava pievazné jeji
perspektivu. Jeji subjektivni pohled je ve snimku prezentovan jako prvni a nastoluje
ur¢ity vhled do fiktivniho svéta, kterym se divak zprvu fidi. Podava divakovi
informace 0 seznameni se s Adrianem, ke kterému se rovnou stéhuje, a nasledném
zvlastnim déni v domé¢, které Adrian ignoruje. Je to pravé Fabiana, diky které
snimek V této Casti pusobi mysteriozné, jelikoz je presvédCena 0 pritomnosti
nadpfiirozené bytosti. Skrze jeji pohled je generovana fada narativnich otazek nad
vyplyvajicimi nejasnostmi, prave kvuli absenci jiného pohledu.

Druha linie vypravéni je rovina Belén, ktera se vyznamove i narativné stavi

proti linii, kterou reprezentuje Fabiana. Ukazuje jeji pohled na véc, zprostiedkovava
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informace, které odpovidaji na nejasnosti vznesené V linii Fabiany, a celkove
proménuje nahled na charakter postav ve fikénim svété. Predstavuje sebe samu,
Adriana jako nevérnika a Fabianu jako velmi vypocitavou zenu. Vnasi do dé&je
racionalno a naléhavost skrze situaci, ve které se nachazi uvniti tajné mistnosti.

Tteti linie je rovina Fabiany a Belén, kde dochazi k syntéze obou perspektiv.
Divak uz zna ptibéh z pohledu Fabiany, motivy jejiho chovani, véetné nalezeni
Belén a nasledného rozhodnuti ji z mistnosti nevysvobodit. Stejné tak divak zna
piibéh z pohledu Belén, jak a pro¢ se do mistnosti dostala a jeji zivot uvniti. Od
okamziku nevysvobozeni zafina nova linie vypravéni, pro divaka doposud
neznamého dé&je, 0 némz je spravovan uz Skrze ob¢ perspektivy zaroven. Na
zakladni otazky tykajici se déni v domé jiz bylo odpovézeno, ovsem stale chybi
vyfeSeni uniku Belén.

Postava Adriana zde slouzi jako narativni pojitko. Na rozdil od Fabiany
a Belén se jedna o statickou postavu, ktera v podstaté nezprostfedkovava zadné
dulezité informace, které by d¢&j vyrazné posouvaly kupiedu. Na zakladé své osoby
spojuje osudy dvou hlavnich hrdinek, celou narativni hru za¢ne, ale nijak zvlast’ se

Vv ni dal neangazuje. Vici svému okoli je nev§imavy.

W W O

1.4. Typy vypravéca

Pro urceni a popis konceptu filmového vypravéce byla jako terminologicky
zaklad taktéz pouzita stat’ Sabine Schlickers Focalization, Ocularization and
Auricularization in Film and Literature®® z roku 2009, kde rozdéluje jednotlivé
roviny narace, podle kterych lze filmového vypravéce urcit. Pro detailngjsi
terminologické upfesnéni a pochopeni jednotlivych typll byla pouZita i publikace
Naratologie: strukturdini analyza vypravéni™ Tomase Kubitka, Jifiho Hrabala
a Petra A. Bilka z roku 2013, kde je definovano rozdéleni vypravéce podle Gérarda
Genetta, na kterého Sabine Schlickers navazuje. Filmovy vypravé¢ je dulezity,

jelikoz jeho prostiednictvim jsou divakovi sdélovany narativni informace, a zaroven

> Schlickers, Sabine: Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In:
Hahn, Peter — Schmid, Wolf — Schonert, J6rg (eds.): Point of View, Perspective, and Focalization:
Modeling Mediation in Narrative, Berlin 2009, s. 243 — 258.
% KUBICEK, Tomas, Jifi HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdini analyza vyprdvéni.
Praze: Dauphin, 2013. ISBN 978-80-7272-594-6.
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je stézejni pti urcovani jednotlivych typa fokalizace. Ve snimku La cara oculta se
objevuji dva typy filmového vypravéce, které se obmeénuyji.

Extradiegeticko-heterodiegeticky® vypravé neni jednou z postav v piibshu,
jeho tkolem je jen vypravét. Stoji tedy mimo piibéh a nestranné popisuje udalosti.
Ma podobnou pozici jako divak, jen s tim, ze tento vypravé¢ ma kontrolu nad tim,
co samotny divak vidi a slysi. Tento druh vypravéce je pro divaka blize
nespecifikovan, projevuje se pomoci filmové estetiky. Ve snimku La cara oculta
mapuje vSechny dulezité aspekty potiebné pro rozklicovani piibéhu, ¢i pro ukotveni
v prostoru. Zprostiedkovava informace, které by personalizovany vypravéé nebyl
schopny piedat, je totiz stavén do pozice vSevédouciho pozorovatele. Taktéz
uvozuje scény z partnerského zivota Fabiany/Belén a Adriana, tudiz se divak
dokaze 1épe zorientovat pred nastolenim subjektivniho pohledu postav.

Druhym typem vypravée je intradiegeticko-homodiegeticky® vypravés,
jenz je soucasti ptibéhu a vypravi piibeh, jehoz je soucasti, pricemz reflektuje i sam
sebe. Je dulezity, jelikoz diky subjektivnimu pohledu postav dochazi k ozvlastnéni
narativu a divak je schopny Iépe pochopit jejich chovani, prozivani a motivace.
Takovyto vypravéé se ve snimku La cara oculta neobjevuje po dlouhé casové
useky, nybrz dochazi k neustalému dynamickému stiidani. Tento typ je zastoupen
jak postavou Fabiany, Belén, tak Adriana, pficemz postava Belén je vyuzivana
nejcetnéji. Objevuje se zejména ve vypjatych situacich Belén, diky ¢emuz divak
1épe pochopi naléhavost celé nastolené situace a nasledny boj o preziti.

Ve vysledku intradiegeticko-homodiegitckého  vypravée  zastfeSuje
extradiegeticko-heterodiegeticky vypravée, ktery je dominantnéjsi. Vyskytuje se
Castéji a uvozuje subjektivné orientované casti pribéhu. Ovliviiuje podobu
celkového vzhledu filmové estetiky a stylu, coz lze zietelné vidét na Fabianiné
koupelnové scéné ve sprie (Viz Scéna €. 1), ¢i zachyceni zivota Belén uvniti tajné
mistnosti. Zprostfedkovava ucelené nepersonalizované informace, které jsou

dulezité pro zakladni orientaci v pfib¢hu.

61 Schlickers, Sabine: Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In:
Hihn, Peter — Schmid, Wolf — Schonert, Jorg (eds.): Point of View, Perspective, and Focalization:
Modeling Mediation in Narrative, Berlin 2009, s. 243 — 258.
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2. Aplikace konceptu fokalizace Sabine Schlickers

Podle vymezeného konceptu fokalizace®® némecké teoreticky Sabine
Schlickers, ktery byl popsan v metodologické této Casti bakalaiské prace, bude
probihat nasledujici analyza modelovych scén ze snimku La cara oculta. Pfi
samotné aplikaci se bude postupovat nasledovné. Scény vybrané na zakladé divacké
zkuSenosti tak, aby piedstavovaly reprezentativni vzorek, budou podrobng¢;ji
rozebrany a jednotlivé typy fokalizace, okularizace a aurikularizace na nich
demonstrovany. Koncept bude zkouman primarné z hlediska Fabiany a Belén, které
jsou stézejnimi postavami narativu. Cilené budou nejdiiv zanalyzovany scény jen
s perspektivou Fabiany, které budou konfrontovany se scénami totoznymi, ale uz
obsahujicimi i perspektivu Belén. Na zavér bude rozebrana finalni scéna, kde
dochazi k protnuti obou hledisek. Analyza bude doplnéna obrazovymi piilohami z
davodu vétsi nazornosti narativnich aspekti.

Dle mého nazoru je narativni struktura vystavéna pravé na zakladé
perspektivizace, tedy fokalizace, okularizace a aurikularizace, zminénych dvou
hlavnich postav Fabiany a Belén. Dochazi k nastolenim protichtidnych (narativné
i vyznamove) linii, které se v zavéru prolinaji, coz ve vysledku demonstruje
nevsedni praci S vrstvenim informaci. Tento pfedpoklad bude v analyze podroben

zkoumani.

2.1.Narativni perspektiva Fabiany

2.1.1. Scénac.1

Pro modelovou scénu €. 1 byla vybrana scéna, kde Fabiana zac¢ina mit
podezieni, Ze se v domé& nachazi nadptirozena bytost. Pti rutinnim sprchovani je
opafena horkou vodou bez zjevnych pfi¢in a nasledné z umyvadla slysi podeziclé
zvuky. Jelikoz se jedna o narativni linii Fabiany (viz Narativni roviny), divakovi

jsou stale k dispozici jen informace zprostiedkované Fabianou.

63 Schlickers, Sabine: Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In:
Hihn, Peter — Schmid, Wolf — Schonert, Jorg (eds.): Point of View, Perspective, and Focalization:
Modeling Mediation in Narrative, Berlin 2009, s. 243 — 258.
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2.1.1.1. Fokalizace
Scéna ve sprie je modelovym piikladem nulové fokalizace®. Fabiana se

sprchuje, kdyz je necekané opafena horkou vodou. Porucha sprchy se opakuje jesté
jednou, kdy pod tihou bolesti strhava sprchovy zavés a pada na zem (viz 1.1).
Pokazdé je divak extradiegeticko-heterodiegetickym vypravééem® upozornén na
ptichod horké vody piedem a to skrze velky detail na sprchu a doprovodnym
zvukem (viz 1.2). Divék je tedy o par vtefin V pfijmu informaci pied postavou.
Fabiana naznakim nevénuje pozornost, jelikoz ani nema divod. Vypravée vi tedy
vice, nez postava. Fabiana nasledné prechazi k zrcadlu, kde si kontroluje opatena
zada (viz 1.3). Opét skrze velky detail a akcentaci zvuku je divak upozornén na
umyvadlo a az poté néco zaslechne i Fabiana a podivné zvuky jdouci z umyvadla
zacne aktivné poslouchat (viz 1.4). Jedna se 0 jemné nuance, kdy je divak skrze
vypravéce 0 ,.krok“ napted pted postavou. Fabiana je vydésena; celou vyvstalou

situaci prerusuje pes, ktery vbiha do koupelny.

Obr. ptiloha ¢. 1 — La cara oculta (2011)
1.1

2.1.1.2. Okularizace
Tato scéna je taktéz modelovym piikladem nulové okularizace®®, kde

64 ™
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snimanim kamery je dosazeno zachyceni objektivni reality skrze pozici
neviditelného pozorovatele. Je zde vyuzito velkého mnozstvi velkych detailt, které
upozoriiuji na snadno piehlédnutelné aspekty — viz upozornéni na horkou vodu ¢i
zvuky v umyvadle. Divak tak o¢ekava obranny zasah, na rozdil od postavy. Na
Fabianu je nahlizeno skrze zavés sprchy, coz v kombinaci srucni roztiesenou
kamerou evokuje pfitomnost dalsi osoby v mistnosti, dochazi tak k point-of-view
snimani (viz 2.1). Kdyz Fabiana piejde k zrcadlu, aby zkontrolovala poranéna zada,
kamera ji sleduje zezadu pies rameno jen v odraze zrcadla, ¢imz dochazi
k upozornéni na existenci samotného predmétu a jeho urcéitou roli. Nulova
okularizace je také zna¢né podpoiena vyuzitim nevsednich thli snimani, nadhledd,

¢i podhledu (viz 2.2).

Obr. ptiloha ¢. 2 — La cara oculta (2011)
2.1

2.1.1.3. Aurikularizace
Aurikularizace je v této scéné dvoji. Krom zvuka sprchy ¢i umyvadla, které

fadime do svéta prib&hu, které postava slysi — tedy vnitini aurikularizace®’, Ize
identifikovat i aurikularizaci nulovou®, ktera primarng slouzi k podtrzeni
dramatic¢nosti. Divak slysi orchestralni hudbu jako podkres celé situace, ktera pfi
velkych detailech na hlavici sprchy zacina nabirat na dramati¢nosti i intenzité
avyrazné¢ Se méni pii zavaznych okamzicich jako je opafeni. Takto piedem
upozoriiuje Na zménu Situace a podtrhuje celkové navozené tajemno, nejasnost
anapéti. Nediegetickd hudba®® takté? aktivng dokresluje zvuk ozyvajici se
z umyvadla, tudiz vysledek, ktery divak slysi, je vice mysteriozni a zamérné ho tak

svadi na faleSnou stopu.

* Tamtéz.
% Tamtéz.
& Nediegeticka hudba = nevychazejici z fikéniho svéta postav a pribéhu.
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2.1.1.4. Inspirace
V této scéné je ziejma koncepcni inspirace scénou ze sprchy z Hitchcockova

Psycha (1960), coz jen potvrzuje autorovo Cerpani ze zahrani¢nich vlivi. V obou
ptipadech se jedna 0 samotné Zeny ve sprse, jsou vyuzity velké detaily na hlavici
sprchy, sprchovy zavés ve vané, ktery na sebe obét’ po napadeni (v piipadé Fabiany
se jedna jen o horkou vodu) strhava a pada. Ob¢ scény podtrhuje gradujici hudba. Je
dost pravdépodobné, ze na zakladé predchozi znalosti Psycha divak automaticky

ocekava pritomnost néceho ¢i nékoho zl¢ho.

Obr. ptiloha ¢. 3 — La cara oculta (2011), Psycho (1960)
3.1

3.2
3.4
3.6

2.1.2. Scénad.?2
Pro modelovou scénu ¢. 2 byla vybrana scéna, kdy se Adrian vraci domu
z identifikace potencionalniho téla Belén a slysi v patie Fabianu s nékym mluvit.

Nachazi vsak jen rozhazené knihy v loznici a Fabianu samotnou v koupelné. Jelikoz
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se jedna o narativni linii Fabiany (viz Narativni roviny), divakovi jsou stale

k dispozici jen informace zprostiedkované Fabianou.

2.1.2.1. Fokalizace

Adrian ptichazi doma po identifikaci potencionalniho téla Belén a z pfizemi
slysi, jak Fabiana v patie s nékym hovofti. Zietelné Ize slyset, kdyz tika, ze je ji néco
lito. To Adriana zaujme, ale kdyz piijde do patra, vidi Fabianu samotnou u zrcadla
V koupelng, jak vypousti vodu z umyvadla a rozhazené knihy v loznici. Fabiana vse
vysvétluje tim, Zze jen hledala knizku a pta se na identifikaci téla. Adrian oznamuje,
ze to Belén nebyla a uz neni soucasti jeho Zivota. Dvojice se polibi a objima se.
Scéna je zprostiedkovana opét extradiegeticko-ieterodiegetickym vypravécem™
Vzhledem k postavé Fabiany se ze za¢atku jedna o nulovou fokalizaci’, jelikoz
vypravé¢ vi vice nez postava, spoletné s divakem vidi Adriana se po domé
pohybovat (viz 4.1). Pii situaci v koupelng se fokalizace méni na fokalizaci vnéjsi’,
jelikoz nebyla zprostfedkovana informace o tom, co se Vv koupelné a loznici
ve skutecnosti délo. Fabiana vi daleko vic informaci nez vypravéc a divak (viz 4.2),
zieteIn¢ se chova podeziele a automaticky zacina hovofit na jiné téma. Skrze
dlouhou jizdu kamery na odraz dvojice v zrcadle (viz 4.3) se kamera dostava az
k zrcadlu, jimz prochazi, a na jeho druhé strané se objevuje Belén v désivé grimase
(viz 4.4).

Obr. ptiloha ¢. 4 — La cara oculta (2011)
4.1

- Co se stalo?
- S nikvm. Hledala jsem knihu
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2.1.2.2.  Okularizace
Okularizace se zde nachazi opét nulovd™, kdy je d& sledovan z pozice

neviditelného pozorovatele. Scéna je uvozena nadhledem ze schodisté na Adriana,
ktery piisel domi. Nez Adrian dojde do patra, je vidét velky detail na vypoustéjici
se umyvadlo (viz 5.1), nasledn¢ detail na Fabianin odraz v zrcadle. Zrcadlo tady
figuruje jako dilezity esteticky prvek, jelikoz zabéry postav skrze jeho odraz jsou
velmi cetné. Pti rozhovoru dvojice je dodrzeno konvencni schéma zabér —
protizabér, ale v$e je snimano z pozice tieti 0soby, zpoza zad hlavnich postav (viz

5.2), tudiz i toto spada do kategorie nulové okularizace.

Obr. ptiloha ¢. 5 — La cara oculta (2011)
5.1

2.1.2.3. Aurikularizace
V této scéné se nachazi aurikularizace nulova™, kdy postava hudbu neslysi,

je nediegetickd. Jedna se opét o0 Klasickou hudbu slouzici jako podkres, ktera
v tomto ptipadé slouzi i jako prostfedek stfihu, jelikoz hudba z piedchozi scény
dozniva az ve scéné nasledujici. Takto koncipovaného stiihu s doprovodnou hudbou
Ize dobie vyuzit K plynulému piechodu mezi scénami. DalSim silnym aspektem
hudby je budovani napéti. V okamziku, kdy Adrian ptijde domu, melodie

nediegetické hudby se zméni v takovou, ktera hraje vzdy pfi odkryvani tajemstvi.
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Divak tedy ocekava, Ze se piinejmensim dozvi, skym Fabiana mluvila, ale
v okamziku, kdy se této informace nedostava, hudba uticha. Opét za¢ina, kdyz se
dvojice obejme, graduje piimo umérné s jizdou kamery na zrcadlo a Vv intenzité

vrcholi pii zobrazeni Belén za zrcadlem.

2.2.Narativni perspektiva Belén

2.2.1. Scénad. 3
Pro modelovou scénu ¢. 3 byla vybrana scéna ze sprchovani Fabiany, kde dojde
k jejimu opafeni horkou vodou, ovsem uz se zahrnutou perspektivou Belén. Jedna
se 0 ¢ast z narativni roviny oznacené Belén (viz Narativni roviny), tudiz divakovi uz

duvod poruchy sprchy bude odhalen.

2.2.1.1. Fokalizace
V této scéné je mozno pozorovat dynamické zmény mezi nulovou a vnitini

fokalizaci™. Scéna zagina, kdyz si Belén prohlizi planky vodovodniho potrubi
v dom¢. Divak Belén sleduje z vedlejsi ¢asti tajné mistnosti (viz 6.1), poté se
ptesouva piimo K plankim, které Belén zkouma (viz 6.2). Extradiegeticko-
heterodiegeticky vypravéc™ zprostiedkovava perspektivu Belén; vzhledem k této
postavé jde o fokalizaci vnitini, kdy vypraveéc vi stejné jako postava. Diky hlasitym
Beléninym komentaiaim k tomu, co vidi, by se mohlo zdat, Ze se sama Belén stala
vypravééem, ovSem divakovi se dostava i vizualnich informaci piimo z koupelny,
které by Belén nebyla schopna zprostfedkovat. Kdyz si chce Belén pustit vodu,
zjisti, ze kohoutek nefunguje, a proto oto¢i vodovodnim uzavérem na vedlejsi sténé,
coz zapri¢ini opafeni Fabiany. Belén ptechazi kvuli kiiku kzrcadlu, aby se
podivala, co se stalo. Vzhledem k znalosti této situace skrze linii Fabiany, divak na
rozdil od Belén vi, co se stalo a co bude nasledovat. Tudiz dochazi k dynamickému
stiidani vnitrni a nulové fokalizace, kdy je znama zakladni linie ptib¢hu, ktery je
znovu sledovan, ale zaroven se dodavaji i informace navic prostiednictvim Belén,
ktera vSe komentuje. Diva se na Fabianu skrze koupelnové zrcadlo a otaci
vodovodnim uzavérem jesté jednou (viz 6.3). Kdyz si timto ovéfila, ze uz predtim

Fabianu opatila ona, ma z toho skodolibou radost (viz 6.4). Fabiana si kontroluje
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poranéni (Viz 6.5), coz Belén komentuje, Ze je ji to lito, ale muselo to byt (viz 6.6).
Takto se divak bez problému dostava do mysli hlavni postavy. Kdyz rozéilena
Belén kii¢i do umyvadla Fabianino jméno, v§imne si, ze na ni Fabiana reaguje
a posloucha u umyvadla, jelikoz vodovodni trubky maji zvukovou nosnost. Belén

kiik opakuje, Fabiana je zdésena, do koupelny vsak vchazi pes, ktery zacinajici

6.2
6.4
6.6

komunikaci pferusuje.

Obr. ptiloha ¢. 6 — La cara oculta (2011)
6.1

»
4
To je priSerné.
Promin, ale musi to byt

Oparilaljsem'té

2.2.1.2. Okularizace
Okularizaci zde miizeme identifikovat jak nulovou’” pii sledovani pohybu

Belén & Fabiany, tak vnitini’, kdy Belén pozoruje skrze zrcadlo Fabianu nebo
kdyz si prohlizi mapy vodovodniho potrubi. Uvodni &ast prohlizeni map, kdy je
Belén pozorovana zpoza rohu - okularizace nulova - piechazi k okularizaci vnitrni

pomoci detailu na mapu, kterou drzi v ruce (viz 7.1) a nasledné na jeji oblicej (viz
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7.2). Okularizace nulové je vyuzito ve vétsi mife, autor vyuziva nevsedni uhly,
podhledy, nadhledy, velké detaily (viz 7.3) ¢i point-of-view snimani. Pfi sledovani
Fabiany, ktera si kontroluje opafeniny, Ize pochopit akcentaci zrcadla ve scéné €. 1,
kde byla postava Fabiany snimana skrze odraz v zrcadle. S doplnénim informace
skrze pohled Belén divak uz vi, ze Fabiana byla po celou dobu sledovana, na coz

mélo byt upozornéno (viz 7.4).

Obr. ptiloha ¢. 7 — La cara oculta (2011)
7.1

2.2.1.3. Aurikularizace

Aurikularizaci Ize rozpoznat dvoji. Do vnitini aurikularizace’, tedy toho, co
postava uvniti fikéniho svéta slysi, jsou fazeny zvuky sprchy a potrubi. Pfevazné je
zde viak piitomna aurikularizace nulovd®, jako hudba nachazejici se mimo
diegeticky®* svét. Podkresova hudba se spousti v okamziku, kdy Belén poprvé opafi
Fabianu, navozuje hravou atmosféru nového aspektu, ktery odpovédél na predchozi
narativni otazku — Pro¢ byla Fabiana opafena? Jeji intenzita se snizuje piimo
umérné nadéji, ze Fabiana Belén slysi, kdyz k#i¢i do umyvadla. Pii pohledu na
Fabianu, ktera je nasledné vystraSena, intenzita a nalé¢havost hudby graduje az do
momentu, kdy do koupelny vchazi pes a nadéje zcela mizi, stejn¢ tak jako hudba.

Jeji hlavni funkci je budovani napéti.

8 Diegeticky = vychazi z fik¢niho svéta postav a pfibéhu.
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2.2.2. Scéna .4

Pro modelovou scénu €. 4 byla vybrana takova, ktera rozviji scénu ¢. 2, jelikoz
uz zahrnuje perspektivu Belén. Jedna se 0 Cast z narativni roviny oznacené Belén
(viz Narativni roviny), tudiz divakovi je uz znama zakladni situace. Adrian se vraci
domu a nachazi Fabianu v koupelng; dochazi k odhaleni, co tomuto shledani

predchazelo a co Fabiana taji.

2.2.2.1. Fokalizace
Scéna je zprostiedkovana extradiegeticko-heterodiegetickym vypravécem®,

ktery umoznuje skladani informaci sledovanim obou Zen najednou v jejich
prostiedi. Skrze zrcadlo dochazi k velmi ¢astym a dynamickym zménam prostiedi
a perspektiv. Uvnitf tajné mistnosti je vSe orientovano perspektivou Belén, v loznici
a koupeln¢ perspektivou Fabiany. Diky ptechodu hledisek skrze zrcadlo, se dostava
ucelenych subjektivnich informaci obou zen. Ve vztahu k Belén je mozné scéné
ramcové prifadit nulovou fokalizaci®®, jelikoz diky Gasovému posunu je mozné
rozpoznat scénu ¢. 2 a vypraveéc vi, jak cela dopadne, ovsem také jen ramcove,
jelikoz nékteré informace stale chybi a nema moznost je zjistit jinak nez skrze
postavu. Tudiz se jedna o fokalizaci vnitrni®*, kdy ma vypravé¢ stejny piisun
informaci jako postava. Scéna je na zacatku ukotvena uvniti tajné mistnosti, kde
Belén vstava a prechazi k zrcadlu, jelikoz slySi Fabianu v koupelné. Je nadsena,
protoze vidi, ze Fabiana napousti vodu do umyvadla a tedy pochopila, ze skrze
vinéni hladiny se mohou dorozumivat (viz 8.1). Diky otazkam zaloZenych na
principu ano/ne (viz 8.2) avinéni hladiny, Fabiana zjist'uje, Ze se zvlastni véci
v dom¢ ned¢ji kvuli duchovi, ale kvili Belén (viz 8.3). Rozpozna tajny vchod
Vv loznici za zrcadlem; ve skiini s knihami najde zamek, ke kterému ma padnouci
kli¢ (viz 8.4). Belén je plna nadgji, ze bude osvobozena. Fabiana si osvobozeni na
posledni chvili rozmysli, omlouva se (viz 8.5) a vypousti umyvadlo. V tom ptichazi
Adrian z identifikace potencionalniho téla Belén a pta se, co délala s knihami a
s kym mluvila. Od tohoto okamziku je scéna totozna se scénou ¢. 2, kde je uz ale
navic bran v potaz pohled Belén. Dvojice se objima a Belén se zhroutily veskeré

nad¢je na osvobozeni (viz 8.6).
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Obr. ptiloha ¢. 8 — La cara oculta (2011)

8.1 8.2

Nejsi tak, hloupa jak jsem si myslela

- Belen?
- Ano!

2.2.2.2. Okularizace
Okularizace se zde nachazi jak nulovd®, tak vnitini®. Vnitini okularizace je

zprostiedkovana postavami Fabiany a Belén. Piiklady u Belén lze vidét, kdyz
pristupuje k zrcadlu (viz 9.1) a vidi, Ze Fabiana napousti umyvadlo (viz 9.2), aby
sni mohla komunikovat. Vzapéti lze sledovat reakci Fabiany (viz 9.3) na
probihajici rozhovor skrze vinéni hladiny (viz 9.4). Vnitrni okularizace slouzi
k lepsimu priniku do mysli postav, na co se zamé&fuji, co je pro né dulezité. Nulovd
okularizace je zprostifedkovana pozici neviditelného pozorovatele, jenz slouzi
k ukotveni situace, aby se divak zorientoval v neustale se ménicim se prostoru (viz
9.5, 9.6). Autor vyuziva nevSednich thli snimani, velkého mnozstvi detaild, které

umocnuji naléhavost situace.
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Obr. ptiloha ¢. 9 — La cara oculta (2011)
9.1 9.2

Satnik Fabiano

2.2.2.3. Aurikularizace

Aurikularizace se zde nachazi nulovd®

, a tudiz postava podkresovou hudbu
neslysi, jelikoZ neni soudasti dietetického svéta. Ticha hudba hraje od zacatku scény
a postupné s piibyvajici naléhavosti a odtajiiovanim informaci graduje. Cim blize je
Fabiana odhaleni Belén a vstupu do tajné mistnosti, tim je intenzivnéj$i. Hudebni
vrchol je v momenté, kdy Fabiana najde zamek Kk mistnosti. Nasledné dojde ke
ztiSeni, jelikoz se ocekava odemknuti zamku, k ¢emuz nedojde. Od chvile, kdy
Belén dojde, ze zistava i nadale uvéznéna a zacne se vztekat, hudba opét graduje
a odpovida jejimu psychickému rozpolozeni. Takto se ve snimku zdafile

navozuje napéti a celkova atmosféra dané situace.
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2.3.Syntéza narativnich perspektiv Fabiany a Belén

2.3.1. Scéna¢.5
Pro scénu ¢. 5 byla zvolena zavére¢na sekvence propojenych udalosti, které
sleduji ¢innost jak Fabiany, Belén, tak Adriana. Fabiana se rozhodla osvobodit
Belén, ktera na oplatku Fabianu zase v tajné mistnosti uvéznila. Adrian po ptijezdu
z prace domu nachazi na posteli indicie k osvobozeni Fabiany. Dochazi K rozieseni
celé zapletky snimku a diky otevienému konci vyvstavaji nové narativni otazky.
Jedna se o tfeti narativni rovinu (viz Narativni roviny), kde dochazi Kk syntéze

perspektiv obou zen.

2.3.1.1. Fokalizace

Scéna zacina pohledem na odraz Fabiany v zrcadle, ktera sedi na posteli.
Z ptedchozi scény pies stiih hraje hudba orchestru, ktery Adrian pravé diriguje.
Dochazi k ¢etnym ostrym prostiihim, kdy extradiegeticko-Aeterodiegeticky
vypravéé Bzprostredkovava udalosti jak z orchestru (viz 10.1), tak z prostoru domu
(viz 10.2) najednou. Adrian se tedy nachazi ve filharmonii a po celou dobu se jedna
o fokalizaci nulovou®, jelikoz nema ponéti, co se doma dé&je. Fabiana se rozhodla
pustit Belén z mistnosti ven, pfi¢em? je vyuzita vnitini fokalizace®™. Momentalng je
jeji postaveni vdomé dominantni a je dulezité, jaké informace divakovi
zprostiedkuje. Vypravéé krom informaci o0 Adrianovi zadné jiné informace navic
neposkytuje. Pii otevieni dvefi do tajné mistnosti je Fabiana zdésena tim, co uvnitf
vidi. Dojde az k posteli s Belén, kterou se snazi probudit a ma strach, jestli je vibec
ziva (viz 10.3). V tomto okamziku dominanci ptebira Belén, jelikoz zcela neekané
uhodila Fabianu do hlavy (viz 10.4), a ta omracena pada na zem. U Belén tudiz
dochazi k fokalizaci vnéjsi™, protoze 0 planu omradeni Fabiany védéla jen ona
a dalsi jeji tmysly jsou necitelné. Bere Fabiané kli¢ od mistnosti a zavira ji uvnitf.
Pii prochazeni domem se ze zaznamniku dozvida, Zze ptavodni majitelka domu
Emma zemftela a jeji rodina chce dim prodat. Timto se stava jedinou osobou, ktera
0 tajné mistnosti vi. Z prostiihti na postavu Adriana divak vidi, Ze se vraci domd,

a veétsi mira perspektivizace se piesunuje k nému, jelikoz v domé zbyl jediny.
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V dom¢ nachazi na posteli jen kli¢ od tajné mistnosti, 0 které stale nic nevi a na
zrcadle prilepenou jeho fotku s Belén (viz 10.5). Je otazka, jak s touto napovédou
nalozi. Dale se objevuje zabér na Belén, ktera je na plazi a jeji mySlenky jsou
necitelné (viz 10.6). Vzapéti je diky prostiihu vidét, jak se probouzi Fabiana uvniti

tajné mistnosti (viz 10.7) a je nejasné, €0 S ni bude dal.

Obr. ptiloha ¢. 10 — La cara oculta (2011)
10.1 10.2

10.3 10.4

10.5 10.6

2.3.1.2. Okularizace

Okularizace se v této sekvenci objevuje jak nulova®, kdy kamera funguje
jako oko vSevédouciho pozorovatele, ktery zprostiedkovava objektivni obraz
reality, tak vmitini®®. Vnitini okulariazce se viak objevuje minimalng, lze ji
rozpoznat pii vstupu Fabiany do tajné mistnosti, kde kontroluje, jestli Belén Zije
(11.1, 11.2). Tento fakt Ize vysvétlit tim, Ze uz neni tak dulezité nahlédnout do nitra

postav, vzhledem k otevienému vyvrcholeni celého snimku, pravé naopak. Je
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kladen diraz zejména na rovnomeérné, nezkreslené zprostfedkovani situace hrdint,
proto je v tomto piipadé dominantngjsi okularizace nulovd (11.3). Kamera zaujima
podhledy, nadhledy, akcentuje velké detaily, nevSedni thly zabéri raznych
predmétn (11.4) ¢i postav. Hned na zac¢atku sekvence opét dochazi k upozornéni na

zrcadlo, skrze které je sniman odraz Fabiany sedici na posteli.

Obr. ptiloha ¢. 11 — La cara oculta (2011)
11.1 11.2

11.3

2.3.1.3. Aurikularizace

Aurikularizace v této sekvenci lze rozpoznat jak nulovou®, tak vnitini®™.

V tomto piipadé dochazi ke specifickému, dynamickému st¥idani téchto dvou typt
zaroven, a to diky sledovani vSech tii postav najednou. Adrianovy pasaze jsou
aurikularizaci vnitrni, jelikoz Adrian zrovna diriguje orchestr, hudba je tedy
soucasti fikéniho svéta a postavy ji slysi. Tato hudba vSak prostupuje i do udalosti,
které se odehravaji uvnitf domu a postavy je nemaji Sanci slySet, tudiz se jedna
o0 aurikularizaci nulovou. Hudba takto propojuje na prvni pohled nesouvisejici
zabery, prostupuje skrze stiihy a zaroven odpovida psychickému rozlozeni postav
uvniti domu. Jeji intenzita se odviji od udalosti, které se pravé v dom¢ odehravaji.

Ve vysledku je tedy slyset jedna hudebni linka, ktera vSak diky neustalému stiidani
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prostfedi (dim a orchestr) meéni svou funkci. Pro Adriana se jedna o rutinu, pro

divaka sledujiciho veskeré déni nabira funkci dramatickou.
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Zavér

Hlavnim cilem této bakalatrské prace byla analyza vypravéni filmu La cara
oculta (2011) reziséra Andrého Baize, s dirazem na kategorii fokalizace a s tim
spojenymi pfechody mezi hledisky jednotlivych postav. Na vybranych modelovych
scénach, které byly podrobeny analyze, lze jednotlivé typy fokalizace dobie
demonstrovat, stejné jako urcit celkovou strategii narativni vystavby.

Pted samotnou analytickou ¢asti byl vyty¢en metodologicky zaklad, ktery
byl pro tuto bakalafskou praci smérodatny. Pro tvodni vhled do problematiky
a odivodnéni vybéru teoretického sméru byl predstaven pojem naratologie
a definovany dvé zakladni linie fokalizace, a to linie Gérarda Genetta a linie Mieke
Bal. Na zékladé¢ vymezeni obou linii doSlo k vysvétleni vybéru francouzské
strukturalistické linie Gérarda Genetta. Dale byl pfedstaven koncept stéZejni
autorky Sabine Schlickers, ktery vychazi ze strukturalistické tradice a zaklada se na
kritice Gérarda Genetta od Francoise Josta, ktery na n¢j navazuje. Sama Schlickers
jeho koncepty piebird, redefinuje a dopliuje o své poznatky. Vysledkem je, Ze
autor¢in koncept je komplexni, aktudlni a terminologicky ukotveny. Na zékladé
toho byla vyhodnocena jako nejvhodnéjsi autorka, ze které v analytické ¢asti bylo
vychdzeno. DalSim aspektem pro vybér Sabine Schlickers bylo také to, Ze se
autorka zabyvd krom naratologie s pfesahem do filmové teorie 1 Spanélskou
a latinskoamerickou literaturou, coz korespondovalo s vybérem Spanélsko-
kolumbijského snimku La cara oculta.

Koncept némecké teroeticky je ukotven v jeji teoretické studii z roku 2009,
s nazvem Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature,
ze sborniku Point of view, Perspective, and Focalization: modeling mediation in
narrative.® Pracuje s pojmy fokalizace, okularizace a aurikularizace, které jsou
spojeny nejen s tim, co postavy védi, ale také s tim, co vidi a slysi.

Jako doplnujici studijni material, ktery dopomohl ke kontextualnimu zézemi,
byla vyuzita publikace Jittho Hrabala Fokalizace: analyza naratologické

kategorie”” z roku 2011, kde je zachyceny pojem fokalizace napii¢ jeho vyvojem.

% Schlickers, Sabine: Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In:
Hahn, Peter — Schmid, Wolf — Schonert, Jorg (eds.): Point of View, Perspective, and Focalization:
Modeling Mediation in Narrative, Berlin 2009, s. 243 — 258.
7 HRABAL, liti. Fokalizace: analyza naratologické kategorie. V Praze: Dauphin, 2011. ISBN 978-80-
7272-390-4.
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DalSim inspiracnim zdrojem byla prace TomaSe Kubicka, Jitiho Hrabala a Petra
A. Bilka Naratologie: strukturdlni analyza vypravéni * zroku 2013, kde jsou
ozfejmeény jednotlivé narativni kategorie.

V analytické ¢asti bylo hlavnim cilem postihnout narativni vystavbu snimku,
ktery se vymykéd svou kompozici a zptisobem distribuce informaci, ¢imz cilené
ovliviiuje divakovo vnimani. Tento aspekt lze vidét na samotném uspotadani
vypraveéni, jelikoz se neshoduje s chronologickym uspotfadanim piib¢hu. Na zacatku
snimku je divak uveden doprostied ptibéhu, nijak piesné ¢asové ukotveného, ktery
je prerusen analeptickou pasdzi®, diky niZ se dostavéa k perspektivé daldi hlavni
postavy — Belén. Tudiz n¢které casti piibéhu se odehrdvaji dvakrat, jen z jiného
uhlu pohledu, ktery otevird nové moznosti chépani fikéniho svéta. Z toho vyplyva
dilezitost nadefinovani jednotlivych narativnich rovin, jelikoz kazda ma svou
specifickou funkci. U snimku La cara oculta Ize takovéto roviny urcit téi. Prvni je
perspektiva Fabiany, ktera nastoluje uréity ptredpoklad o udalostech ve fikénim
svete. Divak se zprvu k narativnim informacim dostava skrze jeji subjektivni pohled
a vzhledem k piesvéd¢eni Fabiany o pfitomnosti nadpfirozené bytosti snimek ve
vysledku plsobi mysteriozné az hororoveé. Také je vychozim Cinitelem pro tvorbu
narativnich otdzek. Druha rovina je perspektiva Belén, kterd se stavi do opozice,
jelikoz se vyznamov¢ i narativné vyhranuje proti perspektivé Fabiany. Skrze Belén
dochazi k objasnéni diive nejasnych situaci a divakovi distribuuje nové informace,
které méni néhled na charaktery postav i vyznéni samotného snimku, jelikoz jej
vraci do racionalni roviny. Tteti rovinou je perspektiva Fabiany a Belén, ktera tvofi
syntézu obou pohledii a je tak mozné paralelné¢ sledovat nahlizeni obou Zen.
Dochézi tak k zintenzivnéni vypraveéni skrze vrstveni informaci. Mij predpoklad,
vymezeny na zacatku analyzy se tedy potvrdil. Narativni struktura snimku La cara
oculta je vystavéna na zakladé perspektivizace (tj. fokalizace, okularizace
a aurikularizace) postav Fabiany a Belén. Skrze protichidné vymezené linie, jak
narativné, tak vyznamové, které se vSak v samotném zavéru prolinaji, je
demonstrovéana specifickd prace s vrstvenim informaci. Divéak je tak nucen neustéle

ptehodnocovat nahliZeni na fikéni svét, postavy v ném 1 na samotny zanr filmu.

% KUBICEK, Tomas, Jifi HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdini analyza vyprdvéni.
Praze: Dauphin, 2013. ISBN 978-80-7272-594-6.
* Tamtéz.
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Ke stfidani perspektiv se vaze vyuziti zrcadla, které oddéluje jejich dva
svéty. Ve snimku zastava dilezitou funkci zprostiedkovatele ptechodu jednotlivych
hledisek postav, kdy za zrcadlem je dominantni postava Belén a pted zrcadlem
postava Fabiany. Diky této propustnosti obou svétl lze dosahnout dynamickych
zmén hledisek, aniz by doslo k neptehlednosti pfibéhu. Dale taktéz zrcadlo funguje
jako esteticko kompozi¢ni prvek, jelikoz skrze jeho odraz jsou postavy velmi ¢asto
snimany. Divak tedy nevidi postavy celé, nybrz jen jejich Casti. V ptipad¢ zabéri
zevniti mistnosti skrze zrcadlo se dostava jiny, a to zkresleny, pohled na vné&jsi svét.

Pro samotnou kategorii fokalizace je rozhodujici typ vypravéce, jelikoz se
jednd o zprostfedkovavani narativnich informaci mezi vypravéfem a postavou.

Ve snimku se vyskytuje intradiegeticko-homodiegeticky vypravéc™™®

, ktery je
soucasti ptibchu, subjektivné o ném referuje a je stiidavé zastoupen postavami
Fabiany, Belén i Adriana. OvSem dominantnim typem je extradiegeticko-
heterodiegeticky vypraveéc'™™, ktery zprosttedkovava nepersonalizované informace.
Tento typ neni soucasti piibéhu, ma kontrolu nad tim, co divdk vidi i slysi
a projevuje se prostiednictvim filmové estetiky. V La cara oculta je tento vypravec
zietelny diky point-of-view snimani ru¢ni kamerou, které evokuje pfitomnost
postavy navic. Samotné typy fokalizace byly v analytické ¢asti demonstrovany
vSechny — nulova, vnitini | vnéjiz’loz. Ptevladajici perspektiva, podle niz byla
fokalizace orientovana, patfila postavé Fabiany a postavé Belén. Skrze linii Fabiany
doSlo z ¢asti k deformaci reality, jelikoZ jeji perspektiva obsahovala nadpfirozené,
mysteriozni tendence. Linie Belén distribuovala realistické zachyceni fikéniho
svéta. Okularizace a aurikularizace, tedy to co postava vidi a sly$i, dopomohly
k v&tsi mife subjektivizace a sounaleZitosti s postavami. Okularizace, jak nulovad'®,
tak vaitini*™, byla zprostfedkovana pievazné¢ pomoci velkych detaild, nevSednich
uhl sniméni, podhledt, nadhledl, estetiky zrcadla, subjektivni kamery, ¢i barvy
obrazu. Snimek je tonovan do tmavsich odstint barev, které koresponduji s temnou
atmosférou celého dila. V tomto ohledu Ize vypozorovat dliraz na intimitu, kterou se

podafilo vybudovat, krom explicitné vyobrazené nahoty, pravé diky vyse

100 . . . . . . . . . . . .
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vyjmenovanym prvkim vyuzitych pifi okularizaci. Aurikularizace, opét jak
nulovd™®, tak vnitini*®, je jedna ze st&Zejnich slozek vypravéni. Skrze hudbu autor
dotvaii hru s narativem. Na zéklad¢ opakujicich se hudebnich linek si divak vytvoii
ocekavani urcité situace, avSak tato ocekavani jsou Casto cilen¢ nenaplnéna. Nahlou
zménou melodie poukazuje na dulezit¢ momenty a koresponduje s vnitinim
rozlozenim postav. Dale nediegeticka hudba, ktera slouzi jako podkres, je
vyuzivana jako prostiedek stfihu. Dopomahé plynulému piechodu mezi na prvni
pohled nesourodymi scénami. Hudba, v¢etné rtiznych ruchii je vyraznym cinitelem
pii budovani atmosféry, napéti, ¢i vyvolavani emoci.

Vysledkem této bakalaiské prace je analytické zpracovani snimku La cara
oculta ve kterém je detailné rozebrana jeho narativni struktura. Upozoriuje
predevsim na jeho vystavbu na zakladé perspektivizace (tj. fokalizace, okularizace a
aurikularizace), diky niz demonstruje nevSedni postupné skladani narativnich
informaci. Dale poukazuje na inovativni vyuziti zrcadla nejen jako estetického
prvku, ale 1 jako zprostfedkovatele piehledného ptechodu jednotlivych hledisek.
Bakalatska prace také ukazuje vyuzitelnost konceptu fokalizace némecké teoreticky
Sabine Schlickers ve filmové praxi, ktery vychazi ztradice francouzského
strukturalismu. Pro analyzovany snimek byl koncept na zdklad€ peclivého
prostudovani  problematiky vyhodnocen jako dostate¢né srozumitelny a

aplikovatelny.

105 ;v
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