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Abstrakt v slovenskom jazyku

Bakalarska praca sa zaobera témou absurdity vo filme, napriklad o jej vyskyte a jej vyuziti.
V Teoretickej casti si na zaciatku definujeme absurditu na zaklade filozofickych eseji Alberta
Camusa, ako je napriklad Mytus o0 Sizyfovi. Postupne sa dostaneme kabsurdite a jej vyuZitiu
v umeni, konkrétne v umeleckych smeroch, ako st dadaizmus a surrealizmus, prostrednictvom
fotografie, mal'by a filmu. V praktickej ¢asti mojej bakalarskej prace som vyuzival ziskané poznatky
0 vyuzivani absurdity na vytvorenie mojho absurdného filmu. Vyuzival som techniky reziséra Davida
Lyncha a in$piroval som sa obrazovou témou znamych fotografov, ako st Man Ray alebo André
Kertész. Na zaver prace opisujem praktické vyuzitie spominanych technik s prikladom vo forme

fotografii.



Abstrakt v anglickom jazyku

The bachelor thesis deals with the topic of absurdity in film, for example its occurrence and its use.
In the Theoretical part, we first define absurdity based on the philosophical essays of Albert Camus,
such as The Myth of Sisyphus. Gradually, we delve into the absurdity and its use in art, specifically
in artistic movements like Dadaism and Surrealism, through photography, painting, and film. In the
Practical part of my bachelor thesis, | utilized the acquired knowledge on utilizing absurdity to create
my own absurd film. I employed techniques from director David Lynch and drew inspiration from
the visual themes of notable photographers like Man Ray or André Kertész. Finally, | describe the
practical application of these techniques with an example in the form of a photograph at the end of

the work.
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ted Konceptom absurdity sa zaoberali viaceri myslitelia, umelci a publikum po generacie. V mojej
praci sa budem opierat hlavne o absurditu zakorenenu vo filozofickych zakladoch existencializmu.
Absurdita v umeni vytvara vyzvu pre divakov, kedze skuSa ich vnimanie reality a logiky. V tejto praci
preskimame mnohostranny charakter absurdity a budeme sledovat’ prejavy a implikacie absurdity
naprie¢ réznymi formami umenia. ZaCneme preskimanim zakladnych principov absurdity, kde
budeme sledovat jej filozoficky vyznam. Jeden z hlavnych predstavitelov, ktorého budem skumat je
Albert Camus a jeho odborné eseje, ako je Mytus o Sizyfovi. V dalSich sekciach sa ponorime do
umeleckého sveta, kde absurdita nachadza unikatnu rolu a zac¢ina sa cielene vyuzivat v umeleckych
smeroch, ako su dadaizmus a surrealizmus.

Absurdita sa za¢ala objavovat uz v divadelnych hrach, kde s fiou umelci ako Samuel Beckett
a Eugene lonesco cielene pracovali a vytvarali unikatne pribehy. Tieto smery ovplyvriovali aj média,
ako je napriklad fotografia, kde umelci ako Man Ray, André Kertész a dalSi zacali vyuzivat moderné
techniky a nekonvencéné pristupy. V druhej polovici teoretickej prace som sa zameral na vyuzitie
absurdity vo filme, kde som skumal viacerych rezisérov a ich techniky, ktoré vyuzivali. Nadobudnuté
poznatky som vyuZil v praktickej Casti bakalarskej prace, kde som spominané techniky aplikoval

a zdovodrnoval ich vyuZitie.
1. Absurdita

Kedze sa moja praca bude zaoberat’ absurditou vo filme a umeni tak vzhl'adom na ¢asté odkazovanie
k terminu absurdity je na uvod potrebné tento pojem presne definovat. Na vysvetlenie absurdity je
dolezité aj vysvetlenie jej prepojenia s absurditou ako filozofickym konceptom. Absurdita (z lat.
absurdus = nevhodny, nezmyselny) je rozpornost’ nejakého tvrdenia so zdravym rozumom alebo
faktami, nemoznost, nezmyselnost, protizmyselnost, nesulad. Tento filozoficky koncept bol
predmetom zaujmu viacerych filozofov, vratane A. Pappa, M. Schlicka, J. Lyonsa, W. V. O. Quinea
a E. Grodzinského.

Pojem absurdity ma dlha filozofick( tradiciu, ktora sa casto odvodzuje od vyroku, ktory sa
neopravnene pripisuje patristickému filozofovi Quintovi Septimovi Tertullianovi (2.-3. storocie):
credo quia absurdum (verim, pretoze je to absurdné). Tertullianus vyzval svojich stcasnikov
krestanskej viery, aby neodmietali absurditu viery, ktora spociva v narodeni, Smrti a zmrtvychvstani

Syna Bozieho. Tento iracionalizmus sa neskor objavil aj v dielach S. A. Kierkegaarda, ktory zastaval



nézor, e krestanska viera je paradoxn4, a v dielach ruskej existencialistickej filozofie L. I. Sestova,

ktory tvrdil, Ze prava pravda lezi v paradoxoch, a ze existencia nema racionalny zmysel. !

1.2 Prehlad myslienok Alberta Camusa, existencialneho absurdizmu.

Neskor tento motiv prevzal a rozvinul Albert Camus vo svojom diele Mytus o Sizyfovi, kde hlavna
ulohu hra absurdnost’ sveta a 'udske;j existencie. Filozofia absurdity Alberta Camusa kladie doraz na
iracionalnost’ sveta v spojitosti s 'udskou tazbou po pravde a porozumeni aj S vedomim, Ze zomrieme.
Camus vsak tvrdi, Ze absencia nadeje, ktora je prirodzenym dosledkom absurdity sveta, nie je totozna
so zufalstvom, a ze trvalé zatracovanie nie je to isté ako rezignacia. Absurdita podla Camusa
nadobuda zmysel, ked’ sa jej Pudia postavia na priamo. Specifickym variantom filozofie absurdity je
ponatie Spanielskeho filozofa M. de Unamuna v praci Del sentimo tragico de la vida ("Tragicky pocit
zivota"), kde tvrdi, Ze tragicky pocit zo Zivota (rovnaky ako pocit z absurdity sveta) je jednou zo
zakladnych charakteristik ¢loveka, pretoze nikto neméze a nevie povedat, Ze ¢lovek by mal byt
bytostne stastny alebo vesely. Z toho mu vyplyva, ze vedomie ¢loveka je choroba. To, ¢o odlisuje
¢loveka od zvierata, nie je rozum, ale chut’ a vola prezit’ svoju smrt’ alebo tizba po nekonecnosti a
nesmrtelnosti. Problém absurdity nezostal obmedzeny len na existencializmus, ale prenikol aj do
psychologie, psychiatrie a sociologie.

Specifikum absurdity spo¢iva v tom, Ze pocit nezmyselnosti a nepochopenia sveta nevznika len z
primitivity, jednoduchosti alebo neznalosti ¢loveka, ktory sa dostal do hrani¢ne;j situacie, ale v tom,
7e ho viésinou preziva informovany a vzdelany jedinec.?

Kedze sa moja prakticka cCast’ opiera prave 0 filozofiu existencialnej absurdity Alberta Camusa,
povazujem za dolezité predstavit’ jeho zmyslanie na konkrétnych prikladoch. Je potrebné povedat’,
ze filozofia absurdity Alberta Camusa nebola ¢asto uznavana kritikmi, pretoze ho nepovazovali za
filozofa, a ak ano tak kritizovali jeho pohl'ad na filozofické koncepty Aristotela, Kierkegaarda,
Jasperseho, Sestova, Kafku a Dostojevského. Mne ale aj napriek tomu pripada pristup rozmyslania
Camusa sympaticky, pretoze uvazuje 0 l'udskych problémoch a vyzvach v zivote. Okrem jeho

filozofickych prac bol Camus taktiez dramatikom a literatom vd’aka ¢omu ziskal pozornost’.?

! Sociologicka encyklopedie" [online]. Absurdita. [cit. 19. 1. 2023]. Dostupné z:

https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Absurdita.

2 pslzler, T. Camus on the Value of Art. Philosophia 48, 365-376 (2020). [online].
Dostupné z: https://doi.org/10.1007/s11406-019-00078-4 cit. 10.8.2024

3Jan Triska [online] Dostupné z: https://jantriska.blog.idnes.cz/blog.aspx?c=212923
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V Camusovej ideologii su vel'mi kI'i¢ové aj jeho tvahy 0 samovrazde v suvislosti S jeho pohl'adom
na absurditu. Napriek tomu, ze viackrat uviedol, Ze zivot nema ziadny vyznam, pokusal sa zistit’, za
¢o vlastne stoji zit'. Camus sa pozeral na samovrazdu ako na ¢in, ktory pachaju l'udia vnimajuci zivot
ako bezcenny. Taktiez tvrdil, ze “Zivot nie je nikdy jednoduchy” a 'udia maju dve moznosti: bud’ si
nan siahnut’ alebo pokracovat’ v nadeji, Ze zivot ma zmysel. Tuto druhtt moznost’ Camus povazoval
za “zitie naslepo,” pretoze neustale hladanie dovodov na zivot je marne. Nemohol sa vsak
nezamysliet' nad tym ¢i naozaj neexistuje alternativa k tymto dvom moznostiam. Tou alternativou je
akceptovanie tazkosti a bezvyznamnosti zivota a pokraCovanie VO svojom zivote S prijatim, ze je
zivot tazky, aj ked’ to je podla samotnej Camusovej filozofii absurdné.*

Camusovu absurdnu filozofickt perspektivu na existenciu mézeme vnimat’ z jeho filozofickej eseje
“Mytus 0 Sizyfovi”, ktora predstavuje jeho uvahy 0 Zivote a existencii. Hoci nazov diela odkazuje na
grécky mytus 0 Sizyfovi, vacsina eseje sa skor zameriava na jeho absurdistické pohlady na zivot,
pric¢om mytus sluzi ako hlavna opora jeho tvrdeni.

Sizyfos bo potrestany bohmi, aby vecne tla¢il kamen do svahu hory, a ked’ sa mu to podari, musi
kamen zhodit’ dole a zacat’ odznova. Camus v tomto pribehu vidi, napriek zufalstvu, ¢o musi Sizyfos
prezivat’, nadej na radost’ vo svojom osude. Tento pribeh podl'a neho odraza skusenost’ l'udi, ked’
dufaji v dobré veci, ktoré st stale ni¢ené realitou. Camus nas povzbudzuje, aby sme prijali svoju
vlastnu zivotnu situaciu a hl'adali $tastie v neistote, ktor nam zivot poskytuje. Jeho posolstvom je,
ze ak neakceptujeme svoj osud, tak budeme trpiet’ tvrdou realitou. Ak sa nau¢ime prijimat’ osud,

najdeme $t’astie.’

2 Absurdita v umeni

Absurdné prvky sa nachadzajt v dramach uz od starého Grécka (napriklad v Aristofaovi), v komedii
Dell’arte, ¢ v obdobi romantizmu (napr. Vojcek Georga Biichnera, Johann Nepomuk Nestroy,
Christian Dietrich Grabbe). Na prelome 19. a 20. storo¢ia prichadzali autori absurdnej dramy ¢asto
z expresionizmu, dadaizmu alebo surrealizmu (napr. August Strindberg, Franz Kafka, Guillaume

Apollinaire)’

4 The Myth of Sisyphus by Albert Camus [online]. Dostupné

z: https://philpapers.org/archive/BARWIE.pdf strana 6
® The Myth of Sisyphus by Albert Camus [online]. Dostupné

z: https://philpapers.org/archive/BARWIE.pdf strana 5
® The Myth of Sisyphus by Albert Camus [online]. Dostupné

z: https://philpapers.org/archive/BARWIE.pdf strana 7
" ZDARIL, David. {Prvky absurdity v ¢eskych dramatickych textech po roce 1989} [online].[cit. 2024-03-24].
Dostupné z: https://theses.cz/id/tOktfk/.
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2.2 Dadaizmus

Dadaizmus bolo umelecké hnutie, ktoré vzniklo v Zurichu ako negativna reakcia na horory,
ktoré priniesla prva svetova vojna. Umenie, poézia a performance art, ktoré tvoria dadaisticki umelci,
je Casto satirické az nezmyslelné v jeho podstate. Ich cielom bolo znicit’ tradi¢né hodnoty v umeni a
vytvorit’ nové umenie, ktoré ma nahradit’ to staré. Dadaizmus zalozil spisovatel Hugo Ball, ktory v
roku 1916 zalozil satiricky no¢ny klub v Zurichu s nazvom “the Cabaret Voltaire” a magazin, ktory
Ball pomenoval Dada. Dadaizmus sa stal celosvetovym umeleckym hnutim a po vojne polozil

v Parizi zéklady pre surrealizmus.®

2.2.1 Marcel Duchamp

Henri-Robert-Marcel Duchamp sa narodil 28. jula 1887 ned’aleko Blainville, Franctzsko.
Prvykrat vystavoval v roku 1909 na Salone nezavislych a Salone jesene v Parizi. Jeho malby z roku
1911 boli priamo spojené s kubizmom, avsak zdoéraziovali po sebe iduce obrazy jedného tela v
pohybe. Duchampove radikalne myslienky predchadzali zaloZeniu hnutia Dada v Ziirichu v roku
1916. Do roku 1913 opustil tradi¢nu mal'bu a kresbu, zacal sa venovat’ réznym experimentalnym
formam, vratane mechanickych kresieb, stadii i poznamok, ktoré boli neskor zaclenené do velkého
diela "Nevesta vyzlec¢ena svojimi slobodnymi, aj" (1915-1923), znameho aj ako "Velké sklo." V
roku 1914 predstavil svoje ready-made objekty - bezné predmety, niekedy upravené, prezentované
ako umelecké diela, ktoré mali revoluény vplyv na mnohych maliarov a socharov. °

Najznamejsim z Duchampovych ready-made objektov je Fountain (Fontana), ktory bol v roku
1917 predlozeny Spoloc¢nosti nezavislych umelcov pod pseudonymom R. Mutt. Poéiato¢né R
znamenalo Richard, ¢o je vo franctizskom slangu vyraz pre "bohaca,” zatial¢o Mutt odkazoval na JL
Mott Ironworks, newyorskl spolo¢nost’, ktora vyrobila porcelanovy pisoar. Po odmietnuti diela
spolo¢nost'ou na zaklade jeho nemoralnosti, Kritici, ktori ho obhajovali, spochybnili toto tvrdenie a
argumentovali, ze objekt ziskava novy vyznam, ked’ je vybrany umelcom na vystavenie.

Fontana posuvala hranice toho, ¢o méZe byt povazované za umelecké dielo. Co zacalo ako
prepracovany zart, ktory mal zosmiesnit americki avantgardu, sa ukazalo byt jednym z
najvplyvnejsich umeleckych diel 20. storo¢ia. Toto dnes uz slavne dielo ziskalo novl pozornost’ v

21. storo¢i. V roku 2014 bol publikovany ¢lanok, ktory tvrdil, Ze dadaisticka umelkyna a poetka

8 Dada, Tate [online].[cit. 2024-03-24]. Dostupné z: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/d/dada
9 2024 The Solomon R. Guggenheim Foundation [online].

Dostupné z: https://www.guggenheim.org/artwork/artist/marcel-duchamp
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baronka Elsa von Freytag-Loringhoven bola pévodnou autorkou tohto diela. Hoci velka cast

"dokazov" podporujticich tieto tvrdenia bola vyvratena, toto zostdva predmetom diskusie.

2.4 Surrealizmus

Absurdné prvky v surrealizme vidime v komplexnych reakciach divakov kedy vnimaju pocity
ako je samota, odpor, Sialenstvo, tzkost’ ¢i tzas. Salvador Dali mal obraz bizarnych topiacich sa
hodin pripominajiacich mu topiaci sa camembertovy Syr na horticom katalanskom sInku. Ini spajaja
tento obraz s "absurdnou” a protichodnou teoriou relativity Alberta Einsteina, kde sa ¢as moze
zrychlovat' alebo spomalovat’ v zavislosti od relativnej rychlosti pohybujucich sa hodin.
Surrealistické umenie zobrazuje absurdny svet nesmierne originalnym sposobom: nase zivoty su
obklopené nepochopenim, zmitené existenciou bez zjavného vyznamu a smrt’ ¢iha na kazdom rohu.

Surrealisticki umelci vo svojich obrazoch preskiimavaju tato frustraciu plna otazok, hrozy a
neuplnosti. Kazda otazka vyvolava d’alSiu, ostru otdzku a poznatky sa vyvijaju krok za krokom.
Obrazy nas vystavuju naSim vlastnym obmedzeniam, slabostiam a zlyhaniam. Surrealizmus bol

oficialne zalozeny francuzskym basnikom André Bretonom s publikéaciou Surrealistického manifestu

10 “Marcel Duchamp Artist Overview and Analysis” [online]
Dostupné z: https://www.theartstory.org/artist/duchamp-marcel/
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v roku 1924. Breton definoval surrealizmus ako "¢isty psychicky automatizmus,” spdsob
vyjadrovania myslienok oslobodeny od obmedzeni racionalizmu a spolo¢enskych noriem.!

2.4.1. Salvador Dali

Salvador Dali je asi najznamejsi surrealisticky umelec, znamy podla jeho bizarnych a
uchvatnych obrazov. Daliho precizny, realisticky maliarsky styl kombinovany S fantastickymi
prvkami stelesiiuje ciel’ surrealizmu spojit’ realitu so svetom snov. Daliho hlavny teoreticky prispevok
k surrealizmu bol v 30. rokoch jeho rozpracovanie "paranoicko-kritickej metody" — procesu, ktorym
chcel "systémovo vytvarat’ zmitok a tym prispievat’ K uplnému diskreditovaniu reality.” Metoda
popisovala umyselne dezorientovany stav mysle, ktory umoznil jednotlivcovi spajat’ nesuvisiace Veci
a otvarat’ nové cesty myslenia a tvorby. V tom istom case tiez publikoval niekol’ko eseji, kde

pomenoval a definoval tzv. "surrealisticky objekt.””*

2.4.2 René Magritte

René Magritte bol belgicky maliar a jeden z najznamejsich surrealistov, ktorého sprevadzali
jeho ikony ako su mraky, fajky a zelené jablka. Magritte tvoril diela zobrazujuce bezné veci v
nezvycCajnych alebo znepokojivych scénach. Magritte svoje diela ¢asto zamerne nespravne
oznacoval, aby “donutil tie najbeznejSie objekty kricat.” Prostrednictvom svojich obrazovych a

jazykovych hadaniek urobil z bezného nieo zvlastne, a polozil otazky 0 povahe reprezentacie ¢i

11 Surrealist art and the resolution of absurd - Hektoen International. Hektoen International [online]. [cit. 15.05.2024].
Dostupné z: https://hekint.org/2018/03/07/surrealist-art-resolution-absurd/

12 Natalie Dupécher, “Every of my best ideas coming through my dreams....” [online] Salvador Dali
Dostupné z: https://www.moma.org/artists/1364
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reality. Magritte zacal svoju kariéru ako graficky umelec a kvazi abstraktny maliar, no v roku 1926
sa jeho praca transformovala, ked’ sa zacal preorientovavat’ na figurativne umenie.

Surrealizmus, vedeny André Bretonom, sa snazil oslobodit mysel subvertovanim
racionalneho myslenia a davanim volného priechodu nevedomiu. Magritte, na rozdiel od inych
surrealistov, sa venoval figurativnemu S$tylu, ktory spochybmoval realny svet prostrednictvom
naturalistického a vel'mi detailného zobrazenia beznych objektov a subjektov. Jednym z vyznamnych
vyvojov Magrittového parizskeho obdobia boli jeho slovno-obrazové mal’by, v ktorych skiimal vzt'ah

medzi textom a obrazom, ¢asto narusujuc zauzivané spojenia medzi nimi.t?

3. Absurdita v Divadle

Samuel Beckett je vyznamna osobnost’ literatiry a divadla 20. storo¢ia. Mézeme ho poznat’
vd’aka jeho prispevkom, kde sa hiboko vyjadroval k divadlu absurdity a mal vplyv na zmenu podoby
moderného divadla, ktoré moézeme dnes sledovat. Becketta a jeho prace sprevadza viacero
charakteristik ako je tvorba minimalistickym Stylom, pracovanie s existencialistickymi témami a
inovativnym pouzitim jazyka a scénickych technik. V roku 1953 v Parizi v divadle Théatre de
Babylone debutovala Beckettova hra En Attendant Godot (Cakanie na Godota), ktora otriasla
literarnym svetom dram. Cakanie na Godota bolo tak odlisné a putavé, Ze sa vytvoril novy pojem na
spravne pomenovanie tohto typu divadla, a tym je “Divadlo absurdity.” Z tohto zoskupenia hier, ktora
vznikla z tohto typu divadla je do dnes stale spajana so Samuelom Beckettom.

Hnutie Divadla absurdity nikdy nemalo definované filozofické presved¢enia, nesnazilo sa 0
ziskanie privrzencov ani neorganizovalo stretnutia. Vsetci z hlavnych dramatikov a predstavitel'ov sa
zdaju byt nezavisli od ostatnych. Prinos Samuella Becketta do tohto hnutia mu umoznuje byt
pomyselnym otcom tohto zanru, hoci aj ini dramaturgovia vyznamne prispeli ako Eugene lonesco,
Jean Genet a Arthur Adamov. Jednou z hlavnych tém Samuela Becketta je polarita existencie. V
dielach ako Cakanie na Godota, Koniec hry a Krappova posledné paska sa objavuju charakteristické
polarity ako vidiet' verzus nevidiet, Zivot-smrt, pritomny Cas-minuly Cas, telo-intelekt, ¢akanie-
necakanie, ist-neist a mnohé d’alSie. Beckettov zaujem teda spociva v charakterizovani l'udske;j
existencie pomocou tychto polarit. Pre tento ucel zoskupuje svoje postavy do dvojic; napriklad mame

Vladimira a Estragona, alebo Didi a Gogo, Hamm a Clov, Pozzo a Lucky, Nagg a Nell, a Krappov

13 Natalie Dupécher, “The painter’s art, as | see it, is aboutmaking poetic images visible.”, René Magritte [online]

Dostupné z: https://www.moma.org/artists/3692
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hlas pritomnosti a minulosti. Vo svojej podstate vSak Beckettové postavy zostavaju zahadou, ktoru

musi kazdy divak rozlastit sam.

3.2 Eugene lonesco

Eugene lonesco sa narodil 26. novembra 1912 v Slatine, Rumunsko franctzskej matke a
rumunskému otcovi. Pocas jeho Zivota sa so svojou rodinou prestahovali do Pariza, z ktorého sa za
kratko vratili spat’ do Rumunska, kde vystudoval strednt $kolu. Neskor v rokoch 1936 az 1938 ucil
francuzstinu na strednej Skole v Bukuresti.

lonesco sa stal dramaturgom netradi¢cnym sposobom. Pocas uéenia anglického jazyka ho
zarazila prazdnost’ cliché fraz, ktoré sa stale objavovali. Rozhodol sa teda napisat’ jeho prvu divadelna
hru, kde sa budu vyuzivat nezmyselné vety.

“Plesata spevacka” (1948) bola komicka parddia na divadelnu hru. Nazval to “antihrou,” kde
ukazoval 'udsky Zivot ako automatizmus a jazyk ako nezmyselnu fragmentaciu viet. V tejto hre hrali
pan a pani Smithovci, ktori sa rozpravali cliché jazykom, zatial’ ¢o ich navstevnici, Martinovci,
hovorili medzi sebou akokeby sa nepoznali, az kym nezistili, ze spolu zdiel'aja dom aj dieta. Dialog
medzi $tyrmi postavami sa nakoniec rozpadol na nezmyselné zvuky. Ciel'om bolo, aby publikum
ziskalo novu viziu reality, v ktorej sa prekonaju zauzivané vzory racionalneho myslenia a nepredlozia
sa im len argumenty o iracionalite (alebo absurdite) I'udskej existencie, ale aj jej demonstracie.

Téma jazyka pokracovala v jeho druhej hre "Lekcia™ (1951), kde profesor doucuje studentku
v predmetoch od logickych konstruktov matematiky az po pravidla jazyka. Ako jazykové doucovanie
pokracuje, profesor sa stava coraz podrazdenej$im a nakoniec svoju Studentku pocas diskusie o slove
"n6z" bodne.

Kritici hodnotili, ze kruhova Struktara tychto dvoch hier naznacuje lonescov pesimizmus. V
neskorsich dielach vyuzival lonesco mnozstvo objektov ako metaforu pre absurditu zivota.

V hre "Stolicky" (1952) starsi par organizuje zhromazdenie pre publikum, ktoré ma vypocut’
re¢nika s posolstvom, ktoré tdajne zachrani svet. Pripravuji miesta pre hosti, ktori vsak nikdy
nepridu, a podium sa zaplni stoliCkami. Presved¢eni, Ze publikum prislo a sedi, spachaju samovrazdu,
a re¢nikom sa ukédze byt mentalne postihnuty hluchonemy ¢lovek.

V "Obetiach povinnosti” (1953) sa mnozili $alky kavy a v "Novy najomca" (1957) sa
protagonistov byt postupne zapliiial nabytkom. Kritici interpretovali tato multiplikaciu objektov ako

symbol odcudzenia a straty identity v modernej spolo¢nosti. lonesco sam povedal, "Nie je to urcita

14 Roberts, James L. CliffsNotes on Waiting for Godot.[online]
Dostupné z: https://www.cliffsnotes.com/literature/w/waiting-for-godot/critical-essays/samuel-beckett-and-the-theater-
of-the-absurd
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spolo¢nost’, ktora mi pripada smiesna, je to 'udstvo," a namiesto "divadla absurdity" preferoval vyraz
"divadlo vysmechu”.

Celkovo lonesco napisal 28 hier, z ktorych sa niektoré neustale hraji od roku 1955.
Poslednych 10 rokov svojho Zivota sa venoval mal'be a vystavovaniu svojich diel. Na zaciatku boli
lonescove diela povazované za nejasné, ale nakoniec ziskali medzinarodné uznanie. Po¢as svojho
zivota ziskal mnoho vyznamenani a v roku 1970 bol zvoleny do Akadémie Francaise. lonescova smrt’

v roku 1994 bola ozndmen4 franctizskym ministerstvom kultary.2®

4. Absurdita vo fotografii

S absurditou vo fotografii sa stretavame S pouzitim surrealnych alebo bizarnych prvkov, ktoré
vyzyvaju divaka na zmenu jeho vnimania, ¢im sa dosahuje hlbsie pochopenie surrealnych aspektov
ludskej existencie. Tento styl zacal ziskavat' na popularite na zaciatku 20. storoCia paralelne s
hnutiami ako dadaizmus a surrealizmus vo vizualnych umeniach, ktoré odmietali konven¢né estetické
formy na ukor chaosu a iracionality.®

Povod absurdity vo vizualnom umeni, vratane fotografie a filmu, je mozné vystopovat v
dadaistickom hnuti okolo roku 1910, ktoré bolo reakciu na absurditu vojny a spolo¢enskych noriem.
Dadaisti vyuzivali vizualne umenie aby popreli logiku a vytvarali diela, ktoré mali provokovat
divakov. Dadaizmus polozil zéklady pre surrealizmus v 20. rokoch, kde fotografovia posutvali hranice
vytvaranim snovych fotografii, ktoré ¢asto vzdoruji konvenénym umeleckym Standardom. Toto
obdobie zahfiialo vyuZzivanie technik ako je fotomontaz, kolaz, postprodukéna manipulacia fotiek,
scénika a fotogram. Viacsina fotografov sa zamieravala na prezentovanie fotiek, ktoré boli zakotvené
v realite ale v nejakom zmysle klamali oko divaka. Vel'a fotografii z tohto obdobia rozvijalo
surrealizmus kombinaciou obrazu a textu, aby preniesli zamer umelca k divakovi. Umelci Cerpali
techniky z casopisov a novinového priemyslu a svoje diela premenili na ,reklamy*“ mysle
jednotlivého umelca. Pocas tohto obdobia vzniklo vel'a umeleckych ¢asopisov, ktoré poskytovali
idealnu platformu na tla¢ tychto fotografii a sposob, ako masovo distribuovat’ tieto umelecké diela

populdcii, ktora by k nim inak nemala pristup.!’

15 "Eugene lonesco ." Encyclopedia of World Biography. . Encyclopedia.com. .[online]
Dostupné z: https://www.encyclopedia.com.

16 Eklund, Douglas. “Conceptual Art and Photography.” .[online]

Dostupné z: https://www.metmuseum.org/toah/hd/cncp/hd _cncp.htm

17 "Dada and Surrealist Photography Movement Overview and Analysis” [online]

Dostupné z: https://www.theartstory.org/movement/dada-and-surrealist-photography
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4.1. Man Ray

Man Ray bol americky vizualny umelec, ktory stravil va¢sinu svojej kariéry vo Franctzsku a
je zasadnou postavou v hnutiach ako je dadaizmus a surrealizmus. Man Ray vyuzival fotografické
techniky, ako su solarizacia, dvojté expozicie a rayografy, ktoré sam vynaliezal. Jeho inovacia
pomohla posunut’ fotografiu vo svete. Jeho diela kombinovali realne objekty v surrealnych
kontextoch, kde si zahraval s vnimanim divakov a hranicami fotografického umenia. Jeho
najikonickejsie dielo, Le Violon d'Ingres, ukazuje nahy chrbat s nakreslenymi otvormi pre husle,
spajajuc l'udska formu s hudobnymi prvkami v surrealnom spojeni.

Man Ray vo svojej tvorbe ukazal experimentalny pristup k fotografii, ktory odzrkadl'oval
zaujem surrealistov o porusovanie pravidiel. Bol tiez vynikajticim spolupracovnikom, ktory pracoval
po boku svojich priatelov a kolegov umelcov. Jeho vasnivé vzt'ahy so Zenami viedli k vytvoreniu
niektorych z najironickejsich portrétov a $tadii aktov v historii fotografie. Okrem toho bol maliarom,

socharom a tvorcom asamblazi. Jeho diela st charakteristické neustalou kreativitou.®

18 Convulsive beauty, Photopedagogy [online] Dostupné z: https://www.photopedagogy.com/convulsive-beauty.html
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4.2 André Kertész

André Kertész bol madarsky fotograf, znamy svojim elegantnym a lyrickym $tylom s
formalnou preciznostou. Vynikal v inovativnom pouzivani fotoaparatu Leica, ¢im sa zaradil medzi
najkreativnejsich fotografov dvadsiateho storocia. Kertész nebol tak znamy ako jeho sti¢asnici Henri
Cartier-Bresson a Brassai, uprednostiioval spontannost’ pred technickou presnostou, ¢o zvyraznil
vyrokom: ,,Fotografie m6zu byt technicky dokonalé a dokonca krasne, ale ni¢ nevyjadruju.© Jeho
prace su charakteristické s geometrickymi a poetickymi formami, ktoré sa rozsirili pocas jeho
poOsobenia v Budapesti, Parizi a New Yorku. Tieto pracely odzrkadl'uju jeho pocity izolacie a
neochotu naucit’ sa franctzsky a anglicky, ¢asto s melancholickym podtonom. Kertész bol hlavne
znamy ako fotograf zatisi. Ni¢ pre neho nebolo prili§ obycajné, ked'ze fotil bezné predmety ako
okuliare, trubky a transformoval ich do nie¢oho éterického a poetického. V jeho fotografiach vyuzival
hrubé monochromatické linky, zrkadlové odrazy a tiene ako sposob vizualizacie zatiSia ako
zjednodusenej geometrickej abstrakcie. Preto st jeho fotografie vnimané ako abstrakcie, aj napriek
tomu, Ze pozname identitu objektu. 1°

V roku 1933 André Kertész vytvoril sériu s nazvom “Distortions of the human body,” kde
vytvoril celkovo 200 fotografii zenskych aktov pomocou deformujiceho sa zrkadla, pricom

experimentoval s réznymi kompoziciami.

19 Anna Souter, "André Kertész Artist Overview and Analysis”. [online]
Dostupné z: https://www.theartstory.org/artist/kertesz-andre
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5. Absurdita vo filme

Absurdita vo filme mo6ze mat’ r6zne podoby. Autori filmov vyuzivaja absurdistické prvky na
podporenie atmosféry, zmitenie divaka, komickost’, zobrazenie naruseného vnttorného sveta postav
a podobne. Osobne som vel’kym fanusikom sposobu vyuzitia absurdity vo filmoch Davida Lyncha.
Musim uznat,, ze David Lynch je jedna z mojich najvacsich inspiracii pri tvoreni mojej praktickej

Casti bakalérskej prace.

5.1 David Lynch

David Lynch bol americky rezisér, maliar, hudobnik, herec a vizualny umelec. Lynch studoval
malovanie, kym Vv polovici 60. rokov nezacal vytvarat’ kratke filmy. Filmy Davida Lyncha vytvaraja
vyzvu pre divaka. Velkym uspechom jeho filmov je schopnost’ rozbit’ vzdialenost’ medzi divakom a
platnom. Lynchove filmy, na rozdiel od tych mainstreamovych, zarad’uju divaka priamo do svojej
Struktary. Lynch vyuziva filmové sekvencie, ktoré nttia divaka zamyslat’ sa nad tym ako film
samotny pracuje s tazbou divaka vidiet a rozumiet pribehu.?’ Jeho prvy celovederny film bol
Eraserhead (1977).

5.1.1 Mazacia hlava (Eraserhead, 1977)

Eraserhead bol prvy film, ktory som od Davida Lyncha videl, a musim povedat’ ze mi ostal
najviac v pamiti.?! Filmy Davida Lyncha naozaj nie su jednoduché na pozeranie, ale tento film vo
mne vytvoril také emodcie znechutenia a neprijemna, aké som pred tym z filmu necitil. Lynch tento
film opisal ako “Sen temnych a znepokojtcich veci.” Nie je zriedkavé ze Lynch vyuziva snové
sekvencie v jeho filmoch, no film Eraserhead tento efekt nenadobtida tym, Ze sa postava vo filme
zobudi alebo pojde spat’. Film Eraserhead je sam 0 sebe ten sen, az no¢na mora. Lynch vysvetl'oval,
ze tento film bol pre neho vel'mi osobny. Film nemal urceny ¢as kedy by sa mal dokoncit’, takze
proces vyroby bol podrobne kontrolovany a cela vyroba trvala dva roky. Lynchova starostlivost’ 0
detaily je viditeI'na v kazdom aspekte, od zaberov po zvukovy dizajn. Dialogy v tomto filme su
jednoduché, prepojené s priemyselnymi a skreslenymi nadprirodzenymi zvukmi, ktoré su dokladne
manipulované v spolupraci so zvukovym dizajnérom Alanom Spletom. Na rozdiel od konvenénych
hudobnych podkladov je zvukova stopa vo filme atmosférou a postavou, ktora nie je len podporou
vizualu. Vo filme sa zamerne pracuje s vynechavanim zvukov tam, kde by nam to prislo prirodzené,

atak nepriamo nas zasadzuje do nekomfortného pocitu. Postavy obyvaja zufaly, osamely Svet,

20 MCGOWAN, Todd. The Impossible David Lynch. Columbia University Press, 2007. ISBN 13: 9780231139540
21 ], Kim Murphy, David Lynch Joins Cast of Steven Spielberg’s ‘The Fabelmans’ [online]
Dostupné z: https://variety.com/2022/film/news/david-lynch-the-fabelmans-steven-spielberg-1235172006/
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pri¢om herec John Nance sa uplne ponoril do svojej role ako Henry Spencer. Film Lyncha je vyzvou
pre tradicné narativy a filmové konvencie, ¢im pozyva divakov do surredlneho a strasidelného
snového sveta. Cierno-biely ton filmu evokuje pogiatky pol'ského, japonského a ruského filmu.
Odtiene su zachytené proti sivému pozadiu, figiry sa vynaraju zo Sedej a stavaju sa priechladnymi.
Eraserhead bol natoceny vyluéne v noci v Los Angeles, preto ma film velmi no¢nt atmosféru.
Eraserhead bol vyrobeny s grantom od Amerického filmového instititu, ale Lynch nechce prezradit,
kol’ko stal. Mary Lynchova hovori, ze pred tym, ako film videla, robila fundraising. "Pre mna," hovori
Lynch, "film stal vel'a penazi. Sklad stal asi tridsat’ pét’ alebo pat'desiat dolarov, ale iné veci stali vel'a
penazi. Viete, mdzete nieCo postavit’ a pracovat’ na tom dlhsie aby to skuto¢ne vyzeralo presne tak,

ako chcete.”??

5.2 Stanley Kubrick

Stanley Kubrick sa narodil 26. Jula v roku 1928 v New Yorku. Zacinal ako fotograf pre
magazin Look pred tym ako sa vrhol do spoznavania filmu v roku 1950. Reziroval vel'a znamych
filmov ako je Spartacus (1960), Lolita (1962), A Clockwork Orange (1971), 2001: A Space Odyssey
(1968), The Shining (1980), Metal Jacket (1987) a Eyes Wide Shut (1999). Kubrick zomrel v
Anglicku 7. Marca v roku 1999.

5.2.1 2001: A Space Odyssey

Tento film sa da povazovat’ za jeden z najpopularnejsich Kubrickovych filmov. V roku 1968

pracoval na produkcii niekol’ko rokov od pisania scenara s Arthurom Clarkom, pracovania na

22 YNCH, David. David Lynch: Interviews. Univ. Press of Mississippi, 2009. ISBN: 9781604732375
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vizualnych efektov po rezirovanie. Film vyhral 13 nominacii ha Oskara a jedného vyhral za Specialne
efekty. Ked’ sa na tento film pozrieme dnes, tak ho vnimame ako vel’ky tspech, no jeho premiéra sa
da povazovat za katastrofu, pretoze kritici nemali vel'mi optimistické vyhl'ady na jeho uspech. Casom
sa k filmu zacali média opét’ venovat’ a postupne sa zacal stavat’ hitom. V kinach $iel eSte Styri roky
po jeho vydani. Film skima témy l'udskej evolucie, umelej inteligencie a mimozemského zivota
prostrednictvom série vizualne ohromujucich a Casto abstraktnych sekvencii. Slavna sekvencia
"Hviezdna brana," kde astronaut Dave Bowman cestuje cez vir svetla a farieb, stelesnuje
surrealistické Kino. Tato scéna S abstraktnou obraznostou a ne-linedrnym rozpravanim vyzyva
divakov interpretovat’ hlbsie vyznamy filmu a spochybiiovat’ podstatu reality. Sekvencia ,,Hviezdna
brana“ je aj do dnesného dia vel'mi posobivy zazitok, ktory ukazuje nad¢asovost’ Kubricka.

5.2.2 Osvietenie (The Shining, 1980)

V "Osvieteni" Kubrick kombinuje horor so surrealizmom, aby vytvoril desivi a
dezorientujucu atmosféru. Hotel Overlook sa stava surrealistickym priestorom, so svojimi
labyrintovymi chodbami a zvlastnou, nemoznou architekturou. Najsurrealistickejsie momenty filmu,
ako je krvavy vytah a scéna v ballroom, st navrhnuté tak, aby divakov znepokojili a vyvolali pocit
hrozy. Tieto surrealistické prvky posiliiuji psychologicky horor pribehu a rozmazavaja hranice medzi
realitou a Sialenstvom?®. Najsilnej$ia stranka tohto filmu je prave Sirokd zanrovost V rozpravani
pribehu a nastavovania nalady i atmosféry v divakovi. V tomto filme Kubrick priamo vyuziva
absurditu surrealneho charakteru, skrz ktoru vytvara v divakovi strach a pocit dezorientovanosti
a nepredvidanosti. Aby sme spravne docielili tento efekt, je dolezité vnimat’ ti hranicu kombinovania

realnych veci so surrealnymi, aby sme nestratili divakovu pozornost’.

5.3 Alfred Hitchcock

Alfred Joseph Hitchcock sa narodil v Londyne, Anglicko, 13. augusta 1899 a vyrastal pod
prisnou vychovou katolickych rodi¢ov. Hitchcock navstevoval jezuitsku skolu St. Ignatius College a
nasledne Studoval na Londynskej univerzite, kde absolvoval kurzy umenia. Nakoniec ziskal pracu
ako kresli¢ a reklamny dizajnér pre kabelkovu spolo¢nost’” Henley's. Prave pocas prace v Henley's
zacal pisat’ a prispievat’ kratkymi ¢lankami do firemného ¢asopisu. Uz od svojich prvych prispevkov
pouzival témy nespravodlivého obvinenia, konfliktnych emocii a prekvapivych zaverov s posobivou
zru¢nostou. Hitchcock zacal svoju kariéru v tichom filme a stal sa znamym pre svoju schopnost’

vytvarat’ napétie a strach. Alfred Hitchcock, uznavany majster thrillerového Zanru, ktory ho prakticky

23 Stanley Kubrick Biography, A&E; Television Networks [online]
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vynasiel, bol tiez brilantnym technikom, ktory Sikovne kombinoval sex, napitie a humor. Svoju
kariéru filmara zacal v roku 1919, ked’ vytvaral titulné karty pre nemé filmy v stadiu Paramount's
Famous Players-Lasky v Londyne. Naucil sa tam scenaristku, strih a vytvarna réziu a v roku 1922 sa
stal asistentom rézie. V tom istom roku reziroval nedokon¢eny film No. 13 alebo Mrs. Peabody. Jeho
prvy dokonéeny film ako rezisér bol The Pleasure Garden (1925), anglo-nemecka produkcia
nakricana v Mnichove. Jeho rané diela ako "The Lodger: A Story of the London Fog" (1927) ukazuju
jeho zaujem 0 temné témy a vizualnu inovaciu.

Skorym prikladom Hitchcockovej technickej virtuozity bolo vytvorenie "subjektivneho
zvuku™ pre film Blackmail (1929), jeho prvy zvukovy film. V tomto pribehu Zeny, ktora zabije
umelca, ked’ ju chce zviest, Hitchcock zdoraznil uzkost mladej Zeny postupnym skresl'ovanim
dialogu suseda, az na slovo "n6z" rano po vrazde. Tu a vo filme Murder! (1930) Hitchcock prvykrat
explicitne spojil sex a nasilie.

Pocas svojho najinspirovanejsieho obdobia, od roku 1950 do 1960, Hitchcock vytvoril cyklus
nezabudnutelnych filmov, medzi ktoré patrili mensie diela ako I Confess (1953), sofistikované
thrillery Dial M for Murder (1954) a To Catch a Thief (1955), remake The Man Who Knew Too
Much (1956) a ¢ierna komédia The Trouble with Harry (1955). Tiez reziroval niekol’ko $pickovych
filmov ako Strangers on a Train a kriticky Docudrama (1956), ktory bol ostrou kritikou amerického
pravneho systému.

Jeho tri ¢isté majstrovské diela tohto obdobia skiimali samotnu podstatu sledovania kina. Rear
Window (1954) urobil z divakov voyeuristov a potom ich nechal platit’ za ich poteSenie. V pribehu
fotografa, ktory nahodou vidi vrazdu, Hitchcock provokativne skumal vzt'ah medzi pozorovatel'om a
pozorovanym, ¢im zapojil aj samotného divaka filmu. Vertigo (1958), jeden z najstrasidelnejSich
filmov, aké Hollywood kedy vyprodukoval, sa zaoberal stratou Zenskej identity a identifikoval jej

pri¢inu ako muzsky feti§izmus.?

5.3.1 Vertigo (1958)

Jeden z najoslavovanejsich filmov Hitchcocka, "Vertigo," je skvelym prikladom vyuzitia
surrealizmu. Film skima témy identity, obsesie a psychologického strachu prostrednictvom série
vizualne ohromujucich a Casto abstraktnych sekvencii. Slavna scéna v muzeu a surrealistické snové
sekvencie su navrhnuté tak, aby divakov znepokojili a prinatili ich spochybiiovat’ realitu. Jedna z
technik, ktoré na to vyuziva je kamerovy efekt s nazvom vertigo. Tento efekt spociva v tom ze kamera
sa priblizuje alebo oddial'uje od objektu, zatial’ ¢o protichodne s pohybom sa postivame s ohniskovou

zdialenost'ou do predu alebo do zadu podl'a pohybu. Tento efekt sposobi to, Ze objekt alebo postava

24 Alfred Hitchock, Hitchcock.tv [online] Dostupné z: https://hitchcock.tv/bio/bio.html
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zostant v rovnakej kompozici a zaroven v rovnakej vel’kosti. Jediné ¢o sa meni je pozadie, ktoré sa
bud’ zmensuje (v pripade ak postivame ohniskovu zdialenost’ do predu) alebo zvacsuje, o spésobuje
pocit stiesnenia. 2° Tento inovativny pristup, kde kombinuje kameramanské techniky

s psychologickym efektom na divaka ma naozaj inspiruje.

6. Celovecerny a kratkometrazny film

Asi sa zhodneme, ak povieme, ze celovecerné filmy su chrbtovou kost'ou filmového
priemyslu, ked’ze prinasaju miliardy dolarov ro¢ne. Stale Castejsie sa objavujui nové technologie,
l'udia chodia do kin na 3D alebo 4D, maju kratkometrazne filmy este miesto na trhu? Jednoducha
odpoved’ je ano. Existuje vel'a dovodov preco je vhodné zvolit’ prave format kratkometrazneho
filmu. Jeden z prvych, ktory nam pride na povedomie je nizsi rozpocet, ¢o nie je ale uplne
pravidlom. V case, ked’ je rozpocet 60 milionov dolarov povazovany za nizky rozpocet pre
celovecerny film, existuju aj tspesné filmy s vel'mi nizkymi rozpoctami ako napriklad ,,Blair Witch
Project,* ktory zarobil 249 milioén dolarov len so 60 tisic dolarovym rozpoctom. Ako ,kratky* film
povazujeme film, ktory nepresahuje dizku 40 minut vratane vietkych titulkov, takze vietky ostatné
aspekty ako st $pecialne efekty, hudba a herci st irelevantné. Mnohi reziséri alebo producenti volia
format kratkometrazneho filmu ako vizitku pre prilakanie investorov a klientov. Ak sa pokusajt
ziskat’ rolu reziséra alebo producenta, tak si potrebuju zalozit’ portfolio a kratky film asto staci na
postdenie zru¢nosti daného autora. Niektori 'udia ale preferuju kratke filmy pred celovecernymi,
prave vd'aka ich kratkej dizke. Viaceri reziséri sa zhoduju, ze kratky film moze byt dokonca
zlozitejsi na vyrobu, pretoze musite vtlacit’ cely pribeh do kratSieho ¢asu, tym padom nemate
dostatok ¢asu na vytvorenie vasej cielenej atmosféry. Kvoli malému ¢asu je taktiez tazsie Si
vybudovat’ vztah ku uc¢inkovanym charakterom, pretoze ich dostato¢ne nepozname. Je teda dolezité
mat’ jasne premysleny pribeh, v ktorom nemdze byt prehnane vela informacii, pretoze ich divak

nestihne zaregistrovat’.?®

7. Filmové techniky vyuzivajace absurditu a ich praktické vyuzitie

Pri natacani mojej praktickej casti, teda mojho filmu s nazvom Essentia Entis (v preklade

Esencia bytia), som vyuzival rozne techniky k doviseniu absurdného efektu, ktory ma posobit’ na

25 Alfred Hitchcock Biography, Biography.com Editors [online] Dostupné z: https://www.biography.com/movies-
tv/alfred-hitchcock
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divaka mataco az neprijemne. Rozne priklady som si zobral z filmov od rezisérov ako je napriklad
David Lynch. Vyuzival som techniky ako je pouzitie dramatického osvietenia, kde v obraze mame
viac tienov nez svetla. V 1. scéne som vyuzival kombinaciu denného svetla s ziarovkovym. V 2.
scéne som svetlo umiestnil priamo nad hercov aby sa im vytvorili kruhy pod ocami z tiefiu svetla.
Vyrazné kontrasty medzi svetlom a tmou mozu prispiet’ K neprijemnému pocitu, ktory to moéze
evokovat’. Dolezité bolo taktiez dodrzat’ ¢istu tmu v pozadi, ¢o som dosiahol izolaciou svetla skrz

odrazové alebo tmavé dosky. Bolo dolezité aby luce svetla nedopadali na pozadie.
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Jedna z d’alsich technik, myslim si, Ze jedna z najdodlezitejSich, je zvukova skladba celého filmu.
Strasidelné alebo nezvycajné zvuky v pozadi ako st Sepoty, opakujuce sa ruchy alebo zvlastna hudba
nam pomdzu vytvorit' celll nejasni a neprijemnu atmosféru, ktoru sa snazime docielit’. Pouzitie
disonantnej alebo atonalnej hudby moze taktiez pomdct’ priviest’ divaka k pocitu neistoty. Niekedy
moze byt’ rovnako u¢inné aj schvalne chybanie hudby alebo nahle ticho, pretoze to vytvara napitic a
vzbudzuje v divakovi myslienku ze sa musi prichystat’ na dramatick situaciu. V pripade mojho filmu
som vyuzival opakujuce sa zvuky, ako napriklad hluk strngania kavovej lyzic¢ky o $alku pri miesani,
a kombinoval som to s nahlym tichom a neprijemnou temnou hudbou.

Pri natacani, aby som docielil ten spravny efekt neprijemna, som vyuzival aj neobvyklé
kamerové uhly z nekonvenénych alebo zavadzajtacich uhlov, ktoré vytvorili pocit nestability. Na
detaily tvare aj celkovych zaberov som pouzival hlavne 14mm objektiv s 2.2 clonou, ktora mi
umoznila sa hrat s deformaciou obrazu, ako bola napriklad tvar hercov, kde im to vytvorilo
nelichotivi az hrozivy pohlad. Zaroven som tento objektiv vyuzival na skreslenie priestoru aby
posobil mohutnejsi a postavy boli viac izolované. Tymto spésobom som skresl'oval proporcie na
dosiahnutie surrealnej a nejasnej atmosféry.

Premyslené pohyby s kamerou su taktiez dolezitou sucast’ou toho aby ste dosiahli Gspech v
celkovom diele. Vyuzival som kombindciu statickych zaberov zo0 stativu S jemne roztrasenymi
zabermi, ktoré som tocil z ruky. Tento pristup som zvolil aby som rozdelil napitie scén a tym padom
sa hral s pozornost'ou divaka.

Prostredie som zvolil také, aby vytvaralo v divakovi pocit izolacie. Ako prvy priestor som
zvolil klasicky stary byt v Prahe, kde som zo zaberu odstranil vsetok nabytok a ostal jeden koberec,
na ktorom herci sedeli. Druhé prostredie som zvolil v stadiu, kde som vyuzil ¢isto ¢ierne pozadie,
aby to posobilo, Ze sme v podvedomi postav. Pouzil som rovnaky koberec aj v druhom prostredi, aby

to nadobudlo myslienku, ze sa nachadzaji na rovnakom mieste, ale skoro v tGplnej tme.
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Dalsia z technik ktortt som zvolil boli symbolické kostymy a make-up. Neprirodzeny make-
up postav, v pripade mojej prace kruhy pod ocami, ktoré boli nerealne pretiahnuté, vytvarali vyzor
postav ako keby boli slabé alebo choré. Vyuzival som taktiez udrziavanie nejasnych motivacii postav,

aby divak bol zahrnuty do faktoru nepredvidanosti ¢o spdsobuje neprijemny pocit az strach.

Absurdnym faktorom v mojej praktickej praci bolo napriklad opakujtice sa miesanie kavy bez
toho, aby sa z nej postava v hocijakej ¢asti napila alebo nanosievanie make-upu na stetec bez toho,
aby si ho postava aplikovala na tvar. Vsetky tieto akty maju znazorniovat’ absurdnu cyklickost’
kazdodennych situdcii.

Celkové zlozenie pribehu, ako aj strihova skladba, je najdolezitejsi faktor pre dosiahnutie
efektu z vyuzitia absurdity. V tomto zmysle s vhodné otvorené alebo nejasné zavery, ktoré zanechaju
v divakovi otazky a moznost’ si dielo interpretovat’ podl'a svojho subjektivneho pohladu, ako aj
pouzivanie symbolickych alebo metaforickych obrazov. V pripade mdjho filmu vyuzivam opakujuci

sa strih, ktory vytvara nekone¢ny a stale opakujuci sa pribeh.
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Zaver
Ciel'om mojej bakalarskej prace bolo nastudovat’ implikacie absurdity naprie¢ celym umenim,

takze malbou, fotkou, divadlom, filmom a filozoficky ju definovat’ cez vyhlasenia myslitel'ov ako
bol napriklad Albert Camus. Rozoberali sme jeho pracu Mytus o Sizyfovi, kde nam Camus ukazuje,
ze je dolezité prijat’ absurditu nasej existencie — len tak mézeme najst’ $tastie. Pocas vyskumu som
sa snazil in§pirovat’ mnohymi rezisérmi a kameramanmi, kde som skiimal ako vyuzivaja absurditu a
¢o nou chct dosiahnut’. Sledoval som rézne techniky, ktoré som mohol zimplementovat do mojej
finalnej praktickej prace, teda filmu s nazvom Essentia Entis (Esencia bytia). Co sa tyka vizualnej
stranky, inSpirovali ma reziséri ako je napriklad David Lynch, Alfred Hitchcock a Stanley Kubrick,
alebo fotografi ako bol Man Ray alebo André Kertész. Kedze som skamal vyskyt absurdity aj v
divadle, tak mi to umoznilo najst’ rézne priklady od tvorcov divadelnych hier ako boli Eugene lonesco
alebo Sammuel Beckett s jeho hrou Cakanie na Godota. V druhej asti teoretickej teoretickej prace
som rozoberal praktické vyuzitie filmovych technik k doviSeniu pocitu chaosu a neprijemna
vychadzajaceho z absurdity existencie a zakomponoval som to skrz kamerové techniky a pribeh do

mojho filmu.
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