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Uvod

Vznik autorské tapiserie ma své nezaménitelné misto
v déjinach a vyvoji uméleckého remesla. Specificky fenomén zazil
svlj rozmach predevsim v Sedesatych letech dvacdtého stoleti.
Jeho vznik mél své teoretické, filosofické i historické opodstatnéni
a velmi pozoruhodné souvisel s vyvojovymi tendencemi
soudobého moderniho uméni. Pfesto se mu nedostava patficné
pozornosti a uméleckohistorického zpracovani. To, co bylo
odjakziva spojovano s pojmem tapiserie, tedy plosnost, funkce
a dekorativnost, zacali umélci ,textilni revoluce” Sedesatych let
novym invencnim pojetim dél popirat a ¢asteCné negovat. Soucasti
vrcholné etapy v textilnim femesle byla v Cechach generace 74k
Kybalovy Skoly, mezi jejiz nejvyraznéjsi zaky patfil i Jindfich
Vohanka.

Jindfich Vohanka se stal diky své hloubavosti a intelektualni
invenci inicidtorem a hlavnim aktérem vzniku autorské tapiserie
u nas a nasledné se touto problematikou zabyval v ramci vlastni
teoretické cinnosti. Ve své praci spojuje bohaté zkuSenosti
textilniho praktika s nebyvalymi znalostmi teoretickymi. Jako
jediny umélec ve své generaci dovedl hledat a nasledné koncepcéné
objasnit smérovani a smysl soucasné tapiserie a doved| ji pochopit
a zaradit jako nevyhnutelny vyvojovy stupen.

Vybér mého tématu byl podminén predevsim obecnym
zajmem v oblasti textilni tvorby, ktery je bezpochyby dan mym
stfedosSkolskym zamérenim s dlrazem na textilni objekt a ru¢né
tkanou tapiserii. Hlavnim podnétem pro zpracovani monografie
Jindficha Vohanky se pro mé stala prace na monografii Bohdana

Mrazka, kterou jsem obhdjila v roce 2008 na Univerzité Palackého
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v Olomouci pfi postupové zkousce. Pfi psani Mrazkovy monografie
se postupné odkryvaly skutecnosti o osobnosti Jindficha Vohanky,
predevsim v Casti, ktera se zabyva jejich vzajemnou spolupraci.
Z dobové literatury a stati, z dataci a kvality vytvorenych tapiserii
bylo nadmiru jasné, Ze Vohankovo postaveni ve vzniku autorské
tapiserie u nas je nezastupitelné, jeho nevsedni teoretické zazemi
a vzdélanost v historii uméni, intelektualni hloubavost, vytfibeny
styl a vSeobecny prehled se staly hnacim motorem mladsiho
kolegy Bohdana Mrazka. Pfi jejich spole¢ném pusobeni

na brnénské stfedni textilni Skole se Vohankuv intelekt a Mrazkova
citovost a experimentatorska povaha vzajemné inspirovaly

a doplnovaly a nakonec daly vzniknout programu Aktivni tapiserie
a podnitily rozmach autorsky tkané tapiserie u nds v dobé, kdy lze
identické tendence sledovat v praci nejvyznamnéjSich svétovych
autorud. Zajem o Bohdana Mrazka probudil zvédavost dozvédét

se vice 0 osobnosti Jindficha Vohanky.

Vyznam Vohdnkovy Zivotni ¢innosti nespociva jen v pfinosu
v oblasti autorského tkani (ackoliv ten se jevi jako zasadni), ale
také vplodném pusobeni ve vedouci pozici v gobelinové
na Stfedni primyslové $kole textilni v Brné (dale SPST), kde
spolecné s Mrazkem a kolektivem vynikajicich pedagogli pomohl
zrealizovat zavedeni novych modernich vyukovych osnov
inspirovanych Bauhausem. Nové postupy a pedagogické inspiracni
zdroje Uspésné prevedli do prostredi stfedoSkolské vyuky.

Dilo lJindficha Vohanky zatim nebylo komplexné
zpracovano, dokonce lze fici, Ze odborné nebylo zpracovdno
vlibec. Ve své préci vychazim z dobové literatury a odbornych
¢lankd, které se osobnosti Jindficha Vohanky zabyvaji jen okrajové,

orientacné, ¢i ho pouze jmenuji v souvislosti s Kybalovou Skolou
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& v souvislosti s dilnami Ustfedi uméleckych femesel (dale UUR)
nalézt paradoxné ve slovnikovém hesle v Nové encyklopedii
vytvarného uméni Il z roku 1995, které zpracovala Alena Adlerova.
Text struéné shrnuje Vohankovu textilni tvorbu a jeho pfinos

na poli autorské tapiserie a jmenuje stéZejni autorovy vystavy.
Monograficka data jsou pouze zakladni a vychazi ze zminek
v predeslé literature. Dvodem nedostatecného historického

a monografického zpracovani je nepochybné introvertni
Vohankova povaha, ktera nedovolila ani vlastnim koleglim

a zakam prekrocit jisté hranice mezi osobnim a profesionalnim
Zivotem, ale také nevelky rozsah realizovanych tapiserii, tkanych
mezi druhou polovinou padesatych let a prvni polovinou
sedmdesatych let. V druhé poloviné sedmdesatych let se Vohanka
profesné odmlcel a vytvofil pouze nékolik velkoformatovych
tapiserii, vénoval se predevsim pedagogické a badatelské ¢innosti.
Posledni oficialni informace o ném existuje z roku 1984, kdy

po dvaadvaceti letech odesel z brnénské primyslové skoly

do penze. Dobovou literaturu a ¢lanky zminujici Vohankovo dilo
shrnuji v kapitole I. Sou¢asny stav badani.

V diplomové praci se zamérfuji predevSim na obdobi
padesatych az sedmdesatych let, které je pro ceskou autorskou
prace. Vystavy a prehlidky tapiserii shrnuji v kapitole Ill. Proména
autorské tapiserie v Cechach v dynamickych $edesétych
a zacCatkem sedmdesatych let dvacatého stoleti. V této Ccasti
vychazim predevsim z dobovych odbornych ¢lankl komentujicich
vystavni Cinnost v Sedesatych a sedmdesatych letech. Vzhledem
k naprostému nedostatku monografickych Gdajli o Vohankovi jsem

si dala za cil sestavit jeho presnou a dislednou monografii. Cestou
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mnohych navstév a telefonatli se mi podafilo zkontaktovat syna
Zijiciho autora a nasledné se oteviela moznost sejit se s Jindfichem
Vohankou. Osobni setkani s autorem povazuji za dlleZitou soucast
badani v pripadé psani monografické prace. O ¢innosti

a vytvarnych kvalitdch jednotlivych umélcli vypovida jisté
predevsim dilo samotné, odstup a objektivita jsou dlleZitou

a nedilnou soucasti prace kazdého historika, presto vsak Zivotni
pribéhy ¢asto mnohé osvétluiji.

Vohankovo dilo bylo dlsledné koncepéné doprovdzeno
vlastnimi intelektualnimi rozvahami, které publikoval v mnoha
teoretickych statich. Tyto stati odhaluji Vohankovo uvaZovani
a dilo a proto vybér z nich, tykajici se autorské tapiserie,
zpracovavam v samostatné kapitole V. Rozbor teoretické Cinnosti
Jindficha Vohdénky — nazorova vychodiska a formovani programu
Aktivni tapiserie.

Stézejni dostupné ¢i alespont soukromé autorsky tkané
tapiserie zpracovavam a vyhodnocuji ve dvou zdakladnich
kapitolach, prvni z nich se vénuje Vohankové cinnosti a pusobeni
Kapitola V. 1 shrnuje zakladni informace o gobelinové
manufaktufe a zaméruje se na obdobi Vohankova pusobeni,
na utvareni jeho vytvarného ndzoru a vlivy, které podnitily snahu
o nezdvislost na kartonové predloze a vzbudily Uvahy o spravnosti
cesty umélce versus tkalce. Druhd kapitola V. 2 se vénuje
predevsim programu spolupraci Mrazka a Vohanky a vzniku
programu Aktivni tapiserie, pedagogické ¢innosti na SPST v Brné
a rozebird a zafazuje Vohankovy zasadni tapiserie z Sedesatych
a sedmdesatych let dvacatého stoleti.

Pfinos mé diplomové prace spatfuji predevsim
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v kompaktnim a komplexnim zpracovani Vohankova dila, které
zasazuji do dobovych tendenci a historickych faktd. Dllezité
je rovnéz zpracovani monografie a sestaveni katalogu stézejnich
praci, dokladajicich zdsadni Vohankovu tvorbu.

Vzepéti textilni tvorby v $edesatych letech v Cechach
a vznik autorského tkani je fenoménem nedostatecné
zpracovanym, prestoze prikopnici autorské tapiserie u nas dosahli
svétovych kvalit i svétového uznani. Domnivdm se, Ze toto
neprobadané pole nasi historie si zaslouzi odbornou pozornost.

I. Soucasny stav badani

Obecné lze fici, Ze informace o Jindfichu Vohankovi
se objevuji vliterature od Sedesatych let v odbornych
v publikacich, v kritickych statich v dobovych ¢asopisech a mnohé
o ném vypovida vlastni teoretickd prace, které je v této diplomové
praci vénovana samostatna kapitola.

V odbornych publikacich Ize zminky o Vohankovi
¢i reprodukce jeho praci nalézt ve spojitosti stzv. ,Kybalovou
Skolou” a generaci Kybalovych ndasledovnik(i, v odbornych
¢asopisech zase v ndvaznosti na soudobé vystavy. Sedesatd léta se
vyznacovala pomérné bohatou teoretickou cinnosti v oblasti
umeéleckého femesla a uméni obecné, asi nejvice fundovanych
kritickych ¢lankd mapujicich umélecké femeslo a textilni tvorbu
u nds (ale i v ciziné) vychazelo v Sedesatych a sedmdesatych letech
v Casopisech Uméni a femesla, Tvar i Vytvarnd prdce.

V roce 1959 se objevuje zminka o Jindfichu Vohankovi
v publikaci Antonina Kybala Kapitoly o textilnim uméni*. Kybal
v této knize reprezentuje své pedagogické stati o textilu mimo jiné

na dilech svych 7zak(. Najdeme zde také reprodukci studentské
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prace Jindficha Vohanky Studie Byka z roku 1950, doprovazenou
kratkou katalogovou informaci.

Mnohem zavainéjsi text psany formou dialogu mezi
Josefem Malivou — autorem textu a Jindfichem Vohankou vychazi
vroce 1960 vkatalogu kvystavé praci lJindficha Vohanky
v Gottwaldové pod nadzvem Setkdni s dilem Jindficha Vohdnky®.
V textu Vohanka odpovida na Malivovy dotazy tykajici se textilnich
praci (Kytice[2], Léto[5]), cili a smérovani autorovy tvorby.
Vohanka zde vyjadfuje svij nazor na funkci dekorativnich tapiserii,
které maji byt vysoce esteticky ucinné a zaroven cenové dostupné,
a popisuje remeslné techniky, které pfi tkani vyuziva. Vyjadruje se
zde také ke svym drobnym vyfezdvanym grafikdm (stfihdnkam),
vystavenym na zminéné vystavé. Dosavadni prdci jiz Vohanka
povazZuje v roce 1961 za uzavienou kapitolu, jak doklada text,

a chystd se vénovat monumentalnimu dilu ideového obsahu.

Na zacatku Sedesatych let vychazi v tisku dva kratké ¢lanky
jako reakce na Vohankovu vystavu v Gottwaldové v galerii Dila’.
Prvni ¢lanek vy3el pod ndzvem Gobeliny a stfihdnky jako uméni*

a autor zde stru¢né shrnuje zaméreni a studia Jindficha Vohanky

a upozornuje na jeho drobné koldze pohlednicového typu,
vytvarené z profezavaného barevného papiru (viz. pfiloha). Druhy
¢lanek nazvany Jindfich Vohédnka®> seznamuje ¢tendfe blize
s osobnosti vytvarnika. Text vychazi z vySe uvedeného rozhovoru
v katalogu k vystavé Jindficha Vohanky v Gottwaldové® a zaméfuje
se na Vohankovy drobné bytové textilni dopliiky, vytvarené
kombinovanou technikou.

Prvni monotematickd publikace vénujici se komplexnéji
Ceskoslovenské textilni tvorbé vysla vroce 1963 pod ndzvem

Ceskoslovenskd gobelinovd tvorba®. Autorka Ludmila Kybalova se
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vénuje  predevSim obecné historii  textilniho  Ffemesla
v Ceskoslovensku, popisuje situaci v dobé vzniku gobelinovych
se tvorbou Aloise FiSarka a Antonina Kybala a jejich pfinosem pro
rozvoj autorské tapiserie. V samostatné kapitole popisuje Kybalova
generaci absolventl a posluchacd Kybalovy Skoly. Vytvarnik(m
vénuje kratké odstavce a predevsim se zaméruje na individualitu

a nové zachdazeni s textilni i netextilni materii. Kybalova se ve své
publikaci poprvé vénuje mladé nastupujici generaci textilnich
vytvarnikl Sedesatych let. KdyZ pomineme faktickou chybu

ve Vohankové kiestnim jméné (lindfich nikoliv Jaroslav),
vSimneme si, Ze popisuje Vohankovy prace jako drobné interiérové
gobeliny. Vohanka pUlsobil jiz od roku 1955 jako vedouci
pracemi, které skutecné meély mit charakter pouze dekorativnich,
bytovych doplnkl. Ty se vSak Vohanka snazi nové uchopit

a prehodnotit. Zivy zajem o dekorativni textil béhem

Vohdankovy ,valaSskomezificské etapy” doklada nejen nékolik
dobovych tapiserii, ale také napft. text od Ludmily Kybalové.

v ¢éldnku  Gobelinovd tvorba z poslednich let’ rovnéi Jana
Hofmeisterovd. Odborny text vysel v roce 1965 v ¢asopise Uméni
a femesla a zabyva se ¢eskym textilnim projevem prvni poloviny
Sedesatych let. Autorka se jiz nevyhnutelné vénuje osobnosti
Antonina Kybala a Zakim jeho skoly, v kratkych komentéfich se
zabyva dilem B. Mrdzka, |. Tuschnerové, J. Miillera, J. Tichého, J.
Hladika a dalSich, napfiklad Véru Drnkovou - Zafeckou
vyhodnocuje za nejpopularnéjsi vytvarnici Kybalovy Skoly.
Hofmeisterovd zmifuje  Vohankovy tapiserie  vystavené

v Moravské galerii v Brné roku 1963 a oznacuje je za ,mensi

I. Soucasny stav badani 11



bytové gobeliny”, Vohankovo dilo komentuje slovy: , Osobitost
jeho projevu tkvi vsak v dirazné plosné stylizaci vyrazovych prvka,
kterd mad blizko ke koptskym tkanindm.”® V hodnoceni a zafazeni
Vohankova dila z prvni poloviny Sedesatych let se Hofmeisterova
shoduje s L. Kybalovou a jejim komentafem publikovanym roku
1963 ve vyse citované knize Ceskoslovenskd gobelinovd tvorba.

Na podzim roku 1966 se konala monotematicka vystava
Ceskoslovenskd tapiserie 1956 — 1966 a nasledné vysel v periodiku
Tvar kriticky ¢ldnek od Dagmar Tuéné nazvany Ceskoslovenskd
tapiserie v roce 1966°, jen: pfiblizuje koncepci vystavy a vystavené
prace. Prehlidka umoznila navstévnikiim zhlédnout dila FrantiSka
Kysely a vybér tapiserii pro zasadni Svétovou vystavu v Bruselu,
ktera se konala v roce 1958 a stala se meznikem ve vyvoji
povaleéného textilniho uméni u nas', jelikoz zde byly poprvé
svelkym Uspéchem prezentovany nejaktualnéjsi tapiserie A.
Kybala a jeho zak(. Tu¢na upozoriiuje na zasadni funkci Vysoké
Skoly uméleckopriimyslové a vyzdvihuje d¢innost vytvarnych
ateliérl vedenych A. Kybalem a A. FiSarkem, predevsim
upozornuje na Kybalovy impulsy ke vzniku novych podnétd, které
rozvadéji jeho Zaci. V praci téchto nastupujicich vytvarnik(i, mezi
néz patfil i J. Vohanka, si vSima siliciho fenoménu autorské
tapiserie, ktery se u mladych autorll prosazuje nejvice. Autorka
dale vénuje pozornost experimentalni poloze tvorby brnénskych
umélcl J. Vohanky a B. Mrazka, upozoriuje na jejich spolec¢né

Lhleddni novych cest“*

, neobvyklé pouzZivani sisalu, tendence
k prostorovosti a porusovani dosavadnich zazitych zdakonitosti
v textilnim oboru.

V roce 1967 se konala jiz tfeti prehlidka tapiserii
ve Svycarském Lausanne. Na tuto udalost obratem reaguje Cesky

historik Karel Hette$ v ¢&lanku Lausanne a hleddni zitika®
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v odborném magazinu Vytvarnd prdce. HetteS se vyjadrfuje
k vystavujicim umélcim, komentuje koncepci biendle

a upozornuje na kontroverzi mezi dily Francouzl a pracemi polské
gkoly. Ceskou vystavenou tvorbu rozdéluje do dvou tendenénich
linii prvni klasi¢téjsi, kterou reprezentuji manzelé Hladikovi

a druhou, experimentalni linii, do niz fadi prace Jindficha Vohanky
a Bohdana Mrazka.

,0d cervence 1968 bylo stdle evidentnéjsi, jaky vyznam
maji mezindrodni aspekty pro ceskoslovensky reformni pokus
a nakolik vnitropolitickou situaci ovlivnuji ndzory predstavitel(
téch stdtd, s nimiZ Ceskoslovensko tvofilo politicko — vojensky
svazek Varsavské smlouvy. Vojenskd agrese proti Ceskoslovensku
iniciovand Moskvou, se jiZ nejevila jako vzddlend eventualita, ale
jako redind hrozba..*

Rok 1968 je rokem nestastného zpfetrhani mezinarodnich
vazeb, nadsilnym ukoncenim obdobi rozkvétu ceské autorské
tapiserie a také ,,utichnutim® kritickych hlast na poli teoretickém.
VFijnu roku 1968 pise lifi Tichy c¢lanek komentujici vystavu
moderni tapiserie Brnénska bilance v Brné a v Domé kazatel(
na Betlémském nameésti predstavujici ¢astecné textilie pripravené
pro zruSené prazské Mezindrodni kolokvium o soudobé tapiserii.
Stat nazvanda Novd tapiserie — autorsky tkand tapiserie'* pojednava
obecné o aktudlnim smérovani tapiserie a spiSe negativné
a s despektem hodnoti experimentalni polohu textilu a expanzi
textilii do prostoru, ackoliv v textu je zfejmé i hledani novych
vychodisek. Autor nepojednava o konkrétnich dilech a konkrétnich
umélcich, spiSe zobecnuje problematiku autorského tkani, ¢lanek
obsahuje fotodokumentaci z kritizované vystavy a je zde vedle

praci Wojciecha Sadleye, Magdaleny Abakanowiczové ¢i Sheily

I. Soucasny stav badani 13



Hicksové prezentovana i autorsky tkand tapiserie Ndvstéva
z Aldebaranu[25] Jindficha Vohanky.

Tapiserie a textilni skulptury 1969" se nazyva stat
od Dagmar Tucné, kterd vysla v cervnu zminéného roku v ¢asopise
Uméni a femesla. Tu€nd pojednava o nejzajimavéjsich vystavach
tapiserie, poradanych roku 1969 a zdroven se zamysli nad
soudobym smérovanim tapiserie vibec. V zdsadé jde o rozbor tfi
vystav Perspektivy v textilu ve Stedelijk musee v Amsterodamu,
Wall Hangings v newyorkském Museum of Modern Art a IV.
Mezinarodni bienale tapiserie v Lausanne. Autorka komplexné
rozebira vSechny tyto vystavy a hleda spolec¢né rysy mezinarodni
textilni tvorby, své poznatky shrnuje v poslednim odstavci, kde se
podle ni jevi jako charakteristicky rys soudobé tapiserie tendence
k plasticnosti a trojrozmérnosti, tuto prostorovou expanzi
povazZuje za logickou a pfirozenou soucast vyvojového procesu
a ocenuje nové materidlové moznosti. Uvédomuje si zasadni
vyvojovy vyznam autorské tapiserie a zaroven hleda i nové reseni
pro spolupraci vytvarnika s dilnou. Jindfich Vohanka se spole¢né
s Bohdanem Mrdzkem zucastnil pouze vystavy ve Stedelijk
museum. Slovy Dagmar Tuc¢né jsou Vohankova a Mréazkova dila:,...
volba dobre uvdzZend. Jejich tapiserie, které mozno pocitat k nasim
nejlepsim, se v kontextu vystavy dobre uplatnily“*®. Z Vohankovych
tfi vystavenych praci nejvySe hodnoti tapiserii Rocnik 1922[22].

Roku 1970 vychazi v ¢asopise Tvar stat od Jifiny Medkové
nazvana Jihomoravskd bilance'’. Medkova se v &lanku prehledové
zabyvd jihomoravskym uZitym uménim od dvacatych let, ale
predevsim se soustfedi na prvni vystavu uzitého uméni vytvarnik(
jihomoravského kraje z konce roku 1969. Akce nazvand Brnénska
bilance se konala ve vystavnich prostordch Moravské galerie

v Brné a dokumentovala uméleckoremeslnou tvorbu z let 1964 —
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1969. Medkova se podilela na instalaci vystavy, a jak doklada
fotodokumentace, nejrozsahleji zde byla prezentovana keramika
a hned dalSim zastoupenym oborem se stal textil v podobé
obleceni, doplfik( stolovani a predevsim tapiserii. Medkova narazi
v souvislosti s dilem Mrazka a Vohanky na pojem aktivni tapiserie
a popisuje jeji zdkladni principy, zd(raziuje, Ze nestaci jen
netradiéni feSeni tvaru v podobé prolamovani plochy tapiserie
a pUsobeni struktur, ale je nutna vnitini osobni potreba citu
a myslenky, jez by se méla prolinat s objevovdanim hodnot
materidlu a techniky. Autorka textu zminuje strukturdlni tapiserii
Rocnik 1922[22] od Jindficha Vohanky a vS§ima si jeji dynamiky
i citlivého pouziti materidlG ¢i vyznamu autorské tapiserie na poli
moderniho uméni.

Rok 1973 pfinesl Xl Bienale tapiserie v Sao Paulo v Brazilii
a Ceskou textilni tvorbu zde prezentovali Bohdan Mrazek a Jindfich
Vohanka. V katalogu kvystavé publikovala sv(j c¢lanek
v portugaldtiné a angli¢tiné Dagmar Tuénad®. Tuénd ve své stati
popisuje plodnou spoluprdci obou autord a vyvoj jejich tvorby
od klasickych textilii az po odpoutéani se od kartonové predlohy
a vznik autorskych dynamickych expresivnich dél z druhé poloviny
Sedesatych let. Oceniuje perfektni zvladnuti techniky a wvyuziti
netradi¢ni textilni materie a poprvé se vice zaméruje na dulezitou
roli spoluprace Vohanky a Mrazka ve formovani autorské ,aktivni“
tapiserie v nasem prostredi a sleduje paralely v ¢eském
a svetovém vyvoji tapiserie.

Roku 1978 wvysla  vnakladatelstvi Pallas  kniha
Ceskoslovenské tapiséria 1945 — 1975 Publikace vybé&rového
a reprezentacniho charakteru je vlastné prvni svého druhu u nés.
Pfindsi prehled vyvoje, ktery zaznamenala ¢&eskoslovenska

tapisérie v zminénych tficeti letech. Text se déli na ¢ast vénuijici
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se Ceské tapiserii od Dagmar Tu¢né a na pasai o Slovenské
tapiserii od Viery Luxové. Tu€nd se v ¢asti o Ceské tapisérii zabyva
vznikem prvnich gobelinovych dilen na nasem Uzemi a v zasadé
vychazi z knihy Ceskoslovenskd gobelinovd tvorba z roku 1963

od Ludmily Kybalové. Jednu samostatnou kapitolu vénuje Tucénd
autorské tvorbé tapisérii, kde popisuje charakteristické vyrazové
prostfedky autorské tapiserie, vznik fenoménu na nasem uzemi

a zasadni predstavitele. S osobnosti Jindficha Vohanky se zde
setkdvame v odstavci vénovanému gobelinové dilné ve Valasském
Mezific¢i. Vohankové Cinnosti je prikldadana zasluha za reformovani
této gobelinové manufaktury. Autorka ocenuje Vohankiv
zodpovédny pfistup a usili o novou promyslenou koncepci dilen,
v§ima si kvalitativniho obratu dilen v pribéhu Vohankova vedeni

a nové spoluprace svytvarnymi umélci, kterd prinesla mnohé
vyznamné realizace. Vohdankovy zasluhy spatfuje rovnéz v jeho
investici do hledani novych cest pro bézny bytovy interiér a vSima
si inspiracnich zdroji vlidovém uméni. Vohanka je vtextu
zminovan jesté jednou v souvislosti s okruhem ceské autorské
tvorby. Pocatky jeho autorské Cinnosti zasazuje Tu¢na do obdobi
pusobeni na textilni prlimyslové skole v Brné, vsima si jeho
intelektudlniho potencidlu, hloubavosti a tvaréi invence, ktera
vykrystalizuje v poloviné Sedesdatych let zasadnimi dily jako Balada
[16] ¢&i Sen pana Blériota[18]. Druhou linii Vohankovy c¢innosti
spatfuje vsedmdesatych letech a vSima zaujetim figurdlnimi
naméty.

Drobnd publikace s ndzvem Soudasnd tapisérie®® vychazi
vroce 1980 a vénuje se prehledové uméni autorské tkané
tapiserie. Autofi knihy Bohumir a Marcela Mrazovi se v Uvodni
stati zabyvaji technikou tkani, rozborem pojm{ tapiserie a gobelin

a zakladnimi informacemi pro Sirokou vefejnost. Srozumitelnym
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zpUsobem vysvétluji vznik autorsky tkané tapiserie u nas a vsSimaji
si jeji pozoruhodné souvislosti s vyvojovymi tendencemi
moderniho umeéni. Publikace je v zasadé predevsim obrazova,

je zde prezentovano na tficet autor(, kaidému je vénovana
drobna stat obsahujici zakladni Zivotopisné udaje a popis jednoho
zdsadniho dila. Jindficha Vohanku zde reprezentuje dilo Husovickd
Venuse[33] zroku 1974, poprvé jsou zde uvadéna zakladni
Vohankova Zivotopisna data, zakladni vystavy a zdkladni ocenéni.

Komplexnéji pojedndva o Vohankovi poprvé heslo v Nové
encyklopedie ceského vytvarného uméni** z roku 1995 od Aleny
Adlerové. Vohanka je zarazen k experimentujici generaci
Sedesatych let, hlasici se k tapiserii jako svému oboru, zdmérné
vSak porusujici jeji respektované hodnoty. Pfinosem hesla
je prehled zdkladnich monografickych dat, pfehled spoleénych
i samostatnych vystav. Heslo je prehledové, obsahuje zakladni
informaci, seznam vystav neni kompletni, neni zde uveden pfehled
ocenéni.

Roku 1998 wvysla publikace Moravskd gobelinovd
manufaktura ve Valasském Mezifié**, kniha pojednava pfehledové
o vyvoji gobelinové manufaktury a samostatné je tu zmirfovana
etapa Vohankova vedeni dilen, které v roce 1958 presly
pod spravu Ustfedi uméleckych femesel. Vohankdv pfinos
je spatfovan v pfiznivém obratu a vzestupu dilen po roce 1955,
kdy mu bylo svéfeno jejich vedeni a v navazani spoluprace
svytvarnymi umélci. Prehledovd publikace nepfinasi nové
informace o Vohankovi, zajimava je doprovodnd
fotodokumentace, kde lIze vidét napriklad autorskou tapiserii

Majakovsky[12] z roku 1962.

I. Soucasny stav badani 17



Zatim nejnoveéjsi ¢lanek vénuijici se autorské tapiserii

se jmenuje Sdéleni textilni hmoty®”® a vy$el roku 2009 v revue
Uméni a Femesla. Clanek historicky Magdaleny Rudovské
pojedndva zajimavym zplsobem o fenoménu autorské tapiserie
v Sedesatych letech. Vohdnka je zde zmifnovan prehledové
spolecné s autory generace Kybalovy skoly, pfinos ¢lanku

je bezpochyby v otevieni tématu a nastinéni problematiky, které

se zatim nedostalo ddkladného uméleckohistorického zpracovani.

Il. Jindfich Vohanka - biografie

Jindfich Vohdanka se narodil 15. 7. 1922 v Pi¢iné u Pfibrami
Bozené Vohankové (1901 - 1970). S otcem ditéte lJindfichem
Rubdsem (1886 - 1950) se seznamila v Hodoninég, a jelikoZ nebyli
sezddni, odjela dité porodit do Pic¢ina ke své rodiné. Odtud se
po kratké dobé vratila zpét do Hodonina, kde s partnerem
a ditétem az do roku 1936 Zili. Otec Jindficha Vohanky byl velmi
schopny, spolecensky i politicky ¢inny ¢lovék, ktery se
z cihlarského pomocnika vypracoval na Ustfedniho tajemnika
odborového sdruzeni Svazu délnictva stavebniho, kameno -

a keramického pramyslu. V Hodoniné se seznamil se synem lvana
Olbrachta (Kamila Zemana) Vojtéchem Zemanem, se kterym zde
zaloZzili Sachovy a fotbalovy klub. BoZzena Vohankova byla

v Hodoniné zaméstnana v knihovné a organizovala mistni
spolecensky kulturni Zivot. V roce 1928 nastoupil Vohanka

na obecnou skolu.

V raném détstvi méla na vytvarné smérovani lJindficha
Vohanky predevsim matka, ktera se amatérsky zabyvala kresbou,

malbou a predevsim vysivkou a malého Jindficha seznamovala
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s vytvarnym uménim prostfednictvim vystav a umeéleckych
publikaci, které mu zakupovala. Kombinace vytvarného vlivu
matky a otcova cihlarského remesla, které Vohanku seznamilo
s keramikou i kamenem, podnitila v Jindfichu Vohankovi touhu
stat se sochafem, ale po dokonceni obecné Skoly mu otec diky
znamosti zajistil misto na Primyslové Skole textilni v Brné. V roce
1936 se cela rodina prestéhovala do Brna, kde otec pracoval
v soukromé pojistovné a Jindfich nastoupil nasledujiciho roku
na stfedni Skolu. Dobé, kdy Vohanka zacal studovat, predchazel
rok 1935, kdy byla vynosem Ministerstva Skolstvi sloucena
plvodné némeckd a ceskd cast Skoly a zdroven vznikl cesko-
némecky pedagogicky sbor v cele s feditelem Skoly Frantiskem
Bajerem, rovnopravnymi vyucovacimi jazyky byly némcina
i ¢eStina. Vohdnka umél velmi dobfe némecky, coz mu pozdéji
umoznilo ¢ist odbornou némeckou literaturu, ktera v cestiné
nebyla dostupna*. Mlady lJindfich Vohédnka studoval v pohnuté
dobé dva roky dvouletou Odbornou skolu tkalcovskou a nasledné
Vyssi textilni Skolu kreslitskou, kterd byla na prlmyslové skole
nové oteviena. V roce 1938 zacaly silit odstrfedivé tendence
némecké Casti utraktivistické Skoly, které vyvrcholily po obsazeni
Casti statniho uUzemi némeckou armdadou a vytvoreni tzv.
Protektoratu Cechy a Morava. V Brné tak opét vznikly dvé
samostatné textilni Skoly a nakonec v roce 1940 se ¢eska ¢ast pod
tlakem prestéhovala do budovy v ulici u Lazaretu®. Nejvétsi
vytvarny vliv mél na Vohanku v této dobé tfidni prof. Rudolf
Stejskal, zadroven se zde seznamil se spoluzdkem FrantiSkem
Okacem, diky kterému se pozdéji rozhodl jit ucit zpét do Brna.

Po maturité na Vyssi textilni Skole kreslifské roku 1941

zacal Vohdanka navrhovat textilie pro firmu Christian Geipel a syn
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v ASi, pro Klazar acs. spol. a TOKO (1946 prejmenovano na
Moravan Brno) v Brné. V roce 1945 se zacaly obnovovat zaklady
organizacniho usporadani ceskoslovenské armady a Vohdanka
na dva roky prerusil ndvrharskou c¢innost a nastoupil dvouletou
vojenskou sluzbu.

Roku 1948 se Vohdanka zapsal na Pedagogickou fakultu
v Brné, kde studoval pouze jeden rok, ale mél mozZnost se zde
setkat s tehdejSimi pedagogy FrantiSkem KubiStou (bratrem
Bohumila Kubisty), ¢i Vincencem Makovskym. Roku 1949 byl
Vohanka pfijat na Vysokou skolu umeéleckoprimyslovou v Praze
(dale VSUP) do textilni specialky prof. Antonina Kybala.
Po komunistickém puéi v roce 1948 se orientace VSUP znacéné
obménila, diraz na ideové a politické aspekty vytvarel tlak
na udrzeni Urovné uméleckych pozadavku Skoly, vyssi uroven
a vétsi nezavislost si drzely remesiné obory, protoze netrpély tak
velkou politickou kontrolou. Z diivod( nedostacujicich prostor se
v dobé Vohankova studia textilni ateliér presunul do Prahy —
Bubence, do ateliér(i patficich pod Ustav bytové a odévni kultury
(UBOK). Kybal prosazoval napojeni studentské tvorby na textilni
podniky, mezi né& UBOK patfil a z divodd vasného plnéni
studenty tkanych zakdazek zaved| kolektivni tkani. Kybal se jako
prvni pokusil odstranit rozpory mezi tapiserii dilenskou a
experimentalni tak, Ze do vzniku rozmérnych dél zapojil cely
kolektiv tvlrch — zakd textilni specialky (takto vzniklo tfeba dilo
Ceskoslovenské pamdtky, pro svétovou vystavu v Bruselu roku
1958), byl také vybornym textilnim pedagogem a publikoval
mnoho pedagogickych i odbornych stati. Kromé Kybala ovlivioval
Vohanklv umeélecky nazor samoziejmé i tehdejsi prednasejici

déjin uméni Jaromir Pecirka a jeho asistenti Arsen Pohribny
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a Vladimir Wagner. Na VSUP pisobilo mnoho dal3ich osobnosti
soudobé vytvarné scény, napf. Uvod do $kolské praxe VV -
metodiku a didaktiku ucil studenty Vaclav Zivec ak. mal., kresbu
a grafiku zase Stanislav Ullmann. Své studium na VSUP zakondil
Vohdnka Uspésné v roce 1954 zavérecnou praci Koberce buklé, slo
o soubor autorem navrienych a nasledné strojové utkanych
koberc u firmy TOKO.

Mezi léty 1954 — 1955 nastoupil Vohanka ¢estny rok
v Ateliéru textilni tvorby v Brné pod vedenim vytvarného
a literarniho kritika Jindficha Chalupeckého. V této dobé Vohanka
poznal svou budouci manzelku Ladislavu Béldkovou, ktera tehdy
pracovala ve firmé TOKO a s niZ se nasledné 1. ¢ervna 1955 ozZenil.
Stejného roku bylo Vohankovi nabidnuto umélecké vedeni dilen
a odstéhovali se sem s manzelkou, které bylo v dilnach nabidnuto
misto kreslicky patron a gobelinovych pauz. Nasledujiciho roku
1956 se Vohankdm narodil prvni syn Vladimir. Manzelka z dilen
odeSla a rozhodla se studovat na univerzité v Olomouci obor
prekladatelstvi rustina — anglictina.

Jindfich Vohanka svoji koncepcni a vytrvalou Cinnosti zvedl|
s vyznamnymi umélci své doby, vénoval se restaurovani
historickych tapiserii, které dikladné konzultoval napfiklad
s kunsthistoriky Zderfitkem Wirthem ¢&i Emanuelem Poche, jak
doklada dobova korespondence (viz. pfiloha). Vohanka byl také
v prUbéZiném pracovnim a osobnim kontaktu s Antoninem
Kybalem, Ludmilou Kybalovou, ¢i Cyrilem Boudou. Béhem

vvvvv

1962) realizovaly dilny vice nez Sedesat tapiserii nasich
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i zahrani¢nich autor( (napf. J. Kovarik, M. Klim¢ak, L. Mrazova, P.
Kotik, M. Medek, S. Repkova, B. Mrazek, A. Kybal, L. Kybalova, J.
Hladik a dalsi)a kolem tfi sta unikatnich koberc(. Dilny se rovnéz
vénovaly restaurovani historickych tapiserii (napf. Scipio africky
odmitd korunu hispdnskou pro Zamek Namést nad Oslavou,
Zuzana a Starci pro zamek Krasno nad Becvou a dalsi). Vohanka

se kromé uméleckého vedeni vénuje vlastnimu navrhovani nového
typu drobnych textilnich praci pro bytovy interiér, zachovavaje
vsechny znaky kvality, uZivaje vSak zasadné maly format zajistujici
dostupnou cenovou hladinu. Od roku 1955 se Vohanka zaroven
zaCind psat odborné ¢lanky a predndset. (napf. Z Opavy

do Bruselu, historie Moravské manufaktury 1898 — 1958,
pfednaska pro Spolek prdtel vytvarného uméni v Opavé, 1958
nebo Od kartonu k autorské realizaci, prednaska pro Klub
slovenskych vytvarnych umelcov v Bratislavé, 1958). Na prfelomu
roku 1960 — 1961 predstavil autor své textilie, ndvrhy na koberce,
ale i grafiky?® na své prvni samostatné, souborné vystavé v Galerii

Dilo v Gottwaldové?

. Autor jiz v této dobé citil potfebu zmény, coz
doklada text v katalogu k vystavé psany formou dialogu mezi J.
Vohankou a J. Malivou, kde Vohanka odpovida na dotaz tykajici
se dalSiho uméleckého smérovani slovy: ,,Dosavadni textilni prdci
povaZzuji pro svuj osobni vyvoj za jistou uzavienou kapitolu
a nutnou pfipravu pro zdvaznou monumentdlini tvorbu hluboce
ideového obsahu, kterou bych se chtél zabyvat v pfistich letech.“*®
Roku 1962 nabidl Vohankovi nové jmenovany feditel SPST
v Brné (nékdejsi Vohanklv spoluidk ze stejné sSkoly), misto
profesora v ateliéru navrhovani textilii. Po dlouhodobych
neshodach s praiskym vedenim UUR se nabidka pro Vohanku stala

prilezitosti zrealizovat zménu ve svém uméleckém i pracovnim

zivoté, prijal ji a odstéhoval se s rodinou do Brna. V dobé
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plUsobnosti Vohanky na textilni Skole se zde sesla fada osobnosti,
jako byli Inez Tuschnerova, Jaroslav Stfeda, Karel Veleba, Karel
Sedmik, Marie Mathova ¢i Bohdan Mrazek. Skupina téchto
osobnosti v Cele s feditelem FrantiSkem Okacem se zasadila
o vytvofeni novych modernich vyukovych osnov s vazbou na
pramyslové podniky, diky nimZz se absolventi velmi dobre
uplatiovali jako textilni navrhafi v ateliérech po celé republice.
Zde se také Vohanka setkavd s o deset let mladsSim spoluzakem z
Kybalova ateliéru Bohdanem Mrazkem, se kterym ho spojoval
predevsim spole¢ny profesni ndzor na principy autorské tvorby.

V roce 1964 se Vohank({m narodil druhy syn Ilvan a v roce
1966 se Vohdankovi prestéhovali z malého bytu ve Francouzské
ulici do domu v Brné na Lesné, manZelka Ladislava se Zivila
prekladatelskou ¢innosti. Sedesata léta byla pro Vohanku obdobim
velmi intenzivni tvarci a zaroven vystavni ¢innosti. Stale se zabyval
studiem a shanénim knih tykajicich se pedagogiky Bauhausu,
teorie uméni a teorie barev apod. Nejvétsi inspiraci v pedagogické
a profesni ¢innosti byl Vohankovi Paul Klee, od néhoz vlastnil knihy
v némeckém originale Das Bildnerische Denken? & Pedagogisches
Skizzenbuch®. Od konce padesatych let krystalizuje ve Vohankové
teoretické i vytvarné préaci ndzor na autorské tkani a nasledné
program Aktivni tapiserie. Zasadni zkusenosti bylo 3. mezinarodni
biendle tapiserie v Lausanne v roce 1967, kde vystoupila skupina
textilnich vytvarnikd (J. Vohanka, B. Mrazek, J. Hladik, J. Tichy),
ktera hledala Zhava témata soucasnosti, a za tuto skupinu pak
Vohanka  definoval soudobost tapisérie  manifestacnim
vystoupenim Aktivni tapisérie v katalogu k vystavé B. Mrazka a J.
Vohanky na zdmku v lJindfichové Hradci. Kromé pedagogické
¢innosti a tvorby velkych autorskych tapiserii (napf. Balada[16],

Sen pana Blériota[18] Ideogram aktudini vypoukliny[19]) se
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Vohdnka v Sedesatych letech zabyval také realizacemi v
architekture (napf. ruc¢né Vazané koberce pro DUm kultury
Primyslovd chemie v Pardubicich) a teoretickou cinnosti,
publikovanou v soudobych odbornych ¢asopisech.

V roce 1969 vysel v Literdrnich listech®, Mladé fronté, Prdci
a Zemédélskych novindch manifest Ludvika Vaculika Dva tisice slov
a stal se zakladem rozsahlé podpisové akce, jejiz signatari pak méli
v normalizaci vainé problémy. Jednim z nich byl i lJindfich
Vohanka, ktery zaroven vratil legitimaci strany. Diky znamostem
nepftisel Vohanka o praci na SPST, ale napfiiklad feditel Frantiek
Okac¢ byl nucen slozit svou funkci a na jeho misto nastoupil
politicky angazovany Alois Slos.

V sedmdesatych letech tka naddle rozmérné autorské
tapiserie (napt. Golem[30], Jako skdla, jako plamen[32], Husovickad
Venuse[33] a i pres nepfriznivé podminky jeho dilo reprezentuje
Ceskou textilni tvorbu na nékolika vystavach v zahranici. Vohanka
se stale vénuje i teoretické Cinnosti.

V roce 1984 odchazi Jindtich Vohdnka do penze a prakticky
ukonCuje i svou vytvarnou cinnost. Nadale se vSak vénuje
teoretické praci a prednaseni a resi predevsim problematiku barvy
a problematiku vychovy prlmyslovych navrhard (Barva a systém,
cyklus prednadek pro navrhare a koloristy, UBOK Praha, 1984 —
1985%, Krystalograficky program na 20 miliard vzord®,
Interferenéni vzory®), v soulasnosti Zije autor stale v Brné na

Lesné®.
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I1l. Proména autorské tapiserie v Cechach v
dynamickych Sedesatych letech a zacatkem

sedmdesatych let dvacatého stoleti

Specificky vyznam nasténnych koberct byl v Cechéch
znamy jiz uz od ¢trnactého stoleti, ale samostatna vyroba nema
na nasem Uzemi dlouhou historickou tradici. Po¢atky gobelinové
tvorby v Cechdch se datuji do devatendctého stoleti a do zna¢né
miry souvisi s ¢eskymi narodnostnimi tendencemi, s vSeobecnou
snahou o propojeni uméni s béinym Zivotem, obrodou
umeéleckého femesla a vznikem novoromantického hnuti, které
k ndm proudilo z Anglie v podobé revolu¢nich myslenek
Morrisotovych a Ruskinovych®*. Diky témto podnétim u nés
vznikaji s nastupujici secesi prvni gobelinové manufaktury
s tapiserii a materialovymi moznostmi textilu seznamovat na ptdé
manufaktur, manufakturni vyroba se tak stala dullezitym
vyvojovym mezi¢lankem a organickou soucdsti procesu, ktery
sméroval k osvobozeni tapiserie od zavislosti na malifské predloze
a nakonec i zavislosti na zdi.

Prvotni funkci gobelinu byla od pocatku predevsim
uzitkovost a dekorativnost, zaroven nelze opomenout nauéné
a reprezentativni poslani gobelin(. Tkand tapiserie se v podstaté
formovala z malifského prostfedi a karton (malifska predloha) byl
jejim neodmyslitelnym prvkem. Didaktickd i uZitkova funkce
tapiserie postupem casu ztratila své opodstatnéni a nahradily ji
jiné prostredky. Zlomovym bodem ve vyvoji tapiserie od zdavislosti

na malitské predloze smérem k volnému vytvarnému projevu byla
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Sedesata léta dvacatého stoleti, kdy se odehrdla ,,revolta” v textilni
tvorbé a vznikl fenomén autorské tapiserie.

Historicka Milena Lamarova charakterizovala pocatkem
sedmdesatych let aktudlni pozici autorské tapiserie slovy: ,,Jsme
v uzlovém bodé-jenz je ostatné spolecny i dalSim uméleckym
disciplindm-kdy se pidvodni jasné vymezend funkce...posouvd do
méné jasné definovatelnych poloh. Mnozi se nad tim pohorsuji,
mnozi se dotazuji zcela prakticistné po ucelu téchto textilnich
objektl, jeZ tr¢i do prostoru, nebo jej zase rozbijeji, anebo jej
okupuji svou vyrazné skulptivni hmotou. Jde jesté o tapiserii?
Mohli bychom odpovédét: jde jesté o tapiserii, ale zdroven uzZ také
0 nové uméni.”*® Lamarovd se v textu zabyvd pfedevsiim novym
proudem v textilnim uméni, pro ktery jsou charakteristické
rozmérné tkané objekty osvobozujici se jiz zcela od zavislosti
na sténé, ale jeji slova zaroven obecné vystihuji prevratnou
vyvojovou proménu, kterd se odehrdla v Sedesatych letech
dvacatého stoleti. Situace Sedesatych let prekypovala tvarci
energii vytvarnik( a zaroven se vyznacovala zna¢nou iniciativou
na poli teoretickém. V mnohych ¢lancich a odbornych ¢asopisech
Ize sledovat pozornost soustfedénou predevsim na ateliérové sklo
a autorskou tapiserii. Ze slov historik(i a uméleckych kritik(
je zfrejmé ocekavani novych perspektiv a nova vize pro slibné
se rozvijejici umélecké femeslo.

Zasadni vyznam pro vznik autorské tapiserie v naSem
prostfedi nesla predevsim nové vznikld oddéleni na pidé Vysoké
Skoly uméleckopriimyslové v Praze v padesatych letech. Jednalo
se predevsim o textilni ateliér Antonina Kybala a ateliér
monumentalni malby se zvlastnim zietelem k textilu Aloise
Fisarka. Revolucni teoretickd a pedagogickd metodika Antonina

Kybala (1901 — 1971) znaéné ovlivnila ndzorovou zménu, kterd se
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v Sedesatych letech odehrala. Kybal se tvaréi ¢innosti zacal naplno
vénovat v roce 1928, kdy si poridil ateliér a dilnu v Praze, jeho
znamy vyrok, Ze ,tapiserie se nenavrhuje, tapiserie se tkd“*, byl
pro povale¢nou textilni tvorbu zasadni, protoze se odklonil

od dosud béZného zplsobu prace, kdy byl umélec pouze
navrharem, jehoZz prace byla zrealizovdna Femeslniky na poli
gobelinovych manufaktur. Kybalovy zasadni myslenky rozvijeli

v praxi predevsim jeho Zaci. Kybal zacal pUsobit jako profesor

na Vysoké skole uméleckoprimyslové v roce 1945, z jeho publikaci
Kapitoly o textilnim uméni*® a O textilnim vytvarném projevu*lze
vysledovat, Ze kladl dliraz na svébytnost a strukturu textilniho
materialu a byl si zcela védom faktu, Ze se technika mlze v rukou
umélce proménit ve vyjadiovaci prostiedek. K témto poznatkiim
vedl své zdky, ucil je chdpat podstatu materialu a svérdzné
vyuzivat rozmanitych vyrazovych prostredkd. Vedle Kybala pUsobil
na Vysoké skole uméleckopriimyslové Alois Fisarek (1906 — 1980),
diky jehoZz pedagogické Cinnosti se rozvijely individualni a silné
osobnosti v oblasti textilniho uméni. Ackoliv Fisarek tihl spise

k malitskému pfristupu k tapiseriim, vychoval ve svém ateliéru
osobnosti, které vyrazné pfrispély k obrodé ceské tapiserie.
Generace studentd Antonina Kybala a Aloise Fisarka zacala hledat
sv{j vlastni individudIni vyraz. V tvaréim prostredi ateliérd zacala
vznikat tapiserie experimentalniho rdazu, pocaly se formulovat
radikalni nazory na nezbytnost autorské realizace jako jediného
zpUsobu, kterym lze dosdahnout autentické umélecké vypovédi.
Absolventi ateliérd, kterymi byli Jindfich Vohdnka, Bohdan Mrazek,
Jan a Jenny Hladikovi, Jifi Tichy, Zorka Sagova, Sylvie Repkova, Eva
Brodska a dalsi zacali od konce padesatych let spoluutvaret

podobu tehdejsiho vytvarného déni. Z nutkavé potreby radikalni
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zmény, autenticity a spontannosti odhalujici lidské nitro, vznikl
zcela novy, neotrely proud textilni tvorby.

Autorska tapiserie se stala jedine¢nou formou uméleckého
sdéleni a v plném rozsahu vtrhla na uméleckou scénu zacatkem
Sedesatych let. Byla oprosténa od kartonové predlohy, pouze
ideové skici pomahaly umélcim utkat vzor. Historicka Erika
Billeterova popisuje umélecky proces v roce 1969 slovy:
,Pristupuji ke stavu jako ,action painter” pred své pldtno, to jest
bez vice ¢i méné urcené koncepce. Jejich tvary vznikaji spontdnné
pfi tkani a z tkani.“?Zminka o akénim uméni je zcela v intencich
s dobovou situaci, kdy byli umélci vyrazné ovliviiovani soucasnou
vytvarnou scénou. Ve spontdnnosti, autenticité i fyzickém
nasazeni pti vzniku textilniho uméleckého dila lze vidét jistou
paralelu s akénim uménim padesatych let v Americe a ve Francii.

V pristupu k materidlu a v nalezeni nové sensitivity vic¢i hmoté,

je patrna analogie s aktudlnimi proudy vytvarného uméni
Sedesatych let, kterymi byla informelni malba a strukturdlni
projevy v grafice®® & nové vyrazové proudy ve sklarské tvorbé.
Hledani novych vyrazovych moznosti a individudini cest k vyjadreni
autorského sdéleni se postavilo do opozice proti zaZitym
konvencim vytvarné femeslného pojeti gobelinu a jeho utilitarnich
vyznamU. Tkana tapiserie se pod rukama vytvarnych umélct zacala
vymanovat z konvenci, které se stovky let neménily a které

se vyznacovaly pravidelnym hladkym dtkovym rypsem

a pravouhlym formatem. Tvlrci zacali narusovat format tapiserii

a pracovali s dosud ,zakdzanymi“ technikami flotazi ¢i rozparkd,
diky nimzZ byla odhalena osnova, kterd az dosud zlstdvala pasivni.
Nové techniky v praci s materidlem umoznily textilii expanzi

do prostoru a dovedly ji az na samotnou hranici textilniho objektu.

Pouzivany material sdm o sobé pfinasel nové vyrazové moznosti.
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Mimo bézné pouzivané zuslechténé viny zacdali umélci pouzivat
nebarvené reiné materidly, spfddané prize i netextilni materialy,
které zapracovavali do svych dél. Nové pfistupy mély na uméni
tapiserie zcela radikdlni dopad, protoZe znamenaly absolutni
rozchod se soudobou vytvarnou produkci a soudobou historickou
praxi. V roce 1967 vchazi do ceského textilniho prostfedi program
Aktivni tapiserie™, ktery lze povaZovat za manifest nové
utvoreného hnuti autorské tapiserie. Program vznikl v pribéhu
spoluprace Jindficha Vohanky a Bohdana Mrézka na SPST v Brné

a vystihuje zakladni inovativni postupy, ke kterym umeélci béhem
své spoluprace dospéli. Spojujicimi prvky programu je ddraz na
intuici, vyuZivani novych materialll a technik, zdjem o samotny
proces tvoreni a revolta vici zaZzitym predstavam, kdo, jak a z ¢eho
mUzZe tvofit a samoziejmé nepravidelny format tapiserie, ktery

se stal jakymsi symbolem nového uméni.

Novatorské projevy v textilnim uméni se objevuji pred
rokem 1965 v rizné intenzité na vice mistech ve svété. Revolucni
techniky se objevuji v dilech Ameri¢anek Sheily Hicksové® (1934),
Claire Zeislerové (1903-1991), ¢i Leonore Tawneyové(1907-2007),
které v roce 1964 v cury$ském uméleckoprimyslovém muzeu
na vystavé Woven forms predstavi vysledky studia textilnich
pfirodnich narod( amerického kontinentu (Kanada, Mexiko, Peru),
aplikovanych do vlastnich kreaci. S progresivni textilni tvorbou
se predstavuji Polka Magdalena Abakanowicz (1930), Chorvatka
Jagoda Buic (1930) & Spanélka Aurelie Mufioz*® (1926). Soudoby
textilni vyvoj nejlépe demonstrovala Mezindrodni bienale tapiserie
ve Svycarském Lausanne, kterd se v Sedesatych letech stala
ohniskem novych vyvojovych tendenci v oblasti tkané tapiserie.
Roku 1961 bylo zaloZeno ve Svycarském Lausanne Mezinarodni

stfedisko historické a moderni tapiserie’” a o rok pozdé&ji bylo
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oficialné otevfeno prvni mezinarodni biendle tapiserie. Prvni
biendle v Lausanne bezpochyby ukdzalo, Ze textilni uméni ziskdva

na poli hmotné kultury nové misto. Duchovnim otcem a hlavnim
inicidtorem akce byl Jean Lurgat (1892 — 1966) a jeho kolega Pierre
Pauli, reditel Museé des Arts Décoratifs v Laussane. Na zahajovaci
lausannské  prehlidce se prezentovala bohata tvorba
stftedoevropskych statl, skandindvskych zemi a polskych autord.
Prvni a druhé bienale inklinovalo jesté k tradicnimu pojeti tapiserie
v duchu Lurcatovych idei*. Na prvnim biendle pFedstavilo novy
smér v textilnim uméni 11 z 58 ucastnik( a uz tady lze sledovat
prvni naznaky ndazorovych zmén. Vytvarnice Magdalena
Abakanowitz je ve svém komentari z roku 1969 popisuje slovy:
»,Konfrontace protichidnych ndzoru, ke které tam doslo, umoZnila
poprvé Siroky pohled na bohaté moznosti, jez v sobé skryvd
jednoduché kiiZzeni niti. Byl to zacdtek rozbiti strnulého chdpadni

“¥ Na druhém

tkalcovstvi jako metody rozmnoZovdni malby
biendle v roce 1965 uZ predstavilo sva dila utkana ,aktivni
metodou” 35 z 83 vystavujicich vytvarnikGd. Na téchto prvnich
prehlidkach je jiz zfejmy ideovy stret dilenské a autorsky tkané
tapiserie, ktery doprovazi rozpolcenost a rozcarovani soudobé
kritiky. Vedle uniformnich a tradi¢nich praci francouzskych
predstaviteld (Henry Georges Adam, Mario Prassinos)

se predstavila dila polskych umélct (M. Abakanowicz, J. Owidzka),
ktera se stala jakymsi predvojem zdpasu proti zastaralému
pristupu k tapiserii. V polské kolekci predstavené na druhém
biendle v Lausanne hraje zasadni roli material, ktery se stava
inspiracnim zdrojem soudobych myslenek.

V ¢eském prostredi dochazi v poloviné Sedesatych let

ke zvySeni zajmu odbornych kruhl o umélecké remeslo. Mezniky

na nasi domaci scéné se stalo jednak otevieni Galerie gobelin(
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v aredlu jindfichohradeckého zdmku a predevsim monotematicka
vystava Ceskoslovenskd tapiserie 1956 — 1966, usporadand
na podzim 1966 v lJizdarné Prazského hradu u pfilezitosti IX.
kongresu Mezinarodni organizace vytvarnych kritikG®. Vystava
predstavila celkovou prehlidku tohoto uméleckého odvétvi
pocinaje retrospektivou z Kyselova dila a cyklem tapiserii Marie
Teinitzerové az po realizace Antonina Kybala a celé generace jeho
nasledovnikd. Na vystavé prevazuji autorsky tkané tapiserie,
jejichZ podoba vznika teprve v pribéhu tkani a je jiz zcela nezavisla
na kartonu. Kromé tapiserii Jana Hladika, Karoliny Gutové -
Pirklové ¢i Jitiho Tichého zde své prdce vystavili Jindfich Vohanka
a Bohdan Mrazek. Mrazkova Legenda a Vohankl(v Sen pana
Blériota[18] zde predstavuji novy, netradicni, svobodny pfistup
k textilni materii a vyvolavaji pozornost kritikG i verejnosti.
Experimentace se sisalem, dynamické strukturalni kompozice,
nepravidelny tvar tapiserii a postupnd expanze do prostoru jsou
spole¢ni jmenovatelé tvorby brnénskych vytvarnik( Mrazka
a Vohanky. Kvalitativni udroven vystavy doklada velky zajem
vefejnosti, navstivil ji napriklad Pierre Pauli (Generalni komisar
mezinarodniho centra historické a soudobé tapiserie v Lausanne),
na jehoZz doporuceni reprezentovali Cesti vystavujici umélci své
prace v Lausanne nasledujiciho roku’’.

9. ¢ervna 1967 bylo zahdjeno v Palais de Rumine
v Lausanne 3. mezinarodni biendle tapiserie a uddlosti této
prehlidky se staly zasadnimi pro vyvoj tapiserie Sedesatych let. 3.
lausannské prehlidce dominovaly textilie reprezentujici aktualni
vytvarné tendence a predstavilo se velké mnoZstvi mladych
umélcl. Vétsina z nich zaménila ploSnou tkanou formu

za autorskou ,aktivni“ realizaci, stale zde vSak ma své misto
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i skupina tradi¢né smyslejicich Francouzl, kterymi byli napfiklad
Alfred Manessier(1911-1993), Henri Georges Adam (1904 — 1967),
ale i znama jména z jinych oblasti vytvarného umeéni jako Victor
Vasarely (1906-1997), nebo Sonia Delaunay (1885-1979).
Slovy: ,, ...polské hledacstvi se tu setkavd s francouzskou
ortodoxii..“?, upozorfiuje ve své dobé Karel Hette$ na fakt,
Zze vedle jesté tradi¢nich tendenci se zde v plném rozsahu
predstavila radikalni a nesporné unikatni polska skola v cele
s Magdalenou Abakanowitzovou, Jolanou Owidzkou, Marii
Laszkiewiczovou ¢i Wojciechem Sadleyem (1932). Pravé polska
Skola se pro mnoho umélct i uméleckych kritikd stala manifestaci
novych tendenci v textilnim uméni. Do tohoto radikalniho proudu
se zaradili ¢eSti vytvarnici Bohdan Mrazek, Jindfich Vohanka ¢i Jiti
Tichy, ktefi spolecné s Polaky prinaseli osobité tvirdi pristupy
a inovativni pohledy na autorské tkani. Karel Hettes dale popisuje
vytvarnou symbidzu slovy: ,,Dokonce si troufdm Fict, Ze sténa,
na které se sesli Jifi Tichy, Magdalena Abakanowiczovd, Bohdan
Mrdzek, Jagoda Buicovd, Jindfich Vohdnka a Wojciech Sadley tu
pusobi jako domluvend proklamace ukazovatelt novych cest”?
Cedti autofi se i pres skromnéjsi zastoupeni tapiserii zaradili
spoleéné s nejvyraznéjsimi Polaky, Ameri¢any a Svycary
do hybného proudu dynamickych, vyrazovych koncepci, které
rehabilitovaly tkanou tapiserii na svébytnou uméleckou vypovéd.
Vyvrcholenim tvlrcich snah vytvarnik( i bujné ¢innosti
na poli teoretickém se mélo stat Mezinarodni kolokvium
o soudobé tapiserii, které mélo prob&hnout v Ceskoslovensku
ve dnech 21. az 25. srpna 1968. Symposium, jehoz se mélo
zUcastnit na padesat vytvarnikl a teoretik( z jedendcti zemi bylo
zruSeno, jelikoZz v osudnou noc vstoupila na ceské uzemi vojska

VarSavského paktu. Lze pouze tusit, jaky vyznam by toto setkdni
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mélo pro vyvoj a budoucnost ceské textilni tvorby a pro kontinuitu
tohoto vyvoje v mezinarodnim kontextu. Kolokvium, jak se zd3,
mohlo byt vyvrcholenim velkého tvlrciho vypéti vytvarnikd

ve druhé poloviné Sedesatych let. Jeho zruSeni znamenalo jednak
promarnénou pfilezitost predstavit neortodoxni éeskou tvorbu
svétu, ale rok 1969 se bohuzel stal také pocatkem tzv. normalizace
sedmdesatych let a s ni souvisejicim utlumem moznosti vytvarnych
i teoretickych aktivit®*. Z neuskuteénéného kolokvia se dochoval
jen zlomek pfipravovanych referatd, které byly otistény

a uverejnény. Na podzim roku 1968 se ¢ast dél pripravovanych

pro kolokvium objevilo na vystavé v Galerii na Betlémském
namésti v Praze. Zde byla vystavena progresivni dila i prostorové
realizace Wojciecha Sadleye, Magdaleny Abakanowicz, Aurelie
Munozové, Jindficha Vohanky a dalSich. O soucasné situaci, vlivu
politického tlaku, roz€arovani a zméné postojl jasné vypovida
kriticky text k wvystavé lJifiho Tichého: ,Deziluze z technické
civilizace a organizace spotfebni spolecnosti jakéhokoliv systéemu
se odrazila ve vytvarném uméni velmi silné...zlstala jenom
obecnost vytvarného déni a to svymi proudy atakuje tvirce
tapiserii, ktefi nemohou nedbat toho, co se déje kolem, a jsou

5

tladeni do prostoru, ktery tapiserii nepfislusi.“> Znaky jako
individualismus, revolta a experiment, jimiz byla dila nabita
se zacaly znacné vymykat soucasné politické situaci. Snad
strukturalni plastické dilo Jagody Bui¢ové Ranénd holubice (1969)
z hrubé utkanych temnych sisalovych provazi a lan s rytmicky
¢lenénymi otvory prozrazuje mnoho o pocitech umélct
ve zlomové dobé.

Konec reformniho usili Praiského jara po vpadu armad

Vardavského paktu do Ceskoslovenska v srpnu 1968 postihl kruté

situaci kultury a uméni. Uzké spojeni textilnich vytvarnikd
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s evropskou tvorbou, upevniované predevSim lausannskymi
prehlidkami a hojnou teoretickou i vystavni ¢innosti u nds, bylo
utlumeno sedmdesatymi lety, obdobim tzv. normalizace

a upevnénim komunistické moci. VétsSina avantgardniho uméni
byla drasticky odtrzena od spolecenského déni a od jakékoliv
moznosti prezentace. Ideologickd selekce méla dopad na osudy
jednotlivych vytvarnik(, ale také na vyvoj autorské tapiserie

a prakticky znemozZnila svobodnou vystavni ¢innost™.

V sedmdesatych letech skondily dosavadni vystavni aktivity, byla
zru$ena mnohd odborna periodika. Céste¢né spojeni s evropskou
tvorbou na poli uméleckého femesla udrzovaly pouze ¢lanky

v Casopise Uméni a remesla, predevsim diky odvaze redaktoru
text(, které jinde publikovany byt nemohly. Nejvyraznéjsim
avantgardnim umélcim Sedesatych let nezbylo nic jiného, nez

se stahnout do soukromi a anonymity vlastnich ateliér(

a pokracovat v praci, bez moznosti prezentace. Nékteri umélci

v dlsledku zklamani a rozéarovani prestali tvofit uplné. V duchu
ptiznivych podminek konciciho desetileti se sice béhem rok(i 1969
— 1970 jesté uskutecnily mnohé z vystavnich, organizacnich

i publikacnich projekt(i, ale nepfijemna znameni v podobé
stranickych prohlaseni a cenzurnich zasah( ohlasovala, Ze svobodu
nahradi nastolovana , kulturni normalizace”.

Textilni tvorba se jesté v roce 1969 prezentuje (alespon
¢asteénd) i mimo Ceskoslovensko. V roce 1969 se uskuteénilo
nékolik pozoruhodnych vystav. Prvni vystava s ndzvem Perspective
in textil (Perspektivy v textilu) se konala ve Stedelijk museem
v Amsterodamu. Vybér tapiserii byl zaméfen na uizsi okruh
nejprogresivnéjsich umélch své doby na poli textilni tvorby.

Na vystavé se objevuji textilni objekty Magdaleny Abakanowitz,

které jsou jiz zcela prostorové a odpoutané od zdi, trojrozmérna
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textilni dila zde prezentovala také Marie Terezie Codinova, i
Jagoda Buic¢ova. Ceskou tvorbu zastupovali pouze dva autofi:
Jindfich Vohanka a Bohdan Mrazek. Vystavé predchazel peclivy

a uvaieny vybér dél, ktery doklada vyznam ceské tvorby na
svétové scéné, jak poznamendava historicka Dagmar Tucna

v dobovém ¢lanku: ,,...jejich tapiserie, které je mozZno pocitat

k nasim nejlepsim, se v kontextu vystavy vyborné uplatnily. Nejde
o zdar ndhodny, snadno ziskany; spocivd na solidni badzi
soustfedéného zaujeti a systematické prdce v tomto oboru.”’
Mrazkovy Pratvary a Vohank(v Rocnik 1922[22], u nichz

je tkalcovska technika bravurné zvladnuta, skryvaji zaroven Siroky
rejstfik duchovnich obsahli a vyrazovych prostifedk(. Bezesporu
jde o vrcholna autorska dila. Zahy po amsterodamské akci doslo

k realizaci pfibuzné vystavy Wall Hangings v Museum of Modern
Art v New Yorku. U¢ast byla o néco $iréi nez na predeslé vystavé,
ale Cesi zde nebyli z4dnym dilem zastoupeni. V éervnu 1969

se konalo 4. mezindrodni bienale tapiserie v Laussane. Jako
tradi¢né zde své prace vystavilo 85 autor(i z 29 zemi. Na Ctvrté
prehlidce uZz s naprostou prevahou dominovala netradi¢ni
experimentalni dila. Prostorovy textilni objekt se stal standardnim
uméleckym vyjadfenim. Biendle ptineslo nova dila znamych
polskych, americkych a francouzskych autord, Ceskoslovensko zde
zastupovala dila Jana Hladika, Véry Drnkové — Zarecké, lifiho
Tichého, Sylvie Fedorové a dalSich. Zavérem roku 1969 se konala
mezinarodni vystava Experimentace v textilnim uméni v Madridu
ve Spanélsku a soubé?né s ni se uskuteénil kongres, zaméreny na
problematiku tapiserie. K uc¢asti na vystavé byli vyzvani

z Ceskoslovenska Bohdan Mrazek, Jifi Tichy a Jan Hladik.
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Lausannského biendle v roce 1973 se zucastnil pouze B.
Mrdzek se zdsadni tapiserii Konference s N. Armstrongem
(uvadény v Ceskych tiskovinach jako Konference s kosmonautem (i
pouze Tiskovd konference). Obecné se v dilech prosazuje stale vice
poloha témér textilni skulptury. Vystavované prace zacaly
projevovat ¢im dal vice znakl samoucelného formalismu. Tento
jev zbavoval uméni jakékoliv disidentské, kontroverzni ¢i moralni
role. Stylistické inovace umélcl oscilovaly béhem sedmdesatych
a osmdesatych let na hranici pouhé esteti¢nosti, tvirci
uz neprojevovali zadné revolucni zaméry, zadny nabozensky zapal.
Sama idea obsahu dila a hledani smyslu zacalo byt chdpano jako
prekdzka tvorby a zbytecnost. Samoucelny formalismus
a smérovani ke zcela novym pfistupdm a postmodernimu uméni
dostihl i textilni tvorbu, coZ dokazuje postupny kvalitativni Upadek
a koneény zanik Lausannského biendle,

Mezi posledni predstavitele autorsky tkané tapiserie patfi
u nads mimo jiné i Jindfich Vohanka, ktery se stal soucasti zakladni
etapy vyvoje tapiserie v nasem prostredi. Nejen svym dilem, ale
i svou teoretickou praci zasadné pfispél k formovani tohoto
textilniho odvétvi u nas a spole¢né s kolegou Bohdanem Mrdazkem
se stali zasadnimi Ciniteli rozvoje progresivniho, experimentdlniho
svétového proudu na poli textilni tvorby v Sedesatych letech

dvacatého stoleti.
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IV. Rozbor teoretické Cinnosti Jindricha Vohanky —
nazorova vychodiska a formovani programu Aktivni

tapiserie.

,Vohdnka patfi beze sporu k nejpfemyslivéjsim
a nejvzdélanéjsim vytvarnikiim naseho soucasného umeéni.

Je neunavnym hledaéem a zanicenym bojovnikem.”*® Témito slovy
uvedl Karel HetteS v roce 1969 svuj ¢lanek Svdr tapiserie a zdi,
ktery byl polemickou reakci na text z predesiého ¢lanku Jindticha
Vohanky Soudobost tapiserie®®. Vohankova pozoruhodnd
teoreticka Cinnost v sobé spojuje intelektudlni vnimani svéta

a bohaté praktické zkuSenosti textilniho vytvarnika a pedagoga.
Vohanka jako jediny ve své generaci dokdazal objasnit prostredky,
smysl a historickd vychodiska autorské tapisérie v podobé
programu Aktivni tapiserie, bedlivé sledoval sou¢asnou uméleckou
scénu a mél znacny prehled o historii a vyvoji nejen textilniho
femesla a své Uvahy publikoval v mnoha odbornych statich.

Od roku 1955 do soucasnosti napsal Vohanka okolo
Sedesati ¢lankd, prednasek, analyz a separdta tykajicich se jednak
smyslu a vyvoje soudobé tapiserie, ale predevsim vychovy
pramyslového ndavrhare a problematice barvy. Zavaznéjsi z nich
byly uvefejiiovany v ¢asopisech Tvar, Uméni a femesla, Uméleckad
femesla & Textil — prumyslovy design®. Zajimavé je rovné:
Vohdankovo koncepéni fe$eni restrukturalizace vyuky SPST v Brné,
které asi nejlépe pfibliZuje jeho text psany formou dopisu
studentim otistény ve sborniku SPST v Brné z listopadu roku
1969°%%. Text bliZe specifikuje kapitola V. 2. 1 Profesni spoluprace
s Bohdanem Mréazkem a vznik programu Aktivni tapiserie.

Nasledujici text zpracovdva ¢lanky vénujici se problematice
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soudobé tapiserie, jelikoz vysoce odbornd problematika vychovy
pramyslového navrhare obsahové presahuje téma této diplomové
prace. V zavéru textu je pfilozen kompletni seznam Vohankovy
publikované teoretické ¢innosti.

Roku 1967 otiskl casopis Tvar pfi prilezitosti vystavy
Ceskoslovenska tapiserie v Praze 1966 starsi nepublikovany ¢lanek
Jindficha Vohanky, nazvany Nékolik poznamek k dilu Marie
Teinitzerové®. Stat napsand v roce 1961 pozoruhodné odkryvd
Vohankovy Uvahy o smérovani tapiserie vibec a doklad3, Ze se
v autorovi odehraval souboj s dobovymi textilnimi konvencemi
jesté dfive, ne? pfisel na brnénskou SPST. Marii Teinitzerovou
Vohanka popisuje jako vyraznou uméleckoremesinou individualitu,
ktera se dostala do konfliktu se soudobou dilenskou praxi pro
potifebu experimentovat a svébytné vyuzivat vlastnosti
a schopnosti textilniho materialu. Cely text je vénovan cyklu
Kyselovych gobelinG Remesla, utkanych v dilné Marie Teinitzerové.
Hned v Uvodu Vohdanka popisuje kvality Kyselova navrhu —
kartonu, prostorové pojeti a barevnou $kalu a nasledné resi pfinos
samotného praktického provedeni dila. Zasadni je dle Vohanky
technické provedeni, které se zcela vymyka francouzskému pojeti
tapiserie. Teinitzerovd totiz slovy Vohanky: ,...stavi na hlavu
kompoziéni vyznam osnovnich a utkovych niti.“®* Francouzsti tkalci
ve snaze o realistiCtéjsi zobrazeni tkali figury nalezato — tzn.,

Ze osnova textilie je po sejmuti a otocéeni dila vodorovné, nikoliv
svisle, Teinitzerova vsak bez ohledu na tradici tka KyselGv cyklus
tak, aby osnova zlstala svisld a zdlrazriovala protiklad proti
Utkdm. Osnova se stava nositelem vahy a Teinitzerova tak dociluje
autonomniho textilniho vyrazu. Tektonickd stavba tapiserie neni
skryta, ale zdUraznéna. Zesilena osnova prosvita mezi silnymi utky

a spoluvytvafi vzhled tkaniny. Zapojeni osnovy do celkového
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pUsobeni textilie se stavd pozdéji jednim z dulezitych znakd
programu Aktivni tapiserie — osnova je pfizndna a aktivizovana.
Vohdnka naznaduje, Ze Teinitzerova se nesnazi napodobit malbu,
ale prevadi Kysel(lv karton do svébytné textilni hmoty. Autor textu
si dale vS§ima porusovani pravouhlosti vetkdvanych uatkd, jimz
Teinitzerova dociluje objem0 a specifikaci zobrazenych predméta
— porusovani pravidelnosti vychazejici ze samotné podstaty textilu
se stava dalsim vyznamnym problémem, ktery pozdéji Vohanka
rozviji ve svych Uvahach i ve vlastni praci. Dalsi problematika, kterd
se promita do celé Vohankovy teoretické prace je barva a jeji
vlastnosti. V tomto ¢lanku upozoriiuje na sdruzovani dvou ¢i vice
barevnych niti v jednom utku, tento zplsob zachazeni s barevnou
niti povazuje svébytné textilni a inspirovany ceskou lidovou
tvorbou. Vohdnka odkazuje na minulost, kdy vysoce origindlni
dojem dila zajistoval cely kolektiv tkalcl, jenz musel byt nutné
vyzbrojen velkou davkou vytvarné zdatnosti a samostatnosti.
Textem o Marii Teinitzerové a jejim dile odhaluje Vohanka svoje
nazory na smérovani soudobé tapiserie. Uvédomuje si, Ze jiz nelze
napodobovat Ci prebirat vnéjsi formu vyrazovych prostredki
malifstvi, je si védom faktu, Ze vyrazna individudlni osobnost
nemlze byt spoutdana konvenci a predstavami vytvarnika
kresliciho kartonovou predlohu, zcela jednoznacné naznacuje,

Ze doba prevadeéni ¢i tlumoceni malifského projevu do textilni feci
je skoncéena a textilni uméni je pfipraveno pro nastoleni novych
vychodisek.

Roku 1966 vychazi v casopise Tvar Vohankav ¢lanek
komentujici 2. mezinarodni biendle v Lausanne nazvany Aktivni
tapiserie®™. Text pfedevsim shrnuje prvni dvé lausannska bienale,
zarovenn vSak za pomoci konkrétnich prikladd nastinuje

problematiku autorského tkani, jak predesild uZ nazev stati.
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Vohanka fesi problém z pohledu textilniho praktika, do svych uvah
promitd vlastni zkusenosti a poznatky z dilenské praxe, které jeho
samotného dovedly k potfebé novych vychodisek. Dlvody vzniku
yShnuti aktivni tapiserie” spatfuje autor v prekonani dilenské
sterility, zpisobené navyklymi stereotypy v manufakturach, které
se neslucuji s autorskou invenci a individualitou malife kresliciho
kartonovou predlohu. Problematiku autor vysvétluje na kolekci
francouzskych textilii vystavenych na prvnim biendle tapiserie

v Lausanne. Pravé na nich ukazuje, jak dilenské stereotypy
degraduji dilo jakkoliv silné individuality na pouhou reprodukci
neschopnou vyjadrit plvodni myslenku. VétSina textu je vsak
vénovana zakladnim ryslm autorského tj. aktivniho tkani, které
Vohanka reprezentuje na polském pojeti tapiserie, které se v plné
sile pfedstavilo na 2. mezindrodnim bienale tapiserie v Lausanne.
Prvnim vyznamnym rysem nového nekonvencniho pfistupu

k tapiserii je nové zachazeni s materidlem. ,Materidl a jeho
zpracovdni ve vychozi podobé je chdpdn jako inspiracni zdroj
soudobych myslenek™® popisuje Vohanka nezastupitelnou
autenticitu naturalnich zdroju, jejichZ pouZiti reprezentuje

na dilech Magdaleny Abakowiczové. V pouziti materidlu

a v primém kontaktu s jeho strukturou, v zapasu s materii pfi tkani
spatfuje Vohanka preneseni principl gestické malby do textilni
tvorby. Nové postupy sleduje Vohanka v zachazeni s materidlem

a v prehodnoceni zazitych narokl na to, co je pfi tkani spravné

a co nikoliv. Autorsky tkadlec vyuzivd moznosti osnovy, kterou
aktivizuje (jelikoZz dosud byla osnova pouze skrytou nezbytnou
tektonickou soucdsti dila), pouZitim rozdilnych materidld dochazi
k napéti, které prirozené deformuje pravouhly tvar textilie,
koneénou podobu dila ovliviuje i technické zafizeni — Sife ramu

Ci stavu apod. Vohanka pozoruje fakt, Ze inspiracni zdroje soudobé

IV. Rozbor teoretické Ginnosti Jindficha Vohanky - nazorova vychodiska a
formovani programu Aktivni tapiserie. 40



tapiserie prolinaji vSechny faze procesu jejiho vzniku, od vybéru
materialu, rdmu ¢i stavu, samotné tkani az ke kone¢né upravé dila.
Z textu tedy logicky vyplyva, Ze jednotlivé faze nelze od sebe
oddélit a nelze je nahradit dilenskou praci. Clanek také zajimavé
vyhodnocuje a ocenuje praci J. Lurcata, jehoz ,esteticky princip
vychdzi ze zdkladnich slohotvornych sloZek historické tapiserie”’,
jak popisuje Vohanka. Autor velmi ocenuje Lurcatovu schopnost
zachdzet s barevnou Skdlou a oznaCuje ho za zavrsitele
francouzské dilenské praxe, jehoZz napodobovani vede k pouhému
eklekticismu. Vohénka dale upozoriuje, Zze barva ma své misto

i v aktivnim tkani, ackoliv je preferovan materidl pfirodni, hleda
nové moznosti v barveni materidlu pomoci pfirodnich barviv

a inspiraci spatfuje v lidové kultufe. Zaroven upozoriuje

na negativni stranky pouziti pfirodnich barviv (napf. nestalost

na svétle), hleda kompromis mezi barvenim chemickym

a pfirodnim. Kartonova predloha je dle Vohanky naprosto
precenovdna, v této souvislosti si vSima ,kunsthistorického
Skatulkovani®, pfi némz byli autofi tapiserii vystavenych

v Lausanne zarazovani pod vliv soucasnych malifl, coz dle jeho
nazoru neni viibec smérodatné pfi hodnoceni uméleckého nazoru
a individudlniho projevu. Dilenské rozmnoZovani Uspésnych autor(
povazZuje Vohdanka za prekazku ve vyvoji uméni tapiserie

a pohtbiva ho do historie, zatimco v aktivni, autorské tapiserii vidi
budoucnost oboru.

O rok pozdéji vychdzi v rdmci vystavy Aktivni tapiserie®
katalog, jehoZ text napsal Jindfich Vohanka. Vystava z roku 1967
predstavovala dila Jindficha Vohanky a Bohdana Mrazka a zaroven
byla proklamaci modernich postupt a nejnovéjsich trend(

v oblasti tapiserie. Vystavu, na které byla predvedena

nejprogresivnéjsi dila obou autorl, a text k doprovodnému
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katalogu lze povazovat za manifest programu Aktivni tapiserie.
Vohanka srozumitelné a struc¢né vysvétluje nové dlrazy v uméni
tapiserie, kterymi jsou predevsim: autorska tvorba dila, pfirodni
material, barva, struktura a nepravidelny format tapiserie.
Samotné tkani je pouze ¢asti vzniku dila a nemuizZe ho nahradit
dilenska praxe, Vohanka svou myslenku podklada historickymi
fakty, odkazuje na nejsilnéjsi obdobi tapiserie, kdy umélec

od pocatku znal vlastnosti materidlu, se kterymi programoveé
pracoval. Toto pfirozené spojeni umélce a jeho dila, se v3ak
postupem casu rozmeélnilo kvili snaze prenést malirské ideje

do zcela jiného vytvarného odvétvi. Moderni uméni dle Vohanky
vyzaduje pravdivost a individualitu vytvarného projevu. Autor

se znovu vraci k problematice pouZiti barvy, klade diraz

na prirodni autentické materidly a zdlrazriuje pUsobeni struktur
na vysledny dojem dila. Opét se obraci k historii, kdy autofi
textilniho dila pracovali se strukturou materidlu jako estetickym
koeficientem a predbéhli tak tendence v malifstvi o desitky let.
ZdUraziuje estetickou funkci struktur materidlu, které
poznamenavaiji cely zrod dila od manipulace s vychozi surovinou az
po konecnou Upravu, definuji a pravdivé doznavaiji sviij ptivod

a bezpecné zarazuji dilo do textilniho oboru. Vyuziti struktur

v textilnim dile je dle Vohanky mnohem pfirozenéjsi nez v malifstvi
(pravdépodobné ma na mysli aktualni materidlovou malbu), coz
vysvétluje slovy: ,Malba, ktera své struktury jen aplikuje na jiné
podkladové hmoty (a podivnou hrou osudu predevsim

na tkaniny)bude vedle logicky a organicky vzniklych textilnich

struktur pasobit vZdy jaksi druhotné.”®

Zavér textu vénuje
Vohanka obhajobé nepravidelného formatu, jehoz koreny spatfuje

v pfirozené inspiraci organickou pfirodou a odkazuje
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na krajkarstvi, které s nepravidelnym formatem pracuje odeddavna.
Organicky zapojena ,aktivni“ tapiserie jiz nemuze byt spoutana
ve starém tvarovém a obsahovém pojeti.

Stat, ve které Vohanka shrnuje nazorovou proménu
na tapiserii, jez se odehrala v Sedesatych letech, vysla roku 1969
v &asopise Uméni a Femesla pod ndzvem Soudobost tapiserie™.
Clanek ptvodné vznikl ve formé& diskusniho pFispévku pro
neuskutecnéné prazské Kolokvium tapiserie roku 1968. Vohanka
v textu osobitym zplsobem za pomoci vytfibené psané formy
pojednava o soucasnych vychodiscich textilni tvorby, vyhodnocuje
historicky vyvoj tapiserie, aby mohl v zadvéru pojmenovat zakladni
rysy soudobé tapiserie. Minulost uméni tapiserie reprezentuje
Vohanka na praci Apokalypsa z Angers, jihonémeckém historickém
cyklu tapiserii z poloviny patnactého stoleti. V prvni ¢asti textu
Vohanka predstavuje nazor, ktery rozvadi v celém textu.
Za spojujici cil historické tapiserie povazuje ilustrovani, popisnost
a narativnost formulovanou vytvarnym jazykem zrovna panujiciho
vytvarného slohu. , VSechny technologické prostfedky a vsechny
ostatni estetické slozky byly tomuto cili podrizeny. Tapiserie stdla
ve sluZbdch slova“™, pise v Gvodu stati Vohanka, nasledné
se vyjadfuje k novodobé tapiserii, kterd svedla boj o své
osvobozeni z ideologického podruci narativnosti a popisnosti
smérem k samotné reci struktur a materiadl( a jejich vytvarného
ztvarnéni. Vohanka vytvafi schéma, které porovnava zakladni
slozky tapiserie a jejich vyznamové pojeti v minulosti
a v soucasnosti. Za shodné slozky tapiserie soucasné a historické
povazuje hmotu, umélecké ztvarnéni (femeslo), funkci, formu (se
slozkou namétovou i obsahovou), spolecnost a jeji ideologii.
Postupem ¢asu se dominance jednotlivych slozek proménila.

V minulosti byla nosnou sloZzkou tapiserie spole¢enska ideologie
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(v pripadé Angerského cyklu ideologie kolektivniho krestanstvi),
nasledovala forma s namétem a obsahem a nejmensi prostor
zbyval pro umélecké ztvarnéni a hmotu. V soucasném pojeti
tapiserie neprevazuje zadna slozka nad jinou, vyznamova hodnota
jednotlivych sloZzek se zdd byt rovnocennd, dokonce se stiraji
pomysiné hranice mezi nimi. Material a umélecké ztvarnéni
nabyvaji specifického vyznamu srovnatelného s tim, ktery méla

v minulosti spolecenskd ideologie. Vohanka nasledné detailné
rozebira ulohu hmoty a uméleckého ztvarnéni v soudobé tapiserii,
popisuje vypovédni hodnotu pfirodnich materiall, textilii
poznamenanych napfiklad pohnutou historii, popisuje, jak

se vypovédni hodnota materie proménuje v rukou ¢lovéka, usili

o pravdu a autenticitu je jednim z neklamnych rysd soudobosti.
Textilni hmota a estetické i technologické principy spojené

se samotnym procesem tkani zajistuje tapiserii zakladni odliSnost
od malifstvi a ostatnich vytvarnych odvétvi. Vohdnka opét resi
problematiku kartonu, malifskad Stétcova prace ma své vlastni
estetické a duchovni principy, které do podoby textilni dost dobte
prevést nelze, stejné tak textilie svébytné vyuziva vlastnich
vyrazovych moznosti. Zavérem Vohanka v bodech pojmenovava
zdkladni rysy soudobé tapiserie: ,1. Odmitdni popisu, liceni,
ilustrace skladané z obraz(i vizudlniho svéta. 2. Zvyraznéni sepéti

1
I

vSech zucastnénych sloZek. 3. ,Zrovnoprdvnéni“ vsech téchto
sloZek se zvldstnim dirazem na hmoty a jejich umélecké ztvdrnéni,
které se v ryzich pripadech stdvaji ,ideologickou zdkladnou dila“.
4. Nezavislost vsech sloZek na jakékoliv pfiloze, nebo prepisu

z jinych duchovnich kategorii — zvldsté vsak malirstvi. 5. Proména
autora v anonymni Zivotni silu tapiserie, jejiz rust a zrod se ridi

vlastnimi ,,pfirodnimi“ zékony. > Vohanka témito slovy shrnul svdj

nazor na poslani tapiserie, ktery se v ném formoval nékolik let.
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Svlj pohled se snazi podkladat historicky a koncepcné hleda
kofeny nazorovych zmén odehravajicich se v Sedesatych letech.
Clanek je predev$im subjektivnim pohledem textilniho vytvarnika,
na historickou tapiserii se divd oCima vlastni soucasnosti. K jakési
az dogmatiénosti clanku lze mit z pohledu historika logické
vyhrady, presto vsak text dokladd Vohankovo usili o formulovani
problematiky autorské tapiserie a uzavira jeho Upornou snahu

v boji 0 nové pojeti a novy pristup k fenoménu tkané tapiserie.

Odborny text, vyjadtujici se predevsim k soudobé tapiserii

a jejimu vzniku, se nazyva Vyvoj moderni svétové tapiserie a vysel

v metodickém sborniku ze symposia, konaného pfi pfilezitosti
vystavy Ceska a slovenskad tapiserie v roce 1978”. Vohédnka zde

v Uvodu analyzuje pojmy ,moderni“ a ,tapiserie” (puvodni
prfednaska nesla totiZz nazev Moderni tapiserie). Pojem ,,moderni“
povazZuje za relativni a nahrazuje ho synonymy soucasny, soudoby
¢i dnesni, vysvétluje kulturni zrod pojmu z latinského ,modo“, dale
pak specifikuje vyvoj a postaveni historické tapiserie a kromé toho
odkazuje na stéZzejni znak modernosti, kterym je odpovéd umélce
na vznik nové situace nebo jevu, podnécujiciho dosud neznamé
citové reakce Ci postoje. Tyto reakce pak dlsledné sleduje na dile
textilnich vytvarnikd (Lurgat, Vohanka, Abakanowicz). Za zajimavy
moment lze povaZzovat Vohanklv nazor na dilo zamérné zbavené
citovosti (strojovy civilismus, kinetismus a Vasarelyho op art),
tapiserie se témto smérliim v sedmdesatych letech stavi na odpor,
jednak tematicky, ale také pouzivanim nejprimitivnéjSich material{
a technologii. Hranice pojmu tapiserie se diky dynamickym
zménam v poslednich letech smazavaji, prekryvaji a znejasnuji,
tapiserie se odpoutdva od zdi. Vohanka datuje vznik moderni

tapiserie do roku 1967, kdy se odehralo 3. biendle tapiserie
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v Lausanne, hlavni podil na bouflivém vyvoji tohoto oboru maji
podle ného Francie, USA, Polsko a Ceskoslovensko. Nasledné
potom specifikuje vyvoj téchto tendenci ve zminénych zemich.

Pfi rozboru vzniku francouzské moderni tapiserie se zabyva
predevsim J. Lurcatem a renesanci dilenské tapiserie, u USA
upozoriuje na vychozi inspiraci pfirodnimi narody amerického
kontinentu a u Poldkd na progresivni $kolu, ktera vznikla diky silné
tradici nasténného koberce, tradici zemédeélstvi a chovatelstvi,
souvisejici s neobycejné vyvinutym citem pro zpracovani textilnich
hmot a tradici kulturnich stykd se zapadnimi centry (napf.
wawelské tapiserie). Osudy ceské moderni tapiserie jsou dle
Vohanky od dvacatych let predznamendny zdpasem dvou
duchovnich proudu, kterymi je domdci tradice a ornamentalismus
a mezinarodni konstruktivismus a funkcionalismus. Jejich extrémni
polohy poznamenaly vyvoj textilni tvorby. Ddle zde fesi Ceskou
textilni minulost, ukazuje, jak se svlivy modernich trendu
vyrovnavali unikatnich umélci Kysela a Teinitzerova a nasledné
Kybal. Zasadni prinos Kybala spatfuje v odstranéni rozporli mezi
dilenskou a experimentalni tapiserii a dale pak upozornuje na jeho
zasluhy na poli teoretickém a pedagogickém. Za zasadni zlom

ve vyvoji moderni tapiserii u nds povazuje vystoupeni skupiny
textilnich vytvarniku, ktefi své dilo prezentovali v roce 1967 na 3.
biendle tapiserie v Lausanne (J. Hladikova, B. Mrazek, J. Tichy, J.
Vohanka). Jmenuje zde body z manifestu Aktivni tapiserie, ktery

za tuto skupinu umélc specifikoval.
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V. Dilo Jindficha Vohanky v kontextu ceské a

svétové textilni tvorby (1955 - 1975)

V. 1 Cinnost a tvorba Jindficha Vohanky béhem

plisobeni ve Valasském Mezifici

Jindfich Vohanka se v roce 1955 ujal vedeni valasskomezifiéské
dilny patfici pod Ustfedi uméleckych Femesel jiz jako sbéhly
textilni navrhar. Své zkusenosti nabyté navrhovanim tapiserii pro
textilni firmy v ASi a v Brné (1941 - 1948) a studii na VSUP v Praze
(1949 — 1954), doved| obratné vyuzit pro pozvednuti manufakturni
usili o moderni vychodiska a vytvoreni nového programu dilen
vedlo k vyraznému vzestupu jejich vytvarné drovné a otevrelo
nové moznosti ve spolupraci s vyznamnymi dobovymi vytvarniky.
Nasledujici kapitoly stru¢né pojednavaji o samotné historii dilen
zasahl, a o procesu utvareni Vohdankova vytvarného nazoru.
Soucdsti kapitoly V. 2 je rozbor tapisérii, které Vohanka v obdobi
mezi léty 1955 — 1962 autorsky utkal. Vychozim textem pro
zpracovani zakladnich historickych faktd je ¢lanek J. Vohanky a J.
Malivy, ktery vySel v roce 1959 v katalogu doprovazejicim Vystavu
k padesatému vyroci trvani gobelinové vyrobny ve Valasském

vvvvv 74

Kapitola V. 1 je zafazena pro lepsi pochopeni

historickych vztah( a vlivi, snimiZz se Vohanka v dobé svého

VVVVV

vvvvv Ve

které Vohanka v roce 1952 do Valasského Mezifici pfisel.
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V. 1.1 Gobelinova manufaktura ve Valasském

Mezirici v letech 1908 - 1962

Zasadni osobnosti pro formovani gobelinové manufakturni
tvorby v ceském prostfedi byl bezpochyby Rudolf Schlattauer
(1860 - 1915), ktery se s technickou strankou fremesla seznamil
v severském Oslu, kde v devatenactém stoleti oZivala tradice
gobelin(. Po navratu do vlasti se zasadil o vznik manufakturni dilny
a plvodné v Opavé zaméstnal Schlattauer nékolik tkadlen a zacal
shanét finance na rozsifeni gobelinové dilny. Schlattauer vychazel
pfi vybéru rfemesinik( z kulturné historického ovzdusi a lidové
textilni tvorby, kterd na Moravé méla svou dlouholetou tradici’,

a podarilo se mu sehnat zruéné tkalce vyhovuijici jeho narokim.
Situace, kdy Schlattauer udrzoval podnik v provozu ze soukromych
financnich prostredkl a prileZitostné ziskanych statnich subvenci,
zaCala byt c¢asem neudrzZitelnd a vznikl podnét k trvalému
vefejnému zajisSténi dilen primou patronaci Moravskou zemi.

V roce 1908 tak v disledku netunavné snahy Schlattauerovy vznikla
Jubilejni zemska Skola gobelinovda a kobercova ve Valasském
navrhovani kobercll a tapiserii, odbornému dohledu pfi vyrobé,
umélecké vychové personalu, vystavni ¢innosti a propagaci, snazil
se vnést textilni uméni a estetické hodnoty uméleckého remesla
do obecného povédomi lidi. Branil se komerénimu charakteru
tvorby. Typické rysy Schlattauerova pocinani ve Valasském
a vyhradné rostlinna barviva, v odmitani vyroby nekoneénych rad
replik, kdy se umélecké tvoreni preménuje na mechanickou praci,

v dlrazu na citlivé komponovani tapiserii do konkrétnich interiér(
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a ve spoluprdci s vyznamnymi umélci své doby’®.

Po Schlattaurové smrti v roce 1915 nebylo vyraznéjsi
osobnosti, kterd by puvodniho teditele adekvatné nahradila,
konecné az v roce 1922 jmenoval Zemsky narodni vybor spravcem
a nasledné vedoucim dilen Jaroslava Kuceru. Kuéera se predevsim
snazil udrzen podnik v chodu po svétové valce, béhem niz vyroba
znacéné stagnovala, prekonat technické a provozni potize a navazat
na predvalecnou tradici dilen. Pfres pomérnou proslulost dilen
v dobé Kucerova vedeni nedosahovala vytvarna kvalita dilen
zddného mimoradného stupné. Vysokou uméleckou kvalitu
manufaktury totiz zajiStovala Schlattauerovi predevsim spoluprace
s vyznamnymi dobovymi umeélci a na tuto tradici se Kucerovi
nepodafilo navazat. K vyznamnéjsim pocinim dilny z této doby
patfi ocenéni bronzovou medaili na Svétové vystavé dekorativnich
umeéni v Pafrizi v roce 1925 za tapiserii Dopoledne Velkého pdtku
tkané podle kartonu Felixe Jencweina a Cestné uznani z vystavy
textilniho uméni ve Stockholmu v roce 1931 za tapiserii KniZe
Vdclav zhotovené podle Kartonu Jaroslava Bendy. J. Vohanka
hodnoti v katalogu k Vystavé k padesdatému vyroci trvdani
o1 kdyZz musime s odstupem doby priznat, Ze neslo o dila pravé
nejlepsi a Ze i vlastni ndvrhy Jar. Kucery ztrdceji postupné kladné
rysy prvotniho hleddni a zépast o umélecky vyraz...””’. Za Kuéerova
pUsobeni bylo dokonéeno jen nékolik malo vyznamnéjsich dél
a dilny se zamérovaly spiSe na drobnou interiérovou textilii, ktera
se podfizovala dobovému vkusu, ale nevynikala zvlastni kvalitou.

Po druhé svétové valce se v roce 1945 ujima vedeni

valasskomezifi¢ské dilny Jaroslav Kofinek, kterému se v kratkém

obdobi podafilo konsolidovat valkou narusené poméry v dilné
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a zajistit fungovani dalsiho provozu. Ani Kofinkovi se nepodafilo
Uplné navazat na Schlattauerovo pojeti a vysokou vytvarnou
kvalitu pavodnich dilen. Se zménou politické situace se stalo
Schlattauerovo dilo zifejmé spiSe vzpominkou
na ,soukromokapitalistické” podnikani nez vzorem hodnym
nasledovani. V prvni poloviné padesatych let pronikaji do namétd
gobelin( budovatelskd témata a naméty vychazejici
ze socialistického Zivota ¢i historickych témat poplatnych rezimu
a velké zakazky se tkaly predevSim pro kulturni a verejné
prostory’®.

Roku 1954 presla dilna od zemského narodniho vyboru
do spravy krajského ndarodniho vyboru a nakonec do majetku
narodniho podniku Textilni tvorba a v roce 1958 jiz dilny spadaly
pod Ustfedi uméleckych Femesel. Tfi roky pfedtim — v roce 1955
se vedeni ValaSskomeziticské gobelinky ujima mlady Jindfich
Vohanka, jehoz pUsobeni prineslo podniku pfiznivy obrat. Vohanka
byl prvni vedoucim dilen, ktery navazal na pojeti vedeni
manufaktury Rudolfa Schlattauera. V komplikované dobé se snazil
najit nova vychodiska a nové misto tapiserie ve spolecnosti. Jiz
v poloviné padesatych let byl nucen klast si otazky po smyslu
tapiserie a jejich historicko - kulturnich kofenech a jejim novém
soudobém poslani. Na Schlattauerovo dilo Vohanka navazal
ve snaze o vysokou umeéleckofemeslnou Uroven textilii,
uvédomoval si nutnost spoluprace s vyraznymi uméleckymi
osobnostmi a kladl dliraz na systematickou spolupraci s nimi.
K Vohdankovym zasluhdm patfi rovnéz hledani nové polohy
tapiserie jako dekorativni textilie pro bytovy interiér. Vohanka
nachdzel ve vlastni praci zplsob, jak aktualizovat téma tapiserie
pro Sirokou verejnost a vychodiska vidél v inspiraci lidovou

tvorbou.
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Dilny se vénovaly i restaurovani historickych tapiserii, které
Vohanka dlsledné konzultoval s vyznamnymi historiky své doby,
jako byli Zdenék Wirth ¢i tehdejsi feditel Uméleckopriimyslového
muzea v Praze Emanuel Poche (viz. pfiloha).

Vzestup dilen zajistily Vohankovi predevsim monumentalni

tapiserie tkané podle karton( vyznamnych soucasnych umélcu.
s umélci, jako byli nap¥. Antonin Kybal, Sylva Repkovd, Pravoslav
Kotik, Ludmila Kybalovd, Cyril Bouda a mnoho dalSich. S umélci
Vohanka udrzoval profesni i pratelské vztahy, jak doklada dobova
korespondence napf. s manzeli Kybalovymi, ¢i Cyrilem Boudou
(viz. pfiloha). Za pouhé ctyfi roky (mezi léty 1955 — 1959)
vyprodukovala dilna 12 reprezentativnich rozmérnych praci. Pod
Vohankovym vytvarnym vedenim byly realizovany tapiserie
Antonina Kybala Hrdla si ma mild s holubickou (1956) ¢i Zdpisnik
zmizelého.

V roce 1957 utkala dilna pro ceskoslovenskou expozici na IX
trienale v Milané rozmérnou tapiserii Pravoslava Kotika nazvanou
Sklari. Kybal ¢i Kybalova navrhovali uz od pocatku textilie, coz
se odraZzelo na textilnim pojeti kartonu, v pfipadé Skldri se
Vohanka a ValaSskomezificska dilna potykda s prevedenim
klasického malifského namétu do textilniho materialu.

Monumentalni tapiserie pravidelného obdélnikového formatu
Sklgri o rozmérech méfi 400 x 300 cm zobrazuje skupinu
pracujicich délnikd ve sklarské dilné. Kompozice ndamétu stoji
na horizontdlnich a vertikdlnich liniich uspofddanych do zlatého
fezu. Zhruba v jedné tretiné rozdéluje namét vertikalni linie
na levou osvétlenou ¢ast zobrazujici skupinu muzd foukajicich

sklenéné banky, v pravé dolni ¢asti je vyobrazena sklarska pec
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se sklafskymi nastroji. Namét vyhovoval dobovym ideologickym
poZadavkim a nese znaky kubistické a civilistické zkuSenosti
autora karténu. Vohankdv pfistup ke klasickému prevadéni
malifského kartonu do textilu pfiznavd vliv Marie Teinitzerové,
jejiz praci umélec vysoce hodnotil”. Tapisérie nezapird svou
textilni povahu, jeji technika naopak umoZriiuje namétu novy
rozmér. Osnova umisténa svisle zdUraznuje protiklad atk(m,
horizontalni linie zdUraznuje obtacenim osnovy jednotlivymi atky,
coz vytvari textilni ddraz nenapodobitelny v jiné technice,
tkalcovské vyrazové prostiedky svébytné wvystihuji povrchy
materiald ohné, dfeva ¢i kovu. Pfrevedeni malifského kartonu se
v tomto pripadé podafilo, aniz by jakkoliv utrpéla textilni povaha
dila.

V roce 1958 reprezentovala ceskou tapiserii na Svétové
vystavé Expo v Bruselu tapiserie nazvana Srdcovd ddma. Dilo
vyhotovily dilny Ustfedi uméleckych Femesel ve Valadském

vvvvv

cenou®.

V. 1.2 Rozbor stézejniho dila Jindficha Vohanky v
letech 1955-1962

Hlavnim cilem Vohankova plsobeni v dobé, kdy umélecky vedl|
dilny UUR ve Valaiském Mezifi¢ci bylo vedle vyroby
monumentalnich tapiserii a spoluprace s vyznamnymi dobovymi
vytvarniky také hleddni nového vyrazu pro drobnou dekorativni
tapiserii. Prace z tohoto obdobi nejsou autorsky tkané, Vohanka
vytvofil kartonovy navrh, ktery zrealizovali dilensti tkalci. Prestoze
byly tapiserie urceny pro dekorovani béznych dobovych interiér(,

kladl si Vohanka za cil jejich vysokou estetickou a vytvarnou kvalitu.
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Pro dostupnost dél volil autor mensi rozméry praci, stejné tapiserie
se vyskytuji i ve vice provedenich. Obecné Ize fici, Ze volba
vyrazovych prvkd dél pfiznava pravdivé jejich textilni povahu,
naméty vychazeji z lidové tvorby, vyznacuji se ploSnym textilnim
pojetim, abstrahovanim a vyraznéjsi Zivou barevnosti. Casto

se objevuji zvifeci a rostlinna témata. Charakteristickymi rysy
Vohankovych navrhld z této doby jsou plosny rozklad tvard,
barevna redukce, barevné vystupnovani barevné intenzity a lyrické
pojeti ndmétu ndrodni povahy. V pojeti tvaru, ornamentice

a vybéru témat lze sledovat jisty vliv Kybalovy Skoly a inspiraci
lidovou tvorbou. Vohanka v tomto obdobi tihne k dlrazné plosné
stylizaci vyrazovych prvk(, kterd ma blizko ke starym peruanskym
tkanindm. V materiadlu a technice Vohanka pouziva rlizné vytvarné
prostiedky, nékdy i kombinované techniky, vétSinou jako materialu
v Utku zapojuje autor vinénou pfizi v kombinaci s bavinénou
osnovou a pro realizaci si vybird techniku utkového rypsu, kde
vzoruje pouze Utkova nit a osnova tvofi nosnou konstrukci.
Novatorstvi Ize sledovat ve zplsobu zakonceni a upevnéni tkaniny,
ktery je u kazdé textilie odliSny. Netypickym pojetim zakonceni
tkaniny jsou uzké listy pod hornim okrajem tkaniny a pak upevnéni
tkaniny na smyckach, jez vznikaji svazovanim vin, které vybihaji

z okrajovych utkd kolmo k osnové. Vohanka si kladl za cil
prfedevsim podporovat umélecky primysl a vytvaret vysoce
estetické ceské produkty bytové kultury navazujici na tradici
lidového femesla

a jisté zde svou roli sehrdla i tradice organizaci Krasné jizby,
Magazinu Aka ¢i TopiCova saldn(, které byly tricatych let ohniskem
a vzorem &eského pramyslového designu®.

Zasadni Vohankovy tapiserie z tohoto obdobi dochované
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v Ceskych sbirkdch se nazyvaji Kytice[2], Léto[5], Salas[3, 4],
Motyli[8], Byk[9], Lidé pozor na Dravce[13]. Badatelské karty
prislusnych instituci (viz. Katalog) datuji vSechny zminéné prace
pfed rok 1965, tapiserie Kytice[2] je datovana pred rok 1959,
tapiserie Motyli[8] mezi léta 1958 — 1962 a tapiserie Lidé pozor

na dravce[13] do roku 1962. Viechny tyto textilie utkaly dilny UUR
a je dost nepravdépodobné, Ze by navrhy vytvofil po tomto roce,
kdy jiz resil zcela jiné vytvarné problémy.

Rok 1962 je meznikem, pred nimzZ ndvrhy na dekorativni prace
mohly tézko vzniknout. Tapiserie Salas[3, 4], Léto[5] a Kytice[2]
maji stejny rozmér, coz ukazuje na pouziti totozného blind ramu,
zfejmé vznikly v kratkém casovém obdobi a navic se vyznacuji
obdobnymi formdlnimi prvky a pouzitim velmi pfibuzné
barevnosti. Tyto tfi prace se jevi jako nejstarsi ze zminéné skupiny
a vzhledem k dataci tapiserie Kytice[2] vznikly pravdépodobné
vSechny tti jesté pred rokem 1959. Textilie Motyli[8] se vyznacujice
dynamictéjsim pojetim geometrickych tvart, kterym se vylucuje
ze skupiny Kytice[2], Léto[5] a Salas[3, 4]. Prace je datovana mezi
[éta 1958 — 1962. Zajimavé se zde objevuje stejny motiv motyla
jako na textilii Kytice[2], ktera s jistotou vznikla prfed rokem 1959
nebo v tomto roce. Vzhledem k faktu, Ze dilo Léto[5] se zda byt
pojetim pokrocilejsi neZli tapiserie Kytice[2], vzniklo zfejmé
nasledné za skupinou Kytice[2], Léto[5] a Salas[3, 4], urcité vSak
jesté pred rokem 1960. Vytvarné narocna tapiserie Byk se vymyka
jmenovanym dilim predevsim ndmétem, ale formalné se pfiblizuje
skupiné Kytice[2], Léto[5] a Salas[3, 4]. Stejny ndmét fesil Vohanka
v roce 1950 na VSUP v ateliéru Antonina Kybala®. Vohanka
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ze zkuSenosti z Vysoké Skoly, ackoliv v porovnani dvou textilii
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je zfejmy vytvarny posun. Vzhledem k formalni pribuznosti
se skupinou Kytice[2], Léto[5] a Salas[3, 4] vzniklo dilo urcité pred
rokem nebo v roce 1960. Textilie Lidé pozor na Dravce[l13]
datovana do roku 1962, se vyznacuje rovnéz malym formatem, ale
v pojeti se jiz znacné odliSuje od tapiserii z padesatych let.

Dekorativni textilie nazvana Kytice[2] vznikla jeSté prfed rokem
1959 a vyznacuje vSemi charakteristickymi znaky tohoto obdobi.
Autor voli drobny obdélnikovy format na vysku (80 x 50 cm),
pouziva techniku utkového rypsu a barvenou vinénou pfizi. Hustd
dostava v Utku a zvolend technika, ktera umoznuje detailni
propracovani vzoru, vychdzi z historické tradice tkani tapiserii.
Autor voli pastelovou barevnost a pracuje s tyrkysovou, rliZovou,
Cervenou, fialovou a bilou vinénou pfizi, hlavni motiv soustredi
na stfed. Tapiserie zobrazuje kytici ve vaze, v jejiz horna ¢asti sedi
dvé holubice. Silné abstrahovany motiv se sklada se z drobnych
geometrickych tvar( a dominantné puasobi ,stonek” kytice, ktery
diky obtaceni Utk kolem pricné napnuté osnovy témér plasticky
vystupuje.

Formdalné podobnd tapiserie pravdépodobné z obdobného
obdobi se nazyva Léto[5]. Textilie obdélnikového tvaru na Sirku
stejné velikosti jako pfedchozi se opét vyznacuje charakteristickou
technikou utkového rypsu a pouzitim vinéné pfize v utku.
Kompozi¢ni rytmus dobihd po horizontalni linii osnovy neomezené
az do krajk(, ze zméti geometrickych atvar( vystupuji 3 konkrétni
symboly léta — sarance, umisténé v levé dolni ¢asti prace, nad nim
vodorovné umisténd makovice a dale obilny klas. Pastelova
barevnost se sklada prevazné z nebesky modré, dale z bilé
a raznych odstind zelené a hnédé vinéné pfrize. Tapiserii ze dvou

stran zakoncuje Siroky bily okraj s tfasnémi.
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Textilie s ndzvem Salas[3, 4] se dochovala ve dvou totoznych
provedenich, coZ doklada, Ze tato dila byla uréena predevsim
k prodeji, a naslednému umisténi do béznych interiérd a vznikala
zfejmé casto ve vice identickych kusech. Textilie obdélnikového
formdatu se vyznacuje stejnou technikou tkani i formatem jako
predeslé prace. Na vysku postavend obdélnikova pravouhld prace
zachycuje budovu — salas, pred niz lezi krava a prase. Kompozice je
opét centralné rozloZzena do celé plochy textilie, jednotlivé vyjevy
jsou umistény v pdsech nad sebou. Spodni pas zobrazuje fléru,
pasy nad nim domestikovana zvifata — kravu a prase, v dalSim pasu
se naléza budova, za kterou se rozprostird les. Cely motiv je silné
stylizovany a slozeny z geometrickych tvaru. Zajimavé je
i kompoziéni plosné pojeti v skutecnosti v pasech, kdy nejspodné;jsi
plan vyjevuje realitu, kterd je nejblize a nejvyssi, po tom to, co by
mélo byt nejdale. Autor voli opét pastelovou barevnost, kdy
prevazuje tmavé modrd v kombinaci s rdzovou, bilou, hnédou a
fialovou vinénou pfizi.

V navaznosti na tapiserie Léto[5] a Salas[3, 4] vznikla také
textilie Zima[5]. Textlilii o formatu 120 X 180 cm utkal autor
v roce 1960 a je jiz docela jiného razu. Priace je tkdna
kombinovanou technikou vazaného vlasového koberce s technikou
utkového rypsu, vyznaZuje se nepravidelnym formatem
a zakoncenim dlouhymi osnovnimi nitémi svazanymi
do netradi¢nich uzll. VétSinu plochy textilie pokryvd husty bily
vlas, kombinovany s hladkou zelenou plochou utkového rypsu.
Jedna se o Vohankav rany experiment s nepravidelnym formatem
a abstarktnim pojetim aplikovany na tapiserii drobného formatu.

Dekorativni textilie nazvana Byk[9] vznikla zfejmé rovnéz kolem
roku 1960. Tapiserie o formatu 65 x 91 cm se vyznacuje

obdobnymi formalnimi prvky jako vySe zmifiované prace. Opét zde
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sledujeme centralni umisténi namétu, plosné pojeti, vyraznou
barevnost a predevsim pouziti geometrickych prvkd, z nichz

je sestaveno télo byka. Zajimavé je vSak vytvarné pojeti, kdy

na rezném, bélavém pozadi autor citlivé rozvrhuje barevné plochy,
pouziva cervenou barvu, charakterizujici byka, bilou, nékolik
odstinli modré. Zajimavé je srovnani této textilie s gobelinovou
studii byka, kterou Vohdanka vytvofil v roce 1950 ve tfetim
semestru VSUP v Praze. Na starsi praci je télo byka rovnéz slozeno
z Casti, ackoliv ne striktné geometrickych, presto vsak samotné
pojeti je v porovnani s praci spoluzak(® velmi abstrahované

a plosné. Tapiserie zobrazuje za pomoci chlupové pfize klidné

stojici, protahlé télo byka zachycené témér znakovité ve stejné

.....

.....

se vyznacuje vyzralym vytvarnym ndzorem, propracovany motiv,
vyrazna prijemna barevnost, zac¢lenéni geometrickych tvard, to vse
vypovida o vytvarném posunu ve Vohankové dile.

Obdélnou textilii nazvanou Motyli[8] charakterizuje preplnénd
centralni ovalnd kompozice. Opét se zde objevuje kombinace
konkrétnich motiva se zcela abstraktnimi. Uprostred textilie
je vytkan bézici chlapec se sitkou na motyly a tfreSnémi za uchem,
chlapec ma na sobé kratké kalhoty a pruhované tilko. VSude okolo
chlapce se vznasi mnoho stylizovanych motyld umisténych mezi
geometricky pojatou travou a bodldky. Na tapiserii prevaZuje
tmavé modra barevnost, kombinovand s dalSimi odstiny modré,
bilou, Zlutou a rGZovou. Objevuje se zde také nékolik akcentl
Cervené. Geometrické tvary jsou pojaty dynamictéji nez
u predeslych praci, cely vesely motiv se vzbuzuje pocit pohybu,

horkého léta a détského skotaceni s motyly.
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Jedna z mladSich Vohankovych praci, utkanych ve Valasském
tapiserie o rozmérech 95 x 79 cm se vyznacuje ponékud odliSnym
pojetim. Pfedstavuje hlavu vlka pozirajiciho kachnu. Motiv
je zpracovan plosné, ale jiz ne schematicky a symbolicky jako
pfedchozi prace, omezenou hnédo — béZovou barevnost oZivuji
cervené bavinéné nité znazornujici krev a krvi podlité vi¢i oéi.

V utku autor vyuZiva princip sdruzovani vice barevnych niti a timto
zpusobem dosahuje stinovani a zachyceni objemu zvitete. Textilii
zakoncuji ze dvou stran bavinéné sdruzené stfapce zavazané

k dfevénym tyckam na obou stranach.

Ze stejného roku pochazi tapiserie Majakovsky[12], ktera neni
soucasti Ceskych oficidlnich sbirek, ale uvadi ji publikace Moravskad
gobelinovd manufaktura 1898 — 1998 z roku 1998%*. Drobnd
tapiserie je stejné jako predeslé tkana technikou utkového rypsu,
jeji téma je vSak neobvyklé jak pojetim, tak portrétnim ndmétem.
Zachycuje Vladimira Majakovského. Portrét komunistického
basnika se sklada ze zméti geometrickych tvar(, z nichz vystupuji
odi, Usta a nos, v tvaroslovi je citit silny vliv afrického uméni, plosnd

stylizace a pojeti portrétu prfipomina africkou masku.

V. 2 Cinnost a tvorba Jindficha Vohanky v obdobi

plsobeni na SPST v Brné (1962 — 1975)

V roce 1962 Vohanka pfijal nabidku Frantiska Okace na misto
stredoskolského ucitele na Pramyslové skole textilni v Brné (dale
SPST), kde zdstal aZz do roku 1984. Obdobi mezi léty 1962 a 1975
Ize jednoznacné povaZovat za vrchol Vohankovy tvaréi ¢innosti.

Plodnd spoluprace s mladsSim spoluzakem z Kybalova ateliéru
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Bohdanem Mrazkem oteviela obéma umélcim nové tvlrci obzory
a dala vzniknout jejich spole¢nému programu nazvanému Aktivni
tapiserie, ktery Vohanka teoreticky formuloval. Sedesatd léta
umoznovala zvySenou vystavni ¢innost a Vohanka s Mrazkem méli
moznost aktivné vystavovat a prezentovat své nové vytvarné
nazory, zaroven se oteviralo misto pro inspiraci textilnimi
vytvarniky z jinych zemi a komunikaci s nimi.

Vyznamnym pocinem obou vyraznych vytvarnik( bylo
bezesporu zapojeni se do reorganizace odborného Skolstvi
a Upravy $kolnich osnov na brnénské SPST. Vohanka s Mrazkem
svymi ucebnimi metodami vnasi do brnénského vyukového
systému praktiky vychazejici z tradice némeckého Bauhausu
a aplikuji je do stfedoskolské odborné vyuky. Nasledujici kapitola
V. 2. 1 pojednava o spolupraci Vohanky a Mrdzka a jejich
vzajemném ovliviovani v pribéhu spolecné pedagogické prace,
vzniku a vychodiscich programu Aktivni tapiserie, kapitola V. 2. 2
obsahuje nastin historického vyvoje SPST v Brné se zaméfenim na
Sedesata Iéta a Vohankovu Cinnost, a nasledujici kapitoly se vénuji
konkrétné jednotlivym vybranym pracim Jindficha Vohdanky
utkanym v letech 1962 — 1975 a popisuji proménu Vohankova

pojeti autorské tapiserie.

V. 2. 1 Profesni spoluprace s Bohdanem Mrazkem a

vznik programu Aktivni tapiserie

Vohdanka na SPST v Brné studoval v letech 1937 — 1941 a v roce

1962 se sem vracel po predchozim sedmiletém vedeni uméleckych

vvvvv

vvvvv
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pozici, odesel na popud Frantiska Okace do Brna za novym

i vytvarnymi zku$enostmi. V manufakturnich dilndch Usttedi
rozvijet nemohl a postupné dospival k ndzoru, Ze jedinym
vychodiskem pro obrodu tapiserii je autorské individualni tkani,
nikoliv dilensky prepis malifského kartonu. V dobé, kdy Vohanka
nastoupil do Brna, zde pusobil jako feditel jeho byvaly starsi
spoluzak ze stredoskolskych studii Frantisek Okac, ktery

se zasazoval o restrukturalizaci starych Skolnich osnov. V pribéhu
Sedesatych let se na skole sesla rada dalSich osobnosti, mezi néz
patfil i Bohdan Mrazek, ktery se ndsledné stal Vohankovym
blizkym spolupracovnikem a kolegou.

S Bohdanem Mrazkem (1931 — 2009) se Vohanka setkal poprvé
na VSUP v ateliéru Antonina Kybala. Mrazek se po ukonéeni studia
snazil uchytit jako textilni navrhar v prazské firmé UBOK (Ustav pro
bytovou a odévni kulturu), coz se mu nepodafilo, a naskytla
se nabidka pedagogické prace na SPST v Brné. Tuto pozici Mrazek
v roce 1961 pfrijal a vyhlizel intelektualné a vytvarné zdatnou
osobnost, kterd by pedagogickému tymu pomohla pfi reorganizaci
zastaralych Skolnich metod (reorganizaci podnitil a podporoval
tehdejsi feditel Frantisek Okac). Takovou osobnost nasel Mrazek
v Jindfichu Vohankovi, ktery na Okacuv popud rok po Mrazkovi
nastoupil v Brné svou pedagogickou drahu. Mrazek byl velmi
cilevédomym, schopnym vytvarnikem, individualistickou osobnosti
s vytfibenym vytvarnym nazorem, coz dokazuji jiz jeho rané
tapiserie ze studii (napf. Souboj Jelent z roku 1960 — individudlné
pojata dynamicka kompozice vychazejici z vyraznych vazebnych
efektd).

Rokem 1962 zacala spoluprace Vohanky a Mrazka nejen
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v oblasti pedagogické cinnosti, ale predevsim v oblasti tvlrci
prace, kdy oba dva umélci smérovali k novym vychodiskim,

a jejich setkani pfineslo umélecky velmi pfinosné dialogy. Umélci
citili potfebu reagovat na aktudlni vytvarné problémy a oba si
uvédomovali  nebyvalé  moZnosti, které se  oteviraly
prostfednictvim novych udalosti, odehravajicich se na pldé
lausannského bienale tapiserie od roku 1962. Silici uvédomeéni
mizici propasti mezi tzv. ,nizkym“ a ,,vysokym“ umeénim a faktu,

ze prostfedkem volného, osobitého vyjadreni mlize byt stejné jako
malifsky Stétec a platno i textil, utvrzovali ve Vohénkovi i Mrazkovi
predevsim polsti a nasledné i skandindvsti umélci, ktefi zacali

na mezindrodnich prehlidkach tapiserie v Lausanne predstavovat
své progresivni prace. Autory také spojovala spole¢na zkuSenost

z ateliéru Antonina Kybala, ktery byl inicidtorem zrodu autorské
tapiserie v nasem prostfedi, ackoliv predevsim na poli
teoretickém. Kybalova pedagogicka ¢innost, umoznujici studentim
experimentovat s materialy a zvolit si vlastni vyraz, byla pro oba
vytvarniky velmi podnétna, Kybal se analyticky zabyval strukturami
a materidly® a mél velmi vytfibeny cit pro barvu, co? silné
ovliviiovalo smysleni jeho Zakd. Pfinosnym faktorem ve spolupraci
Vohanky a Mrazka byla i uméleckd a povahova odliSnost obou
umélcl. Na rozdil od praktického, dynamického a impulzivniho
Mrazka byl Vohanka klidnym a spiSe teoreticky zaloZenym
systematikem. Jejich vztah, protkan ¢astymi vyménami ndzord,

se nakonec ukazal byt velmi plodnym. Pres vSechny konflikty

se umélci vzajemné inspirovali a smérovali ke stejnému cili. Za
celou dobu své spoluprdace vytvofili jediné spolecné reliéfni dilo

s nazvem Svét Ticha / Zebro a krajka[31] Jde o vyjime&nou
zalezitost, kdy navrh vytvofil J. Vohdnka a prakticky dilo provedI B.

Mrdazek. Tapiserie byla nasledné osazena na VUT Kralovo Pole
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v Brné.

Umélecké dialogy vyvrcholily rokem 1965, kdy oba autofi
predstavili své dynamické autorské tapiserie tkané jiz zcela aktivni
metodou. (Bohdan Mrdzek — Lety ptdku(1965) a Pdd (1965),
Jindfich Vohdnka — Balada[16], Podezreld zvifata[17] a Sen Pana
Blériota[18]). Prace ohlasuji spolecna vychodiska obou autord,
zdklad tvofi ve vSech pracich utkovy ryps kombinovany raznymi
utkovymi efekty a smyckami, v Utku autofi zapojuji nekonvencné
sisal, vinu ¢i plst, kladou dliraz na strukturu materidlu a vyuZzivaji
jeho moznosti. Materidl se stdva zakladnim vyrazovym prvkem,
probouzi autorovu invenci a povzbuzuje jeho predstavivost.
Typicky je strukturalni charakter dila, zpUsobeny zapojenim
sisalové pfize, pouZivané ve vyvazu i v Utkovych flotazich
a spojovani materidlu rGznymi tkalcovskymi vazbami. V odkryté
osnové nachdazi umélci nové vzorové moznosti.

Zasadni ze skupiny jmenovanych praci vznikajicich pred rokem
1965 je VohankQv Sen pana Blériota[18]. Tato tapiserie nese
véechny znaky programu Aktivni tapiserie, predevsSim se jiz
vyznacuje i nepravidelnym formatem. Cinnost Vohanky a Mrazka
vyvrcholila spole€nou vystavou v Jizdarné Prazského hradu v roce
1967% a formulovanim programu Aktivni tapiserie v katalogu
k vystavé®. Vystavené tapisérie nesou shodné znaky, vyznaduji se
abstraktnim ndmétem odmitajicim programové popisnost,
ilustraci obrazl vizudlniho svéta, vSechny zucastnéné vytvarné
slozky dila (hmota, umélecké ztvarnéni (femeslo), funkce, forma,
spolecnost a jeji ideologie) jsou rovnocenné a spolec¢né propojené.
Zvlastni daraz je kladen na hmotu (materidl) a jeho umélecké
ztvarnéni. Tapiserie nejsou zavislé na jakékoliv predloze, vznikaji
spontanné v rukou individualniho autora.

,Tvorba, okamZity ndpad zacind jiZ pfi prvnim styku
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s vychozimi materidly i s jejich nachdzenim. Principy gestické
malby tak vstupuji do oblasti, kde doba realizace trvd
prinejmensim mésice, v nové podobé.® Jak doklada citat

z Vohankova ¢lanku z roku 1966, jiz v Sedesatych letech si autofi
uvédomovali paralelu smérovani textilniho uméni s aktualni
gestickou a informelni malbou. Vychozi znaky lze sledovat
predevsim v pojeti hmoty, jako zakladniho vyrazového

a vyjadrovaciho prostredku, ve vrstveni, rozryvani povrchu dila,

v prekracovani stati¢nosti dila a bofeni zazitych konvenci. Dilo

se stava bezprostfednim vyjadienim lidské individuality a neplati
pro néj zadnd pravidla, kterd dosud ve vystavbé a pojeti dila
panovala. Informel se ve Francii a Americe rozvijel jiz ve
Ctyficdtych a predevSim v padesatych letech. V obdobi
normalizace k ndm tyto tendence tézko pronikaly a objevuji se

v dilech cCeskych umélcd az koncem padesatych let ve formé
strukturalni abstrakce, presto viak u nas pusobila jiz od ¢tyricatych
let napfiklad origindlni osobnost Vladimira Boudnika®. Boudnik
bez spojeni se svétem tvofil zcela v dobovych vytvarnych intencich
a stal v zorném Uhlu promén soucasné svétové malby, jeho
»aktivizovani“ grafiky, alternativni vytvarné postupy a dliraz

na material musely byt silnym inspirativnim zdrojem i pro textilni

umeni.

V. 2.2 Stfedni prumyslova skola textilni v Brné

Textilni stfedni Skola fungovala v Brné jiz od roku 1860
puvodné pod ndzvem VysSi tkalcovskd Skola a skladala se ze tii
oddéleni, z nichz dvé méla pravidelna vyucovani. Roku 1898 $kola
ziskala budovu ve Francouzské ulici €. p. 101, kde sidli dodnes,

a v této dobé jiz nesla nazev C. k. ucilisté pro textilni primysl
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v Brné. Rozvoj moderniho stfedniho odborného Skolstvi v Brné
nastal po prvni svétové valce a vzniku Ceskoslovenské republiky.

V prabéhu dvacatych let doslo k reorganizaci Skoly, zavedly

se nové osnovy a vzniklo Sest u¢ebnich oddéleni (vyuénich obor).
V této dobé rovnéz vznikd, z divodl vysokého poctu zdjemcu,
rozSifujici tfiposchodovy dvorni trakt ve funkcionalistickém stylu.
Skola, rozdélena na némeckou a ¢eskou ¢ast, se v roce 1935/1936
slu¢uje dohromady a zacind fungovat pod nazvem Statni textilni
pramyslova skola v Brné a nasledné roku 1938 je zahdjeno
vyucovani na Vyssi textilni Skole kreslitské, zamérené na vzorovani
tkanin. Obdobim zmén, chaosu a obav o existenci byla pro celou
spole¢nost a samoziejmé téz pro Skolu padesata léta dvacatého
stoleti. V rdmci reorganizace ¢eskoslovenského Skolstvi byla

na Skole vytvorena samostatna oddéleni pro navrhovani odévu

a scénického kostymu a také oddéleni pro vzorovani pletenin,
vysivek a krajek®.

7 _s

V Sedesatych letech postupné dochazi k modernizaci
strojového vybaveni Skoly a rovnéz se méni jeji studijni zaméreni.
Nasledné v roce 1970 vznikaji na zakladé koncepcni cCinnosti
pedagogického sboru v predeslych deseti letech nové skolni
osnovy. Béhem 3edesatych let se na SPST se$la skupina tvQrcich
individualit, kterymi byly mimo Vohdnky a Mrazka, reditel
Frantisek Okaé, Karel Sedmik, Marie Mathovd, Jaroslav Streda,
Karel Veleba, Eva MuZikov4, ¢i Inez Tuschnerova. SPST

s podnazvem Obor vytvarné technicky se v prlibéhu Sedesatych let
vyformovala do ¢tyf specializaci — Vytvarné zpracovani tkanin,
Vytvarné zpracovani pletenin, Krajkarska a vysivac¢ska tvorba,
ModeldFstvi a N&vrharstvi odévi véetné scénického kostymu®.
Zakladni myslenkou a cilem pfi reorganizaci skoly bylo predevsim

vytvorit vysoce kvalifikované uméleckopriimyslové skolstvi
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s vazbou na textilni podniky, diky nimz se absolventi mohli uplatnit
jako textilni navrhafri v ateliérech textilnich tovaren po celé
republice, a vytvofit vyukovy program, ktery vyskoli a pfipravi
individualni textilni ndvrhare. Styl a mysleni Bauhausu inspiroval

i mnohé umélce, vytvarniky i architekty a navic jeho systém
Skolstvi byl vzorem uméleckopriimyslového skolstvi. Vohanka znal
dobfe literaturu a celou problematiku spojenou s Bauhausem?®.
Zakladni inspirativni zdroje pfedevsim z praci Bod, linie, plocha®™
od Wassily Kandinského, ¢&i Kunst der Farbe Johannese®® Ittena lze
sledovat ze sborniku Skoly, do kterého Vohanka napsal text
popisujici $kolni vyuku®. Velky dlraz se kladl na femeslnou
pripravu, prvni ro¢nik byl rokem pfipravnhym (po vzoru Ittenovy
Vorlehre). V prvnich dvou letech se studenti seznamovali

se zakladnimi terminy, zakladni vytvarné prvky a jejich vzajemné
vztahy. Ze zakladnich prvkl, kterymi byly bod, linie, plocha,
prostor, svétlo, stin a barva potom studenti vytvareli nejrazné;jsi
rytmy a kontrasty. Zvlastni postaveni ma dle Vohanky barva, diraz
na barvu protind celou teoretickou i praktickou Vohankovu praci

a aplikuje ho dlsledné i do vyuky, jak dokladaji jeho slova

ke studentdm ve zminovaném sborniku z roku 1969: , Ucitelé

se snazili, aby vyuka byla postavena na vseobecné platnych
zdkonitostech kontrastii a harmonii barev. Ne$lo o teoretické
predndsky. Vytvdreli jste barvové studie, ve kterych byl opomijen
pfedmétny tvar, aby vdm neztéZoval pochopeni problému.“® Prvni
dva rocniky byly vyucovany v obecném pochopeni zakladnich
vytvarnych problémd, se zamérenim na zakladni pojeti tkaniny,
dalsi dva ro¢niky se jiz studenti zamérovali zcela na textil a jeho

problematiku. Zakladnimi poznavacimi oblastmi byly materialy
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a jejich struktura, hmota a jeji tvarovani, rytmus, méfitko,

proporce Ci prostor a objem, vSechny oblasti poznavali studenti

postupné ve vhodném ¢ase a promyslené volenymi ulohami

v rdmci zhruba tfi podmétovych okruhl, kterymi byly pftiroda,

technika a duchovni kultura s uménim. Ve vyuce se kladl daraz

na znalost déjin uméni, jak popisuje Vohanka: ,Budouci ndvrhdr

musi tedy hlavné pochopit duchovni prameny téchto jednotlivych

proudd. Proto jsou dé&jiny uméni a kultury, hlavné viditelného

tvaru, nezbytnou soucdsti jeho vzdéldni.””” Vohdnka ve svém

,dopise” studentim textu popisuje reseni jednotlivych tvlrcich

ukold, inspiraci Bauhasem lze sledovat i v kolegidlnim pfistupu

ke studentdm a snahy o komunitni tvarci zazemi Skoly.
Pedagogické problémy a jejich feSeni jsou Uzce spjaty

s Vohankovou tvorbou a jeho smyslenim, jak dokladd Vohankav

vySe zminovany text z roku 1969. VSechny zasadni okruhy, kterymi

své studenty provadél, resil rovnéz ve své praci jiz pfed nastupem

do Brna a staly se jednim z aktivizujicich faktord vzniku nového

programu autorského tkani.

V. 2.3. Rozbor stézejniho dila J. Vohanky v letech
1965 - 1970

Obecné Ize shrnout, Ze tapiserie z tohoto obdobi spéji smérem
od vyrazné barevnosti k monochromatié¢nosti a abstrakci. Vyrazné
Ize sledovat prerod od barevnych geometricky pojatych kompozici
jesté odkazujicich na realitu smérem k monochromatickym zcela
abstraktnim pracim. Rovnéz format se postupné méni
z pravouhlého na zcela nepravidelny. Autor vyuZivd novych

hrubych material( a technik, klade ddraz na autenticitu dila
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a pracuje s vyraznymi materidlovymi strukturami a rozbrazdénymi
efekty povrchl textilii. Charakteristické pro Vohankou tvorbu
z této doby jsou otrhané nepravidelné okraje, ze kterych visi rlizné
dlouhé osnovni i utkové nité.

Roku 1965 predstavuji Vohanka s Mrazkem své prvni ,aktivné”
tkané tapiserie. Jedna z prvnich Vohankovych tapiserii z tohoto
obdobi se nazyva Balada[16]. Formalni prvky naznacuji, Ze vznikla
o néco drive nez tapiserie Sen pana Blériota[18], ackoliv jsou prace
datovany do stejného roku. Badatelskd karta Severoceského
muzea v Liberci uvadi, Ze Balada[16] byla tkdna ptfimo pro I. Salon
uméleckych femeslnikd — tvlrc ve francouzském Mentonu, zde
tapiserie v roce 1965 ziskala ocenéni. Prace vznikla souc¢asné
s Mrdzkovymi Lety ptdki a obé dila se vyznacuji obdobnymi znaky,
potvrzujici silné vzajemné tvlrci vazby obou umélca. Jedna se
o abstraktni kompozice, tkané na svislém ramu. Zakladnim
materidlem je sisal a vina, v obou pfipadech se jesté objevuji
stylizované odkazy na realitu. V ptipadé Vohankovy Balady[16] jde
o vyobrazeni ustfedni figury kohouta, v prfipadé Mrazkovy
tapiserie zase obraz leticiho ptdka. Tapisérie se vyznacuji jesSté
pravouhlym formatem, jsou tkané technikou utkového rypsu,
do kterého autofti rucné zapracovavaji efekty utkd. Textilie vykazuji
individualni znaky obou autorld. Vohanka pracuje se zméti
geometrickych tvar(i a vyraznou kombinaci ¢ervenych, cernych,
piskovych a modrofialovych udtkovych niti. Staticky pUsobici
kompozici narusuje diagondla protinajici namét smérem z levého
spodniho rohu do pravého horniho rohu.

Formalné velmi pfibuzna prace ze stejného roku se nazyva
Podezreld zvifata[17]. Autor opét pracuje s ploSnymi

geometrickymi tvary a ndmét jesté stale odkazuje na realitu. Ze
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zméti tvard vystupuji stylizovand zvifata. Je zde opét vyuzivano
kombinované techniky a sisalové pfize v utku. Obé dila stoji

na pomezi mezi valaSskomezifi¢skou tvorbou a novym pojetim
autorské tapiserie. V ploSném rozkladu tvar( je citit silny vliv Paula
Kleeho, kterého Vohanka velmi umélecky ctil.

Zahy, jesté roku 1965, vznikd jiz odliSnd rozmérnd prace
nazvana Sen Pana Blériota[18]. Bohdan Mrazek v roce 1965
predstavuje velmi kultivovanou a formalné pokrocilou,
dynamickou, zcela abstraktni tapiserii Pdd, Vohanka vsak jde
v nabourdvani tradic jesté dale a naruSuje pravouhly format
textilie a zapracovdva netextilni materidly, Sen pana Blériota[18]
se tak stava jakousi prvni ,,programovou” praci. Tapisérie nasledné
Uspésné reprezentovala Ceskou textilni tvorbu na mnoha
vystavach vcéetné 3. lausannského bienadle tapiserie v roce 1967
a lze ji povazovat za vrcholnou Vohankovu praci.

Rozmérnd ndsténna textilie nepravidelného tvaru nazvana Sen
pana Blériota[18] je tkand kombinovanou technikou ze sisalu, viny
a plsti. Surovy material v Utku, pouziti kovovych krouzkd a vyuZziti
rozlicnych atkovych efektl pusobi velmi plasticky, ale zaroven
organicky. Zcela abstraktni kompozici ¢leni geometrické utvary
raznych struktur v tmavych odstinech modré, cervené, cerné
a objevuji se zde také reiné, nezuslechténé pfize. V ndmétu
se autor inspiroval francouzskym vynalezcem a leteckym
konstruktérem Louisem Blériotem, ktery proslul preletem pres
kanal La Manche v roce 1909. Na Blériota odkazuje symbolika
pouzitych barev, modra predstavujici nebe, symbol Blériotova
uspéchu v kombinaci s teplou Cervenou, pfipominajici Blériotovu
touhu po vzruseni, dobyvac¢nou povahu a velkou energii a Zivotni
silu slavného dobrodruha. Textilni kompozici oznacil autor v levém

hornim rohu vytkanou signaturou JV65, praci zakoncuji ze viech
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stran razné dlouhé nité, vyvoldvajici dojem existencialni
,rozervanosti“, nedokoncenosti dila.

Zcela odlisSné plsobi  tapiserie  Ideogram  aktudini
vypoukliny[19] roku 1966. Textilii nepravidelného obdélnikového
formatu, rozsifujiciho se smérem vzh(ru, charakterizuje vyraznym
motivem vosy, pod niz je arabska Cislice 1, a barevnych
soustrednych polokruh( v pravé horni ¢asti kompozice. Barevnost
prevazuje Seda a smycky ze sisalu maji barvu ¢ernou, soustredné
kruhy jsou v barviach barevného spektra. Vohanka kombinuje
hladké plochy tkané utkovym rypsem se silné plastickymi
sisalovymi plochami. Sisalové smycky wvytvafi nepravidelné,
horizontalni, vertikdlni a diagonalni obrazce. Vazba je hrubj,
dostava 1 osnova na 1 cm, jako materidlu uZiva autor v osnové
vinu, a v utku kombinaci viny a sisalu, v pravém hornim rohu
je vytkana signatura JV66. Ideogram je graficky symbol, ktery
reprezentuje ndpad, ¢i pojeti, vosa zde predstavuje spise
piktogram spojeny s ideogramem — arabskou 1, toto spojeni
symbolizuje jakysi nebezpecény nadpad, jehoz rozporuplnost
je umocnéna vyraznym nervozné plsobicim barevnym télesem
v jeji blizkosti.

Dynamicka tapiserie Rocnik 1922[22] vznikla mezi léty 1967
a 1968 a vyznaCuje se netradicnim obdélnym formatem,
vybihajicim do Sesti protahlych trojuhelnikovych vybézka smérem
vzhlru a sedmi trojuhelnikovymi vybézky smérem dold. Vpravo
a vlevo vybihaji vzdy tfi trojuhelnikové Gtvary sbihajicich
se utkovych niti, spojenych na konci kovovymi krouzky, v horni
Casti zakoncuji tapiserii ocka, dolni cipy ukoncuji ploché,
nepravidelné, drevéné Utvary. Tapiserie je tkana kombinovanou
technikou, v obou sestavach autor kombinuje material sisalovou

a vinénou pfizi, které dopliiuje netextilnimi materidly dfevem

V. 2.3. Rozbor stéZejniho dila J. Vohanky v letech 1965 - 1970 69



a kovovymi krouzky. Tapiserie se vyznacuje redukovanou
cervenohnédou barevnosti a zcela abstraktnim pojetim. Tapiserie
oslavuje ro¢nik narozeni Jindticha Vohanky (1922).

V roce 1967 utkal Vohdnka strukturdlni rozmérnou tapiserii
Idol[23]. Na textilii nepravidelného, pfiblizné eliptického formatu
pouzil Vohanka opét sisalovou pfizi, textilii zakoncuji z horni
a spodni ¢asti rizné velké plné textilni krouzky. Stejné jako
u predeslé prace se zde objevuje barevna redukce pouze na dvé
barvy - ptirodni naZloutlou a riZzovou. Prace je komponovdna
ze spojovanych vertikalnich pasa, tkanych technikou utkového
rypsu, které misty presahuji zakladni tvar. Autor zde své niterné
pocity a svlj vztah ke svétu vyjadfuje vyhradné pomoci
rozbrdzdénych struktur, analyzuje zakladni vztahy prvki
vytvarného dila a zabyva se prostorovymi moznostmi, které skryva
zpUsob tkani.

Odlisného zpusobu tvorby uzivd Vohanka v textilii nazvané
Jen proto museli uhoret[27] z roku 1968. Rozmérna textilie neni
tkand, nybrz sesitd z mnoha bavinénych hadrd, které jsou spojeny
a na krajich opéleny. Vysoky obdélnikovy format ukoncuje v horni
¢asti drevéné rameno, ze kterého proudi sit bilych niti, sbihajicich
se do jednoho bodu v horni tfetiné prace. Textilie vznikla
na pocest tfem americkym astronautim, kteti zahynuli 27. 1. 1967
ve vesmirné lodi Apollo 1. (Virgil Gus Grissom, Edward White,
Roger B. Chaffee). Vertikadlni kompozice a efektni dojem z niti
proudicich smérem vzhlru vyvoldva pocit stoupani raketoplanu.
Na textilii autor aplikoval za pomoci kovovych krouzk( prvni
pismena pfijmeni astronautll a rovnéz na textilii pfipevnil dvé bilé

rukavice. Textilie md byt autentickym prostfednikem
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a vzpominkou na tragickou udalost, Vohanka zde nadcasové
pracuje s netkanou technikou, prechdzejici spiSe do textilniho

objektu.

V. 2.4 Navrat k figurdlnim namétiim v letech 1970

-1975

V sedmdesatych letech se Vohdnka vénuje predevsim
pedagogické a teoretické cinnosti. V prubéhu prvni poloviny
sedmdesatych let realizoval nékolik rozmérnych tapiserii.
Kombinuje predeslé zkusenosti se strukturou, hrubym materidlem
a nepravidelnym formatem a zaroven se ve fragmentech vraci
k redlnému zobrazeni a figure. Navrat k figurdlnim namétim
pfirozené vstupuje do Vohdankovych praci snovou potiebou
srozumitelnosti obsahové vypovédi. Nutno podotknout,

Ze obsahovost ani kvalitativni droven dél timto navratem k figure
nijak netrpi, autor se poucuje z predchozi ¢innosti z obou obdobi
(prvni obdobi vyhradné dekorativniho charakteru a druhé naopak
vyhradné obsahového, sméfujici k monumentalni tapiserii)

a propojuje je v zavérecnych tapiseriich.

Charakteristickd prace z tohoto obdobi se nazyva Jako skdla,
jako plamen[32] a vznikla v roce 1973. Autorské tapiserie
se vyznaCuje nepravidelnym formdatem, tkanym v technice
utkového rypsu. Textilii dominuje ustfedni motiv polopostavy
muze s Siroce rozprazenyma rukama a s obli¢ejem zobrazenym
z profilu. Ve spodni ¢asti je vytkdna holubice. Reliéfni struktury
dosahuje autor vyuZitim opakovanym obtacenim stejnych
osnovnich niti Utkem, vznikaji jakési kartacové struktury
z kombinace sisalovych smycek a bavinéného utkového rypsu.

V ploSe prevlada vyrazné cervend barevnost, kombinovana
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s odstiny bilé, Sedé, cerné a blankytné modré. Na spodnim okraji
jsou tfasné osnovnich niti, horni ¢ast zakoncuje nékolik
vybihajicich oCek. Tapiserie se vyznacuje hrubou vazbou, dostava
dvé osnovni nité na 1 cm. Tapiserie evidentné upomina

na tragickou uddlost upaleni Jana Palacha vroce 1969. Na tuto
skute¢nost odkazuje prevainé cervena barevnost pripominajici
plameny, ve kterych mlady student zemrel. SebevraZzedny akt Jana
Palacha mél otfast slidskou lhostejnosti a prinést mir, jak
symbolizuje holubice v dolni ¢asti prace.

Textilie uréend pfimo pro konkrétni interiér z prvni
poloviny sedmdesatych let se nazyvd Husovickd Venuse[33].
Vznikla roku 1973 pfimo pro mistnost podnikového feditele
brnénského obchodu Projekce. Jedna se opét o velkoformatovou
strukturdini tapiserii nepravidelného tvaru, tkanou technikou
utkového rypsu. Jako materiadlu uziva Vohanka jiz tradi¢né sisal,
ktery kombinuje svinénym rounem a kovovym dracounem.
Vyrazné barevné akcenty modré, zelené, ¢ervené, tmavohnédé
a bilé zddraznuje reiné, Zlutavé pozadi. Horni ¢ast tapiserie
zakonduji tkané pasy s ocky. Ustfednim motivem je torzo Zenské
postavy, po okrajich prace se ve fragmentech objevuji dvé skupiny
geometrickych tvarl, z nichZz vystupuji realné pojaté lidské oci.
Badatelska karta UPM v Praze tyto utvary charakterizuje jako
»,Ssymboly pohanskych bGzkd“. Namét cerpa autor ziejmé ze
slovanského pohanstvi, Venusi z Husovic® obklopuji slovanské
idoly, pro jejichz zobrazovani je typické velké mnozstvi hlav.
Pravého blzka spojuje s Zenskym torzem symbol duhy znamenajici
most mezi nebem a zemi, smlouvu mezi bohy a clovékem.
Struktura tapiserie a bohaté c¢lenénd plocha pfipomina starsi
Vohdankovu prdci nazvanou /dol[23], geometrické fragmenty

a barevnost odkazuji na inspiraci v dile Paula Kleeho, v tématu
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se Vohdnka vraci k lidovym zdrojim, zfejmé predevsim vzhledem
k umisténi do interiéru mistnosti, kdy tapiserie ma mit predevsim
dekorativni, estetizujici hodnotu, nikoliv vypovédni, jako

je to v pripadé predesSlych monumentalnich praci. Tapiserie se
vyznacuje vysokou kultivovanosti tkaného projevu

a  propracovanim  detaill  spojenych do  plsobivého

monumentdalniho celku.

Umeéni tapiserie zazilo ve svété nejvétsi rozmach v Sedesatych
a sedmdesatych letech, kdy si textilni umélci zacali uvédomovat
nutnost zmény vtomto puUvodné dekorativnim a utilitarnim
textilnim oboru. Prace s textilnimi objekty a materidly zachvatila
vSechny kontinenty. Vedle Evropy s iniciativou Lurcatovou
a Spojenych statd s iniciativou primitivniho textilnictvi, vstoupilo
v Sedesatych a sedmdesatych letech na pole autorské tapiserie
i Japonsko ¢i Austrdlie. Nejvice se vSak o rozvoj moderni tapiserie
zasadili predevéim Francie, USA, Polsko a Ceskoslovensko.
Vzhledem k psychologickym podminkam vzniku této specifické
textilni tvorby, zdlouhavosti prace, kontaktu s materialem a jeho
strukturou se autorskd tapiserie stala pravym protikladem
pramyslového designu, ktery ve své dobé predstavoval spise
proménujici se produkt, podléhajici kratkodobym mddnim
intervalim. Rozvoj svobodné, nespoutané a zcela osobité textilni
tvorby zacal v Cechach zcela v intencich se svétovymi trendy
na poli tapiserie a vyvrcholil v3Sedesatych letech programem
Aktivni tapiserie®, ktery formuloval Jind¥ich Vohanka v roce 1967.
Diky vytvarnym pokusim a experimentim s materidly skupiny

mladych ceskych progresivnich umélcl Jindficha Vohanky,
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Bohdana Mrazka, lJifiho Tichého a manzell Jana a Jenny
Hladikovych se ceskd tapiserie dostala rychle do povédomi
svétovych uméleckych kritikG'®. Prvni impulzy k témto formalnim
i obsahovym zménam v uméni tapiserie Ize sledovat v Cechach jiz
v padesatych letech v textilnim ateliéru Antonina Kybala na VSUP
v Praze. Antonin Kybal se jako prvni pokusil odstranit rozdily mezi
dilenskou a experimentalni tapiserii a z jeho iniciativy se velmi
pozvedla Urover Eeské textilni vytvarné pedagogiky. Zaci Antonina
Kybala dali textilni tvorbé novy statut, diky nim se uméni tapiserie
v Cechach stalo samostatnym vytvarnym oborem, rozvijejicim se
jiz zcela nezavisle na malifstvi.

Cilem mé prace bylo zpracovat monografickou préaci o jedné
z nejvyraznéjsich osobnosti na poli textilni tvorby v padesatych
az sedmdesatych letech Jindfichu Vohankovi, zaradit jeho dilo
do SirSiho kontextu soudobé situace a osvétlit okolnosti vyvoje
jeho tvorby. Vohankova vytvarnd prace neni obsahld, ale pro
Ceskou autorskou tapiserii zasadni a podloZzend autorovou
koncepéni, témér analytickou badatelskou &innosti. Pfes vyznam
Jindficha Vohdanky pro vyvoj ¢eské tapiserie se jeho osobé zatim
nedostalo vyrazné historické pozornosti, ackoliv si dobovi kritici
vyznam jeho tvorby uvédomovali, jak dokladaji ¢lanky v odbornych
Casopisech.

StéZejni Cast Vohankovi tvirdi prace Ize omezil lety 1955 —

1975. Po roce 1975 se Vohanka zacdal vénovat témér vyhradné
pedagogické a teoretické cinnosti a pred timto rokem pracoval
jako priimyslovy navrhar a studoval v textilnim ateliéru VSUP
u Antonina Kybala. Vohankovo dilo jsem rozdélila do dvou
zakladnich etap. Prvni etapa je spojend svedenim dilen Ustfedi
umeéleckych femesel ve Valasském Mezifici, kdy autor fesi

problematiku restaurovani a spoluprace s vytvarniky, ktefi pro



dilny pfipravuji predlohové kartony pro tapiserie. Dilezité
Vohankovo novum je vytvoreny typ dekorativni textilie uréené

do bézZnych interiérQi za dostupnou cenu a zaroven nepostradajici
vysoce estetickou vytvarnou droven. Tyto textilie navrhuje sdm

a vychozi inspiraci mu je lidova tvorba v namétech, vyrazné
stylizaci a barevnosti a Paul Klee v plosném rozkladu
geometrickych tvard.

Druh3, zédsadni ¢ast Vohankova dila spada do obdobi
od roku 1962, kdy Vohanka odesel do Brna ucit na SPST.

Od zacdatku Sedesatych let si Vohanka uvédomoval potiebu tvorby
rozmérnych kompozic s hluboce ideovym obsahem, v Brné pak
dostal prilezitost se vedle vyuky vénovat predevsim vlastni
umélecké Cinnosti. Podnétnym bodem je i setkdni umélce

s kolegou Bohdanem Mrazkem, se kterym spolecné podnitili hnuti
Aktivni tapiserie v Cechach. V roce 1965 Vohénka predstavuje své
zasadni dilo Sen pana Blériota[18], s nimZ vystupuje na 3. biendle
v Lausanne, kde jesté odpoutani se od skutecnosti, prace

s hrubymi materidly ¢i naruseni pravouhlého formatu tapiserie
bylo vyjimkou a rysem zcela progresivnim. Po roce 1970 cerpd
Vohanka zkuSenosti nabyté pfedchozi tvorbou, ale ve fragmentech
se navraci k redlnému vyobrazeni a oZivuje barevnost textilii, prace
z prvni poloviny sedmdesatych let se vyznaduji vysokou
tkalcovskou propracovanosti, zamérenou na detail.

Dilo Jindficha Vohanky neni obsahlé a mnoho praci je
pomérné problematické zkompletovat. Mym cilem bylo prfedevsim
sestavit zakladni katalog dila z let 1955 — 1975 s fotografiemi,
které bylo moziné dohledat, i vyfotit, zpracovat nejen autorovo
vytvarné dilo, ale i biografii a teoretickou praci a doloZit vyznam
Vohankovy tvorby pro rozvoj autorské tapiserie v Cechach

v Sedesatych letech.
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—X, 1958, s. 627 — 683.

11. Viz. Tuéna (pozn. 9), s. 41.

12. Karel Hettes, Lausanne a hledani zitfka, Vytvarnd prdce
XVI, 1967, s. 12.

13. Jitka Vondrovd, Invaze, projekt Sndmi za pozndnim

Prahy, http://www.pragkontakt.de/cz/?id=659, vyhledano

dne 5. dubna 2010.
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14. Jiti Tichy, Nova tapiserie — autorsky tkand tapiserie?,
Tvar IX, 1968, s. 257 — 270.

15. Dagmar Tucna, Tapiserie a textilni skulptury 1969,
Umeéni a remesla VI, 1969, s. 262 — 268.

16. Viz Tu¢na (pozn. 15), s. 263.

17. Jifina Medkova, Jihomoravska bilance, Tvar 1ll., 1970, s.
38-42.

18. XIl Bienal de Sdo Paulo (kat. vyst.), S3o Paulo 1973.
-Dagmar Tucna, Tchecoslovdquia (kat. vyst.), 1973, s. 183 —
184.

19. Dagmar Tuénd, Luxova Viera, Ceskoslovenskd tapiséria
1945 — 1975, Praha 1978.

20. Bohumil Mrdz, Marcela Mrdzova Soucasnd tapiserie,
1980, s. 28-29.

21. AA (Alena Adlerova), heslo Jindfich Vohanka, in: Andéla
Horova (ed.), Novd encyklopedie vytvarného umeéni |l.
Praha 1995.

22. Miluska Trachtovd, Magdalena Jutikova, Moravskd

vvvvv

vvvvv

23. Magdalena Rudovska, Sdéleni textilni hmoty, Uméni

a remesla lll, 2009, s. 13 — 18.

24\Vohanka si  rovnéz vypuUjéoval velké mnozstvi
némeckych odbornych knih, coz dokladaji vypUjcni listky,
které si ukladal.

25. Jifi Hajek, Vladimir Josifek, Historie odborného
textilniho Skolstvi v Brné, in: Almanach k 110 vyroci
zaloZeni Stfedni primyslové skoly textilni v Brné, s. 24 — 25.
26. Jednalo se o techniku nalepovanych papirovych

,Vystfihovanek” na podkladovy papir. Dilo nevznikalo
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stfihdnim, ale soucasnym profezavanim vrstvy asi patnacti
barevnych papirl. Formatem se Vohanka zamérné
omezoval na tvar pohlednice. (Viz. Maliva (pozn. 2), nest.)
27. Viz. Maliva (pozn. 2), nest.

28. Ibidem, nest.

29. Paul Klee, Das bildnerische Denken, lirg Spiller (ed.),
Basel/Stuttgart 1971

30. Paul Klee, Pddagogisches Skizzenbuch, Erstausgabe als
Bauhausbuch, 1925. (nové vyslo v Berliné 2003)

34. Literdrni listy |, 1969, €. 18,s. 1 a 3.

32. lJindfich Vohdanka, Moderni ndvrhdrské metody a
pomicky, RoZmberk 1978.

33. lJindfich Vohanka, Krystalograficky program na 20
miliard vzort, Textil XLV, 1990, ¢. 2, s. 64 — 66.

34. Jindfich Vohanka, Interferen¢ni vzory, Primyslovy
design X1V, 1990, ¢. 3, s. 29 — 31.

35. Veskeré monografické udaje jsou Cerpany z rozhovoru s
Jindfichem Vohankou ze dne 4. dubna 2010 v Brné.

36. John Ruskin (1819 — 1900), William Morris (1834 —
1898).

37. Valasské Mezifici — wvznik 1895, J. Schlattauer,
JindfichQv Hradec, 1910, Marie Teinitzerova.

38. Ceskoslovenskd tapiserie 1966 — 1971 (kat. vyst.),
Dagmar Tucna (ed.), Kralovsky letohrddek na praiském
hradé, Bratislava-hrad 1971. - Milena Lamarova, Z
pozndmek k mezindrodni diskusi k filmu Art of the real (kat.
vyst.), Rabat 1971, nest.

39.Spurny J., Antonin Kybal, Praha 1960, s. 20.

40.Viz Kybal (pozn. 1)
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41. Antonin Kybal, O textilnim vytvarném projevu, Praha
1972.

42. Eva Billeterova, Renesance tapiserie ve 20. stoleti,
Umeéni a remesla ll, 1969, s. 90.

43. Mahulena Neslehova, Poselstvi jiného vyrazu. Pojeti
Linformelu” v ¢eském uméni 50. a prvni poloviny 60. let,
Praha 1997.

44, Program ,Aktivni tapiserie” formuloval Jindfich
Vohanka poprvé v roku 1966 v ¢asopise Tvar a zahy v roce
1967 v katalogu k vystavé Aktivni tapiserie v Jindfichové
Hradci. (Jindfich Vohanka, Aktivni tapiserie, Tvar lll, 1966,
s. 74 — 82., Vlystava tapiserii J. Vohdnky a B. Mrdzka, (kat.
vyst.) JindfichGv Hradec, zdmek 1967. -Jindfich Vohanka,
Aktivni tapiserie (kat. vyst.), Jindfich(iv Hradec 1967.)

45. Pavel Stépanek, Spanélskd tapiserie v Jindfichové
Hradci, Lidovad demokracie, 1970, ¢. 20, s. 12.

46. Pavel Stépanek, Nejen Pomerande, Vytvarnd prdce,
1970, ¢. 20, s. 12. (Rozhovor se Spanélskou vytvarnici
Aurelii Munozovou)

47. Centre international de la Tapisserie ancienne et
moderne(CITAM)

48. Milena Lamarova, Lausannska konfrontace tapiserie,
Umeéni a femesla V, 1967, s. 186.

49. Magdalena Abakanowicz, Uloha tkaniny v soudobé
umélecké tvorbé, Uméni a Femesla 11, 1969, s. 93

50. Viz. Tu€nd (pozn. 9), s. 38 — 42.

51. Viz. Tu€na (pozn. 9), s. 42.

52. Karel Hettes, Laussane a hledani zittka, Vytvarnd prdce
XVI, 1967, s. 12.

53. Ibidem, s. 12.
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54. Karel Kaplan, Pavel Palec¢ek, Komunisticky rezim

a politické procesy v CSR, Brno 2001, s. 20.

55. Viz Tichy (pozn. 14), s. 258.

56. Viz Kaplan, Palecek (pozn. 54), s. 25.

57.Viz. Tu€na (pozn. 15), s. 263.

58. Posledni lausannské biendle se konalo v roce 1995.

59. Karel Hettes, Svar tapiserie a zdi, Uméni a remesla V,
1969, s. 211.

60. Jindfich Vohdanka, Soudobost tapiserie, Uméni

a femesla, IV, 1969, s. 158 — 164.

61. Publikované ¢lanky lJindficha Vohdanky uvadi Seznam
Vohdnkovych publikovanych teoretickych praci, ptipojeny
k DP.

62. Jindfich Vohanka, Na cestu, in: Almanach Stredni
priimyslové skoly textilni v Brné, Brno 1969, s. 6 — 31.
63.Jindfich Vohanka, Nékolik poznamek k dilu Marie
Teinitzerové, Tvar XVIll, 1967, s. 44 — 52.

64. Ibidem s. 45.

65. Jindfich Vohanka, Aktivni tapiserie, Tvar Ill, 1966, s. 74
- 82.

66. Viz Vohanka (pozn. 65), s. 78.

67. Viz Vohanka (pozn. 65), s. 80.

68.Vystava tapiserii J. Vohdnky a B. Mrdzka, (kat. vyst.)
Jindfichlv Hradec, zamek 1967. -Jindfich Vohanka, Aktivni
tapiserie (kat. vyst.), JindfichGv Hradec 1967.

69. Ibidem, nestr.

70. Viz Vohanka (pozn. 60), s. 164.

71. Viz Vohanka (pozn. 60), s. 158.

72. Viz Vohanka (pozn. 60), s. 164.
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73. Jindfich Vohanka, Vyvoj moderni svétové tapiserie, in:
Metodicky sbornik ze sympozia konaného pfi pfileZitosti
uspofdddni  vystavy Ceskd a slovenskd tapiserie,
Gottwaldov 1979, s. 20 — 26.

74. Vystava k padesdtému vyroci trvani gobelinové vyrobny
Maliva, lJindfich Vohanka, Gobeliny Valasskomezificské
manufaktury (kat. vyst.), Gottwaldov 1959.

75. Tradice textilniho Femesla se udrZzovala v moravskych
rodech a predavala z generace na generaci. Napfiklad Ize
jmenovat rodinnou dilnu Jarkontd, kterd na Moravé
pUsobila od roku 1910.

76. Se Schlattauerem spolupracovali architekti Dusan
Jurkovi¢ ¢i Jan Kotéra, jedna z nejvyznamnéjsich praci,
ktera byla utkdna v dilnach je Vodnik Hanuse Schwaigera.
77.Viz Maliva, Vohanka (pozn. 74), s. 4.

78. Tapiserie utkané ve Valasskomezifi¢ské dilné po roce
1950 nesou ndzvy: Ostrava, Prehlidka lidu v Moskvé, Boj
kolonidlnich ndrodi atd.)

79. To doklada text: Jindfich Vohanka, Nékolik poznamek k
dilu Marie Teinitzerové, Tvar XVIlI, 1967, s. 44 — 52.

80. Jindfich Santar, Svétovd vystava v Bruselu Expo 58,
Praha 1961.

81. Ve tficatych letech fungovalo v Ceskoslovensku nékolik
organizaci sméfujicich k dobrému textilnimu designu, které
silné ovliviiovaly textilni tvorbu nasledujicich let: Krasna
jizba (1927-48), brnénsky Magazin Aka (1932), Topiclv
salon (spolupracujici napf. s Toyen, B. Juznicem a dalSimi).
Aka byla vyrobni instituce zamérena na bytovy textil. Vedle

stfizlivych  ndvrh(i Drahomiry Fuchsové, vyuZivajici
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rozmanitosti struktury a barevnosti vlaken, se u ndvrhi
malife  Frantiska Kaldba setkdvame s inspiraci
surrealistickou  malbou. Motiv  organickych  tvarq,
vychazejici volné z novych malifskych smér(, uziva

v desénech také Antonin Kybal a nasledné i lJindfich
Vohanka. (vice Adlerova Alena, Ceské uzité uméni 1918—
1938, Praha, 1983 / Rostislav Svacha, Od moderny

k funkcionalismu, Praha, 1985.)

82. Viz Kybal (pozn. 1), s. 142.

83. Ibidem, s. 142.

84. Viz Trachtova, Jufikova (pozn. 22), nest.

85. Antonin Kybal, Struktury a stfidy v textilnim
vytvarnictvi, Uméni a Fremesla V, 1961, s. 171 — 175.

86. Vystava tapiserii Jindficha Vohanky a Bohdana Mrazka,
JindfichGv Hradec, Zdmek, 1967.

87.Viz Vohanka (pozn. 68), nest.

88. Viz Vohanka (pozn. 65), s. 78.

89. Viz Neslehova (pozn. 43).

90. Zakladni data cerpana z: Jifi Hajek, Vladimir Josifek,
Historie odborného textilniho Skolstvi v Brné, in: Almanach
k 110 vyroci zaloZeni Stredni priimyslové skoly textilni

v Brné, s. 24 — 25.

91. Viz Vohdanka (pozn. 62), nestr. volné vloZzeny dvojlist.

92. To dokladaji Vohankovy ulozené vypujcni listky
z knihoven. (Vohanka cetl v origindle knihy od Ittena,
Kandinského, Kleeho atd.)

93. Wassily Kandinsky, Punkt und Linie zu Fldche. Beitrag
zur Analyse der malerischen Elemente, Bern, 1964.

V cestiné vyslo az v roce 2000 v nakladatelstvi Triada pod

nazvem Bod, linie, plocha.
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94. Johannes Itten, Kunst der Farbe, Otto Maier (ed.),
Ravensburg 1961.

95. Viz Vohanka (pozn. 62).

96. Viz Vohdanka (pozn. 62), s. 7.

97.Viz Vohénka (pozn. 62), s. 2.

98. Husovice - plivodni jihomoravska vesnice, dnes méstska
¢ast Brna.

99. Vystava tapiserii J. Vohdanky a B. Mrdzka, (kat. vyst.)
Jindfichlv Hradec, zamek 1967. -Jindfich Vohanka, Aktivni
tapiserie (kat. vyst.), JindfichGv Hradec 1967.

100. Kzasadnimu zvratu dosSlo pfi vystoupeni skupiny
ceskych umélcd na 3. mezinarodnim bienale v Lausanne

v roce 1967.
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Paul Klee, Das bildnerische Denken, Jirg Spiller (ed.),
Basel/Stuttgart 1971.

Paul Klee, Pddagogisches Skizzenbuch, Erstausgabe als
Bauhausbuch, 1925.

Pavel Stépanek, Nejen Pomerance, Vytvarnd prdce, 1970, &.
20.

Pavel Stépdnek, Spanélska tapiserie v JindFichové Hradci,
Lidova demokracie, 1970.

Rostislav Svacha, Od moderny k funkcionalismu, Praha,
1985.

Samostatnd vystava praci Jindficha Vohdnky (kat. vyst.),
Galerie Dilo, Gottwaldov 1960 - 1961. -Josef Maliva,
Setkdni s dilem Jindricha Vohdnky (kat. vyst.), Gotwaldov
1960.

Samostatnd vystava praci Jindficha Vohdnky (kat. vyst.)
Galerie Dilo, Gottwaldov 1960/1961. -Josef Maliva, Setkdni
s dilem Jindricha Vohdnky (kat. vyst.), Gotwaldov 1960.
Spurny J., Antonin Kybal, Praha 1960.
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Vystava k padesdatému vyroci trvdni gobelinové vyrobny ve
Maliva, lJindfich Vohanka, Gobeliny Valasskomeziri¢ské
manufaktury (kat. vyst.), Gottwaldov 1959.

Vystava tapiserii J. Vohdnky a B. Mrdzka, (kat. vyst.)
JindfichGv Hradec, zamek 1967. -lindfich Vohanka, Aktivni
tapiserie (kat. vyst.), Jindfichtv Hradec 1967.

Wassily Kandinsky, Punkt und Linie zu Fldche. Beitrag zur
Analyse der malerischen Elemente, Bern, 1964

Xl Bienal de Sdo Paulo (kat. vyst.), SGo Paulo 1973. —

Dagmar Tuéna, Tchecoslovdquia (kat. vyst.), 1973.
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Seznam Vohankovych publikovanych teoretickych

praci (chronologicky)

1. Vystava k padesdatému vyroci trvani gobelinové vyrobny
Maliva, lJindfich Vohdanka, Gobeliny Valasskomezificské
manufaktury (kat. vyst.), Gottwaldov 1959.

2. Jindfich Vohanka, Aktivni tapiserie, Tvar lll, 1966, s. 74 —
82.

3. Vystava tapiserii J. Vohdnky a B. Mrdzka, (kat. vyst.)
Jindfichtv Hradec, zamek 1967. -Jindfich Vohanka, Aktivni
tapiserie (kat. vyst.), JindfichGv Hradec 1967.

4. Jindfich Vohéanka, Soudobost tapiserie, Uméni a femesla,
IV, 1969.

5. Jindfich Vohanka, Na cestu, in: Almanach Stredni
primyslové skoly textilni v Brné, Brno 1969, s. 6 — 31.

6. Jindfich Vohanka, Pedagogicky odkaz Bauhausu, Tvar
XXI, 1971, ¢. 9/10, s. 294 — 299.

7.Jindfich Vohdanka, Posldni ndvrhdre v textilnim primyslu,
Praha 1972.

8. Jindfich Vohanka, Od mysleni reproduktivniho
k produktivnimu, vyvoj vytvarné vychovy na SPST v Brné od
r. 1980, in: Vyuka

a praxe textilniho ndvrhdre, Brno 1974, s. 3 — 24.

9. Jindfich Vohanka, Pauza jako vytvarny prvek, Textil,
1975, €. 9, s. 349 — 352.

10. lJindfich Vohanka, Moderni ndvrhdrské metody a

pomlcky, Rozmberk 1978.
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11. Jindfich Vohanka, Testovani vytvarné kreativity
Archimédovym stomachikem, Odbornd skola X, 1981, s. 26
—29.

12. Jindfich Vohanka, Vyvoj moderni svétové tapiserie, in:
Metodicky sbornik ze sympozia konaného pfi prileZitosti
uspofdddni vystavy Ceskd a slovenskd tapiserie,
Gottwaldov 1979, s. 20 — 26.

13. Jindfich Vohanka, Barva a systém, Praha 1985.

14. lJindfich Vohanka, Krystalograficky program na 20
miliard vzor(, Textil XLV, 1990, ¢. 2, s. 64 — 66.

15. lJindfich Vohanka, Interferencni vzory, Primyslovy
design X1V, 1990, ¢. 3, s. 29 — 33.

16. Tajemstvi stomachiku odhaleno? 1, I, dikaz, Ze
Archimédiv Stomachion neni hricka, Véda, technika a my,

1992, ¢. 8.

Seznam vystav a ocenéni Jindricha Vohanky

VYSTAVY:

1957 Soucasné textilni uméni, Umélecka beseda, Praha
1958 Expo Brusel

1960 - 1961 Samostatné vystavy v Gottwaldové, galerie
Dilo a v Ostravé, Myronovo divadlo

1963 Nasténné textilie, Tuschnerova, Mrazek, Vohanka,
Moravska galerie Brno

1965 I. Salon umélct fremeslinik’ — tvircl, Menton, Francie
1966 — 1967 Ceskoslovenska tapisérie 1956 — 1966, Praha,
Lodz, Brno

1967 3. Mezinarodni bienale tapiserie v Lausanne
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1967 Aktivni tapiserie, B. Mrazek, J. Vohanka, Galerie
soudobého gobelinu v Jindfichové Hradci

1968 Aktivni tapiserie, vybrani autofi pro Symposium o
soudobé tapiserii, Praha, Galerie Betlémské namésti

1969 Perspectief in textil, Amsterodam, Stedelijk museum
1969 — 1970 Brnénska bilance, Brno Moravska galerie,
Praha, Galerie Betlémské namésti

1970 EXEMPLA Mnichov

1970 — 1971 Ceskd soudoba tapiserie, Domy kultury
v Amiens, Rennes, Macon, Angers, Mulhouse

1971 Ceskoslovenskd tapiserie 1966 — 1971, Praha
Belvedér, Bratislava Hrad

1973 12 mezinarodni biendle tapiserie vSao Paulo, O
Eckert, B. Mrazek, J. Vohanka

1974 Uzité uméni Jihomoravského kraje, Arsenal Poznan
1974 Ceskoslovenskd soudoba tapiserie, Utrecht

1975 — 1976 Ceskoslovenska soudobad tapiserie, Budapest
1975 — 1976 Tapiserie v architekture, Dim uméni Mésta
Brna

1976 Fiber works Europ pand Japan, Kyoto

1977 - 1978 Hedendaagse wandtapijten  uit

Tsjechoslowakije, Nizozemské textilni muzeum, Tilburg

OCENENI:

1965 Diplome d Honneur, I. Salon umélcd rfemesinikd —
tvlrcd, Menton, Francie

1967 Cena uzitého a prumyslového vytvarnictvi za rok
1967, SCSVU ,Za osobity vytvarny projev soucasné
monumentalni tapisérie”

1970 Cena bavorské vlady, Mnichov, EXEMPLA
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Informace ke katalogu a obrazové priloze

Fotografie uméleckych dél Jindficha Vohanky pofizené v oficialnich
institucich jsou uvedeny a reprodukovany se souhlasem téchto
instituci a podléhaji ze zakona autorskym pravim. Nesméji byt
tedy Sifeny mimo tuto diplomovou préci.

Bohuzel vSechny instituce nemaiji sbirky digitalizovany
a z finanénich ddvodl nebylo moiné zhotovit profesionalni
fotografie danych dél. Jistym uskalim ,neprofesionalnich”
fotografii je tedy jejich barevnost, kterd pokud jde o kresby,
mnohdy neodpovida zcela skutecnosti.

Zaznamy v katalogu, tykajici se dél z vefejnych sbirek, jsou
Cerpany z badatelskych karet, které bohuzZel obsahuji casto
nepresné ¢i neuplné Udaje tykajici se vystavni Cinnosti a akvizic,
dale byl zdkladem pro sestaveni kompletniho katalogu dila mezi
lety 1955 — 1975 seznam vlastnich dél vedeny lJindfichem
Vohdankou. Nékteré tapiserie v soukromém vlastnictvi
¢i v puvodnim vlastnictvi jiz zaniklych podnik(i se nepodafilo
dohledat ani zdokumentovat.

Co se tyce datace, jen nékolik tapiserii je datovano
je datovana pred rok 1965, v pfislusném textu je datace na zakladé
formalni pfibuznosti upfesnéna, prace z Sedesatych
a sedmdesatych let jsou datovany presné. Tapiserie z Valasského
a dale podle jejich datace. Pravé diky tomuto zplsobu fazeni pak
bylo moZzné nékteré textilie blize datovat. Tapiserie z Sedesatych
a sedmdesatych let byly fazeny predevsim podle datace
a nasledné abecedné. Cilem katalogu dél je mimo jiné shromazdit

veskeré dostupné fotografie danych dél a predstavit tak konvolut
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tvorby lJindficha Vohanky co nejcelistvéji, nebot v dosavadni
literature se opakuji reprodukce pouze v minimalnim rozsahu.
Kromé katalogu je soucasti diplomové prace obrazova pfriloha,
obsahujici predevsim fotografie lJindficha Vohanky a dalsi

dokumentarni fotografie a dopisy vztahuijici se k textu.
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Katalog dila Jindficha Vohanky 1955 - 1975

1.STANDARTA / GURMANY ZUBRI
1955

Ruéné tkana tapiserie, navrh J. Vohdnka, realizace UUR

vvvvv

vvvvv

Tapiserii ani fotodokumentaci se nepodafilo dohledat, zakladni

informace pochazi z osobniho seznamu dél Jindficha Vohanky.

2. KYTICE

Pfed rokem 1959

osnova — bavlna, utek - vina, technika utkového rypsu, 80 x 50 cm
Inv. ¢. 15 785

Majitel: Moravska galerie v Brné — Uméleckoprimyslové muzeum.

vvvvv

vvvvv

Valasském Mezifici, Moravska galerie v Brné¢ -
Uméleckoprimyslové muzeum

Akvizice: koupeno 22. 12. 1959, Umélecké femeslo, Myslikova 6,
Praha 2

Nesignovano

Nerestaurovano (tapiserie zachovana ve velmi dobrém stavu)
Vystavy: 1960 - 1961 samostatné vystavy v Gottwaldové, galerie
Dilo a v Ostravé, Myronovo divadlo.

Literatura: Kat. Gottwaldov 1960. — Maliva, nest.; Jufikova 1998,
repr. nest.

Foto: Adéla Pomothy

Katalog dila Jindficha Vohanky 1955 - 1975 93



3.SALAS |

Pied rokem 1959

osnova — bavlna, utek - vina, technika utkového rypsu, 80 x 50 cm
Inv. €. 19 346

Majitel: Moravska galerie v Brné — Uméleckopriimyslové muzeum

vvvvv

VVVVV

Valasském Mezifici, Moravska galerie v Brné -
Uméleckoprimyslové muzeum

Akvizice: 26. 3. 1965 preddno z Um. femesla prostiednictvim
Ministerstva Skolstvi a kultury

Nesignovano

Nerestaurovano (tapiserie zachovana ve velmi dobrém stavu)

Foto: Adéla Pomothy

4. SALAS

Pfed rokem 1959

osnova — bavlna, utek - vina, technika utkového rypsu, 80 x 50 cm
Inv. ¢. 19 347

Majitel: Moravska galerie v Brné — Uméleckoprimyslové muzeum

vvvvv

vvvvv

Valasském Mezifici, Moravska galerie v Brné -
Uméleckoprimyslové muzeum

Akvizice: 26. 3. 1965 preddno z Um. femesla prostfednictvim
Ministerstva Skolstvi a kultury

Nesignovano

Nerestaurovano (tapiserie zachovana ve velmi dobrém stavu)

Foto: Adéla Pomothy

Katalog dila Jindficha Vohanky 1955 - 1975 94



5. LETO

pred rokem 1959

osnova — bavlna, utek - vina, technika utkového rypsu, 80 x 50 cm
Inv. €. 19 345

Majitel: Moravska galerie v Brné — Uméleckopriimyslové muzeum

vvvvv

VVVVV

ve Valasském Mezifici, Moravska galerie v Brné -
Uméleckoprimyslové muzeum

Akvizice: 26. 3. 1965 preddno z Um. femesla prostiednictvim
Ministerstva Skolstvi a kultury

Nesignovano

Nerestaurovano (tapiserie zachovana ve velmi dobrém stavu)

Foto: Adéla Pomothy

6. STROM
1959

Ruéné tkana tapiserie, navrh J. Vohdnka, realizace UUR ve

.....

vvvvv

Vystavy: 1960 - 1961 samostatné vystavy v Gottwaldové, galerie
Dilo a v Ostravé, Myronovo divadlo
Literatura: Kat. Gottwaldov 1960. — Maliva, nest.

Fotodokumentaci se nepodafilo dohledat.

7. TANEC
1959

Ruéné tkanad tapiserie, navrh J. Vohdanka, realizace UUR ve

vvvvv
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Vystavy: 1960 - 1961 samostatné vystavy v Gottwaldové, galerie
Dilo a v Ostravé, Myronovo divadlo.
Literatura: Kat. Gottwaldov 1960. — Maliva, nest.

Fotodokumentaci se nepodafilo dohledat.

8. MOTYLI

Pred rokem 1960

Rucné tkana tapiserie, osnova — bavina, utek - vina, technika
utkového rypsu, 95 x 117 cm

Inv. €. 91 96

Majitel: Uméleckopriimyslové muzeum v Praze

vvvvv
.....

vvvvv

Nerestaurovano (tapiserie zachovéana ve velmi dobrém stavu)
Vystavy: 1960 - 1961 samostatné vystavy v Gottwaldové, galerie
Dilo a v Ostravé, Myronovo divadlo

Literatura: Kat. Gottwaldov 1960. — Maliva, nest. repr.

Foto: Adéla Pomothy

9. BYK

1960

osnhova — bavlna, utek - vina, technika utkového rypsu, 65 x 91 cm
Inv. ¢. 19 344

Majitel: Moravska galerie v Brné — Uméleckopriimyslové muzeum

vvvvv

.....

Akvizice: 4. 10. 1965 preddno z Um. femesla prostfednictvim

Ministerstva Skolstvi a kultury.
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Nesignovano

Nerestaurovano (tapiserie zachovana ve velmi dobrém stavu)
Vystavy: 1960 - 1961 samostatné vystavy v Gottwaldové, galerie
Dilo a v Ostravé, Myronovo divadlo

Literatura: Kat. Gottwaldov 1960. — Maliva, nest.

Foto: Adéla Pomothy

10. JARO
1960

Ruéné tkanad tapiserie, navrh J. Vohdnka, realizace UUR ve

vvvvv

.....

Vystavy: 1960 - 1961 samostatné vystavy v Gottwaldové, galerie
Dilo a v Ostravé, Myronovo divadlo.
Literatura: Kat. Gottwaldov 1960. — Maliva, nest.

Fotodokumentaci se nepodafilo dohledat.

11. ZIMA

1960

Ruéné tkanad tapiserie, navrh J. Vohdnka, realizace UUR ve
technika vdzaného vlasového koberce s technikou Utkového rypsu,

120X 180 cm,

vvvvv

vvvvv

Vystavy: 1960 - 1961 samostatné vystavy v Gottwaldoveé, galerie
Dilo a v Ostravé, Myronovo divadlo.
Literatura: Kat. Gottwaldov 1960 — Maliva, nest.

Foto: Jindfich Vohanka
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12. MAJAKOVSKY
1962

vvvvv

vvvvv

vvvvv

Nesignovano
Literatura: Jurikova 1998 nest., repr.

Foto: skica — Jindfich Vohanka

13. LIDE POZOR NA DRAVCE

1962

oshova — bavlna, utek - bavina, technika utkového rypsu, 95 x 79
cm

Inv. ¢. 19 360

Majitel: Moravska galerie v Brné — Uméleckoprimyslové muzeum

vvvvv

vvvvv

Akvizice: koupeno 30. 12. 1963 od autora.
Nesignovano

Nerestaurovano

Literatura: Tucnd 1978, s. 19.

Foto: Adéla Pomothy; skica - Jindfich Vohdanka

14. STAREC A MORE
1963

Autorsky tkand tapiserie, 107 x 133 cm.
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Tapiserii ani fotodokumentaci se nepodafilo dohledat, zdkladni

informace pochazi z osobniho seznamu dél Jindficha Vohanky.

15. PRONIKANI

1964

Autorsky tkand tapiserie, 120 x 230 cm.

Tapiserii se nepodafilo dohledat, katalog zachycuje skicu k
originalu. Zakladni Informace pochdazi z osobniho seznamu dél
Jindficha Vohanky.

Foto: Jindfich Vohanka

16. BALADA

1965

Autorsky tkana tapiserie na kolmém rdmu, sisalu, vina,
kombinovana technika. Tkdano pro 1° Salon internacional des
créateurs d art, Palais de I Europe Francie 1965, 163 x 234 cm.

Inv. ¢. G 35

Majitel: Severoceské muzeum v Liberci

Provenience: utkano v Brné, CFVU, Severoceské muzeum v Liberci
Akvizice: koupé CFVU, Liberec 19. 12. 1972.

Nesignovano

Nerestaurovano (tapiserie zachovana ve velmi dobrém stavu,
lehce opotifebovany)

Vystavy: ler Salon internacional des créateurs d art, Palais de [
europe. Francie 1965.

Literatura: Kat. Menton 1965, nest.

Ocenéni: 1965 Diplome d Honneur, I. Salon umélcti femesinik( —
tvlrcd, Menton, Francie.

Foto: Adéla Pomothy
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17.PODEZRELA ZVIRATA

1965

Autorsky tkana tapiserie na kolmém ramu, sisal, vina,
kombinovana technika, 130 x 205 cm.

Provenience: utkano v Brné, soukromy majetek.

Signovano v levém hornim rohu JV65

Literatura: Tu¢na 1978, s. 19.

Foto: Jindfich Vohanka

18. SEN PANA BLERIOTA

1965

Autorsky tkand tapiserie nepravidelného tvaru, kombinovand
technika, sisal, vina a plst. Nepravidelného tvaru, clenéno
geometrickymi Utvary rlznych struktur. Misty vsity drobné kovové
krouzky.

Inv. €. 71.055

Majitel: Uméleckopriimyslové muzeum v Praze

Provenience: utkdno v Brné, zakoupilo Uméleckoprimyslové
muzeum v Praze.

Akvizice: pfevod z Ministerstva Skolstvi a kultury hospodarskou
smlouvou za 45.000,-.

Signovdano v levém hornim rohu JV65

Nerestaurovano (tapiserie zachovana ve velmi dobrém stavu)
Vystavy: 1966, Ceskoslovenska tapiserie 1956 — 1966, Jizdarna
Prazského Hradu; 1967 Vystava soudobé Ceskoslovenské tapiserie
1966-1967, Lodz; 1967 Vystava v Moravské galerii, Brno; 1967 3.
Mezindrodni biendle tapiserie, Lausanne; 1968 Ceskoslovenska
tapiserie, Jindfichlv Hradec; 1969 Perspectives in textile, Stedelijk
Museum, Amsterodam; 1969 (XI-XIl) Vystava Ceskoslovenského

uméni v Teherdnu, Irdn; 1971 Soudoba Ceska tapiserie, Amiens,
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Rennes, Macon, Engeres, Mulhouse; 1972 (V-VII) Tapiserie
contemporaine tchécoslovaque(Soudobd ceskoslovenska tapiserie)
Manufacture nationale des gobelins, Pariz; 1974 Vystava textilni
tvorby, Bruggy, Belgie, 1973 (VI-IX) 2. mezindrodni triendle
textilniho uméni, Torun v Belgii; 1970 (X-XI) 50. let Ceského uZitého
umeéni, Wroclav

Literatura: Hette$S 1967, s. 12; Tucna 1967, s. 41, repr. ¢. 129;
Hajek 1970, repr. s. 92; Tuc¢na 1978, s. 19; Vohanka 1979, s. 21.
Ocenéni: 1967 Cena uZitého a primyslového vytvarnictvi za rok
1967, SCSVU ,,Za osobity vytvarny projev soucasné monumentalni
tapisérie”

Foto: Uméleckoprimyslové muzeum v Praze

19. IDEOGRAM AKTUALNI VYPOUKLINY

1966

Autorsky tkana tapiserie nepravidelného tvaru, technika utkového
rypsu v kombinaci se smyckami, barvena vina, sisal, 208 x 263 cm
Inv. €. G40

Majitel: Severoceské muzeum v Liberci

Provenience: utkdno v Brné, CFVU, Severo&eské muzeum v Liberci
Akvizice: koupé CFVU, Liberec, 14. 2. 1973

Signatura: JV66 v pravém hornim rohu

Nerestaurovano (tapiserie zachovana ve velmi dobrém stavu,
lehce opotifebovana)

Vystavy: Od roku 1988 vystaveno ve stalé expozici Severoceského
muzea v Liberci.

Foto: Adéla Pomothy
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20. POHLEDNICE Z ENGADINU

1966

Autorsky tkana tapiserie, 406 x 240 cm

Tapiserii ani fotodokumentaci se nepodafilo dohledat, zakladni

informace pochazi z osobniho seznamu dél Jindficha Vohanky.

21. SPISE KAMEN NEZ TKANINA

1966

Autorsky tkand tapiserie nepravidelného tvaru, tkana
kombinovanou technikou ze sisalu a viny., 182 x 140 cm.
Provenience: utkano v Brné

Signatura: JV66 v pravém dolnim rohu.

22. ROCNIK 1922

1966 - 1967

Autorsky tkana tapiserie nepravidelného tvaru, kombinovand
technika, sisal, vina, kov, dfevo, 300 x 400 cm.

Inv. €. 72.499

Majitel: Uméleckopriimyslové muzeum v Praze

Provenience: utkdno vBrné, Umeéleckoprlimyslové muzeum
v Praze.

Akvizice: zakoupilo Uméleckoprimyslové muzeum v Praze od
autora za 50.000,-.

Signatura: JV66 v pravém hornim rohu.

Nesignovano

Nerestaurovano (tapiserie zachovana ve velmi dobrém stavu,
lehce opotfebovani)

Vystavy: 1969 (XIl) - 1970 (l) Vystava uZitého umeéni
Jihomoravského kraje v Moravské galerii, Brno; 1969 Perspectives

in textile, Stedelijk Museum, Amsterodam; 1971 Soudoba Ceska
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tapiserie, Amiens, Rennes, Macon, Engeres, Mulhouse; 1971
Ceskoslovenskd tapiserie 1966 — 1971, Belveder, Praha; 1972 (V-
VII) Tapiserie contemporaine tchécoslovaque (Soudoba
Ceskoslovenska tapiserie) Manufacture nationale des gobelins,
PaFiz; 1972 Vystava Ceskoslovenského textilniho uméni, Slovenské
narodni muzeum v Bratislavé; 1974 Vystava textilni tvorby,
Bruggy, Belgie.

Literatura: Tucna 1969, s. 265; Medkova 1970, s. 94; Hajek 1970,
repr. s. 93; Vohanka 1969, repr. s. 164; Tu¢nd 1978, s. 19.

Foto: Uméleckoprimyslové muzeum v Praze

23.1DOL

1967

Autorsky tkana tapiserie nepravidelného tvaru, kombinovand
technika, sisal, 200 x 280 cm

Inv. €. 75.271

Majitel: Uméleckopriimyslové muzeum v Praze

Provenience: utkdno vBrné, Umeéleckoprlimyslové muzeum
v Praze

Akvizice: zakoupilo Uméleckoprimyslové muzeum v Praze
26.250,-

Signatura: JV66 v pravém hornim rohu.

Nesignovano

Nerestaurovano (tapiserie zachovdna ve velmi dobrém stavu,
lehce opotifebovana)

Vystavy: 1972 (V-VII) Tapiserie contemporaine tchécoslovaque
(Soudoba ceskoslovenska tapiserie) Manufacture nationale des
gobelins, Pafiz; 1974 Vystava textilni tvorby, Bruggy, Belgie.

Literatura: Tucnd 1978, s. 19.
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Foto: Uméleckoprimyslové muzeum v Praze; skica — lJindfich

Vohanka

24. INDIGO

1967 - 1968

Autorsky tkana tapiserie, 445 x 160 cm

Provenience: utkdno v Brné pro zasedaci sifi narodniho podniku
Primyslovd chemie v Pardubicich.

Tapiserii ani fotodokumentaci se nepodafilo dohledat, zakladni

informace pochazi z osobniho seznamu dél Jindficha Vohanky.

25. NAVSTEVA Z ALDEBARANU

1967-1968

Autorsky tkana tapiserie nepravidelného tvaru, kombinovana
technika, vina, sisal, kov, 188 x 310 cm

Majitel: autor

Provenience: utkano v Brné, majetek autora

Vystavy: 1968 vystava v Domé kazatel(l na Betlémském nameésti,
Praha

Literatura: Tichy 1968, repr. s. 270; Hettes 1969, repr. s. 216.

Foto: Hettes$ 1969, repr. s. 216.

26. HEJKAL

1968

Autorsky tkana tapiserie, 285 x 260 cm

Tapiserii ani fotodokumentaci se nepodafilo dohledat, zdkladni

informace pochazi z osobniho seznamu dél Jindficha Vohanky.

Katalog dila Jindficha Vohanky 1955 - 1975
104



27. JEN PROTO MUSELI UHORET

1968

Autorskd textilie nepravidelného tvaru ze seSitych opalenych
hadrl, kovové krouzky, dfevéné rameno v horni ¢asti textilie na
ném navésené nité protinajici vertikalné celou obdélnikovou
kompozici, 460 x 216

Majitel: soukromy

Provenience: utkano v Brné, soukromy majetek

Literatura: Vohanka 1979, s. 21.

Foto: Jindfich Vohanka

28. DAREK PRO FRANTISKA

1969

Autorsky tkand tapiserie, 120 x 80 cm

Majitel: soukromy

Provenience: utkdano v Brné, soukromy majetek

Tapiserii ani fotodokumentaci se nepodafilo dohledat, zakladni

informace pochazi z osobniho seznamu dél Jindficha Vohanky.

29. PRISPEVEK K ANALYZE POJMU LID

1969

Autorsky tkana tapiserie, 230 x 330 cm

Majitel: soukromy

Provenience: utkano v Brné, soukromy majetek

Tapiserii ani fotodokumentaci se nepodafilo dohledat, zdkladni

informace pochazi z osobniho seznamu dél Jindficha Vohanky.
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30. GOLEM

1970

Autorsky tkana tapiserie, 400 x 150 cm

Tapiserii ani fotodokumentaci se nepodafilo dohledat, zakladni

informace pochazi z osobniho seznamu dél Jindficha Vohanky.

31. SVET TICHA / ZEBRO A KRAJKA

1971 -1972

Autorsky tkanad tapiserie, ndvrh Vohanka, provedeni Mrdazek, 540 x
220 cm.

Provenience: utkdno v Brné pro Knihovnu VUT v Brné na Kral. Poli.
Tapiserii ani fotodokumentaci se nepodafilo dohledat, zdkladni

informace pochazi z osobniho seznamu dél Jindficha Vohanky.

32. JAKO SKALA JAKO PLAMEN

1973

Autorsky tkana tapiserie nepravidelného formatu technika
utkového rypsu kombinovand se smyckami, vina, sisal, 231 x 349
cm. Vohdanka ve své dokumentaci uvadi jako ndzev tohoto dila
Cest zemé, badatelska karta Severoceského muzea Jako skdla,
jako plamen.

Inv. €. G 50

Majitel: Severoceské muzeum v Liberci.

Provenience: utkano v Brné&, CFVU, Severoceské muzeum v Liberci
Akvizice: koupé CFVU, Liberec, 19. 12. 1973.

Nesignovano

Nerestaurovano (tapiserie zachovana ve velmi dobrém stavu,
lehce opotfebovana)

Literatura: Tucna 1978, s. 19 (uvadén nazev Ani skdla ani kdmen)
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33. HUSOVICKA VENUSE / SPLAV

1974

Autorsky tkana tapiserie nepravidelného tvaru, technika utkového
rypsu, sisal, vinéné rouno, kovovy dracoun, 205 x 330

inv. €. 85.644

Majitel: Uméleckopriimyslové muzeum v Praze

Provenience: utkdano v Brné pro mistnost podnikového feditele
Projekce, obchodu v Brné, Uméleckopridmyslové muzeum v Praze.

Signatura: v pravém hornim rohu JV74

Nerestaurovano (tapiserie zachovana ve velmi dobrém stavu,
lehce opotifebovana)

Literatura: Mraz 1980, s. 28-29; Tu¢na 1978, s. 19.

Foto: Uméleckoprimyslové muzeum v Praze; skica — lJindfich

Vohanka

34. TVORIVE RUCE

Autorsky tkand tapiserie nepravidelného tvaru, technika utkového
rypsu, sisal, vinéné rouno, 345 x 251 cm.

Provenience: utkdno v Brné pro historickou statniho zdmku
Milotice (SPP Brno)

Tapiserii se nepodafilo dohledat, katalog zachycuje skicu

k origindlu. Zakladni Informace pochazi z osobniho seznamu dél
Jindficha Vohanky.

Foto: skica - Jindrich Vohanka
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