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abstrakt

Projekt Behind the Paper v podobé instalace a tiskoviny pomaha
pohlédnout ,,za papir® - nato, co je skryto v jeho nepopsaném
listu. Nabizi exkurzi do zpUsob, jakymi na tento material pohlizet
a pokousi se narusit myty a stereotypy formujici pohled na né;

v dobé globalizace, jez pod maskou samozrejmosti zene nasi
spole¢nost k odcizeni a nevédomosti. Otrast Ihostejnosti nad
vécmi, které nas obklopuji — Ihostejnosti, s jakou (ne)hledime
napriklad na papir - mlze byt prvni kriéek k nekoncéicim otazkam
»Jjak to funguje”.

Kulturni myty, které se v nasich oc¢ich staly realitou, zahalily i toto
meédium a vymazaly ho z naseho zorného pole. To, ze ma arch
A4 rozméry 210 na 297 mm, Cisté bily povrch a jeho zakladem
je smrkoveé drevo, vnimame jako fakt. Zminéné papirove rysy
Jjsou vSak skutecnosti az posledniho stoleti, coz je v porovnani

s jeho dvou tisici letou existenci opravdu kratka doba.

Papir vnimame jako samozrejmost. Je dobreé si uvédomit, ze i na
mnoho dalSich ,véci® hledime se stejnou nevédomosti, a pritom
maji zasadni vliv na fungovani nasi spoleénosti.
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A. Behind the paper

UVOD: PAPIROVY HLADOMOR

PiSe se duben roku 2022 a papir je uZ pres sedm mésicti
pod drobnohledem novinovych denik. Intenzita zijmu
je nejvyssi od konce druhé svétové valky, kdy dal kriticky
nedostatek této komodity vzniknout technologii pro
vyrobu recyklovaného papiru a potazmo i recyklaci jako
takové (tehdy organizovany sbér papirového odpadu’). Nag
zijem se upina na problém jeho nedostatku, respektive
nedostatku nepfeberného mnozstvi druht, na ktery si
designéfi a nakladatelé v poslednim desetileti zvykli.
Titulky jako ,,papirovy hladomor‘? se misi se zpravami

o nemoci Covid-19 a valce na Ukrajing, udalostmi, které
jsou spoustéfem a boostrem této krize. Nestala doba
nuti studenta diplomujiciho v oboru graficky design

k zamysleni - v dasledku svétového déni ztracime naivni
predstavy o samoziejmosti tohoto materialu. Rostouci cena
a nedostupnost (zapfi¢inéna omezenim dopravy, uzavirinim
hranic, zdrazovanim nafty a ménicimi se politickymi
vztahy®) odkryva kapitalistické pozadi a ukazuje, Ze papir
jako nenapadna, téméf neviditelna entita kopiruje v podobé
produktu neudrzitelny globalni konzumni trh. V dobg,
jako je ta dnesni, je téeba posunout debatu o samotném
materialu, jimZ papir (také) je, do poptedi.

Slozeni, Why Materials
struktura, Matter )
mikroskopicky Vlastnosti Seetal Solanki
pohled papirového (2018)
materialu

FormaFantasma Zdroje

Vzhled Moznosti Cambio (2021) PETSASIE

a vlastnosti zkoumani se danymi
pozorovatelné okruhy

okem

INFORMACE ,ZA"

Pro¢ papir? Jiz jsem nastinila okolnosti, které mé donutily
na papir zaostfit. S védomim, Ze jde o téma aktualni

a soucasné uzce spjaté s grafickym designem, se zacala
formovat zastieSujici otazka, jejiz znéni se dostalo az do
nazvu mé diplomové prace, a sice: ,,Co je za listem papiru?*.
Fascinovalo mé& propojeni prazdného archu s enormnim
mnozstvim faktd, zajimavosti i aktualnich problematik.
Moment, kdy kiehky a zranitelny material zatizi tistény
obsah, je momentem zmizeni papiru v ocich ,,zipadn&*
smyslejiciho ¢tenate.

Tim se vyty¢il cil mé prace: Zménit vztah mezi prazdnym
archem a divikem, ktery je naucen papir nevidér — nechar
papir vystoupit do popredi. Umoznit divakam stanout ,,tvafi

v tvai“ skute¢nému a hmatatelnému médiu s védomim
jeho hloubky*. Uvédomit si papir a klast si zikladni otazky
nascho vztahu k nému a jeho vlivu na nas maiZe byt prvnim
zastavenim na cesté ke zméné. V postupu mé prace to
znamenalo dané pozadi artikulovat a dat mu formu.

Dalsim logickym krokem tedy bylo shromazdéni informaci
o0 tom, co se opravdu za papirem skryva. Vysledkem byla
rozsahla reserse poli moznych pod-témat, které dle mého
staly za pozornost. Rozsah témat se ukazal byt opravdu
giroky. Poviechny ,vyzkum® (hledani odpovédi na veskeré
mé otazky) pozvolna naplioval potfebu zorientovat se

v soulasné papirové situaci a vymezit vlastni postoj

k tomuto materialu. Nezbytnost uzsi editorské selekce

a vymezeni informaci ,za“ se ale ukazalo jako nevyhnutelné.
Mnou vytyfeni mozna pole zkoumani poskytla nékolik
cest, jimiz bylo mozné se ubirat. NiZe nastinim nékteré

z nich, jejichZ odraz se promitl i do kone¢ného zpracovani.

(obr. 1)

Médium Papir
Jifi H. Kocman
(2004)

Diplomova

Papier v knihe prace
Martiny
Berankkoveé
(2010)

Ekonomické/ M. Buranovsky

environmentalni F. Birker,
pozadi (2021)

1 Martina BERANKOVA, Environmentéini souvislosti primyslového hospodareni' s papirem, diplomova prace, Masarykova univerzita - Fakulta socidlnich studii,
vedouci prace Ing. Zbynék Ul¢ak, Ph.D., Brno 2010, dostupné z: https://theses.cz/id/0541st/.

2 iDNES.cz - CTK, ,Trh zasahl papirovy hladomor. Odklada se tisk knih, na Vanoce jich ma byt méné*, denik iDnes,
8.zari 2021, dostupné z: https://www.idnes.cz/ekonomika/domaci/nakladatelstvi-papir-vanoce-knihy-nedostatek-surovin.A210908_161421_domaci_kzem

(cit. 8.4.2022).

Mnoho evropskych vyrobcl papiru vyuzZivaji dovazenou bunic¢inu z Ruska, Ciny, dnes uz i Ameriky a dalgich destinaci.

4 viz Roland Barthes, Mytologie, Praci prasky a detergenty, Praha: Dokofan s.r.o.,2004.



Kolem papiru dnes bzuéi buzzwords, jako je ,ekologie” nebo
senvironmentally-friendly“ a nemohu poptit, Ze zajem
o environmentalni problematiku spojenou s produkei

a uzivanim papiru nebyl jednou z prvotnich motivaci.
Velmi mé v tomto ohledu oslovila diplomova prace Martiny
Berankové®, ve které autorka chytlavé a srozumitelné
ptibliZzuje potencial jinych surovin (pfedevsim konopi),
nastiniuje jeho historicky vyvoj a nabizi exkurzi do
zplisobt vyroby. Zaujalo mé& téma materiality papiru

z historického hlediska, které bylo osvézujicim protikladem
bézné dohledatelnych informaci®. Martina Berankova mi
vypravénim o zptisobu produkcee v historii zbotila jednu
z naulenych ptedstav o tom, Ze je papir dievény.

Druhym inspiraénim zdrojem, ktery se o environmen-
talitu opira a soucasné pracuje s mé blizkym ne-lidskym
pohledem, je vystava Cambio” realizovana Studiem
FormaFantasma®. Jako soucasni produktovi designéti
tesili (bez vétsiho udivu publika) podoby a ptivod dieva
jako jednoho z hlavnich materialt své tvorby. Zajem

o ptivod a slozeni materialu, s nimz se v mé praxi pracuje
na dennim potadku, je néco, co dle mého nazoru

v grafickém designu chybi. Na papiru nis zajimaji jeho
vizualni a haptické kvality, ti zainteresovanéjsi a peclivejsi
hledi na jeho vlastnosti v tisku ¢i v knihatském zpracovani.
Graficti designéti si uvédomuji dtlezitost volby papiru
pro tzv. vyznéni publikace, tim ale kritéria vétsinou konci
(takovy pristup je vidét naptiklad i v nedavno vydané
oslavné publikaci Papier v knihe®).

Netvrdim, Ze se ,,cko pFistup” k papiru mého oboru
nedotyka, je ale zaobalen do marketingu jednotlivych
znatek papirovych produkti. Jako pfiklad miizeme uvést
neopomenutelny Munken, jehoz produkty ,vznikaji u #icky,
kam chodili mnisi chytat ryby*°.

Zaroven si nemyslim, Ze je designérim environmentalni
dopad papiru lhostejny. Design uz davno neni (a snad ani
nikdy byt nemél) jen o tom, co je ,hezké“. Zajem o piivod
materialu by mél dnes pattit k profesni samoziejmosti.
Rozporuplny postoj grafického designu (ne)zavislého na
papirovém podkladu je ale do jisté miry pochopitelny.
Je to mozné ukazat na rozdilu mezi produktovym

a grafickym designem, ktery je v tomto ohledu dvoji.
Za prvé, ptitomnost silné virtualizace spole¢nosti posouva

graficky design na obrazovky nasich devices a do jisté miry
tak odvraci pozornost od hmotnych médii, jakym papir je.
Za druhé, jako hmotny ,,offline” nosi¢ vizualni komunikace
siln¢ podléha globilnimu konzumnimu systému. Dostava
se do rukou designérii jako produkt a stejnym zpasobem je

i propagovan. Globalizovanim trhu s papirem se tak mimo
jiné sniZuji moznosti k dohledani ptivodu buni¢iny a dalsich
slozek. Zde ztroskotal i jeden z mych ciléi zmapovat situaci
papiru na ¢eském trhu. P¥i pokusu dohledat celistvé pozadi
za papirem, ktery mi le#t na stole, vyslo velmi rychle najevo,
jak moc je papir zavisly na exportu a importu buniciny.

Ta se ptevazi pies ptil svéta, aby byla proménéna v papir

s naptiklad italskou znackou Fedrigoni. V. mém piipadé
trasovani multifunkéniho kanceldvského papiru TEAM zkontilo
u jednoho z nejvétsich kolost v distribuci papiru na svété
Kokusai Pulp & Paper Group sidlici v Japonsku. (obr. 2)

Propojeni nadnarodnich distributorii a vyrobcii papiru
je zamlZenou siti. M4 prvotni environmentalni motivace
se rozpustila v nedohledatelnosti potfebnych informaci
a vratila mé zpét k pavodnimu cili: vztah mezi bilym papirem
a tim, co mént miij pohled na néj. Zde zaina teoretické
uchopeni papiru jako mytu".

SEMIOTIKA JAKO KLIG

Co vidite, stojite-li pfed archem bilého papiru? Mizete si
myslet, ze hledite na nic. Chybi zde jakykoli racionalni
zaznam - vidite jen bily plochy tvar, ktery je tak familiarni,
ze se malokdo viibec zastavi, aby si pomyslel, Ze nic nevidi.

Pro¢ tomu tak je? Z jakého ditvodu je nAm lhostejny material,
ktery stoji za vzestupem novodobych civilizaci véetné té nasi?
Material, ktery byl po dlouha staleti monopolnim nosi¢em
kultury - cirkevnich a filosofickych textd, knih a divadelnich
her, stoji na ném kontinuita védy, jsou na ném ukladany aéty,
zakony, je zakladnim médiem instituci statu a byrokracie

a v neposledni fadé stavebnim kamenem vizualni komu-
nikace a reklamniho primyslu. Lavina, ktera se dala do
chodu po standardizaci papiru, je velkolepa. Kulturni historie,
jejiz zlomek je vySe nastinény, je dechberouci. O to vice zarazi
lhostejny postoj, ktery k papiru zaujimame dnes. Jak se stalo,
ze spole¢nost ztratila zijem o néco, co zarucuje soudrznost
nasi kultury? Kdo nebo co nas naucilo takovému nezijmu?

5 Martina BERANKOVA, Environmentalini souvislosti primyslového hospodareni s papirem, diplomova prace, Masarykova univerzita - Fakulta socialnich studii,
vedouci prace Ing. Zbynék UlGéak, Ph.D., Brno 2010, dostupné z: https://theses.cz/id/0541st/ (cit. 8. 4.2022).

Ve spojeni s Fakultou vytvarnych uméni mizeme zminit napfiklad praktickou brozuru o vlastnostech papiru s nazvem Médium papir od Jifiho H. Kocmana.

Cambio, Studio FormaFantasma, Curych: Museum fiir Gestaltung 2021, dostupné z: http://www.cambio.website/.

6
7
8 Dostupné z: https://formafantasma.com/.
9

Filip Birker-Mat(s Buranovsky, Papier v knihe, 2021.

10 Arctic Paper, Arctic Paper Munkedals, dostupné z: https://www.arcticpaper.com/arctic-paper-mills/arctic-paper-munkedals/ (cit. 8. 4. 2022).

11 Témaje zpracované v seminarni préaci, kterd vznikla ke statni magisterské zkousce.
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TEAM je multifunkéni kopirovaci
papir uréeny pro viechny typy
tiskovych strojti.

Dodavatel: ANTALIS s.r.o.
Vyrobeno v EU.

Roku 1957 vyslo prvni vydani knihy Myrologie od Rolanda
Barthesa™. Ve sbirce esejit uréenych ptivodné ¢tenaitim
nedélnich novin poukazuje na kulturni jev zipadniho svéta,
ktery nazyva ,mytus‘. Nemluvi o mytu v duchu vypravéni,
jez odkazuje na symbolicky ¥ad svéta, napt. fecké mytologie.
V jeho podani je mytem skute¢nost, kterou diky zabéhlym
konvencim vnimame jako béZnou samozfejmost. Jinak
feceno je podle n&j mytus to, co povazujeme za ,normalni®
ptestoze jde ve skutetnosti o novotu.

,Mytem muze byt vée? Ano, jsem o tom presvédcen, nebot univerzum skyta
neomezeny poéet moznosti. Kazdy pfedmét na svété mize prejit z uzaviené,
némé existence do ordlniho stavu, otevieného prisvojeni ze strany spoleénosti,
protoze zadny zakon, at uz prirozeny &i jiny, nezakazuje mluvit o vécech. Strom
je strom. Ano, nepochybné. Av§ak strom, o kterém mluvi Minou Drouetova, jiz
nenitak Uplné stromem; je to strom prizdobeny, prizpusobeny urdité konzumaci,
ovéseny literarnimi prikrasami, revoltami, obrazy, zkratka obsazeny socialnim
uzitim, které se pFidava k &isté materii.“*®

Smér mysleni, ve kterém informace ,,za“ neukazuji fakta,
ale méni pozici, ze které se koukame, se mi zdal spravny.
ZastieSujicim tématem na pozadi papiru se tak stal on sim
v roli mytu. Co tim myslim, tvrdim-li, Ze je papir mytem?
P#i pohledu soucasnou spolecnost by se jeho postaveni

i vzhled dal charakterizovat slovem samozrejmy. Uz v té
chvili bychom podle Rolanda Barthesa méli zbystftit. Je
to pravé jeho samoziejma podoba, determinovana objevy
(a omyly) ,moderni“ spole¢nosti, ktera okolo sebe dava
vzniknout mytam. Pocatek priimyslové revoluce odstartoval
velkovyrobu archa a ukotvil nasi pfedstavu o papiru
standardizovaném, hranatém a béloskvoucim.

Kokusai Pulp
& Paper Group

....... desssssnnsirsinicnnisesinssnsssen

~Spole¢nost Antalis je €lenem skupiny

: Kokusai Pulp & Paper Group, svétového
i lidra v distribuci papiru, obalti a materiglt |
i pro vizualni komunikaci se sidlem ;
+ v Japonsku.”

--"| Hokuetsu Corp.
(Tokyo Japan)

*{ Chuetsu Pulp
& Paper Co,, Ltd.
(Tokyo Japan)

{ samson Paper
Holdings Ltd.
(Honk Kong)

Antalis s.r.o.

Kvality, charakteristické pro papir v moderni spole¢nosti,
mi dovolily upozornit na kulturni pozadi, které za sebou
papir (tak, jak ho dnes znime) skryva. Startovnim bodem
byl fenomenologicky ptistup. Pojem fenomén pouzival
Immanuel Kant pro oznageni toho, jak se nAm realita jevi.
Jde o prozkoumani nasi zkusenosti vnéjsiho svéta, ktera
neni pouhym odrazem toho, co vidim, ale i toho, s ¢im si
danou véc mé védomi spojuje. Prestoze sémiotika, tvorici
teoretické podlozi Rolandu Barthesovi, se piivodné vici
fenomenologii vymezovala, v jistém bodé€ se tyto dva nazory
protinaji V obou ptipadech je nas pohled na véc, ¢i znak,
ovlivnén kulturnim pozadim, ve kterém jsme vyrostli.
Pohled na papir je naudeny, jak se mi tedy na prvni pohled
papir jevi? (obr. 3) “Papir je (1) samoziejmy, (2) hranaty,
(3) bily obdélnik a vim, e (4) je vyrobeny ze dieva.” Tyto
étyti (naucené) body vytvorily zakladni strukturu
informaci za papirem.

FENOMEN

obr.3

12 Roland BARTHES, Mytologie, Praha: Dokoran s.r.o.,2004.
13 Tamtéz, s.107-108.



Price se zaméfuje predeviim na papir v roli grafického
potiskovaného &i popisovaného materialu, tedy papir

v podobé listd v nejcastéji dostupném formatu A4.
Zaostfeni na papir ve formé standardizovanych archa
ma kromé souvislosti s graficko-designérskou praxi i dalsi
dtwvody. Jde naptiklad o dominantni podobu papiru,
ktera v nasich ptedstavich tento material zastupuje.
Pohledem Ferdinanda de Saussura (zakladajiciho otce
tzv. sémiologie — védy, zkoumajici znakové systémy) bychom
tuto pfidruzenou piedstavu hranatého archu mohli oznacit
za obecnou (kolektivni) ideu. Saussure rozdélil znak na
dvé od sebe neoddélitelné Easti: oznalujici (napsané slovo
papir) a oznacované (skutecny papir). Vyslovime-li papir,
oznafovanym neni konkrétni list, ale obecny zastupce - idea
papiru. Zajimavé to zaéne byt ve chvili, kdy si uvédomime,
7e vétSina z nas si predstavi bily arch formatu A4 (obr. 4).

02NACOYANE ——> @
o
o

02NACVIIc)

obr.4

Moje pozice pozorovatele tak dostala obsah a bylo tieba
zamyslet se nad vhodnou formou realizace a komunikovani
téchto myslenek. Snaha posunout papir smérem k nam,
vytvoftit z n¢ho figuru na pozadi a zprosttedkovat ji $irsi
skupiné pozorovateltt mé postavila do role jakéhosi
multidisciplinarniho designéra, balancujiciho mezi
nékolika profesemi. Nejsem v této pozici poprvé. Do
velmi podobné situace jsem sama sebe uvedla pfi realizaci
bakala¥ské prace, kdy jsem jako autor komiksu Kvaker
naplnila pozici ilustratora, scénaristy, dramaturga

i spisovatele. Jednostranny monolog se ukazal byt
vyhovujicim odrazovym mastkem pro srozumitelné
vysloveni vlastniho postoje, diky kterému je mozné

v ptipadé pokracujiciho projektu zapojit $irsi spektrum
acastnikd.

PRACE “FROM WITHIN”

Uhel pohledu komunikovany nastroji grafického jazyka
miize byt zajimavy pravé pro nejasné hranice designerské role
a jejich neustalé rozsitovani a natahovani. Pro porozuméni
dynamiky a proménlivosti designerské bubliny se uz né&jakou
dobu opiraim o myslenky teoreticky Ramii Mazé, ktera na
jedné ze svych pfednasek™ vytytila zichytné body kritického
postoje designéra (1. - reflexivni/kriticky p¥istup vaci
sam sobé& a své praci; 2. - kriticka praxe jako vystavéni
meta-levelu &i nového diskurzu, tedy byt kriticky zevnit¥
grafického designu; 3. - kritika vnéjsiho svéta). Vlastni
pozici vidim ve druhém bodg, ktery zahrnuje i otazku

Kdo je designer? a Jakd je jeho role?:

“To some extent, we might position conceptual and critical design tendencies in
similar terms [that original conceptions of criticality in architecture depended on
clear, even categorical, distinctions of the insides/outsides of the discipline] - as
querying and contesting the borders around design. Testing — and stretching the
boundaries of - what design is and what it might be about, such tendencies ope-
rate from the fringes to question design foundations, and, vice versa, challenge
wider socio-economic issues from a basis in design techniques and form.”*®

FORMA KOMUNIKACE

Mé diplomovi prace predstavuje dualitu (1) racionilnich
védomosti - toho, co je za papirem - v kontrastu s (2) bilym
archem papiru. Prvni ¢ast je zpracovana do podoby
tiskoviny/katalogu, ktery tvofi protivihu druhé, iracionalni/
pocitové ¢asti - instalaci. Jinymi slovy, nejedna se o instalaci
s doprovodnym katalogem ani o knihu, kterou ilustruje
instalace. Vychazim zde ze svych zkusenosti s autorskou
vystavou 100 ler Choltiianii", jejiz polovina méla formu
tzv. spatial book (tento termin jsem pozd&ji nalezla v textu
The Manifesto of the Book'®), knihy instalované v prostoru.
Ukazalo se, Ze kniha instalovani v jedné plose usnadnuje
vypravédstvi — pohyb divaka a pfimy kontakt s informaci
ovliviiuje lehkost a intenzitu jejich ptijeti.

14 Dostupné z: https://tynakrejcova.wixsite.com/portfolio/kvakev.

15 Ramia MAZE, Critical of What?, ptepis pfednasky na “lapis Forum on Design and Critical Practice” Seminar, Stockholm 2008.
16 Ramia MAZE - Johan REDSTROM, Difficult Forms: Critical Practices of Design and Research, Kista: Interactive Institute, 2007.

17 100 let Choliriand, Kristyna Krejéova, Cholin: projekt byl podpofen Fakultou vytvarnych uméni VUT v Brné 2021,
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B. Katalog

Rozhodnuti neinstalovat potisténé archy ptimo do prostoru,
ale svazat je do kompaktni podoby katalogu ma nékolik
davodd. 1) Bylo t¥eba zachovat kontakt s Eistym papirem
v instalaci, neovlivnénou racionalni informaci; 2) zknihateni
obsahu je mozné uchovat i po zaniku instalace, kteraA ma
omezeny Cas trvani, myslim tak i na prakti¢nost diplomové
prace a jeji udrzitelnost pro pozdéjsi uziti; 3) charakter spatial
book se timto feSenim diky mistné-specifickému vztahu zcela
nevytraci.

Formalni zpracovani katalogu je asociativni, fragmentélni,
ale také informativni. Zahrnuje ¢ty¥i okruhy nastinujici
informace za papirem. Myslenku sdélovanych faktd ,,za
kopiruje i design tiskoviny. Vyuziva vlastnosti jako je
prasvitnost a podporuje tak dojem mnohovrstevnatosti
materidlu. Stranky v lepené vazbé jsou zdvojené s ohybem
v ofizce. Tisk uvnitf strankové kapsy je tak vzdy za papirem.
Tento princip pomaha zdidraznit potiebné informace,
dotvatet kompozici a podpoftit téma, kterym se prace zabyva.
Také ale umoznuji lepsi vyznéni barevného obrazového
materialu, ktery diky tomu neprosvita tam, kde nema.

Kriticky, spekulativni &i konceptualni ptistup v designu, ktery
je zde citit, umoznuje vytvaret souvislosti, jez by v jinych
oborech nebyly mozné. Obsah katalogu je postaveny na
vyhatcich textfi a obraz, které jsou skladany do vzajemnych
souvztaznosti tak, aby podpofily chapani papiru jako mytu.

Papir z pohledu sém Charles Sanders Pierce - INDEX.

Finsky parlament, topshot

1. UVODNI CAST: JAK KOUKAT NA PAPIR?

Zacnéme prvnim krokem ke zviditelnéni papiru — samotnou
otazkou jak se na papir divat. Jedna se o kratké texty

a ilustrace, které ptiblizuji teoreticky diskurz fenomenologie
a sémiotiky (obr 5).

Nechat papir vystoupit do poptedi znamena piestat
hodnotit tisk a zahledét se na potiskovany arch - velmi
jednoduchy koncept: celistvy, tenky, hladky a hranaty
tvar umoznuje snadné ptileni, bila/svétla barva nechava
vyniknout inkoustu a barvam. Nej¢asté&jsi format A4
umozhuje standardizovat vse, co jen trochu s papirem
souvisi: tiskarny, scannery, velkovyroba kancela¥skych
potieb, pouzder, desek, stold, suplikii a dalsich produktd.

.Jedna vosa papirnice oteviela kram.“ aneb ne-lidské papirova spoleénost.

]
3
o
g
8
2
s
£
H
a
‘I
5
2
N
£
£
g
>

Papirova konstrukee vosiho hniznaje diky struktufe z pétisténiim velmi pevna, vosimi
Kridly imati 4 a pokud Givias, po nezbytné nutnou dobu zadrzi
i vodu, Hnizda uréuji vosi hierarchii a zajistuji jejich reprodukei u tisice let. Prestoze
nenimozné jasné uréit od kdy je vosi spole&enstvi zavislé na produkei papiru, mizeme
uréité mluvit o prvnim znmém papiru, ktery se na Zemi objevil a na kterém vyrost!
jisty druh civilizace.

obr. 5 - hledani papiru v roli indexu a porovnani s ne-lidskou papirovou spole¢nosti



2. PAPIR JE HRANATY.

Tvar papiru je z pohledu grafického designu tim nejza-
jimavéjsim. Prestoze je i tato ¢ast fenoménu-papiru
samoziejmosti, je naprosto fundamentalni pro nase
vnimani reality, zptisob uvaZovani i vytvafeni vizualniho
obsahu a kompozice. Pro¢ je papir hranaty? Bez vétsiho
snazeni dohledat relevantni zdroje, je mozné pokr<it rameny
a ¥ici, 7e ,lidé zkratka vyrabi hranaté véci“. Porovname-li
lidské prosttedi s projevy zivé ptirody, najdeme hranaty
tvar (az na unikatni vyjimky) pouze u nis - lidi -, a to
v obdivuhodném métitku. I papir se béhem svého vyvoje
nékolikrat diametralné proménil (co se tyce naptiklad jeho
slozeni). Uz od pocatka viak nese zikladni znak lidské
¢innosti — hranaty tvar. Co v nds potfebuje pravy sihel?

Vyznamnou roli ve volbé tvaru hralo jisté pismo — material
jako papir a pted nim papyrus, hedvabi, hlinéné a voskové
desticky atd. vznikly z dvodu potfeby uchovat psany
zaznam (obr. 6). Text je usporadany do ¥adki ¢&i sloupct
uz od pocatku. Cti tak linearni (€asové chronologické)
vnimani svéta. Zménil by se tvar popisovaného podkladu, pokud
bychom zaZivali cas cyklicky?

Zptsob psani miZe jit ruku v ruce se zpiisobem vyroby
predchiidct papiru. Nékteré z nich bylo jednodussi vyrobit
hranaté. Po papyru zdédil papir etymologicky zaklad slova
i tvar. Papyrus se vyrabél z platt nasekanych kminkd, keeré
se skladaly pies sebe v miiZce. Vytvotit kruh by bylo velmi
nesnadné. ,, Prvni psaci materidl ji papiru podobny, zhotovovali
pitvodni obyvatelé Mexika. Pouzivali k nému lyko z mistnich
palem.® Postup vyroby materialu zvaného amate nebyl
nikterak naro¢ny, sestaval se z kladeni rozvlaknéného lyka
vedle sebe a kiizem ptes sebe, které se nasledné roztlouklo
plochym kamenem. I v Ciné byl pfedchtidce papiru hranaty
diky zptsobu vyroby — hedvabi je na rozdil od papiru tkany
material vytvafeny na tkalcovskych stavech (obr. 7).

Na hedvabném obdélniku zde vykvetla kultura véetné
vyttibeného vkusu pro kompozici. Roku 105 n. . Cchaj Lun
standardizoval vyrobu pomoci Eerpaci formy a v této podobé
se papir rozsifil do celého svéta. Mtizeme se jen dohadovat,
jak by nas svét vypadal, sahl-li by tehdy Cchaj Lun po
kruhovém situ (obr. 8, 9). Hranatost podkladu na psani bez
ohledu na zptisob jeho zpracovani se objevuje po celém svété
béhem dlouhé (pied-papirové) historie.
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Poméry stran v§udyptitomné A4 maji kofeny jiz ve starych
kulturach keeré ctily poméry zlatého tezu. Tzv. zlaty obdélnik
(1:f7) se objevuje v proporcich teckych staveb i fimské kapitale.
Obdélniku papiru, tak jak ho zname, se nékdy #ika st¥ibrny,
ne ale z pohledu Evropana (,nas* st#ibrny obdélnik ma pomér
stran 1:v2 + 1). Arch papiru m4 strany v poméru pouze v2.
Tento vztah se nejvice objevuje ve staré architektute
Japonska. Proto se mu u nas prezdiva také japonsky obdélnik.
Cislo v2 (1,414...) je iracionalni. Iracionalni proto, Ze pro
Pytahogorejce, podivinskou skupinu myslitelt starovékého
Recka, byl koncept nikdy nekongicich &isel nepochopitelny.
Matematicky iracionalni &islo znamena, Ze se fada za
desetinnou ¢arkou nikdy nezaéne opakovat. V praxi to
znamend, Ze del3i stranu A4 mtzeme donekone¢na piekladat
naptl a vzdy dostaneme o polovinu mensi obdélnik se
stejnymi poméry stran. Stejné tak se miizeme pohybovat
smérem ven (obr. 10).

Rozméry papiru A4 jsou 210 x 297 mm. ,,A&tyika“ je
¢tytikrat prelozeny papir AO (841 x 1189 mm), jejiz plocha
ma piesné 1 m?. Jeden merr je oficialni jednotka délky,
hodnota pouzivana vétSinou zemi na svété. Jeho délka ve
skutegnosti vychazi (Iépe fe¢eno méla vychazet) z rozméra
planety Zemé. V 18. stoleti Francouzska akademie véd
prohlasila, Ze metr ma byt jedna miliontina vzdalenosti
mezi rovnikem a Severnim poélem, tedy polovina
poledniku prochazejiciho Patizi. Pomoci triangulace
zmé¥ili zemémétici vzdalenost pouze mezi Dunkerkem

a Barcelonou s planem spocitat zbytek pomoci geometrie.
Neznali viak spravné zaktiveni Zemé, a tak ma délka metru
drobnou odchylku. Piestoze byla definice metru nékolikrat
preformulovana®, viechny tyto zmény ve vykladu stoji stale
na délce platinové tyce z konce 18. stoleti. Je v8ak pravdou,
ze metr jako standardizovana mérna jednotka miize slouzit
v jakékoliv délce, dokud je viude stejna.

Pfesné rozméry papiru spolu s ustanovenim poméri stran
1:v2 byly definovany standardem ISO 216 (ptivodné znamy
jako DIN 476, ptijaty v Némecku roku 1922), ktery se
béhem nasledujiciho stoleti rozsiil do celého svéta (az na
USA, Kanadu, Mexiko a n&kolik jihoamerickych stata,
kde zjednodusené fe¢eno standardizovali velikost papiru
slovy ,asi tolik“). Viudyp#itomna A4 tak neni ptilis starou

zaleZitosti.

19 Martina BERANKOVA, Environmentaini souvislosti primyslového hospodareni s papirem, diplomova prace, Masarykova univerzita - Fakulta socialnich studii,
vedouci prace Ing. Zbynék Uléak, Ph.D., Brno 2010, dostupné z: https://theses.cz/id/0541st/, s. 8.

20 Vroce 1983 byl metr redefinovan jako vzdalenost, kterou svétlo ve vakuu prekona za /299,792,485 sekundy.
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Tzv. zlaty obdélnik vychazi ze zlatého Fezu, tedy hodnoty fi.
Vezmete obdélnik, jehoz strany maji pomér zlatého fezu. To
znamens, ze jestlize je jedna strana dlouha ,1¥, druha strana bude

Nejlepsi zplsoby kréjeni pizzy

%,

Dar prince a biskupa Julia Echtera von Mesp
(1545-1617), Wiirzburg, Nmecko.

Designu kruhového papiru nemuazeme upfit
originalitu. Hlavnim problémem by bylo
ziejmeé deéleni kruhu, coz je jisté i hlavni dlivod,
prod je hranaty tvar papiru nejuzite&né;si.
Stranku papiru by mélo byt mozné zmensovat
a zveétSovat bez ztraty materidlu. | kdyz

kulaté knihy z(staly slepou uli¢kou z dobrého
dlvodu, k uvedeni takové kuriozity je divod.
Je dobré vylougit véechny mozné varianty,
abychom se dobraly té spravné.

Kodex , Bruges, 1480 (Hil im Cathedral Library,

obr.8,9
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Nebo sito piedstavte jinak. Pfelozite li élnik s ,,j ym“pomérem napiil, dalsi
obdélnik se stranami stejného poméru. Pokud by se vam podafilo slozit papir formatu A4 16x
ziskali by jste papir velky pi Zné jako vosi oko, exponencial pirala by ale mohla, pokud by ji
hmota papiru, pok dala dal az do tak malych rozméru, které nejsou lidskym
okem viditelné. Pokud bychom iuz

bychom se velikosti papiru pfi

pakr iformat Ada i ven, pfi 48. uz
elikosti planety Zemé.

Takova vlastnost poméri stran je genialni pro design normovaného papiru ,moderni spoleénosti“.
Kromé Kanady a USA se tak dnes pouziva format A4 na celém svété.

obr.10

A4/2'¢
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3.PAPIR JE ZE DREVA.

Po del§im zvaZeni jsem se rozhodla poukazat i na samo-
zfejmost vyroby papiru ze dfeva. Tento stereotyp ale
nezasazuji do soucasnosné ekologické situace, kdy se
objevuji pokusy o nadhrazku v podobé bananovych, ¢
travovych papirt. V nasledovani kulturné pok¥iveného
pohledu na materialitu papiru se obracim na historicka
fakta. Kapitola Papir je ze dieva je vizuilné textovou
eseji cesty od ne-lidského dievéného papiru ptes papir

z rostlinného vlikna a7 k vitézstvi d¥eva.

Papir ve své vlastni definici neni omezeny na dfevény
zaklad: Je to netkany material vétsinou vyrdbény z mechanicky
nebo chemicky zpracovaného dveva, celulézy, textilu nebo jinych
rostlinnych vliken rozmélnénych ve vodé, krerd jsou ndsledné
rovnomérné rozprostiena na sita, lisovina a susena. A co
vic, nase predstava o ,,dfevéném papiru“ se formuje az od
poloviny 19. stoleti (obr. 11). Do té doby bylo hlavni surovinou
k jeho vyrobé konopi, len a bavlna (staré textilie). Potteba
hledat novou surovinu byla zap#i¢inéna nedostatkem hadrt
kvali zvySené poptavce a zapojeni stroji do vyroby, diky
kterym bylo mozné trh uspokojit. Zavadéla se rizna opatfeni
v podobé zakazu vyvozu hadrii za hranice zemi a podobné.

Pieklenuti na velkovyrobu papiru ze d¥eva bylo spojeno
(jak jinak nez) s moci. Boj mezi konopim (technologicky

i ekologicky vhodngjsim?) a dfevem byl rozseknuty roku
1937, kdy byla prosazena dan na péstovani konopi. Vyznamni
pramyslnici v Eele s medidlnim magnatem, vlastnikem
vétSiny lest a papiren na tzemi USA, W. R. Hearstem,
uvalili na slibnou surovinu dezinforma¢ni kampa, ktera
vedla az k ilegalizaci marihuany.

»V souéasnosti je prinejmensim podivuhodné, ze tato bezpochyby
vysoce environmentdlné priznivd rostlina nemd dnes ve svérovém
hospodarstvi své pevné misto a neustile trpt na ndsledky prohibice
pocinajict v USA minulého stoleti.**
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4.PAPIR JE BILY.

Sekee o bélosti nejvice navazuje na instalaci, jelikoz rozdily
v nuancich nejde jinym zptisobem déivéryhodné ptedat.
Mnohost bilych papirti ukazuje i raznost pojmenovani
bilé barvy, potazmo i znatek samotnych papira.

Kapiralistické a konzumni myslent, kerému byl papir tichym
prihliZejicim spolecnikem, v pritbéhu 20. stoleti rozviji

a zdokonaluje uméni marketingu a brandingu. Bylo otdzkou
Casu, kdy se nabyté dovednosti a strategie pfenesou i na
produkci samotného papiru, ktery uz je v dané dobé jednou

v v

z nejrozsitendjsich a naduzivanych komodit. Kruh se uzavird —
papir byl obrandovin.

Munken Lynx, Munken Pure, Munken Polar, Munken Print White, Munken Print Cre-
am, Niveus FIT+, GardaPat, Pergraphica Natural, Multidesign Natural, Multioffset,
BioTop 3, Rusticus Neve, Rives Tradition, Tiepolo, Keaykolour, Conqueror, Chagal,
Palatina, Tiziano, Chagall Candido, Schkolyaryk, Conqueror Bamboo Natural White,
Conqueror Connoisseur 100% Cotton Soft White, Conqueror CX22 25% Recycled
Fresh White, Inuit Tactile High White, Inuit Ultra Smooth High White, Creative Labels
Wove Extra White, Keaykolour Pure White, Keaykolour China White, Geltex Linea
Blanco Nieve, Geltex LS Blanco Nieve, Geltex CN Blanco Nieve, Curious Matter
Goya White, Curious Skin Digital extra white, Polyart LASER, Dali Candido, Modi-
gliani Candido, Plike White, Olin Origins for HP Indigo Chalk, Olin Regular Natural
White, Flora FSC Gardenia, SENDme Wove Natural White, SENDme Wove High
White, SENDme Laid Natural White, SENDme Laid High White, Conqueror CX 22
diamond White, Conqueror CX 22 brilliant White, Rives Tradition Bright White, Rives
Tradition Natural White, Arctic Ice...

Papir byl obrandovan spolu s bilou barvou, jejiz odstin
miizeme dnes diky technologiim uréit piesnéji nez kdy dtive.
Je také mozné prenést presny odstin bilé do virtualniho
prostiedi pomoci Ciselného kodu. Na zakladé ¢ehoz vznika
i osobité pojmenovani jako White White, Brilliant White aj.
Lidské oko vidi bilou mnohem subjektivnéji nez stroj

a rozdilu si v§ima az ve chvili, je-li v kontrastu s jinou bilou.
Kolik tedy dokaZeme rozlisit bilych odstinti?

21 Martina BERANKOVA, Environmentalini souvislosti priimyslového hospodareni' s papirem, diplomova prace, Masarykova univerzita - Fakulta socilnich studii,
vedouci prace Ing. Zbynék UlGak, Ph.D., Brno 2010, dostupné z: https://theses.cz/id/0541st/, s. 21-22.

22 Tamtéz.



obr. 1

G. W. SCHLICHTEN,

MEANS FOR TREATING FIBER BEARING PLANTS.
APPLICATION TILED DEC. 20, 1940,
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George W. Schlichten vynalezl tzv. dekortikator
(vytira¢ pazdetff), jez se dal pouzit na oddéleni
vldkna od diené témér kazdé rostliny. Dekorti-
kator sliboval moznost vyroby papiru z konopi
ve svétovem méritku.
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B.She is black/papir a Tao

Katalog kon¢i tvahou nad diavody neviditelnosti papiru,
ktera se opira o taoistické myslenky (obr. 12). Jak se zméni
n4s pohled na papir, budeme-li z8istajasna hledét na ru papir?

wJe ¢erna.Inu,ona’ - predevsim zena - reprezentuje to, cemu filosoficky rfikame
negativni princip. [...] Jak byste mohli védét, Ze jste vynikajici, jestlize by proti
vam nebylo to za-nikajici? Nemuzete ocenit konvexni bez konkavniho, pevné bez
poddajného. [..] Zijeme ale v kultute, ktera si toho neni védoma. Mazete spatfit
malbu &i kresbu ptacka, ale uz si nev§imnete papiru pod nim. Vidite vytiSténou
knihu a myslite si, Ze to dulezité je tisk a na strance nezalezi. Ale presto, pokud se
nad tim zamyslite - jak by jste mohli vidét tisk bez papiru pod nim?

To, ¢emu se fika podstata (substance), je to, co stoji pod (sub = pod; stance = stata/
stat). Byt podstatny znamena byt podlozim, oporou, zakladem svéta. A to je velka
funkce zenského: byt podstatou. A proto je Zenstvi reprezentovano vesmirnym
prostorem, ktery je v noci samoziejmé Serny. Ale nebyt derného a prazdného
prostoru, nebylo by za Zadnych okolnosti mozné vidét hvézdy.“

Myslenka dtlezitosti papirové substance se pienesla i na
design obalky, ktery spaji podstatu &erné s bilym archem.

(obr. 13)

X

Vypravi se pfibéh o astronautovi,
kterému byla po navratu z kosmu
polozena otazka, zda vidél boha.
»Ano.“ odpoveédél a po kratké pomice
dodal: ,Je derna.”

strace: Jana Hradkova

Projekt Behind the Paper je diplomovou praci, ktera vznikla v Ateliéru grafického designu 2 na Fakulté vytvarnych uméni VUT Brné roku 2022.

M8li bychom v prvni Fadé myslet v opadnych zobrazenich.

Timto pFevré jo it je Sernd. PF
sinamisto ,Boha otce",,,Bohyni Matku®. A pFedstavte si, ze
to nenizafioi, svétlem planouci bytost, ale nevyzpytatelns
temnota. Takova, jakou je v Hindu mytologyi Kali - velké
matka - kterou ukazuji v tsch nejpfigernéjsich obrazech.
(Allan Watts, Tao of Philosophy)
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¥

obr.12

_ Bnels BLACK &

<o
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23 Alan WATTS, “The Tao of Philosophy”, The Library, dostupné z: https://www.organism.earth/library/document/tao-of-philosophy-2 (cit. 9. 4. 2022).

zury inspirovana myslenkou ,she is black”

obr.13 - obalka bro



C. Instalace

Na piedstavu o bilém papiru nejlépe navazuje pohled do
instalace, ve které je na prvni pohled vystavené nic: prazdné
archy. Sténa s papiry A4 nainstalovanymi do ptedem daného
gridu je zprostiedkovatelem piimého kontaktu s jednotlivymi
druhy papirt, které jsou oznacené jako ,,bilé“. V mnohosti
vystavenych druhti je ale zfejmé, Ze je bélost rtizna. Zpiisob
instalace vychazi také z oficialnich nazva bélosti, které
rozfazuji archy do rtiznorodé mozaiky. Jediné texty ve
vystavé — malé popisy nazvii druht papirovych archa

s oznaenim typu a barvy - navic ukazuji papir v roli
produktu s vlastni znackou.

Prezence skute¢ného hmatatelného papiru je od pocatku jasné
opodstatnéna - zku$enost divika s papirem by méla probihat
v realném ¢ase. Pristup grafického designéra k instalaci je
véc druh4. Myslim si, ze dobrym zdrojem inspirace (a uréité
i viditelny vliv v mém p¥istupu) je stale inné grafické studio
Experimental Jetset se sidlem v Amsterdamu. Jeho &lenové
(Marieke Stolk, Erwin Brinkers a Danny van den Dungen)
se zamé&Fuji na tiSténé materialy a site-specific instalace

a popisuji vlastni metodologii jako ,,pfeménu jazyka na
objekty®. V inspirativni vystavé Modular Meaning** z roku
1999 (obr. 14) zaujimaji vy3e popisovanou kritickou roli, ke
které vyuzivaji prostfedky grafického jazyka. Jejich prace je
zajimava pravé ptistupem k papiru, kterému pfisuzuji rizné
vyznamy. Ve zmifiované vystavé se papir stava artefaktem.

| obr.14 - inspirace: instalace Modular Meaning
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Kromé setkani s jednotlivymi archy umoziuje instalace
»Cist“ nelinearng, v celku, ¢i na preskacku. Tomu pomaha
i fragmentarnost tiskoviny, kde ptevladaji obrazy nad
obsahlymi texty, a zrychluji tak ¢teni.

U technického zpracovani bylo t¥eba se zamyslet nad
zplisobem upevnéni, které by nemélo naruSovat archy.
Soulasné s tim jsem se chtéla vyhnout tapetovani, které

wev

znemoziuje pozdéjsi archivaci papiru. Kone¢ny navrh achytu
(obr. 15) by mél tato kritéria splnit.

hrana ma max par mm jen
aby schovala magnet a aby
udrZela vahu archu

magnet pomocny papir, ktery drzi vystaveny

papir tak, aby nebyl ruseny zadnymi
tchytkami. Je nalepeny na zadni
stranu vystaveného papiru.

hebik

vystaveny papir

1 obr.15 - zpusob Uchytu papiru v instalaci

24 Modular Meaning, Experimental Jetset, Amsterdam: Stedelejk Museum 1999.



vizualizace instalace

Geltex CN Conqueror Conqueror Conqueror
Snéhové bila CX22 25% CX22 CXa22

115 g/m? Recyclated diamantova briliantova bila
cerstva bila bila 250 g/m?2

100 g/m? 250 g/m?

Geltex Linea Geltex LS Arctic Volume Keaykolour
Snéhoveé bila Snéhové bila Led ¢inska bila
115 g/m? 115 g/m? 115 g/m? 120 g/m?2

Rusticus Conqueror Conqueror Flora FSC Nacrtkovy papir
Snih Snih Connoisseur Gardenia Chamois
95 g/m?2 100 g/m? (100% Cotton) anyz (kamzik)
Mékka bila 240 g/m? 80 g/m2
120 g/m?

Munken Tracing paper
Polarni

Kli¢ k instalaci je v oficidlnich kategoriich béloti

Instalace achl na sténu
do predem daného gridu




N
N
.

i

inuit Uléra Smooth

zplisob popisu vystavenych papir(i (nazev, pielozeny popis bilé)

vysoce bild

SEZNAM VYSTAVENYCH PAPIRU

rezné hedvabi; ru¢ni graficky papir, (prirodni bila); Korejsky ru¢ni papir
(ptirodni bild); Kancelarsky papir (bild); Kopirovaci papir recyklovany
(bila); Nacrtkovy papir (Chamois &. 2101); Niveus FIT+ (bild); Multioffset,
(bila); Shkolyaryk (pfirodné bila); Munken Lynx (pfirodné bila); Munken
Munken Print (krémova); Munken Pure (Gisté bild); Pergraphica Natural
(ptirodni bild); Pergraphica Smooth (vysoce bild); Conqueror Bamboo
(pfirodni bild); Tiepolo - 100% bavina (bild); Natural Line - 60% konopi,
40% bavlna (bila); GardaPat 11 (bild); Multidesign Natural (pfirodni

bild); BioTop 3 next (Spinava bild); Rusticus Neve (snih); Rusticus

Bianco (bila); Chagall Candido (bild); Palatina (slonovina); Tiziano (bila);
Paperado (bil4); Conqueror Connoisseur 100% Cotton (mékka bila);
Conqueror CX22 25% Recycled (Gerstva bila); Conqueror Laid (vysoce
bild); Inuit Tactile (vysoce bild); Inuit Ultra Smooth(vysoce bild); Creative
Labels Wove (extra bild); Keaykolour (isté bila); Keaykolour (¢inska
bila); Keaykolour Particles Snow 100% Recycled (pfirodni bild); Geltex
Linea (snéhové bild); Geltex LS (snéhové bila); Geltex CN (snéhové bila);
Curious Matter (goyova bila); Curious Skin Digital (extra bila); Polyart
LASER (bila); Dali (bil4); Modigliani (bild); Plike (bil&); Olin Origins for HP
Indigo (kfidova); Olin Regular (pfirodni bild); Flora FSC Gardenia (Anyz);
SENDme Wove(prirodni bild); SENDme Wove (vysoce bila); SENDme
Laid (pfirodni bila); SENDme Laid (vysoce bild); Conqueror CX 22
(diamantoveé bila); Conqueror CX 22 (brilliantova bild); Rives Tradition
(zarivé bila); Rives Tradition (pfirodni bila); Rives Tradition (zafiveé bila);
Arctic volume (led); Arctic volume (slonovina); Arena Smooth (pfirodni);
Kridovy papir (bila); Tracing paper; Arches Aquarelle (pfirodni bild)



Papirz

Bila A4 je symbolem papiru

Americkym protéjskem v oboru sémiotiky
byl filosof Charles Sanders Pierce. Pro Pierce
byl dilezity vztah mezi znakem a véci, kterou

oznaduje. Podle téchto vztaht rozdélil znaky
do tfi skupin: ikon, index a symbol.

Symbol je znak, ktery je s pifedmétem ve vztahu
daném konvenci. Jelikoz je format, bélost i tvar
papiru na takové konvenci postaveny, miizeme
rici, ze bila A4 je symbolem papiru (i proto, ze
si ji vétSina z nas jiz predstavila jako zastupce

v piedstaveé o papiru).

Fakulté vytvarnyoh umani VUT Brnd roku2022.

kters vznikia

&

Papir z pohledu sémiotiky: Charles Sanders Pierce - IKON

ﬂ D ] D D raciondlni a iracionalni zazitek,

naplfiovani papiru vyznamem

JUOE [
aanqd

Ikén je znak, jez je s pfedmétem spjaty

na zakladé podobnosti - v§echny ndkresy
papiru na této strance - obrys bilého
obdélniku se stranami v poméru priblizné
stejném jako ma A4 - jsou ikony papiru.

Nakresleny bily obdéInik s poméry stran pfiblizné 2:3je ikénem papiru.

Vinstalaci ma divak volbu mezi informaci (tiskem) a zaZitkem z &istého papiru.




Zaver 2

Cas straveny dohledavinim nep¥ebernych faktt o papiru,
které se tématu dotykaly (byt okrajové), mi umoznil vymezit
vlastni postoj k materilu, na kterém je postavena ma praxe.
Pokusila jsem se vystoupit ze své komfortni zony obsahlym
teoretickym tématem, které bylo tfeba uchopit pro mé
novym zptsobem. Snazila jsem se komunikovat nové nabyty
postoj dal a ucelené& ukon¢it (mozna a7 p¥ilis dlouhou)
honbu za informacemi o papiru. Vystup je v kontrastu

s obsahlou faktickou research vizualni a soustfedény na
vztah mezi ¢lovékem a papirem spise nez na encyklopedické
v&domosti. Pfezkoumani osobniho nazoru na papir mé
inspiruje k dal$im cilam, jako je napfiklad tematizovana
volbu materialu v ramci grafického femesla. Je spravny ¢as
byt kriticky ,,from within“ nejen vici postoji k praci, ale

i vaéi substanci, kterou se tento obor Zivi.





