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1. Uvod

Az se budou historici v budoucnu ohlizet za zlatym vekem podcastingu,
pravdepodobné zdirazni, ze true crime byl motorem, ktery toto médium vynesl

do stratosféry.

Stejné jako dnes se ale pravdépodobné budou v mnoha tvrzenich, mylit:
napriklad v tom, Ze true crime podcast je tematicky i z hlediska svych fanouskii
monoliticky Zanr, Ze Se jednd 0 povrchni @ nevkusny jev v odvétvi, kterému
drive dominovali skutecni pritkopnici — chraplavi komici, nerd-pop-kulturni
komentdtori a producenti verejnoprdavniho rdadia a ze jeho popularita je
pohanéna myslenkami nebo uddlostmi, které |ze redukovat na ,, rostouci

socidlni tizkost nasi spolecnosti“ nebo ,zrozeni Serialu ‘. (Lavoie, 2021)*

Zhruba od roku 2014 Ize pozorovat vzestup specifického druhu nonfikéni
tvorby, tzv. true crime, ktery je v soucasnosti jeden z nejuzivanéjsich zanrd, zejména
na televiznich VOD platformach (Netflixu nebo HBO GO/Max). Avsak |
Vv auditivnim médiu je mozné zaznamenat ptibyvajici mnozstvi poradt tohoto Zanru.
Spojenim ,,true crime“ lze oznalit dokumentarni potad, program nebo titul
prezentujici skute¢né kriminalni udalosti, pfibéhy zlo¢incti/vraht a jejich obéti ¢i
neobjasnéna zmizeni a umrti.? Podobné jako dokument, je i true crime postaven na
prezentaci faktd, portrétd zloCinct ¢i podezielych a vypovédich svédkt nebo
pozustalych obéti. Divak ¢i poslucha¢ ma tak moznost nahlédnout do policejnich
slozek a patrat po realném obrazu udalosti, a to spole¢né s dokumentaristy, kteti jsou
zaroven i samozvanymi detektivy. Na rozdil od jinych dokumenti kriminalniho

charakteru, true crime ne vzdy cili na zodpovézeni otazky ,,whodunnit“ (neboli kdo

1 PGvodni znéni citace:

When future historians look back at this golden age of podcasting, they’ll likely point out that true crime
was the engine that boosted the medium into the stratosphere.

What they’ll probably get wrong, though, are many of the things critics are getting wrong today: that the
“true-crime podcast” is a monolithic genre, a single kind of thing with a single kind of fan; that it’s a cheap
and tacky plague on an industry previously dominated by the real pioneers — the snarky comedians, the
nerd-pop-culture commentators, and the public-radio producers; and that its popularity is driven by some
reductive idea or event, like “our society’s growing social anxiety” or ,the release of Serial’. (Lavoie, 2021)

2 V doslovném prekladu by se tedy jednalo o ,,skute¢ny zlocin®, ja viak s timto terminem zachazim ve
smyslu terminologického pojmu a uzivam ho synonymn¢ pro oznaceni zanru. Vzhledem k tomu, Ze pojem
se uziva i v ceském prosttedi, operuji s nim v této praci jako s podstatnym jménem muzského rodu.


https://www.vulture.com/author/rebecca-lavoie/

to udélal, ve smyslu spachal zlocin), ale spise ovétuje fakta, piipadné je i zpochybiuje
(Ora, 2018: 107). S timto Zanrem je spojen 1 vétsi duraz na jeho etickou stranku. Jiz
béhem produkéniho procesu je dodrzeni etickych zasad podstatné pro spravnost
prezentovanych faktd a prezentaci udalosti odpovidajici realité. Jak ovSem naznacuje
citace v tvodu prace, zanr neni monoliticky a nejen v auditivnim médiu se objevuje

Vv n¢kolika riznych podobach s rozdilnym pojetim vlastnich konvenci.

Tento zanr se zabydlel i v ¢eském prostiedi. V obdobi vzniku této diplomové
prace, v roce 2022 ho ptedstavuje zhruba desitka potadui a podcastl zabyvajici se
kriminalnimi pfipady a nejasnostmi kolem nich. V ¢eském auditivnim prostoru ma
vSak zanr Siroké spektrum podob. Od detailné promyslenych rekonstrukci autoru,
ptes ,,debatu nad salkem kavy* 0 masovych vrazich. Z divodu této rozmanitosti jsem
se rozhodla napsat praci, ktera uvede do souladu zanrové konvence, zvyrazni ¢asto
opomijené téma etiky zanru a vyznaci specifika true crime v auditivnim prostiedi.
Jako zadouci vedlejsi téma vnimam i komplexni pohled na ¢eska specifika true crime

ve srovnani oproti pokrocilej$im titulim svétové Klasiky zanru.

V ramci své diplomové prace se za pomoci zanrové syntakticko-sémantické
analyzy Ricka Altmana zamétim na definici nejcastéji pouzivanych konvenci true
crime zanru v auditivnim prostiedi. Za referenéni tituly této prace byl zvolen podcast
Pohresovana Ceského dokumentaristy Petra Hatleho a prvni série amerického
podcastu Serial novinatky Sarah Koenig, jejichz dila mapuji dva piipady
zZ devadesatych let minulého stoleti. Oba pfipady, 0 nichz podcasty pojednavaji, jsou
podobného staii a oba se zaroven tykaji trestného ¢inu zahrnujici teen osobu a mnoho
neobjasnénych skute¢nosti. Tato prace chce rovnéz akcentovat odlisny ptivod téchto
referenénich tituld (Serial USA, 2014 a Pohiesovand, CR, 2020), rozdilnou auditivni

kulturu a s nim spojené rizné chapani tohoto zanru.

K definici zanru true crime v auditivnim prostiedi bude pfevazné vyuzita
terminologie filmovych a televiznich studii, kde se nachazi nejveétsi mnozstvi poradi
tohoto Zzanru. Mimo jiné budou Vvramci analytické casti uzity i prvky
audionaratologické analyzy, nebot rozdilna interpretace jednotlivych elementt audia
mize posilit ¢i naopak oslabit dané konvence. Podstatnym tthlem pohledu na Zanr je
vyznam jeho etickych aspektu, které budou v celé praci pribézné akcentovany. Prace

si neklade za cil vybrané podcasty kvalitativné komparovat, ale spise jejich
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prostfednictvim poukazat na ono rozdilné pojeti zanru Vv ramci dvou rozdilnych

kultur.

K tématu mé diplomové prace mé vedly dlouhodoby zajem 0 dokumentarni
televizni a rozhlasovou tvorbu spolu s fascinaci nevyfeSenymi zloCiny.
Béhem pandemické situace v letech 2020-21 zabiral true crime dvé tfetiny z mych
playlisti na Netflixu a v aplikaci Podcasty. Svou zaujatosti timto zanrem tak
nevédomé potvrzuji teze psycholozky Amandy M. Vicary a psychologa R. Chrise
Fraleyho, ktefi tvrdi, ze Zeny jsou fascinovany true crime piib&hy vice nez muzi. Zeny
se totiz snazi Vv této problematice edukovat pro ptipad, ze by se samy staly obéti
trestného &inu (Boling, 2019: 164). Cast&jsi percepce true crime poradti méla
pozitivni vliv na muj poslucha¢sky navyk, nebot ode mé vyzadovala vé&tsi
koncentraci a piitomnost Vv procesu poslechu nez napiiklad u fik¢éni rozhlasové
tvorby. Ze svého pohledu vnimam true crime jako perspektivni zanr, jenz je hodny
znalosti a pozornosti Siroké spole¢nosti, jelikoz podava svédectvi 0 minulych
udalostech. Ty mohou byt spjaty naptiklad s historii stati, komunit atd. Rovnéz, jak
jsem jiz naznadila, true crime od posluchace vyzaduje soustifedéngjsi percepci, diky

niz se mize zlepsit jeho ptistup k poslechovému navyku.

Diplomova prace muze byt ptinosem pro akademickou sféru, nebot” inovuje
stavajici systém zanrovych konvenci true crime s dirazem na auditivni prostiedi a
vyrazné v nich akcentuje eticka kritéria zanru. Ustanovené konvence mohou byt dale

napomocny k dal§im studiim tohoto zanru.



2. Teorie Zanru a vyzkumna perspektiva

Pritomna kapitola ptedstavuje kritiku vybrané literatury a metodologické
postupy uzité v této praci. Uvod Kapitoly tvoii predstaveni nejéastéji citovanych
zanrovych teorii s akcentem na mysleni Ricka Altmana, jez bude v textu této prace
predevsim aplikovano. Kromé néj budou mimo jiné prezentovany i koncepty chapani
zanru V rozhlasovych a podcastingovych studii. Kapitola bude dale zamétena na uzité
texty zabyvajici se true crime zanrem. Nakonec formuluji vyzkumné otazky a popisu

vybrané analytické metody, které budou pouzity k jejich zodpovézeni.

V minulosti se zanrem jakozto ,,souborem obsahovych a formalnich prvku‘
zabyvalo spektrum filmovych a televiznich teoretikti (Zabilansky, 2007). Z desitky
filmovych teoretikd lze jmenovité zminit Tzvetana Todorova, Steva Neala, Barryho
Keith Granta, Davida Bordwella nebo Ricka Altmana (,,Film a zanr*, n.d: 1). Kazdy
z vySe zminénych pfistupoval K problematice zanru odliSnym zpisobem. Tyto
metody nyni Vv kratkosti nastinim. Tzvetan Todorov naptiklad stavi do opozice
historické a teoretické zanry podobné jako elementarni a komplexni zanry (Altman,
1989: 21). Za historické zanry povazuje ty, které jiz byly pojmenovany v minulosti
jako naptiklad zanr tragédie ve Francii v 17. stoleti (Todorov, 1976: 162). Naopak za
teoretické zanry Todorov povazuje ,,predem dané kategorie, jejichz vymezeni je
zavislé na odvoditelnych charakteristickych rysech umélecké formy nez na analyze
konkrétnich piipadu* (,,Film a zanr“, n.d: 5). Bulharsky teoretik Todorov rovnéz
uvadi, Zze nové vznikajici zanry jsou smésmi starych zanrd, vV nichz jsou jednotlivé
prvky kombinovény, vypoustény &i posouvany. Zanr tak v jistém ohledu ptirovnava
k lidské teci, v niz lze jednu vétu sdélit vicero zpusoby (Todorov, 1976: 161). Barry
Keith Grant na rozdil od Todorova chéape Zanr jako opakovani a ,,variaci znamych
pribéhti se znamymi postavami a situacemi* a do své teorie integruje i divacka
ocekavani. Grant odkazuje na specificky systém znakt a ikonografii, jez si divak
spoji s danym zanrem, a piredpoklada tedy jakousi apriorni divakovu zkuSenost se
sledovanim zanrovych filmu (,Film a zanr*, n.d: 1). Tuto teorii vSsak komplikuje
Steve Neale, jenz upozornuje na fakt, ze zanry nemohou byt chapany jako
izolovatelné kategorie, a poukazuje tak na moznou kombinovatelnost jejich konvenci
(,,Film a zanr, n.d: 1). Rovnéz dodava, zZe tvurci maji kategorie v oblibé, jelikoz je

pro né nasledné jednodusi cilit na specifické publikum a zaroven jim zanr poskytuje



nastroje K experimentovani s danou kategorii (,,Media Studies @ Guilsborough
Academy”, n.d.). Steve Neale se vSak primarné soustiedi na samotné divaky. David
Bordwell se od svych pifedchidcu lisi svym akcentem historického kontextu zanru.
Podle néj nelze zanr pevné klasifikovat, jelikoz vznika pro urcity historicky moment.
S vyse zminénymi teoretiky se ovsem shoduje na systému konvenci, jez se napfic¢
zanry mohou navzajem vylucovat (,,Film a zanr*, n.d: 1). Pfestoze zminéni teoretici
poskytuji validni poznatky K teorii zanru, napiiklad moznost kombinace zanrovych
prvki u Tzvetana Todorova nebo zanrovy historicky kontext u Davida Bordwella,
jejich poznatky maji jeden nedostatek. Orientuji se predevsim na sémantické aspekty
zanru (postavy, zabéry, lokace a podobné). Posledni z vybranych teoretikd, Rick
Altman vsak s timto postupem nesouhlasi a predklada zcela jinou teorii, ktera je

zalozena na spojeni sémantického a syntaktického ptistupu.

V tvodu své teorie Altman (1989) piedstavuje dvoji ptistup badateld k zanru
a podrobuje jej kritice. Podle n¢j se badatelé v prvnim piipadé zaméfi na néjaky
seznam textu, které koresponduji s ,,jednoduchou tautologickou definici zanru (napft.
western = film, ktery se odehrava na americkém Zapadé nebo muzikal = film
s programni hudbou)* (Altman, 1989:18). V druhém ptipadé pak nachazeji kritiky,
ktefi se drzi jistého uznavaného filmového kanonu (Altman, 1989: 18). Altman ale
vidi potencial zanru v né¢em ponékud odlisném. Zanr je dle Altmana tvofen dvéma
typy slozek. Prvni z nich jsou sémantické aspekty zanru, jakozto soubor podobnych
ryst (Altman, 1989: 22), popsany diive zminénymi teoretiky. Za tyto rysy povazuje
naptiklad postavy, ¢asoprostor, zabéry apod. Za druhou slozku nasledné oznacuje
syntaktické aspekty, tedy ,,soubor $irSich struktur spjatych s danym zanrem* (Kucera,
n.d.).® Jedna se napiiklad o vztahy mezi postavami, strukturu klimaxu aj. (Skopal,
1999). Altman rovnéz vysvétluje, ze sémanticky piistup ma malou explanacni silu,
diky ¢emuz je mozné jej aplikovat na velké mnozstvi filmu (Altman, 1989: 22).
Syntakticky pfistup ovSem neni mozné aplikovat v takto velké mife a diky tomu je
mozné ,,izolovat pro dany zanr specifické, vyznam nesouci struktury* (Altman, 1989:
22). Tyto dvé zanrové kategorie mohou ovSem pokladat otazky zanru pouze

Vv piipadé, Ze jsou kombinovany a zkoumany dohromady (Altman,1989: 23). Tato

3 U zminéného westernu mGZeme za syntakticky aspekt Zanru povaZovat stfet civilizace a divociny (Kucera,
n.d.).
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teze je pro mé velice dilezité v samotné analyze, nebot' nepoukazuji pouze na
sémantické prvky zanru ale i na jejich syntaxi. Z Altmanovy teorie je ziejmy diraz
na strukturalismus, jimz je Rick Altman ovlivnén (,,Film a zanr*, n.d: 22). Na rozdil
od diive zminénych teoretikti se Atlman domniva, ze odmitanim jednoho z téchto
dvou pfistupt se dopoustime odmitani jakéhosi zanrového zakladu (Altman, 1989:
22) a zaroven odmita predpoklad, Ze Zanry maji pevné hranice (Skopal, 1999). Tento
aspekt mé pfivadi ke podstatnému kritickému nahledu na samotny true crime zanr,
jehoz konvence se mohou dilo od dila odliSovat. Jeden Zanr tak mize byt kombinovan
naptiklad se syntaxi jiného zanru (Altman, 1989: 24). Svou tezi demonstruje na
nékolika piipadech, mezi nimiz je naptiklad vyvoj sci-fi filmi. Podle Altmana se
tento zanr vyvinul jako relativné stabilni, avSak pozdé¢ji zacaly jeho syntaktické
postupy piipominat syntaxi westernu, a to z hlediska stietu dvou civilizaci. Zanr je
tedy mozné definovat i s ohledem na jeho historii (Altman, 1989: 25). Pravé zminéna
zanrova remediace a proména zanru jsou podstatnymi koncepty pro definici
auditivniho true crime Zanru v této praci. Pozdé&ji Altman ke svému sémanticko-
syntaktickému piistupu piipojuje jesté rozmér pragmaticky, v némz klade duraz na
,opomijeny prumyslovy a zurnalisticky diskurz* a akcentuje tulohu publika
v konstruovani zanru (Skopal,1999). Ve spojitosti S pfidanym pragmatickym
piistupem si teoretik klade napiiklad otazku, kdo promlouva prostfednictvim
zanrovych pojmu a kdo je jeho adresatem (Skopal, 1999)? Altman ve své teorii
nezahrnuje pouze divaky, ale i tvarce, distributory nebo kulturni agentury (Altman,
1999: 210). Rovnéz definuje povahu zanru jako multidiskurzivni, v niz jsou
jednotlivé zanry kodovany vicero kody, které sméfuji K danym uzivatelim
podilejicim se na jejich definici (Skopal, 1999). Ma prace akcentuje Altmanuv
sémanticko-syntakticky pfistup, jelikoz dle jeho vlastnich slov slouzi k analyze
jednotlivych d¢l a poskytuje uspokojivy deskriptivni slovnik (Altman, 1999: 207).
Protoze se ve své praci vénuji definici auditivniho true crime a specifikaci jeho

konvenci, je pro me jeho teorie nejvice vyhovujici.

K Zanrovym teorii Se nepostradatelné vaze praveé i pojem konvenci, ktery je
taktéz tfeba definovat. Uvedeni teoretici nepouzivaji pojem konvence, ale uchyluji se
naptiklad k pojmu ikonografie, spolecné rysy atd. Ani Rick Altman s timto
pojmenovanim neoperuje, ackoliv poukazuje na zminéné podobné rysy. Rozhlasovy

teoretik Guy Starkey (2014), pojem konvence pouziva a chape je jako normy
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ptijatelného chovani a jakési zavedené rozhlasové postupy. Prikladem mu je samotné
uziti jinglu pfed danou zpravou nikoliv za ni. Jako dalsi ptiklad uvadi vlozeni
odleh¢ené zpravy v zavéru zpravodajstvi. Dodava, ze rozhlas je bohaty na konvence
a ze zamér producentu tyto konvence porusovat, ¢i je inovovat musi byt zietelny,
jinak jejich snahy budou chapany jako neprofesionalni (Starkey, 2014: 28-29). | Bill
Nichols prezentuje myslenku, ze konvence jsou napomocné pii odliSovani zanru.
Tvrdi, Ze pokud ma film patfit k danému Zanru, napiiklad k dokumentu, musi
pracovat s konvencemi, které se objevuji ve filmech oznacenych jako dokument.
S velikou pravdépodobnosti tak dané snimky budou obsahovat rozhovory, uziti
komentafe prostfednictvim voice-overu nebo nahravani autentickych zvuka
(Nichols, 2010: 40-41). Vsichni zminéni autofi tedy chapou konvence jako opakujici
se spole¢né rysy v potadech podobné charakteristiky. Uvedena definice konvenci je
potiebna pro mé hledani spole¢nych rysu true crime, jelikoz vychazim z myslenky,
ze nekteré rysy nejsou uzivany pokazdé, ale alespon frekventované. V této praci tedy
za konvence povazuji az analyzou objevené opakujici se sémanticko-syntaktické
rysy. Jelikoz se z ¢asti opiram o filmovou teorii Billa Nicholse (2010), bude nutné
zapotiebi opomijet vizualni aspekt dokumenti. To mé dovadi k formulované stézejni
otazce pro midj vyzkum a naslednou diplomovou praci: Jaka jsou specifika
auditivniho true crime zanru a jak tato specifika proménuji tradi¢ni konvence Zzanru

definované predevsim Vv audiovizualnim prostiedi?

Neméné dulezitou oblasti, kterou bylo vramci reSer§i tématu nutné
prostudovat, je literatura orientujici Se na systematizaci nonfikénich Zanru
zamétenych specificky na dokumentaristiku. Audiovizualni dokumenty byly
v minulosti nékolikrat teoreticky zpracovany filmovym teoretikem Billem
Nicholsem (2010), ktery ve své publikaci poklada podstatné otazky tykajici se stylové
stranky dokumentarnich snimku, ale zaméfuje se i na etické aspekty dokument.
Uvadi i celé spektrum piikladi dokumentt, na nichz jednotliva témata demonstruje
a rovn¢z klade duraz i na odlisné podoby téchto dél. Pro tuto praci budou vyuzity
jeho poznatky tykajici se definice dokumentarniho filmu, modu reprezentace, ale i
etickych aspekti dokumentt. Nicholsovy teze aplikuji pfedevsim v ¢asti mapujici
Ceské true crime potady a podcasty a dale v samotné analyze. Jeho myslenky
poskytuji potiebné informace Kk chapani nékterych dokumentaristovych praktik

uzitych v jeho dilech a etické problémy, jez jsou Vv nékterych aspektech shodné
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s nékterymi praktikami rozhlasovych dokumentti (naptiklad vedeni rozhovoru se
socialnim aktérem). Nicholsovy poznatky vsak popisuji pouze ¢&ast konvenci
dokumentarniho Zanru. Ztoho duvodu se budu opirat rovnéz o publikace

rozhlasovych studii, jez 0 konvencich mluvi detailnéji a Siteji.

Z desitky teoretikii, vénujicich se rozhlasovému dokumentu, budou v této
praci akcentovani predevsim Robert McLeish, Hugh Chignell, Guy Starkey a Andrea
Hanackova. VSichni tito autofi se s riznymi odchylkami zabyvaji zanry auditivniho
média. Robert McLeish se naptiklad selektivné zaméfuje na produkéni postupy
nékterych rozhlasovych zanrt a formatu, a tudiz jednu kapitolu vénuje dokumentarni
tvorbé. V kapitole poukazuje na uskali, kterych by si mél byt dokumentarista védom
pred samotnym nahravanim (McLeish, 2005: 265-266), ¢i za jakych okolnosti 1ze
zatadit vypravéée do finalniho dila (McLeish, 2005: 268). Dokumentarni zanr
povazuje za zcela faktograficky, zalozeny na dikazech Vv podobé rozhovord,
pisemnych zaznamech nebo dalSich pramenech. Autor taktéz dodava, ze celovecerni
dokument muze zahrnovat fiktivni drama nebo poezii (McLeish, 2005: 20). Jelikoz
je kapitola pfinosna pro tuto diplomovou praci z hlediska praktickych informaci,
bude uzita primarné¢ ve spojeni S postavou dokumentaristy, jeho praci a piipravou
dila. I Hugh Chignell ve své publikaci klasifikuje auditivni tvorbu dle jednotlivych
zanrd. Autor ovsem nepopisuje zanr z produkéniho hlediska, nybrz se zamétuje na
definici rozhlasového dokumentu a feature. Chignell hovoii 0 jejich podobach
s televiznim médiem a uvadi nékolik ptikladi (Chignell, 2009: 22). Upozorfiuje na
to, ze rozhlasové dokumenty piezivaji pfedev§im na stanicich vetejnopravnich radii
po celém svété. Dokumentaristé jsou taktéz jejich prostiednictvim schopni vyuzit
moznosti zvuku k zobrazeni kazdodenniho zivota (Chignell, 2009: 22). Guy Starkey
se od svych kolegti odliSuje zejména tim, Zze se zaméfuje predevs§im na analyzu
britskych dokumentd. Oproti pfedchozim textim Se rozhlasovym dokumentim
vénuje detailngji z hlediska formy, stylu, etiky, ale zaroven se snazi motivovat
Ctenate K tvorbé vlastniho dila. Rovnéz zminuje, ze dokument pracuje se stylem a
konvencemi tak, aby vyhovoval riznym kontextim nebo riznému cilovému publiku
(Starkey, 2014: 206). Touto tezi autor poukazuje na moznost variaci dokumentarniho
zanru, coz je relevantni K tématu této prace. Starkey ve svém textu apeluje i na
dulezitost logicky usporadané struktury nejenom samotného dokumentu, ale i celé

série (Starkey, 2014: 207). Nelogicky uspotfadana struktura ma za nasledky ztratu
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koherence a posléze i posluchaciu (Starkey, 2014: 207). Z ceskych teoretikt je
zahodno zminit Andreu Hanackovou (2010), jez se zabyva poetikou ceského
rozhlasového dokumentu a feature letech v letech 1990-2005. Autorka ptedstavuje
razné formy dokumentt a featurt v ¢eském prostiedi a bohaté pracuje s terminy a
konvencemi dulezitymi pro mou samotnou analyzu. Své poznatky demonstruje na
prikladech vybranych ceskych dokumenti a featurd. Frekventované uziva i
audionaratologické pojmy, které mi budou v praci naipomocny. NejrelevantnéjSimi
zdroji pro tuto praci jsou tedy publikace Guye Starkeyho a Andrey Hanackové, jez
piedkladaji komplexni deskripci rozhlasovych dokumenti. | kdyz jejich texty v praci
nejvice aplikuji, v nékterych castech se budu opirat i 0 text Roberta McLeishe, ktery
postihuje i témata akcentace pravdy v dokumentech (McLeish, 2005: 265).

Je tieba zdiraznit, Ze vSechny zminéné texty vznikly v dobé, kdy podcasting
jesté vibec nebyl zdrojem odborné reflexe. Hovorii 0 nonfikénich zanrech bez reflexe
digitalniho prostoru internetovych platforem, na kterych lze replikovat obsah
z hlediska dostupnosti anebo ho nové vytvaret z hlediska zanrti podcastingu. Teorii
mapujici Cisté podcastingové techniky poskytuje kriticka Siobhan McHugh. Autorka
se ve své studii vénuje pojmu podcasting, jenz mize oznacovat jak produkci, tak
konzumaci podcastového obsahu (McHugh, 2016: 27). S oporou 0 pét rozhlasovych
osobnosti predstavuje tematické rozmanitosti podcastingu, moznosti jeho
financovani nebo odlisnou formu poslechu. Mimo jiné vénuje pozornost i
kumulativnimu a intimnimu charakteru podcastii a vétsi mife tviréi svobody autort
(McHugh, 2016: 3). Podcastingem se taktéz zabyvaji Martin Spinelli, Dann Lance a
Rebecca Ora. Martin Spinelli a Dann Lance (2019) ve svém textu nahlizeji na
znovuobjevovani principti podcastové formy, ktera se podepsala na percepci true
crime podcastu Serial, jimz se zabyva tato prace. Tvirci podcastu tak byli schopni se
sami rozhodnout naptiklad jakou délku pro podcast zvoli nebo jak bude konkrétni
dilo pracovat s podcastovou formou (Spinneli & Lance, 2019: 181). Rebecca Ora
oproti predchozim dvéma zminénym naopak nahlizi na podcast Serial z hlediska
spojeni s trajektorii dokumentarniho filmu a jeho prostoru. Poukazuje naptiklad na
to, jakym zpusobem jsou zpochybnovany standardni dokumentarni praktiky jako
tieba budovani vérohodnosti (Ora, 2018: 107). Oba texty budou dulezitou spojnici
analyzy podcastingu a teoretickymi poznatky rozhlasové dokumentarni tvorby a

samotného titulu Serial.
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Prestoze, ze uvedeni autofi demonstruji riizné thly pohledu na dokumentarni
zanr, ani jeden z nich nezminuje termin true crime. Ten pouziva az teoreti¢ka filmové
a dokumentarni tvorby Stella Bruzzi. Jeji text (2016) je podstatnym vychodiskem
mych tvah, jelikoz opakované zkouma nékteré sémanticko-syntaktické aspekty
tohoto zanru. Autorka poskytuje ¢tenaii celkem Sest ptikladd audiovizualnich true
crime potadd, na nichz prezentuje odlisné podoby tohoto zanru.* Mezi zmifované
aspekty zanru fadi predevSim témata, aktéry, zpusoby vypravéni a Casoprostor.
Ackoliv Bruzzi tyto specifické aspekty true crime Zanru explicitné nedefinuje, ve
svém textu s nimi priib&zné operuje. Ctenaii jejiho textu je vzdy piedlozena kratka
deskripce daného dila nasledovana vybérem jedné konkrétni situace. Na ni Bruzzi
demonstruje nékteré postupy uzivané v true crime dokumentech. Autorka napiiklad
uvadi uziti archivnich zabéri ze soudnich procesi, vypoveédi sveédkd nebo uziti
dokumentarniho inscenovani. True crime dokument osobné povazuje za relativné
niche zanr, (Bruzzi, 2016: 1) jelikoz se soustfedi primarné na kriminalni tématiku.
Tato myslenka podporuje i tezi Guye Starkeyho, ktery poukazuje na existenci

riznych druht dokumentu a jejich cilovych publik (Starkey, 2014: 206).

Néplni a tématem true crime dokumentl je mapovani riznorodych kriminalni
udalosti nebo piibehl obéti, existuji i dokumenty zabyvajici se justiénimi omyly,
(Bruzzi, 2016: 1) korupci ¢i zlo¢iny policistd. V prevazné vétsing pripadi je zkouman
jeden zvoleny trestny ¢in, ktery vSak muze zastieSovat jeden a vice pfipadu.
Diavodem syntézy ptipadt jsou pak stejni aktéfi nebo naptiklad stejné okolnosti ¢inu.
Jiz tato skute¢nost ukazuje na néjaké opakujici se tendence v tomto zanru. Unikatni
syntézu dvou ptipadi naopak nabizi podcast Magdaleny Sodomkové a Brit Jensen
Matematika zlocinu (produkce CRo a Nadaéniho fondu nezavislé zurnalistiky, 2018),
v némz pridelené pripady jednoho soudniho znalce vykazuji identické vadné vypocty
a posudky. Jak uvadi Guy Starkey, struktura dokumentt by m¢la byt logicka a
zprostiedkovana posluchaci tak, aby si i on sam dané souvislosti uvédomil (Starkey,
2014: 207). V ptipad¢ true crime dokumentt je tedy cilem piehledné zobrazeni
trestnych ¢inti. True crime se rovnéz zajima 0 kriminalni udalosti, od nichz ubéhl

delsi casovy horizont ¢ili doba delsi nez né€kolik mésicti nebo let. V nékterych

4 Mezi t&chto Sest piikladt fadi jmenovité: The Kick, The Staircase, The 10th District Court, The Jinx, Serial a
Making a Murderer (Bruzzi, 2016: 1-39).
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ptipadech se ale muze jednat i 0 nedavné kauzy. Naptiklad televizni dokument Crime
Scene: The Vanishing at the Cecil Hotel z roku 2021 pojednava o studentce Elise
Lam, ktera se v roce 2013 ztratila za zahadnych okolnosti v Hotelu Cecile v Los
Angeles (Berlinger, 2021) a jejiz mrtvé télo bylo pozdé&ji nalezeno ve vodni nadrzi na
stfe§e zminéného hotelu. Uskalim samotného patrani a znovuotevirani piipadd po
delsi dobg je zastaralost tehdejsi kriminalistické techniky a prakticka nemoznost najit
nova fakta (Torres, 2021). V neposledni fadé, true crime, mapuje, podobné jako
bézné dokumenty, minulé udalosti, jejich pribéh a mnohdy i jejich socio-kulturni

dopad.

Narativni strategie audiovizualnich dokumenti zminéného zanru jsou zalozeny
predev§im na monolozich dokumentaristt, ktefi prezentuji dana fakta. Filmovy
teoretik Bill Nichols tyto osoby oznacuje za zastupce vefejnosti, jelikoz hovoii jak
V zajmu instituci, tak i v zajmu reprezentovanych osob (Nichols, 2010: 61). Figuruji
tudiz jako vypravé¢i a mimo jiné prezentuji divakovi/posluchaci svtij thel pohledu.
Kromé monologt se v dokumentech vyskytuji i dialogy, které vede dokumentarista
se svymi respondenty. Skupinu zpovidanych osob obvykle tvoii nejenom pozustali,
ale i jini angazovani aktéti a experti z forenznich, kriminologickych a medicinskych
obort (Nichols, 2010: 29). Zde tedy lIze vypozorovat integraci podobnych postav a
vztahll napii¢ jednotlivymi dily stejného zanru (Altman, 1989: 22). Vsichni uvedeni
poskytuji jak dokumentaristovi, tak divakim informace potiebné k pochopeni
daného problému. Dokumentaristé v auditivnim zanru se vyrazné opiraji i 0 slozku
zvuku, zejména pak o mluveny ,.komentat, synchronni fe¢, akustické efekty nebo o

hudebni podkres, jenz dotvaii atmosféru jejich dila (Nichols, 2010: 46).

Neméné podstatnym prvkem audiovizualnich true crime je i wuziti
autentického filmového materialu. Bruzzi ve spojeni s pojmem true crime zminuje i
souslovi evidence verité ¢ili filmovy material zachycujici zadrzené osoby, doznani
kriminalnik nebo zabéry mist ¢inu (Bruzzi, 2016: 3). Tyto zabéry ¢i nahravky jsou
na prvni pohled rozpoznatelné od materialu nato¢eného dokumentaristou. Archivni
segmenty vSak mohou byt nahrazeny dokumentarnim inscenovanim neboli
dramatizovanymi  sekvencemi. Autofi Vtéchto scénach cCasto pracuji
s profesionalnimi herci, Ize ale vyjmenovat nékolik ptipadii, kdy v dramatizovanych

pasazi uzili samotné aktéry danych udalosti (Nichols, 2016: 37). Dramatizované
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scény by nemély byt povazovany za vérnou kopii zobrazované udalost, ale spise za

autorovu interpretaci (Nichols, 2016: 49).

Piedstavila jsem tak nyni audiovizualni Zzanr true crime, jenz je zalozen na
akcentaci kriminalni tematiky, vykresleni realnych 0sob a na zobrazeni autentického
materialu. Jde tedy o specificky druh dokumenti s niche cilovou skupinou divaka
aplikujici podobné postupy (Bruzzi, 2016: 1). Ackoli byly v pievazné mite
zminovany audiovizualni pofady, chapani tohoto Zanru v audiovizi nam otevira dvete

k bliz§imu priuzkumu auditivniho prostoru.

Na zaklad¢ dostupné literatury tykajici se true crime jsem sestavila nejéastéji
vyskytujici se konvence vtomto zanru, a to specifickou roli dokumentaristy a
Casoprostoru, praci S autentickymi materialy, prezentaci pribéhi zahrnujici
skute¢né 0soby, uvodni titulky jako podstatny prvek reflektujici téma a divérny
vztah s posluchac¢em. Tyto uvedené konvence jsem si s oporou o text Stelly Bruzzi
rozdélila dle ¢tyt zanrovych aspektt: témata a jejich verifikace, aktéfi, ¢asoprostor a
zpusob vypravéni, jez koresponduji S zanrovymi aspekty Ricka Altmana a které
budou blize analyzovany. Cilem mého nasledného zkoumani je zpfesnéni uvedenych
opakujicich se konvenci zanru true crime v auditivnim prostfedi na ptikladech
Ceského podcastu Pohresovand Petra Hatleho a prvni série amerického podcastu

Serial novinarky Sarah Koenig.

Bylo vickrat zdtiraznéno, ze Zanrologické studie, 0 které se opiram, se vétSinou
odkazuji k audiovizudlnim artefaktim. Specifika zanrt auditivni tvorby opirdm
v dalsim textu predevsim o studie Guye Starkeyho a Andrey Hanackové. Protoze oba
podcasty nejsou zalozeny ¢isté¢ na mluveném slové, ale své vyznamy vkladaji i do
dalsich nonverbalnich zvuku, je téz zahodno se v ramci analyzy opfit i 0 poznatky
z audionaratologické analyzy. K aplikaci audionaratologické terminologie v pribéhu
celého textu se budu opirat o ¢lanek Elke Huwiler (2005) a publikaci Iva Blahy
(2014) a kapitolu z knihy Billa Nicholse (2016). Huwiler ve svém textu poskytuje
odbornou rozhlasovou terminologii relevantni a potfebnou pro mou praci, ackoliv se
vyjadiuje predevsim K rozhlasové hfe. Uziva vSak terminy spolecné vice
rozhlasovym zanrim, jako je naptiklad mluvené slovo, hledisko nebo vypravée
(Huwiler, 2005: 51). Blaha se naopak ve své knize pohybuje spiSe Vv intencich

audiovizualnich dél. Jeho text je vSak mozné v analyze diplomové prace aplikovat,
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nebot pracuje s podobnymi terminy jako Huwiler a nabizi ¢tenafi i pieklad nékterych
téchto terminti do cestiny. Bill Nichols (2016) se hojné vénuje tématu tzv.
dokumentarniho inscenovani, které Ize popsat jako inscenované segmenty minulé
udalosti zalozené na interpretaci autora (Nichols, 2016: 49). Dokumentarni
inscenovani nebo taktéz re-enactment jsou zajimavym prvkem audia z pohledu prace
s prostorem a zvukového vypravéni. Poznatky tykajici se tohoto jevu budou primarné

uzity V kapitolach zabyvajici se ¢eskymi piedchudci true crime pofadu.

Permanentni dialog metod zanrové a audionaratologické analyzy bude v
triangulaci doplnén 0 analyzu etickych aspektd, jelikoz dokumentarni zanr je
s tématem etiky uzce spjat. K aplikaci etickych otazek dochazi jiz v produkéni fazi
dokument. Diky profesni etice dokumentaristi ma byt zajist€éna ochrana
profesionalni skupiny a respondentii (Nichols, 2010: 68). K problematice etiky se
opiram o publikaci Billa Nicholse (2010) a dale pak o c¢ast jeho knihy (2016)
zabyvajici se pravdou v dokumentech. Nicholsiv text (2010) tykajici se
dokumentarniho zanru je pro tuto praci relevantni, jelikoz autor popisuje jak strukturu
dokumentd, tak i moznosti jejich provedeni a vySe zminénou aplikaci etickych
otazek. Tém se v kratkosti vénuje i Guy Starkey, ktery bude v analytické ¢asti taktéz
citovan. Mimo zminéné texty budou v analyze akcentovan i posudek Jana Motala
k podcastu Matematika z/locinu (Motal, 2019) a jeho webové stranky zabyvajici se
medialni etikou (Cemetik, 2022). Piestoze se Motaltiv posudek zabyva podcastem,
jiZ je v této praci pouze zminén, nabizi podstatné myslenky medialni etiky, které by
mohly byt Sifeji aplikovatelné. Ty na své strance podrobné formuluje a rozvadi
(Cemetik, 2022). Je potieba dodat, Ze mira a podoba etickych pravidel se zna¢n¢ lisi
v médiich vefejné sluzby, komer¢nich médiich a nezavislych produkcich podcastu.
Cesky rozhlas, ktery je v Ceské republice vefejnopravnim médiem je regulovan
formulovanym etickym kodexem, dostupnym na internetu (Kodex Ceského
Rozhlasu, n.d.). Naopak etika komerénich (soukromych) médii, a i jeji programova
skladba miuze byt ovlivnéna samotnymi majiteli média (Honsova, 2017: 13).
Nezavisla média a produkéni skupiny si mohou samy definovat vlastni eticka
pravidla, jez budou aplikovat ve své tvorbé. Etika referen¢nich podcastii se mimo
uvedené durazy na nestrannost, objektivitu a adekvatni prezentaci udalosti zamétuje
I na problematiku tykajici se prace s ptibuznymi obéti, zobrazeni obéti nebo citlivé

prace s kontroverznimi a tabuizovanymi tématy.
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V nasledujicich dvou kapitolach budou kratce predstaveny vybrané Ceské
porady zabyvajici se kriminalni tématikou napfi¢ auditivnimi médii vefejné sluzby a
soukromymi médii. Zamérn¢ rozdéluji porady produkované médiem vetejné sluzby
a podcasty, jelikoz u nich nachazim signifikantni rozdily, které mohou mit vliv na
jejich vyslednou podobu. V neposledni fad€, podcast nastoluje jiny duveérnéjsi vztah
s posluchacem (McHugh, 2016: 13) Nalezené rozhlasové potfady budou doplnény o
tituly podcastt nezavislych produkci. Tato ¢ast je teoreticky podlozena texty Guye
Starkeyho, Jana Motala (2019), obéma texty Billa Nicholse a pro lepsi pochopeni
struktury podcast bude v této ¢asti uzit i text Siobhan McHugh. Kapitola se zaméii
i na odlisnosti v tématice téchto dél. Uvedeni dalSich true crime podcastu je podstatné

pro demonstraci vyjimec¢nosti referen¢nich titulti a zafazeni do $ir§iho kontextu.

Referen¢ni tituly budou podrobnéji piedstaveny V pfislusné nasledujici
kapitole. Kladu diraz na prezentaci zakladnich informaci o vybranych podcastech a

dramaturgicko-kompozi¢nich aspektd referen¢nich tituld.

Hlavni ¢ast prace tvoii zanrova analyza referen¢nich titulti s dirazem na jejich
etické aspekty. Na zaklad¢ dil¢ich Zanrovych rysi se zaméfim na opakujici Se
konvence, jez mohou byt definovany jako konvence auditivniho true crime zanru a
ty nasledné zpfesnim. Analyticka ¢ast bude rozdelena na kapitoly podle zanrovych
aspektd true crime uvedenych vyse. V této Casti vyuziji i prvky audionaratologické
analyzy, a to z divodu specifikace zpisobu vypravéni prostiednictvim hudby a
okolnich ruchtl, jez pomahaji vytvotit komplexni narativ. V zaveéru prace sumarizuji
a preformuluji nejcastéjsi zanrové konvence auditivniho true crime Zanru a definuji
jejich specifika. V analyze se budu opirat pfedev§im 0 zminéné autority z oblasti
podcasting studies Martina Spinelliho a Danna Lance (2019), Rebeccu Ora (2018), a
dale o texty Billa Nicholse (2010 a 2016). Mimo textu Billa Nicholse vsechny texty
zminuji pfimo podcast Serial v souvislosti se zkoumanym zanrem a nabizi na néj
rozdilné pohledy z hlediska jeho struktury ¢i etické problemati¢nosti. V kapitole
zabyvajici se chronotopem dila se z velké casti odkazuji na studii Jana Vedrala
(2003). Ackoliv se autor ve své studii zamétuje na prostor v rozhlasovych hrach, jeho
teze jsou aplikovatelné i na dokumentarni zanr (Vedral, 2003: 174-191). Vedral se
mimo prostor ¢asteéné vyjadiuje i k aspektu casu, zaprvé z hlediska samotnych

udalosti a zadruhé z pozice finalniho dila.
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Ve své praci budu Cerpat i z jinych zdroji, kterymi jsou jak teoretické spisy a
publikace, tak i literatura dostupna v on-line form¢. Takovymi zdroji jsou pievazné
¢lanky tykajici se chapani zanru jako takového, internetové stranky obou podcastu,
Clanky zabyvajici se kauzou podcastu Matematika zlocinu a diskusni fora.
K demonstraci konkrétnich tezi pouziji piedné svij vlastni textovy prepis
Pohresované a také transkript podcastu Serial, ktery je dostupny na strankach Adnan
Syed Wiki (,,Serial — Independent community transcript®, n.d.). Je vSak potieba
zdiraznit, Ze Se nejedna 0 oficialni transkript vytvofeny tvtrci podcastu. Tento byl
vytvofen jednim z fanousku stranky, ktery rovnéz ptiznava, ze nemusi byt pfesny

(,,Serial — Independent community transcript™, n.d.).
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3. Zanr true crime v &eském rozhlasovém prostiedi

3.1. Podoba Zanru v médiu verejné sluzby

V Ceském auditivnim prostiedi se od roku 2010 zacalo objevovat mnozstvi
nonfikénich poradt s kriminalni tématikou. Kofeny tohoto zanru vsak sahaji daleko
hloubg¢ji. Jiz ke konci 18. stoleti doslo k rozvoji a diferenciaci detektivnich piibéhu
V literatufe. Za zlaty v€k detektivniho Zanru jsou nasledné oznacovana prvni desetileti
20. stoleti, v nichz byli za nejétené;jsi autory povazovani naptiklad Agatha Christie,
Edgar Wallace a dalsi. Obliba detektivek spocivala piedevsim v tom, ze se jednalo o
oddechovou c¢etbu, kterd tak na sobé ovSem nesla nalepku brakové literatury
(Reznitkova, 2018 :10). V ¢eském rozhlasovém prostiedi se prvni dilo, které 1ze
povazovat za rozhlasovou detektivku, objevuje v roce 1954 (Rezni¢kova, 2018: 33).5
Vyvoj Ceské detektivky byl v prubéhu druhé poloviny 20. stoleti zasadné ovlivnén
komunistickym rezimem, jenz dal vzniknout napiiklad tzv. socialistickym
detektivkam (Rezni¢kova, 2018: 34).

Tato kapitola si klade za cil ptedstavit, charakterizovat a zanrové ukotvit
vysilané porady detektivniho nebo true crime zanru v médiu veiejné sluzby od roku
2010, zastoupeného zejména stanicemi Cesky rozhlas Dvojka, Plus a Regiony.
Divodem vybéru téchto titul je silna akcentace dokumentarnich postupi a
kriminalni tématika. Rovnéz bude piedstaven i zastupce zifad dokumentd,
dokumentarni serial 7¢ noci pes nestekal (Janeckova & Kocik, 2020), ktery vznikl ve
spolupraci pravé s Ceskym rozhlasem Dvojka. Dokument byl vybran jako ptiklad
z diivodu své vyjimecné spoleCenské prospésnosti a odlisné perspektivé od jinych

dokumentarnich titula.

Jednim z nejpopularnéjsich, v souc¢asnosti vysilanym, ikonickych a do zna¢né
miry normotvornym potadem je titul Stopy, fakta, tajemstvi (2010-dosud), ktery se
kromé& kriminalnich piipadii zaméfuje i na tajuplné neobjasnéné zahady (Cesky

rozhlas Dvojka, n.d.c). Potad neni tedy tematicky vyhranén, coz rozporuje s diive

5 Jednd se o rozhlasovou hru Jana Antonina Hloubala Zrddné stopy (Reznitkova, 2018: 33).
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uvedenou premisou tematického zaméfeni true crime poradi. Dokumentarista
Stanislav Mottl se v epizodach objevuje jako protagonista a zaroven privodce
poslucha¢i v jednotlivych ptipadech. Casto tak uziva ich formu (Hanackova, 2010:
161), ¢imz poukazuje na jakousi svou angazovanost, kdy napfiklad v kavarn¢ potka
muze, jenz mu dale vypravi piibéh svého dédecka (Mottl, 2022a). Své vypravéni
primarné opira 0 publikace nebo historické prameny, z nichz piimo cituje. K tomu
vyuziva modulovaného hlasu anonymniho spikra nahraného v postprodukci (Blaha,
2014: 20). Timto pfimym anonymnim citovanim se do potfadu dostava prvek
objektivizace. Hlasy dokumentaristy i anonymniho spikra se v naraci stiidaji s hlasy
odbornikt, ktefi explicitné sdéluji své expertni znalosti v dané oblasti. Pofad je tak
zalozen piedevs§im na mluveném slové (Nichols, 2010: 46). Verbalni slozka potadu
je doplnéna hudebnim podkresem, jenz podtrhuje dobovost a atmosféru danych
témat. Piikladem mutze byt dil vénujici se tématu Zitkovskych bohyni, kde lze slySet
hudebni motiv s folklérnimi prvky pianina (Mottl, 2022b). V poradech absentuje
autorv kriticky pohled a snaha o ovéfovani informaci, jelikoz jeho cilem je spise
ambice informovat posluchace 0 zajimavém piibeéhu z minulosti, vytvofit napéti a
objasnit zahadu. Pravé sugestivnost vypravéni, zrucné vedené pruvodni slovo,
schopnost klast naléhavé otazky a dobie vybudovat piibéh patii K hlavnim znakim
uspéchu této programové fady, ktera Dbyla popularné oznaCovana za

nejposlouchangjsi rozhlasovy potad stanice Cesky rozhlas Dvojka.

Stopaz jednoho dilu se pohybuje mezi 25-30 minutami, coz odpovida
nejcasteji pouzivané stopazi U dokumentarnich serialtl vysilanych v ramei linearniho
rozhlasového toku. Jeho umisténi ve vysilacim schématu Ceského rozhlasu Dvojka
je adekvatni zejména diky jeho popularné¢ nau¢nému charakteru a predpokladané
cilové skuping, kterou tvoii prevazné star$i poslucha¢i.’ Pofad je piinosny pro
analyzu true crime zanru z hlediska krucialni role autora/reportéra, jemuz mohou
posluchaci prominout naptiklad jeho feCové vady, jelikoz jsou zaujati poutavé

zpracovanym tématem.

6 Cesky rozhlas Dvojka za svého typického posluchade povaiuje osobu, se stfedoskolskym nebo
vysokoskolskym vzdélanim, ktera svij volny c¢as vénuje svym blizkym a rozvoji své osobnosti. Zajima se o
pfipady, o Zivotnim stylu, zajimavostech nebo o hudbu a zpravy z domova. Bude se tedy spiSe jednat o
posluchade 30+ (O Ceském rozhlase, 2021a).
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Dalsim pofadem programové nabidky Ceského rozhlasu Dvojka je aktualng
nevysilany cyklus Historie ceského zlo¢inu spojovany piedevsim se jménem
dokumentaristky Bronislavy Janeckové a vysilany od roku 2016 (Janec¢kova, 2016-
2022). Spolu s ni na potadu pracovalo vétsi skupina renomovanych autort. Stejné
jako ptedchozi potad byl i tento pojiman popularné-nau¢nym stylem. Taktéz cilil na
posluchace, kterého zajimala kriminalni tématika. Na rozdil od Mottlova dila se tento
porad zamé&ioval pouze na kriminalni pfipady nap#i¢ ¢eskou historii (Dvojka, n.d.a),
coz bychom mohli chapat jako esencialni vlastnost true crime. Kazda z epizod se
podobné jako u cyklu Stopy, fakta, tajemstvi orientovala na specificky piipad, ktery
byl blize prezentovan posluchaci. Po tvodni titulkové sekvenci, kterou se logicky
zac¢inal cely dil, nasledoval inscenovany segment (Nichols, 2016: 34), v némz byli
obsazeni profesionalni herci. Pravé oni inscenovali specifickou udalost. Scény se
nasledné¢ stfidali s monologickym komentafem odbornika, nediegetického
vypravéCe. Narator poskytoval posluchaci kontext dané udalosti, jeji prubéh i
rozuzleni. Diky malé vzdalenosti od mikrofonu jeho monology pisobily intimné a
naléhavé (Huwiler, 2005: 49). Jakmile byl se svym komentafem u konce, narativ se
znovu vratil kK inscenovanym segmentiim. Inscenované ¢asti a monology odbornikt
oddéloval hudebni jingle. To, Ze se jednalo 0 dokumentarni inscenovani, lze
dedukovat i z jazykovych prostiedkt herct a vypravéce a uziti ruchti a zvukt v ramci
inscenovani (Nichols, 2016: 34). Tento postup je mnohdy aplikovan i riznymi
dokumentarnimi tvarci a funguje jako alegorické ztvarnéni reality (Nichols, 2010:
10). Podstatnym auditivnim prvkem byl i tikot hodin a explicitni uvedeni ¢asu a
mista, jez v narativu slouzil jako interpunkce. Historii ceského zlocinu 1ze povazovat
za dokudrama jelikoz prostiednictvim dramatizovanych scén prezentovala skutecny
ptibéh (Coleman, 2010: 32). Zde lze vidét prolinani fikéniho a faktualniho zanru,
ktery podporuje Altmanovu tezi 0 zanrovém miSeni (Altman, 1989: 24).

Stopaz dilt se opét pohybovala mezi 25-30 minutami, stejné jako u potfadu
Stopy, fakta, tajemstvi. Umisténi v programové skladbé Ceského rozhlasu Dvojka
korespondovalo s charakteristikou zminéného dila. Z hlediska ¢eského true crime se
jedna o0 nejpropracovanéjsi pofad se systematicky uchopenou programovou fadou,

k jejiz realizaci jsou zvani zkuSeni scénaristé a profesionalni herci.

Porad Krimindalka z roku 2020 (Vanura, 2020-dosud) se z dosavadniho vyctu
vymyka predevsim tim, Ze zobrazuje policejni rekonstrukce piipadi. Kromé této
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skuteCnosti se potfad zabyva daleko mlads$imi ptipady, jelikoz mapuje kriminalni
udalosti az od roku 1989 (Dvojka, n.d.b). Kazdy dil pofadu je podobné jako u
predchozich ptikladti zaméfen na jeden samostatny piipad. Autor pofadu Miroslav
Vanura vystupuje jako aktér a protagonista, ktery jedna v piimém kontaktu
s vystupujicimi odborniky. Z narativu je patrné, Ze dokumentarista nataci rozhovory
v exteriéru, kde vede dialogy se svymi respondenty, jimiz jSOu V pfevazné miie
kriminalisté. Vanura se jich v ptfipadé¢ potieby doptava na detailnéjsi informace, ¢imz
do potadu vstupuji postupy charakteristické pro investigativni zurnalistiku. Diky
tomu je i dokumentaristova role v porovnani s piedchozimi pofady aktivngjsi.
Soucasti mluveného slova jsou i autorovy monology, kterymi provazi posluchace
narativem. Pofad pracuje s autentickymi nahravkami, jako jsou naptiklad zaznamy
z policejnich vyslecht. Ptikladem muze byt dil nazvany Lesni vrah, kde ma
poslucha¢ moznost slySet autenticky material zachycujici vraha Viktora Kalivodu,
jenz se doznava k vrazdé tii lidi (Vanura, 2020a). Uziti archivnich nahravek by
v tomto pfipadé mohlo byt povazovano za prvek true crime Zanru, ktery S timto
materialem taktéz pracuje. Sound design je dale doplnén 0 hudebni podkres a ruchy
doprovazejici konani aktért, jako je naptiklad otaceni listu ve vysetfovaci slozce.
Zv1asté tyto ruchy dokresluji autenticitu natacené situace, a posluchac se tak muze

citit, jako by v mistnosti s kriminalisty byl i on.

Stopaz jednoho dilu se pohybuje okolo 30 minut. Pofad je oproti pfedchozim
ptikladim specificky v tom, ze pracuje i s autentickym audiovizualnim materialem
na strankach Ceského rozhlasu Dvojka. Timto materidlem jsou myslena videa
zachycujici aktéry daného dilu a nékolik piilozenych fotografii k ptipadu. Napiiklad
audiovizualni material u zminéného dilu mapujici ptipad Viktora Kalivody tvoii tii
videa, na nichz jsou zachyceni policisté Michal Mazanek a Jaroslav Curda (Vaiiura,
2020a). Jedna se o stejné segmenty, které poslucha¢ muze slySet jiz v ramci narativu
pofadti a které zaroven zduraznuji podstatna fakta o ptipadu. Potad Krimindlka
pracuje s autentickym materidlem a ten by k povaze samotného ¢inu mohl byt
nevhodny pro citlivéjsi posluchace. Neni zpracovan odlehéenym popularné-nau¢nym

stylem, ale spiSe zduraziuje zavaznost danych zlo¢ina.

Poslednim pofadem Zzanru true crime, ktery byl do roku 2019 produkovan
médiem vefejné sluzby, byl rozhlasovy seridl Krimindlni piipady Cech, Moravy a
Slezska, dostupny na strankach Ceského rozhlasu — Regiony (Kriminalni piipady
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Cech, Moravy a Slezska, 2018-2019). Piipady napii¢ celou Ceskou republikou
rozdilného stafi byly jednotlivé rozdéleny do tii az péti dili pohybujicich se okolo 10
minut. Podoba potadu vsak spise, nez dokumentarni tvorbu pfipominala rozhlasovou
hru, nebot’ bylo ke sdéleni fakti vyuzito dramatického oblouku a hereckych dialogi
obohacenych 0 hudebni podkres a ptidané zvuky a ruchy. Na daném dile se podileli
rozhlasovi tvirci ptislusného regionu. Dil Bomba v Olomouci byl tak inscenovan
herci Moravského divadla Olomouc (Kozler, 2019), zatimco dil Vrazda na Sancich
vznikl ve spolupraci s ostravskymi divadelnimi herci (ele, 2019). Mluveny projev
aktéra byl s ohledem na charakter pofadu stylizovany a doplnény o ruchy a hudbu
odpovidajici dramatickym situacim. Mimo prvni epizodu daného pfipadu se v tvodni
sekvenci zbyvajicich dilt vyskytoval hlas nediegetického vypravéce, jenz posluchaci

prezentoval kontext piipadu.

Potad cilil na posluchace starsi 60 let, pro néz je rozhlas soucasti kazdodenniho
zivota (O Ceském rozhlase, 2021b). Posluchadi Ceského rozhlasu — Regiony
poslouchaji radio daleko vice nez jiné skupiny (O Ceském rozhlase, 2021b).
S prubéznou percepci operoval i zminény potad, a to z hlediska svého rozdéleného
narativu, jenz vV ramci jedné epizody ustil do cliffhangeru. Od posluchace se tak
oc¢ekavalo, ze bude-li se chtit dozveédét 0 celém piipadu, zacne poslouchat od prvniho
dilu. Porad je stale dostupny na webovych strankach stanice, kde je mozné si jej

poslechnout.

Za zminku V této kapitole stoji i tfidilny dokument T7é noci pes nestékal
(Janeckova & Kocik, 2020). Titul jsem si zvolila jako jediného reprezentanta z fady
jinych autonomnich pofadi a které v prubéhu poslednich let vznikaji na téma
kriminalnich a investigativnich pofadu, které¢ kromé reflektovanych stanic a poradi
vysila i okruh Cesky rozhlas Plus (Janetkova & Koé¢ik, 2020). Poiad podle mého
nazoru nejvyraznéji pracuje s dokumentarnimi postupy na popularnim tématu
kriminalnich piipadt v devadesatych let. Pravé na uzité postupy a rozporuplné etické

momenty bych chtéla nyni poukazat.

Dokument je konstruovan jako vzpominani Marie Bélové, manzelky jednoho
z porevoluénich zlo¢ineckych §éfl, bosst ¢eské romské komunity, Antonina Bély.
Jeji vzpominky maji v dokumentu dvoji podobu: bud’ se vyskytuji v ramci dialogu

protagonistky s autorkou dokumentu, Bronislavou Janeckovou, nebo jsou soucasti
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citovanych denikd, které si po cely zivot Marie Bélova psala. V prvnim piipadé lze
sledovat tendence uzivané v dokumentech opirajici se 0 svédecky model, kdy jeden
z respondentu prezentuje vlastnim hlasem své osobni zkuSenosti (Nichols, 2010:
166). Pfimé citace z deniku jsou pak prezentovany hlasem Zenského anonymniho
spikra (Blaha, 2014: 20). Podobny postup zvolili autoii dokumentu Bronislava
Janeckova a René Kocik u prezentace dalSich dokumentarnich materiali, ¢i citaci z
Wikipedie, novinovych ¢lankti a vypovédi jinych aktéru Bélova mafianského
byznysu. V citaci téchto zdroju se podle pohlavi pivodniho autora stiida muzsky
nebo Zensky stylizovany hlas. Zminuji-li hlasy podstatné udalosti z Zivota Antonina
Bély, jsou dale doplnény o zvuky a hudbu podtrhujici atmosféru dané situace.
Piikladem miZze byt palba ze samopalu, kterou Ize slyset pti popisu Bélovy vrazdy.
Dokumentaristka citace dale propojuje uvadénim situaci do $ir§iho kontextu, nacez
navazuje rozhovorem s Bélovou manzelkou. Zajimavou skutecnosti je tykani mezi
dokumentaristkou a Marii Bélovou. Poslucha¢ mtize nabyt dojmu, ze ob¢ aktérky
maji mezi sebou pratelsky vztah, faktem vsak je, ze Marie Bélova pied natoCenim
dokumentu pozadala autorku o pomoc pii sepisovani paméti (Jane¢kova & Kocik,
2020).

Kli¢ovou roli hraje i prace s tvodni titulkovou sekvenci, kterou tvoii muzsky
hlas prezentujici danou tématiku a v dalSich epizodach tento stejny hlas rekapituluje
podstatné informace z minulého dilu. V zavérec¢né titulkové sekvenci hlas poklada
otazky, na které se ma poslucha¢ v pfistim dile dozvédét odpovedi (Janeckova &

Kocik, 2020). Dokument je tedy rozdélen do tfi dilti po 25 minutach.

Porad ma nékolik aspektd, jimiz se dotyka etickych problémi
dokumentaristiky. Prvnim z nich je samoziejmé samotné téma, prezentace vdovy po
mafianovi, ktery ma na svédomi mnoho lidskych zivoti. Bélova s nim zila fadu let,
vychovavala jejich déti, pfitom tvrdi, ze 0 jeho zloCineckych aktivitach prakticky
nevédéla. Zpochybnéni nebo alespon piesné cCilené otazky k tomuto aspektu jeji
osobnosti zaznivaji od autorky spise sporadicky. Dalsim spornym faktem, jsou citace
z Wikipedie, ktera slouzi jako tercialni zdroj informaci a ptispévky na niz muize
vytvafet a revidovat prakticky kdokoliv z siroké vefejnosti. Pokud je tedy cilem
dokumentu poskytnout relevantni a nezkreslené informace, je uziti Wikipedie jako
zdroje informaci nevhodné. Autofi ji Sice pouzivaji pro jakousi prezentaci toho, co se
da o Belove zivoté dohledat, je ovsem potieba tuto skutecnost vysvétlit, nebot’ se
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aktéfi jinak dopousti zkreslovani skute¢nosti (Cemetik, 2022). Je tu ovsem i moment,
ktery by mél byt obsazen vkazdém dokumentu, a to je pouceni respondenta.
Bronislava JaneCkova na zacatku dokumentu explicitné a pro posluchace
transparentné¢ obeznami Marii Bélovou S tim, Ze rozpominani na jeji minuly zivot
s Antoninem Bélou pro ni muze byt bolestivé (Janeckova & Kocik, 2020). Ona s tim
vsak souhlasi. Tento postup je zadouci z hlediska etiky, jelikoz Marie Bélova svym
svolenim dava dokumentaristce plné pravo svobodného rozhodovani a respondentka
tak ztraci kontrolu nad pouzitim jejiho obrazu (Nichols, 2010: 64). Dokument operuje
s tzv. reflexivnim modem. Lze tak soudit z dtivodu, ze hlavnim stfedem pozornosti
je rozhovor (Nichols, 2010: 208) Bronislavy Janeckové a Marie Bélové. Sama
autorka na zacatku dila uvadi, ze dokument si klade za cil reflektovat vzpominky
zeny mafianského bosse zalozené na jejich denikovych zapiscich, nikoliv objasfiovat
zivot Antonina Bé&ly, z jeji strany tak dochazi k sebereflexi vlastniho nataceni.
Dokument Bronislavy Jane¢kové povazuji za zajimavy piipad dokumentu, ktery se
zabyva jinym uhlem pohledu na danou kriminalni osobnost (Janeckova & Kocik,
2020).

Zatazenim podobnych potadd s krimindlni tématikou média vetejné sluzby
usiluji 0 osloveni cilové skupiny posluchaci, kteti se 0 danou problematiku zajimaji.
Stejné¢ jako dana televizni stanice zatadi do svého programového schématu
detektivni/kriminalni fikéni ¢i nonfikéni potady, tak i auditivni médium mifi na
osloveni cilového posluchace. Zminéné porady jsou vzhledem ke svému charakteru
adekvatné zasazeny na zminéné stanice. Hlavnim divodem k tomuto tvrzeni je fakt,
Ze stanice pracuji S posluchaci, ktefi se v ramci volného ¢asu radi dozvidaji 0 riznych

zajimavostech a poslech je jejich kazdodenni ¢innost.

Ackoli vyse uvedené priklady vykazuji podobné prvky, napiiklad téma, praci
s archivnimi materialy, nazory odbornikid nebo predstaveni skuteénych udalosti,
domnivam se, ze se ne vzdy jedna o true crime porady. Stopy, fakta, tajemstvi se
napiiklad nezaobiraji pouze skutecnymi zloCiny, ale i neobjasnénymi zahadami, ve
kterych nutné¢ nemusi jit 0 delikty. Tento fakt, jak jsem poznamenala vyse, je v
rozporu s diive uvedenou tezi o tematické vyhranénosti true crime. Dalsi podobnym
prvkem, objevujicim se v pofadech, mimo dilo Krimindlni pripady Cech, Moravy a
Slezka, je obdobna role dokumentaristy. Stanislav Mottl, Bronislava Janeckova i
Miroslav Vanura jsou v ramci narativii svymi hlasy jasné rozpoznatelni a vSichni se
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stavi do role vypravéca a pruvodct posluchace. Zatimco u Mottla lze vypozorovat
snahu divaka/poslucha¢e 0 daném piipadu edukovat, Bronislava Janeckova a
Miroslav Vanura se snazi sami poznat pravdivost informaci. Ta je ziejma z jejich
doptavani nebo cilenych otazek, které vSak ziidkakdy pfichazeji. VSechny poifady se
vsak do jisté miry opiraji 0 autenticky material, jenz mtize mit nékolik podob, at’ uz
se jedna o vypovédi socialnich aktérii, nebo o oporu v nahravkach ¢i novinovych
¢lancich.

24

Pohled na vyse uvedené piiklady mé neustale nuti pfemyslet nad specifi¢téjsi
podobou true crime konvenci. Napfiklad popularita Stanislava Mottla poukazuje na
potiebu integrovat do poradu piesvédcivého vypravéce, ktery neni neomylny a
zachycuje béznou realitu. Tento autor zprostfedkovava syrovy piibéh a sugestivné
lici nejen zkoumanou kauzu, ale také svij podil na zjisténych faktech, postup
vySetiovani, svou roli v kauze. Diky této autocentrické pozici vypravéce a schopnosti
budovat v autorské naraci napéti, jsou posluchaci ochotni prominout mu Spatnou
zvukovou kvalitu nebo tecové vady. Podobnym zplsobem uvazuje i Bronislava
Janec¢kova a Miroslav Varura, jejichz auditivni zptisob vypravéni dodrzuje konvence
tradi¢niho kriminalniho Zanru podpofeného akcentem na autenticitu popisovanych
udalosti. Zvlasté posledni dva zminované kromé¢ jiného spojuje i jejich angazovanost
Vv prostoru se socialnimi respondenty, s nimiz vedou rozhovor. Mozna pravé tohle je

ona specificka konvence true crime, kterou objevim i v referen¢nich titulech.
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3.2. Ceské true crime podcasty

V ramci tvorby zabyvajici se kriminalnimi tématy lze v ¢eském prostiedi najit
I podcasty se zaméfenim na podobnou problematiku, jez jsou stavény pfevazné na
autorské investigaci. Autor se vétsinou orientuje na jeden ¢i dva pripady, které jsou
prostiednictvim aktérd nebo okolnosti propojeny a blize zkouma mozné varianty
toho, co se mohlo stat. Jiz tato samostatna skutecnost by mohla byt povazovana za
true crime konvenci. Zminéné podcasty jsou na nasledujicich tadcich uvedeny

chronologicky dle roku vzniku.

V roce 2017 zacal vznikat podcast nezavislé produkéni skupiny Audionat
snazvem PohieSovand, kterym se zabyva tato diplomova prace Vv dal§im textu
(Hatle, 2020a). Podcast je spoleén¢ s Matematikou zlocinu ojedinély
Vv investigativnich postupech a plasticitou vypravéni. Pohresovand uziva Kromé
vypovédi autora a socialnich aktért i ruchd, zvukt a hudby a své vypravéni stavi i na
praci S policejnimi nahravkami, které kriticky rozebira. Podcast je téZ vzacny svym
piesahem do realného Zivota, nebot’ 0 ptipadu nechce pouze informovat, ale chce
aktivizovat posluchace k vytvofeni vlastniho nazoru a implicitné, misty i explicitng,
ho podporuje k vlastnimu patrani (McHugh, 2016: 13). V posluchacové investigaci
dopomabhaji i autentické fotografie a kopie dokumentd ptipadu dostupné na strankach

Audionautu.

Podcast Matematika zlo¢inu z roku 2018 muze byt dalsim piikladem
auditivniho dila, jez kombinuje investigativni Zurnalistiku a rozhlasovou
dokumentarni tvorbu (Sodomkova & Jensen, 2018). Autorky Magdalena Sodomkova
a Brit Jensen ve svém podcastu poukazovaly na pochybeni ¢eského soudnictvi, jehoz
dusledkem byli nepravem odsouzeni dva muzi, Tomas Toman a Jakub Jufena
k delSim trestim odnéti svobody na zakladé chybnych vypoctia biomechanika Jitiho
Strause. Jejich vypraveéni je zalozeno na prolinani nékolika narativnich linii, které
postupné sméfuji pravé K postavé profesora Strause (Hanackova, 2019). Autorky
v ramci podcastu ¢asto a horlive pracuji s dikaznim materialem, zpovidaji svédky a
odborniky nejcastéji z oblasti prava a rovnéz se uchyluji k navstévé mist ¢inu za
ucelem vlastni observace (Hanackova, 2019). Lze tedy tvrdit, Ze aktivnim pfistupem
autorek je podcast zaloZzen na participatnim dokumentarnim modu (Nichols, 2010:

166). Zvukova slozka mluveného slova je doplnéna i 0 bohaty sound design a
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dramaticky hudebni podkres budujici napéti, jenz v mnoha chvilich taktéz funguje
jako stiih (Blaha, 2014: 124).

Matematika zlo¢inu, rovnéz oznatovana jako ,,detektivka non-fiction®,
vyvolala zna¢nou kontroverzi v ¢eském rozhlasovém prostiedi (Polak, 2019). Cesky
rozhlas né€kolikrat odmitl podcast odvysilat, a to kvuli idajnému poruseni internich
pravidel i Etického kodexu CRo. Autorky dle Ceského rozhlasu neposkytly
dostate¢ny prostor k vyjadieni protistrany, kterou v podcastu ztélesnioval pravé
profesor Jiti Straus (Polak, 2019).” V navaznosti na tuto kauzu byl Janem Motalem
vypracovan posudek zabyvajici se etickou rovinou podcastu. Posudek formulovany
pod zastitou spoluproducenta podcastu, Nadac¢niho fondu nezavislé Zurnalistiky,
ovSem dolozil, Ze autorky o rozhovor se zminénym profesorem Strausem usilovaly
dostate¢né (Polak, 2019), respondent vsak vyuzil prava se nevyjadiit (Motal, 2019:
6). Autor posudku Jan Motal konstatoval, ze za G¢elem vysilani musi podcast projit
ttemi Gpravami. Dramaturgickou upravou, Gpravou anonymizace respondentt a
vysvétleni plivodu zdroji, napiiklad nahravky ze soudni sin¢ v Uherském Hradisti

(Motal, 2019: 5-9).

Mimo mluvené slovo je duraz kladen i na autenticky material ze soudnich
liceni a ve tiech piipadech se dokonce jedna i 0 tajné pofizené nahravky u nichZ jsou
otazky etiky na misté. OvSem podobn¢ jako u PohieSované nejsou nahravky pouze
soucasti audia, ale i blizsiho zkoumani aktérd. Podcast klade velmi podstatné etické
otazky nejen z hlediska zurnalistiky, ale i z hlediska fungovani ¢eské justice. Dilo
Magdaleny Sodomkové a Brit Jensen je mozné slySet na stejnojmennych
internetovych strankach. Poslucha¢ ma rovnéz moznost si zakoupit knihu

Matematika zlocinu a z ni se dozveédét vice 0 mapovanych piipadech.

Rok 2020, ktery se nesl mimo jiné i v duchu omezeni kulturniho déni kvili
pandemii Covid-19, dal v ¢eském prostiedi vzniknout hned dvéma true crime
podcastim. Prvnim z nich je podcast Opravdové zlociny, ktery je na rozdil od
Pohresované a Matematiky zlocinu zalozen na diskusi dvou aktérek probihajici ve

studiu a ktery zaroven nepracuje s autentickym materidlem (Bechynkova &

7 Na zakladé tohoto vyjadfeni autorky podcast rozsifily o jednodilny ,,update®, ve kterém se Magdalena
Sodomkova a Brit Jensen s Jifim Strausem osobné setkaly a byly znovu odmitnuty (Polak, 2019).
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Krémova, 2020). Lucie Bechynkova a Barbora Krémova, vyrazné tvare komercni
stanice Evropa 2, zvou k poslechu milovniky kriminalniho Zanru za ,,bohatého
piislibu‘“ riiznych deviantd a zlo¢inci. V kazdém dilu si moderatorky zvoli libovolny
piipad z historie, a to jak zahrani¢niho, tak i ¢eského ptivodu. Tento piipad podrobi
reSer$i a sebrané informace nasledné prezentuji posluchaci v narativu podcastu
formou nezavazné diskuse. Siobhan McHugh ve své studii pouziva pro tento typ
podcasti pojem chumcast (McHugh, 2016: 12). Posluchac se prostfednictvim tohoto
typu podcastu muze citit zahrnut v pratelské komunikaci aktéra. Piipady, 0 nichz
autorky referuji, nemaji vramci jedné epizody zadného spolecného Cinitele.
Podcasterky si je nahodné vyhledavaji a nasledné o nich vedou uvolnénou diskusi

spise nez Kritickou rozpravu (Bechynkovéa & Krémova, 2020).8

Z hlediska audionaratologie se podcast opira ¢isté 0 mluvené slovo, a soudé
dle charakteru mluvy obou autorek je potfad ur¢en mladsim posluchac¢im, odhadem
ve véku mezi 12-39 let (Redakce Evropa 2, 2007). Rozhovor autorek ma bulvarni
charakter, jelikoz je zalozen na nespisovnych vyrazech, obecné cestiné a
anglicismech. Vsechny tyto prostfedky jsou pfiznacné pro rozhlasovou stanici
Evropa 2 akcentujici moderni obsah. U tohoto titulu bych si dovolila poukazat na
jeho problematickou etiku, nebot’ vlivem zptisobu verbalni prezentace a dialogu
autorek mize byt prezentovany obsah zlehcovan a neni tak akcentovana zavaznost
jednotlivych piipadt. Guy Starkey ve své publikaci uvadi, ze v piipad¢, ze se jedna
0 védomé zkresleni piibéhu nebo problému, mohou byt jeho autofi opravnéné
kritizovani (Starkey, 2014: 219).

Druhym podcastem z roku 2020 je podcast serveru Seznam zpravy Ceské
podsvéti (Klima & Miklica, 2020a). Mlady youtuber Adam Miklica odkryva spole¢né
S investigativnim novinafem Josefem Klimou jeho staré ptipady, které novinai popsal
v knize Zlocin, jak ho pamatuju (Klima, 2018). Kniha pokryvala zejména zlo¢iny tzv.
,,divokych devadesatek®, kdy rtizni zlo¢inci vyuZili ,,porevolu¢ni euforie* a zacali se

realizovat v ilegalnich aktivitach jako tfeba prodej drog, vrazdy na objednavku atd.
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(Klima, 2018). ° Autofi si na kazdy dil zvoli jednu viidei zlo¢ineckou osobnost
devadesatych let v Ceskoslovensku, 0 které Josef Klima referuje. Do jeho vypravéni
mu nasledné vstupuje mlady youtuber se svymi otazkami a vlastni perspektivou, ¢imz
se do podcastu dostava rozmér genera¢niho stietu mezi aktéry.'® V roce 2021 autoii

uvedli druhou fadu podcastu zabyvajici se tentokrat zlo¢iny milénia.

Ceské podsveti je zalozeno na kombinaci mluveného slova, zvuki, ruchd a
hudebniho podkresu. Podstatnou slozkou audia jsou archivni nahravky zachycujici
jednotlivé kriminalni osobnosti. Josef Klima pouziva tento autenticky material jako
oporu pro své vypravéni a poslucha¢ si zarovenn mize daného zloCince blize
predstavit.!! Samotny piechod z mluveného slova K archivni nahravce zastava
v podcastu funkci ostrého sttihu (Blaha, 2014: 124). Uzité ruchy a zvuky v podcastu
zduraziuji témata, jimz Se tvurci ve svych promluvach vénuji. Mluvi-li tedy Adam
Miklica o Discolandu Silvie v podkresu jeho monologu lze slyset diskotékovou
hudbu (Klima & Miklica, 2020b)

Podcast cili na dospélé a dospivajici publikum pocinaje 18. rokem véku, a to
zejména diky kombinaci perspektiv dvou aktérti vyrazné odlisného véku. Mlady
poslucha¢ se tak prostfednictvim podcastu muze edukovat, zatimco dospély

poslucha¢ si mtze s nostalgii zavzpominat.

V roce 2021 se objevil i podcast se zcela ojedinélym pfistupem — Krimi
piibéhy & chill (Krimi ptibéhy & chill, 2021-dosud). | zde mlada youtuberka
vystupujici pod pseudonymem Cute Villainess nachazi zalibu v hledani zajimavych

ptib&ha ze svéta kriminalistiky. Na svém YouTube kanalu v kazdém z videi rozebira

9 Mezi tyto zlodince Ize jmenovité zafadit napfiklad, Jifiho Kajinka, majitele clubu Discoland Sylvie, Ivana
Jondka, Ivana Roubala, Radovana Krejcite a dalsi. Mimo jiné se v podcastu hovofi o tzv. vekslacich (Klima, J
& Miklica, A., 2020).

10 Autofi se pozdéiji rozhodli pro bonusovy dil, v némz kromé Josefa Klimy vystoupily i jiné osobnosti ¢eské
investigativni Zurnalistky jako naptiklad novinarky Sabina Slonkova, Pavla Holcovd, novinéfi Jindfich Sidlo a
Jiti Kubik. Tento dil probihal formou moderované diskuse, jejimz moderatorem byl Robert Candra, editor
podcastd Seznam zpravy. Vystupujici vzpominali na své zalatky, ale diskutovali i riziku svého povolani
(Candra, 2020).

11 Kolem roku 2020 Ize vramci Ceského rozhlasu a Ceské televize pozorovat vzristajici trend porad(
mapuijici devadesata Iéta minulého stoleti. Mimo uvedené rozhlasové porady a podcasty Ize z televiznich
porad( uvést napriklad tituly Pripad Roubal, Polosvét nebo Devadesdtky, aj. Diky poslechu tohoto podcastu
muze posluchac své znalosti nadale rozvijet a tim si tak radit jiz ziskané informace do vétsiho socidlné-
historicko-kulturniho kontextu.

32



dany kriminalni pfib&h. Autorka o sob& neposkytuje pfilis informaci, a to ani ve svém
prvnim Vvideu na YouTube. V ném pouze uvede informace tykajici se novych dilt
(Krimi prib&hy, 2021a). Pozdé&ji na svij kanal navazuje stejnojmennym podcastem,
ve kterém vystupuje spole¢né s piitelem. Uvadi, Ze pravé on byl divodem zalozeni
podcastu, nebot’ se ji nékolikrat doptaval na riizné informace tykajici se jednotlivych
kriminalnich ptipadi, které youtuberka ve svych dilech neuvedla (Krimi piibéhy,
2021b). Na zacatku kazdého dilu se nejprve zaméii na otazky ze strany jejich patront
na Patreonu, které se tykaji pfipadu, jemuz Se autorka v daném dile vénuje. Zbytek
dilu tvofi diskuse nad danym piipadem. V piipad€, ze je kriminalni piib&éh piilis
rozsahly, autorka jej rozdéli do vice epizod. Tento postup voli napiiklad i u vypravéni
0 ptipadu vraha Edmunda Kempera, jehoz ptibéh déli do dvou epizod (Krimi ptibéhy,
2021b). S ohledem na vyse zminéné by i tento podcast bylo mozné oznacit pojmem
teoreticky Siobhan McHugh chumcast (McHugh, 2016:12).

Nejvice zastoupenou zvukovou slozkou podcastu je v piipadé podcastu
mluvené slovo, podobné jako u Opravdovych zlocini. Nevyhodou této formy
vypravéni mize byt monotoénnost autoréina projevu. Cute Villainess tak musi o to
vice aktivizovat posluchace hlasovym projevem, jenz zaklada piedevs§im na dirazné
dikci a frazovani. To v8ak nelze fict 0 jejim dialogickém partnerovi, ktery vyslovuje
nedbale a je mu tak misty Spatné rozumét. Autorin jemny témbr plisobi na
posluchace uklidiujicim dojmem, i kdyz se vyjadiuje k hriiznym stylim vrazd. Jak
autorka, tak jeji ptitel mluvi hovorovou ¢estinou, a to pravdépodobné z divodu, ze
cili na 0 néco mladsi posluchace ve vékovém rozmezi 18-25 let. Avsak oproti
podcastu Opravdové zlociny aktéfi prezentované ptibéhy nezlehuji, coz nezaklada

tak silné€ rezonujici etické otazky.

Obvyklé délky zminénych podcasti se lisi: u tfech z nich (Matematika
zloc¢inu, Opravdové zlociny a Krimi pribéhy & chill) se jedna o delsi stopaz az 60
minut, stopaz ostatnich podcasti se pohybuje okolo 35 minut. Pro rozhlasovy
dokument v ceském prostiedi je obvyklejsi délka okolo 40 minut, ktera je
Matematika z/ocinu, oproti ostatnim titulim, pracuji i s audiovizualnimi platformami
za Gcelem poskytnuti posluchac¢im i jiného nez zvukového materialu. Posluchac si
tak na internetu k podcastu dohledat pfislusnou stranku, ktera mnohdy obsahuje i
doplnujici materialy K ptipadim.
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Spole¢nym prvkem zminénych dél je absence dokumentarniho inscenovani,
které jsme mohli nalézt u potadd médii vetejné sluzby. Autofi namisto toho sdéluji
kriminalni piibéh prostiednictvim svého vypravéni a stavaji se pravodci posluchace.
Jejich narace vSak ma, s ohledem na uvedené tituly, dvoji podobu. V prvnim p¥ipadé
sedi tvlirce/dokumentarista ve studiu a vede rozpravu sam ¢i se svym dialogickym
parterem nad tématem vrazd a jinych trestnych ¢ind. Ptikladem tohoto typu podcastti
mohou byt zminéné tituly Opravdové zlociny, Ceské podsvéti a Krimi piibeéhy & chill.
V druhém piipadé se jedna o autory, kteii jsou aktivnimi participanty déje, jez
Vv exteriéru ziskavaji dikazni material a argumenty pro své vlastni myslenky. Tvirci
Matematiky zlocinu a Pohresované Casto nataci z konkrétnich mist spojenych
s pfipadem. Role autora nezahrnuje pouze mluveny projev, ale i fyzickou akci
Vv exteriéru a interakci se socialnimi aktéry. Podobnou metodu jsme jiz mohli nalézt
u dokumentu T¢é noci pes nestekal a u poradu Krimindlka. Dovolila bych si tvrdit, ze
pravé druha pozice je konvenci auditivniho true crime zanru, jelikoz s sebou pfinasi
i autorovo kritické stanovisko, k némuz muze dojit pouze vlastni pfimou participaci.
Podcasty rovnéz spojuje i volba tématiky autentického kriminalniho ¢inu, jemuz

pfedchézi potfebna reserse.

Jak ale podcasty oznacit? Uzivaji samy né&jaky label? Kromé podcastu
Opravdové zlociny se ostatni dila oznacuji jako ,,podcastova krimi série” nebo
,podcastovy krimi serial“. Pokud je tento podcast labelovan jako ,,cesky true crime*,
pro¢ podobné oznaceni neuzivaji i podcasty Ceské podsvéti nebo Krimi pribehy &
chill podobné formy? Vsechny podcasty se bezesporu zabyvaji kriminalni tématikou,
ale podcasty Matematika zlocinu a Pohresovand se na tuto tématiku zaméfuji
prostfednictvim jednoho az dvou detailn¢ popsanych ptipada. Signifikantnim
ukazatelem muze byt jeden vyrazny kriminalni pfib¢h a aktivni pozice autora, které
jsem vyse oznacila jako konvence true crime zanru. V této fazi prace budu tedy
vydélené tii podcasty oznaCovat slovem Kkrimi podcast a posledni dva zminéné

pojmem true crime.
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4. Referencni tituly Zanrové analyzy

4.1. PohreSovana

Podcast Pohresovana dokumentaristy Petra Hatle a producentd Dagmar
Sedlackové a Vratislava Slajera je povazovéan za prvni &esky true crime podcast. Byl
natocen V roce 2017 a vydan o tfi roky pozdéji produkéni skupinou Audionat, ktera
se specializuje na produkci ¢eskych podcasti. Autorovym divodem pro nataceni
dokumenti je, dle jeho slov, zvédavost orientovana na vse ,,co se skryva pod slupkou
zdanlivé bézného zivota“ (Slivova, 2021). Pro tuto kapitolu si kladu za cil tento

podcast stru¢né piedstavit pied samotnou analyzou.

Petr Hatle se v podcastu Pohresovand zabyva piipadem divky Ivany
Koskové, jez zmizela v 1ét¢ 1997. Tehdy ¢trnactileta Ivana Koskova zmizela n¢kde
mezi obcemi P¥iSovice a Svijansky Ujezd, kdyz jela na kole ke své teté Marii Susové.
Zmizeni divky nebylo nikdy objasnéno, ackoliv se jiz pracovalo s péti riznymi
verzemi jejiho zmizeni. Hatle se rozhodne pokusit pfipad vice prosetfit a posluchac
ho na jeho cesté nasleduje. Jeho motivaci pro to je fakt, ze rok 2017 je poslednim
rokem aktivniho policejniho patrani po zmizelé. Po ub&hnuti dvacetileté lhity, ktera
kon¢i v 1ét¢ 2017, ma byt piipad oficialné promlcen. Rozhodne se tak vydat za
rodinou zmizelé a za tehdej$imi vySetiovateli, a provazi tak posluchace na své cesté

za pochopenim, co se Ivan¢ Koskové mohlo stat (Hatle, 2020a).

Podcast je roz¢lenén do osmi samostatnych diltt 0 délce 25-30 minut, jejichz
nazvy reflektuji hlavni témata danych epizod. Naptiklad nazvem Tisic stran tak Petr
Hatle poukazuje na skutecnost, ze piesné tisic stran mel patraci spis Ivany Koskové,
ktery se rozhodl pti svém nataceni prozkoumat (Hatle, 2020h). Na zacatku kazdé
epizody autor explicitné uvede dosud ziskané informace a nastini svij dalsi postup
Vv patrani. Po této rekapitulaci nasleduje tivodni sekvence ustici ve fade out, po niz
narUstajici fade in otevira samotny narativ podcastu. Hatle v jednotlivych dilech
vyuziva nazoru odbornikt, vypoveédi rodiny a svédkd, ¢i jinych socidlnich aktéra
zahrnutych do patrani, ale i archivnich materialt, které pro potieby podcastu necte
sam, ale vyuziva pro to Zenského spikra (Blaha, 2014: 20). Taktéz poskytuje

posluchaci své hledisko, explicitné mu sdéluje své dalsi kroky a poklada mu mnoho
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nezodpovézenych otazek. Jde naptiklad 0 otazku, zda policie opravdu zanedbala
Misto néj se Petr Hatle posluchace a zaroven sam sebe pta na otazku, zda rodi¢im
Ivanky nedal planou nadéji, Ze jejich dceru pomize vypatrat. Na Gplny zavér
podcastu prosi posluchace 0 poskytnuti jakékoliv informace o lvance Koskové

prostiednictvim internetovych stranek (Hatle, 2020i).

Mimo slov uziva Petr Hatle ke zprostfedkovani svého piibéhu i vypravéci
postupy znamé z audiovizualnich dokumenti, mezi nimiz je napiiklad i vypravéni
prostiednictvim nonverbalni zvukut a ruchd, misty dokonce i prostiednictvim hudby
(Nichols, 2010: 46). Zatimco ruchy a zvuky jsou pievazné uzity K blizsi deskripci
prostiedi, hudba dopomaha Kk vytvofeni patficné nalady a atmosféry. Vsechny
zminéné prvky spole¢né konstruuji narativ a diky jejich spojeni je narativ podcastu

plastic¢téjsi. Blizsi studii vypravécich postupt bude vénovana samostatna kapitola.

Intermedialni slozku podcastu tvoii webové stranky Pohresovand. Do
roku 2022 zde bylo mozné naleznout archivni fotografie a vysetfovaci materialy,
s nimiz se béhem narativu n¢kolikrat operuje. Posluchaci byl tak zptistupnén vizualni
obsah podcastu, s jehoz pomoci mél moznost si prohlédnout fotografii pohfeSované.
Posluchaci byl v ramci stranek poskytnut prostor k uvedeni jakékoliv informace o
Ivance KoSkové prostifednictvim formulafe na zminovanych webovych strankach

(Pohresovanda, 2020).
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4.2. Serial

Americky podcast Serial vznikl v roce 2014 jako dilo reportérky deniku
Baltimore Sun Sarah Koenig. Patii mezi ikonické true crime podcasty predevsim
z divodu své vysoké poslechovosti. V kontextu vyvoje amerického podcastu
zaznamenal z hlediska poctu stazeni do té doby nevidané mnozstvi posluchacu a
piekonal v§echny do té doby zaznamenané rekordy poslechovosti (Spinelli & Lance,
2019: 179). Normotvornym Se stal i nabidkou zptisobu poslechu. Posluchaci tak méli
moznost rozhodnout se, kdy si danou epizodu pusti, zda si ji piehraji celou nebo po
Castech (Spinelli & Lance, 2019: 181). Autorka Sarah Koenig se pfed ptisobenim v
pofadu This American Life vefejnopravniho radia Chicago Public Media vénovala
praci reportérky naptiklad v The New York Times nebo The Concord Monitor (Fang,
2015). Praveé ve spolupraci s This American Life vznikla podcastova serie Serial.
Potad se kazdy tyden orientuje na jiné téma, kterému Se vV ramci své tvorby vénuje.
Podle anotace se zaméfuje na piib¢hy s prekvapivymi d&jovymi zvraty, ale i na
pusobivé lidské ptibéhy (This American Life, 2022). Problematice prvni série
podcastu Serial se v minulosti vénovali napiiklad Martin Spinelli a Dann Lance,
Rebeca Ora, Jessica Goldstein nebo Stella Bruzzi, z jejichz text budu v této kapitole

cerpat.

Prvni série podcastu se vénuje piipadu zroku 1998, kdy stfedoSkolska
studentka korejského pivodu Hae Min Lee zmizela a nasledné byla po tfech tydnech
nalezena mrtva v lesoparku Leakin Park ve mésté Baltimore. Ac¢koliv byla stanovena
ptic¢ina smrti, v ptipadu dodnes ztistava mnoho nejasnosti. Proces vysetfovani vynesl
do popiedi postavu jejiho byvalého ptitele, Adnana Syeda, studenta pakistanského
puvodu, jenz byl v procesu odsouzen za jeji vrazdu k dozivotnimu vézeni (Bruzzi,
2016: 28). Rada obhajcti a pravniki, kteii se zabyvali piipadem potvrzovala, ze
dukazy deklarujici jeho vinu nebyly nepristielné, a tak i Syedovo obvinéni bylo
sporné. Sam Adnan Syed ale tvrdi, Ze je nevinny a SVOU nevinu se snazi prokazat i
deset let po svém zatceni a nasledném odsouzeni. Sarah Koenig je na zac¢atku svého
vysetfovani kontaktovana Adnanovou blizkou pfitelkyni, pravnickou Rabiou
Chaudry, jez novinarku pozada o nahlédnuti do spisit Adnanova piipadu. Koenig tak

prochazi soudni materialy, mezi nimiz nachazi i nahravky ze soudnich pteliceni a
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vyslechi, a mnohdy se za pomoci rekonstrukce i vlastnich Givah snazi dopatrat pravdy
(Bruzzi, 2016: 29).

Podcast je rozdélen do dvanacti epizod s pohybujici se délkou okolo 50 minut.
Epizody se systematicky vénuji jednotlivym tematickym okruhtim ptipadu a Koenig
k jejich oznaceni pouziva pomérné abstraktni nazvy. Napiiklad osma epizoda
podcastu nazvana v piekladu Dohoda s Jayem (Koenig, 2014i), naznacuje, ze policie
mohla uzaviit jakysi pakt sdalsim podezielym z vrazdy Hae Min Lee, Jayem
Wildsem. Mladikovi tak byla poskytnuta nova forma vypovédi, jez mu ulehéila od
trestu, vyménou za spolupraci s policii. Sarah Koenig nejprve dany dil uvede a
posléze popisuje posluchaci sviij thel pohledu pii vlastni investigaci. Opakované se
vraci Kk danym faktam, které znovu a znovu kriticky analyzuje. Podcast je tak
vysostné zalozen na hledisku autorky Sarah Koenig, coz autorka sama velmi oteviené
artikuluje, a je dale dopInén o dialogy se socialnimi aktéry a mnozstvi archivnich
nahravek (Spinelli & Lance, 2019: 188). Koenig vramci narativu nékolikrat
telefonuje s uvéznénym Syedem. Odsouzeny ji poskytuje vlastni perspektivu celého
ptipadu, a dava tak posluchac¢i moznost zhodnotit jeho (ne)vinu na zakladé osobnich
promluv (Bruzzi, 2016: 31). | ptesto, ze podcast kon¢i mnozstvim nezodpovézenych
otazek, Koenig i po jeho konci informuje posluchace 0 stavu véci v ramci tii
bonusovych epizod z Adnanova soudniho slySeni. Autorka uvadi, ze po uvedeni prvni
fady Serialu se objevily nové dikazy a svédci, a tak Adnan Syed pozadal o jejich
prezkoumani. Jeho zadosti je vyhovéno, a proto se podcasterka znovu vydava do
Baltimoru, aby byla témto slySenim ptitomna. Své produk¢ni Dané Chivvis poskytuje
informace prostrednictvim telefonniho hovoru a sdéluje ji, Ze ke slySeni ma dorazit
jeden z klicovych sveédkt. Nakonec, i pies veskerou snahu pravnikd, si Adnan Syed
stale odpykava sviyj dozivotni trest (Bruzzi, 2016: 28). Podcast vsak vyvolava fadu
etickych kontroverzi, jimiz se dale budu zabyvat. Tyto kontroverze se pievazné tykaji
postoje samotné autorky podcastu k piipadu, 0 némz referuje a jeji transparentnosti

vici poslucha¢tim (Goldstein, 2021).

Serial vsak neni jediny titul, jenz se ptipadem vrazdy Hae Min Lee zabyva.

V roce 2021 zveiejnil VoD portal HBO GO ¢tyidilnou dokumentarni minisérii The
Case Against Adnan Syed (Proces proti Adnanu Syedovi), ktery se opira o informace
zvefejnéné poprvé pravé Vv podcastu Serial (Berg, 2019). Hlavnim aktérem
dokumentu je tentokrat pravnicka Rabia Chaudry, jez nékolik desitek let po Syedové
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usvédceni usiluje 0 znovuobnoveni jeho procesu. Chaudry se sice podaii obnoveni
soudu docilit, nicméné¢ nedovede zvratit Adnanovo usvédéeni (Berg, 2019).
Dokument rovnéz pracuje se socialnimi aktéry, policejni slozkou ptipadu, ale opét i
s tématy, jako je korupce, problematické soudni procesy atd. Spornym faktem
dokumentu je sama Rabia Chaudry, ktera mnohdy popisuje cely ptipad ze své pozice,
a je tak subjektivné zaujata. Minisérie Si zaroven misty prebira konkrétni segmenty
z podcastu, a dava tak Sanci divakovi, jenz slySel podcast, propojit si z né&j ziskané
informace s audiovizualnimi informacemi dokumentu. Za tyto segmenty jsou
primarn¢ povazovany nahravky hovoru s odsouzenym, které v podcastu vykonavala

Sarah Koenig.

Podcast Serial ma své vlastni webové stranky, kde mize posluchaé najit vSechny
série a podklady k nim (https://serialpodcast.org/). Dostupny Vizualni material se
nelisi na zaklad¢ epizod jako u Pohresované, nybrz je stejny pro vSechny. Zatimco
autentické fotografie socialnich aktéra ¢i fotografie z mista ¢inu zcela absentuji, 0 to
vétsi duraz je kladeny na policejni dokumenty k pfipadu. Material je doplnén i 0
soundtrack podcastu a nahravky ze soudniho slySeni Adnana Syeda z roku 2016

(Serial: Season One, n.d.).
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5. Analyticka Cast

Zanrova analyza diplomové prace bude rozdélena dle vybranych sémanticko-
syntaktickych aspektii true crime zanru obsazenych v textu Stelly Bruzzi a to
konkrétn¢ na kapitoly vénované tématim a jejich verifikaci, pfitomnym aktéram,
Casoprostoru a zvukovému vypravéni. Mimo jiné se opira i 0 poznatky analyzy
etickych aspektl a audionaratologické analyzy. V ramci nasledujici kapitoly budu
odkazovat na piiklady viceméné vSech epizod podcastt, nebot’ vS§echny dohromady
utvareji specifickou podobu podcastu, kterou by z jedné epizody nebylo mozné
rozpoznat. Je rovnéZ podstatné uvést, ze nékteré nalezené konvence u jednoho typu

aktérd, mohou byt nezavisle nalezeny i u jiné skupiny aktéru.
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5.1. Témata true crime a jejich verifikace

Z hlediska tematického vymezeni true crime dokumentt lze jiz ze samotného
nazvu dedukovat, ze se dokumenty zamétuji na tematiku skuteénych kriminalnich
prestupki. Mezi n¢ fadim vrazdy, justi¢éni omyly, nahla zmizeni, korupci, ¢i policejni
prestupky (Bruzzi, 2016: 1). Dokumentaristé mohou prostiednictvim tohoto Zzanru
napiiklad mapovat a rekonstruovat odlozené piipady nebo se snazi vysvétlit
nejasnosti v kriminalnich udalostech. Zakladni premisou true crime je akcentovani
skute¢nosti a pravdivosti dané udalosti a zalozeni veSkerych tivah na realnych
faktech, nikoliv na fikci. Stella Bruzzi v navaznosti na tematickou vyhranénost true
crime zanru jesté dodava, ze krajina soudnich a kriminalnich dokumentd, jak zanr
puvodné oznacuje, se neustale vyviji (Bruzzi, 2016: 1). Z tohoto davodu mohou mit
jednotlivé dokumenty odlisnou podobu, coz potvrzuje i tezi Ricka Altmana o variaci
jednotlivych konvenci (Altman, 1989: 22). Zanr Ize tedy oznagit pojmem niche, a to
predevsim diky jeho tematické konkrétnosti, jez je vyhledavana specifickym typem
publik (Starkey, 2014: 206). True crime symptomaticky piesahuje do realného Zivota,
¢emuz Se budu vice vénovat v kapitole zabyvajici se posluchaci. Nasledujici ¢ast
pokryva hlavni a dopliikova témata true crime podcastli, motivaci autoru, piiklady

autentického materialu a moznosti jeho verifikace.

Hlavnimi tématy referenénich podcastd jsou piipady trestnych ¢int z 90. let
minulého stoleti na dvou kontinentech. Prvnim z nich je ptipad nejasného zmizeni
¢trnactileté divky, zatimco u druhého se jedna o vrazdu stfedoskolské studentky
s chybgjicimi dukazy. Slova jako nejistota, nejasnost a nedostatek dikazi se tak
stavaji klicovymi synonymy k true crime dokumentam. Petr Hatle se rozhodne
natacet podcast o pohiesované Ivance Koskové poté, co projizdi obci PtiSovice, jez
se mu nasledné v mysli spoji s pfipadem zmizelé divky z roku 1997. Doma pak hleda
informace tykajici se jejiho zmizeni a rozhodne se natocit podcast s cilem nahlédnout

na ptipad o¢ima soucasnosti (Hatle, 2020D).

,Petr Hatle: [...] PO mém zazitku v PfiSovicich jsem Ivanu Koskovou
nemohl pustit z hlavy. Vyhledal jsem mnozstvi ¢lanku, které se jejiho ptipadu
tykaji. V prabéhu let se jejich obsah pfili§ neméni. VétSinou shrnou znama
fakta. lvana Koskova zmizela v ned¢li 13. ¢ervence 1997 na silnici mezi dvéma

sousedicimi vesnicemi. Kolem pul Sest¢é odpoledne se vydala na kole
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Z panelaku od svych rodict v PtiSovicich smérem ke své tet¢ do nedaleké asi
dva kilometry vzdalené vesnice Svijansky Ujezd. V poloviné cesty, nedaleko
svijanského hibitova ji méla zahlédnout jeji spoluzacka. Od té doby Ivanku
nikdo nevid¢l. V ¢lancich se stale opakuje jedna véta. lvana Koskova zmizela
beze stopy. A pravé tenhle fakt me fascinuje a zneklidinuje od doby, co jsem o
ptipadu poprvé slySel. Premyslim nad tim, jestli skutecné ¢lovék mize jen tak
zmizet jednoho horkého letniho podvecera na kratké trase mezi dvéma
vesnicemi. Rozhodl jsem se, Ze se vydam po stopach Ivany, za jejimi rodici,
spoluzaky, lidmi, ktefi ji znali a kriminalisty, kteti po ni patraly.
Prostfednictvim jejich piibéht chci ozivit piipad stary dvacet let a prozkoumat
ho z dnes$ni perspektivy.” (Hatle, 2020b, 02:35 — 03:52/26:12)

Autor dale explicitné poznamena, ze Ivana i on jsou vrstevnici a pozdé&ji
zjistuje, Zze béhem prazdnin 2017, v dob¢, kdy intenzivné pracuje na podcastu, ma
uplynout dvacet let od jejiho zmizeni. Tento fakt je podstatny jednak pro posluchace
z hlediska orientace v ¢ase a prostoru (Starkey, 2014: 207), ale i pro samotného
autora, jelikoz ceska legislativa stanovi, Ze se neobjasnéné piipady po dvaceti letech
proml¢uji. Jednim z moznych Hatleho cili tak mize byt jesté posledni pokus o

nalezeni dikazu, jenz by mohl zasadné posunout vySetfovani danym smérem.

Vrazda stfedoSkolské studentky korejského ptivodu Hae Min Lee, je hlavnim
tématem amerického podcastu Serial novinatky Sarah Koenig. Autorka sviyj predmeét
zajmu piedstavuje Vv uvodu podcastu pon€kud abstraktn&j$im zpiisobem nez jeji

esky prot&jsek. Uvod svého dila otevira ivahou 0 zradnosti lidské paméti:

»oarah Koenig: [--] Pfedtim nez se dostanu k tomu, pro¢ tohle v§echno

délam, chci jen upozornit na néco, 0 ¢em jsem nikdy nepfemyslela, dokud jsem
nezacala pracovat na tomto piibéhu. A to, Ze je opravdu tézké rozpominat se na
prozitek svého ¢asu, myslim tim podrobné¢. Jak jste se napiiklad minulou stfedu
dostavali do prace? Jeli jste autem? Sli jste p&sky? Na kole? Prielo? Jste si tim

jisti? Sli jste ten den do né&jakého obchodu? Pokud ano, co jste si koupili? S kym
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jste se bavili? Vyjmenujte vSechny 0soby, s nimiz jste za cely den mluvili. Je

to t&zké. [---] “ (,,Serial — Independent community transcript®, n.d.: 2)?
Vzapéti vsak dodava:

»Sarah Koenig: [--+] Nyni si pfedstavte, Ze byste si méli vzpomenout na

den, jenz se odehral pied Sesti tydny. ProtoZze piesné takova situace nastala
v piibéhu, na kterém pracuji a v némz si banda teenagert musela vzpomenout

na den pred Sesti tydny. Psal se rok 1999, takze to museli zvladnout bez vyhod

textovych zprav nebo Facebooku ¢i Instagramu. [---]“ (,,Serial — Independent

community transcript®, n.d.: 2)3

Na zaklad¢ polozenych otazek Koenig nejprve piedstavi samotné staii dané
udalosti a nasledné k ni priklada dalsi informace. Autorka se o piipadu zavrazdéné
studentky dozvida prostiednictvim pravni¢ky Rabie Chaudry. Zena je blizkou
pritelkyni Adnana Syeda, jediného odsouzené¢ho za vrazdu mladé studentky. Jak
Rabia Chaudry, tak samotny Adnan Syed si stoji za tim, ze je nevinny a jeho nevinu
se po 15 letech stale snazi dokazat. Chaudry pozada Sarah Koenig o nahlédnuti do
celého ptipadu, jenz se stava tstfednim tématem jejiho dila. Vrazda Hae Min Lee

vsak poskytuje vice otazek nez odpovédi (Bruzzi, 2016: 29).

Teoretici, jez se v minulosti zabyvali podcastem Serial, Martin Spinelli a Dan
Lance zpochybnuji skute¢nost, ze se dilo Sarah Koenig primarné zabyva piipadem
vrazdy. Podle nich ptedstavuje podcast daleko komplexnéjsi piibéh plny socialnich
implikaci. Tvrdi, ze dilo spise mapuje zpusob, jakym je zurnalistika ovliviiovana

estetikou a etikou a jak by m¢l zurnalista vystupovat ve vetejném prostoru (Spinelli

12 sarah Koenig: [...] Before | get into why I've been doing this, | just want to point out something I'd never
really thought about before | started working on this story. And that is, it's really hard to account for your
time, in a detailed way, | mean. How'd you get to work last Wednesday, for instance? Drive? Walk? Bike?
Was it raining? Are you sure? Did you go to any stores that day? If so, what did you buy? Who did you talk
to? The entire day, name every person you talked to. It's hard. [...] “ (,,Serial — Independent community
transcript®, n.d.:2).

13 Sarah Koenig: Now imagine you have to account for a day that happened six weeks back. Because that's
the situation in the story I'm working on in which a bunch of teenagers had to recall a day six weeks earlier.
And it was 1999, so they had to do it without the benefit of texts or Facebook or Instagram.” (,.Serial —
Independent community transcript®, n.d.:2).
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& Lance, 2019: 179). Svou tezi zakladaji na specifickém vystupovani autorky, které
osciluje mezi novinatskou zurnalistikou a tzv. novou humanni zurnalistikou. Ta je
zalozena na empatictéjsi nestrannosti, kdy autorka cti tradi¢ni normy zurnalistiky, ale
zaroven K ni piipojuje i svij lidsky postoj (Spinelli & Lance, 2019: 187). Rebecca
Ora naopak ve svém textu ukazuje na to, Zze hlavnim tématem podcastu je pravé
selhavani lidské mysli a nemoznost dopatrat se pravdy v patnact let starém ptipadu.
Stale znowvu je pritom poukazovano na neexistenci technologii jako jsou socialni sité,
jez zname dnes (Ora, 2018: 112). Pro mé& osobné je Vv podcastu signifikantné
akcentovano téma vraha. Kdo jim je? Je jim Adnan Syed, nebo né¢kdo jiny? Sarah
Koenig si tyto otazky neustale klade a nékolikrat explicitné pfemita nad tim, zda
Adnan, Kluk s velkyma hnédyma o¢ima, by byl schopen manualné uskrtit svou
byvalou pfitelkyni (Spinelli & Lance, 2019: 189).

Z obou vstupnich zadani dvou podcasti lze akcentovat predevsim pocit
nejistoty a mnoho nejasnosti vznasejicich se nad danymi pfipady. VSechny otazniky
vS§ak mohou dokumentaristé vyuzit ve vlastni prospéch, jelikoz se na zakladé
nejasnosti mohou dale doptavat, ¢i zpochybiiovat zdanlivé nepristielné dikazy. Oba
podcasty zaroven mapuji pouze jednu hlavni kriminalni udalost. Tento postup je pro
true crime ptiznacny, ziidkakdy se v true crime dokumentech referuje o vice
ptipadech. Podminkou zkoumani vicero ptipadt je né&jaky spojujici prvek, z n¢hoz
muze publikum pochopit dané souvislosti. Matematika z/ocinu napiiklad mapuje dva
kriminalni pfipady, Vv nichz figuruje spoleéna postava problematické o0soby,

biomechanika Jitiho Strause (Sodomkova & Jensen, 2018).

Kriminalni pfestupky nejsou ovsem jedinym tématem akcentovanym v tomto
zanru. True crime, podobné jako jiné dokumenty akcentuji i rizna socio-kulturni a
tabuizovana témata, mezi kterd mtizeme uvést napiiklad rasismus nebo xenofobii.
Podcast Pohresovana mimo zobrazeni trestného ¢inu vykresluje i téma nevyrovnani
se s osobni ztratou, kterou proziva blizké okoli Ivanky Koskové. Toto je ziejmé z
rozhovorit dokumentaristy s Koskovymi. Dle slov otce Ivanky je jeho zena
neschopna mluvit o zmizeni dcery i takika dvé desitky let po jejim zmizeni (Hatle,
2020b). Na nevyrovnani se se ztratou dcery je nadale navazano obvinovani policie
Z neusp&$ného patrani a explicitni vyjadfeni policejni psycholozky Ludmily

Cirtkové.
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,Ludmila Cirtkova: PohfeSovani ditéte je jedna z nejhorsich Zivotnich
situaci, Ktera nas muze potkat, a to z toho divodu, Ze ta situace nema konec ani
rozhieSeni [...]. (Hatle, 2020b, 13:39-13:51/26:12)

Hatle se k tématu nékolikrat vraci a ve finalnim tvaru podcastu jej vyobrazuje

prostfednictvim promluv zminénych socialnich aktéra.

U ptipadu Adnana Syeda Ize v narativu vy¢ist minimalné dvé témata. Jednim
z nich je diive zminéna zradnost lidské paméti, kterou autorka predstavuje hned
v uvodu svého dila (Ora, 2018: 111-112). V podcastu se vSak vyskytuji i témata
rasové piedpojatosti a islamofobie. V desaté epizodé¢ je tak jasné poukazovano na
rasové predsudky Syedovy zalobkyné. Vicki Wash se dopusti nékolika
dezinformacnich prohlaseni, v nichz Pakistance oznaci jako muze, ktefi jsou schopni
i zabijet za jakoukoliv Gjmu na jejich cti. Jako ptiklad uvadi ijmu zptsobenou
rozpadem milostného vztahu (Koenig, 2014k). Na téma barvy pleti odkaze autorka
jesté nékolikrat béhem podcastu, kdy zminuje cizinecky puvod zavrazdéné Lee,
odsouzeného Syeda a jeho zahadného spoluzaka Jaye Wildse (Spinelli & Lance,
2019: 178).

Zamé&ime Se nyni na dalsi znaky true crime, které se vztahuji k jeho tématu. Se
zvolenym kriminalnim ptestupkem, jenz ma byt v dile prezentovan, jde ruku v ruce i
dokumentaristova dtikladna reSerSe. Béhem ni je potfeba mapovat dostupné
informace o pfipadu, zpovidat respondenty, studovat nahravky z vyslecht, soudnich
procest, tajné pofizené nahravky, fotografie a jiny autenticky material.
Dokumentaristovym cilem dikladné reserse by méla byt touha pravdivé informovat
0 minulych udalostech a snaha piedejit mystifikaci posluchace. Poskytnuti
nepravdivé informace, at’ umyslné, ¢i netimyslné muze byt z hlediska poruseni
objektivity pravem kritizovano (Starkey, 2014: 218-219). Robert McLeish
poznamenava, ze dokumentarista by se mél vramci narativu neustale vracet
k ziskanému materialu a k vypovédim zpovidanych osob (McLeish, 2005: 268).
Poukazuje tim tak na nutny aspekt verifikace, jenz je pro true crime zanr ptiznacny.
Jak Petr Hatle, tak Sarah Koenig sviij vlastni proces reserSe zvefejnuji posluchaci
prostiednictvim monologu nato¢ené¢ho v postprodukci (Huwiler, 2005: 53), ¢imz
transparentn¢ dokladaji informace, se kterymi pracuji. Autofi se 0 ziskany material

opiraji po celou dobu nataceni, a i samotny poslucha¢ v ném miize nalézt paticnou
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oporu pro své argumenty. Petr Hatle ve svém podcastu pracuje s riznymi typy
dikazniho materialu, z nich nejakcentovanéjsi jsou policejni spisy a vypoveédi
blizkych. Asi ve tifech pfipadech se uchyluje k poslechu nahravek z policejniho
vyslechu. Sarah Koenig taktéz nejcastéji operuje s vypovéd'mi svédku, kterych
V ramci harativu vyzpovida nemalé mnozstvi. Podobné jako Hatle se Koenig opira i
0 pisemny material, kterym je predevsim denik zavrazdéné Hae Min Lee, zapisy ze
soudnich procesi a snimi spojené nahravky. Z hlediska prace s dikaznim
materialem se oba autofi uchyluji k nékolika strategiim. Zaprvé, jedna-li se o
auditivni nahravku, autofi ji pfed samotnym zvefejnénim uvedou a nasledné integruji
do narativu podcastu. Jedna-li se naopak 0 ostatni material, jako jsou novinové
¢lanky, policejni spisy a napiiklad ptepsané vypovedi nebo fotografie, voli oba autofi

cestu deskripce a nasledné ptimého citovani.

V zobrazovani autentického materialu 1ze postiehnout rozdil mezi
audiovizudlnim a auditivnim true crime zanrem. V audiovizualnim true crime ma
divak moznost pasivné pfijimat podobu téchto materiald, ale i podobu zminovanych
osob a prosttedi a nemusi tedy vynakladat vét§i namahu potiebnou pro vlastni
imaginaci. U rozhlasového média je vsak vice nez kdekoliv jinde kladen diiraz pravé
na deskripci a interpretaci téchto materialt (Huwiler, 2005: 55). Poslucha¢ tedy musi
mit duvéru, ze mu dokumentarista predava adekvatni popis daného materialu a
informace v ném obsazené. Namisto kamerového zabéru je tedy posluchaci
ptredlozen diegeticky zvuk, napiiklad otaceni listd V policejnim spisu doprovazeny
dokumentaristovym hlasem. Syntézou autorova hlasu a ptipojeného ruchu nam je
predkladano jeho hledisko, oznacujici samotného autora listujiciho a patrajiciho ve
spisu (Huwiler, 2005: 49). Hatle se k prezentaci vlastnim hlasem uchyluje pouze
Vv pfipadé, jedna-li se 0 material, ktery mu je poskytnut blizkym okolim Ivanky. Ve
vetsing pripadt se jedna o popisy fotografii nebo vizualu zpovidanych respondentu.
Ttidni fotografie zachycujici Ivanu v kolektivu jejich spoluzaki mize byt jednim
z ptiklada (Hatle, 2020d).

,Petr Hatle: [...] Na zahrad¢ skoly p6zuje skupinka ctrnactiletych déti.

Podle data na rubu fotky je polovina ¢ervna, necely mésic pfed zmizenim
Ivany. V levém rohu stoji tfidni uéitelka Bacilkova, o dvacet let mladsi nez
dnes. Prvni fada zakt sedi na dlouhych lavicich z télocviény, druha fada stoji
na zemi, tfeti fada na lavicich tak, aby byli vSichni vidét. lvana Koskova je ve
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sttedu fotografie uprostied spoluzaki. Ma na sobé modrou sukni a cerné
vytahané tricko. Nesméle se usmiva do objektivu.© (Hatle, 2020d, 12:37 -
13:08/32:48)

Autor se vSak Castéji nez Sarah Koenig opira i 0 Zenského anonymniho spikra
se stylizovanym hlasem a s hlubokym témbrem. Tento anonymni hlas za n¢j pred¢ita
informace obsazené V oficialnich spisech jako je tfeba policejni spis nebo tisténé
vypovédi svédku. Jako piiklad lze uvést prvni minuty posledniho dilu, kdy
dokumentarista nejdiive ptedstavi patraci spis a nasledné piedava slovo spikrovi, jenz
dokument piecte. Dramaticka melodie a tidery klavesnice psaciho stroje v pozadi

funguji jako prolinaci prvek mezi témito dvéma mluv¢imi (Blaha, 2014: 126-127).

,,Petr Hatle: (Fade in pred autorovou promluvou zesiluje tikdani hodin,
otaceni listu papiru a tajemnou hudbu.) Casovy snimek pohybu pohfesované

Ivany Koskové.

Zensky hlas: nedéle 13. Eervence 1997 15:30 Matka Ivanky vyzvedava u tety
Susové Ivancina bratra Ladislava, ktery u ni stravil Svijanské slavnosti. Ivana
Koskova je doma v PtiSovicich s otcem. 15:45 Teta Stsova doprovazi svou
sestru a synovce Ladislava do poloviny cesty smérem na PiiSovice. 16:00
Matka lvany a bratr Ladislav ptichazeji do svého bytu. Pfipojuji se k Ivan¢ a
jejimu otci ke sledovani televize Nova. 17:00 lvana oznamuje matce, ze se
rozhodla, ze jest¢ dnes pojede ke své teté a piespi U ni, aby nemusela rano brzo
vstavat na cesani rybizu. Matka Ivanu presvédcuje, aby jely spole¢né az druhy
den. Dcera ale na svém odjezdu trva. [...]* (Hatle, 2020i, 00:07-00:01:04
127:43)

Uziti anonymniho spikra pfebira znakovou funkeci, jelikoz poslucha¢ diky ni
chape, ze je mu citovan text napiiklad ze zminéného policejniho spisu. Jde tedy o

jakousi objektivizaci ptipadu a profesionalni interpretaci (Blaha, 2014: 20).

Naopak Sarah Koenig pti prezentaci archivniho materialu ¢i ¢teni z deniku
Hae Min Lee hlas anonymniho mluvéiho neuziva. Veskery material sama osobné
prezentuje, a i predcita posluchaci a pripojuje K nému vlastni komentar. Piikladem
mize byt autor¢ina citace jednoho z denikovych zapist zavrazdéné Hae Min Lee ve

druhém dile podcastu (Koenig, 2014c).
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»oarah Koenig: Zde je pohled Hae na jednu z improvizovanych navstév, 0
kterych mluvi Aisha. 16. Cervence pise: ,Adnan se u Ishy zastavil pozde¢.
S mrkvovym dortem!© Takze ano, Hae ve svém deniku nepopisuje Adnana
jako panova¢ného nebo majetnického. | kdyZz se zminuje 0 nékolika
okamzicich, kdy se na néj zlobi. ,Jak se opovazuje zlobit se na m¢ za to, ze
jsem si naplanovala schiizku s Ishou!* Nebo chvili, kdy je na ni neptijemny,
protoze neodpovida na jeho zpravy dostate¢né rychle. Ale vétsinou se zda, Ze
tyhle incidenty jsou jenom titérné. ,Takze ja jsem ta mrcha a Adnan mi v tom
nepomaha, pise 15. ¢ervna. ,Od pul jedné odpoledne se mi neozval a tohle

mé¢ rozhodné dost vytaci. Myslim, Ze se Snim pohadam. (,,Serial —

Independent community transcript, n.d.: 38)

Pfipojenim vlastniho hodnoticiho komentafe dochazi v podcastu Serial ze
strany autorky k subjektivizaci, jelikoz prezentuje posluchaci své vlastni myslenky.
Autorka ale nijak neznevazuje zpravu obsazenou Vv deniku zesnulé. V dokumentarni
praxi, predev§im v dokumentech akcentujicich vykladovy modus je vSak castéjsi
uziti anonymniho spikra (Nichols, 2010: 50). Zptsob, jakym Sarah Koenig pracuje
s dikaznim materialem je v jistém ohledu atypicky. Namisto toho, aby podcasterka
jednotlivymi dikazy potvrzovala dané teorie, déla presny opak, teorie aplikované
soudem za pomoci dukazi nékolikrat vyvraci. Vyzyva tak tradi¢ni praktiky uzivané
v dokumentarnim Zanru (Ora, 2018: 108). Cini tak napiiklad u spekulace nad otiskem

dlané obzalovaného, jez ho udajné usvédéila (Koenig, 2014g).

Symptomatickym diikaznim materialem true crime jsou zvukové nahravky ze
soudnich procesi, vyslechti ¢i tajnych odposlechti, v nichz jsou hlavni témata
dokumenti akcentovana nejvice. Rovnéz jsou tyto nahravky autentickym
zachycenim néceho, co se udalo v minulosti a bylo to neodmyslitelnou soucasti

vySetfovaciho procesu. Stella Bruzzi poukazuje u true crime potfadd na praci

14 Sarah Koenig: Here’s Hae’s take on one of those impromptu visits Aisha is talking about. On July 16th,
she writes, “Adnan dropped by Isha’s late. With carrot cake!”. So yeah, Hae does not describe Adnan as
overbearing or possessive in her diary. Though she does mention a couple of moments when she’s mad at
him. “How dare he get mad at me for planing to hang with Isha!” Or a time when he’s nasty to her because
she doesn’t respond to his messages fast enough. But mostly these incidents seem to be tit for tat. “I'min
a real bitch attitude and Adnan is not helping,” she writes on June 15. “He hasn’t called me since twelve
thirty this afternoon and it's definitely pushing me to the edge. | think I'm gonna pick a fight.”(,.Serial —
Independent community transcript®, n.d.: 38)
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s autentickym materialem, ktery mize byt obsazen jak v titulcich, tak i v narativu dila
(Bruzzi, 2016: 38). Zvlasté uziti posledni zminované polozky je z hlediska etiky
velmi sporné. Této problematice se vénuje i Jan Motal ve svém posudku k podcastu
Matematika z/ocinu. Dle Jana Motala mély autorky na utajenou nahravku pravo, je
vSak potieba vzdy uvést jeji zdroj (Motal, 2019: 5). U tohoto typu materialt Ize u
obou podcastii vypozorovat podobny piistup autort. Oba nejdiive popisi dany
zvukovy material a nasledné se jejich hlas zvolna prolina s danou nahravkou. Jako
piiklad nam muze slouzit moment, kdy Sarah Koenig uvadi nahravku z vyslechu
muze, ktery nasel t€lo Hae Min Lee (Koenig, 2014d). Podobné postupuje i Petr Hatle,
ktery stejné za pomoci prolinani prezentuje nahranou vypovéd’ Zanety Berkyové,
divky, ktera jako posledni vidéla lvanku (Hatle, 2020f). Je potieba zduraznit, Ze Sarah
Koenig ani Petr Hatle se Kk utajenym nahravkam neuchyluji. Na nékolika mistech
explicitné respektuji prani respondenti nenatacet jejich rozhovor. V ptipadé
archivnich nahravek ziskavaji oba aktéti svoleni policejnich slozek ¢i advokath

majitelt téchto nahravek.

Podcasty Pohresovana a Serial 1ze na zakladé n€kolika tematickych aspekti
definovat jako true crime podcasty. Oba reflektuji skute¢nou udalost, jiz je bud’
neobjasnény trestni ¢in nebo soudné rozhodnuty trestni ¢in S nejasnymi
okolnostmi. Autenticitu piipadt autofi demonstruji za pomoci dukladné explicitné
zvefejnéné reserse a poslucha¢ ma tedy osobné moznost si sam vyhledat informace o
prezentovanych ptipadech. Své tvrzeni a jakékoliv myslenky autofi verifikuji za
pomoci autentického materialu, ktery kriticky analyzuji a mnohdy i vyvraci jeho
validitu. Mimo jiné je jeho integrace v podcastu napomocna i samotnému posluchaci
z hlediska své znakové funkce. Material mize mit rozdilnou formu, at' uz jako
nahravka soudniho procesu, rozhovoru se svédky, zapisu ve vysetfovacim spisu, nebo
fotografie. Duikazy jsou neodmyslitelnym odkazem na specifické faze dosavadniho

vysetrovani.
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5.2. Chronotop, kompozice, strih

Casoprostor v true crime dokumentech je specificky hned z nékolika divod.
Prvnim z nich je skutecnost, ze se dokumentaristé ¢asto ve svém patrani odkazuji na
jiz prob&hlou udalost v minulosti. Druhym je pak fakt, Ze ¢as a prostor jsou specificky
ohraniCeny a Vv true crime zanru by spise mélo byt operovano s pojmem chronotop.
Tento pojem poskytuje alternativni pohled na vnimani ¢asoprostoru V ramci narativd,
kdezto oddélené pojmy Cas a prostor evokuji jakousi jejich separovanost. Pojem
chronotop uzivany Michailem Michajlovicem Bachtinem, je v§ak mozné chapat jako
,souvztah ¢asovych a prostorovych relaci®, kdy se ¢as a prostor neustale dopliuji a
prolinaji. Dochazi tak naptiklad k tomu, ze ¢as houstne a prostor se intenzifikuje.
Podle Bachtina ma chronotop dulezity vyznam hlavné v chapani zanru (Bachtin,
1975: 222). Jeho teze je aplikovatelna i na pojeti chronotopu v true crime. Tento Zanr,
jenz mapuje nevyieSené nebo problematicky soudné rozhodnuté autentické
kriminalni ¢iny, se odehrava na specifickém uzavieném ¢asu a prostoru. Sam Rick
Altman v ramci svého piikladu westernu poukazuje na fakt, ze nékteré Zanry se
odehravaji ve specifickych lokaci (Altman, 1989: 18). V této kapitole se tedy
zamé&fim na vymezeni chronotopu v auditivnim true crime, pfi¢emz pojem uzivam
synonymicky Kk pojmu casoprostor. Zabyvat se budu ¢asovymi konsekvencemi,

prostory v podcastech, kompozici a uzitim stfihu ve vztahu k naraci.

Zamé&ime se nejdiive na referenéni tituly z hlediska ¢asovych konsekvenci.
Oba podcasty mapuji udalosti z druhé poloviny devadesatych let, jsou vSak nataceny
v roce 2014 a 2017. Tyto roky je mozné oznadit jako idealni ¢as neboli ¢as, v némz
se odehrava dokumentaristovo nataceni a udalosti 0 nichz autor referuje (Vedral,
2003: 185-186). Tomas Kubicek uziva pojem udalost, kterym oznacuje stavebni
jednotku ptibéhu. Ta je tizce spjata s danou postavou a zaroven V ni dochazi ke zméné
stavu véci (Kubicek, 2013: 41). V nasem ptipad€ se jedna 0 zminéné trestné Ciny,
napojené na postavy divek a jejich nasledné vysetfovani. Jak dany ¢in, tak ¢ast jeho
investigatniho procesu probéhla v minulosti a podcaster se Kk ptipadu dostava
pozdé¢ji. Syzet nebo taktéz cas, do né&jz shrnujeme a skladame déj, ma vsak oproti
realité rozdilnou délku (Vedral, 2003: 186). U Pohresované se stopaz pohybuje okolo

28 minut, zatimco u Serialu stopaz osciluje mezi 40-60 minutami. Cas syzetu je tedy
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vyrazn¢ kratsi nez Cas fabule, ktera se odehrava na plose nékolika let, od trestného

¢inu az po patrani po vrahovi.

V ramci prace S Casem Se pracuje i s prvkem dokumentarniho inscenovani,
ktery zpfitomnuje minulost v piitomnosti. Poslucha¢i jsou prostiednictvim
zptitomnovani podstatnych ¢asti piipadu nebo vysetiovani aktivizovani. Vypravéni
Vv pfitomném ¢ase, pojmenované Stellou Bruzi, tak vyvolava historickou udalost a jeji
naléhavost bez ohledu na to, na co se divame (Bruzzi, 2016: 5). Referencni tituly tak
mluvi 0 pfipadech zpsobem, jako by vysettovani nikdy nepiestalo a vrah mohl byt
stale dopaden. Dokumentaristé se mnohdy uchyluji k uziti inscenovanych segmentd,
ktera dany okamzik ozivuji a nabizi poslucha¢i pohled na samotnou situaci.
Dokumentarni inscenovani je vSak problematické z diuvodu, Ze na rozdil od skute¢né
udalosti obsahuje fantasmaticky prvek — dokumentaristovu interpretaci ¢inu. Podle
Billa Nicholse je potieba, aby sam divak, v naSem piipadé posluchac, byl schopny
inscenovany segment rozpoznat (Nichols, 2016: 35). Pohresovand ani Serial s re-
enactment sekvenci neoperuji, na nékolika mistech vSak pracuji s rekonstruket,

kterym se budu vénovat pozdé&ji.

Podle Tomase Kubicka se vypravény svét v literatufe potyka s riznymi
omezenimi z hlediska zobrazeni jeho prostoru. Mezi tato omezeni patii naptiklad to,
7e nemuze byt demonstrovan stejnym zptisobem jako naptiklad v obrazovém uméni.
Prostor narativniho svéta tak nemuze byt kompletné vyobrazen a stava se tak
prostfedkem slovniho opisu (Kubicek, 2013: 78). Podobnou vlastnost ma i audialni
prostor, v némz si posluchag, stejné jako ¢tenaf, muze svét predstavovat ve své vlastni
hlavé (Kubicek, 2013: 80) Prostory, v nichz se odehravala udalost samotného Cinu,
jeho vysetrovani a dokumentaristovo nataceni jsou soucasti realného svéta a autofi se
pfi nataceni v danych lokaci spoléhaji na svtij vlastni verbalni popis, kterym ptiblizuji
posluchaci podobu daného mista. Petr Hatle tak naptiklad popisuje trasu, na které
doslo ke zmizeni Ivany (Hatle, 2020f).

,,Petr Hatle: Navrhnu kriminalistiim, ze bych s nimi rad prosel trasu, kde
se lvana ztratila, a na misté s nimi probral, jaké konkrétni ukony tady policie
provadéla. Oba panové ochotné souhlasili se schizkou pfisti tyden. [...]*
(Hatle, 2020f, 15:50-16:03/39:07)

o1



O par minut pozdé¢ji Hatle pokracuje.

,Petr Hatle: Brzy rano ¢ekdm na malém travnatém parkovisti pred zdi
svijanského hibitova. Je tady naprosty Klid, za¢ina podzim, v dalce sviti fady
vozidel projizdé&jicich po dalnici. [...]* (Hatle, 2020f, 22:27-22:38)

Popis Petra Hatleho je vzapéti doplnén i pfitomnymi kriminalisty, jejichz
promluvy nékolikrat akcentuji slova jako ,,tady®, ,,tudy* aj. Poslucha¢ se tak ve své
predstavé nachazi na mist¢ c¢inu spolecné se zminénymi aktéry. Rozpravu
dokumentaristy a policisti dopliuji autentické zvuky projizdéjiciho cyklisty,
Sumiciho listi, dalni¢niho hluku a zpév ptakd, diky nimz je prostiedi plasticteji
vykresleno. V neposledni tadé¢ napomaha pro detailnéjsi vyobrazeni prostoru
vzdalenost od mikrofonu, ze které Ize dedukovat, ze se Petr Hatle v dané scéné

nachazi od zatizeni dal nez kriminalisté (Huwiler, 2005: 49).

K podobnému postupu dochazi i u Sarah Koenig, ktera popisuje vypoveéd’
nalezce zavrazdéné Hae Min Lee udavajici polohu téla. Autorka tohoto muze

oznacuje jako pana S.

»oarah Koenig: [...] Tato nahravka byla pofizena 18. unora, devét dni poté,
co pan S. ohlasil nalez téla. [Policisté a nalezce] Prochazeji detaily, jelikoZ jsou tu
nékteré ¢asti prib&hu, které jsou trochu podivné. Jednou z nich je ta zaleZitost
s padlym stromem. O 127 stop zpét v lese lezel padly strom, v podstaté
Ctyficetimetrovy kmen, lezici viceméné rovnobézné s cestou. Na druhé strané kmene,
kdybyste pokracovali dal, byste se dostali k potoku s nestastnym nazvem Dead Run.
Haeino télo bylo pohibeno hned za timto kmenem na strané potoka. Pokud byste stali
na stran¢ kmene smérem K ulici ¢ili na té druhé strané, neni jasné, ze byste si téla
vsimli. Takze ten pfibéh o tom, proc¢ se zastavil prave tam, kde se zastavil, se nezda
byt tak Gpln¢ pravdépodobny. [...]* (,,Serial — Independent community transcript®,
n.d.: 58)1°

15 Sarah Koenig: [...] This tape was made on February 18, nine days after Mr. S reported finding the body.
They’re going over the details carefully because there are parts of his story that are a little weird. One of
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Pozdé¢ji se narativ za pomoci ostrého stfihu piesouva spolecné s autorkou na
inkriminované misto (Blaha, 2014: 123). Lze tak soudit z vyskytu okolnich zvukad,
jako jsou tieba kroky po suchém listi, ¢i projizd&jici auta zpovzdali. Sama
dokumentaristka pak popisuje, Ze z mista, odkud nataci, je mozné vidét projizdéjici
auta (Koenig, 2014).

Na ukazkach lze demonstrovat, ze autentické zvuky daného mista autofi
ponechavaji v narativu pro zvyraznéni lokace. Rovnéz je potieba zminit, Ze
dokumentaristé snimaji tato mista z polocelku, jelikoz jsou podstatna pro narativ
(Hanackova, 2010: 109). Nataceni ze studia se da z vysledné podoby audia poznat na
zaklad¢ detailniho zabéru, v némz slySime pouze pfimy hlas autora na mikrofon
(Hanackova, 2010: 109)

V ramci referen¢nich dé€l je zahodno operovat s terminy jako je centrum a
periferie (Kubicek, 2013: 80). Centrem veskerého déni piibéhu v podcastu Serial je
mésto Baltimore, do n¢hoz podnika Sarah Koenig vypravy z periferii za svymi
respondenty. Jedna se tedy o jakysi dosttedivy pohyb aktérky, kdy se
dokumentaristka do mésta neustale vraci, za Gcelem sbéru vypoveédi a expertnich
analyz. Petr Hatle kona podobn¢ a cesty z periférii (z navstév odborniku, policisti,
navstévy skoly atd.) sméfuje do centra svého piib&éhu, mésta Ptisovice. Chronotop
obou dé¢l Ize charakterizovat jako uzavieny, jelikoz se podcasty zabyvaji specificky
danymi misty podstatnymi pro kriminalni udalosti a ve specifickém case (Ptacek,
2003). Mimo tato mista se dokumentaristé nasledné uchyluji do svého studia, v némz

nataceji vétSinu voice-overd.

True crime se vyznacuje 1 svou specifickou kompozici. Timto pojmem
mizeme dle slov Andrey Hanackové oznacit organizaci materialu, koncentraci déje,
rozvrzeni jednotlivych udalosti a vystavbu napéti (Hanackova, 2010:136). Na

kompozici auditivniho dokumentu odkazuje ve svém textu i Guy Starkey. Poukazuje

them is this thing about the fallen tree. 127 feet back into the woods there was a fallen tree, essentially a
forty foot log, lying more or less parallel to the road. On the other side of the log, if you kept going, you'd
have gotten to a stream with the unfortunate name of Dead Run. Hae’s body was buried right behind this
log on the stream side. If you were standing on the street side of the log, so on the other side, it's not at all
obvious that you’d notice her. So this story about why he stopped where he stopped, it doesn’t quite seem
right.” (,.Serial — Independent community transcript®, n.d.: 58).

53



nato, ze nejcastéji se tvirci uchyluji pravé k chronologickému uspotadani dila, diky
némuz se posluchaci snaze orientuji v ptibehu (Starkey, 2014: 207). Posluchac se tak
nejdiive dozvida 0 daném piipadu a jeho vySetfovani a nasledné je svédkem
dokumentaristovy snahy o nalezeni novych dukazt. Hlavni linii true crime je linie
dokumentaristy, ktera ma linearni charakter, v niz autor postupné¢ odhaluje informace
posluchaci (Hanackova, 2010: 142). Zacina autorovym seznamenim S piipadem a
konc¢i ve chvili, kdy se autor dostane do bodu, z né&jz nelze pokracovat v patrani dal.
Udalosti jsou v obou referen¢nich dilech prezentovany chronologicky (Hrabal, 2013:
108), avsak autofi velmi Casto vyuzivaji k vypravéni flashbacky, rekonstrukci a
retrospektivu, ¢imz narusuji chronologicky tok (Hanackova, 2010: 126). Petr Hatle |
Sarah Koenig na nékolika mistech integruji do svého vypravéni rekonstrukci ¢asti
daného piipadu. Petr Hatle tak u zminéného hibitova prochazi misto, kde se lvanka
ztratila a zvazuje moznost, ze lvanku nékdo srazil do blizkého pole (Hatle, 2020f).
Sarah Koenig podobnym zptsobem krokuje do mista nalezu studentCina téla nebo
projizdi na trase mezi skolou a obchodnim centrem Best Buy, aby dokazala
nemoznost spachani ¢inu béhem necelé pil hodiny (Koenig, 2014f). Retrospektivni
pasaze zminuje ve svém textu i Jan Vedral, ktery je ovSem oznacuje jako vysvétlivky.
Teoretik tyto vysvétlivky piedstavuje na rozhlasovych reportazich, do nichz je vlozen
usek, ktery referuje napiiklad o pfipravé reportaze samotné (Vedral, 2003 :186).
Segmenty z minulosti maji za cil zduraznit podstatné momenty obou pfipada
(Hanackova, 2010:126). U Pohiesované tak Ize n€kolikrat slyset hlas tety Ivanky,
Marie Stisové, jenz repetitivné opakuje ,,Zase ti Koskovi!“. Tato véta ma odkazovat
na neaktivitu policist v prvnich fazich vySetfovani v roce 1997. Hatle vSak vsuvky
uziva i jako zkratky. Posluchaci tedy neptehrava cely dialog s respondenty, ale
pouzitim vsuvky obsahne problematiku, kterou s dotazovanym probira (Vedral,
2003: 186). Rozhovor nasledn¢ pokracuje ve chvili, kdy se dostava na podstatné
informace, které by m¢l posluchac¢ slyset. Piikladem muze byt nasledujici dialog

s novinarkou Miladou Prokopovou (Hatle, 2020b).

,Milada Prokopova: Ja jsem vlastn¢ k tomuhle pfipadu prisla v dobg,
kdy jsem byla v Zemskych novinach, prost¢ mi patiil ten rajon a pak
samoziejmé, protoze Se kolem toho rozbéhla obrovska medializace,
zvefejiiovaly se obrazky ty holky, jsme to vsichni sledovali s napétim.

Sledovali jsme ty vrtulniky stou termovizi a ted’ ty tymy patraci, ktery
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prohledaly tplné v§echno. Zaroven jsme sledovali i to, ze se tam ozyvali néjaci
alternativni véstci. Pro tu rodinu to muselo byt hodné traumaticky, kdyz jim
fikali, Ze je tamhle nékde v sudu a v mocivce, nebo ja nevim, kde vSude
mozné... (Hlas novinarky se zeslabuje, ale stale bezi dal, hlas autora se naopak

zesiluje.)

Petr Hatle: (V pribéhu prvni véty se v podkresu ozyvd znélka televiznich
novin a tlumené hlasy televiznich moderatorii.) Zaujalo mé, kdyz Milada
Prokopova popisovala, ze v dobé po zmizeni Ivany mél piipad ohromnou
medializaci. Ja si spi§ vzpominam na to, ze informace se $ifily na zakladé
ustniho podani mezi lidmi v kraji, mozna v regionalnim tisku. Udé¢lal jsem
reSerSe hlavniho zpravodajstvi vSech televiznich stanic z prvniho tydne po
zmizeni Ivany. Ve zpravach 0 ni neni ani jedna zminka. V dobé, kdy se lvana
Koskova ztratila, totiz zrovna kulminovaly povodné, které znicily nékolik
vesnic, zabily pres padesat lidi. A na pohfesovanou divku z malé severoceské
obce nebyl ve vysilani prostor. Medialni pokryti mohlo regionalni novinatce
Prokopové piipadat jako ohromné. Ovsem celostatni rozmér, jako kdyz se ztrati

dité dnes, piipad evidentné nem¢l.

Milada Prokopova: Samoziejmé, jsme to neustale probirali, ty zahady.
Nékdo piibehl, Ze se tam nasly n&jaké ulomky na té silnici, kudy ona méla jet.
Pak se ukazalo, Ze to nejsou tlomky z kola, pak se zase zjistilo, Zze se naslo
né&jaky kolo. [...] Pofad se kolem toho néco délo a samoziejmé vzdycky to je
tak, Ze ten zajem opadne. [...]* (Hatle, 2020b, 05:04-07:17/26:12)

Zatazenim Vvsuvky autor tedy zkracuje nepodstatné casti promluvy

respondentky a zaroven piidava své vlastni poznamky zalozené na resersi dobového

vysilani, ¢imz narativ dynamizuje. Hlas novinarky se nasledné objevuje ve chvili,

kdy zminuje podstatné informace o piipadu. Na této ukazce, lze kromé vsuvky

(Vedral, 2003: 186), pouzité autorem, zpozorovat i dokumentaristovu ambici

komparovat dva dobové kontext. Poslucha¢ si na zakladé jeho poznamky mize

predstavit, jak mohlo televizni zpravodajstvi v roce 1997 vypadat. Hatle tim zaroven

naplnuje sviij cil ndhledu sou¢asnyma oc¢ima na piipad stary dvacet let.
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Podobné vysvétlivky uziva i Sarah Koenig naptiklad v konverzaci s jednou
z porotkyn Jayova soudu, pii némz byl Adnan Syed odsouzen a druhy podeziely
z vrazdy studentky, Jay Wilds, shledan nevinnym (Koenig, 2014i).

»Stella Armstrong: Tedy. Mé jméno je Stella Armstrong z Baltimoru

v Marylandu.
Sarah Koenig: A byla jste porotkyni u pfipadu Adnana Syeda?
Stella Armstrong: Ano.

Sarah Koenig: Tohle je Serial od This American Life a WBEZ Chicago. Jeden
ptibéh vypravény tyden po tydnu. Jmenuji se Sarah Koenig. Chtéla jsem se
Stelly Armstrong zeptat, pro¢ hlasovala pro odsouzeni Adnana Syeda. Ihned

zacala mluvit o Jayovi, o tom, ze mu véfila.

Stella Armstrong: Jak jsem tekla, uz je to n¢jakou dobu, ale pamatuiji si,
ze ten mlady muz, ktery tedy mél byt jeho ptitelem, mu pomohl premistit télo.
To mé zarazilo, pro¢ byste ptiznavala, ze jste udélala néco tak drastického,
kdybyste to neudélala? Vite, co tim myslim? Z jakého divodu? Co by tim
ziskal? Stejn¢ by musel jit do vézeni.“ (,,Serial — Independent community

transcript*, n.d.: 170)

Obéma autorim, Hatlemu i Koenig, tyto autorské poznamky pomahaji
k udrZeni vécného narativu. Ten je nasledné mozné ptipodobnit k aspektu lidské teci,
kde nepodstatné ¢asti vypravéného narativu nezminujeme a ty dlouhé zkracujeme

(Vedral, 2003:186). Rovnéz je podstatné uvést, ze Hatle a Koenig ve svych

16 Stella Armstrong Okay. My name is Miss Stella Armstrong. Baltimore, Maryland.

Sarah Koenig And you were a juror on the Adnan Syed case, right?

Stella Armstrong Yes | was.

Sarah Koenig From This American Life and WBEZ Chicago it’s Serial. One story told week by week. I'm Sarah
Koenig. | wanted to know, from Stella Armstrong, why she voted to convict Adnan Syed. She immediately
talked about Jay, that she believed him.

Stella Armstrong Like | said, it’s been a while but | remember the one young man who was supposedly his
friend, who had enabled him to move the body. That struck me that “why would you admit to doing
something that drastic if you hadn’t done it?” You know what | mean? For what reason? What was he going
to gain from that? He still had to go to jail.” (,,Serial — Independent community transcript®, n.d.: 170)
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promluvach explicitné uvadéji i dataci zminénych udalosti. Diky nim se poslucha¢

snaz orientuje v tom, kdy dané udalosti prob¢hly.

V souvislosti s kompozici je potieba se zaméfit na stiih v samotnych dilech.
Ten funguje jako dynamizujici prvek, ktery nas posouva Vv Case a prostoru
(Hanackova, 2010: 113). V referencnich dilech je stfih pojiman dvéma zpusoby.
V prvnim piipadé zastava funkci stithu gradujici elektronickd hudba, zatimco
vV druhém dochazi k postupnému piesunu v ramci fade in a fade out. Lze tedy mluvit
0 uziti jak ostrého sttihu, kdy je napiiklad promluva jedné osoby ihned zafazena za
promluvu druhé, tak i postupného ztiSeni jedné stopy a zesileni nasledujici (Blaha,
2014:140). K tomuto jevu dochazi napiiklad ve chvili, kdy dokumentaristé uvozuji
nékteré z autentickych nahravek, nebo se posouvaji dal v narativu. V podkresu jejich
monologu tak lze slySet hudbu se stupiiujici se hlasitosti vV niz mizi dokumentaristtiv

hlas.

Chronotop true crime zanru je specificky pfedev$im tim, Ze Se neustale
odkazuje na mista a dobu ¢ini a vySetfovani S nimi spojené. Autofi Se vV ramci néj
neustale vraceji na dulezita mista, ktera predstavuji divakovi za pomoci vlastniho
slovniho opisu a autentickych zvukt. V true crime muze byt mnohdy zahrnuto i
dokumentarni inscenovani, jez zptitomnuje udalosti minulosti a s naléhavosti
oslovuje posluchace v pritomnosti. K zachovani vécné struktury narativu jsou
udalosti Casto prezentovany chronologicky, pifi ¢emz nékteré z nich mohou byt
zkraceny, nebo vypustény z diivodu své bezvyznamnosti (Vedral, 2003: 186). Autor
se vSak vramci své chronologické linie retrospektivné vraci k podstatnym

momentum piipadu ¢i je rekonstruuji (Hanackova, 2010: 126).
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5.3. Aktéri

Jednim ze sémantickych prvkd tvofici zanr jsou integrované postavy, kdy
napiiklad podle postavy detektiva odvozujeme detektivni zanr (Altman, 1989: 22). |
zanr true crime je tvofen specifickymi postavami, jelikoz v centru narativu true crime
dokumenti jsou socidlni aktéfi, ktefi v pofadech predstavuji sami sebe (Nichols,
2010: 28). Jak bylo naznaceno Vv piedchozi kapitole, existuji i true crime dokumenty,
kde skute¢né ucastniky udalosti zastupuji herci, a to nejen v ramci inscenovanych
segmentu, ale celého potfadu (Bruzzi, 2016: 24-25). Timto postupem se do
dokumentu dostava prvek dramatizace. V mnoha true crime dokumentech vystupuji
samotni aktéfi S vlastni identitou, a ackoliv neuzivaji zadny typ herectvi, jejich
chovani je vice ¢i méné determinovano piitomnosti kamery (Nichols, 2010: 28-29).
Lze tvrdit, ze chovani aktéri v dokumentu se prakticky neodchyluje od jejich
vystupovani Vv realité. Socialni aktéry jsem za ucelem blizsi analyzy rozdélila do
nékolika podskupin, a to na obéti, pachatele a svédky, podcastera/dokumentaristu,
pozustalé a odborniky. | pfesto, ze posluchaci nejsou socialnimi aktéry, ptislo mi
zahodno v tomto textu uvést i je. Divodem je ¢asté oslovovani z hlediska autort a
jejich podstatna role vtomto Zzanru. Nasledujici kapitoly piedstavi vySe zminéné

podskupiny socialnich aktért a jejich tlohu v referenénich titulech.

5.3.1.  Obéti, pachatelé a svédci

Klic¢ovy trojuhelnik postav v true crime tvoii obéti, pachatelé a svédci, Ktefi
jsou esencialni soucasti zanru. Tyto postavy figuruji jako hlavni aktéfi referovanych
udalosti a jejich ptitomnosti v dokumentech se do néj dostava i realita historického
okamziku. K jejich osobnostem se mnohdy vaze nemalo otaznikl, na néz si musi
nejenom autor, ale i samotny poslucha¢ pti recepci dila odpovédét. Kapitola se zaméii
na vSechny tii aktéry, jejich vyobrazeni v ramci true crime zanru a S nimi spojena

eticka uskali.

Prvnim typem aktért true crime jsou samotné obé&ti jako pasivngjsi postavy,
mnohdy jiz zesnulé, ¢i pohfeSované. Tuto skuteénost vSak nelze povazovat za vzdy
vyskytujici se konvenci, jelikoz i obét’ mize byt pfitomna nataceni. Vypovidajici

osoba, na niz byl spachany trestny ¢in, se tak zobrazenim v dokumentu stava

58



protagonistou (Nichols, 2010: 166). V tomto piipadé¢ vSak musi byt upozadéna
postava dokumentaristy. Podobny postup uziva naptiklad Magdalena Trusinova ve
svém dokumentu Zpoved' popisujicim piibéh divky zneuzité katolickym knézem.
Divka zastava v dokumentu pozici aktivni protagonistky, jelikoz na jejim vypravéni
je vystavén cely narativ dokumentu (Trusinova, 2020). Oproti tomu mohou byt
zajimavym ptikladem osobnosti Tomase Tomana a Jakuba Jufeny, zminované
Vv podcastu Matematika z/ocinu Brit Jensen a Magdaleny Sodomkové. Ti, ackoli by
byli v realném Zivoté chapani jako pachatelé, jsou v dokumentu ¢asteéné vykresleni
jako obéti, nebot’ je poznamenal nespravedlivy rozsudek ¢eského soudnictvi. Jejich
podil viny neni v podcastu opomijen, avsak jejich role obéti je vice akcentovana nez
role ,,zlo¢ince“. Za pravého pachatele podcast povazuje soudniho znalce v oblasti
biomechaniky Jitiho Strause, jehoZ pochybenim Vv soudnich posudcich bylo nékolik
lidi odsouzeno k vétsimu trestu, nez by si zasluhovali (Sodomkova & Jensen, 2018).
Integrace obéti v dokumentech muze mit tudiz nékolik podob a na zakladé ni se
nasledné proménuje postaveni dokumentaristy. Je tedy mozné fict, Ze se v tomto
ohledu proménuje zanrova syntaxe neboli vztahy mezi sémantickymi prvky, jimiz
jsou v tomto piikladé zminéné postavy (Altman, 1989: 22). Jak Ivanu Koskovou, tak
Hae Min Lee nelze v podcastech slyset, a to z logickych dtvodu. Za protagonistu ve
sledovanych podcastech povazuji dokumentaristy Petra Hatleho a Sarah Koenig, a to
jednak z formalnich duvodu — jejich hlas je nejdominantnéjsi slozkou obou d¢l, ale
také kvuli ustfedni pozici v narativu. Svym transparentnim postupem, neustale
zvefejiiovanymi zamySlenymi a vykonanymi Kkroky, pochybnostmi, otazkami a
zjisténimi figuruji jako centralni postavy svych podcasti a tvoii tak pozici
protagonistt (Spinelli & Lance, 2019: 191).

Zminéné divky spojuje n€kolik podobnych okolnosti a charakteristik. Ob¢
byly v dobé zminénych ¢int v adolescentnim veku, dale trestné Ciny, kterych jsou
soucasti, se datuji okolo skolnich prazdnin a u obou ptipadt nebyly dosud objasnény
vSechny okolnosti vySetifovaného ¢inu. Zatimco zmizeni lvany Koskové nebylo
dodnes objasnéno, osud Hae Min Lee ma svij tragicky konec. Jeji télo bylo nalezeno
v méstském parku Leakin Park ve mésté Baltimore. Deskripce aktéri dokumentu
tvofi zna¢nou Cast narativu potadu, at’ uz se jedna o popis zlo¢ince ¢i obéti a Casto i
jinych respondentt. Tento postup napomaha detailnéjsi prezentaci osobnosti obéti a

diky vné&jsi a vnitini charakteristice je poslucha¢ seznamen s jejimi vlastnostmi: jaké
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m¢éla obét’ vztahy s rodinou a nejbliz§im okolim, zdali byla problematicka, ¢i nikoliv
a zda méla né&jaké neptatele. Postava obéti je prezentovana primarné pozistalymi
rodinnymi pfislusniky, a to prostiednictvim rozhovoru s dokumentaristou.
K deskripci obéti nemusi vSak nutné dochazet pouze prostiednictvim
dokumentaristovy cilené otazky, ale 1 jinym zpusobem, jakym je tteba vypovéd

svédkd.

Za ucelem objektivniho poskytnuti informaci musi nutné dojit i k deskripci
daného ¢inu, jehoz je obét’ soucasti. Pokud by dokumentarista tuto informaci zamlcel,
doslo by z jeho strany k selekci a dokument by tak dostal jiny akcent (Starkey, 2014:
218). U podcastu Pohresovand tato situace logicky absentuje, jelikoz moznost, ze by
divka mohla byt obéti vrazdy, nikdo nepotvrdil ani nevyvratil. V narativu podcastu
se tak stale operuje s primarni verzi vySetfovani, totiz ze je divka pouze pohieSovana.
Sarah Koenig si je v podcastu védoma potieby informovat posluchace i 0 samotném,
jakkoliv brutalnim ¢inu. Nez se K této udalosti dostane, explicitné posluchace na tuto
skute¢nost upozorni. Kona tak v situaci, kdy uvozuje soudni nahravku zachycujici

Jaye Wildse. Obsahem jeho sdéleni je udajny popis vrazdy obéti (Koenig, 2020f).

»oarah Koenig: Zde je to, o ¢em Jay s Adnanem udajné mluvili. Jenom jeste

malé upozornéni predtim, nez ptehraji Samotnou nahravku. Je to zneklidiujici:

Jay: Stojime, mame vyhled na spoustu véci na tom ttesu a on mi zacne
vypravét o tom, jaky to bylo, kdyz ji zabil. Rikal, Ze ji omotal ruku kolem...
kolem krku a ona zacala kopat. Rikal, e se podival nahoru, aby se ujistil, Ze se
na n¢j do auta nikdo nediva, a fikal, ze se bal, aby ho neposkrabala, aby se ji
nedostala jeho ktize pod nehty, a Ze se snazila néco fict. Rekl, Ze si mysli, Ze se
mu snazila fict, ze je ji to lito, ale ze si to zaslouzila a..." (,,Serial — Independent

community transcript®, n.d.: 112)%

17 _Sarah Koenig: Here’s what Jay says they talked about, and before | play this next tape, just a warning
that it’s disturbing:

Jay: We're standing, overlooking a whole bunch of stuff at this cliff and he starts telling me about how it
was when he killed her. How he said he wrapped his hand around her and-- her throat and she started
kicking and he said he looked up to make sure nobody was looking in the car at him, and he said he was
worried about her scratching him, getting his skin under any of her fingernails, and that she was trying to
say something. He said that he thinks she was trying to say that she was sorry, but that was what she
deserved and--.“ (,,Serial — Independent community transcript®, n.d.: 112)
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Deskripce smrti nebo zmizeni obéti je nam tedy zprostredkovana jinymi aktéry
dokumentu. Taktéz je nutné zminit, Ze obét, stejn¢ jako jini socialni aktéti, byla
realna osoba a jeji vrazda, zmizeni ¢i jina forma trestného Cinu je skute¢nou udalosti
(Bruzzi, 2016: 1). V ptipadg, Ze je potieba demonstrovat specifické pasaze zahrnujici
zesnulou ¢i zmizelou osobu, mohou dokumentaristé do vysledného dila inkorporovat
diive zminéné dokumentarni inscenovani (Nichols, 2016: 34). To se vsak ve
sledovanych titulech nedéje. Oba autoii vSak na nékolika mistech pracuji

S rekonstrukeci.

Uzce navazanym aktérem na postavu obéti je samotny pachatel. Podobné jako
obét’ muze byt i 0 ném v podcastu pouze referovano, a jeho postava se tak nemusi
objevit jako jeden z aktéri. Jeho vina je vSak v tomto typu dokumentti minimalné
zpochybnitelna, jelikoz je mozné, ze sam pachatel mize byt obé&ti napiiklad
justi¢niho omylu. Podcast Pohresovand nabizi existujici varianty, co se s Ivankou
mohlo osudného dne stat, avSsak nezminuje zadné potencialni pachatele (Hatle,
2020a). Sarah Koenig naopak ve svém podcastu podrobné piedstavuje postavu
Adnana Syeda, jenz byl sice odsouzen, jeho vinu vSak autorka né&kolikrat
zpochybnuje (Koenig, 2014a). Nejvice inkriminovanym diikazem proti Syedovi byl
udajné otisk jeho ruky v automapé obéti (Koenig, 2014g). Odsouzeny vsak vytrvale
tvrdi, Ze je nevinny, nicméné pfi cilenych otazkach autorky, co 13. ledna 1999 délal,

neposkytuje zadné alibi (Koenig, 2014a).

Adnan Syed se nevyskytuje ve stejném prostoru jako ostatni aktéti, ale do
podcastu se dostava prostiednictvim telefonického rozhovoru s dokumentaristkou.
Jeho hlas je tedy v dile pfitomen a na zakladé jeho autentickych vypovédi, se
poslucha¢ mtize rozhodnout, zda odsouzenému bude véfit, ¢i nikoliv. Na tento jev
odkazuje i Stella Bruzzi ve svém textu. Jako ptiklad uvadi dokument Staircase,
v némz je spisovatel Michael Peterson vySetfovan z vrazdy jeho manzelky. Divak se
na zaklad¢ integrace podezielého v dokumentu muze rozhodnout, zda Michaelu
Petersonovi, bude v jeho vypovédich, mimoverbalnich signalech nebo tempu feci
veéfit (Bruzzi 2016: 1-8). Tato potencialni divéra ze strany publika je mozna i
v kontextu s vypovéd'mi svédku ¢i jinymi aktéry true crime. S prezentaci mozné
neviny se v true crime vyskytuji jista eticka tuskali. Dokumentaristka Sarah Koenig
na nékolika mistech explicitné sdéli posluchaci, ze Adnan Syed nevypada na to, ze
by byl vrahem Hae Min Lee (Bruzzi, 2016: 30). Autorka vsak nezaujima zadné
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konzistentni stanovisko a piipousti Si moznost, ze Syed muze byt, dle jejich slov,
zvracenym bastardem (Bruzzi, 2016: 30). Sarah Koenig je ve svych sdé€lenich
zdanlivé bezprostiedni, piiklon na obé mozné extrémni strany nazori na Syeda
ukazuje na snahu o jakysi balanc (Starkey, 2014: 219). Zaroven je vSak pravé toto
lavirovani i pfedmétem Kritiky recenzentll a nejasného postoje pro posluchace. K
dukazim proklamujici jeho moznou nevinu poukazuje i na argumenty, jez by mohly

referovat o opaku.

V neposledni fadé je pro true crime podstatna i postava svédka, ktera by
v n¢kterych piipadech mohla byt povazovana za opérmé body piipadu, jelikoz
ukotvuje postavu obéti ve specifickém Casoprostoru. Svédek je zpovidan jak aktéry
samotného vySetfovani, naptiklad policisty, tak i dokumentaristy, kteti s nim vedou
rozhovor ted’ a tady. Rebecca Ora ovsem podotyka, ze jak jiz tomu u svédkt byva,
jejich prohlaseni jsou obcéas nevérohodna (Ora, 2018: 111). Na tuto skute¢nost
poukazuje i konstantni obménovani vlastnich vypovédi, kterého se dopousti svédek
a potencialni spolupachatel Jay Wilds. Sarah Koenig na jeho postavu poukazuje jiz
na samém zacatku, kdy posluchaci sdéli, Ze si jeho jméno ma zapamatovat, nebot’ je
Vv ptipadu potiebné stejné jako postava Adnana a Hae. Vzapéti informuje posluchace
0 Jayov€é konstantnim obmeénovani vypoveédi, které postupné doklada nékolika
nahravkami, z nichz je rozdil patrny (Koenig, 2014b). Neddvéra k jeho osobnosti je
tak budovana napfi¢ celym podcastem, za pomoci nékterych nahravek a vypovédi

postav (Koenig, 2014a).

Na predchozich strankach této prace bylo zminéno, ze dokumenty referuji o
skute¢nych lidech (Nichols, 2010: 28). Pokud s tim prezentovani socialni aktéfi
souhlasi, mohou byt v narativu dokumentu pIn¢ identifikovani. V opa¢ném ptipade
je dokumentaristovou zodpoveédnosti jejich anonymizace (Starkey, 2014: 41). Jessica
Goldstein povazuje skuteCnost, ze Jayovo jméno neni po celou dobu podcastu
zminéno V celém jeho znéni za kontroverzni.!® Nedgje se tak pouze v Jayové piipads,
ale 1 vpripad¢ dvou Patrickd, sveédku, jiz jsou nekolikrat zminéni autorkou.

V podcastu jsou oba muzi propojeni s postavou Jaye, avsak popis Sarah Koenig je

18 (pozn.aut. Jayovo pfijmeni bylo pro potieby této diplomové prace nalezeno v &lancich zabyvajici se
problematikou podcastu a v televiznim dokumentu Proces proti Adnanu Syedovi, v samotném podcastu
skutec¢né nezazni)
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pon¢kud matouci. Uvadi, Ze jeden z Patrickd je Jayovym pfitelem a zaroven soucasti
telefonniho vypisu provedené¢ho dle zaznamt z Adnanova telefonu, zatimco druhy
Patrick je o néco star$i kluk ze Skoly, ktery je rovnéz Jayovym kamaradem
(Goldstein, 2014:) Jane Kirtley zminovana Jessicou Goldstein poznamenava, ze diky
této nerovnomérné identifikaci se nasledné ztraci, kdo je kdo. Za problematické
rovnéZ povazuje postup, pii némz Sarah Koenig selektivé identifikuje jen nékteré
aktéry, zatimco U jinych pouziva smyslena jména. To mé déle za nasledek klaméni
posluchace. Zavérem svého prohlaseni dodava, ze ¢isté z hlediska zurnalistiky se ma
novinaf snazit 0 plnou identifikaci, avsak pokud k ni nedochazi, neznamena to, ze
nelze danou osobu pln¢ identifikovat (Goldstein, 2014). Toto matouci prohlaseni
bych si dovolila doplnit, jelikoZ neni vzdy zapotiebi uvadét celé jméno aktérd, je vSak
podstatné uvést na pravou miru jejich angazovanost v danych situacich. V piipadé
Serialu je samoziejm& na misté od sebe vyraznéji odlisit postavy obou téchto
Patrickt. Autorka tyto postavy odlisuje az po promluvé druhého z Patrickd, K némuz
pfipojuje i vysvétleni, Ze tento Patrick neni jeden a ten samy. Vyraznéjsi diraz na
rozliSeni téchto dvou osob by, dle mého nazoru, mél byt spi§ umistén pted prvni
vypoveéd. Pokud vsak svédci zadaji 0 zachovani anonymity, v ptfipad¢é piimého
kontaktu s médiem, mél by jejich pozadavek byt ze strany média respektovan
(Starkey, 2014: 41). Pravdépodobné je také urcujici, zda se jedna pouze o svédka,
jako tomu je v piipadé Zanety Berkyové v podcastu Pohiesovand, nebo zda je osoba

v piipadé¢ vedena jako potencialni spolupachatel v ptipad¢ Jaye v podcastu Serial.

K vyse zminénému zachovani anonymity dochazi v televiznim médiu za
pomoci rozmazani tvare vypovidajiciho, propujéeni fiktivniho jména ¢i hlasovou
modulaci, obojiho docileného v postprodukci. V rozhlase Ize pracovat s poslednimi
dvéma zminovanymi moznostmi nebo tzv. vypovedi off record, pfi niz nejsou dané
komentafe pric¢itany konkrétni osobé (Starkey, 2014: 41). Podcasteti prezentuji
anonymizaci aktéru pied samotnou svédeckou vypovédi a dodavaji, Ze zminovana
osoba si prala zlstat v anonymité. Pokud nepouzivaji cela jména, uchyluji se
k vytvofeni zcela nového jména, nebo Si postaci s kiestnim jménem a inicidlou
ptijmeni. Guy Starkey rovnéz poznamenava, ze uzivani smyslenych jmen by mélo
byt v dokumentech uzivano co nejméngé, jelikoz mtze odvadét pozornost od obsahu
sdéleni (Starkey, 2014: 41). Ze strany Sarah Koenig dochazi ke glosovani hlasové

modulace, kterou u jednoho ze svych respondentli napoprvé zcela neutralné ptrizna.
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V jedenacté epizode¢ jiz pon€kud s vétsi frustraci opét doda, ze i zde byl hlas upraven
v postprodukci a pied dalsi vypovédi socialniho aktéra radostné podotyka, ze hlas,
ktery poslucha¢ uslysi, je autenticky (Koenig, 2014l). Modulace hlasu neni u
dokumentaristia nijak oblibena, jelikoz vyzaduje vétsi namahu Vv postprodukci, a
predevsim deautentizuje pracné nalezené a pro rozhovor presvédcené respondenty.
Glosovani Sarah Koenig ma rovnéz v tomto ohledu sebereferencni charakter, nebot’
poukazuje na jednu z praktik rozhlasového média. Hatle naopak plné respektuje
prezentovani téchto socialnich aktérd a je u né&j mozné zpozorovat i tzv. vypipnuti,
jez samo 0 sob¢ funguje jako zprava posluchaci, Ze celé jméno nebude poskytnuto za
ucelem bezpecnosti aktéra. V patém dile Hatle zpovida byvalou prostitutku a
kuplitku Drahusi K. ptisobici v roce 1997 ve mésté Dubi, mista znamého diky své
historii plné sex byznysu, ktera podle svého tvrzeni méla ubytovavat zmizelou Ivanu
(Hatle, 2020g). Identita respondentky je prezentovana spojenim kiestniho jména
s inicialou pfijmeni. K distinkci od jinych aktéra dal Petr Hatle pouziva popisu jeji

vizaze:

,, Prohlizim si jeji profil [na facebooku] a poznavam ji podle prvni
fotografie. Je samoziejmé 0 dvacet let starsi nez na podobence v policejnim
spisu, ale jeji o€i jsou porad stejné. Podle par fotek, na kterych je se svymi
ptibuznymi, pusobi jako mila dichodkyné. Jeji facebookova zed je plna
sdilenych video receptt, naboznych obrazki a romské hudby [...]. (Hatle,
2020g, 28:00- 28:22/41:45).

Na zakladé této prvni deskripce si poslucha¢ mize 0 zminované potencialni
svédkyni utvofit hrubou zakladni ptedstavu. Hatle nasledné svij popis dopliuje

dalsimi informacemi:

,»Rano vV dohodnuty ¢as ji volam pfes internet. Zapne se kamera a objevi

se mila romska Zena Vv silnych brylich s bezelstnym vyrazem.“ (Hatle, 2020g,
28:54 - 29:02)

Tyto ptiklady deskripce maji byt napomocny posluchaci k blizsi predstave o
podobé doty¢né osoby i o okolnostech konkrétniho nataceni. Podobny popis se
objevuje i u Koenig naptiklad v prvni epizod¢, kde popisuje vzhled odsouzeného
Syeda (Koenig, 2014b).
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»l--.] Byl vyssi, nez jsem si predstavovala — vysoky S vypracovanym
hrudnikem. Na fotografiich, které jsem vid¢la, byl stale jesté vytahly teenager
s mladistvym vousem a vytahanymi dzinami. Ted’ mu bylo dvaatficet. Stravil
téméf polovinu zivota ve vézeni, pofadné se vytahl do vysky a nechal si nartst

vousy. (,,Serial — Independent community transcript®, n.d.: 16)*°

| pfesto, ze deskripce je v mnoha piipadech zalozena na stru¢ném popise
autora, ma tento prvek své misto jak v béznych dokumentech, tak i v true crime. Jeho
uzitim je nahrazena napiiklad integrace fotografie dané osoby v audiovizualnim true

crime zanru.

Postavy obéti a pachatele jsou rozhodné podstatnou soucasti dokumenta
zabyvajici se skute¢nym zlo¢inem. Nejsou-li aktivnimi participanty natacéeni, je na
jejich postavu pouze odkazovano. Tento fakt se vSak odrazi od charakteru samotné
kriminalni udalosti. Néktera z postav nemusi byt ptfitomna, aniz by to mélo néjaky
vyrazny dopad na podobu potfadu nebo jiné zanrové konvence. Opét se zde vyskytuje
variabilita zanru formulovana Rickem Altmanem (Altman, 1989: 22). V true crime
se mnohdy objevuje i postava alespon jednoho svédka, jehoz vypovéd je potieba
podrobovat kritice. Odkazy na zminéné postavy ¢i jejich aktivni vystupovani
v dokumentu lze tedy chapat jako konvenci true crime, jakkoli neni vzdy nutna nebo

mozna participace vSech typt postav.

19 Sarah Koenig: He was way bigger than | expected-- barrel chested and tall. In the photos I'd seen, he was
still a lanky teenager with struggling facial hair and sagging jeans. By now, he was 32. He'd spent nearly half
his life in prison, becoming larger and properly bearded.” (,.Serial — Independent community transcript®,
n.d.: 16)
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5.3.2. Dokumentarista — podcaster

Pokud se autor auditivniho dokumentu rozhodne k aktivni participaci ve
zvuku, stava se esencialni postavou. Na zakladé charakteristiky daného dila se odviji
mira tvarcovy participace. Dokumentarista muze explicitné vystupovat ve svém
vlastnim syzetu, ale taktéZ muze jeho role spocivat v pouhé observaci (Nichols, 2010:
165). Role dokumentaristy v true crime poradech je specificky zalozena na vétsi mite
participace, nez je tomu u jinych dokumenti. Dokumentarista se totiz stava
pruvodcem, samozvanym detektivem a aktivni postavou v dile. Stella Bruzzi na
aktivniho vypravéce poukazuje i ve svém textu na piikladech potadu The Staircase a
podcastu Serial (Bruzzi, 2016: 1-37). Dokumentaristé v piikladech, vystupuji jako
jedna z postav, ktera poskytuje svij thel pohledu posluchaci. V ramci dokumenti
tvirci Casto usiluji 0 vyfeSeni, nebo 0 znovuotevieni ptipadu, nebo upozoriiuji na
nesrovnalosti ¢i podstatna témata, ktera pfipad mimo jiné nabizi. Za ptiklad Ize znovu
povazovat I podcast Matematika zlocinu, akcentujici kromé samotnych piipadi i
justi¢ni omyly ¢eského soudnictvi. Autorky podcastu Magdalena Sodomkova a Brit
Jensen explicitné vystupuji jako aktérky v rozhovorech s respondenty a zaroven jako

pruvodkyné poslucha¢t podcastem.

Definice vlastniho autorova hlediska je podstatna, z duvodu nutnosti
informovat posluchace, jakym zptsobem bude dokumentarista k dané problematice
piistupovat. Od jeho postoje se nasledné odviji napiiklad volba otazek poloZenych
pti rozhovorech s respondenty, kompozice dokumentu ¢i zptsob narace (Hanackova,
2010: 78). Bill Nichols zminuje fakt, Ze dokumenty mohou nékdy reprezentovat svét
specifickym zpisobem. Toto zastupovani pfirovnava Kk pravnikovi (dokument) a
k jeho Kklientovi (reprezentovany aktér). Zminénym vyrokem poukazuje na to, ze
autor pred divakem, potazmo posluchacem obhajuje sviij thel pohledu na danou
problematiku (Nichols, 2010: 61). Naptiklad v diive zminovaném televiznim
dokumentu Proces proti Adnanu Syedovi rezisérka Amy J. Berg poskytuje nemaly
prostor Adnanové ptitelkyni Rabii Chaudry, ktera svadi boj za prokazani jeho neviny.
Jeji dilo se tak implicitné stavi na stranu odptrct Syedova odsouzeni. Ackoliv Amy
J. Berg prostiednictvim dila jeho nevinu explicitn¢ nedeklaruje, poukazuje na
diskutabilni ¢asti jeho piipadu, jez by mohly referovat o jeho nevinné (Berg, 2019).

Nichols ve své knize rozdéluje dokumenty dle jejich modt neboli odlisnosti v tviiréim
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vyjadieni dokumentu (Nichols, 2010: 158-159). Mezi Sesti druhy téchto moda
vymezuje i tzv. ,,advocacy model*, ktery se od ostatnich mod dokumentarniho filmu
odliSuje autorovou obhajobou jedné ¢i druhé strany, piedkladanim presvédcivych
dukazt a specifickou kompozici nebo stiihem (Nichols, 2010: 165). Tento model by
mohl byt uplatnitelny pravé v dokumentarni sérii Proces proti Adnanu Syedovi.
Podcasty Serial a Pohresovana lze zahrnout pod Nicholstv investigativni/reportazni
model, nebot’ autoii pfedkladaji riznorodé dukazy posluchaci a nabizi na tyto dukazy
mozné uhly pohledu (Nichols, 2010: 164). Dany pofad nemusi byt nutné definovan
pouze jednim modem ale i jejich slouc¢enim (Nichols, 2010, 168). Jelikoz podcasty
vyuzivaji I svédectvi socidlnich aktér a oralni historii, mohlo by se taktéz jednat o
tzv. svédecky model (Nichols, 2010, 166).

Petr Hatle i Sarah Koenig ve svych dilech usiluji o transparentnost. Predkladaji
tak nejenom dukazy, s nimiz operuji, ale i své myslenky a strachy. U Koenig je slySet
znatelna uzkost z odchyleni se od nékterych novinaiskych zasad (Spinelli & Lance,
2019: 185). Poukazuje to vsak na fakt, Ze autorka si k roli dokumentaristky jesté
uvédomuje svou roli novinaiky, jejiz prace se fidi pravidly novinaiské etiky (Spinelli
& Lance, 2019: 186). Veskerou touto explicitni sebereflexi Si zvySuje duvéru u
posluchac¢t. Spinelli a Lance ve svém textu prezentuji sporny aspekt autorcina
vystupovani, a tim je zamérna prace s cliffhangerem piipadu (Spinelli & Lance, 2019:
182). Autorka totiz v zavéru dilu odkazuje na fakta, ktera se poslucha¢ dozvi v dalsim
dile.

»oarah Koenig: Takze, na co Adnan myslel, kdyz se to vsechno
odehravalo? Co vim 0 Adnanovi a porota ne? To se dozvite v pfistim Serialu.

(,,.Serial — Independent community transcript, n.d.:192)%

Tato praktika je sporna, jelikoz poslucha¢ mize nabyt dojmu, ze Koenig vi
néco vic nez on. Koenig tak mize zadrzovat informace, které by v realném svéte,
mohly pomoct Kk usvédceni vraha. Spinelli a Lance vSak tento ptiklad vztahuji
k situaci, kdy by vysetfovani trestného ¢inu probihalo soubézné s natacenim. Podle

nich by totiz potencialni pachatel ziskal ¢as na uték (Spinelli & Lance, 2019: 182).

20 Sarah Koenig: So what was Adnan thinking while all this was going down? What do | know about Adnan
that the jury didn’t. Next time, on Serial.” (,,Serial — Independent community transcript®, n.d.:192)
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Krom¢ téchto spornych momentid autorka usiluje o transparentnost svého
vystupovani. Dociluje tak ptedevsim v situacich, kdy pfedklada posluchacéi své
pocity (Spinelli & Lance, 2019:185).

Petr Hatle informace nezaml¢uje. Naopak pracuje i se svou vlastni heznalosti a

pocitem oc¢ekavani. Za priklad tohoto tvrzeni lze povazovat konec ¢tvrté epizody.

»Petr Hatle: Hned po Svijanskych slavnostech jsem znovu napsal na
Krajské policejni feditelstvi Liberec. Tentokrat jsem byl uZz rozhodnuty
nenechat se za zadnou cenu odbit. Za par dni mi piisla odpovéd’ od policejni
mluvéi. Kriminalisté z tymu, ktery se ptipadu vénuje, jsou ochotni se se mnou
setkat.* (Hatle, 2020e, 31:20-31:39/32:23)

Z promluvy autora Ize vydedukovat smér, jakym se jeho nataceni bude
ubirat. Uz v8ak neni ani naznaceno, €0 piesné¢ by se mél poslucha¢ dozvédét.

Lze ale piesto konstatovat, ze Hatle se snazi posluchaci nic nezamlcovat.

Ackoliv se oba autofi snazi zaujimat neutralni postoj, ne vzdy se jim jej dafi
udrzet. Oba jasné¢ vymezuji své pole zajmu a usiluji 0 objektivitu a nestrannost.
Ovsem V n¢kolika dilech dochazi k odchylce z tohoto postoje. U Petra Hatleho je tato
skute¢nost patrna naptiklad z jeho rozhovoru se senzibilem Vlastimilem Brickem,
ktery mu oznamuje Ivanéinu nepotvrzenou smrt. Pfesné cilené otazky autora, kdo o
to senzibila pozadal a konstatovani, ze muz musi mit v sob& obrovskou jistotu délat
tato prohlaseni, je toho dikazem. Dokumentarista nasledné¢ dodava, ze mu
senzibilovo oznameni rodiné tykajici se smrti jejich dcery piislo nevhodné (Hatle,
2020e).

U Sarah Koenig jsme se jiz diive vénovali jeji osobité naraci kombinujici
tradi¢ni Zurnalistiku S novou humanni zurnalistkou, jez dovoluje projevovat vétsi
empatii s respondenty (Spinelli & Lance, 2019:187). Autorka s nimi v nékterych
momentech explicitné vtipkuje, i kdyz se muze jednat pouze o drobné odlehceni
situace. Timto pfistupem vsak narusuje eticky novinatfsky postoj. Prikladem muze
byt jeji vtipkovani s Deidrou Enright a jeji dcerou, ktera popisuje, jak ji voni tisknouci
tiskarna (Koenig, 2014h).

,Sarah Koenig: Rikas, Ze ta tiskarna hezky voni?
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Dcera Deidre Enright: Jo. (Zasméje se.) Voni to jako pradlo a inkoust.

Deidre Enright: A ja nevim, co ona mutize védét 0 vini pradla.” (,,Serial —

Independent community transcript, n.d.:160)

Zména postoje nutné nemusi implikovat chybu dokumentaristy, muze
se jednat o jakési zlehCeni, které autor ponechal v narativu, aby odlehcil

zavazné téma.

Zamé&iime-li se na samotnou lingvistickou strukturu jazyka dokumentaristi,
povs§imneme Si hned n¢kolika spoleénych, ale i protikladnych aspekt. V mluvé obou
autoru lze vypozorovat prvky rétorické a osobni ich formy. Dle Andrey Hanackové
je rétoricka ich forma nejcastéji pouzivanym typem narace u rozhlasovych
dokumenti a featuri (Hanackova, 2010: 82). Pro tento zpusob narace je
charakteristickd postava autora jakozto privodce, ktery sdm déni V poradu
neovliviiuje a neposouva. Osobni ich forma je ovSem zaloZena na roli autora jako
homodiegetického vypravéce, jenz ,,ma moznost svobodné hodnotit konstruovany
svet* a zastava tak funkci ,,spolehlivého svédka* (Hanackova, 2010: 82-83). Autofi
referen¢nich tituld bezpochyby posouvaji déj svou angazovanosti, ale zaroven
figuruji i jako privodci pro posluchace. Dale dochazi u autord ¢as od casu K citové
¢i emocionalni zabarvenosti jejich promluv, ackoliv se snazi reagovat objektivné a

nestranne.

Role dokumentaristy v true crime zanru se od bézného dokumentu odlisSuje
vyraznéj$i participaci. Autora tak Ize vnimat jako jednu z postav, jako detektiva,
ktery si svou transparentnosti a snahou o objektivitu udrzuje davérny vztah
s posluchacem. Jemu sdé€luje své pochybnosti, a jeho role tudiz neni zaloZena na
pozici vsevédouciho vypravéce. Za piiklad lze povazovat Magdalenu Sodomkovou a
Brit Jensen, které ve svém podcastu nekolikrat verifikuji svou predchozi praci, ¢imz

ziskavaji divéru v posluchacich, ktefi jsou na zakladé ovéfenych informaci schopni

21 Sarah Koenig You said the scanner smells good?

Deirdre Enright’s Daughter: Yeah. (Laughs) Smells like laundry and ink.

Deirdre Enright: And | don’t know how she knows what laundry smells like.” (,.Serial — Independent
community transcript®, n.d.:160)
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autorkach véfit. Pritomna a aktivngjsi detektivni role dokumentaristy tak mize byt

povazovana za true crime konvenci.
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5.3.3. Pozustali

Nelehkou roli sehravaji v true crime zanru pozustali po obétech, kteti jsou
ihned po svédcich nejcastéji dotazovanymi osobami. Pozustali se na jedné strané
musi sami vyrovnavat Se SVOU ztratou, na stran¢ druhé je od nich vSak vyzadovana
kooperace pii vysetfovani ¢i nataceni, ¢imz je jejich bolest neustale ptivadéna
k Zivotu. Také to jsou jedini aktéfi, ktefi jSOU navazani predevsim na ¢ast zivota obéti
pted trestnym ¢inem, a pravé 0 ném mohou informovat nejenom dokumentaristu, ale

i posluchace.

Autofi podcastt vedou dialog s rodinami a blizkymi, stejné jako se svédky.
Ten ma byt napomocen K pochopeni kontextu, v némz doslo K trestnému ¢inu.
Rodina a pratelé podavaji informace 0 bézném zivoté obéti, diky nimz je posluchac
schopen vytvofit si vlastni mentalni obraz dané osoby. Zjisti napiiklad, zda byla
problémova, zda zila na okraji spole¢nosti, jak travila volny ¢as a jaky méla vztah se
svymi vrstevniky. Vypovédi okoli a rodin maji ovsem jednu trhlinu, a to tu ze jsou
subjektivné zabarveny uzkou vazbou s obéti. Muze tak dochazet k neptesnostem ¢i
rozporuplnym prohlasenim. Za ptiklad Ize povazovat prohlaseni otce zmizelé lvanky,
Miloslava Koska, jenz zminuje nedostate¢nou praci vySetiovateli. Hatle poklada sam
sobé otazku, zda nazor pana Koska neni jen ztélesnéna bolest a nevylécené emoéni
zranéni z nejasného konce jeho dcery (Hatle, 2020f). Koskovu vypoveéd’ si nasledné
ovétuje U policistu, ktefi ptipad zmizeni divky vySetfovali. Kriminalisté mu nasledné

odpovidaji:

v W

"Jan Tresnak: [...] Ja jsem si absolutné jistej, ze ty prvotni tkony,
byly... tam se d¢laly véci, ktery nejsou... (Do promluvy policisty Tresndka
vstoupi jeho kolega kriminalista Viadimir Sadilek a policejni miuvci, jez uvedla
dokumentaristu do prostiedi policejniho oddéleni. Zenino sdéleni je takika

nesrozumitelné.)
Vladimir Sadilek: Nadstandardni.

7

Tie$nak: ...standardni.
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Tresnak: Kolega tfeba pani Koskové donesl fotku jeji dcery, protoze oni
zadny fotky ani neméli.“ (Hatle, 2020f, 07:10-07:26/39:07)

Policista nasledné dodava, ze jeho kolega jezdil za Koskovymi dvakrat do roka
a ze nemohou tvrdit, ze by policii pfipad nezajimal (Hatle, 2020f). Zavérem
vyzdvihuje nadstandardnost prace policie ve vysetfovani. Z promluvy pana Koska a
obou policistt je patrny stiet dvou postoji. Ten bychom vsak nevidéli, pokud by nam
byl poskytnut jen jednostranny nazor. Guy Starkey tvrdi, ze je pro dokumentaristu
obtizné zatidit, aby byl pofad vyvazeny, protoze se ne vSechny kontroverze daji
postavit do binarnich opozic. Zucastnéné strany totiz mohou zastavat mnoho nazort,
které je vSak obtizné vSechny reflektovat se stejnou dulezitosti (Starkey, 2014: 219).
Zobrazeni emoc¢né zabarvené reakce pana Koska nabizi protipohled profesionalnimu

vystupovani policie, coz dodava zanru na vétsi autenticite.

Sarah Koenig v Serialu rodinu Hae Min Lee nezpovida, a tudiz nejsou blizci
obéti v podcastu slyset. Na rodinu v ramci svych monologi pouze odkazuje nebo
cituje néktery z jejich vyrok obsazenych Vv jiném médiu. Dle tvrzeni Koenig se
rodina obéti vymezila viéi podcastu a bratr Hae Min Lee vyslovil zna¢né znechuceni
a projevil bolest, s jakou se rodina nikdy zcela nesmiii (Goldstein, 2014). Jessica
Goldstein ve svém textu odkazuje na diskusni platformu Reddit, kde se mé&l muz, jenz
tvrdil, Ze je bratrem obéti, k piipadu vyjadtit. Udajny bratr Hae Min Lee
prostiednictvim platformy pozadal v§echny, kdo by méli zajem ptipad vyfesit, o to,

aby nekontaktovali jeho rodinu:

.»...Pro me¢ to je realny zivot. Pro vas posluchace je to jen dalsi zahadna
vrazda, Kriminalni drama, dalsi epizoda kriminalky. Nevite, ¢im jsme si prosli [...].
(Goldstein, 2014: par. 24)?

Prohlaseni Haeina bratra otevira podstatnou etickou otazku integrace
vypovidajiciho okoli obéti. Jessica Goldstein se ve svém ¢lanku zamysli nad tim, co
toto vyjadieni znamena pro podcast. Opira se 0 odpovéd Donny Leff, profesorky

zurnalistiky na Nortwestern Medill Schoool of Journalism (Goldstein, 2014). Leff

22 TO ME ITS [sic] ITS REAL LIFE. To you listeners, its another murder mystery, crime drama, another
episode of CSI...You don’t know what we went through...* (Goldstein, 2014: par 24)
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popisuje, ze pozistali po obétech $patné snasi fakt, ze se 0 nich mluvi a skrze média
je jejich trapeni neustale ozivovano. Pedagozka vSak na této skute¢nosti neshledava
nic neetického (Goldstein, 2014). Poznamenava, Ze kdyz se ¢lovék stane obéti
zlo¢inu, stane se objektem vefejného zajmu, a to Casto zpusobem, jenz nebyl
zamyslen. Postava obéti tak nemusi byt jen soucasti kazdodenniho zpravodajstvi, ale
napiiklad i podcastu (Goldstein, 2014). Dle Goldstein je Serial vytvofen pro
maximalni ,,zabavni hodnotu®, coz lze usuzovat na zakladé uziti chytlavé hudby,
uzavirani epizod teaserem k nadchazejiciho dilu atd. Haein bratr je podle ni v pravu,
kdyz tvrdi, Ze pro nékteré posluchace muze byt poslech podcastu zabavou. Dodava,
ze nikdo v jeho pozici by si neptal, aby byl pfibéh rodinné ztraty vypravén timto
zpusobem (Goldstein, 2014).

Jak tedy pracovat se socialnimi aktéry, které dokumentarista nataci?
Zodpovidaji dokumentaristé za nasledky nataceni na zivoté respondentti (Nichols,
2010: 65)? Bill Nichols odkazuje na pojem ,pouceny souhlas“, pti némz by
dokumentarista mé¢l socialniho aktéra seznamit S moznymi nasledky zvefejnéni
ptibéhu (Nichols, 2010:69). Do jaké miry je vSak potieba sdélovat aktérovi své
intence (Nichols, 2010: 71)? Teoretik mimo tyto validni etické otazky nabizi jesté
jednu ato tu, jak se chovat, dojde-li u aktéra k n¢jaké vétsi emocionalni reakci, jakou
je tieba plac¢ (Nichols,2010: 199). V moment, kdy se dokumentarista rozhodne
zachytit vypovéd na kameru, muze jeho vysledny produkt vzbuzovat senzaci
(Nichols, 2010: 74). M¢l by Petr Hatle rovnéZ piestat nahravat tetu pohieSované
Ivanky, kdyz se v jednom z dilti odml¢i a nasledné rozttesenym hlasem popisuje stesk
po své neteti (Hatle, 2020c)? Lze tvrdit, Ze nejspis zalezi na samotné situaci, v niz se
autor s tazanym subjektem vyskytuje. Avsak dokumentarista by mél v ramci své role
respektovat I moznost, ze rodina pozustalych mu odmitne poskytnout rozhovor.
Zminéné odmitnuti se v tomto dusledku taktéz stava soucasti dokumentu, diky cemuz
mize publikum dostat plasti¢téjsi obrazek 0 okoli obéti a jejich bolesti. Podle Guye
Starkeyho maji respondenti na toto odmitnuti pravo (Starkey, 2014: 41). Autorizace
respondentl je V ramci Obou narativl zvefejnéna. Autofi Petr Hatle a Sarah Koenig
obeznami posluchace s tim, jakého respondenta budou zpovidat a nasledné stru¢né
uvedou, zda doty¢ny odmitl ¢i ptijal Zadost 0 nato¢eny rozhovor. Od samotného
respondenta nasledné ziskavaji i svoleni k dalsimu rozhovoru nebo prezentaci

nékterych osobnich informaci v podcastu. Petr Hatle se naptiklad zepta otce Ivanky,
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zda ho mohou znovu navstivit, nacez muz souhlasi (Hatle, 2020c). U Sarah Koenig
dochazi Kk této situaci ve chvili, kdy v ramci dialogu s tymem Deidre Enright zazni,
ze jeden z ¢lenu jejiho tymu je pravicovy republikan. Sarah Koenig vsak uvadi, Ze

doty¢ny nasledné svolil k uvetejnéni této informace (Koenig, 2014h).

Zobrazovani pozistalych rodin a pratel obéti je pro zanr true crime podstatné
z hlediska jesté vétsi akcentace autenti¢nosti daného ¢inu a jeho nasledkd. Ackoliv
ma tato skupina socialnich aktérti vyznamnou pozici v tomto zanru, jejich zobrazeni
od jinych d¢l dokumentarni tvorby se nijak neodlisuje, napiiklad od dokumentt
mapujicich letecké katastrofy. Integrace pozistalych tedy nebude chapana jako

specificka konvence true crime.
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5.3.4. Odbornici

Mimo vsechny diive zminéné socialni aktéry, existuje jesté skupina tvorena
profesionaly se specifickymi znalostmi z riznych obort (Pollak, 2008: 89). Mezi tyto
experty lze zafadit primarné kriminalisty a detektivy, ale podle zaméteni dokumentu
se mohou vyskytovat i zastupci jinych obort. Pfitomnost téchto aktéri zminuje i
Stella Bruzzi v piikladech uvedenych ve svém textu (Bruzzi, 2016: 1-39). VSsichni
zminéni podavaji podstatné informace opirajici se o znalosti ze svych obori a
piedavaji je dokumentaristovi, potazmo posluchaci. Tyto informace jsou potiebné
pro lepsi pochopeni dané problematiky, a dokumentarista tak ¢asto nachazi faktickou

oporu praveé ve vypoveédich prislusnika této skupiny.

Smyslem vyuziti hlast respondenti-expertu je tedy poskytnout posluchaci
odborny pohled na dané téma z hlediska jejich obort (Pollak, 2008: 89). Diky jejich
expertize se tak poslucha¢ neztraci v pouhych dojmech aktért, ale ma i fakta
podlozena spektrem odlisnych studii, odbornych praxi atd. V true crime se nejcastéji
objevuji odbornici z oborta jako je psychologie, patologie, pravo, 1ékafstvi, socialni
sluzby, kriminologie nebo soudnictvi. Autor ma tak moznost doptavat se na
okolnosti, s nimiz si sam nedokaze zcela poradit. Zajimavym piikladem muze byt
diive zminéna policejni psycholozka Ludmila Cirtkova, se kterou vede Petr Hatle
rozhovor v uvodni epizodd (Hatle, 2020b). Hatle se od Cirtkové dozvida, Ze
pohieSovani ditéte je jednou z nejvice traumatizujicich udalosti. Dale se ji doptava
na chovani manzeli Koskovych, které novinarka Milada Prokopova oznacila jako
zvlastni, protoze za rodinu mluvi pouze otec (Hatle, 2020b). Hatle touto strategii
predchazi spekulacim a prezentovanim vlastnich domnének a na misto toho

predklada informace, diky nimz mutize poslucha¢ pochopit jednani Ivan¢inych rodi¢u.

Z hlediska vztahtit mezi dokumentaristou a profesionalem se prakticky ve
vSech ptipadech mluvi 0 formalnich vztazich. Petr Hatle vede s odborniky formalni
konverzaci, ve které uziva vykani, ¢imz komunikace ziskava oficidlni rozmér.
Podobné jako jiné aktéry dokumentu, je autor nejdiive sam uvede prostiednictvim
sdéleni jejich identity a oboru, v némz pusobi. Timto komentaiem dale poskytuje
slovo zpovidanému aktérovi. Za ptiklad mizeme povazovat dokumentaristovu

schiizku s Miroslavem Pettickem, s filozofem a teoretikem literatury. Pedagog nabizi
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dokumentaristovi pohled, jak nahliZet na potiebu objasnéni div¢ina zmizeni (Hatle,
2020i).

,,Petr Hatle: Schazim se s profesorem Miroslavem Petiickem, ktery se
kromé filozofie vénuje, jako teoretik, i detektivni literatufe a kriminalnim
ptibéhim. Vysvétluju mu soucasnou situaci ptipadu Koskova a dostavame se i
ktomu, ze lidé, kterych se né&jakym zpisobem dotknul, na n¢ nemuizou

zapomenout.

Miroslav Petii¢ek: Je velmi obtizny se snazit néjak se s tim smitit, nebo
na to zapomenout nebo ngjak to vytésnit. A pokud s nama porad vlastné ta
udalost Zije a my nejsme schopni se ji zbavit, tak potom samoziejmé cela ta
racionalita pada. A my hledame nejriznéjsi nekonvencni cesty, jak se s tim
vyporadat, kdyz uz ne navratit mezi zivé to, co umfielo, nebo to, co se ztratilo,
ale jak tomu dat urcitou vnitini logiku, pro¢ se stalo, ze to vlastné ziistalo
tajemstvim.* (Hatle, 2020i, 04:50-05:53/27:43)

Hatle do rozhovoru s profesorem Petiickem diegeticky nevstupuje, na misto
toho uziva voice-over, kterym shrnuje dotazy, jez off record poklada respondentovi.
Posluchag, sice neslysi, jak byla otazka pedagogovi polozena, ale slysi jeji explicitni
autentickou odpovéd’ (Starkey, 2014: 41). Rozhovor s Miroslavem Pettickem byl
jednim z témat diskuse pii Prix Bohemia Radio 2021, v niz publicistka Tana
Zabloudilova vyjadtila zklamani ze zavéru podcastu. Dle jejich slov nemél autor
zpusob, jakym podcast uzavtit, tak se uchylil k filozofickému ptemitani nad dopady
nemoznosti zjistit pravdu. Dalsi diskutujici, dokumentarista Daniel Moravec a
Marika Pechackova, ji vsak oponovali a odkazovali na styl Petra Hatle, jenz ve svych
dilech akcentuje témata spojena lidskym bytim (Bohackova, 2020).

U Sarah Koenig je formalnost jejich dotazii v rozhovoru s advokatkou
Deidrou Enright zpochybnitelna. Neni vylouceno, ze mize dochazet kK mylnému
prekladu Vv otazkach pouziti osloveni zajmena ,,you“, Ize ovSem s vétsi jistotou
poukazat na neformalni az nezavazny styl hovoru mezi autorkou a advokatkou
Deirdrou Enright. Ob¢ aktérky misty uzivaji nadsazku a odleh¢eny ton doprovazeny
hezitatnimi zvuky, které evokuji smich. Jejich konverzace tak nabyvaji az takika

pratelského rozméru. V tomto piipadé vSak muze hrat roli kontinentalni rozdil, jiné
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postaveni pravnich zastupti v USA, nezastirana znamost mezi podcasterkou a
advokatkou. Jako Evropané nejsme tyto nuance zcela schopni dekodovat (Koenig,
2014h).

Opora ve faktech, at’ uz prostiednictvim materialnich dtikaza nebo vypovédi
expert je podstatnou slozkou Vv true crime zanru. Je rovnéz soucasti tématu a jeho
verifikace, kterému jsem se vénovala v samostatné kapitole. Dokumentarista mtze
tato fakta ovéfovat ¢i podrobovat kritice. Opora v rozhovorech s odborniky tak miize
byt chapana prosté jako jina forma ovétovani faktd a jde o touhu dokumentaristy
predlozit posluchac¢i padné argumenty pro sva tvrzeni. Rozhovory s odborniky
povazuji za konvenci true crime, jelikoz jsou soucasti procesu verifikace, jez byla na

minulych fadcich oznac¢ena za konvenci tohoto zanru.
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5.3.5. Posluchac jako predpokladany aktér

Na posluchace lze nahlizet z riznych pozic recepénich teorii, pfipadné je
zkoumat z pohledu kognitivni psychologie. Mtij pohled se v§ak koncentruje na to, jak
s pozici posluchace pracuji autofi. Jak predikuji posluchacsky zajem, jak vzbuzuji
zvédavost a napéti, jak s posluchaci interaguji, jak je vtahuji do narativu. Z tohoto

divodu jsem do své prace zatadila i kapitolu, ktera se jimi zabyva.

Roli detektivii mohou totiz kromé dokumentaristl zastavat i jejich posluchaci.
Pro zanr true crime je pravé poslucha¢ podstatnou soucasti celého dokumentu,
protoze po dokumentaristovi muze piebrat pomyslinou stafetu a pokracovat v patrani.
Dle Rebeccy Ora jsou na posluchace pievedeny dokumentaristovy pochybnosti (Ora,
2018: 119). Autorovym zamérem je vytvoieni divérného vztahu s posluchadi,
prostfednictvim néhoz je zve k spolupodileni se na vysetfovani ptipada. Stella Bruzzi
pouziva pojem jurifikovany divak, ktery zastava roli poroty rozhodujici 0 ving, ¢i
neving. Dodava, ze autofi true crime dokumentd nechavaji své publikum vytvofit si
vlastni nazor na otazky vérohodnosti a pravdivosti (Bruzzi, 2016: 8). Pokud se
dokumentarista publika explicitné nepta na vlastni nazor, jako to napiiklad déla Sarah
Koenig v jedné z epizod, minimalné¢ mu naznaci, ze i pies zdanlivé pasivni poslech
je nedilnou soucasti vysetfovani (Koenig, 2014e). Zatimco Hatle publika explicitné
oslovuje az na konci posledni epizody, Sarah Koenig s publikem komunikuje

frekventovangji v prubéhu svého dila. Prave ve ctvrtém dile pronasi vétu:

»oarah Koenig: Pokud chcete tento pripad vyfesit se mnou, tak ted’ je

Cas zaCit davat vEétsi pozor, protoze spolecné s detektivy jsme dosli k jadru

véci.“ (,,Serial - Independent community transcript”, n.d.: 74)%

Autorka si zminénou vétou nastoluje davérny vztah se svymi posluchaci,
k cemuz ji zaroven dopomaha i transparentnost jejich promluv (Spinelli & Lance,

2019: 185). Tento fakt Ize demonstrovat na situaci, kdy autorka prezentuje jednomu

23 Sarah Koenig: If you want to figure out this case with me, now is the time to start paying close attention
because we have arrived, along with the detectives, at the heart of the thing.” (Serial - Independent
community transcript”, n.d.: 74)
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z aktéra podcastu a zaroven posluchac¢tim svou frustraci z obvinéného Adnana Syeda
(Koenig, 2014h).

,»Sarah Koenig: [---] Nékdy jsem s nim upln¢ zajedno a jindy si fikam:

"Ja nevim, vole, tohle ne, pro¢ si nemtize§ na nic vzpomenout? Pro¢ si nic...ja
nevim, a to se jen vracim k tomu, pro¢ si nemtze$ vzpomenout na tenhle den,
ze vSech dnti. VEdél jsi, Ze je to dilezity den, ten den ti volal policajt a ptal se,
kde je tvoje byvala pritelkyné. Urcité sis to musel projit, nez uplynulo Sest
tydnd, uréité. Chapes?" (Serial — Independent community transcript”, n.d:

167)%

Autorka Vv nasledujici ukazce své pochybnosti pomysiné adresuje postaveé
Adnana Syeda, ¢imz odhaluje své pochybnosti jinym aktérim a rovnéz i
posluchacim. Tato situace tak vyzni autenti¢téji a poslucha¢ muze citit vétsi
angazovanost Ve vySetfovani autorky. Hatle sice sd¢luje své myslenky podobné jako
Sarah Koenig, ovSem ve svém podani se zdrzuje explicitni deskripce vlastnich emoci.
Na misto toho mluvi 0 svych dojmech, naptiklad z rozhovort se svymi respondenty.
Jako tfeba s Drahusi K (Hatle, 2020g).

,.Petr Hatle: O par dni pozdéji jsem od pani Drahuse K. dostal pies
Facebook zpravu ve znéni: ,Muzeme si zavolat, az budu sama doma. Kolik za
to date? Vy to taky uréité zadarmo nedélate. Utvrdila mé v tom, Ze piesto Ze
dnes na prvni pohled ptisobi Drahuse jako bezelstna babicka, jeji mentalita se
od doby, kdy byla kuplifkou v Dubi nezménila. Ziskal jsem dojem, ze mi za
penize nebo né&jaké vyhody fekne cokoliv, co budu chtit. [...]* (Hatle, 2020g,
39:06-39:31/41:45)

U obou referenénich titult se setkavame s nejasnym koncem, jenz je jednou

z charakteristik true crime Zanru. Jiz diive bylo uvedeno, Ze ne vzdy si zanr klade za

24 Sarah Koenig: [...]Sometimes | am totally with him and then other times | am like, “I don’t know dude,
this doesn’t, why can’t you remember anything? Why does nothing, | don’t know and that | just go back to
why can’t you account for this day, of all days. You knew it was an important day, you got a call from a cop
that day, asking where your exgirlfriend was. Surely, you must have gone over it, before six weeks had
passed, surely.” You know?“ (Serial — Independent community transcript”, n.d: 167)
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cil zodpoveédét na otazku, jak se dany ¢in udal a kdo je za n&j zodpoveédny, ale ze mu
mnohdy vystaé¢i informovat o ptipadu své publikum. Neobjasnény konec dopomaha
k aktivizaci divaka v ramci televizniho média a posluchace v ramci rozhlasu a to tim,
ze mu dava moznost se vyjadtit. Konec zavére¢nych epizod referenénich titult
zUstava otevien a je taktéz doplnén fe¢nickou otazkou ze strany autorii. Rebecca Ora
poukazuje na nespokojenost spojenou S nezodpovézenymi otdzkami ze strany
soucasného posluchace (Ora, 2018: 119). Prav¢ tato nespokojenost se stala hnacim
motorem pro diskuse nad otevienym koncem presunuté vétSinou do prostoru
socialnich siti, kde ma publikum vétsi moznost rozvijet své teorie 0 viné a neving, ¢i
0 moznych scénafich zmizeni, justicnich omylu atd (Bruzzi, 2016: 28). Opakované
se v kybernetickém prostiedi objevuji teorie rtiznych uzivatelt nad identitou vraha
Hae Min Lee (Ora, 2018: 119). | Stella Bruzzi poukazuje na skute¢nost, ze narativ
podcastti je jakymsi spoustééem internetovych diskusi, konspira¢nich teorii a
amatérského vysSetfovani ze stran posluchac¢t. Jeji tvrzeni je v naSem piipadé
aplikovatelné i na oba zkoumané podcasty, jejichZ posluchaci rozpoutaly debaty o
osudu protagonistek (Bruzzi, 2016: 28). Tato zpétnovazebni smycka je zjevné
soucasti autorskych predpokladti a promita se, jak jsme na ptikladech vidéli, do

samotného autorského narativu podcastu.

Nejasnosti a nezodpovézené otazky se po poslechu podcasti presunuly do
internetového prostiedi, kde lze v soucasnosti nalézt n€kolik ¢lankt a diskusi
vztahujici se k obéma piipadim. Clanky, které se viak zabyvaji podcastem
Pohresovana se vénuji jen popisu samotného pripadu a jeho neobjasnénosti. Na
diskusni platformé Reddit se nachazi i anglicky napsany pfispévek popisujici lvanin
ptipad, kK némuz autor ptiklada pét odkazti na rizné ¢lanky pro ty, kteti o ptipadu
prilis mnoho nevédi (Aziliana, 2018). Pod nim je celkem patnact komentait a jeho
autofi v nich horlivé diskutuji nejasnosti piipadu. Vétsinovée se shoduji na verzi, kdy
Ivanu srazil opily tidi¢ vracejici se domu ze Svijanskych slavnosti. Nékteti
z komentujicich si vsak nejsou jisti, zda naopak neslo 0 pedofilniho jedince, ¢i
nékoho, kdo Ivanu unesl za uc¢elem prace v sex byznysu, coz by potvrzovalo jednu

z teorii zminénych autorem podcastu (Aziliana, 2018).

Podcastu Serial se vénuje podstatné vice ¢lanku a piispévka, jelikoz se
podcast v medialnim prostoru vyskytuje o pét let déle nez Pohresovand. Jednim z
dalsich faktord muze byt anglicky jazyk a mnohondsobné vyssi poslechovost. Jak
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¢lanky, tak ptispévky na zminéné platforme jsou rozdilného charakteru, ovsem jeden
Z nejnovejsich Clanka zvetejnény CNN doklada, ze soudce obvodniho soudu
v Baltimoru nafidil provedeni novych testi DNA (Selva, J. & Almasy. S., 2022).
Pravé DNA byla v minulosti horlivé diskutovanym tématem ve vztahu K ptipadu
Adnana Syeda, jelikoz nebyla nalezena nikde na téle obéti. Tento clanek je
reflektovan prave i v jednom z ptispévkil na zminéné platformé (jking116, 2022).
Autofi komentara taktéz zastupuji nékolik riznych ndzora. Zatimco, nékteti projevuji
nesouhlas ¢i skepsi, jini horlivé debatuji nad tim, jakymi zptsoby se bude DNA
zajistovat (jkingll6, 2022). Obecné se piispévky na platformé vénuji Sirokému
spektru aspekti piipadu, at’ uz se jedna o sdileni riznych ¢lanka a fotografii Kk tématu
¢i rozdélenym debatam nad vinou Adnana Syeda nebo Jaye Wildse (Reddit, 2022)

True crime zanr védomé pracuje s aktivizaci posluchadi, s nimiz si vytvati
duvérny vztah. Zanechava v nich otazky, které nasledné probouzi zajem 0 danou
tématiku a motivuje je k internetovému patrani. Posluchaci se tak stejné jako predtim
dokumentaristé stavaji detektivy patrajicimi po pravdé. Tato vlastnost true crime
dokumentu, nebo v nasem ptipadé podcastu, je esencialni pro tento zanr a méla by

tak byt povazovana za jeho konvenci.
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5.4. Zvukové vypravéni

True crime dokumenty je zahodno prozkoumat i z hlediska prace se zvukem
a moznostmi zvukového vypravéni. Porady se neopiraji pouze o monology a dialogy
postav, ale i 0 nonverbalni zvuky, jakymi jsou napiiklad hudba, ruchy ¢&i prace
s pauzami mezi jednotlivymi vypovéd’mi. Percepci vSech téchto zvuki je posluchaé
schopen odhadovat vyvoj situace, zasazeni do Casoprostoru a celkové si vytvaret
vizualni pfedstavu 0 tom, co se Vv auditivnim prostoru zrovna odehrava. V syntéze
téchto zvuku je vysledné dilo dnes obvykle jiz standartné stereofonni (Huwiler, 2005:
49). V této kapitole se zamétim na jednotlivé zvukové slozky (slovo, hudba, zvuk,

ticho), jejich hierarchii a funkce.

Mluvené slovo, hudba a ruchy jsou vobou zminénych podcastech
hierarchicky sestaveny. Ivo Blaha uvadi, Ze se dominantni sloZzka proménuje na
zakladé daného Zanru. Pravé z toho diivodu je u audiovizualniho dila za dominantni
prvek povazovan obraz a jindy zase zvuk. Hierarchie se vSak mize proménovat na
zakladé charakteru dila (Blaha, 2014: 58). U dokumentu lze tedy ocekavat, Ze
podobné zastoupeni bude mit obraz i zvuk zarover. Je tedy logické, ze kvili absenci
obrazu bude u auditivniho dokumentu nejvyrazngj§im prvkem samotny zvuk. U
zminénych podcastli se pak hlavnim prvkem audia stava mluvené slovo. V jejich
druhém planu se nasledné nachazi hudebni slozka a v planu tretim Ize slyset ruchy,
at’ uz ptirozené, nebo uméle vytvorené (Blaha, 2014: 26). | zde se vSak tato hierarchie
proméniuje. Ackoliv na mnoha mistech podcastu Pohresovana pievlada mluvené
slovo Petra Hatleho, Ize nalézt i segmenty, kdy je alesponi ¢asteéné vyzdvizena
naptiklad ruchova slozka. Tuto skute¢nost miizeme demonstrovat na segmentu, jenz
funguje jako pitedél mezi jednotlivymi scénami, kdy slySime tajemnou hudbu
doprovazenou zvukem otacejiciho se fetézu na jizdnim kole. | v ptipad¢ podcastu
Serial, se nejcastéji vyskytuje slovo autorky Sarah Koenig. Vyjimkou je tvodni
titulkovy segment, jehoz dominantou je komponovana klavirni melodie (Bruzzi,
2016: 29).

Mluvené slovo je tedy nejvyraznéjsi slozkou audia obou podcasti. Autofi
zprostiedkovavaji informace posluchaci prostiednictvim monologii, nataenych ve
studiu a zaroven i dialogi s respondetny jejich dél. Dialogy by pak bylo mozné ve

velké mife oznacit za vypovédi ¢ili autentickou a nehereckou promluvu (Blaha, 2014:

82



21). Elke Huwiler ve svém textu doklada, Ze hlas taktéz nemusi pouze referovat o
atributech jednotlivych aktérd, jako je naptiklad vek, gender nebo socialni ptivod, ale
7e mize rovné€Z oznacovat subjektivni vnimani ¢i vzpominky na vlastni fe¢ (Huwiler,
2005: 54). Jako priklad uvadi hru Die Klassefrau, v niz lze slySet dva odlisné
monology muze a Zeny a dialog pro vykresleni jejich takika toxického vztahu.
Zajimavé na tomto prikladu je, ze aktéfi si jinak pamatuji své promluvy z minulosti
nez jejich dialogicky partner. Huwiler tak na tomto piikladu poukazuje na fokalizaci
aktéra (Huwiler, 2005: 53). Piestoze tyto dva jevy demonstruje na rozhlasovych
hrach, Ize konstatovat, ze aplikace pojmi je mozna i v piipad¢€ true crime podcast.
Ve druhé a tieti epizodé Pohresované nam jsou timto zpisobem nabidnuty odlisné
pohledy na zmizelou Ivanku (Hatle, 2020c). Zatimco rodi¢e vykresluji zmizelou

prostfednictvim svého subjektivniho hlediska:

,»Miroslav Kosek: [...] déti ji mély rady. Nikomu nic ta holka neud¢lala.
Ucila se dobte. Hrala. Vysivala. Pletla. [...]* (Hatle, 2020c, 04:20-04:30/29:01)

jeji spoluzak Stefan ji popisuje v ponékud odlignym zptisobem.

»Stefan: [...] Tim, jak se oblikala a méla takovy konzervativni rodice,

byla prosté takova jina no. [...]* (Hatle, 2020d 25:15-25:20/32:52)

Ackoliv je tento rozdil ve vypovédich nepatrny, poukazuje na to, jak mohou
dva respondenti mluvit odlisnym zptisobem 0 jedné véci, respektive osobé. Sarah
Koenig na rozdilné fokalizace narazi zejména ve chvili, kdy v deniku Hae Min Lee
nachazi rozdilny pohled na jeji vztah s odsouzenym Syedem (Koenig, 2014c).

V deniku zavrazdéné se totiz pise:

,Sarah Koenig: (¢te z deniku Hae Min Lee) [...] Rekl mi, Ze jeho
naboZzenstvi pro n¢j znamena zivot. Snazi se zastat vérnym muslimem cely jeho
zivot, ale zamiloval se do mé, coz je velky hiich. Rekl mi viak, Ze neexistuje,
ze by mé&, kdy opustil, protoze si nedokaze piedstavit zivot beze mne. Pak fekl,
ze si jednoho dne bude muset vybrat mezi mnou a jeho nabozenstvim. Miluji
ho, a kdyz dojde na volbu, necham ho jit. Vadi mi, Ze jsem ptic¢inou jeho hiichu.
Rikal, Ze bych neméla mit pocit, ze ho odtahuju od jeho ndbozenstvi, ale presnd

tohle délam.
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[...]

Adnan: (telefonicky hovor) Nikdy jsem nemél pocit, ze by m¢ Hae
odtrhavala od mého nabozenstvi. Vite, az kdyz jsem si Cetl jeji denik, pochopil
jsem, Ze to tak néjak vnima. Prosté jak vazné, s jakym rozsahem ty véci brala.
Ja jsem to tak necitil. Mozna se zda, ze se mi to ted hodi fict, ale jedina véc, co
mohu fict, abych to tak néjak... Neteknu, ze mam jak dokazat, ze se moje
chovani nijak nezménilo, jakmile jsem piestal, jakmile se se mnou Hae rozesla,
nebo jak jsme se vite, rozesli nebo tak. Nebylo to tak, Ze bych najednou fekl:
,celata véc s fixaci je pry¢ z mého zivota’ Ne prosté...vite, pokrac¢oval jsem ve
stejném typu chovani, jen s jinymi lidmi.“ (Serial — Independent community
transcript”, n.d: 39)%°

V obou piipadech se v podcastech operuje s fokalizaci nejen na turovni
promluv samotnych autord Vramci jejich vypravéni, ale i na trovni promluv
ostatnich postav. Piiklady mimo jiné potvrzuji tezi Elke Huwiler. Nevypovidaji
pouze o atributech danych postav, ale i o jejich subjektivnim vnimani (Huwiler, 2005:
53). Naopak, za ucelem objektivizace, uziva Petr Hatle diive zminéného Zenského
anonymniho spikra, jenz pted¢ita informace z patraciho spisu. Sarah Koenig tuto

metodu nevyuziva a podstatné informace sdéluje sama.

Mimo mluvené slovo se v rozhlasové tvorbé operuje i se zvuky a ruchy, a to

predevsim K dotvofeni daného prostfedi syzetu. Blaha tyto zvuky ve své knize

25 Sarah Koenig: He told me that his religion means life to him. He tried to remain a faithful muslim all his
life but he fell in love with me which is a great sin. But he told me there is no way he’ll ever leave me because
he can't imagine a life with me. Then he said that one day he’ll have to choose between me and his religion.
I love him so much and when it comes to choosing, I'm gonna let him go his way. | hate the fact that I'm the
cause of his sin. He said that | shouldn’t feel like I’'m pulling him away from his religion but hello! That's
exactly what I’'m doing.

Adnan Syed: | never-- | never really felt as if, you know, man you know Hae is ‘tearing me away from my
religion.” You know, and | never-- only ‘til | read her diary that | really kinda understood that wow this is the
perception that she kinda had. Just like the gravity and the magnitude with which she took these things. |
didn’t really feel that way about these things. Maybe it just seems convenient for me to say that now but
the only thing | can say now to kind of-- | won't say prove it in a way is that my behavior didn't change once
| stopped smo-- you know once Hae broke up with me, or once you know we broke up or whatever. It's not
like you know all of a sudden, I'm like okay “this whole fixed thing is out of my life,” no its just-- you know,
| just continued with the same type of behavior, it was just different people.” (Serial — Independent
community transcript”, n.d: 39)
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rozdéluje na piirozené a uméle vytvoiené (Blaha, 2014: 26). Podcasty pracuji
sobéma typy. V piipad¢ uziti pfirozenych zvuku lze zminit segment, v némz
napiiklad Petr Hatle kra¢i po chodb¢ s kriminalistou Janem Ttes$nakem, za Gicelem
nahlédnuti do patraciho spisu (Hatle, 2020h). Zafazeni tohoto zvuku miuze
Vv posluchaci vyvolavat dojem, ze po chodb¢ kraci spolecné s muzi i on. Z podcastu
Serial lze uvést hezitatni zvuky nékterych aktérd, jako je tieba polykani, nebo
reportazni zvuk projizd¢jicich aut kolem mista ¢inu (Koenig, 2014a). Oproti
Pohresované je vSak Serial od téchto zvuki vice oprostén, jelikoz vypravéni autorky

je spiSe zaloZeno na monologickych promluvach ze studia (Koenig, 2014a).

Mezi umé¢lé zvuky bychom mohli (Blaha, 2014: 26), v ptipadé Pohresované,
zatadit elektronické zvuky doplnéné o zvuk protacejiciho se jizdniho kola. Zminéna
mixaz je integrovana piedevsim v segmentech oddélujicich jednotlivé scény. Diky ni
si poslucha¢ uvédomuje, Ze se presouva v chronotopu dal. Sarah Koenig uziva uméle
vytvofené zvuky jako podkres svych promluv. Tyto zvuky jsou velmi nejednoznaéné,
avsSak lze fict, ze podtrhuji monolog samotné autorky. Uziti téchto zvukd muze byt
taktéz chapano jako jisty prvek ozvlastnéni (Blaha, 2014: 26). Autofi tedy vyuzivaji
rozlicné zvuky jakozto podkres svych vypovédi, ¢imz zminovana témata blize
ilustruji. Pfi zmince 0 ztraceném Ivanciné kole, se tak v podkresu hned za hlasem
Petra Hatleho ozve zacinkani zvonku pfipevnéného na fiditkach a zvuk protacejiciho

se fetézu (Hatle, 2020a).

Podcasty pracuji i s hudebni slozkou, ktera slouzi k budovani atmosféry a
napéti, ale funguje i jako sttih. Ivo Blaha v tomto ohledu poukazuje na fakt, ze hudba
je mnohdy uzivana v kombinaci se zvuky, pricemz funguje jako scelujici prvek
(Blaha, 2014: 101). V podcastu Pohriesovand se spojeni zvukl a hudebniho podkresu
vyskytuje zaprvé Vv uvodnich sekvencich dilu, ale i v momenté, kdy autor uziva
anonymniho spikra. Hudba, ktera se v daném segmentu objevuje, je dynamicka,
elektronicka a navozuje pocit désu a hrizy. Je tomu tak i ve chvili, kdy se dozvidame
informace, jez uvedla Drahuse K. na policejni stanici v Dubi v roce 1997 (Hatle,
20200).

LAnonymni spikr: (postupné zesilovani zvukii tukajici klavesnice
psactho stroje, zacind vyrazna elektronicka hudba) Na fotografii, kterou mi

dnesniho dne piedlozili policisté, poznavam divku, ktera u mé bydlela. Vim, ze
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se jmenuje Ivana, tak se mi predstavila, ovSem ob¢ansky prikaz méla na jméno
Iveta Prochazkova. Piivezl ji ke mné obcan Spolkové republiky Némecko
Norbert (fukdni psaciho stroje ustava prostrednictvim fade outu), ktery vlastni
podnik nedaleko statni hranice s Ceskou republikou. V podniku se pievazné
natac¢i porno filmy v suterénu budovy, (v pozadi lze slyset Zenské vzdechy
Z pornografického snimku) v hornich patrech je v soucasnosti ubytovano
dvacet ¢eskych dévéat. Mezi nimi uvadéna lvana. 3. zafi letosniho roku ji
piivezl za mnou do Dubi, na sobé méla modré rifle a fialové body, dzinovou
vestu bez rukavi. Utes méla na mikado kastanové barvy. [...]* (Hatle, 2020g,
20:44- 21:29/41:45)

Hudebni slozka v této ukazce funguje jako scelujici prvek pro monolog
anonymniho spikra odkazujiciho na osobu Drahuse K. a uzitych zvuku, které
akcentuji jednotlivé casti promluvy spikra. Hudba zaroven svym znénim
pfedznamenava a ilustruje né&jaké tajemné ¢i désivé informace, jez poskytne
respondent. Je tedy vzhledem K prezentovanému obsahu aktéréina sdéleni
odpovidajici (Blaha, 2014: 65).

Serial ve svém narativu na nékolika mistech vyuziva komponovanou klavirni
melodii a jeji riznorodé variace. Misty se tak originalni verze stfida s elektrickou
kytarou ¢i digitalnimi tony. Autorka operuje i s realnou skladbou (Blaha, 2014: 71),
a to presné v druhé epizodg, ve které mize posluchac slyset skladbu All My life
amerického dua K-Cl a JoJo. Tuto pisen piehrava proto, Ze ji ve svém deniku zmifiuje
Hae Min Lee jako svou nejoblibengjsi skladbu, na niz tancila s odsouzenym Syedem
(Koenig, 2014c). Autorka tim podporuje dobovy diskurz ptipadu a zaroven i
autentickou denikovou vypovéd’ obéti. Podkres dodava dané situaci na nostalgickém
nadechu a taktéz akcentuje onu naivitu a nefalSovanost adolescentni lasky. Uziti

autentické skladby je vsak v tomto ptipad¢ ojedinélé a dale se jiz nevyskytuje.

Nejen z hlediska audionaratologie je potfeba zamé&fit Se i na praci s tichem,
ktera poskytuje posluchaci prostor uvédomit si fe¢ené informace a zaroven ho i
aktivizuje a vyvolava v ném ocekavani, co bude nasledovat (Blaha, 2014: 53). Je vSak
dulezité zminit, ze podobn¢ jako ve filmu se i v auditivnim médiu vyskytuje tzv.
relativni ticho, v némz je mozné stale néco zaslechnout (Blaha, 2014, str. 53). Autofi

referen¢nich titultl pracuji s tichem pouze sporadicky. Petr Hatle tak dava prostor
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napiiklad teté¢ Stsové, ktera se pti jejich dialogu odml¢i a posluchaé tak mize slyset
pouze jeji povzdechnuti a nasledné placem zastieny hlas (Hatle, 2020c). Lze fici, ze
stichem se v Pohresované pracuje predev§im na urovni promluv aktért. Sarah
Koenig uziva v praci s tichem podobny postup a pauzy mezi vétami v promluvach

svych respondentli zamérné nevystiihuje.

V ramci této kapitoly bych rada poukazala i na to, jakym zpasobem je ptibéh
,vypravén® v uvodnich titulkach obou podcasta. Ty kromé hudebniho podkresu
uzivaji prvki kolaze, diky které za sebe fadi vybrané segmenty. Uvodni titulky chapu
jako neodmyslitelnou a esencialni slozkou true crime dokumentt, nebot’ akcentuji
fakta nebo situace pottebné k pochopeni narativu, ale i daného kriminalnim piipadu.
V piipadé audiovizualnich true crime pofadt se v ramci Gvodnich titulki operuje
s ¢astmi prezentovanych informaci, fotodokumentaci, nebo i vystiizky projevi
danych aktéru. Tato selekce prezentuje podstatné Casti poradu, jez by nemély byt
opomijeny. OvSem finalni vzhled titulkt je individudlni zaleZitosti kazdého
dokumentaristy. Zatimco néktefi dokumentaristé se uchyluji kK uziti abstraktné;si
formy avodni titulkové sekvence, jini sahaji po vySe zminéné montazi podstatnych

vystiizkt ze samotného syzetu dokumentu.

V podcastu Pohresovanda je v uvodni sekvenci mozné slySet zvuk jizdniho
kola, jenz se pozdéji objevuje pravé jako motiv celého podcastu. Sekvence je dale
sestavena z hlast televiznich reportéri prezentujicich Ivancin ptipad, hlasu tety
Sasové a zvuku vrtulniku. VSechny tyto prvky jsou v sekvenci zafazeny Vv rychlém
sledu za sebou a mnohdy se i ptekryvaji. Diky témto vlastnostem je mozné uvedenou
¢ast poradu oznacit jako rapidmontaz, nebot funguje jako vyrazny prvek
upozoriujici na zacatek dilu (Hanackova, 2010: 137). Diky této dynamické uvodni

sekvenci dostava posluchac¢ bazalni obraz o tématu, jez mu bude piedlozeno.

Uvodni titulkova sekvence podcastu Serial je oproti Pohiesované zalozena na
uziti promluv nékterych aktéri z minulych dild, ktera nastinuje problematiku dané

epizody. Jako priklad lze uvést uvodni sekvenci osmého dilu (Koenig, 2014i).
,,Ira Glass: V minulém Serialu...

Deirdre Enright: Myslim, Ze Sance, Ze ziskas okouzlujiciho sociopata —

takové Stésti prosté nemas.
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Adnan Syed: S Jayem to bylo spis tak n&jak... v duchu jsem si ftikal:

"Mozna ho k tomu pfiméla policie.

Jenn Pusateri: Rekla jsem, ,Jak jsi vtom zapojeny? Byl jsi do toho

zapleteny?* Rekl, Ze ne.

Detektiv: Predtim jste uvedl, ze jste ochotny nas vzit a ukazat nam, kde

je vozidlo zaparkovano.
Jay: Bezesporu.
Detektiv: Jste k tomu stale svolny?
Jay: Ano, pane.

Automatizovany hlas: Toto je ptedplaceny hovor z linky Global-Tel od
Adnana Syeda, vézné v napravném zafizeni v Marylandu. Tento hovor bude
nahravan a monitorovan. Pokud si piejete...* (Serial — Independent community
transcript”, n.d: 169-170)%

Uvodni sekvence osmého dilu primarné akcentuje postavu podezielého Jaye,
jenz se stava dominantnim tématem. V této sekvenci lze slyset i hlas producenta This
American Life Iry Glasse, ktery dil otevira. V zavéru kazdé uvodni sekvence nakonec

vystoupi Sarah Koenig, jez se piedstavi a uvede své dilo (Koenig, 2014i).

26 Ira Glass: Previously, on Serial...

Deirdre Enright: | think the odds of you getting the charming sociopath-- you’re just not that lucky.

Adnan Syed: With Jay, it was more so kinda like -- in my mind | was like, “maybe the police are putting him
up to this.”

Jenn Pusateri | said, “what was your involvement? Were you involved?” He said no.

Detektiv: Before you stated you’d be willing to take us out and show us where the vehicle’s parked.

Jay: No problem.

Detektiv: Are you still willing to do that?

Jay: Yes sir.

Automated voice: This is a Global-Tel link prepaid call from Adnan Syed an inmate at a Maryland
Correctional facility. This call will be recorded and monitored. If you wish to...” (Serial — Independent
community transcript”, n.d: 169-170)
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Zvukové vypraveéni true crime dokumentd je zalozeno predevsim na fokalizaci
dokumentaristi, které jsou v piipadé Pohresované doplnény 0 odpovidajici zvuky
akcentujici téma podcastu. Podobné jako u jinych dél rozhlasové tvorby plati, ze
s hudbou a zvuky by mélo byt nakladano tsporné, jelikoz se hudba a zvuky mohou
tiistit S mluvenym slovem, a odvadét tak pozornost od jeho obsahu. Podstatné pro
true crime zanr i pro samotné vypraveéni jsou i avodni titulky vyzdvihujici podstatné
informace nebo zvuky spojené s prezentovanymi piipady. Podoba uvodnich titulek
bude tedy povazovana za konvenci auditivniho true crime zanru, z davodu prezentace

podstatnych momenti kriminalnich ptipadu.
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6. Specifikace zanru true crime v auditivnim prostiedi

V minulych kapitolach jsme prozkoumali zanrové slozky auditivniho
true crime, které se opiraly o teorii sémanticko-syntaktického zanrového piistupu
Ricka Altmana a zanrologickou studii Stelly Bruzzi. Mezi uvedené slozky byla
zafazena témata true crime a jejich verifikace, Casoprostor, aktéfi a zvukové
vypravéni. Tato kapitola si klade za cil sumarizovat poznatky o zanrovych konvenci,
zanrové stanovit a vymezit auditivni true crime a vyznacit jeho sémanticko-

syntaktické aspekty. Etické strance tohoto zanru bude vénovana nasledujici kapitola.

Zanr true crime v auditivnim prostiedi je na zékladg této prace definovatelny
jako potad nebo podcast dokumentarniho charakteru, jenz mapuje pievazné
nevyieSené kriminalni piipady, od nichz ubéhl delsi ¢asovy odstup. Dila se mohou
zabyvat napiiklad neobjasnénymi vrazdami, unosy, zmizenimi nebo justi¢nimi
omyly (Bruzzi, 2016: 1). Neobjasnénost at’ uz celého piipadu, ¢i jeho casti je
dulezitym prvkem zanru, s nimz autofi nasledn¢ pracuji. K podpoteni dané tematiky
uzivaji referen¢ni podcasty autentického materialu, jakym jsou tfeba nahravky ze
soudnich sini, vyslechi nebo utajenych nahravek (Bruzzi, 2016: 30). Autofi
rovnéZz verifikuji své mySlenky na zékladé rozhovorli s odborniky. Na zakladé
zminéného materialu mohou dokumentaristé verifikovat své myslenky a zaroven
zatazenim autentickych nahravek zpfitomnuji nckteré¢ podstatné momenty
vySetfFovani. Zatimco audiovizualni true crime by byl zalozen naptiklad na
prezentaci obrazového materialu, auditivni verze zanru sazi na deskripci zminénych
dukazi. Referencni tituly je tak mozné oznacit za true crime, nebot akcentuji
kriminalni téma vrazdy a zmizeni a opiraji Se 0 souvisejici material. True crime ma
rovnéz schopnost ovlivnit pribéh vySetfovani v realité, a tim tak piipad znovu

otevrit.

Casoprostor auditivniho true crime by se dal spise oznagit pojmem chronotop
a to z divodu provazanosti prostoru a ¢asu dél. Klicovymi udalostmi jsou probéhlé
trestné Ciny, kK nimz se podcaster dostava 0 néco pozdé&ji a na které v prub&hu svého
dila n€kolikrat odkazuje. Poslucha¢ se spole¢né S nim premist’'uje na podstatné
lokace pribéhu, které mu dokumentarista zprosttedkuje prostfednictvim verbalniho
popisu a ptiznanych okolnich ruchii a zvukiu. Diky tomu muze poslucha¢ ziskat

predstavu 0 podobé& prostoru v némz se autor nachazi. Chronotop dél lze oznadit za
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uzavieny a pohyb autorti za dostfedivy, kdy se z riznych mist piipadu vraci do
jednoho centralniho prostoru (mésto Baltimore a mésto PriSovice). Auditivni true
crime v8ak nevyvraci uziti inscenovanych pasazi k demonstraci mozného pribéhu
inkriminovaného ¢inu. Referenc¢ni tituly s inscenovanymi pasazemi nepracuji. Oba
vSak minimalné na dvou mistech podcastu rekonstruuji minulé udalosti, coz se

rovnéz vyskytuje v nékterych true crime titulech.

Na trovni postav aplikuje Zzanr nasledujici ¢asto opakujici se prvky.
V navaznosti na téma daného dokumentu se v ném vyskytuji postavy, obéti,
pachateli a svédku. Pokud tyto postavy nejsou aktivnimi vystupujicimi v Zanru — je
na n¢ nékolikrat odkazovano. Dokumentarista vsak jejich angazovanim v dile dava
prostor posluchaci, aby se na zakladé vlastniho poslechu rozhodl, jestli bude dané
interpretaci ¢inu véfit, nebo ne (Bruzzi, 2016: 8). Hlavni postavou pro true crime je
dokumentarista, ktery jakozto vypravé¢ a detektiv vjedné osobé predstavuje
posluchaci svou cestu k pfipadu a snahu o jeho vyieseni. Je tedy aktivni postavou,
ktera vstupuje v dialozich se svymi respondenty do opozice. Jeho kriticky pohled na
ptipad, pochybnosti a neustavajici dotazy na detaily ptipadu jsou neodmyslitelnou

soudasti true crime Zzanru.

| piesto, ze poslucha¢ neni pfimym aktérem dokumentu, pro true crime je
podstatnym ¢lankem zanru. V ramci narativu je poslucha¢ nejednou osloven
samotnymi aktéry, a diky tomu se z piivodné pasivniho posluchace stava poslucha¢
aktivni. Autofi jej explicitné oslovuji @ motivuji ho K utvofeni vlastniho nazoru
(Bruzzi, 2016: 31). True crime potady koncici nedofesenym piipadem ho vedou
k internetovym diskuzim, jez se zaméfuji na otazky identity vraha, mozné verze
prubéhu ¢ind nebo na aktualizace ve vySetiovacim procesu (Bruzzi, 2016: 28). Zde
ma posluchac prostor projevit své myslenky a dale je rozvijet a diskutovat s jinymi

uzivateli.

Zvukové vypraveéni tohoto zanru je zalozeno predevsim na mluveném slové,
jez ma informativni charakter. Vizualni materidl, ktery by byl snadno
zprostiedkovany pomoci audiovizualniho média je v auditivnim true crime podroben
detailni deskripci autord. At uz se jedna o popis zevnéjsku respondentti, mist i
dukazniho materialu. V potfadech je kladen duraz na fokalizaci autora, diky niz

mize dokumentarista sdilet své myslenky s posluchac¢em. Narace vsak neni zalozena
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pouze na mluveném slov¢, ale i na ostatnich slozkach audia jako jsou naptiklad ruchy
a zvuky nebo hudba podtrhujici naladu dané promluvy ¢i akcentujici podstatna
fakta. Zajimavym prvkem jsou i dvedni titulky, které v specifickych piipadech

uzivaji nékteré segmenty samotného piib¢hu.

Auditivni true crime zanr by se dalo oznacit jako niche Zanr, jelikoz je na
mnoha mistech akcentovana jeho zanrova vyhranénost, naptiklad z hlediska
zobrazovanych témat, osob atd (Bruzzi, 2016: 1). Diky jeho stereofonického
charakteru je poslucha¢i prezentovan piibéh prostiednictvim mluveného slova

doplnéného 0 nonverbalni zvuky a hudebni podkres (Huwiler, 2005:49).

Podcasty Pohresovana a Serial obsahuji vySe uvedené zanrové konvence,
s kterymi dila rozdilné pracuji. Napiiklad Petr Hatle s posluchaci interaguje daleko
méné nez Sarah Koenig, jez je na nékolika mistech oslovuje. Divodem mize byt to,
ze cilem Petra Hatleho bylo nahlédnout na zmizeni soucasnou optikou, zatimco
americka novinarka explicitné vyslovuje snahu zjistit, co délal jeden doty¢ny
teenager jednoho zimniho dne (Koenig, 2014b). Oba vs$ak maji S posluchaci duvérny
vztah diky své otevienosti. Signifikantni vliv na finalni podobu obou dél mize mit i
zazemi téchto podcastt, kdy jeden vznikl v nezavislé tvuréi skuping, zatimco druhy
se pojil smédiem vefejné sluzby. Oba podcasty ovSem poskytly nespocet
podstatnych prvki pro nazornou demonstraci auditivniho true crime Zanru a z toho

dtivodu by oba mély byt timto nazvem oznaceny.
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7. Etika true crime

Z hlediska etickych aspektt true crime zanru jsem se v ramci kazdé kapitoly,
¢i podkapitoly zamyslela nad uskalimi nékterych uzitych prvkd. Podobné jako u
jinych typt dokumentd i u true crime jsou etické otazky pokladany jiz v pre-
produk¢ni fazi. Dokumentarista se z hlediska etiky neustale ocita na tenkém ledé a
kazdé jeho nevhodné rozhodnuti muze zpusobit Gjmu napiiklad vypovidajicim
respondentim (Nichols, 2010: 69). Velké mnozstvi praktickych aspekti nataceni
musi dokumentarista fesit pribézné, zda natacet skrytym mikrofonem, jak pokladat
citlivé otazky, pfimé dotazy na neptijemné véci, zda vyslovovat své hypotézy aj. Petr
Hatle i Sarah Koenig se nad etickymi otazkami zastavuji frekventované. Z hlediska
etiky usiluji 0 objektivitu a nestranny nazor, a¢koli posluchaci v nékolika momentech
sd€luji své dojmy z nékterych aktért. Fakt, ze z jejich strany dochazi k n¢jakému
hodnoceni vSak oba dokazi reflektovat a nasledn¢ se mu vyvarovat. Eticka
problematika pro mé¢ byla podstatnym aspektem true crime Zanru a z toho divodu
jsem se rozhodla jej akcentovat ve své praci. V této kapitole sumarizuji etické otazky,
které jsem pro vétsi prehlednost rozdélila do ¢tyt oblasti. K témto oblastem fadim:
adekvatni zobrazeni prezentované udalosti véetné informaci 0 ni, praci

s respondenty, posluchaci a artikulaci dokumentaristovych myslenek ¢i zavéra.

Tématiku prvni skupiny etickych otazek lze oznacit jako adekvatni
zobrazeni prezentované udalosti véetn¢ poskytnutych informaci 0 ni. V ptipadé, ze
by true crime dokumenty schvalné zaml¢ovaly nékteré aspekty zlocinu, dostal by
prezentovany material jiny akcent a mohl by tak byt dezinterpretovan. S tim uzce
souvisi I potiebna dokumentaristova snaha o0 objektivni a pravdivé zachyceni
skute¢nosti (Motal, 2019: 3). Podstatnou tezi pro tuto praci poskytl i Guy Starkey,
jenz se vyjadifoval Kk rovnovaze zobrazenych opozi¢nich stran v dokumentech.
Varoval vsak predtim, ze ne vzdy Ize rozdilné nazory stavét do binarnich opozic
(Starkey, 2014: 219). Pokud by se vsak autor rozhodl hajit jednu ¢i druhou stranu,

jeho povinnosti je tuto skute¢nost explicitné artikulovat posluchaci.

Do druhé oblasti etickych otazek true crime fadim praci S respondenty a

zpusoby, jakymi Snimi dokumentarist¢ jednaji. Pouceni aktéra je jednou

vvvvvv

prace a varuje je pied moznymi dopady nataceni na jejich zivoty (Nichols, 2010: 69).
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S respondenty je tieba zachazet lidsky a s respektem k jejich soukromi. Na ptikladech
Ize vidét, ze oba autofi taktéz respektuji prani nékterych socialnich respondentt
nevypovidat nebo je za ucelem jejich ochrany anonymizovat (Starkey, 2014: 41).

Mohou se vsak setkat s negativnim postojem piibuznych obéti k nataceni svého dila.

Treti oblast etickych otazek se dotyka posluchaci true crime podcastii a jejich
reakci na to, co slyseli. U podcastu Serial jsem odkazovala na text Jessicy Goldstein
a dalSich teoretiku, ktefi skepticky nahlizi na postupné vydavani podcastu do éteru.
V pribéhu nataceni Serialu se totiz tvircim 0zvalo nékolik posluchaci, ktefi se chtéli
podélit 0 své zkuSenosti nebo vzpominky. Piikladem takové situace mize byt
telefonni budka v Best Buy, jez byla predmétem neshod mezi aktéry. Zatimco nékteti
se domnivali, ze v Best Buy nikdy nebyla, n¢kolik posluchaci uvedlo opak. Sarah
Koenig si nasledné tuto skute¢nost ovétuje a sama dochazi k zavéru, ze neexistuje
dukaz potvrzujici pfitomnost telefonni budky (Koenig, 2014j). Posluchaci tak maji
moznost ovlivnit i samotné dilo, v horSim pfipadé dat dokumentaristim fale$né
voditko (Goldstein, 2014). V navaznosti na posluchace je rovnéz podstatné si klast
otazku, jakym zpusobem je ovliviiuje poslech true crime potfadi? Vnimaji téma
skute¢nych zlo¢int jako vazné téma k debaté, nebo je to pro né dle slov Haeina bratra
pouze ,,dalsi dil oblibené kriminalky* (Goldstein, 2014)? True crime si mezi svymi
poslucha¢i nasel nemalou oblibu. V ramci nékterych pofadi vsak dochazi
k banalizaci zlo¢inu, kterou jsme mimo jiné mohly vidét u Barbory Krémové a Lucie
Behynkové v podcastu Opravdové zlociny. V souvislosti s dokumentaristickymi
vyzvami K posluchaéské participaci si lze klast i otazku, do jaké miry nese
dokumentarista zodpovédnost za nasledné patrani posluchace a jeho moznou snahu

kontaktovat aktéry podcastu.

Posledni oblasti etickych otazek je artikulace dokumentaristovych
mySlenek ¢i zavéra. Dokumentarista ma pravo vyjadrit své pochybnosti nebo nejisté
pocity z pribéhu jeho patrani, mél by vSak K poslucha¢i mluvit oteviené, a
nenarusovat tak svij diveérny vztah s nim. Akcent upfimnosti predstavuje duilezity
prvek true crime podcastu, jenz napomaha autorovi K vytvoreni praveé duvéry a

blizkého vztahu s posluchacem.
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8. Zavér

Diplomova prace si kladla za cil zpfesnéni zanrovych konvenci true crime a
jejich rozsifeni v oblasti auditivni tvorby, a to jak tradi¢ni publicistické a
dokumentarni podobé v médiu veiejné sluzby, tak i v dynamicky se rozvijejici
podcastové scéné. V zavéru sumarizuji poznatky z zanrové analyzy a nabizim

ptehled konvenci specifickych pro zkoumany zanr true crime.

Komplexni chapani zanru Ricka Altmana vytvofilo zaklad nejen pro mou
analyzu, ale i celou praci. Diky ni jsem byla schopna zkoumat sémanticko-
syntaktické aspekty zanru true crime napfic¢ riznymi porady a podcasty. Text Stelly
Bruzzi naopak nabidl ptiklady true crime pofadi a jejich konvenci, které jsem
nasledné byla schopna nalézt a upfesnit Vjadru prace. Soporou V dalSich
teoretickych textech filmovych a televiznich studii jsem byla schopna uzivané
zanrové postupy Vv poradech a podcastech zduvodnit a nasledné je za uc¢elem definice
auditivni formy zkoumaného zanru blize specifikovat. Audionaratologicka analyza
mi poslouZila v rozpoznani jednotlivych slozek audia a jejich intepretaci v ramci dél.
V prubéhu celé prace jsem prubézné akcentovala analyzu etickych aspekti, ktera
objasnila eticka tuskali a mozné zpusoby s jejich vypofadanim. Prostfednictvim
analyzy jsem dosla k zavéru, ze obsah true crime je sice obsahové vyhranény, ale
zaroven se neustdle proméiuje. Zanr klade diraz predeviim na akcentaci
autentickych udalosti, lidi a jejich pfibéhd, ke kterym se dokumentarista —
protagonista kriticky vyjadiuje a zpochybnuje predkladané dukazy. Analyza byla
rozd€lena na zakladé Ctyf aspektu true crime, témata a jejich verifikace, chronotop,
aktéfi a zvukové vypravéni. U kapitoly zabyvajici se tématy true crime a jejich
verifikaci jsem zjistila, Ze kromé& hlavnich témat, jakymi jsou vrazdy, zmizeni ¢i
naptiklad justi¢ni omyly, poukazuji dila i na socialni nebo tabuizovana témata. Autoii
Ssi v ramci reSerSe tématu nastuduji informace a materidly 0 dané udalosti, které
nasledn¢ predkladaji posluchaci. K materidlim se Vv pribéhu svého nataceni
nékolikrat vraci a verifikuji ho. V nasledujici kapitole odkazujici na chronotop d¢l
jsem se zameétovala na pojeti ¢asu a prostoru a jejich tizkou provazanost s udalosti
kriminalniho ¢inu. Nize se vénuji specifice této kategorie a jejimu zasadnimu
postaveni mezi konvencemi zanru. Kapitola aktéti postupné obsahla vSechny typy

socidlnich respondentdi, z nichz pro zanr nejpodstatné&jSimi jsem shledala obét,
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pachatele, svédka a dokumentaristu, ktery figuruje jako detektiv a privodce
posluchace. V ¢asti nazvané zvukové vypravéni jsem pojmenovala uzité postupy,
S nimiz autofi operuji a poukazala na to, ze ackoliv je mluvené slovo nejuzivané;si
slozkou audia svou podstatnou roli hraji i nonverbalni zvuky a hudba. Mezi nimi byla
napiiklad prace S uvodnim segmentem dél a uziti zvukd odkazujicich na okolni
prostor nebo zvuky vykreslujici okolni prostfedi v némz se autor vyskytuje. Dosla
jsem k zavérum, ze true crime zanr je niche Zanr dokumentarni tvorby a k jeho
zanrové vyhranénosti se vaze prezentace danych témat, aktéru a lokalit. Primarné
jsem vsak usilovala o zptesnéni konvenci true crime zanru v auditivnim prostiedi. Na
nasledujicich fadcich tedy uvadim jednotlivé konvence, jak jsou definovany v dosud
dostupné literatuie a jejich zpiesnéni, k némuz jsem dospéla na zakladé analyzy dvou

referen¢nich titulti, amerického podcastu Serial a ¢eského true crime Pohiesovand.

Prezentace piibéhi zahrnujici skute¢né osoby — prezentace nevyieSenych

kriminalnich p¥ipadi nebo pripadi s nejasnymi okolnostmi

Prostiednictvim rozsahlé reSerSe tématu a nasledné analyzy jsem zjistila, ze ne
vsechny podcasty a potady s kriminalni tematikou musi byt nutné oznaceny jako true
crime. S oporou Vv textu Stelly Bruzzi jsem se dozvédéla, ze hlavnim tématem true
crime je prezentace nevyfesenych kriminalnich ptipadi nebo piipadt s nejasnymi
okolnostmi, od nichz ubé&hl delsi ¢asovy horizont, vétsinou v fadiu nékolika let
(Bruzzi, 2016: 1). Se zminénou nejistotou operuji i samotni autofi, a praveé ona je nuti
az ke kompulsivni potiebé verifikovat své myslenky na zakladé autentického
materialu. Toto pribézné, stile znovu tematizované ovérovani se déje nejCastéji
verbalni pfipominkou z st dokumentaristy — podcastera, piipadné zvukovym
prostiedkem Vramci auditivniho vypravéni, napiiklad opétovnym piehranim
archivniho zdznamu soudniho pfeliceni nebo svédecké vypovédi. Neékdy byva

zvukové upravena naptiklad formou echa.

Prace s autentickymi materialy —Kriticka prace s autentickymi materialy

(nahravky vyslechi, soudi, utajené nahravky)

Na rozdil od béznych dokumentt, true crime apeluje na verifikaci ziskaného
autentického materialu, a nikoliv na jeho pouhou prezentaci v dile. Mezi tento

autenticky material fadim, vzhledem k auditivnimu médiu, nahravky ze soudi,
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vyslechi a utajené nahravky (Bruzzi, 2016: 30). Tento material zachycuje
podstatné momenty samotnych pfipadu ¢i jeho investigace a zaroven dulezité aktéry
udalosti. V neposledni fadé se dokumentarista mize opirat 0 poznatky odbornych
respondenti. Zjisti-li dokumentarista pii svém vysetfovani néjakou podstatnou
informaci, ma jeho dilo moznost ovlivnit dalsi prubéh potencialniho vySetirovani
v realité. Tato skuteCnost je autory casto pfipominana a slouzi i K aktivizaci

posluchaci, soucasné jako svého druhu cliffhanger pro dalsi dily Serialu.
Specificka role dokumentaristy —Dokumentarista jako vypravé¢

V true crime zanru figuruje dokumentarista jako protagonista a vypravé¢.
Jeho role je oproti béznym dokumentiim zalozena na vyraznéjsi aktivni participaci,
diky niz muze dokumentarista sam patrat jako samozvany detektiv. Jeho aktivni role
mu mimo jiné umoziuje podnikat cesty za jeho respondenty, které mtize konfrontovat
Sjiz ziskanymi informacemi. Autorovym zajmem je poskytnuti objektivnich

informaci 0 dané kriminalni udalosti, 0 jejiz vyfeSeni, ¢i ¢aste¢né objasnéni usiluje.
Specificka role ¢asoprostoru — chronotop true crime Zanru

Cas a prostor zanru true crime v auditivnim prosttedi by se mél spise oznadovat
jako chronotop, jelikoz prostory a ¢as se navzajem prolinaji diky svému
vyznamnému propojeni S kriminalnim piipadem. Autor se na tato mista presouva,
poskytuje je posluchaci a neustale na né odkazuje. V ramci pohybu dokumentaristy
se signifikantné pracuje s jeho verbalnim popisem mist, diky ¢emuz se posluchac
miuZe citit pfitomen v daném ¢ase na daném misté. Z hlediska chronotopu je mozné
,,ozivovat® minulé udalosti dokumentarnim inscenovanim, které autoii mnohdy
aplikuji ve svych dilech. Dokumentarista taktéz pracuje s flashbacky, jimiz akcentuje
podstatné momenty z minulosti nebo s rekonstrukei, v niz si sam zkousi danou

udalost zhmotnit.

Divérny vztah s poslucha¢em— divérny vztah s posluchaé¢em, ktery se

stava spoludetektivem dokumentaristy

Dokumentarista v ramci své role navazuje daleko davérnéjsi vztah se svymi
posluchaci. Dociluje toho ptredev§im Svou otevi‘enosti, transparentnosti a

objektivitou. Prostiednictvim jeho artikulace vlastnich pociti se do dila dostava
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prvek fokalizace. On sam posluchace zve ke spolupodileni se na piipadu, ¢imz z n¢j
déla dalsiho aktéra true crime. Zaroven ho at uz explicitnim, ¢i implicitnim
oslovenim aktivizuje. Poslucha¢ se nasledné piesouva do Kkybernetického
prostoru, kde ma moznost konzultovat své myslenky s jinymi posluchaci podcastu
¢i ,,fanousky* ptipadu. Specifi¢nost podcastu jako nového média, jeho intenzivni
komunikacni a interaktivni potencial i celd kultura fandomu ptitom sehrava zcela
klicovou roli pro recepci a percepci dila. Tento novy fenomén, jenz akceleroval praveé
diky analyzovanému titulu Serial, ma velky badatelsky potencial, jehoz ramec tato

prace jen nastinila a zaslouzi si dal$i vyzkumnou pozornost.
Uvodni titulky — Uvodni titulky akcentujici téma true crime

Uvodni titulky true crime jsou podstatnou souasti tohoto Zanru, nebot’ jsou
v nich uzity nékteré z podstatnych soucasti ptipadu. V auditivnim true crime jsou
Casto sestaveny ze zvukii a ruchii, jez odkazuji na aktéry piipadu ¢i jejich promluvy.
Jejich zasadni funkci si autofi uvédomuji, proto jim vénuji velkou pozornost. | v obou
analyzovanych ptipadech jsem identifikovala tendenci k uziti fragmenti vypovédi
nékterych respondentti, které maji podstatny vyznam Vv piibéhu. Tyto fragmenty
sceluje dohromady chytlava melodie oznacujici zacatek jednotlivych dilt. Atraktivni
titulkova sekvence je v auditivnim prostoru silné ovlivnéna cinematickymi
tendencemi aktualnich televiznich trendd a v obrovské podcastové konkurenci plni

jednoznaénou funkci rychlého zaujeti posluchace s pobidkou k dal§imu poslechu.
Analyzou zji$téna nova konvence — Integrace obéti, pachateli a svédki

Jakkoliv to mtize byt paradoxni, az v ramci analyzy jsem zjistila, jak zasadni
roli hraji postavy obéti, pachateli a svédki, které se v zanru vyskytuji. Piekvapilo
meé, ze vSechny jejich role mohou byt do jist¢ miry neustale zpochybiovany a
verifikovany, coz dava posluchaci prostor k tomu, rozhodnout se komu bude véfit.
Role téchto aktért je proménna Vv zavislosti na typu trestného ¢inu a neni pravidlem,
ze se vV kazdém true crime musi aktivné objevit v§echny tii typy postav. V ptipad¢,
ze jedna z postav chybi, jiny socidlni aktér 0 dané osobé poskytne potiebné

informace.

Jednim z dulezitych poznatkt z procesu vzniku ptedlozené diplomové prace je

zjisténi, do jaké miry byly moje piedstavy 0 tomto zanru zkreslené. Za true crime
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jsem totiz povazovala vse, CO Se zabyvalo zlo¢inem, at’ uz dokument ¢i rozhlasovou
hru na motivy skute¢ného piib&éhu. Naptiklad podcast Opravdové zlociny sice mluvil
0 vrazdach, zmizenich ¢i tnosech, avSak za true crime zanr bych ho zde v zavéru
prace, neoznacila. Divodem by byla neaktivni — nedetektivni role autorek a pouha
rozprava nad resersi. Podobné by tomu bylo i u serialu Historie ceského zlocinu nebo
Stopy, fakta, fajemstvi. U prvniho z potadu totiz chybi kriticka postava vypravéce a
kriticka prace S materialy, ktera absentuje i u druhého poifadu. Postupné b&hem
analyzy jsem tedy pochopila, Ze auditivni zanr true crime je zaloZen na poznatcich
dokumentarni tvorby, jenz nékdy uziva dramatizovanych prvku. Cil prace se povedlo

naplnit, jelikoz se podaftilo zptesnit konvence auditivniho zanru true crime.

Za podstatny aspekt prace povazuji pribéznou akcentaci propojeni
dokumentarni tvorby s etickymi uskalimi, které se Ktrue crime neodmyslitelné
vztahuji. Z hlediska prezentace trestnich ¢int, jejich obé&ti a dopadii udalosti na rodinu
je potieba 0 daleko Setrnéjsi zachdzeni se socialnimi aktéry s ohledem na jejich
bolest. Prvky audionaratologické analyzy poskytovaly interpretace z hlediska
moznosti posluchaéské percepce. Na nékolika mistech jsem silné pracovala s pojmy
fokalizace, hledisko, ale i spojmem vypravéé. Referenéni tituly skytaly kromé
spektra uzivanych konvenci i pohled na dvé produkce z odlisnych kultur a nejednou
vykazovaly poruseni tradi¢ni dokumentaristické konvence jako napiiklad vyvraceni

,jasnych* diikazu Sarou Koenig.

Auditivni true crime své posluchace pfitahuje predevs§im diky praci
s jednotlivymi slozkami audia, které se vzajemné prolinaji a dopliuji. V kombinaci
se zahadnym piibéhem mize byt poslucha¢ doslova usazen do kiesla a vtazen na
autenticka mista zlo¢inu spolecné s kriminalisty a dokumentaristou. True crime zanr
mi taktéz ukazal, jak aktivné poslouchat rizné rozhlasové porady a ¢eho si u nich
v§imat. Jakym zpusobem napfiiklad hudba reflektuje dany piipad? Nebo je uzita
v kontrapunktu? Jakym zptsobem je zobrazen pachatel a obét? Rozdily ve své
percepci auditivniho true crime oproti audiovizi nachazim prevazné v tom, zZe u
sledovani televiznich true crime je moje aktivita niz§i nez u poslechu.
Bezmyslenkovité pfijimam to, co je mi nabidnuto, aniz bych podobné jako
dokumentarista dané informace kriticky analyzovala. Pfi psani diplomové prace jsem
tak zazila nejedno velké dobrodruzstvi a doufam, ze mi muj posluchaésky navyk
vydrzi co nejdéle.
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ABSTRAKT:

Diplomova prace se zamé&fi na definici zanrovych konvenci v Zanru true crime, a to
specificky v prostiedi rozhlasové auditivni tvorby a podcastt. Na zakladé zanrové
analyzy podle televizni a filmové teorie (Butler, Bruzzi, Nichols) stanovi autorka
konvence zanru Vv auditivnim prostiedi S dirazem na nonfik¢éni pofady. Ptihlédne
pfitom i K audionaratologickym prvkiim analyzy a prozkouma, jaka specifika
generuje auditivni narativ ve sledovaném zanru. Referen¢nimi tituly budou
podcasty Serial (Sarah Koenig, USA) a Pohiesovand (Petr Hatle, CR). Vnitini
zanrovou diverzitu demonstruje autorka na riznych podobach zanru true crime

Vv ¢eském auditivnim prostoru.
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ABSTRACT:

The thesis will focus on the definition of the genre conventions in the true crime
genre, specifically in the environment of radio audio production and podcasts. Based
on a genre analysis following the television and film theory (Butler, Bruzzi, Nichols),
the author will establish genre conventions in the auditory environment with an
emphasis on nonfiction programs. In doing so, she also takes into account the audio-
narratological elements of the analysis and explores what specifics are generated by
the auditory narrative in the genre under study. The reference titles will be the

podcasts Serial (Sarah Koenig, USA) and Missing (Petr Hatle, Czech Republic). The

author will demonstrate the internal genre diversity by looking at different forms of

the true crime genre in the Czech auditory space.
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