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Edi¢na poznamka

Pokial' nie je uvedené inak, preferované su citdcie z oficidlneho slovenského
prekladu romanu Sogun, prelozeného Jozefom Petrom. V pripade, Ze citacia nebola mozna,
kvoli skratenému prekladu alebo nebola dostatoéne korektnd, je nahradend vlastnym
prekladom z anglického originalu.

Praca obsahuje slovensku transkripciu japonskych mien, ndzvov a vyrazov, a to aj v
pripade, Zze to neodpoveda oficidlnemu slovenskému prekladu — prekladatel’ totiz zvolil
nejasni transkripciu, ktord neodpovedd ziadnym Standardom. Vynimkou st len
transkripcie citovanych zdrojov, ktoré st ponechané v pévodnom zneni.

Japonské mena su uvadzané spdsobom tradiénym pre Slovensko, tj. na prvom
mieste vlastné meno a na druhom priezvisko, ¢i rodové meno, ak je to mozné v ramci

literarneho diela rozlisit’.
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Uvod

Predkladand magisterska diplomova praca sa v prvom rade zameriava na rozbor
fikéného sveta v diele S6gun od Jamesa Clavella, ktory sa vo vieobecnosti poklada za
historicky romén. Pri rozbore historickych roméanov sa logicky predpoklada, ze Cerpaju z
konkrétnych historickych udalosti, ¢i uz va¢sou alebo mensou mierou. Ak je miera rozsahu
vyuzitia legitimnych faktov doélezitd pre klasifikaciu diela ako historického romanu, tak
potom by toto fikéné dielo v ociach japanoldga, nemohlo byt kategoricky nazyvané
historickym, kvoli jasnému skresleniu japonskych dejin. Otazkou teda zostava, ¢i by
literarny kritik, ktory je zaroven aj japanolog, neklasifikoval radSej toto dielo ako
dobrodruzny roman, ktory len vyuziva motivy z japonskych dejin.

Cielom tejto prace je teda preskimat, ¢i je historicnost’ diela dostatocna na
priradenie k zanrovej forme historického romanu alebo, ¢i v diele prevladaju skor prvky
inych zanrovych foriem, ktoré elementy historizmu zatla€aju do pozadia. Pri takomto
rozbore ale nie je mozné upustit’ ani od rozboru samotného fikéného sveta a toho, ako je
Citatel'ovi predstaveny, ani od rozboru narativu a poetiky diela ako takej, ktoré su cennou
sucastou diela a ktorych vlastnosti prispievaju v celkovému dojmu vychddzajicemu z
romanu.

Praca je rozdelend do niekolkych kapitol. Prva kapitola sa zaoberd samotnym
autorom — Jamesom Clavellom. Pre tito pracu by kompletny Zivotopis autora nebol nijak
relevantny, preto su obsahom danej kapitoly len casti zivota autora, ktoré priamo
ovplyvnili konstruovanie fikéného sveta diela Ségun. V ramci druhej kapitoly je
prezentovany dej samotného diela a jeho textové roz€lenenie. Tretia kapitola sa zameriava
na prejavy autora v texte, ktoré mozu ale nemusia prezradit’ zdmery autora samotného pri
konstruovani daného fikéného sveta.

Stvrta, najrozsiahlejsia z kapitol, zahriiuje podrobny rozbor Zanrovej formy roméanu
Ségun. Zameriava sa na definiciu a popisanie prvkov historického romanu, a ich prejavov
v danom diele. Okrem toho st v tomto rozbore obsiahnuté aj iné Zanrové formy, ktorych
prvky dielo vykazuje, a to si: dobrodruzny roman, utopicky roman a I'ibostny roman. Z

tohto rozboru nasledne vyplynie klasifikdcia zanrovej formy diela, ktord sa ale vo svojich



poznatkoch bude hlboko opierat’ o hlbsi rozbor diela nasledujucich kapitol.

Piata kapitola sa venuje pasmu rozpravaéa a rozobera roméan Ségun v sulade s
réznymi naratologickymi teériami, z ¢oho by mal byt nasledne, na zéklade konkrétnych
prikladov v texte, uréeny typ rozpravaéa a jeho tloha v danom fikénom svete. Siesta
kapitola sa zas zaobera pasmom postdv, a teda ich reCovym prejavom. Tato fik¢na
komunikacia postav v texte diela je nasledne doplnena o podkapitolu o viacjazycnosti,
pretoze vyskyt viacerych jazykov v réznych podobach taktiez prispieva k celkovej
klasifikacii diela.

V ramci siedmej kapitoly prebehne rozbor fikénych postav, ktorych hlavnym
problémom je otdzka protajSkov postav v aktudlnom svete, Comu sa venuje prva
podkapitola. DalSia podkapitola sa zameriava na rozlidenie hlavnych postiv diela, ¢o
nasledne prechiddza do d’alSich podkapitol s rozborom zostav, do ktorych sa postavy
organizuju. Posledna podkapitola pojednava o reCovych aktoch postdv, o by malo len
potvrdit’ ich zaradenie v danych zostavach a hierarchiach. Osma kapitola skiima fikény ¢as,
a teda hlavne tempo, akym je dej rozpravany, ¢o je rovnako dolezité pri zaradeni diela
samotného.

Pri pisani prace boli vyuZivané, ako sekundérna literatira, hlavne pocetné ceské
zdroje. Problematiku fikénych svetov a ich vztah ku skutocnosti reprezentuju
najrozsiahlejSie diela Lubomira DoleZala hlave kniha Heterocosmica: fikce a mozné svety,
z ktorych Cerpa nasledne pri svojich tvahach aj Ruth Ronenova, ¢i Dorrit Cohnové. V
ramci definicie historického romanu bol pouzity uvod diela Cesky historicky romdn 19435-
1965 od Blahoslava Dokoupila, pri¢om utopické prvky boli zas ziskané z diela Utopus to
byl, kdo ucinil mé ostrovem od Patrika Oufednika. Prinosnym pre tito pracu bola aj kniha
Tomésa Kubicka s nazvom Wpravec: kategorie narativni analyzy a ostatné zdroje
uvedené niZsie.

V ramci primarnej literatry nebolo mozné pouzit' vylu¢ne slovensky preklad
Séguna, ktory sa preukazal ako netiplny, nekonzistentny a ob&asne aj chybny. V takychto
pripadoch sa autor tejto prace uchyl'uje k originalu diela v anglickom jazyku. Ked'ze ale
tato praca nie je zamerand na spravny preklad tohto diela, pretrvdva pocas pisania snaha
citovat’ z oficidlneho slovenského prekladu tam, kde to bolo mozné. Ak to mozné nebolo

autor tejto prace poskytuje spravne informacie vo forme vlastného prekladu.



1. James Clavell (1924 — 1994)

V ramci rozboru diela Sogun je z &asti doleZity aj Zivotopis autora, ktory sa znacne
inSpiroval skutoénymi udalostami a postavami. Cesta, ktord zaviedla Jamesa Clavella k
napisaniu tejto knihy, zacala uz v pribehoch, ktoré mu rozpraval jeho otec, ddstojnik
kralovského ndmornictva, o dedkovi, ktory sluzil britskému namornictvu pocas rusko-
japonskej vojny v rokoch 1904 — 1905. ' Toto spojenie s namornictvom viedlo neskor k
fascinacii s pribehom moreplavca Williama Adamsa. Hoci ho zo zaciatku ladkalo
namornictvo samotné, bolo mu toto nakoniec nepristupné kvoli nehode na motocykli,?
preto sa z neho stal scenarista a spisovatel’.

Este centralnejsi pre koncept Séguna bol Clavellov prvy priamy kontakt a Aziou.
Vo svojich 18tich totiz nastipil do armédy a bol poslany do Malajzie bojovat’ s Japoncami.
Naésledne sa dostava na tri roky do zajatia vo viznici Changi na Singapure. V neskorSom
rozhovore Clavell pripusta: ,,Vsetko je spojené s Changi. Je to Genesis. > Co znamena, e
jeho nadsenie pre Aziu zadalo uz v tychto rokoch pocas 2. svetovej vojny. A preto sa
mnohé z toho odraZa aj v samotnom diele, napriklad taktiez fikénd myslienka smrti ako
osudu (karmy): ,, Naucil som sa o Japoncoch a ich postojoch k Zivotu...boli sme obkoleseni
smrtou, ludia umierali ako muchy. Takze mam odlisné ndzory na takéto veci. “

Jeho 4zijskéd saga, obsahujuca 6 romanov, zacala najprv spisanim romanu Krd/
Krysa (1962), ktory autobiograficky odréza jeho pobyt na Singapure, pokraovala dielom
Tajpan (1966) a az potom sa Clavell rozhodol napisat’ dielo Ségun (1975).% In§pirovany
pribehom Williama Adamsa, o ktory zavadil v ucebnici svojej dcéry, sa autor poddal na
put’ plnt vyskumu faktov i fikcii, a zacal spisovat’ tento roman, ¢o mu nakoniec trvalo az 4

roky.

1 SMITH, Henry. Learning from Shogun. Santa Barbara: University of California, 1980. S. 14.

2 James Clavells Asian Adventures. (online) Dostupné na WWW <http://www.atlassociety.org/tni/james-
clavells-asian-adventures> [citované dia 31.3.2014]

3 SMITH, Henry. Learning from Shogun. Santa Barbara: University of California, 1980. S. 14.

4 Tamtiez. S. 15.

5 Nasledujuce tri knihy, patriace do 4zijskej Sagy, spojenej popisom Zivota Angli¢anov v Azii, boli Pansky
dom (1981), Smrst’ (1986) a Gaidzin (1993).

6 SMITH, Henry. Learning from Shogun. Santa Barbara: University of California, 1980. S. 1.
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2. Clenenie a organizacia textu (dej)

Vertikalne sa literarne diela delia na pasmo rozpravaca a pasmo postav, ktorému sa
buda venovat nasledujice kapitoly. Oproti tomu je horizontalne Sogun deleny na 6 knih,
¢omu este predchadza predslov, ako sucast’ literarneho deja. Je to taktiez jedina Cast’, ktora
sa odohrdva mimo fikéné Japonsko ako také. Zachytava teda posledné hodiny Johna wa a
jeho posadky pred stroskotanim kvoli burke.

Prvé kniha obsahuje kapitoly 1 - 9, ktorych pribeh sa odohrava prevazne v dedinke
Andziro a nasledne na lodi, ktorou Vasco Rodrigues dopravuje Blackthorna do Osaky. Dej
tejto pasaze zahrituje ustanovenie situacie posadky v neznamej krajine ako vaznov, odkial
ale Blackthorne vychadza ako cenny spojenec, vd’aka ¢omu ho Jabu Kasigi, Toranagov
vazal, odvadza na lodi pilotovanej Rodriguesom. Tento portugalsky lodivod je pocas cesty
zachraneny Blackthornom po tom, ako ho z paluby zmetie vina.

Prichodom do Osaky zagina druha kniha, skladajuca sa z kapitol 10 - 29, &o je
priblizne najdlhsia Cast’ diela. Kniha predstavuje na zaciatku JoSiho Toranagu a politicka
situdciu, v ktorej sa krajina nachéadza, pocas ¢oho sa Blackthorne zoznamuje nie len s
japonskym jazykom, ale aj s kultirou - v prvom rade pocas kratkeho pobytu vo vézeni od
frantiSkana - patra Dominga, néasledne od tlmoc¢nicky Mariko Tody. Ked’ Toranaga a jeho
druzina prchaju tajne z Osaky, Blackthorne pomaha zachovat’ krytie Toranagy a pilotuje
lod’ do bezpecia. Prva kniha koncila zachranou zivota Rodriguesa, koniec druhej knihy je
priznacny tym, ze Rodrigues pri strete ich lodi na oplatku pomaha Blackthornovi.

Tretia kniha (kapitoly 30 — 47) zaznamenava Blackthornove hlbSie oboznamovanie
s jazykom a kultirou. Zlom v jeho mentalite prichddza po tom, ako sa snazi spachat
ritudlnu samovrazdu, lebo nemdze Zit' s tym, Ze Jabu chce trestat’ dedin¢anov za jeho
chyby. Tento nezdareny pokus nielenze zmeni pohlad Japoncov na Blackthorna
samotného, ale aj Blackthorne sam ma pocit, ze sa zmenil. Chépe, Ze nema trestat’ muza
Mariko, ked’ ho vidi bit’ svoju Zenu, chape, Ze jeho starého sluZzobnika museli zabit, lebo
proti rozkazom pana domu zakopal zhnitého bazanta, ktorého tam nechal. Okrem toho
pocas zemetrasenia zachranuje Blackthorne Zivot Toranagovi, ¢im si zasluhuje eSte vA¢si
reSpekt. Medzitym sa pocCas putovania zaCina a prehlbuje romanticky vztah Mariko a

Blackthorna, ktory kon¢i ich prichodom so Jeda, a tak ako predchadzajuce dve knihy
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kon¢ili interakciou s Rodriquesom, konci aj tretia — jeho netispeSnym pokusom o vrazdu
Blackthorna.

Na zaciatku Stvrtej knihy (kapitoly 47 — 51) Toranaga vracia Blackthornovi spat
lod’ Erazmus, a zatial’ ¢o sam kuje stratégiu svojho postupu, Blackthorne sa znova stretdva
so svojou byvalou posaddkou ubytovanou v Stvrti vyhradenej pre eta. Jeho uz perfektné
prisposobenie japonskym zvyklostiam sa odzrkadl'uje v nechuti, aki z nich pocituje.
Kniha kon¢i dalS$im netspeSnym pokusom o vrazdu Blackthorna, tentoraz na lodi
Erazmus, o ktoru sa snazil katolicky privrzenec, aj napriek tomu, ze Mariko ziadala o
Blackthornov Zivot vymenou za cenné informacie.

V piatej knihe (kapitoly 52 — 59) dopléava lod’ Erazmus do Osaky, kde sa maju
vSetci povinne zhromazdit' na ceremoOniu. Toranaga takticky neprichadza a Mariko sa
poddava oslobodit’ rukojemnikov z o6sackého hradu tym, Ze sa rozhodne pre verejnu
ritudlnu samovrazdu, ak ich neprepustia. ISido, Toranagov nepriatel, totiz tvrdi, Ze s len
hostami, ale prepustit’ ich nechce. Predtym, ako Mariko méze dokonat’ svoj Cin, je hrad
napadnuty a Mariko hrdinsky umiera, ¢im je nésledne ISido obvinenym z atentatu, a
rukojemnici st prepusteni. V zavere tejto Casti je znova usilované o zivot Blackthorna zo
strany katolikov a jeho lod’ je nasledne spalena.

Siesta kniha (kapitoly 60 — 61) je poslednou. Toranaga v nej odovzdava
Blackthornovi povzbudzujtci list od Mariko, ktory jej sdm nakdzal pred smrtou napisat’.
Tym obalamutil Blackthorna, aby si naSiel novy zivotny ciel’ — stavat’ mu lode. V zavere
diela sa Toranaga odhal'uje ako intrigan, ktory nielenze pocas deja strategicky smeroval k
postu So6guna, ale preto, aby sa k nemu dostal, prikazal napriklad podpalit’ Blackthornovu
lod’ alebo zinscenoval Marikinu smrt’.

Posledn4d kniha kon¢i zhrnutim udalosti bitky pri Sekigahare a naslednej smrti
[Sidu. Je mozZzné teda sledovat’ dej, ktorého hlavna linia zafina pribehom Johna
Blackthorna, no pomaly prestupuje do pribehu JoSiho Toranagy a zaver tak patri tomuto
budicemu §6gunovi. D4 sa predpokladat’, ze John Blackthorne je ako postava pouzitad k
tomu, aby Citatel’ prostrednictvom neho pochopil japonskt kultaru a zvyky, a tym pochopil
aj postavu samotného JoSiho Toranagu a jej vel'kost'.

James Clavell v diele radi tematické materidly podl'a Casovo pri¢innych suvislosti,

¢o Boris Tomasevskij nazyva tzv. logickou a ¢asovou organizdciou textu. Podl'a neho
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obsahuje kazd¢ dielo tohto typu obe tieto zlozky — ta logicka sa prejavuje v kauzalite deja a
vytvara tym zapletku, ¢asova zas urcuje chronologicky rad, ¢im sa stvariiuje rozpravanie
samo.’” Prikladom ¢isto ¢asovej organizacie textu, moZe byt zaznam Johna Blackthorna do
roteira: ,,Udrziavame kurz po vetre... odbocujeme na severozapad. Napredujeme
rychle...zazreli sme velké skalné utesy v podobe trojuholnika vzdialené asi pol leguy na
severo-severovychod. “* Osobné zaznamy, kroniky, ¢i analy najlepsie vystihuju ¢asovy rad
oprosteny od akejkol'vek kauzality.’

Autor sa sam nevyjadruje kauzélne, ale pouziva rozne implicitné formy kauzality, t.
J. v texte nie je explicitne povedané, preco lod’ Erazmus stroskoté. Je ale popisana burka a
casovo nasledne jej prejavy, ¢im je mozné vyvodit, ze burka spdsobila stroskotanie. Ak sa
rozpravanie takto organizuje podl'a kauzalneho radu, ale pracuje pritom s implicitnou
kauzalitou, nuti tym potencionalneho Citatela, aby robil pracu, ktorG sdm rozpravac
odmietol na rozkaz autora vykonat’. Tak musi Citatel’ sdm rekons$truovat’ rozpravanie, t. j. aj
Citatel’ aj rozpravac sa podiel’a na kauzalite.'

Okrem toho je aj tato implicitna kauzalita potla¢ovand vynimoc¢ne v okoli postavy
Josiho Toranagu. Napriklad v situdcii, kedy sa Cditatel sice dozvie, Ze zhorela
Blackthornova lod’, ale nie to, o bolo toho pri¢inou: ,, Zavolal som vsetkych, c¢o boli na
lodi, aj tych, co v noci strazili na pobrezi, a pozadoval som od nich spravu. Ale nik nevedel
presne povedat, co sa stalo.”" Autor tohto vyuziva na to, aby zdramatizoval dej tak, Ze
Citatel' sa az v zavere diela v rdmci Toranagovho vnutorného monolégu dozvie vsetky
kauzalne suvislosti tejto udalosti: ,, AZ dozreje cas, prezradim ti, preco som musel podpalit
tvoju lod'... “"*

Ségun je teda dielo, usporiadané zo 61 kapitol, rozprestierajucich sa nepravidelne
vo vnutri Siestich knih, ku ktorym navySe dejovo patri aj prolog. Dej je nésledne
organizovany explicitne na zaklade Casovych suvislosti, z ktorych implicitne vyplyva pre
Citatel'a nutna kauzalita. T4 nie je vyjadrend explicitne rozpravacom, lebo potlacovanim

kauzality su splnené autorove naroky na dramati¢nost’.

7 TODOROV, Tzvetan. Poetika prozy. Praha: Tridda, 2000. S. 58 — 59.
8 CLAVELL, James. Sogun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 11.

9 TODOROV, Tzvetan. Poetika prozy. Praha: Triada, 2000. S. 57.

10 Tamtiez. S. 63.

11 CLAVELL, James. Ségun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 862.

12 Tamtiez. S. 905.
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3. Prejavy autora v texte

Roméan Ségun je, ako literarne dielo, vysledkom tvorivej ¢innosti Jamesa Clavella,
a teda reflektuje jeho postavenie ku skuto€nosti, pretoZe len autor sam rozhoduje aké
prvky, a ich nasledna kombinacia, sa v diele buda vyskytovat'. Casto sa tvrdi, Ze zakladna
antiménia vo vztahu autora k zdelovanej skutocnosti je protiklad subjektivnosti a
objektivnosti. Objektivnost’ je ale koniec-koncov len zaleZitost’ formalna, pretoze kazdé
dielo je svojim sposobom subjektivne.'> Ziadny autor nemoze byt uplne nestranny, tvrdi
Josef Hrabak. Tato skutocnost’ plati aj pre Jamesa Clavella a jeho dielo.

Ist¢é minimum subjektivity pripisuje Tzvetan Todorov v prvom rade rozhodnutiu
uviest’ diskurz rozpravaca v minulom cCase (,, Stal tam a vzdoroval besniacej burke, mrazivy
chlad mu vnikal do kosti. %), ako je mozné vidiet aj v diele Ségun." Podla neho totiz
vietko, ¢o sa Citatel’ moze dozvediet’ je, Ze popisany akt predchadza aktu svojho popisu,' a
preto je v fiom vacsi predpoklad na vznik subjektivizacie, nez v inych ¢asovych polohach.
Takyto efekt vznika z toho dovodu, ze medzera medzi aktualne prebiehajucim a nésledne
popisovanym minulym dejom sa zda vacsia. Ak by bol rovnaky tsek uvedeny v pritomnom
Case, posobil by bezprostrednejsie, no ked’Ze je autorom uprednostneny minuly ¢as, vznika
tym miesto na subjektivizaciu.

Konkrétnym prejavom subjektivizacie diela je postoj James Clavella k popisovane;j
skutocnosti. Tym, Ze bude mozné v nasledujucej kapitole popisat’ utopické znaky, v
spdsobe, akym bolo popisané fikéné Japonsko, je jasne dokazané, ze autor sa k fik¢nej
skutoCnosti stavia pozitivne. Aj napriek tomu, Ze sa sam v diele na tato tému explicitne
nikdy nevyjadruje, je mozné jeho pozitivny pristup potvrdit’ aj jeho vlastnou vypovedou.
James Clavell bol tdzany, ako je mozné, Ze po rokov vdznenia na Singapure eSte zvlada
pisat’ o Japonsku: ,, Proste len obdivujem Japoncov. Je predsa mozné nakoniec obdivovat
nepriatela. Vztah dobyvatela a dobyvaného byva zvidstny; nemusi neodvratne viest k

nenavisti. “!” Tato fascinacia Japonskom, jeho kultirou a historiou ho viedla teda k tomu,

13 HRABAK, Josef. Poetika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977. S. 100.

14 CLAVELL, James. Sogun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 3.

15 Konkrétnejsie k tejto problematike v podkapitole o rozpravacovi.

16 TODOROV, Tzvetan. Poetika prozy. Praha: Triada, 2000. S. 38.

17 SMITH, Henry. Learning from Shogun. Santa Barbara: University of California, 1980. S. 15.
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aby dielo skonstruoval ako pozitivny obraz fikéného deja.

V epike pravdaze stoji autorove ,,ja* v pozadi a prihody st vylicené spravidla ako
na autorovi nezavislé." Niektoré polohy rozpravaca tychto prihod ale umoziuju odhalenie
tzv. implicitného autora, ¢o sa stdva hlavne v pripade nespolahlivého rozpravaca, ktorého
presnejsi popis bude nasledovat’ v d’alSej kapitole. Faktom ale zostava, Ze autor sdm sa
rozhodne urobit’ z rozpravaca nespolahlivého tym, ze mu urcuje uhol pohl'adu v rozli¢nych
scénach diela. James Clavell tym sleduje hlavne svoj vlastny ciel, vybudovat’ v diele
dostato¢né napitie na to, aby v zdvere dosiahol ¢o najvacsiu dramati¢nost’ prezradenim
Toranagovych predchadzajtcich 1 nasledujicich planov.

V ramci postojov, ktoré je mozné na tejto Urovni pozorovat, su prvky tzv.
idylického postoja,'® ¢o v kone¢nom désledku tizko stvisi s utopickym zobrazenim krajiny.
Rozpréavac je totiz, pri zobrazovani a opise fikéného Japonska, istym sposobom autorom
naprogramovany prejst’ do perspektivy Johna Blackthorna. Ten je schopny, ako postava v
nove] krajine, pozerat na prostredie dostato¢ne idylicky, ako dokazuju nasledujuce
priklady opisov prosté¢ho Zivota: ,, Deti Santili a hrali sa na chytacku...pod oblohou
pofukoval cerstvy vetrik a rozhanal lahké mraky. Bzuciace vcéely hladali nektar. Naozaj

nadherny de. “’

., Bol to dobry, bezpecny pristav. Muzi naokolo cistili ryby ci opravovali
siete. Na severnom konci pristavu stavali vel'ky ¢ln nezvycajného tvaru...niekolko clnov sa
prave vyberalo na more, iné boli vytiahnuté v drevenych dokoch. “*'

Pre idylicky postoj je ¢asto vyznacna aj urcitd davka melancholie, ktorej je taktiez
najlepsie docielené vd’aka perspektive postavy Johna Blackthorna: ,, Co asi robi moja Zena
Felicity? A co deti?... Aké krdasne bude, pomyslel si, byt zasa doma a chodit na prechadzky
po pobrezi, ¢i do lesa!“** Ten pri pohl'ade na utopické prvky fikéného Japonska pocituje
vzdy istu davku cnenia pri spomienkach na domov. Tento postoj ale ostdva ohrani¢eny
perspektivou Johna Blackthorna v Casoch, kedy spad deja nie je prili§ rychly na takéto

rozjimanie. Dominantnym preto zostava skor realisticky postoj autora.

Clavell sa vyjadruje skor konkrétne ako abstraktne®, vo vetach, ktorych podmet

18 HRABAK, Josef. Poetika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977. S. 101.
19 Tamtiez. S. 101.

20 CLAVELL, James. Ségun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 20.

21 Tamtiez. S. 21.

22 Tamtiez. S. 49.

23 TODOROV, Tzvetan. Poetika prozy. Praha: Triada, 2000. S. 33.
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oznacuje materialnu existenciu a opisoch obsahujucich mnozstvo malych detailov: ,, Mal
na sebe nohavice, drevaky, lahke kimono a za opaskom dva mece — jeden kratky ako dyka,
druhy dlhy, mierne zaobleny, mocny, obojrucny...”* Aj napriek tomu sa ale v texte
vyskytuju aj vSeobecné uvahy, podporujice abstraktnost’ vyjadrovania autora: ,,Ldska je
krestanské slovo, AndZin-san. Laska je krestanska myslienka, krestansky idedl. My
nemame ziadne slovo pre lasku vo vasom zmysle. Povinnost, lojalita, Cest, respekt, tuzba —
to su slova a mySlienky, ktoré mdme, to je vsetko, co potrebujeme.”* Takychto
abstraktnosti sa v diele nachddza ale len malo, pretoze realisticky roman sa Specializuje

hlavne na konkrétne vyjadrovanie autora.

Dielo S6gun teda tvori hlavne objektivny diskurz, hoci je mozné néjst v texte aj par
prvkov subjektivizacie. Dolezitym ale ostdva fakt, ze v konkrétnom texte existuji na
subjektivizaciu len nepriame néznaky, a pretoZze autor samotny sa nikdy nevyjadruje
explicitne, je mozné ho v urcitych pripadoch nazyvat najviac tzv. implicitnym autorom.
Tento konStruuje svet pouZitim prevazne realistickych a konkrétnych vypovedi, pricom tie

idylické, ¢i abstraktné sa nachadzaju skor na okraji vo frekvencii vyskytu.

24 CLAVELL, James. Ségun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 24.
25 Vlastny preklad z anglického originalu, v slovenskom preklade chyba, vid. S. 300.
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4. Literarny Zaner*®

Ségun  zachytava rozsiahlu oblast udalosti, spolo¢enskych vztahov a
psychologickych situdcii, pricom je mozné v jeho deji najst’ dostacujucu réznorodost
obsahovt, latkova i motivovi* na to, aby mohol byt zaradeny k velkému prozaickému
epickému Zanru, inymi slovami, k roménu. Roman, ako taky, moéZeme triedit’ podla
niekol’kych hladisk, pricom sa v jednotlivych dielach moze realizovat aj viac
klasifikujucich meritok®® zaroven. Do prvej skupiny radime také Zanrové formy romanu,
ktoré vznikli v ramci historického procesu a ¢asovo je ich existencia zretelne vymedzena,
najéastejsie literarnou epochou. V tomto pripade nezastupuje S6gun, ako viac-menej dielo
sucasnej literatury, nijaké Specialne miesto.

Druht skupinu tvoria zas Zanrové formy, ktoré su definované svojim tvarovym
principom. Dielo S6gun sa ale v tomto smere neprejavuje osobitymi tvarovymi
nezvyklostami, okrem nepatrnych casti, v ktorych je moZzné najst par dennikovych
zaznamov Johna Blackthorna v roteirach lode Erasmus, ¢i niekol’ko listov napisanych pre
Toranagu. Cim sa ale budi nasledujuce podkapitoly zaoberat’ je tretia skupina zanrovych
foriem romanu, definovand svojim obsahom, t. j. podla spracovanej tématickej oblasti,

prip. aj podl'a prostredia, z ktorého roméan sdm cerpa.
4.1 Zanrové formy
4.1.1 Historicky roman

Na to, aby bolo mozné overit’ spravnost’ zaradenia diela S6gun od Jamesa Clavella
k historickym roméanom, a nasledne ho priclenit’ k vhodnym podskupindm tejto zadnrovej
formy, je najsamprv nutné definovat’ historicky roman a jeho stcasti. Podl'a Blahoslava
Dokoupila existuje niekol’ko dolezitych hl'adisk, ktoré ndm pomaéhaju urcit’ jeho konkrétne

vlastnosti. Prvym z nich je hladisko ¢asového odstupu. Prejavuje sa v tom, ze samotny

26 V zhode s prevazujicim domacim tizom bude lyrika, epika a drdma oznacovana terminom literarne druhy,
roman, poviedka, novela a pod. terminom zanre a jednotlivé typy romanu terminom zanrové formy.

27 VLASIN, Stepan. Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977. S. 317.

28 Tamtiez. S. 319.
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autor nema priamu, osobnu skusenost’ s historickym dejom diela,” a preto musi tito
medzeru zaplnit’ tzv. z druhej ruky, ¢im vlastne nahradzuje vlastna skisenost’ Stadiom.*

Doékazom toho je aj James Clavell, ktory sa pri spisovani svojho romadnu oprel nie
len o mnohé historické poznatky o Japonsku zo zaCiatku 17. storocia, ale aj o osobné
zdznamy samotného Williama Adamsa. Ten bol inSpiraciou pre vznik hlavnej postavy -
Johna Blackthorna. Je zname, ze Clavell prestudoval Sest’ listov Williama Adamsa, ktoré sa
ako zdzrakom zachovali v archivoch Britskej Vychodoindickej spolo¢nosti a uplatnil iné
roztrasené informdcie z réoznych dennikov, napisanych Anglicanmi zijicimi v Japonsku v
obdobi 1613 — 1620. Popisy v listoch Williama Adamsa sa zhoduju so zakladnou osnovou
diela S6gun, a to od stroskotania nim pilotovanej lodi, cez stretnutie s budicim §6gunom,
az k pobytu v Japonsku do jeho naslednej smrti.’’

Za historicky roman byva teda bezne povazované kazdé dielo roménového obsahu,
ktorého dej sa odohrava v dostato¢ne vzdialenej minulosti.*> Nie je pochopite'ne mozné
stanovit’ pocet rokov, ktory musi uplynat’ medzi dobou, o ktorej sa pisSe, a dobou, v ktorej
sa piSe, aby sa suc¢asnost’ premenila na minulost.*> Dej romanu Sogun sa ale odohrava v
postacujuco d’alekej minulosti — popisuje presne Sest’ mesiacov z roku 1600 — na to, aby

mohol byt’, ako stiasné dielo, priradeny k historickym romdnom v ramci tejto definicie.

Druhym, vyznamnym hl'adiskom historického roménu je hl'adisko tématické. Toto
sa pri urovani vSeobecnych vlastnosti historického romanu pouZiva najéastejsie.** Podla
neho rozélenuje pol'sky badatel’ Julian Krzyzanowski romanové diela do troch skupin
podl’a toho, ¢i je témou psychika jedinca, spolo¢nosti alebo len samotné prihody, teda dej.*
Okrem toho ale rozoznava Zanrové formy z hl'adiska chronologického — ¢asové umiestenie
do minulosti (historicky romén), do pritomnosti (romén zo sucastnosti) a do buducnosti

alebo neskutocného €asu (roman utopicky). T. j. historickym roménom je kazdé roménové

29 DOKOUPIL, Blahoslav. Cesky historicky romdn 1945-1965. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987. S.
16.

30 KLIMES, Lumir. Slovnik cizich slov. 6. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1998, S. 178.

31 SMITH, Henry. Learning from Shogun. Santa Barbara: University ovaalifornia, 1980. S. 2.

32 DOKOUPIL, Blahoslav. Cesky historicky romdn 1945-1965. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987. S.
15.

33 Tamtie?. S. 17. 5

34 VLASIN, Stepan. Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977. S. 136.

35 DOKOUPIL, Blahoslav. Cesky historicky romdn 1945-1965. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987. S
19.
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dielo, v ktorom je realizovana akcia v minulosti, priCom jeho hlavnymi variantami su
historicky ,,roman individua®, historicky ,,roman spolo¢nosti® a historicky ,,roman deja.**
Dielo S6gun nie je mozné povazovat za historicky ,,roman individua®, aj napriek tomu, Ze
sa dej vo velkej miere opiera o postavu Johna Blackthorna. Ten totiz nie je jedinou
hlavnou postavou, ako uz naznacuje nazov samotného romanu. Znacny doraz sa kladie aj
na postavu Toranagu — budiceho So6guna. A ten ma, rovnako ako Blackthorne, svoje
vlastné scény, ktoré existuju nezévisle od vnimania Blackthorna, vd’aka ¢omu méoze byt
oznaceny za d’al$iu hlavnl postavu deja tohto historického romanu.

Okrem toho je mozné v tomto ohl'ade nazerat’ na dielo Ségun, nie v ramci dejového
aspektu, t. j. nesustredit’ sa na hlavné postavy, ale na tématické rozlozenie zékladnych
prvkov, ktoré do popredia nezvratne stavaji kontrast japonskej a eurdpskej kultary, 1 Zitia,
¢im sa v koneénom dosledku prejavuju spolocenské vlastnosti celku, a nie Johna
Blackthorna alebo Toranagu, ako samostatnych individui. Na zéklade tohto faktu, je mozné
Séguna z tématického hl'adiska zaradit’ k historickému ,,roméanu spoloénosti*.

Takyto historicky ,,roman spolo¢nosti® sa sustred’'uje hlavne na osudy viacerych
hrdinov, pricom su tieto osudy ddvané do suvislosti s redlnymi spolo¢enskymi procesmi a
historickymi udalostami. Spolocenské javy v iom vstupuja do hry ako nieco, ¢o priebeh a
charakter tychto individualnych osudov priamo ur¢uje.”” Prikladom toho je cely dej tohto
historického diela tociaci sa okolo mocenskych bojov v Japonsku na zaciatku 17. storocia.
Postavy st tymito podmienkami ntitené postupovat’ v ramci nastavenej historickej osnovy,

ktora nevyhnutne smeruje k ustanoveniu Toranagu za S6guna.

Hl'adisko vzajomného pomeru historickych faktov a autorskej fikcie predstavuje
d’al$iu podmienku, nutni k dosiahnutiu historicky konkrétneho obrazu obdobia daného
romadnu. Pri posudzovani toho, nakolko je historicky roman verny realite, je hlavnym
bodom skutocnost’, ¢i odraza pravdivé spolocenské fakty popisovanej doby alebo nie. V
ziadnom pripade nie je mozné ale chapat’ historicki konkrétnost’ kratkozrako, ako vernost’

jednotlivych izolovanych faktov, ditumov a kvantitativnych idajov.* Preto je mozné dielo

36 DOKOUPIL, Blahoslav. Cesky historicky roméan 1945-1965. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987. S.
20.

37 Tamtiez. S. 22.

38 Tamtiez. S. 26.
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Ségun radit’ aj pod tymto hladiskom ku historickym romanom. A to, aj napriek tomu, Ze
autor vedome zmenil mena historickych osobnosti, ktorymi sa inSpiroval, na vlastné, hoci
mu to bolo néslednou kritikou ¢asto vytknuté.*

Historické préza nema totiz rovnaké poslanie ako tzv. historiografia, preto jej mozu
byt niektoré detaily, ako mend jednotlivcov, 'ahostajné. Na svojej historickej prednéaske
urCil Friedrich Schiller hranice tychto dvoch zanrov tym, ze rozdelil dejiny na tzv.
historické a filozofické. Tie historické predstavuju ciel' historiografie, ako spravnost
vedecky rekonstruovanych faktov minulosti, a tie filozofické, reprezentuju zas vSeobecné
chéapanie kontextov v historii, oznadovanych pojmom ,,univerzalna historia“.* Na zdklade
jeho tedrie je teda spravne tvorit’ historické diela za pouzitia univerzalnej historie, a preto
nemusia byt vietky detaily Séguna totozné s konkrétnymi historickymi skuto¢nostami,
ktorymi sa autor sam inspiroval.

Pravdou ale zostdva, Ze kazdy historicky roman musi obsahovat’ isté prvky
historizmu. Podl'a Ladislavy Lederbuchovej, je sice usporiadanie a interpretacia
historickych faktov podriadené tvorivému zameru autora, ako uz bolo dokdzané v
predchadzajicom odseku, pokial’ si mé vSak dielo zachovat’ status historického zanru, musi
obsahovat’ asponl informdcie, ktoré umoznia ¢itatel'ovi latku obrysovo identifikovat’.*' T. j.
historicky roman by mal v prvom rade zobrazovat kazdy prejav spoloCenského zivota v
zéavislosti na konkrétnych dobovych podmienkach.*

Clavell potvrdzuje tento fakt detailnymi obrazmi kazdodenného japonského zivota
v ramci opisu chodu domécnosti Johna Blackthorna alebo vykreslenia Zivota a zvyklosti
obycCajnych rybarov, ¢i dedin¢anov z Andziro: ,, Blackthorne si vsimol, Ze vicsina ludi
nosi drevaciky, ¢i lahké sandale, no niektori mali obuté vysoké biele papuce so zarezom
medzi palcom a susednym prstom, aby bolo kadial’ pretiahnut remenec. Ludia nechavali
sanddle aj drevaciky na holej zemi pred vchodom do obchodov a ti, ¢o chodili bosi, utreli

si pri vchode nohy a vhupli do Cistych domdcich sanddlov.“* SG to hlavne takéto a

39 SMITH, Henry. Learning from Shogun. Santa Barbara: University of California, 1980. S. 17.

40 SCHILLER, Friedrich. Was heifst und zu welchem Ende studiert man Universalgeschichte? Jena:
Akademische Buchhandlung, 1789. S. 1-42.

41 LEDERBUCHOVA, Ladislava. Privvodce literdrnim dilem. 1. vyd. Jino¢any: Nakladatelstvi H H
Vysehradska, 2002. S. 105.

42 DOKOUPIL, Blahoslav. Cesky historicky romdn 1945-1965. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987. S.
23.

43 CLAVELL, James. Ségun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 21-22.
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podobné detailné opisy Zivota, ktoré zastupujii v Ségunovi prvky historizmu, a vdaka

tomu je mozné dielo zaradit’ k danej zanrovej forme.

V druhom rade by mal historicky roman odvodzovat’ Specifické¢ formy ludskych
vztahov z konkrétnej historickej skuto¢nosti.* Jeden z markantnych bodov historie
Japonska od polovice 16. storocia bolo preniknutie krestanov do Japonska v podobe
europskych misionarov a nasledné Sirenie krestanstva. Roman, zobrazujlci zaciatok 17.
storoCia, verne opisuje napr. postoje jednotlivych daimjév, ich vzajomné postavenie na
zéklade vzt'ahu ku krestanstvu: ,,[Sido bol budhista, patril k hnutiu® Zen, a bol fanatickym
odporcom krestanstva. Aj Toranaga bol budhista, takisto patril k hnutiv Zen, ale
krestanom prejavoval aspon aku-taku priazen. Napriek tomu vdicsina krestanskych
daimjov podporovala Isida, lebo sa bali Toranagovho vzostupu. “*

Dielo S6gun d’alej hodnoverne spracuva aj vztahy jednotlivych vrstiev spoloénosti
navzajom v roznych konkrétnych pripadoch. Prikladom toho je aj popis postavenia
najnizsej spoloCenskej skupiny - tzv. eta, do ktorej sa dostavaju zbytky Blackthornovej
posadky: ,,Ni¢ neznamenajii - sii eta a za chvilu sa aj tak sami vyhladia...“ ¥’ Alebo aj

vzajomny vztah rol'nikov a samurajov v dedinke AndZiro, ¢i r6zne zdvorilostné procesy a

intrigy v hlavnom meste.

Poslednou vlastnostou historického romanu v ramci prvkov historiografie je
zobrazovanie fikénej sucasnosti ako vysledku istého minulého vyvoja.*® V praxi to
znamena asi tol’ko, Ze sti€asnost’, ktort prezivaji postavy pribehu, je dosledkom nejakych
pomerov a situacii odvijajiicich sa z minulosti. Casto sa o tychto dozvedime
prostrednictvom retrospektivy alebo aspon vysvetleni jednotlivych postav, rovnako, ako v
pripade Séguna.

V diele Jamesa Clavella je Citatel’ in media res vhodeny do nestalych casov, kde

44 DOKOUPIL, Blahoslav. Cesky historicky romdn 1945-1965. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987. S.
23.

45 Preklad Jozefa Petra.

46 CLAVELL, James. Ségun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 175.

47 Vlastny preklad z anglického originalu, lebo slovensky prekladatel’ vetu obsahujucu slovo eta uplne
vynechal, vid’. S. 895.

48 DOKOUPIL, Blahoslav. Cesky historicky romdn 1945-1965. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987. S.
23.
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jednotlivy daimjévia bojuju o post S6guna, pri¢om naplno prebieha krest'anska osveta. Toto
dejové rozpolozenie ale vyplyva z fikénych faktov, ktoré sa stali eSte pred samotnym
fikénym Casom: ,, Taiko utlacal krajinu. Nastolil sice mier, no prinutil vsetkych daimjov v
risi, aby sa pred nim plazili po bruchu ako sedliaci. Znova rozdelil vsetky léna, ale tak, ako
sa mu zapdcilo. Niektorych povysil, inych poniZil. A potom zomrel. “* Nasledky smrti tejto
postavy vo fikénej minulosti, prechadzaju v pritomnosti do ¢asu nepokojov, a st v

aktualnom deji predstavené len prostrednictvom zhrnutia.

Na zaklade posledného hladiska - hladiska vzdjomného pomeru historickych
faktov a autorskej fikcie, sa historické romany delia na niekol’ko druhov. Vychodiskom tzv.
dokumentarneho typu su historické fakty. Na rozdiel od toho je tzv. epicky typ zamerany
skor na umelecké zobrazenie fikcie. Poslednym je, tzv. projekény typ, v ktorom minulost’
slzi len ako zrkadlo pritomnosti autora.”® Sogun sa vyznaGuje prvkami vietkych tychto
typov, preto je mozné ho povazovat’ za prechodny typ historického romanu v ramci tejto
kategorizacie.

Jeho dokumentarna stranka sa prejavuje hlavne v redlnych historickych udalostiach,
ktoré sa odzrkadl'uju v diele Ségun, ako napr. vymedzenim &asovej osy roméanu. Zaciatok
sa vztahuje na stroskotanie holandskej lode pilotovanej anglickym kormidelnikom na
japonskom pobrezi v aprily 1600 a koniec na bitku pri Sekigahare v oktobri 16007,
nasledne naco sa vitaz stadva $6gunom. Okrem toho je znakom konkrétnej dokumentarnosti
aj existencia protajSkov skuto¢ne zijucich osobnosti a ich postavenie v historickom ramci.
Tato problematika sa bude ale podrobnejSie popisovat’ v buducich kapitolach.

Fikcia sa casto uplatiiuje len ako dopliujici prvok, ktory zapliuje podstatné
medzery v dostupnych informdcidch, pomaha autorovi motivovat udalosti a jednanie
postav. Okrem toho prevadza strohé data na suvislé pasmo beletrizovanych scén, popripade
pozmenuje fakty, ktoré odporuju autorovej koncepcii, alebo nie st z jeho hl'adiska pre

pribeh podstatné.” Prikladom toho je Clavellove rozhodnutie rozdelit’ samurajov hlavného

49 CLAVELL, James. Ségun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 37.

50 DOKOUPIL, Blahoslav. Cesky historicky roman 1945-1965. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987. S.
29 - 32.

51 V slovenskom preklade diela je nespravne uvedeny datum bitky pri Sekigahare ako septembrovej
udalosti. Autor zachoval ale v originale spravny mesiac, t. j. tato praca bude pracovat’ s mesiacom oktdber.
52 DOKOUPIL, Blahoslav. Cesky historicky romdn 1945-1965. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987. S.
29.
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mesta podla uniforiem, ktorych farba mala rozhodovat’ o ich prisluSnosti k jednotlivym
daimjom.

Historicky nie je dokdzané, Ze by samurajské skupiny nosili akékol'vek uniformy.
Ich rozliSenie v boji bolo ¢asto dané tajnymi oznaceniami, ako pasom z papiera, ktory bol
zauzleny $pecidlnym spdsobom do posvy meca.”® Ciel'om tejto farebnej diferencidcie bola
len snaha ul'ah¢it’ Gitatelovi orienticiu v deji a prehibit’ rozdiely medzi muZzstvom ISidu
(sivé uniformy) a Toranagu (hnedé¢ uniformy) nésledovne: ,,Na rozdiel od inych
vchodovych dveri, popri ktorych presli, tieto strazili samuraji v hnedom. Doteraz hnedych
v celom hrade nevidel....sivy samuraji sa zvrtli a odisli. Blackthorne si vsimol nepriatel’ské
pohlady, aké na nich vrhali hnedi. Tak predsa nepriatelia!***

Zakladom dokumentarnosti nie st v tomto pripade len holé fakty, ale aj podrobnosti
dobového Zivotného spdsobu, ktory je v Ségunovi &itatelovi priblizeny uvedenim postavy
Johna Blackthorna do Gplne cudzieho a nového prostredia, ¢o sa stdva popudom k mnohym
vysvetleniam. Takato konfrontacia pomaha autorovi zaclenit do deja vel'ké mnozstvo
faktov a pozorovani z roznych Casti Zivota rozli€nych postav, s ktorymi pride Blackthorne
do styku, bez toho, aby dielo pdsobilo prilis dejepisne. Prikladom toho su nie len popisy
kazdodenného zivota od pripravy jedla, az po sexualne praktiky; ale aj ndbozenské

rozpravy o Sintoizme, ¢i budhizme.

Epické stranka diela S6gun sa prejavuje najmi v umeleckom zobrazeni fikcie. Tzn.
ze Tubovolné fakty hraji len ulohu podruzni, pomocnu. V niektorych pripadoch sa
prakticky vobec neuplatituja, prip. st pozmenené na ukor hladkého priebehu deja, a teda
zameru autora samotného. Ako napriklad fakt, Ze lod’ Williama Adamsa stroskotala v
skuto¢nosti na severovychode Kjasu™ a nie pri ,,...dedinke Andziro, leZiacej v provincii Izu
na juhovychodnom pobrezi ostrova Honsi...*”° kde k nej mali rdzom pristup dolezité
postavy deja.

Daldim epickym prvkom, ktory je mozné sledovat v diele Sogunm, je fakt, Ze

niektoré postavy diela st uplne fiktivne, t. j. bez protajskov v aktudlnom svete.”’ V tomto

53 SMITH, Henry. Learning from Shogun. Santa Barbara: University of California, 1980. S. 57.
54 CLAVELL, James. Sogun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 162.

55 SMITH, Henry. Learning from Shogun. Santa Barbara: University of California, 1980. S. ix.

56 CLAVELL, James. Sogun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 40.

57 Problematike prot'ajskov a postavam ako takym sa bude venovat ina kapitola diplomovej prace.
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pripade st to ale Casto postavy, ktoré samé do deja prili§ nezasahuju, takze ich fikénost’ je
v zna¢nej miere pre epickost’ diela nepodstatnd. Rovnako aj konflikty, ktoré vznikaju v
diele na epickom zaklade maji sice charakter nad¢asovy a vychadzaji z tzv. vecnych
Pudskych vasni, ako ich pomenuva Blahoslav Dokoupil®, ale nie su to konflikty hlavné pre
fikény dej, len tie vedlajSie, na nizSej dejovej urovni. Ako konflikty medzi Buntarém,
muzom Mariko, a Blackthornom, ¢i podobne. Na druhej strane, konflikty, ktoré maju

bezprostredny vyznam pre rozvijanie deja, si vzdy udrzuju istti davku historizmu

Projek¢nost’ diela odpovedd zacleneniu postavy Johna Blackthorna, ktorého
psychické rozpolozenie pocas jeho pobytu v Japonsku odzrkadl'uje skusenosti samotného
Jamesa Clavella, ktory sa taktiez dostal do styku s japonskou kultirou poc¢as védznenia na
Singapure.” Sam autor priznava: ,, Mal som pocit, Ze to bol muz podobny mne samému, v
cudzej zemi.“® Na zéklade tejto svojej osobnej skusenosti sa autor teda vcituje do
psychického rozpolozenia Williama Adamsa a nasledne projektuje tieto pocity po postavy
Johna Blackthorna.

Konanie Blackthorna je v tomto diele teda motivované predovsetkym individualne
moralnymi stimulmi, nie Specifikou konkrétnych historickych udalosti. Historické dianie
sluzi len ako zdroj obecne pojatych moralnych dilem, ktorym chyba konkrétny historicky
obsah.®’ Premietaju sa tam subjektivne pocity autora, ktory bol fascinovany japonskou
kultarou, aj napriek brutdlnemu zaobchddzaniu japonskych vojakov, pocas jeho 3-roéného

pobytu na Singapure.

Posledné z hladisk, ktorym su kategorizované historické romany, je to kompozi¢né.
Roman Sdgun tu spadd pod tzv. polycentricky roman zhustenej epickej vystavby®,
charakterizovany zvySenou mierou kauzalneho spojenia tématickych zloziek, ¢o je koniec
koncov prirovnatel'né k uz popisanému prvku historiografie v ramci zobrazovania fikcnej

stcasnosti ako vysledku ist¢ho minulého vyvoja. Druhd vlastnost’ tejto romanovej zZanrove;j

58 DOKOUPIL, Blahoslav. Cesky historicky romdn 1945-1965. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987. S.
29.

59 SMITH, Henry. Learning from Shogun. Santa Barbara: University of California, 1980. S. 15.

60 Tamtiez. S. 15. .

61 DOKOUPIL, Blahoslav. Cesky historicky romdn 1945-1965. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987. S.
30.

62 Tamtiez. S. 37.
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formy je ta, ze autor pracuje s niekol’kymi navzajom prepojenymi Ustrednymi hrdinami, v
tomto pripade s Johnom Blackthornom a Jo$im Toranagom, pricom do tejto skupiny treba
zahrnut’ aj postavy, ktoré sice nie su centralne, ale ich konanie prispieva vel'kou mierou k

vyvinu deja, napr. postava Mariko, ¢i ISida.

Z predchadzajiiceho vyskumu teda vyplyva, Ze Sogun sa vyznaluje vsetkymi
vlastnost'ami potrebnymi k zaradeniu k historickym roménom ako takym. Je pravdaze
jasné, ze ziadnu zanrova formu nie je mozné pokladat’ za uplne ,,¢isti™ a jednoznacnu, a
preto sa dielo obecne prirad’uje k tej, ktorej prvky su z literarneho hladiska prevazujuce.
Nasledujuce podkapitoly sa teda budi zaoberat’ prvkami inych zanrovych foriem, ktoré je
mozné najst v diele Ségun. Tieto viak nie sl v prevahe nad tymi historickymi, ale ani sa

navzajom nevylucuju.

4.1.2 Prvky dobrodruzného romanu

Jaroslav Toman urcuje Styri hlavné Zanrové charakteristiky klasického typu
dobrodruznej prézy. Prva Specifikuje dej ako ,,gradujuci, dramaticky vyhroteny, putavy,
napinavy, v ktorom sa striedaju v rychlom slede necakané, konfliktné a nebezpecné
situdcie a zdpletky. “* Z perspektivy Johna Blackthorna sa tento dramaticky vyhroteny a
putavy aspekt dobrodruzného roméanu prejavuje najviac, pretoze nielenze je jeho
perspektiva na zaciatku romanu zastipend priemerne najcastejSie, ale dokonca sa
Blackthorne ako stroskotanec vo fikénom Japonsku dostava do situacie, v ktorej je mu
¢asto usilované o zZivot. Tym, Ze sa ocitd v tomto novom prostredi, si pre neho nastavajice
situdcie dostatocne necakané a rovnako aj nebezpecné. Na zaklade tohto je Blackthorna
teda mozné ho povazovat’ za postavu, ktora je zaroven aj nositelom dobrodruzného
aspektu diela Sogun.

Na druhej strane, bude ale v kapitole o fikénych postavach dokazané, Ze
Blackthorne nie je jedinou hlavnou postavou, pretoZe pocas deja, tato funkcia prechadza na

Toranagu, a ten je, ako postava intrigana, natol’ko vnimavy, aby sa vyhol necakanym a

63 TOMAN, Jaroslav. Vybrané kapitoly z teorie détské literatury. Ceské Budgjovice: Pedagogicka fakulta JU
Ceské Budéjovice, 1992. S. 89.
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nebezpeénym situaciam, ¢o ale neznamend, Ze sa do nich sam nedostava. Ako napr. pri
zemetraseni, kedy ho takmer zavalila zem alebo pri uteku z Osaky, kedy ho I$ido takmer
odhalil. V jeho pripade je ale dramati¢nost’ zna¢ne potlacend a ustupuje do pozadia, aby sa,
podl'a zdmeru autora, mohla prejavit’ na konci. Prave kvoli tejto skutocnosti je zaradenie
diela v tomto aspekte k dobrodruznym otazne.

Dalej z vyssie uvedenej Tomanovej definicie vyplyva, e tempo narativneho textu
dobrodruzného romanu by malo byt’ rychle. Ako je dokazané v kapitole o fikénom case, v
priamej dejovej linii sa sice neuplatiiuji ziadne retardacné prvky, ktoré by tempo
narativneho textu spomalili nad rdamec skutocného casu, ale na druhej strane nie je ani
zrychlené klasickymi spdsobmi, okrem obcasného pouzitia elipsii. NajcastejSie je teda
tempo rozpravania v pomyselnej rezonancii so skutocnym casom, €o je priznacné pre
dobrodruznu literattru, ale nie vzdy v dostacujlicom rozmere.

Rovnako sa zapletky a konflikty v deji nestriedaju v rychlom slede. Prizna¢nym pre
dielo je skor striedanie konfliktnych usekov a usekov pokoja, kedy sa Blackthorne ma
moznost’ naucit’ o zvykoch a tradicidch fikéného Japonska. To je predsa hlavnou tlohou
Blackthorna — aby sa prostrednictvom neho citatelovi postupne vysvetlila velkost
samotného JoSiho Toranagu. Tieto dlhé didaktické pasaze obsahujuce ivahové a popisné
prvky, nachadzajtice sa medzi jednotlivymi konfliktnymi situdciami by boli, v pripade Cisto
dobrodruznej zénrovej formy, prednesené vo forme zhrnutia alebo Uplne vynechané, ¢o ale
nie je pripad Soguna.

Druhym znakom klasického typu dobrodruznej prézy, ktory uz bol z casti
spomenuty vyssie, je ,,hyperbolicky a idealny hrdina, iduci nekompromisne za svojim
cielom.“** Ak je teda, podla prvého bodu, hlavnym nositelom dobrodruzného aspektu John
Blackthorne, tak potom nie je tato poziadavka v diele Ségun zastipena dostatoéne.
Blackthorne sa na zaciatku snazi dostat’ do Japonska za ucelom nadviazania obchodnych
kontaktov, postupne ale zistuje, ze Toranaga nemd zaujem o takéto styky, a preto si
nachadza novy ciel’ — dobitie ¢iernej lode, ktord by im obom priniesla profit. Medzitym sa
ale zamiluje do Mariko, a keby ta nebola byvala umrela, da sa predpokladat’, ze by sa vzdal
aj planu s ¢iernou lod’ou. Nakoniec je jeho ciel’ nahradeny moznost'ou stavat’ lode pre

Toranagu. John Blackthorne teda nemo6ze byt onym ,,nekompromisne cielavedomym*

64 TOMAN, Jaroslav. Vybran¢ kapitoly z teorie détské literatury. Ceské Budgjovice: Pedagogicka fakulta JU
Ceské Budéjovice, 1992. S. 89.
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hrdinom, ktory dobrodruzny roman vyzaduje.

Jedina postava diela, ktoré sa drzi svojho ciel’a pocas celého Casu, a nakoniec ho aj
pravdepodobne dosiahne, je JoSi Toranaga. Toho by bolo moZné povazovat’ za oného
hrdinu dobrodruzného roménu, ale, ako uz bolo vysvetlené vyssie, dobrodruznost’ v jeho
perspektivne je zna¢ne potlacena. Okrem toho sice spliuje aj d’alSiu vlastnost’ hrdinu
dobrodruzného diela, a to tym, ,,Ze md svoj zdporny protajsok“® v postave ISida. Na to,
aby ale dosiahol svojho ciel'a ako spravny hrdina dobrodruzného diela, by sa musel ,, pri
prekondvani prekazok, (ktoré su) casto nad hranicu ludskym mozZnosti, ...ocitnut v
medznych a extrémnych Zivotnych situdcidch. “ Toranaga ale, ako postava intrigana, ktory
je sam natol’ko prefikany, Ze odhali a osiali aj ostatnych, nesiaha na dno svojich I'udskych
hranic, jednoducho len vyuziva svojich schopnosti.

V hlavnych postavach sa teda kombinovane prejavuji znaky protagonistu
dobrodruzného roménu, ale nie dostato¢ne na to, aby sa tato zanrova forma dala, v ramci
druhej charakteristiky, spol'ahlivo vymedzit’. Hoci tieto dva znaky dobrodruznych roméanov
zostavajii netplne preukdzané, d’aldie dva spliiuje roman Ségun zarudene (aspoii zo
zacCiatku). Prvym z nich je prostredie fikéného sveta: ,, Dobrodruzny pribeh sa vicsinou
odohrava v exotickom, vynimocnom a nezvyklom, neznamom, zaujimavom, priestorovo
vzdialenom, pripadne rychlo sa meniacom prostredi. “%

John Blackthorne objavuje fikéné Japonsko stroskotanim, t. j. je mu dostatocne
nezname, pricom je ale nasledne fascinovany réznymi aspektami Zivota jeho obyvatel'ov.
Okrem toho do neho vstupuje v obdobi bojov o post §6guna i snahy o rozSirenie vplyvu
krestanstva, ¢im je krajina mocensky nestabilna, a teda kazdy konflikt istym sposobom
meni dané prostredie. Tato definicia prostredia je ale pravdiva len na zaliatku diela,
pretoze fikéné Japonsko je v priebehu diela predstavené natol’ko didakticky, Zze jeho
exotickost’ €1 nezndmost’ sa postupne vytraca.

Kompozicia diela ale zas odpoveda dobrodruznej préze, a to tak, ze sa v jej ramci
uplatiiuje premyslend kompozicia s chronologickou a kauzalnou vizbou motivov, dejovou
gradaciou, vyvojovymi premenami hrdinov a dejovou ucelenostou, ¢o dokazuje rozbor v

nasledujucich kapitolach.

65 Tamtiez. S. 89.
66 Tamtiez. S. 89.
67 Tamtiez. S. 89.
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Dielo Ségun teda nie je mozné povazovat za ,gisty* dobrodruzny roman, pretoze sa
sice vyznaCuje scénami s dramatickym dejom, ¢i motivmi nebezpeCenstva, tie su ale
rovnomerne preklenuté tymi didaktickymi, opisnymi, ¢i tGvahovymi, ktoré tlacia
dobrodruzstvo do pozadia.®® Okrem toho, ani jedna z dvoch hlavnym postdv neodpoveda
modelu protagonistu dobrodruzného diela v plnej miere.

Blackthorne nie je dostatocne cielavedomy a jeho postupné prisposobovanie
japonskej kulture a zivotu len uberd dielu na dobrodruznosti. Na rozdiel od toho, je
Toranaga sice cielavedomy, ale jeho dobrodruznost' potlacuje nie len jeho intriganska
natura (pretoze logicky predpoklada, ¢o sa stane a snazi sa tomu vyhnut)), ale aj samotny
autor v snahe dosiahnut’ dramatickejsi zaver odhalenim jeho intrig tym, ze odmieta zasadit’
rozpravata do perspektivy Toranagy v dramatickych momentoch a pouziva elipsu 1
nasledné zhrnutie bitky u Sekigahary.

V kone¢nom désledku je teda mozné definovat' dielo ako dobrodruzné len zo
zaCiatku. Postupne sa ale jeho dobrodruznost’ vytraca. Jednym z dovodov je presadenie
Josiho Toranagy ako druhej hlavnej postavy popri Johnovi Blackthornovi. Daldim
dovodom je aj skutocnost, Ze samotny Blackthorne sa nakoniec prisposobi zivotu v
Japonsku, ¢im prostredie straca na exotiCnosti a pod., Co je v rozpore s definiciou
dobrodruzného romanu. Aj napriek tomu je jasné, ze prvky dobrodruzného romanu su
dolezitou sucastou diela, hoci samotny roman nemozno charakterizovat ako uplne

dobrodruzny.

4.1.3 Prvky utopického romanu

Na to, aby bolo mozné urcit' utopické prvky v romane Jamesa Clavella, je
najsamprv nutné definovat’ tito Zanrovi formu ako takd. Stepan Vlasin ju v Slovniku
literarni teorie popisuje nasledovne: ,Je to druh fantastickej literatury, popisujuci
dokonalo-vyzerajiice spolocenské pomery vo vymyslenej zemi. “” Tato definicia vyplyva z

vyznamu slova ,,utopia “, ktoré pochadza z gréctiny (u = nie, topos = miesto) a znamena

68 Prikladom toho, je scéna, v ktorej je Blackthorne vhodeny do vézenia, ale namiesto toho, aby bol
suzovany pocitom nebezpecenstva, stretdva patera Dominga, ktory mu rozpréava o historii Japonska a o
japonskom jazyku ako takom. Tym je oslabena dramati¢nost’ scény, v ktorej by bez didaktického prvku
hlavna postava trpela strachom z toho, ze bude vyvolané jeho meno, ¢o by v kone¢nom dosledku znamenalo
smrt’.

69 VLASIN, Stepan. Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977. S. 397-398.

27



teda doslova ,,neexistujiice miesto.“ PriCom ale nesmieme zabudat’ ani na druhi podobu
tohto slova, a to je ,,eutopia “, pochadzajuce z latin¢iny, prekladané ako: ,,dobré miesto “.”

V stcasnej literatire ani nie je mozné definovat’ utopiu inak, ako virtudlny fikény
priestor, ktory sa nachddza vo vymyslenej zemi, bez akychkol'vek fikénych protajskov.
Dovod tejto neschopnosti je Cisto vedecky, zaloZeny na badani zemského povrchu, kde
logicky ani utdpia uz najdend byt nemoéze. Ak si ale autor zvoli fikéni dobu zaciatku 17.
storocia, kedy je objavovanie novych ostrovov a spolocnosti stale realne, ako tomu bolo u
Jamesa Clavella, je mozné utdpiu ukotvit’ do protajsku akejkol'vek novo-objavenej zeme,
aj do fikéného Japonska.

Hlavnou vlastnostou utopického diela je podl'a Patrika Oufednika naracia podana
vo forme cestopisu,”' o odpoveda aj istym prvkom diela S6gun, prejavujucim sa hlavne v
postave Johna Blackthorna. Ten je, ako pilot lode Erazmus, hl'adajucej bajne Japonsko,
predurceny byt postavou cestovatel'a, ktoru utopicky roman potrebuje. Cesta teda zacina
ako honba za mytom a bohatstvom, pretoze ,,.. sa povrdva, Ze tato oblast je velmi bohata
na zlato, “” hoci si posadka samotna mysli, ze ide len o legendu: ,, Legendy rozprdvali o
krajine, kde zlato bolo také lacné ako surové Zelezo, a kde smaragdov, rubinov, diamantov
a zafirov bolo ani piesku na morskom pobrezi. “”

Casto mava zaiatok cestovatel'skej schémy symbolicky charakter, v ktorom
cestovatel’ musi prejst’ zo sveta, kde dominuju staré hodnoty, do sveta s Gplne novymi a
lep$imi hodnotami — do utopie.” U Blackthorna je tento prechod eSte zvyrazneny
stroskotanim, ¢o je urCitd forma ocisty, cez ktoru hrdina prechdadza do utopickej rise.
Stroskotanie na ostrove je ¢astym modelom prechodu do utopického sveta, a preto je to
jeden z prvych prvkov utopizmu v diele Sogun.

V spravnom utopickom romane by po prebudeni cestovatela v utopickom svete,
nasledovalo autentické svedectvo o doposiall nezndmom ostrove, ktoré splita potrebnii
spolo¢ensko-vychovnu 1 ndu¢na funkciu, dominujicu v obsahu diela. Z hl'adiska narativu
nie je ale S6gun subjektivnym rozpravanim Blackthorna, ¢o zabrafiuje hibsej

hodnovernosti. Aj napriek tomu romén spliiuje tito funkciu sprostredkovanim informacii o

70 OUREDNIK, Patrik. Utopus to byl, kdo ucinil mé ostrovem. Praha: Trost, 2010. S. 11.
71 OUREDNIK, Patrik. Utopus to byl, kdo ucinil mé ostrovem. Praha: Trost, 2010. S. 11.
72 CLAVELL, James. Ségun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 10.
73 CLAVELL, James. Ségun. Bratislava: Ikar, 2000. S.19.
74 OUREDNIK, Patrik. Utopus to byl, kdo ucinil mé ostrovem. Praha: Trost, 2010. S. 11.
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spoloc¢nosti, politike a celkovej situacii Japonska 17. storocCia, dostato¢ne na to, aby bolo
mozné na zaklade analyzy fik¢nej japonskej spolo¢nosti potvrdit’ jeho utopické prvky.
Cestovatel'ské zlozky utopického diela su zas zdkladom pre dobrodruzné a tajuplné casti
deja, ktoré prispievaji k literarnosti romanu.” Vd’aka tomu sa text nestdva politickym

manifestom, ale literarnym dielom.”

Medzi prvymi, ktori popisali konkrétne prvky utopickej spolo¢nosti, bol Thomas
More — autor diela Utdpia z roku 1516.”7 Ten povazuje za povinné figary utopického diela,
v prvom rade popis pozitivnej politickej spravy. Samotna situécia vo fikénom Japonsku
diela S6gun tejto podmienke sice odporuje, pretoze Blackthorne prichadza do krajiny v
Case rozbrojov, ale snaha o opidtovnu stabilizaciu a vy€lenenie jedného S6guna teoreticky
smeruje k vzniku pomyselnej vlady mudreho diktatora utopického sveta v postave JoSiho
Toranagu. ,,Ségun bol najvyssi post, ktorého mohol smrtelnik v Japonsku dosiahnut - bol
to najvys$si japonsky diktator*™ Je pravdou, ze nastolenie Toragagu do funkcie $6guna
pravdepodobne uzatvara dielo. Je ale moZzné vidiet' Toranagovu snahu o budlice blaho
Japonska vo vypovedi: ,,4 potom nastane zlaty vek.“” Jeho plany teda o¢ividne smeruji k
1stému utopickému konceptu.

Utopicka spolocnost’ sa ¢asto vyznacuje ako zoskupenie spolocensky rovnych, ¢o
vo vSeobecnosti nie je mozné tvrdit' o fikénom Japonsku. Hoci nie je v diele vyslovne
urcéené, ako sa dana spoloc¢nost’ deli, ¢i autor uz predpoklada existenciu hierarchie vlastnej
17. storoCiu (samuraj, rolnik, remeselnik, obchodnik) alebo nie, d4 sa podla vyskytu
postav hlavne z tychto tried a ich vzdjomného spravania, tito skutonost’ aspon teoreticky
predpokladat’. Explicitne sa ale uvadza len odlisné postavenie skupiny efa, ktora stoji
mimo tohto rozvrstvenia, to ale v kazdom pripade dokazuje nerovné rozvrstvenie
spolo¢nosti fikéného Japonska, ktoré teda rozhodne za utopické byt povazované nemoze.
Za zrejmé je mozné povazovat’ len dobré postavenie zien v danej spolo¢nosti, Mariko
potvrdzuje tato domnienku nésledovne: ,, Nase Zeny su ovela slobodnejsie ako Spanielske

alebo portugalske. MozZeme si zdjst, kam sa nam zapaci. Mozeme svojho manzela opustit,
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da sa s nim rozviest. A predovsetkym mozeme manzelstvo odmietnut. Sme paniami svojho
majetku, svojho tela i ducha. A ak chceme, méZeme mat aj moc. “*

Délezith ulohu v prostredi utopického sveta hra aj samotné nabozenstvo. V tomto
pripade dochadza taktiez k rozbrojom, a to medzi misionarmi a japonskymi krestanmi na
jednej strane a ich odporcami na strane druhej, ktorych v diele zastupujua hlavne budhisti s
fikénou koncepciou karmy. T4 ma ale v ramci romanu skér vyznam osudu, ktory je
dopredu ur¢eny vys$§imi mocnost’ami, ¢o potvrdzuje aj vyrok Toganagu: ,, 4 mojou karmou
je stat’ sa §égunom. Nezvolil som si to, je to moja karma.“*" Odhliadnuc od spravnosti
alebo nespravnosti tohto fikéného zobrazenia, splituje nébozenstvo daného Japonska
funkciu istej novej svetovej osvety v ociach cestovatela, ktorého prelomovym zéazitkom je
pokus o vlastnl ritudlnu samovrazdu. John Blackthorne tym zacdina svoju cestu k
dusevnému rozpolozeniu podobnému japonskym postavam diela. V kone¢nom désledku
prispieva aj predpokladané nastolenie S6gunatu v zavere romdnu, a teda mozné odstranenie
krestanstva, k tomu, aby boli nabozenské rozpory odstranené, ¢im sa otvara cesta pre
utopické ponimanie suverénneho japonského nabozZenstva.

Utopizmus roménu S6gun je zvyrazneny tym, Ze novy svet je ¢asto popisovany ako
protiklad starého sveta, z ktorého pochadza cestovatel’, a to tak, ze novy svet sa az zda
utopicky. Blackthorne napriklad Casto obdivuje Cistotu japonskych miest oproti Spinavému
Londynu plnému vykalov. ,, W ste vSetci tak cisti a my sme Spinavi, tolka Skoda, tolké
milidny, ja tiez, cely moj Zivot...a to len preto, Ze nic¢ lepSie nepozname. “** Podl'a neho, je to
vina cirkvi, ktora ich uéi, ze ,,...v$i a blchy a muchy a Spina a choroby boli boZim trestom

‘3 a preto ich treba znaSat’. Okrem toho, ze tento protiklad vyzdvihuje

za hriechy na zemi, *
fikéné Japonsko, poukazuje aj na to, Ze vzdelanie a viera v tejto krajine je omnoho
vyspelejsia, a lepsia ako ta v Anglicku.

Nasledkom tejto Cistoty je aj lepsi systém zdravotnictva. UZ zo zaciatku bol John
Blackthorne prekvapeny odliSnymi postupmi japonskych doktorov pri lieCeni Vasca
Rodriguesa, kedy Japonec odmietal pustit’ pacientovi Zzilou, hoci to bola v Europe

normalna praktika. Toto prekvapenie prerastlo do uzasu, ked Fudziko utrpela vazne
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popaleniny dolnych koncatin a doktori ju efektivne vylie€ili, namiesto toho, aby umrela,
ako tomu byvalo v Eurépe. Blackthorne za to nakoniec vini ,,...vSetky tie hlupe povery, Ze
Cistota zabija, otvorené okna zabijaju, voda zabija...a prindsa mor* Toto naznaluje
nevyspelost’ Eurdpy oproti Japonsku, ¢o je taktiez prejavom jeho utopického charakteru.

Thomas More d’alej prirad’uje utopickt funkciu aj popisom Statnej ekonoémie, ktora
by mala byt v zasade bud’ nulovd, alebo striktne planovana skasenym expertom.® V
romane Sogun sa tato koncepcia odraza na niz$ej urovni zaobchadzania s financiami a
spravou domdcnosti. Tou sa vo fikénej japonskej spolocnosti zaoberaju vylu¢ne Zeny.
Dovod takejto organizacie vysvetl'uje Mariko nasledovne: ,,U nds sa o...vSetko stara Zena.
Peniaze nie su pre samuraja nijakou hodnotou. Je nedostojné opravdivého muza
zapodievat' sa peniazmi. “* NajvyraznejSie sa tato povinnost’ Zien prejavuje v scénach, kde
Mariko vyjedndva s Gjoko cenu za kurtizanu Kiku, nie len na jednu noc strdvenu s
Blackthornom, ale nakoniec aj odkipenie jej zmluvy.

Najvacsim prejavom utopizmu Japonska je, v ramci vypovedi postav, popis krajiny
kormidelnikom Vascom Rodriguesom, ktory mé pilotovat’ budticu ¢iernu lod’, ¢im je mu
prisl'ibené obrovské bohatstvo.*” Tak, nie len vd’aka Japonsku bohatne, ale ziskava na Cas
aj vyhodné a vazené postavenie osobného pilota Toranagu, i postavenie v cirkvi
odcudzenim Blackthornovych roteirov. A preto o nom tvrdi, ze ,,..je to opravdivy
pozemsky raj!“® Tato vypoved koreSponduje neskdr s Marikinou, ktord vysvetluje
Blackthornovi: ,...nas cisar je priamym potomkom boha alebo bohov. Je bozsky. Ach,
jestvuje vela veci, ktorym nerozumiem, nechapem ich. Ale o bozskom povode nasho cisara
nepochybujem. “¥ Vasco Rodrigues nasledne taktieZ priznava jedine¢nost’ nie len Japonsku
ako krajine, ale aj Japoncom samotnym: ,, 7ito Japonci sa vo vsetkom odlisSuju od nas.
Napriklad ani zimu, ani bolest necitia ako my. A so samurajmi je to eSte horsie. Ti sa
neboja nicoho a najmenej smrti. “*’ Na tato odlisnost’ sa ale v priebehu deja prizera, ako na

pozitivnu vlastnost’, stdvajicu vSetko japonské nad ostatné, o potvrdzuje aj neskorsi vyrok
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«9]

Mariko: ,, Nas svet je taky odlisny od vasho. Odlisny, no mudry...

Dielo Ségun teda vykazuje, na zaklade vyssie uskuto¢neného vyskumu, uréité
prvky utopického romanu, ale nie je mozné ho za jeden povazovat. Dévodom je fikény
¢as, do ktorého citatel’, a tym aj samotny Blackthorne, vstupuje. Ten je plny rozbrojov v
oblasti vlady, ¢i ndbozenstva a tento chaoticky stav ma kvoli tomu d’aleko od utdpie.
Teoreticky by sa dalo uvazovat’ o roméane ako ,.ceste k utopii, ktora by mohla byt
zaviSend nastolenim Toranagu $6gunom, pod ktorého vladou nastane zlaty vek fikéného

Japonska.

4.1.4 Prvky l'abostného romanu

LCabostny roman je typ romanu, ktorého dej sa sustredi hlavne na lasku a
zalibenost’” medzi dvoma l'udmi. Je mozZzné sice do pribehu zakomponovat’ aj nejaké
vedlajSie dejové linie, centralnym pribehom deja ale musi zostat’ laska, ¢i vzt'ah dvojice. Z
tejto definicie je teda jasné, Ze Ségun nie je milostny roman, no aj tak sa v fiom prejavuju
vyrazné prvky tejto zanrovej formy, a to hlavne v dejovych pasazach, zobrazujucich
interakciu medzi Johnom Blackthornom a Mariko. Nehl'adiac na milostnd Groven diela, ma
romanticky vztah medzi tymito postavami ddlezity vplyv na vyvoj deja.

Tym, ze Mariko je prvou neutrdlnou postavou v Japonsku, ktord ovlada jeho rec, sa
jej uz od zaciatku prisudzuje Specidlne postavenie. Aj napriek tomu, Ze je sama krest’anka,
je na prvom mieste Japonka, a tym sa na fiu Blackthorne moze spoliehat’ viac, ako na
katolickych misionarov, ktori mu taktiez isti dobu prekladali. Ich vztah najlepSie popisuje
vyrok Kiku, ktora, ako skusend kurtizdna, ihned’ pochopi situdciu medzi tymito dvoma
postavami a prinasa tak Citatel'ovi predzvest’ osudu tohto pomeru: ,, Velmi rychle si vsimla
cosi, na ¢o vonkoncom nebola pripravena: Andzin-san bol zalubeny do pani Tody, tuzil po
nej, hoci skryval svoje city, ako ich vie skryt len civilizovany muz. To by ani tak
neprekvapovalo, ved’ pani Toda bola naozaj krasna, vzdeland, a navyse, sa jedina vedela z

barbarom zhovarat. No vdcsmi ju zmiatla skutocnost, Ze aj pani Toda je zalubena do
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barbara a tuzi po nom. Barbar, samuraj, a vysokopostavena dama, samurajka, dcéra
vraha Akeciho DzZinsaia, manzelka pana Buntara! Ach, ubohy muz, uboha Zena! Aké
smutné! Skonci sa to jedine tragédiou! “”

Za danych okolnosti nie je teda prekvapenim, ze Blackthorne pocituje k Mariko
silné city, pretoze ona je zo zaciatku jeho jedinym spojenim s fikénym Japonskom a jej
krasa ho okuzlila hned’ v prvom momente. No napriek tomu Blackthorne pocituje este
staré¢ city k svojej Zene Felicity, oCarenie kurtizdnou Kiku a rastiicu ndklonnost’ k Zene
spravujucej jeho japonsku domécnost’ - Fudziko. Nositelom motivu tragickej lasky je v
tomto pripade teda hlavne Mariko, ktorej vzt'ah k Blackthornovi sa pozvol'na meni od jej
predstavy podivného barbara, cez odmietanie pritazlivosti (,,Ldska je krestanské slovo,
AndZin-san. Laska je krestanska myslienka, krestansky idedl. My nemdme Ziadne slovo pre
lasku vo vasom zmysle. Povinnost, lojalita, Cest, respekt, tuzba — to su slova a myslienky,
ktoré mame, to je vietko, co potrebujeme. ), az po rezignaciu vlastnymi citom (,, Konecne
viem, co je laska. ).

Tragédia tohto milostného vztahu spociva primdrne v tom, Ze ich laska bola
zakazana, ked’ze Mariko bola zenou iné¢ho. Preto bolo ich priamemu kontaktu branené aj v
ramci tradiénych protiopatreni, napriklad pri kazdom stretnuti bola ,,...s nimi ustavicne
mlada sluzka a posuvné dvere boli otvorené. Ani tu...nesmela zostat' vydata Mariko sama s
cudzim muzom.“” Vysvetlenie takéhoto prehnaného spravanie podava Mariko sama:, U
nas, Andzin-san, nie je mudre vsimat' si Zenu iného. V tomto ohlade su nase mravy velmi
prisne. Ak, povedzme, pristihnu vydatu Zenu s cudzim muZom v izbe za zatvorenymi
dverami — staci aby tam boli sami a zhovarali sa — podla zakona ma manzel... pravo na
mieste ho zabit. “*

Prvok utajeného vztahu je v milostnych romanoch ¢asty a st s nim aj izko spojené
postavy tzv. dovernika, ktory vie o vzt'ahu a pomaha ho udrzat’ v tajnosti. Takychto je v
Ségunovi hned niekol’ko. Ako prizvany dovernik vystupuje v deji Fudziko a Marikina

slizka Koi, ktoré pomohli Mariko zinscenovat’ ich prvi noc spolu, kde sa Mariko vydavala
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za Koi a vkizla k Blathornovi pod sietku.

Medzi postavami, ktoré sa neskor stavaju dovernikmi a strazcami ich tajomstva je
samozrejme aj Kiku i jej nadriadend Gjoko — tie s nimi cestovali do Jeda a ni¢ neprezradili
dufajuc, ze ich muzsky doprovod nebude dost vnimavy na to, aby pochopil vsetky
suvislosti vzt'ahu Blackthorna a Mariko. ESte aj straZzca JoSinaka, ktorému Toranaga
prikazal ich sledovat’ sa nakoniec rozhodol neuposluchnut’ tento rozkaz: ,, Nie je omnoho
mudrejsie hrat slepého a modlit' sa, aby ich nikto nevyzradil?...Nepozeraj na nich!
Prenechaj ich osudu. “”’

Koneénym prvkom tragickej lasky sa Casto stava smrt jedného alebo oboch
zamilovanych. V diele sice dochadza k smrti Mariko, a to dokonca v blizkosti samotného
Blackthorna. Tato je ale zapri¢inena vonkaj$imi okolnostami a ma len malo spolo¢né s jej
pomerom. Preto je dolezity fakt, Ze milostny vzt'ah v tomto diele je len postranny prvok
deja. Zakladna funkcia Mariko, ako vedl'ajSej postavy, zostava v integrovani Blackthorna
do spolocnosti a akonahle jej funkcia pominie, nie je uz viac potrebna, a postava Mariko
prechadza potom spit’ do pozicie Toranagovho nastroja. Ten ju, v ramci tejto mocenske;j
konfiguracie, méze nasledne obetovat’ na splnenie vlastnych cielov, t. j. na intrigy proti
oponentovi ISidovi: ,,7Toda Mariko-sama si vzala Zivot, aby nepadla do necestného zajatia
zlocincov... Obvinujem generala ISida z hanebného utoku a prepadnutia! Obviniujem ho, Ze
zradil dedica...

John Blackthorne po smrti Mariko upada do nestastnej letargie, vlastnej motivu
tragickej lasky. ,,Uvedomoval si iba to, Ze Mariko je mftva, a Ze vlastne je mitvy aj on. “”
Okrem toho, ze tym straca svoju milovanu, straca aj akykol'vek dovod ostat’ v Japonsku.
,, leraz uz nebol dovod hrat sa na samuraja, tvarit sa, zZe je Japonec. Teraz je volny, nemd
nijaké zdvizky, ani priatelstva, ani dlhy. Mariko je mritva.“'” Aktom smrti ozivaju v
Blackthornovi staré ambicie dobit’ ¢iernu lod’. Tie st ale v rozpore s prianim Toranagu.

Tym, ze Mariko bola, ako uz bolo vysSie spomenuté, nastrojom tohto budiceho
Soguna, moze ten jej lasku k Blackthornovi vyuzit' tak, aby si Blackthorna udrzal vo

svojich sluzbach a dal mu po smrti Mariko, i po strate lode Erazmus, novu chut’ do zivota.
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Toranaga dokonca nakazal Mariko pred nevyhnutnou smrt'ou napisat’ Blackthornovi list na
rozlicenie, v ktorom ho povzbudzuje: ,,.Zhotovte novu lod, mily moj, zacnite novy
Zivot...“"" Odhalenim tejto intrigy sa do popredia dostiva znova hlavna dejova linia
prevazujuca nad prvkami milostného romanu tohto diela. Tie ostdvaji zachované len v
nevedomosti Blackthorna, ktory planuje postavit’ nova lod” a pomenovat ju podl’a Mariko

,Dama*“.

Hoci sa v diele S6gun vyskytuji popisané prvky milostného romanu, nemozno ho
za taky povazovat’ v plnej miere. Milostny vzt'ah Mariko a Blackthorna je totiz len
vedl'ajSou liniou hlavného deja, vystupujucou prostrednictvom postavy Mariko. Tym, ze
ona mizne z fikéného sveta tragickou smrt'ou, mizne aj akakol'vek moZnost' takejto
klasifikacie. Aj napriek tomu, st ale milostné prvky tohto historického romanu podstatnou

sucast'ou jeho stavby a zna¢nou mierou sa zucastiiuju na vyvoji deja.
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5. Rozprava¢

Kazdy narativny text ma rozpravaca, ktory v nom plni urc¢ité ulohy. Na zaklade
toho mu Gérard Genette uréuje niekol’ko ddlezitych funkcii.'” Prvotna funkcia rozpravaca
je narativna — teda vytvarat’ pribeh Johna Blackthorna, ktorého pomocou sa Josi Toranaga
stiva nakoniec §6gunom. Dalgia funkcia rozpravada je rezijna, pretoZe sa priamo podiel'a
na vytvarani jednotlivych scén pribehu: ,, Lod’ sa s necakanym zavanom vetriska zaknisala
a Blackthorne sa ki¢ovite zachytil operadla stolicky...“'” Dolezel mu v ramci prejavu

7104
u

rozpravaca urCuje nasledne aj funkciu kontrolni™, pretoze kontroluje prejavy postav

literarneho diela: ,, ,Vizenia su tu novinkou, senor,’ pokracoval kiiaz. “'”

Rozpravaé v Ségunovi ale, narozdiel od ostatnych moznych rozpravacov, neplni
funkciu svedeck, ¢i potvrdzovaciu, pretoze sa v pribehu, ktory rozprava neprejavuje jeho
vztah k nemu samotnému — je objektivne - zdelujuci. Preto, ze sa rozpravac takto
nevplieta do rozprévania, je mozné vylucit aj skutoCnost, Ze by spliioval funkciu
ideologicktl, pretoze pomocou svojich komentarov nezavddza do svojich vypovedi ani
subjektivne, ani didaktické prvky — tie vychadzaji cisto z dialogov a monologov
jednotlivych postav. Vd’aka ¢omu si dielo zachovéava svoj didakticky charakter.

V ramci narativnej roviny rozliSuje Genette rozpravaca extradiegetick¢ho a
intradiegetického, pri¢om v roméane Sogun jednoznatne vystupuje ten prvy.
Extradiegeticky rozpravac sa totiz, narozdiel toho intradiegetického, pohybuje na tej istej
urovni ako Citatel’, ¢i adresat narativneho textu.'® T. j. stoji mimo pribeh, len ho popisuje z
pohladu nezainteresovanej osoby. Casto ale dochidza k tomu, Ze niektora postava
vystupuje ako rozpravac nejakej udalosti v ramci svojho prejavu. Napriklad, ked” Mariko
rozprava Johnovi Blackthornovi o tom, ako sa z jej otca stal vrah. V tejto pozicii by jej
potom bolo mozné prisudit’ post intradiegetického rozpravaca vo vnutri textu rozpravaného
extradiegetickym rozpravatom.'” A to preto, Ze Mariko je sama sucastou pribehu a

obracia sa svojim rozprdvanim na adresita tej istej roviny — v tomto pripade Johna
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Blackthorna, ktory jej rozpravanie pocuva.

Toto rozdelenie d’alej Genette rozvija definiciou rozpravacov na zéklade rozsahu
Gi¢asti na pribehu. Podl'a toho, Ze rozprava¢ romanu Ségun, nie je sucastou pribehu a jeho
funkciou je len podat’ pribeh, je vhodné ho priradit’ k typu heterodiegetickych rozpravacov.
Ich nepritomnost’ v pribehu a ich vysSia rozpravacska autorita vzhladom k pribehu
prepozi¢iava tymto rozpravacom vlastnost’, ktora byva Casto nazyvana aj vSevediaca.'® Ta
predstavuje oboznamenie s najvnutornejSimi myslienkami (,, O, dno, Andzin-san, podari sa
ti to, pomyslel si Toranaga s usmevom. A ked postavis novi lod, znova ti ju zni¢im.“'””) a
pocitmi postavy (,,Pre Blackthorna to bolo pekelné rdano.“"""), znalost minulosti,
pritomnosti, buducnosti, ktort v romdne Casto sam opisuje. Hoci pravdou zostdva, ze
vacsinu opisov minulosti zastupuji v tomto pripade samotné postavy diela ako
intradiegeticki rozpravaci.

Okrem toho je vSevediaci autor pritomny aj na miestach, kde su postavy samotné
(,, Volal sa John Blackthorne a bol na palube sam.“'"), a oplyva znalost'ou toho, ¢o sa deje
na niekol’kych miestach v ten isty okamzik (,, Povedzte kapitanovi, aby vztycil Toranagovu

“H2 Kapitan, galeja prave vztycila Toranagovu viajku.“'”). Z textu diela je

viajku.
ocividné aj to, ze rozpravac disponuje vedomost'ami o motivacii ¢inov jednotlivych postav
— Mariko kona z lojality a lasky, Blackthorne Casto pre zisk, i taktieZ lasku.

V pripade postavy JoSiho Toranagu, nie je jeho motivacia odhalena, az do zaveru
diela. Tym, ze rozpravac takto obmedzuje informacie, ktoré poskytne vo svojej vypovedi,
voli isty uhol pohl'adu vo vzt'ahu k postavam narativneho sveta. Takuto vol'bu uhlu alebo
jeho odmietnutie nazyva Gérard Genette fokalizacia."* Hoci tento dany vSevediaci
rozprava¢ ma suhrnne viac vedomosti ako jednotlivé postavy pribehu, nie je mozné druh
fokalizacie, ktory sa objavuje v Ségunovi, klasifikovat' ako nulovy. Vlastnostou toho je

rozpravac prejavujuci svoju znalost’ prostrednictvom réznych motivovanych poznamok vo

svojich vypovediach. K takému aktu tu v§ak nedochadza.
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Vdaka vyskytu tzv. multiperspektivneho rozpravania, ktorého definiciou a prejavmi
sa budu esSte zaoberat’ nasledujuce useky, je logické predpokladat, ze dané rozpravanie
prejavuje skor prvky tzv. internej alebo aj vnutornej fokalizicie. Rozprava¢ ma totiz v
jednotlivych scénach rovnaké informacie ako postava, ktorej pohlad reflektuje.' Ked'ze v
tomto pripade je rozpravac schopny popisovat’ vnutornt perspektivu viacerych postav, ako
napriklad Johna Blackthorna, JoSiho Toranagu, Mariko Tody a d’alSich, radime tento druh
vnatornej fokalizacie eSte dalej k tzv variabilnej'®, ktord prebieha zéasadne
prostrednictvom niekol'kych postav.

Popisovany druh vnutornej variabilnej fokalizacie je konStantny pocas celého
narativneho textu, tzn. Ze nedochddza k Zziadnym premenam, ¢i alternaciam, hoci
informécie preddvané tymto spdsobom st vynimocne v ramci postavy JoSiho Toranagu

""" Vievediaci autor, schopny nahliadnut do vnutornej perspektivy

predavané paralipsu.
vybranej postavy, v tomto pripade totiz schvalne ¢iastocne vynechdva niektoré informécie,
aby zachoval dramati¢nost’ odhalenia motivov Toranagy v zavere diela, a preto podava na

zaklade tohto typu fokalizacie menej informacii, ako by tradi¢ne mohol.

Rozpravaé romanu Ségun je teda vievediaci, no miera tejto vlastnosti je zamerne
obmedzovana volbou réznych perspektiv rozpravania v rozlicnych ¢astiach narativneho
textu, a preto je mozné toto dielo povaZovat’ za multiperspektivne rozpravanie."® Tzn. Ze
literarny text diela sa sklada z niekolkych rozpravacskych casti, ktoré nie st priamo
podriadené zjednocujicej narativnej inStancii. Oznacenie postavy, ktorej oCami su veci a
udalosti videné pochadza od Henryho Jamesa a nazyva sa ,,reflektor*.'”

Toma§ Kubicek urcuje typy multiperspektivneho rozpravania na zéklade poctu
hlavnych rozpravacov zucastiiujicich sa na narativnom procese. Rozpravanie romanu
Ségun sa, ako uz bolo vysvetlené, uskutoéiiuje z pozicie jedného vievediaceho rozpravaca.
Ten vyuziva perspektivy roznych postdv, priCom tieto scény pokracuju v plynulom

rozpravani toho istého pribehu. Chronologicky na seba navizuji v ramci hlavnej dejovej
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linie. Prikladom moze sluzit' perspektiva Johna Blackthorna v scéne, kde prcha spolu s
Toranagom na galeji. Posledny rozkaz Blackthorna posadke bol ,, Povedzte kapitanovi, aby

20

vztycil Toranagovu viajku.“'* nasledne na &o, rozpraval prechadza do perspektivy

portugalskej fregaty, kde reagujt na vztycenie vlajky ,, 7o je len uskok. “'*!

Samotny rozpravac je ten isty, meni sa len perspektiva, z ktorej rozprava¢ na dej
nahliada, t. j. v diele dochadza k tzv. perspektivizacii. To, Ze sa vyuziva v diele tol'ké
mnozstvo rozli¢nych perspektiv, sposobuje zaroven aj oslabenie aktivity vSevediaceho
rozpravaca, ktorého rezijné poznamky sa obmedzuju v prospech vyznamového diania
vznikajiiceho prekrizenim niekolkych perspektiv v rdmci celého diela. Taky rozpravac
rezignuje z moznosti hodnotovo a kognitivne komentovat’ fikény dej, ktory rozprava, tym
padom v jeho prejave chybaju prostriedky, ktoré by ho pribliZili do oblasti vSevediaceho

rozpravania. Naopak, vel’ka Cast’ tejto funkcie, je presunuta do planu postav.

Na druhej strane ma ale rozpravanie prostrednictvom niekol’kondsobnej perspektivy
vyhodu dynamizovat’ narativne dianie. Ako je mozné vidiet’ na nasledujicom priklade, kde
fokalizacia vyuziva perspektivu rozpravaca aj jeho postav. Rozpravac priebezne prechadza
vedomin postav, fokalizuje ich prostrednictvom situacie, rozpravanie sa tym dramatizuje a
stava sa expresivnejSim:

wpraval sa ako pomdtenec, kedZe vedel, Ze iba to ho moze zachranit. ,Pomiatol
sa...posadol ho zly duch!’ zvolala Mariko, ked pochopila Blackthornov iiskok. ,Ano,’
pridal sa i Jabu, ktory sa eSte nespamdtal z ulaku, Ze videl Toranagu. Pravdu povediac
nevedel, Ci to vSetko Andzin-san len hra, alebo ci ozaj zoSalel. Mariko nevedela, kde jej
stoji hlava. Nevedela, co si pocat. A najmd nic nechapala. Andzin-san zachranil pana
Toranagu, ale odkial o niom vedel? Odkial? spytovala sa v duchu. Blackthornovi sa
witratila z tvare vsetka krv, iba miesto, kam ho zasiahla ISidova pdst bolo cervenkasté.

Tancoval, vyskakoval, spieval a zufalo oc¢akdval pomoc, no ta neprichadzala. “'*

Vedla pribehu Johna Blackthorna, ¢i JoSiho Toranagy, ¢o su hlavné postavy diela,

prenikaji teda do rozpravania mikropribehy inych postav. Tieto mikropribehy s tym

120 CLAVELL, James. Sogun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 328
121 Tamtiez. S. 329.
122 Tamtiez. S. 292-293.
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hlavnym, z hl'adiska sustredenia sa na aktudlnu situaciu oboch postav, zdanlivo nesuvisia.
Aj tychto situdcii vyuZiva rozprava¢ k tomu, aby vkizol do perspektivy postav zapustenych
narativov a z ich vnemovej ¢i myslienkovej perspektivy obhliadal svet pribehu. Hned’ na to
su tieto rozpravania spojené s ustrednym pribehom oboch postdv a tymto spoésobom
rozpravac ukazuje svoju hegemodniu v rozpravani a vzajomnu hierarchizéaciu pribehu.

Skuto¢nost’, filtrovana takto cez vedomia mnohych individudlnych mysli, sa méze
tym padom stat’ eSte abstraktnejSou, ¢o moze viest’ k tomu, Ze rozpravac zacne prejavovat’
ist¢ prvky nespol'ahlivosti. Tomas Kubicek sa domnieva, Ze presne taky rozpravac, aky
vystupuje v diele Sogun, teda skryty extradiegeticky rozprava¢, hlavne ak je aj
heterodiegeticky, je s najvacSou pravdepodobnostou spolahlivy. Viac néachylni na
nespol'ahlivost’ vo svojich vypovediach st podl'a neho skor intradiegeticki rozpravaci v
kombinacii s tymi homodiegetickymi, pretoze st taktieZ postavami vo fikénom svete.'*

Aj napriek tomuto tvrdeniu sa daji u rozpravaéa romanu Sogun najst prvky
nespol’ahlivosti ako takej. V prvom rade je prostredie multiperpspektivneho rozpravania
nachylné na vznik nespolahlivého rozpravaca, pretoze je to podla Ansgara Niinninga'*
jednym z textovych signalov nespol'ahlivosti. A to z toho dovodu, Ze perspektiva jednej
postavy, v tomto pripade hlavne Johna Blackthorna, ktory ostava Casto v nevedomosti,
ponuka dokonalu prilezitost’ pre rozpravaca zazit' pouzitim jeho perspektivy informacny
kanal, ktorym ku ¢itatel'ovi pridia informacie.

Tato neuplnost’ informacii, hlavne ohl'adne ¢inov a motivov Josiho Toranagu, je
preto jednym zo zretelnych signalov, ktor¢ v tomto pripade nastol'uji otazku
nespol’ahlivosti. Je mozné preto, toto ohrani¢enie pohl'adu alebo perspektivy povazovat’ za
nespol'ahlivé, lebo Citatel'ovi ostdva mnoZstvo informdacii zdmerne zastretych, coho ciel'om
je koniec-koncov zdramatizovanie zaveru pribehu, kde su tieto informécie nasledne
odhalené.

James Phelan'® povazuje takéto ,skracovanie vypovede®“ za jeden spdsob
vyjadrenia nespol’ahlivosti v texte, pricom za druhy spdsob urcuje prekrucanie vypovede
samotnym rozpravacom. Pri tzv. skracovani vypovede dochadza ale k tomu, Ze rozpravac

sa az do ur¢ittho momentu, v tomto pripade, az do zaverecné¢ho vnutorného monologu

123 KUBICEK, Tomas. Wypravéc: kategorie narativai analyzy. Brno: Host, 2007. S. 118.
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Josiho Toranagy, zda ako spolahlivy. Jeho nespolahlivost’ sa prejavuje az po uverejneni
intrig a motivov, ktoré viedli cely dovtedajsi dej diela S6gun. James Phalen oznaduje tento

druh nespolahlivého rozpravaca vlastnostou ,,underreporting*'*

, tzn. Ze rozpravac
nedostatoc¢ne rozprava o tom, ¢o sa prihodilo.

Wayne C. Botth zas tvrdi, Ze takéto odhalenie nespol'ahlivého rozpravaca smeruje
nevyhnutne k odhaleniu tzv. implicitného autora. A to tym, ze tento nespol’ahlivy rozpravac
rozprava pribeh z urcitého uhlu pohladu, ktory vSak v sémantickej hierarchii podlieha
nadradenému uhlu pohl'adu — intencii Jamesa Clavella.'”” Tento vSak nie je tretim typom
rozpravaca, ale je pritomny v rozpravani ako rozhodujica intencionalna inStancia.'*®

Rozpravaé¢ diela Ségun teda sice prejavuje isté prvky nespolahlivosti, v takomto
pripade ho ale nie je mozné povaZzovat’ za doslova nespol'ahlivého. Pri obmedzeni hl'adiska
vo vztahu k rozpravanym udalostiam sa apriorne neusudzuje nespolahlivost’ ako taka.

UvaZuje sa len o tzv. obmedzenej spolahlivosti. Obmedzeny vyhlad na rozpravané

produkuje obmedzent spol'ahlivost’, nie nutne nespolahlivost” ako taki.'”

Rozprava¢ roméanu sa z gramatického hl'adiska vyjadruje rozpravanim v tretej
osobe (Er-Erzdhlung): ,, Pred polnocou sa zjavil na nadvori plavajiicom v jase horiacich
fakiel’ Jabu. Zastal si tam vyzyvavo, hrdo, arogantne. Vsade naokolo sa hemZili straze.
Mesiac sa iba matne crtal na oblohe, hviezdy nejasne Zmurkali do noci.“"’ Takéto
vyjadrovanie v tretej osobe sa Casto prisudzuje heterodiegetickému rozpravacovi, akého
vykazuje dielo Ségun. Dovodom k tomu, je skutonost, Ze tento druh rozpravada,
narozdiel od toho homodiegetického, existuje mimo diela, a teda nikdy priamo nevidel
udalosti, ktoré opisuje, preto byva Casto oznacovany aj za tzv. predstieraného rozpravaca
(fingierter Erzihler)."!

Franz Stanzel nésledne rozdeluje, na zdklade pouzitia rozlicnych foriem o0sob,

rozpravaca na personalneho a apersonalneho.'* Vo vSeobecnosti sa rozpravanie v tretej
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osobe prisudzuje apersondlnemu, to ale nevylucuje moznost’ persondlneho rozpravania v
tretej osobe. Aby bolo mozné zistit, &i toto plati aj pre rozpravaéa v Ségunovi, je nutné
prepisat’ tretiu osobu do prvej. V tomto pripade ale tato operacia nesie porusenie diskurzu,
nie len v predpokladanej zmene gramatickych zamen, ale aj v perspektive rozpravaca.

Prikladom moéze sluzit veta: ,,Blackthornovi sa vytratila z tvare vsetka krv, iba
miesto, kam ho zasiahla ISidova pdst bolo cervenkasté. “* T by, do rozpravania v prvej
osobe kvoli danej Blackthornovej perspektive, nebolo mozné prepisat, bez zmeny
perspektivy, preto je dany rozpravac, podla teorie Franza Stanzla, apersonalny. Er-forma
rozpravania je, ako je mozné vidiet na predchadzajicom priklade, v tomto diele
kombinovana v celom texte s gramatickou formou minulého ¢asu, ¢im sa prejavuje tzv.
nasledné rozpravanie, ako ho nazyva Gérard Genette."**

V sulade s tedriou Lubomira DoleZela je mozné teda na zaklade tejto rozpravace;j

stratégie povazovat text Soguna za klasicky narativny text,'®

pretoze je rozpravany v
kombinacii er-formy s priamou recou. Priama re¢ je zretene oznacend tivodzovkami, v
pripade slovenského prekladu pomlckami, vd’aka ¢omu je text prehladne rozdeleny
pomocou grafickych znaciek, zrete'ne oznacujlicich prejavy postav v texte. Roman okrem
toho vykazuje jasné rozliSené gramatickej osoby s vyuZzitim préterita, ¢im takato forma

préterita pomaha umiestnit’ historicky roman do minulosti.

Podl'a stupna vnimatelnosti sa mdze v diele prejavovat celd Skala pozicii
rozpravaca, od uplnej skrytosti, ktora sa ale v ziadnom pripade nepovazuje za
nepritomnost’ rozpravaca, az po maximalnu odkrytost’."*® To, aki poziciu na tejto Skale
zaujima rozprava¢ romanu Ségun, je mozné zistit pomocou znakov odkrytosti v texte,
ktoré spracoval Seymour Chatman. Prvym z nich je vyskyt pasazi v texte sustrediacich sa
na popis miesta deja. V narécii je takyto opis, narozdiel od filmu, ¢i divadelnej hry, nutne
popisany jazykovo, a tymto jazykom je jazyk rozpravaca."’” A preto modze vysokym
vyskytom takychto deskripcii rozprava¢ odkryvat svoju pritomnost v texte.

Najéastejsie priklady takéhoto opisu je mozné v Ségunovi najst’ v scénach, ktoré
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rozprava¢ vyprava s perspektivy Johna Blackthorna, napr.: ,,...miestnost, v ktorej sa
nachdadzal...bola mala, velmi cista, pokryta mdkkymi rohoZami... povala izby bola z
leSteného cédra, steny z nezvycajnych cédrovych ramov. Na nich bol napnuty priesvitny
papier, prijemne tlmiaci prenikavé svetlo. Pri posteli stdal cervenkasty podnos s malymi
miskami. “"** Text Séguna je od zaliatku az po koniec preklenuty podobnymi popismi.
Miera ich vyskytu sa ani postupom fikéného Casu nemeni, a je vlastna predovsetkym
perspektive Johna Blackthorna — ten totiz prichadza, a nasledne putuje novym i neznamym
fikénym svetom, o je Castym sposobom prirodzeného zac¢lefiovania popisov do literdrneho
textu.

Druhym prejavom odkrytosti rozpravaca je tzv. identifikacia postav.”® Vypovede

«140

typu ,, Volal sa John Blackthorne a bol na palube sam. alebo ,, Kapitin Paulus

Spillbergen lezal vo svojej koji napoly v bezvedomi. “'*

ukazuju na akutsi uz dopredu
existujicu znalost’ rozpravaca o postave diela. Rozpravac takto spravne predpoklada, ze
Citatel’ dant postavu este nepozna a vyuziva tym svoju rolu zdel'ovat’ informacie. Na tento
znak odkrytosti uzko navizuje aj d’alsi, a to rozpravacom zvecnena definicia postavy: ,, Bol
to ponizsi muz s velkym bruchom a dlhym nosom. Mal hrubé, husté mihalnice, fuziky a
bradu riedke, tu i tam so Sedinami. Mal pdtdesiatosem rokov a na svoj vek bol este pri
silach. Bol obleceny v prostom kimone, hnedom ako uniformy jeho samurajov, a prepdasany
vinenou serpou. “'* 7 takejto definicie postavy vyplyva, narozdiel od identifikacie, ktorou
sa predpoklada len ¢iru vedomost’ o existencii danej postavy, ze rozpravac predviedol akusi
abstrakciu, zovSeobecnenie, ¢i zhrnutie a prezentuje ho ako autoritativnu charakterizaciu.
Nasledujaci znak odkrytosti, ktory je mozné ndjst’ v tomto romane, je tzv. casové
zhrnutie. To predpokladd snahu rozpravaca zaznamenat urcité casové obdobie,
vyjadreniami typu: ,,Posol sa hnal po tmavej ulici spiacej dediny. Na oblohe sa uz

143

zapalovali prvé ranné zore. alebo ,, Ked’ nadisla hodina kozy, az po zuby ozbrojené

straze uvolnili most. “"** Tymto ma rozpravac¢ za ciel’ uspokojit’ otazky, ktoré by si mohol
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klast’ ¢itatel’ o tom, ¢o sa dialo behom celej onej doby.'*

Aj napriek tomu, Ze boli v texte odhalené¢ predchadzajuce znaky odkrytosti
rozprava¢a, nemozno o rozpravacovi diela Ségun rozhodne tvrdit, Ze by bol maximélne
odkryty. Chatman uvadza aj d’alSie prvky odkrytosti, ktoré toto dielo totiz nespliuje.
Medzi nimi je napr. subjektivny komentar rozpravaca zacleneny do jeho vypovede alebo
vyhlasenia o tom, o si postavy samotné nemysleli, ¢i nepovedali. Priklady tychto sa v
texte vonkoncom nevyskytuji. Tuto skrytost rozpriavaca moZzno pozorovat aj Vv
dialégovych pasézach, kde sa objavuju bez akejkol'vek identifikacie postav: ,,4hoj, Santa
Theresa!“ ,,Ahoj, Inglés!* ,,Ste to vy, Rodrigues?*“ ,, Aj, aj!“ ,,A ¢o vasa noha?* ,,Chod'te
do pekla s nohou! “'*° Aj napriek tomu je dialég Casto predsa len niekym ,citovany* a
tento ,,niekto* taktiez identifikuje jednotlivych hovoriacich (;, ,Nijaké straze!' zasepkal

‘

Ferriera.*), ¢im sa nasledne rozpravac znova odkryva.

Rozprava¢ teda v kone¢nom dosledku nie je ani maximalne odkryty, ani uplne
skryty tak, Ze by si ho ¢itatel’ v ur¢itych momentoch vobec neuvedomoval, hoci ma sklon k
skrytosti. Tento typ rozpravaca je sice vSevediaci, jeho vSevedicnost’ sa prejavuje ako
neutralna, pretoze sa priamo nepletie do rozpravania. V ramci jeho prejavu sa ale vyskytuja
aj urCité nepatrné prvky nespolahlivého rozpravaca. Z hladiska pouzitia gramatickych
prostriedkov ide o rozpravanie apersonalneho rozpravaca - v tretej osobe za pouZitia
minulého casu, v ktorom rozpravac nie je postavou pribehu a stoji mimo neho, ¢o ho

definuje ako tzv. extradiegeticky heterodiegetického rozpravaca.
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6. Fikéna komunikacia

Rec¢ je mozné vo fikénom texte zobrazovat' dvoma sposobmi. Prejavy rozpravaca
diela Sogun sa povazuju za diegetické, t. j. oznaduju Gasto abstraktny sled udalosti'¥’ a
priame uvedenie udalosti a konverzacii, pri ktorom sa zdd, ze rozprava¢ mizne. Za
mimetické sa povazuju tie prvky fikéného textu, ktoré sa spoliehaju na schopnost’ literatary
zobrazovat, ¢i imitovat’ realitu.'*® A teda k tymto patria zas vypovede postav fikéného

sveta. Brian McHale'¥’

rozoznava v literarnom diele niekol'ko typov vyjadrenia reci od
Cisto diegetického az po mimeticky, ktorych presnou klasifikaciou v rdmci roméanu Sogun
sa bude nasledujuca Cast’ podkapitoly zaoberat’.

Za cisto diegetické priklady reci literarneho diela sa povazuje tzv. diegetické
zhrnutie (diegetic summary). Je to hola sprava o tom, ze doslo k re¢ovému aktu, bez toho,
aby sa upresnilo, ¢o bolo povedané, ¢i ako to bolo povedané. Prikladom toho, st vypovede

“I30 alebo ,, Mura rdazne

ako ,, Taiko im zakadzal pouzivat' zbrane, a to na vecné casy.
vysvetlil, o ¢om je rec...“"!, ktorych sa ale v Ségunovi vyskytuje skor pomenej, pretoze st
pred nimi uprednostiiovana dialogy, kde postavy zdiel'aju informdacie v priame;j reci.

Jednoduché zhrnutie (summary), ako menej Cisty diegeticky typ, vystupuje v diele
omnoho castejsie, a to v pripadoch, kedy je treba zosumarizovat’ informécie, ktoré su pre
fikény dej nepodstatné. Casto k tomu dochadza v suvislosti s Johnom Blackthornom:
., Blackthornovi sa mysel zapliala faktami a japonskymi vyrazmi. Vypytoval sa na Zivot v
Japonsku, na daimjov a samurajov, na obchodovanie, na Nagasaki, na vojnu a mier, na
Jezuitov a frantiskdnov, na Portugalcov v Azii i v Spanielskej Manille a znova na ,ciernu
lod", ktora sa rok ¢o rok plavi z Macaa. "’ Takéto zhrnutie, nie len iba zmiefuje, ale do
istej miery aj zobrazuje reCovl udalost’ tak, Ze pomentva iba témy konverzacie.

Posledné dva typy, ktoré sa radia k diegetickym prvkom je nepriama parafraza

obsahu (indirect content paraphrase), t. j. volné prerozpravanie recovej udalosti, ktora

ignoruje Styl a formu predpokladanej povodnej vypovede. Nepriama re¢ (indirect

147 RIMMONOVA-KENANOVA, Shlomith. Poetika vypravéni. Brno: Host, 2001. S. 114.
148 Tamtiez. S. 113.

149 Tamtiez. S. 115.

150 CLAVELL, James. Sogun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 39.

151 Tamtiez. S. 38.

152 Tamtiez. S. 200.
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discourse) je taktiez do istej miery mimetickd, pretoze vytvara ilaziu, Ze zachovava, ¢i
reprodukuje aspekty $tylu vypovede, ¢im prestava byt oby¢ajnou spravou o jej obsahu.'”
Prikladom toho je tusek: ,,Povedal jej, Ze Hiromacu sa vratil do Jeda den pred jeho
odchodom, ale Ze damy sa rozhodli ostat’' v Osake, lebo si to vyzadoval stav pani Sazuko. *
" Na zéaklade tohto prikladu je mozné pozorovat’ zdkladné znaky tohto prejavu — objavuje
sa sprostredkujuce sloveso a sprostredkovand vypoved na nom moze byt uvedena
prostrednictvom spojky ,,ze*.

Gramaticky a mimeticky medzistupen medzi nepriamou a priamou recou, odpoveda
vo vicSine pripadoch slovenskej polopriamej re¢i (free indirect discourse). Dolezal ju
nazyva aj tzv. nenaznaéenou priamou recou.'*® T4 sa v Ségunovi vyskytuje pomerne &asto
vo forme vnitornym monoldgov, ktoré su tymto typom viacSinou vyjadrované, pokial’ st
rozpravané v tretej osobe: ,, Zrazu ju videl pred sebou a z uprimného srdca si zelal, aby
osacka obet nemusela byt, aby Mariko nemusela do velkého prdazdna. Ale muselo sa to
stat’.. “"’° V tomto pripade sa teda uz uptsta od sprostredkujuceho slovesa aj spojky ,,ze*.

Pre priamu re¢ (direct discourse) je typické, Ze cituje monoldg alebo dialog.
Vytvara iluziu Cistej] mimézie imitujucej redlne l'udské prejavy, hoci je vzdy tak ¢i onak
Stylizovana: ,, ,Barbari nemajii nijaké prava', vyhlasil Jabu.'”” Narozdiel od tohto
prikladu, sa v Ségunovi sprostredkujice sloveso ¢asto nevyskytuje a dialég prebiecha
dlhSie, bez preruSenia komentarmi rozpravaca. ,, ,Nateraz ste pre mna dolezita vy. A
mozete byt este doleZitejsia." ,Povedzte, vasa milost, ako, a splnim to." ,Tak, Ze nebudete
mysliet na cudzieho boha.' ,Vasa milost!" zvolala a tvar jej skamenela. ,Nemyslite na
cudzieho boha!’ Vzdat sa krestanstva?' , Ano.' 1%

Ked uz dojde k situdcii, Ze rozprava¢ v diele musi prerusit’ dialog, stdva sa to
najCastejsie kvoli tzv. rezijnym pozndmkam: ,,Toranaga zacengal a vo dverdach sa zjavil
sluha. ,Vasa milost?' ,Kde je kurtizana Kiku?' ,Vo vasej izbe, vasa milost." A ta
zena...Gjoko...je s iou?' ,Ano, vasa milost." ,Ihned’ ju vyved'te z hradu!'*"* Sprostredkujtice

sloveso teda nie je pri priamej reci nutné, dolezité je, aby bol tento typ re¢i vyznaceny v

153 RIMMONOVA-KENANOVA, Shlomith. Poetika vypravéni. Brno: Host, 2001. S. 115.
154 CLAVELL, James. Ségun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 458.

155 RIMMONOVA-KENANOVA, Shlomith. Poetika vypravéni. Brmo: Host, 2001. S. 115.
156 CLAVELL, James. Sogun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 907.

157 Tamtiez. S. 407.

158 Tamtiez. S. 325.

159 Tamtiez. S. 640.
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texte pouzitim uvodzoviek alebo pomliciek, pricom vypoved’ musi byt podand doslova, ako
prenesena, vratane ¢asu a gramatickych oséb. V tomto literarnom texte sa vyskytuje priama
re¢ koncipovand v pritomnom case. A ak je priama re¢ v pritomnom ¢ase, potom musi byt
nepriama re¢ a polopriama re¢ konstruovana v ¢ase minulom. Tym si zachovavaji ono
,,posunutie do minulosti* charakteristické pre nepriamu re¢.'®

Poslednym typom, ktory v Ségunovi zastupujii hlavne vnatorné monoldgy v prvej
osobe, je priama re¢ bez konvencénych pravopisnych znakov (free direct dicourse): ,,Ale
muselo sa to stat...Musel som vyslobodit rukojemnikov, nielen mojich, vSetkych! Teraz
mam dalsich pdtdesiat daimjov, ktori ma tajne podporuji.“'"" Principidlne tato forma
kopiruje formu, v akej vystupuje priama re¢, s tym rozdielom, Ze jej tvorenie sprevadza

odstranenie oznacenia interpunkénych znamienok a sprostredkujticeho slovesa.

Hoci sa v literarnom texte Séguna nachadzaju priklady takmer vietkych typov
vyjadrenia reci, je mozné na zaklade predchadzajuceho rozboru urcit’ typy, ktoré v diele
znacne prevazuju. Dielo sa sklada hlavne z dialogu, v ktorom je vécSina prejavov postav
podand priamo v pasme postav tak, Ze pasmo rozpravaca je prerusSené, prejav postavy je
graficky odliSeny a priamo odcitovany v priamej reci. Dialdog je pritom najCastejSie
doplneny vnatornym monolégom postav vo forme polopriamej reci. ZvySok textu sa radi k

pasmu rozpravaca.

6.1 ViacjazycCnost’ textu

Text romanu Ségun je mozné na obecnej rovine povazovat' za heterogénny, vd'aka
vyskytu niekol’kych jazykov v ramci textu samotného. Vedla anglic¢tiny ako bazového
jazyka, sa tu objavuju konkrétne vyrazy a vypovede v japoncine, holand¢ine a latinCine,
ktoré postavy pribehu uzivaji k vzajomnej komunikécii. Vratane tychto jazykov, vystupuji
v texte aj SpanielCina a portugal¢ina vo forme tzv. makardnskeho jazyka. Tento pojem

pochddza od pol'skej vedkyne Stefanie Skwarczynskej a popisuji sa nim Struktary

160 RIMMONOVA—KEIV\IANOVA, Shlomith. Poetika vypraveni. Bro: Host, 2001. S. 119.
161 CLAVELL, James. Sogun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 907.
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vzniknuté zmieSanim prvkov dvoch, &i viacerych jazykov.'®* Prikladom toho je napriklad
veta: ,,Kiku-san would be certainly worth it, neh? “, kde sa na konci anglickej vety prida
japonské ,,ne “.'%

Takyto text, ktory vyuziva vicSie mnozstvo jazykovych foriem v rdmci jedného
literarneho textu, nazyva Petr Mare$ ako tzv. viacjazyény alebo rdoznojazyény.'* V pripade
Séguna by bolo mozno vhodnejsie uzivat terminu ,,inojazyénost™, pretoze ten poukazuje
na hierarchické rozvrstvenie textu a isti nerovnopravnost’ jeho zloziek.'®® Zdoraziuje sa
tak, ze anglicky jazyk v texte vystupuje ako jazyk zakladny, ¢i dominujici, pretoze je to
jazyk komunity, do ktorej text primarne vstupuje. Dalie jazyky v tomto pripade vystupuju
ako prvky len dopliujuce, ktorych zakladnymi funkciami sa bude tato podkapitola
nasledne zaoberat’.

Narozdiel od mozného predpokladu, je funkcia narodne zarad’ovacia zastipend
neprili§ vyrazne. Téato funkcia sa totiz zaklad4d na tom, ze jazyk vystupuje ako indikator

narodnej prislu$nosti'®®

a do popredia sa dostava len v stvislosti s japonskymi postavami.
Narodne zarad'ovacia funkcia je hlavnou funkciou japonéiny v diele Ségun prave preto, Ze
v prvom rade na jazykovej urovni diferencuje Japoncov oproti samotnému Blackthornovi,
a tym dava doraz na zékladny ciel Blackthorna, ¢im je nutnost dorozumenia s tymito
komunika¢nymi partnermi.

Prikladom toho je moment, kedy sa Blackthorne, a taktieZ samotny Citatel, s
japoncinou stretdva po prvy krat (na zaciatku prvej kapitoly), kedy sa ho po prebudeni
sluzobna spyta: ,,GosudZin-sama, gokibun wa ikaga desu ka? ‘'’ bez toho, aby bol v

naslednom texte preloZzeny vyznam tejto vety do angli¢tiny.'®®

Nasledne je preklad
japonskych vypovedi zastlipeny postavou prekladatela, ktory ich v rdmci vlastne vypovede
rekonstruuje v jazyku pristupnom Blackthornovi a neskoér je reprodukovany v anglickom

preklade za danou vypovedou. Poslednym krokom textu vo vztahu k japoncine je ich

162 MARES, Petr. "Also: nazdar!": aspekty textové vicejazycnosti. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2003.
S. 15

163 V slovenskom preklade su tieto vety vacsinou z textu vypustené tplne, vid’. S.81.

164 MARES, Petr. "Also: nazdar!": aspekty textové vicejazycnosti. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2003.
S. 13.

165 Tamtiez. S. 14.

166 Tamtiez. S. 41. }

167 Vzhl'adom na to, Ze slovensky preklad diela Sogun vyuziva nejasni/zmiesanu transkripciu (vid’ S.17:
»Gosujin ), je tato vypoved’ prepisana z anglického originalu do jednotnej slovenskej transkripcie.

168 Toto tvrdenie neplati pre slovensky preklad, kedy prekladatel’ vetu nasledne v zavese prelozil aj do
slovenciny, ¢o pravdaze odporuje ciel'u autora navodit’ atmosféru cudzej zemi a nemoznosti sa dorozumiet’.

48



uvadzanie v anglitine s niekolkymi japonskymi prvkami v tzv makaronskej forme, z
ktorych najvyraznejSim je ukoncenie vypovede slovom ,,ne “. Tato zmena textového zapisu
japonciny a jej prekladu odrdZza v prvom rade prechod postavy Blackthorna z pozicie

cudzinca v novej zemi na post cloveka schopného samotného zivota v danej krajine.

Jedna z d’alSich funkcii japonciny tohto romdnu je tzv. funkcia atmosférova. Jazyk
v ramci deja prispieva k budovaniu celkového fikéného obrazu Specificky narodného i
kultarneho prostredia Japonska ako takého. Jeho pointa nie je v tom, pravdivo odrazat
japoncinu 17. storo€ia, ale skor naznacit’ zvlaStnost’” a osobitost’ re¢i v protiklade k
ostatnym. Rovnaku funkciu plni v ramci diela aj holandCina, ktorej frazy su pouzité
prevazne v predslove na vykreslenie atmosféry na palube holandskej lode. Mimo
prostredia posadky straca preto pouzitie konkrétnej holandCiny vyznam, ¢im je mozné jej
prisudit’ taktiez funkciu skupinovo charakterizaénti, ked’Ze charakterizuje vystupujice
subjekty ako prislu$nikov ur¢itych skupin postav,'® konkrétne prevazne ako posadku lode
Erazmus.

Proti uvedenym funkcidm, ktoré vSetky slizia k podaniu urcitej informacie o
zobrazenom svete, stoji funkcia utajovacia, ¢&i restrik¢nd.'® Tuato je mozné pridelit
latinskym fazam a vyrokom v konverzaciach medzi Mariko a Blackthornom. Ostatnym,
jazyka neznalym recipientom, je pouzitim latin€iny branené v pristupu k informéciach o
ich romantickom vztahu, ¢o pravdaze takto vyvolava tajuplnost’ zakdzanej lasky. V tomto
pripade nevystupuje fikénad latin¢ina ako makaronsky jazyk - je naznacend len
pozmenenim tvaru vypovedi v anglickom jazyku z pritomného na archaicky, napr: ,,Canst
thou understand?* alebo ,,I thank thee.“'"" Vyuzivanie vyrazov réznych jazykov v jednej
vypovedi nie je v ramci utajovacej funkcie teda podnietené snahou navzijom sa
dorozumiet’, ale prave naopak, zmiast’ recipienta a zabranit’ nasledného porozumeniu, ¢o
ziskava Casto vo fikénom svete rovnaku dolezitost’ ako jeho uspesna realizécia.

MoOzu nastat’ aj také priznakové pripady, kedy uskutoCnenie zdmeru postavy

predpokladd neporozumenie zo strany prijemcu, popripade niektorého z potencidlnych

169 MARES, Petr. "dlso: nazdar!": aspekty textové vicejazycnosti. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2003.
S. 42.

170 Tamtiez. S. 43.

171. V slovenskom preklade sa takéto zobrazenie latin¢iny neobjavuje. Vid'. ,,Rozumeli ste? (S.295) a
»~Dakujem vam.* (S.287)
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prijemcov. Milan Hrdli¢ka tejto situdcii prirad’'uje nocionalne-kryptickd funkciu.'”? V
Ségunovi k nej dochadza hlavne vo vypovediach Vasca Rodriguesa, ktory zamerne vklada
do svojich vyrokov v japonc¢ine cudzie slovd negativneho zafarbenia. Japonci im pravdaze
nerozumeju. Prikladom je pozdrav, ktory predniesol pri vstupe na lod” Erazmus, strazenu
samurajmi: ,,Konni¢i wa vSetkym lajnd poZierajiicim panom!“'” alebo neskorSia pasaz:
., (Rodrigues)...sa obratil k vzneSenému starcovi a rozpraval sa s nim japonsko-
portugalskou hatlaninou. Raz ho oslovil Opica-sama, raz zasa Toda-sama. “'”*

Dalej sa v texte vyskytuje aj ind forma viacjazy¢nosti, ktora ma komikotvornt
funkciu. K tej dochadza vtedy, ak je uplatnenie viacjazyCnosti v texte zamerané na
vyvolanie komického efektu.'” Za takuto situaciu sa da povazovat’ aj ta, kedy Blackthorne
nespravne pochopil meno sluzobnej Haku a Ziadal si od ostatného sluzobnictva priviest’
osobu pod oznacenim ,,onna“, tj. nejaki zenu vSeobecne. Je mozné teda vidiet, Ze
komicky efekt v diele vyvolavaji hlavne jazykové nedorozumenia a ich dosledky.

Individudlne charakterizaCnt platnost’ si udrziavaju jazyky hlavne vo vztahu k
dvojici Blackthorne — Toranaga. Ti reprezentuji nie len protichodné pristupy k jazykovej
sfére, ale aj protichodné jazykové stratégie'’®. Blackthornove jazykové chovanie je
charakteristické znacnou prispdsobivost'ou, ktord zachadza az do krajnosti tym, Ze sa nauci
japonsky za Sest” popisovanych mesiacov, dostatocne na to, aby sa v pripade potreby
dohovoril. Naproti tomu Toranaga nuti ostatnych, aby sa prisposobili jemu, a to v pripade
kazdého cudzinca, ktory s nim pride do styku, od misionarov, az po samotného

Blackthorna. Cim sa koniec koncov len posiliiuje jeho moc ako fikénej postavy.

Viacjazyénost’ teda hra v diele S6gun dolezita rolu, pretoze dopliujlice jazyky
zastavaju, ako bolo vysSie prakticky dokazané, mnohéfunkcie, ktoré napoméhaju
bliz§iemu definovaniu deja. PouZitie tychto jazykov v konkrétnych situaciach, nielenze
charakterizuje skupiny a narodnosti, ako v redlnom svete, ale zaroven je vyuzivané k

naznaceniu postavenia fikénej postavy, ¢i zachovavaniu deja samotného. (Ich nasledné

172 MARES, Petr. "Also: nazdar!”: aspekty textové vicejazycnosti. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2003.
S. 41.

173 CLAVELL, James. So’gun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 117.

174 Tamtiez. S. 109.

175 MARES, Petr. "Also: nazdar!": aspekty textové vicejazycnosti. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2003.
S. 43.

176 Tamtiez. S. 44.
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Ciastocné odstranenie zo slovenského prekladu malo za nasledok nedostatocné urcenie

situdcii, ¢im sa nepochybne zasahuje do autorovho povodného zameru.)
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7. Fikéné postavy

Jednou zo zékladnych casti fikéného sveta je fikéna entita — postava, bud’ l'udska,
alebo antropomorfnd, ktord ma vedla fyzickych vlastnosti aj dusevny Zivot.'” Z logického
hl'adiska je ndm uplne jasné, Ze fikéné postavy ako také nemaju, v redlnom alebo aj tzv.
aktualnom svete, vlastnost’ existencie (mnohé fikéné jednotliviny nemaji Ziadny, na texte
nezavisly, referent v prisnom slova zmysle), hoci existuji dozaista v nasej kultirnej praxi
(kde sa da referovat’ k ich vlastnostiam a pod.)'”

Ich rozdiel od aktudlne existujucich postav zahriuje hlavne nedostatok uplnosti.
Spdsob existencie fikénych postav totiz zahriiuje podla Ronenovej tri aspekty:
Reprezentované postavy nie st nikdy Uplne uréené po vsetkych strankach; tieto miesta
nedourcenosti nemozu byt z fikénych predmetov nikdy Uplne odstranené, a pri Citani
literarneho diela si tieto medzery alebo miesta nedouréenosti len zriedka uvedomujeme.'”
To znamena, Ze hoci fikéné postavy simuluju skuto¢né entity aktudlneho sveta, ich
vlastnosti a existencia je, bez toho, aby si to Citatel plne uvedomoval, obmedzena na
popisy fikéného sveta. Dovod tejto nelplnosti je zaloZzeny na nepritomnosti Uplného
referenta.'®, Realita ma totiz moznost’ vyplnit’ medzery existencie roznymi referenciami,
zatial’, ¢o fikcia ma obmedzené zdroje referencii.

Tato kapitola sa bude venovat’ rozboru fikénych postav v diele Sogun. Ked'ze je ale
ich rozsah, ako taky, Siroky, rozoberani budu hlavne konatelia deja. T. j. za vyznamné sa
budii povazovat len tie postavy, ktoré nadvdzuju dostato¢ny interakény kontakt, a
nasledne tym tvoria doblezité zostavy konatelov. Len takyto konatelia totiz svojim
sposobom ovplyviiuju tok deja. Opomenutd nebude ani castd problematika vztahu

fikénych a historicky aktudlnych postav, ktora vyvstava pri praci s historickymi romanmi.

177 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha : Univerzita Karlova, nakladatelstvi
Karolinum, 2003. S. 46.

178 RONENOVA, Ruth. Mozné svéty v teorii literatury. Brno: Host, 2006. S. 133.

179 Tamtiez. S. 128.

180 Tamtiez. S. 136.
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7.1 Problematika prot’ajskov

Hoci Ronenova tvrdi, Ze systém fikéného sveta je logicky autondmny systém, nech
uz je nim konstruovany akykol'vek typ fikcie, a nech uz tato fikcia Cerpa z naSich znalosti
aktualneho sveta v akomkol'vek rozsahu,'™' je mozné v ramci Zanru historicky romén o
tejto vypovedi pochybovat. Autor historického romanu sa v pociatocnom Stadiu nechéava
inSpirovat’ aktudlnym svetom, jeho historiou a postavami, pricom potom tieto nasledné
udalosti fikéne spracuje. Je teda nezmyselné presadzovat’ Uiplnu autondmiu fikéného sveta
oproti tomu aktudlnemu, aj napriek tomu, Ze autor ma nekonecnu slobodu pracovat’ s
faktami aktualneho sveta podla vlastného uvéazenia. Fikéné svety su najviac trochu
parazitné,' pretoze pokial nie s alternativne moZnosti uvedené jasne, berieme ako
samozrejmost’, Ze platia vlastnosti, ktoré normalne platia aj v aktudlnom svete.

Ani James Clavell nie je v tomto pripade vynimkou. Ako sam priznava'®, pri
spisovani diela S6gun sa nielenze nechal in$pirovat’ pribehom Williama Adamsa a stidobou
historiou Japonska, ale dokonca sa hlbsie venoval §tidiu japonskej kultiry a pod. A hoci
teda v konec¢nej verzii postavy nezdiel'aji rovnaké mend, je mozné na zaklade primarnych
vlastnosti postav rozpoznat ich protajSok v aktudlnom svete. Takto si znaly Citatel
automaticky spoji Johna Blackthorna, vd’aka identifikacnej vlastnosti ,,prvého Anglic¢ana,
ktory kedy doplaval do Japonska*“ s Williamom Adamsom alebo JoSiho Toranagu v
stvislosti s jeho priméarnou vlastnostou: ,,Muz, ktory sa po bitke pri Sekigahare stal
Sogunom™ so skutoénym japonskym $6gunom Iejasom Tokugawou a podobne. Na tomto
priklade je teda vidiet, zZe nezélezi na tom, ¢i je vo fikénom vteleni postavy zachovana jej
celd podstata alebo jej meno. Predsa je mozné potvrdit’ existenciu spojenia medzi tymito
dvoma svetmi na zdklade tejto tzv. tedrie medzisvetove] identity, nazyvanej aj tedriou
prot’ajskov.'®

V ramci definovania tychto protajskov je mozné sa opriet’ o tedriu Terenza

Parsonsa, ktory rozliSuje medzi osobami ktoré su v pribehu domace a osobami, ktoré su

181 RONENOVA, Ruth. Mozné svéty v teorii literatury. Brno: Host, 2006. S. 21.

182 ECO, Umberto. Meze interpretace. Praha: Karolinum, 2004. S. 150.

183 SMITH, Henry. Learning from Shogun. Santa Barbara: University of California, 1980. S. 13.

184 Hoci tato tedria plati vo vacSej miere pre entity, ktoré obyvaju viacej ako jeden fikény svet ,ale je mozné
ju aplikovat’ aj na entity, ktoré majt svoj prot'ajsok v aktudlnom svete. Niektori literarni kritici nahradzaja
termin ,,prot'ajSok* terminom ,,verzia“.

53



pristahovalé.'® Uz spominana postava Johna Blackthorna patri na zaklade tejto tedrie ku
pristahovanym postavam, pretoze je korelovand s mimojadrovymi vlastnostami, ktoré sa
vyskytuju aj mimo fikcie. Narozdiel od toho, si domace postavy, ako napriklad Cinmoko
alebo pater Domingo, skonStruované zo suboru vlastnosti, ktoré¢ su pre dany fikény svet
vyhradene.

Je treba ale podotknut, ze James Clavell zaobchadza s oboma skupinami s
rovnakou davkou autorskej slobody, ¢o vedie k tomu, Ze jeho fikéné spracovanie postav a
historickych udalosti vedie k ist¢ému ,,odhistor¢eniu celé¢ho diela. Ale ako poznamenal
Alfred Doblin: ,,Historicky romén je za prvé roman, za druhé, nie je to historia.“'®¢ Aj
Ronenova sa domnieva, ze jednotlivec aktualneho (historického) sveta nemdéze vstipit’ do
sveta fikéného inym spdsobom, len vtedy, ked’ sa stane moznymi protajskom.'®” Tvorca
fikcie ho potom v tejto forme moze pravdaze upravovat’ akymkol'vek sposobom, ktory sam

pokladé za vhodny.

7.2 Ustredné fikéné postavy

Za ustrednu fikéna postavu mézeme v ramci fikéného sveta Séguna povazovat, aj
napriek jednoznacnému nazvu diela, Johna Blackthorna, nazyvaného neskor aj japonskou
prezyvkou Andzin. Téato postava je prirodnou silou, ako entitou, ktorti postavy nedokazu
ovladat’, vhodend do nepriatel'ského prostredia Japonska, kde ma dve moznosti,
prisposobit’ sa a prezit’ alebo rebelovat’ a umriet’. Je ale dany fikény cas Siestich mesiacov
naozaj pre Citatel'a dostato¢nym na to, aby bral tiito zmenu ako vierohodnu alebo nie? Aby
bola njdend odpoved’ na tlito otdzku, je treba sa blizSie prizriet’ okolnostiam, v ktorych sa
John Blackthorne ocita pocas celého deja S6guna.

Citatel’ vstupujiici do pribehu je in medias res konfrontovany s kormidelnikom lode
Erasmus zmietajlicej sa v zlrivej burke, ktora ndsledne stroskotd. John Blackthorne sa
nasledne preberd v Uplne cudzom prostredi, oddeleny od svojej vlastnej skupiny. T4 by mu

za normalnych okolnosti poskytla akési utocisko a ochranu pred cudzim vonkajSim

185 RONENO\(A, Ruth. Mozné svéty v teorii literatury. Brno: Host, 2006. S. 146.
186 COHNOVA, Dorrit. Co déla fikci fikci. Praha: Academia, 2009. S. 188
187 RONENOVA, Ruth. Mozné svety v teorii literatury. Brno: Host, 2006. S. 35.
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svetom, takito moznost' on ale nemd. Ocitd sa bez akejkol'vek ochrany, neschopny
dorozumenia s vézniteI'mi a jeho jediny spdsob, ako sa zachréanit’ je presvedcit’ svojich
véznitel'ov, Zze ma pre nich nejakd cenu. Na to, aby toto dokazal sa musi za prvé vcitit’ do
svojich nepriatel'ov a pochopit’ ich vzt'ahy a zamery,'® ¢o je prvy krok k asimilécii.

Druhym krokom bolo hlbSie preniknutie do kultary a jazyka, vd’aka pomoci
Mariko, jeho prekladatel’ky a ucitel’ky. Pre zintenzivnenie tohto procesu bol nielenze tplne
izolovany od svojich muzov, ale aj donuteny k véc¢Sej snahe prostrednictvom ohrozenia
zivotov jeho muzstva a celej japonskej dediny. Stava sa z neho osamoteny jedinec, denno-
denne vystaveny vplyvu cudzej kultary, ktory je skupinovym natlakom nuteny sa chovat’ a
ucit’ cudzim sposobom, a tym hlbsie prenikat’ do japonskej mentality.

Zlom nastava, ked’ spolu s pominutim ohrozenia zivotov jeho muzstva, obnovi
svoje plany na nadviazanie obchodu s Japonskom, a tym ziskava vlastnu motivaciu
asimilovat’ sa. Prispieva k tomu aj fakt, Zze sa zal'ibi do Mariko, ktord pokracuje v jeho
intenzivnom zaucani. Tymto rozkvitajucim vztahom sa Blackthorne postupne psychicky
vzd’aluje od svojej vlastnej Zeny a dietata doma v Anglicku, a tym sa pretrhavaja puta,
ktoré by ho mohli likat’ naspat’ domov. Dalsi dolezity faktor jeho rychlej asimilacie je ten,
ako James Clavell postavil svoj fikény svet - na zaklade obrovského protikladu medzi
Anglickom, odkial’ pochadza John Blackthorne a Japonskom, kde teraz prebyva. Tento
protiklad slizi, ako uz bolo vysvetlené vyssie v podkapitole o utopickych prvkoch diela, k
vyzdvihnutiu pozitivnych vlastnosti v prospech Japonska.

Poslednym krokom k celkovej asimilacii Blackthorna a zmenou jeho mentality je
zapocatd smrt'ou Mariko, a jej naslednym listom," v ktorom mu dava novy a staly dovod
ostat’ dobrovol'ne v Japonsku v stilade s jej posmrtnym prianim — stavat’ lode pre Toranagu.
Touto Specialnou pracou pred budiceho $6guna, ziskava stale sidlo, sluzobnictvo aj plat,
¢im je zabezpecCeny, a neschopny v budiicnosti odist’.

Zmena mentality hlavnej postavy je teda po logickej stranke za danych vonkajSich
okolnosti nastavenia fikéného sveta opodstatnend aj v ramci tychto Siestich mesiacov.

Nepochybne k jej autenticite prispieva aj detailny spdsob popisu akcii a interakcii, ktorym

188 Prikladom takéhoto konania je scéna, v ktorej strhne jezuitskému knazovi kriz a posliape ho, aby dal
Japoncom na vedomie, Ze taktiez touto vierou opovrhuje, ¢im si ziskava ich pozornost’.

189 List je sice len konspiraciou Toranaga, aby Blackthorne zotrval v Japonsku, ale ten sa o tom nikdy
nedozvie.
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autor vladne, a taktiez vysoky stranovy rozsah jeho diela. Ten Ccitatelovi simuluje
existenciu dlhsieho casového Useku fikéného Casu a zmena nazorov, ¢i postojom danej

fikénej postavy sa javi dostatocne vierohodne.

Dalsia dblezita postava tohto fikéného sveta je Josi Toranaga, buduci §6gun tohto
diela. Jeho dostavenie do fikéného sveta vo vlastnej osobe je prakticky uz od takmer
zaCiatku deja oznamované in absentia,” kedy je predmetom rdznych rozhovorov a
predstaveny niekol'ko krat ako dolezity daimjé Japonska: ,, Toranaga (bol) najmocnejsi
Zijuci vojvodca, pan Kwanta, osmich provincii, najvyznamnejsi daimjo v celej risi, hlavny
velitel' vychodnych armad, dobyvatel’ Korey, ochranca dedica tronu, najvyssi velitel’
zdpadnych armad. “"”' Tym, Ze sa takto popisovana postava vo vlastnej osobe nedostavi do
fikéného sveta az do zaciatku druhej knihy, ma za ucel vyvolat’ napitie a ocakavanie jeho
vstupu, ktory by sa v tomto pripade dal pokladat’ za tzv. triumfalny vystup.'”

Za zakladnu stratégiu Toranagu sa povazuje intriga (a jej rozpoznanie, ¢im je
schopny reagovat’ tak, aby naopak prel’stil toho druhého). Intriga sa definuje ako planovana
pretvarka, ktord je vykonand za ucelom splnenia nejakého ciela, pricom si intrigan
uvedomuje nasledky svojho ¢inu. Tie zahriiuja Skodu pre ostatnych a vyhodu pre intrigana
samotného.'”® Hlavnymi dovodmi postavy uchylit’ sa k intrige sa stava doslova nedostatok,
¢o sa v tomto pripade vzt'ahuje na moc. Toranaga sa snazi ziskat’ moc nie len nad vSetkymi
zostavami postav, ale taktiez nad celym fikénym Japonskom. Tento jeho ciel samotny je
hlavna intriga diela, pretoze Toranaga predstiera takmer pocas celého fikéného Casu, az do
zaveru, Ze sa S6gunom stat’ nechce, a teda vraj o dani moc zdujem nema.

Ako intrigdn vSak zostava v pozadi, skryty, dokonca aj pred samotnym ¢itatel'om,
az do zaveru diela, kedy sa sdm odhaluje. Jednym z nasledkov chybajicich scén

planovania intrigy je odstranenie napitia z toho, ¢i budu intrigy Uspe$né alebo nie.'*

190 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha : Univerzita Karlova, nakladatelstvi
Karolinum, 2003. S. 86.

191 CLAVELL, James. S6gun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 180.

192 Toto pomenovanie sa v stucastnosti pouziva v ramci definovania dramatickych zanrov pri dlho
ocakavanom vystupe postavy na podium, pricom ako triumfalny sa posudzuje vystup, ktory sa tyka hlavne
kralov a inych vznesenych postév, ku ktorym by sme mohli pocitat’ aj titul daimjo6. Tento termin je mozné
pouzit’ aj v nedramatickom diele, ak tomu odpoveda rozlozenie fikéného deja.

193 VON MATT, Peter. Die Intrige - Theorie und Praxis der Hinterlist. Miinchen: Cartl Hanser Verlag, 2006.
S. 54.

194 Tamtiez. S. 56.
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Okrem toho je CcCitatelovi zabranené¢ vidiet mordlny profil postavy, a preto je mu
znemoznené na zéaklade toho definovat’ intrigana ako hrdinu alebo podliaka.'®

Definicia jeho moralky teda musi pochadzat’ od inych postav diela. Na tento ucel je
pouzitd postava Mariko, ktora cez perspektivu Blackthorna priblizuje Toranagu: ,,...mozem
vam povedat' len tolko, Ze pdan Toranaga, je mudry a rozvazny muz. “”° A tym mu
prisudzuje pozitivne vlastnosti hodné japonského vodcu. Teda dielo nezobrazuje
planovanie ddlezitych intrig a prechddza priamo k jej vykonu a nasledkom, zatial' ¢o
Toranaga ostava skryty. Aj napriek tomu je ale toto zakrytie len Ciastocné, lebo ostatné
postavy existenciu jeho intriganskej stratégie tusia: ,, Toranaga je priam taky prefikany ako

«197

Machiavelli a priam taky bezohladny ako Atila.

Jednym z modelov intrigy, ako ich popisal Peter von Matt, je tzv. prezleCenie. V
tomto pripade k tomu dochadza, ked’ sa Toranaga snazi unikntt’ z Osaky, vydavajic sa za
Kiricubo, ktora mala aj so sprievodom povolenie opustit’ mesto: ,,Blackthorne si najprv
myslel, Ze sa mu to mari, lebo Kiricubo mala na sebe tmavy cestovny plast, tmavé kimono
aj tmavy klobuk a v nocnej tme bola takmer neviditelna...na zlomok sekundy sa
Blackthornov pohlad skriZil s pohladom tmavej postavy na nosidldach. Bol to Toranaga. “'*
Na zaklade tohto popisu je teda mozné vidiet, ze k prvku ,,prezliekania“ v ramci intrigy
patria nepochybne aj tzv. rekvizity intrigy, v tomto pripade nosidla so zavesmi, ktoré
Toranagovi pomohli zachovat’ si diskrétnost. Okrem toho sa za Casty prvok povazuje aj
imitacia hlasu napodobnovanej postavy, ¢o Toranaga vyuzil nanajvy$ k tomu, aby
predstieral tlmeny pla¢ naoko smutnej Kiricubo. Ten ale utichol v momente, ked’ mu ISido
chcel osobne predat’ list, ¢im by bol jeho utajeny odchod prezradeny rovno pred ocami
zarytého nepriatel’a.

V tomto momente sa dblezitou stava postava tzv. pomocnika, ktord je vzdy uzko
spojena s intrigdnom ako takym. Blackthorne, ako dobrovolny pomocnik, predstiera
pomdtenie, a tym vyvolava dostatoény zmétok na to, aby sa sprievod mohol preSmyknut’

von z mesta. Vyskyt takého dobrovolného pomocnika je v diele Casty, vd’aka lojalite

195 Tamtiez. S. 34.

196 CLAVELL, James. Sogun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 389.
197 Tamtiez. S. 256.

198 Tamtiez. S. 286.
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Toranagovych privrZzencov, ako bola Mariko, €1 O¢iba. A hoci sa v ¢ase Toranagovho uniku
pomocou prezlecenia, prejavuje Blackthorne ako taktiez dobrovolny, je vo vSeobecnosti
skor nedobrovolnym pomocnikom Toranagy v ramci jeho intrig, tzn. Ze svojimi ¢inmi
nevedomky pomaha intrigdnovi a sdm sa preto stava obetou intrigy.'”’

Model intrigy zahrfiuje aj tzv. rukopis intrigy®” tzn. Ze intrigan sfalSuje v zdujme
svojho ciel'a pismo danej osoby. Ciastoéne by sa za takyto akt mohol povazovat prikaz
Toranagu, aby Mariko Blackthornovi napisala pred smrtou list. Je pravda, Ze tym, Ze
intrigdn sam tento list nesfalSuje, dochadza tu ku Specidlnej forme rukopisu, pretoze
Toranaga Mariko presne nadiktoval, ¢o ma napisat: ,, Napiste mu to, Mariko-san, ale
svojimi slovami...napiste: ,Prosim, postavte novii lod’!"*"!

Na zaklade vyhry bitky pri Sekigahare sa d4 predpokladat’, ze Toranagova intriga
bola uspesna, a teda sa stal S6gunom, ¢o je ale dolezitejSie v schéme intrigy je skoda, ktort
privodil nepriatel'ovi a konkurentovi ISidovi: ,, (Toranaga)...napokon rozkazal ludom eta,
aby zapustili nohy generdla ISida hlboko do zeme, aby mu z nej tréala iba hlava a aby si
okoloiduci zapilili pilkou na bambusy do najpovestnejsieho krku v celej risi. ISido to prezil
tri dni, a kym zomrel, nacisto zosedivel. “*”” Toranaga takto ISida nielenZe pripravil o post
Soguna, na ktory si robil zalusk, ale dokonca ho pripravil o Zivot, €o je akt najvacsej Skody,

akt moéze intrigan svojmu oponentovi sposobit’.

Dve hlavné postavy diela S6gun st teda John Blackthorne a Josi Toranaga. Bolo by
nespravne predpokladat’, Ze Blackthorne je jedinou hlavnou postavou diela, hoci sa v ramci
deja vyskytuje omnoho castejSie a jeho perspektiva je rozpravaCom preberana
niekol’kondsobne viac ako ostatné. Dovodom preco dielo za¢ina takou koncentraciou na
jeho perspektivu spociva v tom, aby sa Citatel mohol obozndmit’ s kultiirou a hodnotami
fikéného Japonska, prostrednictvom toho, ¢o sa u¢i samotny Blackthorne. Vd'aka tomu je
schopny ocenit’ hodnoty, ktoré zastdva Toranaga a chapat’ jeho postavenie pozitivnheho
hrdinu. Na druhej strane Toranaga, ako skryty intrigdn, ktorého proces intrigovania je

potlacany k dosiahnutiu maximalnej dramati¢nosti v zavere diela, nema ani v ramci diela

199 VON MATT, Peter. Die Intrige - Theorie und Praxis der Hinterlist. Miinchen: Cartl Hanser Verlag, 2006.
S. 118.

200 Tamtiez. S. 119.

201 CLAVELL, James. S6gun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 886.

202 Tamtiez. S. 910.
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moznosti vystupovat’ CastejSie. Jeho priama pritomnost’ je v plnej miere obsiahnuta uz vo

vystupoch in absentia.

7.3 Zostavy a ich hierarchia

Konstrukcia sveta s viacerymi postavami vyzaduje zhromazdenie skupiny postav, k
nadviazaniu kontaktu tvarou v tvar.*” Protagonisti potom nasledne buduju zostavy
konatelov, ktoré na seba navzajom reaguju, a tym sa vytvaraju rozne druhy interakcie,
ktoré vedu fikény dej. Fikény dej Soguna definuju $tyri zakladné zostavy, z ktorych ani
jedna nie je nekompromisne stabilna. A to je: uzavreta zostava Johna Blackthorna a jeho
muzstva; zostava zhromazdend okolo Toranagy; zostava jeho oponenta ISida a zostava
pozostavajica z katolickych krestanov zastipend hlavne jezuitmi, Spanielmi a
konvertovanymi Japoncami. Zatial, ¢o prva zostava sa postupom casu straca a zanika,
pretoze jej hlavny konatel je nasilne vytrhnuty, a priradeny k Toranagovej zostave, dve
d’alSie zostavy bojuju o mocensky vplyv nad fikénym svetom, priCom ta Stvrta zasahuje do
tohto boja kvoli vlastnym mocenskym zaujmom.

Prva zostava, ktora vystupuje v ramci deja Sogtna, je uz sformovana primarne ako
posadka lode Erasmus. Tato zostava sa sustred’uje okolo Johna Blackthorna. Ten v nej
vystupuje ako hlavny konatel’, ¢o potvrdzuje aj fakt, ze prakticky sam riadi lod’ cez burku,
zatial' o sa ostatni, chori a unaveni, schovavaju v podpalubi. Ako pilot, a teda jediny
schopny ¢len posadky, ktory moze lod’ v tom okamziku doplavit’ do bezpecia, zaujima post
hlavného konatel'a celej zostavy na lodi. Ostatni ¢lenovia jeho muZzstva na lodi logicky
zaujimaju postavenie druhotnych ¢i vedlajSich postdv, bez toho, aby sa liSili r6znym
stupfiom svojej Ucasti na rozvijani deja. Blackthornove hlavné postavenie v tejto zostave je
eSte zdoraznené jeho vonkaj$im potvrdenim, hned’ po stroskotani, kedy je vymenovany za
veduceho predstavitela ich skupiny, pretoze ich kapitan je vazne chory, a teda nemdze
reprezentovat’ skupinu navonok, a vyjedndvat za jej prepustenie zo zajatia na
nepriatel'skom, v tomto pripade, japonskom tizemi.

Po stroskotani sa do fikéné¢ho deja zaclenuje obrovska protipélna zostava, tvorena

203 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha : Univerzita Karlova, nakladatelstvi
Karolinum, 2003. S. 85.
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celou japonskou populaciou. Tato zostava je ale celistvd a pevna len na zaciatku fikéného
deja, t.j. po stroskotani lode, kedy zostava Johna Blackthorna vnima vsetkych japonskych
obyvatel'ov ako nepriatel'ov. Pri blizZSom skiimani zistujeme, Ze sa, v ramci prebiehajicich
mocenskych bojov v Japonsku, deli na dve hlavné zostavy, ktoré sa snazia ziskat’ moc.
NajhlavnejSou z tychto je zostava s hlavnym konatelom JoSim Toranagom a s vedl'aj$im,
ale za to velmi dolezitym konatelom — Mariko”. Prave vdaka nej je mozné Johna
Blackthorna previest' do zostavy Toranagy, a to kvoli uz vysSie uvedenym okolnostiam
jeho mentélnej zmeny. Tym je ovplyvneny rozsah danej zostavy, ktory sa ale pocas
fikéného deja neustdle meni. Zapricinuje to mocensky konflikt s paralelnou zostavou s
hlavnym konatel'om ISidom.

Zostava Jo$iho Toranagy tvori jeden z dvoch taborov stojacich proti sebe v snahe
ziskat' post S6guna. Jeho postavenie by sa v mocenskom rozlozeni dalo oznacit' ako
,ovlyviiujuci-ovplivitovany“,*®> v ramci ¢oho Toranaga vystupuje ako postava v takmer
neobmedzenej pozicii ovplyviiovat’ ostatnych prislusnikov svojej skupiny. Toto postavenie
je mu vlastné nie len vo vnutri vlastnej zostavy. Jeho moc zasahuje aj do ostatnych zostav,
a tym, ze sa vnucuje do ich intencii, a snazi sa podriadit’ si ¢lenov ostatnych zostav,
ostavaju pre ovplyvilovanych len dve moznosti. Chranit’ svoje nezavislé¢ postavenie, ako
napriklad hlavny konatel' nepriatel'skej zostavy ISido, ¢im pravdaze nasledne vznika
konflikt. Alebo sa autorite podriadit’, ako tomu bolo v konecnom désledku u Blackthorna.
Podriadenim konatel'a inému vznikaji asymetrické pozicie, vedice k autoritarskemu
vzt'ahu.**® Tyka sa to vSetkych ¢lenov Toranagovej zostavy, pretoze, zarovefi s tym, Ze je
hlavnym konatel'om, vlastni aj najvacsiu davku moci v rdmci hierarchie svojej zostavy, a
ostatni podriadeni konatelia sa musia riadit’ intenciami drzitela moci. V pripade Johna
Blakthorna si ale on sam uchovava status samostatne konajucej osoby a doélezitého
konatel’a, priCom u inych postav, ako napriklad u konatel'a Jabua Kasigiho, sa jeho status
presuva v rukach Toranagy skor na post nastroja pri ziskavani moci.

Hlavny konatel’ tretej zostavy je samozrejme ISido, ten sa, co do frekventovanosti

204 Povazovat’ Mariko za ¢lenku zoskupenia krestanov by bolo sice taktiez mozné, ale v ramci jej
presvedcenia, ze je na prvom mieste Japonkou, vernou Toranagovi a jeho prikazom, a az potom
krestankou bude v ramci tohto rozboru priradovana k Toranagovej zostave.

205 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha : Univerzita Karlova, nakladatelstvi

Karolinum, 2003. S. 114.

206 Tamtiez. S. 114.
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vyskytu vo fikénom deji, osobne nevyskytuje tak casto, ako hlavni konatelia
predchadzajucich dvoch zostév, jeho prinos fikénému deju je ale taktiez podstatne dolezity.
ktoré tvoria fikény dej Soguna. Pritom je ale jeho vztah k ostatnym &lenom rovnako
autoritativny ako ten Toranagov.

Zvlastne postavenie mimo tychto dvoch zostav vypliia zostava, ktorej ¢lenovia st
katolici, ¢iZe: jezuiti, Spanielski moreplavci a Japonci, konvertovani ku katolicizmu.
Zvlastne preto, ze ich japonski ¢lenovia neprindlezia vylucne tejto zostave, ale zaroven aj
jednej z dvoch predchadzajucich, t.j. bud’ pod Toranagu alebo pod Igida. Casto sa v
zavislosti na voli a planoch hlavného konatela prestivaju z jednej do druhej. Vynimkou je
Mariko, ktord neuprednostiiuje moc tejto zostavy, ale citi sa loajalnejSia svojej zostave,
kam patrila eSte pred konvertovanim. Sama na znak tohto presvedcenia prehlasuje:
.Najprv som Japonka, az potom krestanka.“* A preto kona podl'a Zelani Toranagy a nie
svojich cirkevnych hodnostarov.

Ustrednym konatelom tejto $tvrtej zostavy je Carlo dell'Aqua, pater vizitator pre
Aziu, a taktiez aj najvyssie postaveny jezuita. Ten ma moc ovladat’, nie len cely obchod s
»ciernou lod’ou, ¢im mu podliehaju vSetci Spanielski moreplavci, ale aj, Co je dolezitejSie
pre fikény dej, konvertovanych daimjov a ich podriadenych. Moc tejto zostavy teda
spo¢iva v dvoch centrach. Prvé zahriiuje sprostredkovavanie obchodu medzi Cinou a
Japonskom, vd’aka ¢omu sa japonska strana stava zavisld na tomto sprostredkovanom
dovoze, a preto v ramci toho tito zostava mocnie a bohatne. Druhé mocenské centrum
spociva v nabozenskej prindlezitosti, cez ktorit moze najvyssi jezuita, pod hlavickou
papeza, ovladat’ konvertovanych Japoncov. A tym aj rozloZenie moci medzi dvoma
predchadzajiicimi zostavami.

V ramci hierarchie entit a rozostavenia zostdv mozeme najst nie len velké
mnozstvo autoritativnych vztahov, ale aj pripady, kedy sa konatelia nepokusaja podriadit’
si partnera svojej moci. Tento stav zahriiuje Casto kladné citové vztahy ako lasku,
priatel’stvo, ¢i partnerstvo, ktoré vedu konatelov k tomu, Ze vytvaraji zdiel'ané intencie a

sleduji spolo¢ny ciel.*® Takyto vztah nachddzame medzi Mariko a Blackthornom. Je

207 CLAVELL, James. S6gun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 350.
208 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svety. Praha : Univerzita Karlova, nakladatelstvi
Karolinum, 2003. S. 113.
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pravdou, Ze ich vzajomné vztahy su na za¢iatku dominované dvojznacnym vztahom lasky
a nenavisti, tzn. su nestale a prechadzaju nahlymi zvratmi, ale postupne sa stabilizuji do
kone¢ného stavu vyrovnanej spoluprace na fikénom deji. Takto spolupracujici konatelia st
spojeni do tej miery, ze jeden z ucastnikov moze dosiahnut’ svojho ciela len vtedy, ked’ ten,
s ktorym je prepojeny, dosiahne taktiez svojho ciel'a.”” Aj preto moze byt’ Blackthornov
ciel’ stavat’ lode pre Toranagu dosiahnuty az potom, ¢o Mariko pre svojho pana cielene
umrie, a ten nasledne poveruje Blackthrona touto ulohou. Toto vSetko sa ale mdze
uskutoCnit’ len vd’aka tomu, ze Mariko zachrdni aj samotného Blackthorna. Tym st splnené

oba ciele ucastnikov fikéného deja. *'°

7.4 Recové akty postav

Klasifikacia toho, na aké typy vypovedi st fikéné postavy nachylné, je casto
potvrdenim ich statusu a mocenského postavenia vo fikénom svete. John Searle’'' na
zaklade takéhoto vyznamu rozdeluje recové akty postav na niekol’ko druhov. Prvym z nich
st tzv. asertivy. Hlavnymi predstaviteI'mi tychto aktov s hlavne rozne popisy, vysvetlenia
a tvrdenia, ktorymi sa hovorca zavéizuje k tomu, ze jeho vypoved bude vo fikénom svete
pravdiva. Tieto je mozné najCastejSie sledovat’ u Mariko, ¢im sa upeviiuje jej didakticka
funkcia v rdmci vzt'ahu k Johnovi Blackthornovi, Co pravdaze posobi nducne aj na Citatela.
Okrem toho mdézeme u Mariko Casto néjst’ aj tzv. komisivy, a to z toho dévodu, Ze je Cast'ou
zostavy postav, na ktorej ¢ele stoji Toranaga, ako mocensky ovplyviovatel’.

Prikladom tychto st vypovede vyjadrujuce sl'uby (,,...nebudete musiet’ pochybovat
o mojej vernosti. Nikdy!*?"?), zmluvy (,,Odprevadim Toranagu z pristavu, ked mi za to
ponecha toho kacira.?"?), &i zaruky (,,...keby ste sa najprv stali ségunom, a potom ho
adoptovali, urcite by suhlasili. Vsetci. Pani Ociba a ja by sme vds podporili. “*'*). Je teda

jasné, ze komisivy zavizuji hovorcu k vykonaniu urcitého ¢inu, ktory je v danom tvrdeni

209 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha : Univerzita Karlova, nakladatelstvi
Karolinum, 2003. S. 113.

210 Je pravda, zZe aj tieto Ciny maju slabo autoritativny podtext, ked’Ze vSetko toto sa stalo len preto, Ze to
Toranaga sam naplanoval vo svoj prospech.
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obsiahnuty. Vlastne tym hovorca vyjadruje umysel alebo plan, ho v buducnosti aj vykonat,
¢o ho stavia do podriadenej pozicie k tomu, kto takéto komisivy od postavy vyzaduje.

Narozdiel od tychto recovych aktov podriadenych postav, vykazuje Toranaga znaky
typu, vyznacujuceho sa silnym mocenskym postavenim, nazyvaného direktivy. Patria k nim
predovsetkym prikazy (,, Tu je teda moj rozkaz: zbliZite sa s barbarom a naucite sa od neho
vSetko, co vie. Naucite sa rozmyslat ako on rozmysla, a nevyspovedate sa z nicoho, co
barbar urobi.?"?), Zziadosti (,,...dovtedy sa obmedzte, prosim, na zodpovedanie mojich
otazok. “*'%) a pod. Hovorca sa prostrednictvom tychto recovych aktov snazi ovplyvnit
chovanie adresata, ktorym sa stavaji vSetky mocensky podradené postavy jeho, ¢i
ostatnych zostav.

Vo vSeobecnosti je mozné tzv. expresivy najst u vacsiny postav, a tak je tomu aj v
diele Ségun. Su to totiz také vypovede, ktoré usiluju len o vyjadrenie psychického stavu
hovorcu, ako napriklad pod’akovania (,,Srdecnd vdaka. Velmi milé a pozorné od vas.
Trochu c¢a a kipel naozaj privitam. Ale aZ neskor.“?'’), blahopriania (,, MéZem vam
zablahozZelat k narodeniu prvého vnuka? “*'®) alebo uvitania (,, Vitajte, pan ISido. Nech sa
paci sadnut...Urobte si pohodlie. “*'*). Ich pouzitim sa postava nesnazi o prispdsobenie
fikéného sveta, slizia totiz Cisto k sprostredkovaniu vnutornych pocitov.

Ako najvyraznejSie vyhlasenie sa javia v tomto diele posledné slova Mariko: ,,Ja,
Toda Mariko, vyslovujem svojou smrtou nesvhlas s tymto hanebnym ttokom... “*** Vdaka
naslednym vyhlaseniam svedkov (,, Obviniujem generdla ISidu z hanebného utoku a
prepadnutia! Obvifiujem ho, Ze zradil dedica...!*?*') totiz kone¢ne uspela Toranagova
stratégia na potopenie ISida v tomto fikénom svete. Ak vypoved prostrednictvom
performativnej sily dosiahne nejakej zmeny tym, ze stav sveta sa zmeni, je takyto recovy
akt radeny k tzv. deklaraciam. Tato deklardcia robi z Mariko dolezitd postavu v jeho
intrigach a ziskava jej tak Specialne postavenie v jeho zostave.

Vyznam reCovych aktov v priamej reci postav teda nesporne spociva v ich definicii

postav, ktoré s nimi zaobchadzaju. Konkrétne teda vypovede typu asertiv upresiuju, ktoré
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postavy patria do ktorej mocenskej zostavy, upresnuju ich postavenie v ramci takejto
zostavy a ich psychologické procesy a pocity. Toragana, ako vodca, sa preto Casto
vyznacuje vypovedami typu direktiv, zatial ¢o jeho podriadeni pouzivaju vo vztahu k
nemu komisivy. Aj napriek tomu si ale mézu postavy, ako Mariko, prostrednictvom

deklardcii, i asertivov ziskat’ Specidlne postavenie v podriadenej zostave.

V rédmci recovych aktov jednotlivych postdv, vystupuje Casto jedna, ktord zaujima
Specialne postavenie v rozpravani tym, ze sa sama stdva rozpravacom nejakej vlozenej
prihody. Tuto poziciu nazyva Shlomith Rimmonova-Kenanova ako poziciu ,,rozpravaca v

€222

pribehu**, v opozicii k samotnému rozpravacovi pribehu, ktorému sa uz tato praca
obsiahlo venovala v predchadzajucich kapitolach.

Pribehy, ktoré rozprava v diele hlavne Mariko (ale napriklad aj masér Suwo), v
ramci tejto klasifikacie, vytvaraji narativ druhého stupna, teda narativ na hypodiegeticke;j
urovni, ¢o znamend, ze dand postava je ako rozpravac svojho pribehu priamo podriadena
rozpravaovi prvotného narativu. Vo vztfahu k tymto narativom, do ktorych boli
hypodiegetické rozpravanie zasadené, rozliSuje Shlomith Rimmonova-Kenanova niekol’ko
funkcii*??, ktoré st v tomto pripade tvorené kombinaciou dvoch, a to funkcie akénej a
explikativne;j.

V ramci akénej funkcie narativ udrzuje v chode, ¢i postiva dopredu dej prvotného
narativu samym faktom, Ze je prostrednictvom postavy rozpravany pribeh. Toto je typické
aj pre dielo Ségun. Predtym nez Mariko za¢ne rozpravat’ o tom, ako sa z jej otca stal vrah,
vypoveda prvotny rozpravaé: ,, Sprievod sa hybal cez mesto, smerujiic s moru. “*** Mariko
teda zacne svoj pribeh ivadzajiicimi slovami: ,,Dovolte mi, aby som vam povedala pribeh,
Andzin-san. Ked' som bola este mald, moj otec bol generalom daimjoa menom Goroda...
2 Po tom, ako skonéi, je mozné v ramci vypovede rozpravaca ,, Od mora ich delila uz len

sotva mila. **°

vidiet, ze fikény cas naozaj plynul d’alej. Rozpravac¢ takto prihodne
vyuziva roznych perspektiv postav, aby prevazne pocas cestovania posunul fikény cas

dopredu bez preruSenia rozpravania samotného.
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Ked’ze ale akéna funkcia rozpravania spociva v prvom rade v tom, aby posuvala
dalej dej, jej samotny obsah byva pre pribeh povazovany &asto za neddleZity. Coho
dokazom su aj edi¢né upravy v slovenskom preklade, kde bolo mnoho z tychto akénych
rozpravani vystrihnutych, bez toho, aby to malo vazny dopad na dej ako taky. Na druhej
strane to ale znamena, e rozpravania, ktoré v texte ponechané boli, spiiiaju v ramci diela
Ségun explikativnu funkciu.?’

Jednym z takychto rozpravani je aj pribeh maséra Suwy o stratenom Murasamovom
meci, ktorym bol zabity stary otec Toranagy: ,, Na viastné oci som videl, ked’ otec prisiel a
vzal (synovu) hlavu i mec...ako vravim, otec prisiel po mec osobne. “*** Ten vSak strateny
nebol, pretoze ho v tajnosti vlastnil Jabu. Hypodiegeticka rovina Sowovho pribehu
poskytuje vysvetlenie roviny diegetickej, kde mec bol strateny, dava odpoved’ na otazky,
aké udalosti predchadzali sucasnej situécii, teda tomu, ze Jabu ma ten mec. V tomto
pripade je dolezity rozpravany pribeh, a nie samotny akt rozpravania.

Vo vSeobecnosti je teda mozné tvrdit, ze hypodiegetické rozpravania postav
uskuto€iiujiice sa bud’ vo forme monologov alebo dialogov, sa v diele vyskytuju ¢asto a ich
funkcia spociva nie len vo vyplneni casového useku, ale aj v dopliiovani prvotného

narativu.

227 RIMMONOVA-KENANOVA, Shlomith. Poetika vyprdavéni. Bmo: Host, 2001. S. 99.
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8. Fik¢ény cas

Shlomith Rimmonova-Kenanova®’ tvrdi, Ze ¢as je vo vSeobecnosti mozné vnimat’
na niekol’kych urovniach. Niektoré pojmy casu vyplyvaju z prirodnych procesov ("Prvé
vhkriky sa ozvali, ked mesiac na oblohe bol najvyssie."”’), d’alsie zas z osobného vnimania
Casu, ktoré sa odzrkadl'uje v postupnosti ("Potom vzala prazdny krciaztek na saké, obratila
ho hore dnom a zasla ku dveram. Tam si zasa klakla, zloZila podnos na dlazku, odsunula
dvere, znova vzala podnos, vyniesla ho za stenu, klakla si, odloZila podnos a dvere opdt
necuje zasunula."’'). Tretia forma je spolocenska konvencia Casu (,,Kolko dni si uz z
domova? Rok, jedendst mesiacov a dva dni.“*) T. j. Cas sa teda konStituuje na dvoch
urovniach, a to v prvom rade na urovni pribehu.

Hoci je Sogun pribehom viacerych postav, u ktorych sa len zriedkavo poéita s
casovou multilinedrnostou, pretoze multiperspektivne rozpravanie casto predpoklada
simultdnne popisované udalosti, je aj napriek tomu mozné v pripade tohto roménu pripisat’
prevahu unilinearnosti. Pribeh Soguna je totiz usporiadany do jednej ¢asovo naslednej
sekvencie, ¢o sa tyka aj jednotlivych vystupov postav v réznych perspektivach rozpravaca.

V druhom rade je zas doblezita aj Casova uroven textu. Gérard Genette hovori v
tomto zmysle o troch aspektoch ¢asu: poriadku, trvani a frekvencii.”* Pod titulom poriadok
sa rozumeju vzt'ahy medzi poradim udalosti v pribehu a ich linearnom rozlozeni v texte.
Tento je v pripade Séguna naruSovany len retrosprekciami, ktoré Genette nazyva

analepsie.”*

Tie mo6ézu byt, podla vzoru rozpravaca homodiegetické, tzn. Ze su
prostrednictvom retrospekcie poskytované informacie o minulosti postavy existujucej v
deji, ¢i linii pribehu zmienenej v texte. Prikladom toho je pater Domingo, ktory vo vdzeni
rozprava Blackthornovi o tom, ako sa dostal do Japonska: ,,Na nestastie sme sa dostali do
prudkej burky a td nas vyhodila na pobrezie Sikoku. Nasa lod’ stroskotala na plytcine. Bol

to sotva treti den plavby... “**’ Na druhej strane ale mozu byt’ analepsie aj heterodiegetické.
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Vtedy popisuju minulost’ postavy, ktord sa vo fikénom deji prezenéne nevyskytuje, prip.
vykladaju udalosti, ¢i linie pribehu tykajice sa takejto minulosti mimo fikcie: ,,Pred
tridsiatimi  piatimi rokmi sa jeden z menSich daimjov Goroda zmocnil Kjota...V
nasledujucich dvoch desatrociach akoby zdazrakom ovldadol pol Japonska...a vyhlasil sa za
diktdtora. “**

Na zaklade dvoch predchadzajucich prikladov je jasné, Ze analepsie mozu byt bud’
vyrokmi rozpravaca, alebo st motivované spomienkami postav, ktoré ich nasledne bud’
vokalizuju alebo su predmetom ich vnitorného monolégu, t. j. vystupuji prirodzene v
rdmci myslienkového procesu postavy. Tieto postavou motivované anachronie si odlisné
od anachronii rozpravaca v tom, ze neodbocuju uplne od konceptu postupnosti, pretoze na
seba logicky nadvédzujii ako asociicie 'udského vedomia, a preto sii menej rusivé ako
vlozené vstupy rozpravaca.

V praxi je takéto retrospektivne asociacie mozné vidiet napriklad u starostu menom
Mura v momente, kedy prvy raz vidi Blackthorna: ,,Bolo predsa mojou povinnostou
zaobchodit' s nim ako so vzacnym hostom. Aspon dovtedy, kym mi Omi-san nedad iny
rozkaz. “*’ V stvislosti z rozkazmi si nasledne spomenie na lénneho pana Jabua Kasigiho:
Je to krutan, ktory nevie, co je cest....Na koho stranu sa asi postavi Jabu, ked vypukne
vojna? ““** Pri pomysleni na vojnu sa mu zachce mieru a tym zalne retrospekcia o
mierovych Casoch: ,,7aiko...nastolil sice mier, no prinutil vsetkych daimjov v risi, aby sa
pred nim plazili po bruchu ako sedliaci. “**° Takéto prirodzené prechody k analepsidm su v
texte Casté.

Ak analepsia vyvolava minulost’, ktora prebehla pred prvotnym narativom, t. j. pred
bodom v ktorom zac¢ina hlavna ¢asova linia deja, v tomto pripade pred prichodom Johna
Blackthorna do Japonska, klasifikuje sa ako tzv. externa analepsia.**® Prikladom tejto je nie
len poslednd ukazka retrospekcie rozpravajucej o Taikovi, ktory je v bode vychodiska
fik¢énej pritomnosti uz rok mrftvy, ale aj vSetky ostatné ukazky.

Narozdiel od toho, vyvolava internd analepsia minulost’, ktord uz prebehla po onom

236 CLAVELL, James. So’gun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 178.

237 Tamtiez. S. 36.

238 Tamtiez. S. 36.

239 Tamtiez. S. 37.

240 RIMMONOVA-KENANOVA, Shlomith. Poetika vyprdvéni. Brno: Host, 2001. S. 55.

67



vychodzom bode.**!

Bud’ je to situécia, kedy je udalost’ rozpravana az neskorsie v diele,
ako napriklad van Nekk vyrozpraval Blackthornomvi Co sa stalo po tom, ako stroskotali:
,,...lod'’...bola plnd divochov. Boli napodiv priatelski a zdvorili. Dali nam najest, aj horucej
vody priniesli. Myslim, Ze nds potom odtiahli na bezpecné miesto, kde sme konecne
zakotvili. “*** Tieto udalosti nie st popisované linedrne, pretoze hlavni perspektivu na lodi
zastupoval Blackthorne, ktory upadol do bezvedomia a zobudil sa az na pevnine.

Druhou moznostou natrafit’ na interni analepsiu, je pripad, kedy je opakované
nieco, ¢o uz bolo v deji raz opisané v predchadzajucich scénach. Prikladom toho je prvé
stretnutie Toranagu a Blackthorna, ktord prebehla z perspektivy Blackthorna nasledovne:
.., lakze Nizozemsko — vas spojenec — sa buri proti pravoplatnému viadcovi?' ,Bojuje proti
Spanielom, dno. Ale..." A to nie je vzbura? Je ¢i nie je?' ,Ano, ale polahcujiice okolnosti...'
,V vzbure voci viadcovi nejestvujii polahcujiice okolnosti.' ,Ba jestvuju...ak zvitazime.'“**
Tento dialdg je v rdmci zadverecného vnutorného monologu retrospektivne prerozpravany v
perspektive Toranagu: , Ked som ta po prvy raz videl, povedal som: ,V vzbure voci
vldadcovi nejestvuju polahcujice okolnosti.' A ty si mi odvetil: ,Ba jestvuju...ak zvitazime.'
Ach, AndZin-san, to bola chvila, ked som ta prijal. “**

Analepsie, opisujice minull situdciu, vypliuju dieru, ktord vznikla uz skor v deji, a
niekedy nie je tito medzera ani pocit'ovana, pokial’ nie je retrospektivne takto vyplnend.*®
Takymto sposobom bolo mozné eSte pridat na dramaticnosti vnitorného monologu
Toranagy v zéavere diela, kde nam objasiiuje intrigy, ktorych dosledky sa mohli zdat

navonok spolu nesuvisiace.

Pod titulom trvanie skima Genette vztahy medzi dobou, ktord sa pre trvanie
jednotlivych udalosti predpoklada a dizkou textu venovaného ich rozpravaniu.>*
Porovnavanie tychto dvoch kategérii nezostdva bez problémov, pretoze pri porovnavani
trvania deja a trvania textu, je druhd kategoria povazovana za prilis relativnu na akykol'vek

ucelny vyskum. Namiesto Casovej imernosti pribehu a textu teda Genette skiima literarne
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diela podla tzv. stalosti tempa. Stalost’ tempa narativu je nemenny pomer medzi trvanim
pribehu a dizkou textu.?’

Na zaklade rozsahu diela je tempo Soguna skor pomalé, pretoze popisuje v celku
nieco cez 6 mesiacov fikéného Casu v hlavnej dejovej linii — od 21. aprila 1600, kedy sa
datuje prvy zdznam do roteira Johna Blackthorna az do 21. septembra 1600 popisujuceho v
suhrnom rozpravani bitku pri Sekigahare a nasledne eSte 3 dni kedy ISido umieral (t.j. 24.
september 1600) — no dizka diela presahuje v anglickom originale tisic stran.>*® Aj napriek
tomu sa vyznacuje stalost'ou, hoci je mozné najst’ aj niekol'’ko prvkov, ktoré dej zrychl'uju,
¢1 zasadzuju do tempa podobnému redlnych priebehov.

Na jednej strane, je rezonancia so skutoénym ¢asom®* realneho sveta spdsobena
nadmernym mnozstvom dialégov a priamej reci v texte, ktoré sit doplnené len niekol’kymi
scénickymi poznamkami rozpravaca tak, Ze neruSia dani rezonanciu: ,, ,Zavri
chlebaren!' |V poriadku kormidelnik. No i tak je to blazon a..." , Vrat sa dolu a prid na
svitani." Henrik, zvijajuci sa od bolesti, klesol na lavicku. ,Tamdolu to pachne smrtou. Ak
dovolite, lodivod, prevezmem straz. Aky mame kurz?' ,Kam nds vietor undsa.'“*°Je mozné
teda vidiet’, Ze komunikdcia prebieha plynulo, akoby citatel’ poc¢uval dialog v redlnom case.

Na druhej strane sa k tejto rezonancii radia aj charakterizacie scén. Tieto sa v
Ségunovi vyznacuju velkym mnozstvom detailov a vystupuju relativne bez pritomnosti
rozpravaca: ,,V pristave kotvilo vela cudne stavanych clnov, pravdepodobne rybarskych.
Niektorée mali velku plachtu, iné zasa par vesiel. Veslari v ¢lne stali a opierali vesla o
more, neveslovali posediacky, ako by to robil on. Niekolko clnov sa prave vyberalo na
more...“”" Takéto kratke obdobie, kedy John Blackthorne pozoruje more, je zachytené
detailne, a to prispieva k naslednému efektu spomalenia v tempe narativu.

K zrychleniu tempa rozpravania tak, aby to bolo pre narativ Séguna netypické,
nedochéadza, takZe je mozné tvrdit, Ze dielo si zachovana stale aZ spomalené tempo. Aj
napriek tomu sa v diele nachadza niekol’ko zndmok zrychlenia. Jednym z nich st zhrnutia

ako napriklad to nasledovné: , Na usvite dvadsiateho prvého dia desiateho mesiaca...sa

247 RIMMONOVA-KENANOVA, Shlomith. Poetika vyprdvéni. Brno: Host, 2001. S. 60.

248. Slovensky preklad bol skrateny vystrihnutim niekol’kych scén a dialégov na 910 stran.

249 V tomto pripade pravdaze len rezonancia nekompletnd, pretoze rychlost’ Citania a rychlost’ danej reci v
dialégoch nemusi byt’ v maximalnej rezonancii.

250 CLAVELL, James. Sogun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 5.

251 Tamtiez. S. 21.
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stretli obidve hlavné armady. Stretli sa v horach nedaleko Sekigahary na Severnej ceste.
Pocasie bolo nepriaznivé — hmla a krupobitie. V popoludnajsich hodinach Toranaga
zvitazil a zacalo sa vel'ké krviprelievanie. Padlo Styridsattisic hlav. “*? V takomto zhrnuti
je teda tempo zrychlené textovou kondenzaciou ¢i kompresiou daného obdobia do
pomerne kratkej spravy o jeho hlavnych rysoch.”* V Ségunovi k zhrnutiam dochadza,
narozdiel od uvedeného prikladu, hlavne v retropektivnych castiach deja.

Pre zrychlenie deja je ale v narativnom texte najCastejSie pouzivana tzv. elipsa. Je to
vynechanie, pri ktorom ur¢ité trvanie pribehu odpoveda nulovému priestoru v texte.”* Ani
tato maximalna moznost’ rychlosti ale nie je v Ségunovi pouzivana na dlhsie dasové useky,
iba nepodstatné useky spanku, €i cestovania. V diele sa nachadzaju len dve vyrazné elipsie.
Jedna na zaciatku, kedy Blackthorne omdlie na stroskotanej lodi, a budi sa aZ na treti den
po danom stroskotani, a druha v zavere romanu, kde po dlhom monolégu Toranagy
nastupuje uz len kratke zhrnutie bitky pri Sekigahare. V tomto pripade ale nie je jasné
kol’ko fikéného ¢asu elipsa zahrfiuje.’

Zrychlenie aj spomalenie ma, aj v ramci tohto diela teda, funkciu indikovat
signifikantné momenty deja. DolezitejSie informacie su rozvinuté a podané detailne, ¢im sa
dej spomal'uje v dialdgoch ¢asto az na troven redlneho Casu. Zatial’ ¢o nemej dolezité fakty
(Casto predstavujuce detaily o japonskom jazyku, ktory sa Blackthorne uc¢i alebo
opakované zdelenie o nieCom, o je uz pre Citatel'a zndmym faktom) st podané v ramci
zhrnutia. To sice spdsobuje znacné zrychlenie deja, ale tdito metdda nie je pouzivana dost
¢asto na to, aby bolo stale a ¢iasto¢ne spomalené tempo narativu zmenené.

Pod pojmom frekvencia Genette rozliSuje vztahy medzi tym, kol'kokrat sa urcita
udalost’ objavuje v pribehu, a tym, kolkokrat je rozpravand v texte.”>* Narativny text
Séguna je v ramci Genettovej klasifikacie prevazne singulativnej formy>”’, pretoze su v
fom udalosti popisované len raz a uz sa k nim text viac nevracia. Text sa sice uvadza aj

udalosti minulé, a to retrospekciami v ramci prvotného narativu, tie ale Casto len vypliaja

252 CLAVELL, James. Ségun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 910.

253 RIMMONOVA-KENANOVA, Shlomith. Poetika vyprdavéni. Bmo: Host, 2001. S. 61.

254 Tamtiez. S. 62.

255 Toranagov monolédg sa uskutocnil jeden den pred tym, ako iSiel do vojny a nasledny stret armad
Toranagu a ISida sa datuje v diele na 21.10.1600. Aj tak ale nie je jasné, aky ¢as uplynul od monologu k
stretu, preto je, v ramci tejto analyzy, povazovany za neurcity.
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medzery, takze nedochadza k ich opakovaniu ako takému. Opakovaniu je Casto zabranené
vytvorenim zhrnutia udalosti deja pre predtym nezucastnent postavu: ,,Jabu mu vsetko
porozpraval, pravda, okrem medzihry s kurtizanou a chlapcom. To predsa nebolo az také
dolezité. Na jeho rozkaz potom opisal svoj pribeh aj Omi.“** Vdaka tomu, Ze je text
pozbaveny takychto opakovani, nedochddza k tomu, ze by bol spomaleny nad ramec

realneho casu.

Na trovni pribehu prebicha teda &as v diele Sogun relativne unilinearne s
opomenutim retrospekcii, ktoré¢ su ale Casto stcastou vnitorného monoldgu, a preto
nerusia ¢asovu linearnost’ diela vo vel'kom rozsahu. Toto sa odrdaza v ¢asovom poriadku z
hl'adiska textu, ktorého narusenie si Citatel neuvedomuje, az kym medzera nie je neskorsie
v deji vyplnend, ¢o prispieva k dramati¢nosti diela. Tempo narativneho textu, v ohl'ade na
trvanie textu a pribehu, je stale, a spomalené az na uroven redlneho Casu, ale nie pomalSie
ako tato uroven, pretoze v romane nedochadza k opakovaniu rovnakych pasazi, t. j.

frekvencia ich opakovaného vyskytu je nizka.

258 CLAVELL, James. Sogun. Bratislava: Ikar, 2000. S. 99.

71



Zaver

Hlavny problém, ktory sa vynara pri analyze diela S6gun od Jamesa Clavella, ako
historického roménu, spociva prevazne v tom, ¢i je fikény svet zostrojeny dostatocne
vierohodne na to, aby mohol byt povazovany za historicky. Nie je pochyb o tom, ze kazdé
takéto dielo musi obsahovat’ istd davku historizmu. Pochyby méZu nastat’ len v urceni
dostato¢nej miery histori€nosti v ramci tejto zanrovej formy. Ak tato totiz nie je
dostato¢na, dielu mézu byt pripisané len historické motivy ako také. Pri takejto klasifikacii
je dolezité si uvedomit, ze autor ma pravo si dané fakty upravit' podla ciel'a vlastného
pisania, pretoze u kazdého fikéného sveta sa automaticky predpoklada, zZe je sice odvodeny
od skutoénosti, &i ¢asto skutonostou aj dopliany, ale nie je totozny so svetom aktualnym.

V tomto pripade si aj James Clavell imyselne vyberd za aktudlny protajSok
hlavného hrdinu Williama Adamsa, ktory sa v skuto¢nosti stretol s Iejasuom Tokugawom,
buducim S6gunom, a nasledne sa aj stal jeho poradcom. Tento vztah ale historicky nebol az
tak exkluzivny ako ho podava Clavell. Tokugawa mal viacerych zépadnych poradcov,
ktorych vyuzival na ziskanie informacii a Adams vraj dokonca ani nebol tym
najvazenej$im.”’ Cielom autora bolo ale predstavit’ japonsku kultaru, historiu, a hlavne
buduceho S6guna samého, ofami cudzinca, a preto bola postava Johna Blackthorna
zvyraznena nad ramec skutoc¢nosti.

To, Ze autor takto pracuje s historickymi faktami a ohyba ich podl'a svojej vole ale
neodporuje tvrdeniu, Ze ide v pripade S6guna o legitimny historicky roman. V prvom rade
je v diele dostatocné mnozstvo historickych faktov na to, aby bolo moZzné rozpoznat’ fikény
Cas, prostredie, postavy a pod. v ramci ich zakladnych identifikacnych vlastnosti, ¢o
nasledne vedie k rozpoznaniu skutocného historického obdobia, ktorym sa autor nechal
inSpirovat, t. j. procesom tvorenia tokugawského Sogunatu.

V druhom rade je autentiCnost tohto historického romanu potvrdena
vierohodnost’ou zostrojené¢ho fikéného sveta. V tomto svete sa autor prezentuje najviac ako
implicitny, a tym vytvara objektivny diskurz, ktory sa v ramci sucasného diela povazuje za

historicky najautentickej$i. Od takéhoto autora je najtazSie rozliSit extradiegeticko

259 SMITH, Henry. Learning from Shogun. Santa Barbara: University of California, 1980. S. 6.
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heterodiegetického rozpravaca, ktory v tomto pripade, reprezentuje pasmo rozpravaca,
pretoze plni rovnaku funkciu — stoji mimo deja, je apersonalny a jeho existenciu si Citatel’
uvedomuje len zriedka. Jeho vSevedlcnost’ je sice jasnd, ale podriad'uje sa autorovmu
zameru udrzat’ dramati¢nost’ az do konca vyuzitim multiperspektivneho rozpravania. Aj
autor aj rozpravacC tymto sposobom napomahaji objektivnosti diela, ¢im je zdoraznena
fikénost sveta, a teda jej pripadna nedostatocna historicnost’ pdsobi prirodzene.

Pasmo postav je taktiez dolezité pri vytvarani autentickej atmosféry, a to tym, Ze
formuje fikény svet, ktory je, rovnako ako ten aktudlny, vysledkom minulych udalosti a
buducich planov. Tieto st uvedené prostrednictvom mikropribehov v dialégovej forme
intradiegetickymi rozpravaémi v podobe postav samotnych. Jednotlivé postavy tohto
pasma su eSte navySe Casto rozliSené viacjazycnostou, prevazne vo forme makaronciny,
ktord ich nielenze priraduje do prehladnych zostdv, ale pridava aj na autenti¢nosti
vypovedi vytvaranim atmosféry jazykovej roznorodosti dané¢ho obdobia a prostredia.

Praca teda dokazuje, Ze aj napriek badatenému skresl'ovaniu historickych faktov,
je fikény svet diela konstruovany dostato¢ne autenticky na to, aby dielo Ségun mohlo byt
nazyvané historickym roménom. Na ziadnu zanrova formu ale nie je mozné nazerat’ ako na
,Gista. A aj v ramci Séguna je mozné pozorovat’ vyrazné prvky dobrodruznej zanrovej
formy (prejavujice sa hlavne na zaciatku diela prostrednictvom perspektivy Johna
Blackthorna), utopickej zanrovej formy (kde sa fikéné Japonsko dé& povazovat za utdpiu v
procese tvorenia), a lubostnej zanrovej formy (hlavne vo vztahu Mariko Tody k

Blackthornovi).
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Resumé

The main goal of this thesis was to analyze the fictional world of James Clavell's
book Shogun, a well known historical novel. While analyzing a historical novel, one
logically assumes that the content is inspired by numerous historical facts. The problem
that arises regarding this assumption lies in the facts themselves. Can we still classify this
novel as historical, if the facts are incorrect or if the author changes them in favor of the
content. In such case, some may assume, that this book is merely an adventure story with
some historical elements.

But this thesis concludes, that it is indeed possible for Shogun to be called
historical, because any author, even the one writing a historical novel, is free to adjust the
facts according to his own intentions. In such situation, the fictional world has to be an
authentic enough portrayal of the historical events, places and characters though.

Thanks to the facts, that the author himself is not actively present in the text,
although his intentions construct the whole fictional world and that the narrator isn't
actively included in the fictional world either, although he tells the story, is the novel
presented objectively enough to be considered a fiction, which means, that even though the
historical facts aren't in every case true, it doesn't cause any disturbance in the historical
novel itself. Because it is just a work of fiction, after all.

The characters also help to construct a historically authentic fictional world, due to
their narrative dialogs about past and future events, which help to create a world developed
from a string of past actions heading into some more or less anticipated future, just as it is
the case of the real world. Furthermore the discourse of every character itself presents a
unique authenticity through the use of different macaronic languages

In conclusion, the fictional world of Shogun helps to establish a historical novel,
even though the historical facts themselves are misused or altered for authors benefit. One
must accept though that a genre definition is never clean per say. Which means that the
historical aspect of this novel is also mixed with noticeable elements of an adventure

novel, utopian novel and a romance.
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