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UvOD

Jakym zplsobem se soucasni divadelni reziséfi stavi k filmovym
pfedlohdm a jejich potencidlnimu piepracovani do jeviStni variace? Pfedkladana
bakalafska prace si klade za cil nahlédnout na fenomén scénickych variaci
filmovych piedloh skrze Ctyfi vybrané inscenace, které jsou v soucasné dobé¢
na repertoaru brnénskych divadel. Jedna se o tyto konkrétni inscenace: Lasky
jedné plavovlasky — Plavovlasky jedné lasky divadla Husa na provazku v reZzii
Vladimira Moravka, lIdioti HaDivadla v rezii Jifiho Honzirka, Po zkousce
Divadla U stolu v rezii Ondieje Elbela a Nendpadny piivab burzoazie divadla
Reduta v rezii Jana Mikuléaska.

Clanek ,, Filmovy ,, mor* na jevistich* Jana Vedrala nebo odpovéd Petra
Pavlovského v clanku ,, Neobhajitelny apriorismus“, jsou rovnéz pobidkou
pro otazku, do jaké miry je ¢i neni divadelni zpracovavani filmovych ptedloh
obohacujici a pro divadlo pfinosné. Zda se jednd pouze o marketingovy tah
vedeni divadla, které znamym titulem ptildkd 1 primarné filmové publikum,
nebo o scénickou variaci takové filmové piedlohy, ktera v tvircich vzbudila
novou invenci.

Prvni kapitola prace nazvand ,, Fenomén scénickych variaci filmovych
predloh v soucasném ceském divadle“ ptedstavuje nékteré z hlavnich myslenek
jmenovanych c¢lankt, posttehy Karoliny Stehlikové ze studie ,, Film Recycled.
Skandinavské filmy na ceskych jevistich™ a stru€ny nastin titul a divadel,
na jejichz repertoaru se objevily filmové predlohy.

Kapitola ,, Scénické variace filmovych predloh v soucasnych brnénskych
divadlech” obsahuje jiz kompletni ptehled scénickych variaci filmovych
piredloh v soucasnych brnénskych divadlech. Pojem soucasnost se omezuje
na prvnich dvanact let 21. stoleti. Duvod casového omezeni na pocatek
21. stoleti je prosty. Piestoze v 80. a 90. letech 20. stoleti se rovnéz objevuji
scénické variace filmovych pfedloh, jedna se ale o inscenace ovlivnéné
odlisnym dobovym kontextem.

V nasledujicich ¢tyfech kapitoldch se budu zabyvat analyzami Ctyf

vybranych inscenaci. Vybér inscenaci byl podminén piedpokladem, ze jsou



pfimo inspirovany filmovym scénaifem nebo filmem. Z tohoto divodu naptiklad
nebyla vybrana inscenace Jules a Jim divadla Reduta v rezii Anny Petrzelkové,
jelikoz filmu Jules a Jim Francoise Truffauta pfedchazel stejnojmenny roman
Henriho-Peirra Rochého, a dramaturgyné Dora Vicenikova pii adaptaci
vychézela predevS§im z romanové predlohy.

Vsechny vybrané inscenace se tedy nechaly inspirovat piimo filmem
(Idioti v Hadivadle a L&sky jedné plavovlasky — Plavovalasky jedné lasky
v divadle Husa na provazku) nebo filmem a tvlirci osobnosti reziséra filmu
(Nendpadny pivab burzoazie v divadle Reduta) a nebo pracovaly s konkrétnim
filmovym scénafem (Po zkousce v Divadle U stolu).

U kazdé z analyzovanych inscenaci je uvedena vzdy zminka o filmu,
ktery piedchazel vybrané scénické variaci, a dale pak, co je pro dany film a jeho
tviirce charakteristické. Nasleduje samotnd analyza inscenace a to z hlediska
tématu a textovych uprav, rezijniho, scénografického a hudebniho feSeni.
Soucasti prace je rovnéz komparace konkrétnich divadelnich situaci s jejich
filmovou ptredlohou. Diraz je poloZzen piedevSim na ty situace, které jsou
zpracovany specifickymi divadelnimi prostfedky, kterymi film nedisponuje.

V kapitole Srovndni vybranych scénickych variaci filmovych predloh
poukazuji na rozdily a podobnosti v pfistupech jednotlivych tvirct k filmovému
tviirci ctili filmovou pfedlohu, kdy se naopak nechali pouze inspirovat a vzniklo
zcela autorské umélecké dilo. Jaké divadelni prostiedky pouZili a nakolik byly
jejich odlisné ptistupy k filmové predloze tispésné.

Soucasti prace je chronologicky ftazeny piehled scénickych variaci

filmovych ptedloh v brnénskych divadlech v letech 2000 — 2012.



1 FENOMEN SCENICKYCH VARIACI FILMOVYCH
PREDLOH V SOUCASNEM CESKEM DIVADLE

. Nejvyraznéjsi rozdil mezi jevistnim dramatem a zfilmovanym dramatem,
stejné jako mezi naraci v proze a filmovou naraci, spociva v uhlu pohledu. Hru

sledujeme, jak chceme; film vidime jenom tak, jak filmar chce, abychom ho
videli.

James Monaco (Jak cist film, 2004, s. 44)

V soucasném ceském divadle, a obzvlasté divadle 21. stoleti, se objevil
fenomén scénickych variaci filmovych ptedloh. Rada divadelnich tviircti saha
po filmovych scénafich ¢i konkrétnich filmech, v kterych vidi vhodnou latku
pro divadelni zpracovani. Nejen Ze se tedy na repertoaru divadel objevuji diive
cisté filmové tituly, ale vznikaji i diskuse zabyvajici se timto fenoménem.

Clanek , Filmovy ,,mor® na jevistich* je toho dokladem. Autor Jan
Vedral se pt4d po pfi¢inach nasazovani filmovych pfedloh na repertodr divadel.
Podle né&j tato , repertiarova pandemie scénickych predélavek (remakit)
populdrnich filmii* souvisi s pragmatickym ,,volanim po zaruceném divickém
titulu, ktery uz divdci znaji nebo o ném uz alespon slyseli. Navstévou filmového
titulu v divadle tedy neriskuji setkani s nécim, co uz nebylo alespon na urovni
Feknéme ,,vnimadni pribéhu“ ovéreno predchozimi spotrebiteli. “l Zaroven se
podle Vedrala jednd o marketingovy tah, protoze se lépe propaguje legendarni
film svétového reziséra, ve kterém hral sv€toznamy herec a nyni se v ném
objevi hereckd hvézda ,naseho* divadla. Dale Vedral varuje, ze ,,divadlo se
V okamziku, kdy recykluje medialni obsahy a tvary masovych médii tak, aby
vyhovélo divackym ocekavanim standardu odvozenych z téchto médii, nikoli
Z néj samotného, stava ochocenou soucasti globalni mediokracie a podstatne
rezignuje na svij puvodni smysl, vyjadreny napriklad v Hamletové monologu
2

hercum. *

Na Vedraluv ¢lanek vyjadiujici nazor a tvirci smeéfovani divadelniho

1 VEDRAL, Jan. ,,Filmovy ,,mor* na jevistich.“ In: Divadelni noviny. Ro¢. 21, &. 8 (17.4.2012), s.
12

2 VEDRAL, Jan. ,,Filmovy ,,mor* na jevistich.* In: Divadelni noviny. Ro¢. 21, &. 8 (17.4.2012), s.
12



dramaturga reagoval Petr Pavlovsky clankem ,, Neobhajitelny apriorismus*“,
Vv némz se snazi jednak uptesnit pojmoslovi, s kterym pracuje, dale zpochybnuje
Vedralovu myslenku, ze ,,...kvalitni film nese vsechny rysy dobrého vyrobku,

. y 3
urceného pro masovou spotrebu*

, upozornénim na filmy, které toto pravidlo
nespliiuji a nejsou to ani filmy nezavislé, experimentalni a autorské. Pavlovsky
dale poukazuje na priklady dalSich médii, u kterych dochazi k pfevodu latky
Z jednoho média do druhého. Naptiklad rozhlasové hry do jevistni podoby,
divadelni hry do filmové podoby a tak dale. Ne vSechny pievody jsou kvalitni,
ale to by nemélo vést k jejich rezolutnimu odsouzenti.

Jan Vedral jakozto praktikujici dramaturg je zastdncem uvadéni ryze
divadelnich her a her soucasnych dramatikti a v ¢lanku se tedy ohradil vuci
uvadéni filmovych pfedloh na ukor dramatickych textii. Petra Pavlovského
popudil fakt, Ze Vedralova tivaha nebyla prezentovana vice jako subjektivni
nahled. Jejich vzajemna konfrontace vSak otevicla zajimavé tvahy spojené
s uvadénim scénickych variaci filmovych ptedloh a divody, které tviirce k tomu
mohou, ale nemusi vést.

Karolina Stehlikovd se ve svém clanku ,, Film Recycled. Skandinavské
filmy na ceskych jevistich“ zabyva nejen uvadénim vét§iho mnozstvi filmovych
ptedloh severskych rezisérii, ale 1 samotnymi divody uvadéni filmovych
pfedloh na divadle. Rozhodla se navic oslovit &tyfi dramaturgy: Jana
Sotkovského, Davida Drozda, Barbaru Vrbovou a Danielu Jirmanovou, jejichz
odpovédi se Casto shodovaly. Nakonec dochéazi k tomu, Ze ,, skutecné diivody
adaptaci (...) filmovych scénari jsou nicméné v zasadé dva. Ten nejnapadnéjsi
Jje ekonomicky, kitzeny s potiebou svézt se na viné zajmu. “* Coz ve svém &lanku
kritizuje Jan Vedral. Druhy diivod, ktery Karolina Stehlikova uvadi, je ,, potieba
najit novy, fungujici text s kvalitnimi dialogy a zajimavym tématem. “> Film,
ktery jiz ziskal ocenéni, je dokladem toho, Zze téma je nosné a dialogy jsou

funkéni. Dramaturg nasazujici tento titul tak riskuje méné, nez kdyby vybral

3 VEDRAL, Jan. ,,Filmovy ,,mor* na jevi$tich.“ In: Divadelni noviny. Ro¢. 21, ¢. 8 (17.4.2012),
s. 12.

4 STEHLI'KVOVA, Karolina. ,,Film Recycled. Skandinavské filmy na ceskych jevistich.” In:
Cinepur'. C. 77 (2011), s. 83.

5 STEHLIKOVA, Karolina. ,,Film Recycled. Skandinavské filmy na Ceskych jevistich.” In:
Cinepur. C. 77 (2011), s. 83.



soucasny dramaticky text. Ale i toto déleni je omezené a divodi pro nasazeni
filmové predlohy je bezesporu vice.

Podstatou ¢lanku Karoliny Stehlikové je reflexe inscenaci zaklddajicich
se na filmovych piedlohach skandinavskych filmovych rezisérii v soucasném
¢eském divadle. Mezi jmenovanymi inscenacemi jsou napiiklad: Muz
bez minulosti Dejvickénho divadla, Po zkousce Divadla v Reznické, Po zkousce
Divadla U stolu, Kdo je tady reditel? ve Svandové divadle, Prolomit viny
v Divadle Petra Bezruce.

Na pocatku nového tisicileti se v Ceskych divadlech objevilo jen nékolik
scénickych variaci filmovych ptedloh.® Pfikladem muZe byt inscenace Silnice
v Mahenov¢ ¢inohie v Brné v rezii Zbyinka Srby. Dale pak Pribéhy obycejného
Silenstvi v Dejvickém divadle v Praze, které reziroval autor textu i filmové
piedlohy Petr Zelenka. Nebo Vystiely na Brodwayi v Divadle pod Palmovkou
Vv rezii Jana Hiebejka.

Béhem let 2002 — 2009 vzniklo pouze téchto Sest inscenaci: Scény
Z manzelského Zivota (2003) v Dejvickém divadle v rezii Ondieje Zajice,
Rodinna slavnost (2006) v Cinohernim klubu v rezii Martina Ci¢véka,
Sarabanda (2008) v Divadle Na zabradli v rezii Jifiho Pokorného, 39 stuprii
(2008) v Dejvickém divadle v rezii Davida Ondficka, Kdo je tady reditel?
(2009) ve Svandové divadle v rezii Daniela Hrbka' a Zkouska orchestru (2009)
v Divadle na Vinohradech v rezii Martina Stropnického.

V roce 2010 se ale pocet scénickych variaci radikdlné¢ zvysil.
V Néarodnim divadle v Praze vznikla inscenace Dogville v rezii Miroslava
Krobota. V Dejvickem divadle pak Muz bez minulosti opét v rezii Miroslava
Krobota.? V brnénském HaDivadle Ucho v rezii Ondieje Elbela a Idioti v rezii

Jittho Honzirka. V Divadle pod Palmovkou Rain Man v rezii Petra Kracika.

6 Analyzovan byl repertoar téchto vybranych divadel v ¢asovém rozmezi od 1.1. 2010 do
31.12.2012: Narodni divadlo Praha, Dejvické divadlo, Divadlo Na zabradli, Prazské komorni
divadlo, Cinoherni klub, Svandovo divadlo, Divadlo na Vinohradech, Divadlo pod Palmovkou,
Studio Ypsilon, Spolek Kaspar, Narodni divadlo Brno, Divadlo Husa na provazku, Divadlo U
stolu, HaDivadlo, Buranteatr, Divadlo Polarka, Divadlo v 7 a pul, Mé&stské divadlo Brno (muzikaly
nebyly posuzovany).

7 Ve stejném roce vznikla inscenace Kdo je tady reditel? i v Méstském divadle Zlin v reZii Pavla
Kheka a v Jiho¢eském divadle v rezii Martina Glasera. V roce 2012 uvedlo tento titul i Mé&stské
divadlo Mlada Boleslav v rezii Pavla Kheka.

8 Inscenace Muz bez minulosti se stala inscenaci roku a ziskala cenu Alfréda Radoka za rok 2010.
David Novotny ziskal cenu Alfréda Radoka za titulni roli v této inscenaci.
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Ve Svandové divadle pak Kurz negativniho mysleni, jejimz rezisérem byl Daniel
Hrbek. V Divadle v 7 a ptl uvedli scénickou variaci filmu Muz a Zena v rezii
Matéje T. Razicky.

O rok pozdéji bylo v Narodnim divadle uvedeno Devaté srdce v rezii
Juraje Herze. Inscenace vznikla podle scénafe jeho stejnojmenného filmu.
V Prazském komornim divadle pak Odpad, mésto, smrt v rezii Dusana Pafizka.’
A v Divadle v Reznické reziroval Martin Huba inscenaci Po zkousce.

V roce 2012 vznikly dvé scénické variace filmovych piedloh, a to
v brnénské Reduté. Nendpadny piivab burzoazie v rezii Jana Mikulaska a Jules
aJdJim v rezii Anny Petrzelkové. Druhy pfipad, jak jiz bylo zminéno, je
romanovou adaptaci.

Z tohoto kratkého vyctu lze vysledovat, Ze k nejvétSimu rozmachu

scénickych variaci filmovych ptedloh doslo v roce 2010.

9 Tato inscenace neni prvni scénickou varaci filmu reziséra Rainera Wernera Fassbindera, ktera v
divadle vznikla.
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2 SCENICKE VARIACE FILMOVYCH PREDLOH V
SOUCASNYCH BRNENSKYCH DIVADLECH

V 90. letech 20. stoleti se na repertoaru brnénskych divadel neobjevila
z4ddna scénickd variace filmové piedlohy. Vyuziti autorského postupu, ktery
spo¢iva ve zpracovavani filma nebo filmovych scénait, se v brnénskych
divadlech zac¢ina vyskytovat az od pocatku 21. stoleti.

Prvni inscenaci, o které by bylo mozné uvazovat jako o scénické variaci
filmové piedlohy, je Extase, jez vznikla v Divadle v 7 a pal v rezii
Matéje T. Razi¢ky. Autofi uvadéji, ze dilo je stejnojmennym filmem Gustava
Machatého pouze voln¢ inspirovano.

U dalsi inscenace Divadla v 7 a pul jiZ neni pochyb o tom, Ze je
scénickou variaci stejnojmenné filmové piedlohy. Scénaf inscenace U konce
s dechem, kterd vznikla v roce 2001, totiz vychazi z piedlohy vytvofené
filmovymi reziséry Jeanem-Lucem Godartem a Francoisem Truffautem. V témze
roce uvedlo Narodni divadlo v Brné inscenaci Silnice v rezii Zbynka Srby, ktera
vychazi ze stejnojmenného filmu Federica Felliniho.

Dalsi scénické variace filmovych ptedloh vznikaji v Brné aZ po roce
2003 a to predevsim v Divadle v 7 a pual. V roce 2004 divadlo uvedlo inscenaci
Stalker Walker v rezii Petra Stindla. Samotnému filmu Stalker od reZiséra
Andreje Tarkovského predchazela kniha Borise Strugackého a Arkadije
Strugackého. Oba autoti vSak spolupracovali s Tarkovskym i na scénafi k filmu.
U inscenace Stalker Walker jsou pak uvedeni vSichni tii tvirci jako autofi
pfedlohy, jedna se tedy nejspi§ o scénaf k filmu. Dramatizaci pak vytvofil Petr
Stindl a Katarina KoiSova.

O rok pozd¢ji vznikly v Divadle v 7 a piil dokonce dvé scénické variace
filmovych ptedloh. Prvni z nich je inscenace Thelma a Louise v rezii Marka
Mojziska, ktery vychazel ze scénarfe Callie Khouriové k stejnojmenné americké
road movie od reziséra Ridleyho Scotta. Druhou inscenaci je Cabiria v rezii
Matéje T. Razicky. Autorem adaptace je rovnéz Maté) T. Ruzicka, ktery
vychazel ze scénafe Federica Felliniho, Ennia Flaianiho, Tullia Pinelliho a Piera

Paola Pasoliniho k Felliniho filmu Cabiriiny noci.
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V Divadle Husa na provazku vznikla v roce 2007 scenicka variace filmu
Lasky jedné plavovlasky v rezii Vladimira Moravka.

V roce 2010 vznikly v Brné celkem c¢tyfi scénické variace filmovych
piedloh. V HaDivadle byla uvedena inscenace Ucho v rezii Ondfeje Elbela,
zajimavosti je, ze ve stejném roce vznikly u nas jesté dalsi dvé scénické variace
stejnojmenného filmu Jana Prochazky a Karla Kachyni. A to v Divadle Rity
Jasinské v rezii LukaSe Buriana a v Moravském divadle Olomouc v rezii
Michala BureSe. Druhou filmovou piedlohou, na jejimz zaklad¢ vznikla
scenicka variace, je film Larse von Triera Idioti. Tteti scénicka variace byla
vytvofena opét v Divadle v 7 a pul v rezii Matéje T. Riizicky vychézejici z filmu
Clauda Lelouche Muz a Zena. Ctvrtou inscenaci je Po zkousce v rezii Ondieje
Elbela v Divadle U stolu.

V roce 2012 se jedna pouze o jednu scénickou variaci filmové ptedlohy,
konkrétné¢ Bufiuelova filmu Nendpadny puvab burzoazie, kterou se nechal
inspirovat rezisér Jan Mikulasek pfi tvorbé stejnojmenné inscenace v brnénském
divadle Reduta.

Z vySe uvedeného vyctu je ziejmé, Ze nejvétsi podil na divadelnim
zpracovani filma a filmovych scénait maji tvirci z Divadla v 7 a pual. Lze tedy
hovofit o tom, Ze jedna z dramaturgickych linii Divadla v 7 a ptil byla vénovana
pravé filmovym pfedobraziim a zpisobu jejich uchopeni v divadle.

Vycet potvrzuje tu skutecnost, Ze i v brnénskych divadlech dochézi
k vétsimu rozmachu scénickych variaci filmovych piedloh pravé v roce 2010.
Na druhou stranu pokud vztihnu seznam filma ke stati Karoliny Stehlikové
a inklinaci ¢eskych tvlrcd k severskym dilim, mohu jmenovat pouze dva filmy
(Po zkousce, ldioti) z deseti. V brnénskych divadlech 90. let 20. stoleti
a prvnich 12 let 21. stoleti tuto tendenci tedy nenachazime.
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3 SCENICKA VARIACE FORMANOVA, PASSEROVA A
PAPOUSKOVA FILMU LASKY JEDNE PLAVOVLASKY
V DIVADLE HUSA NA PROVAZKU

3.1. Formanuv, Passeruv a Papouskuv film Lasky jedné
plavovilasky

Film Lasky jedné plavovalasky Milose Formana se fadi do obdobi tzv.
nové viny Ceskoslovenského filmu. Formanovy filmy zobrazuji tragikomicky
rozmér lidského zivota, fadi se do ,realistické®“ tradice, zaroven ale tvofi
identifikovatelny umélecky smér.*® Tviirci nové vlny se snazi ve svych filmech
vytvofit iluzi autenti¢nosti, aby divéci podlehli dojmu, Ze se stali svédky déni,
které se pfed nimi odehrava v kontinualnim &ase.™ Jedna se
0 tzv. ,,dokumentaristické metody*.

Ve snimku s nazvem Lésky jedné plavovlasky divaci nahliZeji na déni
v séle, jako by se v ném sami nachazeli. To, co ma pro vytvofeni tohoto
divékova pocitu zasadni vyznam, je prace s kamerou. Ta imituje pohled ¢lovéka,
kmitajiciho z jednoho konce salu na druhy. Dulezita je také prace s riznou
hloubkou ostrosti, coz zplsobuje, ze je divakova pozornost vénovana soucasné
vice postavam. Dusledkem je znejisténi divaka pii rozpoznani hlavni postavy. 12
Tento obrazovy postup je v 60. letech ¢asto vyuzivan k podpofe autenticity.

Neméné podstatnym znakem zpiisobu filmového vyjadieni reziséri nové
vlny je diraz na préaci s neherci, ktery mizeme sledovat také v raném obdobi
Formanovy kinematografické tvorby. Postavy v jeho filmech plsobi jako
obycejni a prosti lidé, coz napomahd snaz$i identifikaci divdka s filmovou
postavou.™

Milo§ Forman rozliSuje dva druhy neherct: ,,Jedni, kteri dokazi byt jen

10 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd nova vina. Londyn: Wallflower Press, 2005, 344 s.

11 PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jifi CIESLAR. Démanty viednosti. Praha: Prazska
scéna, 2002, 387 s.

12 PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jifi CIESLAR. Démanty viednosti. Praha: Prazska
scéna, 2002, 387 s.

13 PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jifi CIESLAR. Démanty viednosti. Praha: Prazska
scéna, 2002, 387 s.
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sami sebou (...) a druzi, kteri to dokazi , hrat*“, ale musi byt alespon o jedno
poschodi inteligentnéjsi nez postava, kterou hraji (...) oni vlastné nehraji sami

“14 prave Lasky jedné plavovlasky jsou

sebe, ale paroduji, i kdyz smrtelné vazne.
piikladem filmu, ve kterém vedle sebe vystutuji profesionalni herec, Vladimir
Mensik, s neherci. Podle Formana je spoluprdce herce s ¢lovékem, ktery nema
S herectvim zadnou zkuSenost, vyhodnd z hlediska vzijemného ovlivnéni.

Neherci se daif 1épe vyjadrit pointy a herec se piestava vyjadiovat s afektem. ™

3.2 Analyza inscenace

V Divadle Husa na provazku vznikla v roce 2007 v rezii Vladimira
Moravka scénicka variace filmu MiloSe Formana L&sky jedné plavovlasky.
Inscenace byla v roce 2012 piezkouSena a znovu nasazena na repertoar divadla.
Vzhledem k tématu prace zaméfené na soucasny repertoar brnénskych divadel je
pro analyzu podstatnéjs$i inscenace z roku 2012. Prvni varianta divadelniho
zpracovani filmu je pouze stru¢né nastinéna.

Vladimir Moravek v Laskach jedné plavovlasky nepracuje pouze se
zdkladnim filmovym ptibéhem, proklada jej eseji Mé svedectvi o slavnych
., Sedesatych* Pavla §Vandy, rozhovorem Eduarda Goldstiickera s Kamilem
Wintrem ztvarnénym herci v prostoru malé televizni obrazovky. Soucasti
inscenace je také prohlaseni Divadla Husy na provazku z 60. let, dopis
rezisérova otce domi, karikovany vystup hlasatelky tehdejSich zabavnich
pofadii a telefonidt Alexandra Dubceka s Leonidem Iljiem Breznévem
v osmasedesatém roce o plnéni politickych dohod z Bratislavy a Cierné nad
Tisou. Inscenatofi tim dodali plvodni filmové piedloze novy rozmér, jez
nemohla v roce svého vzniku, obsahovat. Pfibéh Anduly a Mildy zaclenili
do socialniho a politického kontextu a vznikla tak k nému paralela ,,iluzi a

deziluzi doby“.16

14 SKVORECKY, Josef. Vsichni ti bystri mladi muZi a Zeny. Praha: Horizont, 1991.

15 SKVORECKY, Josef. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny. Praha: Horizont, 1991.

16 HREBECKY, Roman. ,,Plavovlasky po é&tyficeti letech. Divadlo je jiné nez film. Moravek je jiny
nez Forman. Plavovlaska je tmavovlaska. Zazitek je to ale i tak.* In: Brnénsky denik Rovnost. C.
22 (26.1. 2008), s. 28.
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Podstatnym rozdilem mezi jednotlivymi verzemi scénaie je vysSkrtnuti
nékterych motivll z druhé verze scénare. V inscenaci z roku 2007 se vyskytuje
I postava chlapce, ktery daroval Andule prstynek od maminky a pozdé&ji jej chce
vratit. Zaroven scény v prazském byté Mildovych rodi¢i jsou v prvni varianté
mnohem rozséhlejsi a vérn€jsi filmové predloze. V obnoveném predstaveni
zminéna situace s chlapcem a jeho prstynkem chybi a scény s Mildovymi rodici
jsou fragmentarng;jsi.

Ob¢ verze scénafe obsahuji scénu, v niz vojaci vecCer v kasarnach
zkouSeji, jestli je mozné vlozZit zarovku do ust. Pasaz je citaci motivu z filmu
Nuda v Brne, ktery Vladimir Moravek natocil v roce 2003.

V nov¢jsi verzi scénaie je vlozenych textovych pasdzi méné. Zustal esej
Pavla Svandy, dopis rezisérova otce domi a karikovany vystup hlasatelky.
Nutno podotknout, ze hudebni slozka inscenace v jejim zavéru je oproti pivodni
verzi obsahlejsi. Prestoze neobsahuje konkrétni prohlaseni, vnasi do celkové
atmosféry inscenace smiseny pocit doby naptiklad tim, ze v jednu chvili zni
Ceska hymna, a v zapéti ji prehlusuje hymna Sovétského svazu. Do toho zpiva
Andrea BurSova pisen Rori sizy.

Podstatnou zménou v nové verzi scénafe je oramovani piibéhu vystupy
Mildovy matky a otce. Inscenace zacinad situaci, ve které matka a otec feSi
navstévu neznamé divky u nich doma a ptaji se ji, jak se sezndmila s Mildou.
Andula neodpovida a cely pfib&h se rozehrava od zacatku. Po pauze je opét vse
zapocato scénou s Mildovymi rodi¢i a herci zacinaji hrat od mista, kde
pred prestavkou v déji skoncili.

Soucasti inscenace jsou i uvozujici a komentované pasaze do mikrofonu.
Jednak jsou jimi uvedeny nové obrazy a mista déje (tento komentaf je mozné
vnimat jako divadelni zpracovéani filmového stfihu), déle pak jsoou vtipné
komentovany a pointovany samotné situace.

V inscenaci z roku 2007 jevistni prostor zabiral celou plochu divadelniho
salu, divaci sedé¢li pouze v nékolika fadach po stranach. Na krajich salu byla dvé
vyvysSend poddia, dva prostory, na kterych se simultanné odehraval déj. Mezi
témito vyvySenymi misty byl sal, pfipominajici prostor kulturniho domu,

s n¢kolika mélo stoly a zidlemi, mezi kterymi se v hudebnich mezihrach tancilo.
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Krajni pddia se proménovala v prostor kasaren, divéiho internatu, hotelového
pokoje nebo bytu Milovych rodict.Vzdy zalezelo pfedev$im na tom, kdo se
v daném prostoru pohybuje, poptipad¢ na drobné proméné rekvizit.

Divadelni prostor v inscenaci Lasky jedné plavovlasky — Plavovlasky
jedné lasky z roku 2012 je postaven na kukatko. Simultaneita déju je ovSem
zachovéna. Scénograf Martin Odru§ dvé podia plivodné stojici naproti sobé
postavil vedle sebe. Oddéluje je prazdny prostor, ve kterém hraje kapela.
Z puvodniho zaméru tedy nebylo sleveno. Naopak ma divak v tomto piipadé
vEtsi Sanci sledovat oba, Casto kontrastni déje, najednou. Ani tanecni vystupy,
ptivodné umisténé mezi dvé podia, nebyly zruSeny. Pouze se piesunuly
pod podia stojici vedle sebe.

Rezisér Vladimir Moravek si vybral pfedstavitelky Anduly na zakladé¢
konkurzu. Hledal tedy konkrétni typ herecky, ktery by naplitoval jeho predstavu
Anduly. V inscenaci krom¢ herci vystupuji i neherci — zaméstnanci divadla
Husa na provazku. Role neherct ale nejsou tak vyznamné jako ve Formanové
filmu. Jejich zapojeni do celkového tvaru tedy neni rozhodujici.

Hudebni slozka inscenace obou verzi je tvofena zivou i reprodukovanou
hudbou. V inscenaci z roku 2007 vystupovala kapela Meteor, kdeZto v novéjsi
verzi tvoii zivou hudbu samotni herci Divadla Husa na provazku. Ob¢ kapely
maji na repertoaru pisnicky z 60. let. V inscenaci zazniva i reprodukovana
hudba, do niZ spadaji pfedev§im tzv. jingly, které upozoriiuji na novou textovou
vsuvku, dale ¢eskd hymna a hymna Sovétského svazu a dalSi zvuky a ruchy.
Zajimavym prvkem u obou verzi je zamérné trochu rozladény zpév hercu
Vv ptredsali, ktery pfipominé vzdaleny hlahol opilé spole¢nosti.

V druhé verzi inscenace je situovani kapely pro divdka zajimavéjsi,
protoze muze po celou dobu sledovat také muzikanty a jejich reakce na déni na
jevisti, ¢imzZ se 1 samotné déni zvyrazni. Pivodni scénické rozmisténi prostoru
V tane¢nim sale, na druhou stranu novéjsi varianta prostorového uspotradani mu
umoziuje rychlej§i orientaci vném a piimou konfrontaci dvou a vice

simultannich dé&ji najednou.
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3.3 Komparace filmu Lasky jedné plavovlasky a jeho scénické
variace na zakladé vybranych situaci

Pro Formanav film Lasky jedné plavovlasky je charakteristicka
spoluprace profesionalnich herci s neherci, vedouci ke snaze o autenticky
projev aktért. Forman klade duraz na davové scény a kameru stavi do pozice
nadhodného pozorovatele. Vladimir Moravek v jednom z rozhovorta'’ podotkl, ze
ve filmovych ptiruckadch se piSe, Zze Forman dal herciim pfecist dvé stranky
ze scénafe, a pak je nechal na téma dialogli improvizovat. Podobnym zplisobem
se rozhodl pracovat i Moravek, coz se odrazilo ve vysledné podobé scénafe. Do
néj bylo navic vneseno né€kolik dalSich textd, ¢imz doslo k vytvofeni kolaze,
ktera se stala vychodiskem k inscenaci.

Zpusob prace MiloSe Formana, ktery inscenatofi pfevzali, napomaha
ptiblizit poetiku inscenace k poetice filmu, alesponn co se hereckych vykoni
ty¢e. Nutno ale podotknout, ze pro Divadlo Husu na provazku je volba této
filmové ptedlohy S$tastna i vzhledem ke skutecnosti, Ze herecky soubor je
soustavné veden k autenti¢nosti v hereckém projevu.

Vyraznym prvkem, s kterym se v inscenaci pracuje, je simultaneita.
Na dvou menSich podiich oddélenych od sebe Uzkym prostorem vyhrazenym
pro kapelu, se odehravd tada casto kontrastnich situaci. Nejvyraznéj$im
ptikladem jsou tyto dvé paralelni situace: Mildovo svadéni Anduly a pokus
vojakl v kasarnach stréit si do ust zarovku. Intimita prvni zminéné situace je
rozehrdvana v kontrastu ke kasarenské atmosféfe znudénych vojakil situace
druhé. K naruseni divakovy pfedstavy dvou riznych dé&ji, odehravajicich se ve
dvou odliSnych dramatickych prostorech, dochazi na zéklad¢ herecké akce, kdyz
vojaci pohlédnou smérem k milenecké dvojici a pozoruji jejich pocinani.
Intimita celé situace je tak znejisténa. DalSim ptikladem poruseni prostorového
rozdéleni je moment, kdy se jeden vojak druhého zepta, jestli byl nékdy své
zen¢ nevérny. Do okamziku, kdy je polozena tato otadzka, je dodrzovano n€kolik

pravidel. Kapela hraje oto¢ena smérem k divakiim a nepozoruje déni na scéné,

17 Jedna se o tento rozhovor: GRAFOVA, Jitka. ,,Moravek: Forman mi véfi, presvéd¢ila ho Nuda v
Brné.“ Kultura Aktudlné.cz [online]. Dostupné z WWW:
<http://aktualne.centrum.cz/kultura/umeni/clanek.phtml?id=514575> [cit. 12.12. 2007]
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divky sedici na vedlejsim podiu se takeé divaji do publika, na pomysiny druhy
konec salu, kde sedi vojaci. Pfi polozeni zminéné otazky piestane kapela hrat,
divky ztichnou a vSichni herci i kapela obrati svoji pozornost smérem
k vojakovi, od né&jz se ¢eka odpovéd. Prostorové uspofadani se takto narusi,
celd situace vyzniva naléhavéji a tisnivéji, jelikoz do komunikace u jednoho
stolu vojaktl vstoupi i vSechny ostatni postavy.

Na rozdil od filmu lze v inscenaci nalézt nékolik komentatort
uvozujicich nové obrazy nebo komentujicich jednotlivé situace. Tento epicky
princip obohacuje filmovy ptibéh mladé divky o vné&j$i nédhled na klicové
udalosti 60. let 20. stoleti. Soucasti tohoto rdmce jsou i vlozené textové pasaze —
esej Pavla Svandy a dopis reZisérova otce. Tyto komentafe inscenatorim
umoznuji zdlraznit vybrané situace a originaln¢ vyjadfit svij pohled na
Sedesata 1éta. Vyuzitim postav komentatort a jejich pfispévkl se tvar inscenace
otevird smérem k divakam.

Rozdil mezi filmem a jeho divadelnim zpracovanim je i v pojeti a poetice
jednotlivych situaci. Ve filmovych Laskach jedné plavovlasky Forman ukazuje
sblizovani Anduly a Mildy s humorem a citlivosti. Rezisér ukazuje jejich
milostny akt i nésledny rozmarny rozhovor. Vizualni zpracovani situace je
osobité a neotielé. Hana Brejchova lezi naha na posteli, pazi si zakryva nadra
a v jejim kliné mé Vladimir Pucholt polozenou hlavu. V inscenaci je tato scéna
naruSovana jednak vstupy vojakl v kasarnach, dale pak ¢tenim otcova dopisu
Vladimirem Hauserem. Milda se snazi vyhovét poZzadavkim Anduly, kterd se
nechce svléknout, protoze je rozsviceno. V situaci je pfizndno, ze se vSe
odehrdva v divadle upozornénim, Ze nouzové svétlo Milda zhasnout nemuze.
Mildovo pfemlouvéani Anduly je pak prodlouzeno ad absurdum a vSe vrcholi
trapnym zavérem celé situace. Andula kone¢né€ souhlasi, Ze se budou milovat,
a Milda misto akce, vSe znovu zdrzi recitaci jednoho ze Shakespearovych
sonetli. Scénickd variace filmu vice zdlraziiuje komicnost a trapnost situaci.
Béhem této situace Vladimir Hauser ¢te dopis rezisérova otce, ktery si v ném
klade otazku, jak budou jednou jejich déti vnimat své rodi¢e a dobu, v niz zili.
Dochazi tak ke konfrontaci dvou generaci a miseni zavazné a komické roviny.

Rozdil ve filmovém a scénickém zpracovani nalezneme také v odliSném
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vyuziti hudebni slozky. Ve filmu hudba zni pouze v okamzicich, kdy je soucasti
dramatické situace. Hudebni slozka je tvofena pisnémi divky s vlastnim
kytarovym doprovodem, dale skladbami, jez hraje kapela na spoleCenském
veceru, a zvuky, které zn¢ji z televize. Hudebni sloZka inscenace je kombinaci
zivé a reprodukované hudby, ma vice funkci, coz se odrazi v mife jejiho vyuziti.
Zaprvé funguje jako vyznamotvorny prvek, coz lze nejvyraznéji citit na konci
inscenace, kdy nejprve zazni Ceskd hymna, ktera je ale po chvili pfehluSena
hymnou Sovétského svazu. Hudebné je tak ztvarnéna invaze vojsk VarSavské
smlouvy do Ceskoslovenska v srpnu 1968. Také zavéreéna pisefi Roi slzy

odkazuje na analogii mezi piibéhem Anduly a vyvojem nasi spole¢nosti:

,, Ron slzy, uz brzy,
ozari lampa dvur
a zapovi,

nam tu stat a byt.

chci znat uz jen tviij plac.

Tak nevahej vzdyt musim zas jit. *

Dalsi funkci hudby je ur€ovani rytmické struktury inscenace, na cemz se
podili kapela. Ta také dotvaii atmosféru jednotlivych dialogii a stava se
pfedélem mezi rozhovory. V neposledni fadé¢ pak pfispiva k vytvofeni iluze
pieplnéného salu, v némz clovék zaslechne jen utrzky jednotlivych rozhovort.
A kdyZ kapela v urcitou chvili pfestane hrat, zvyrazni se tim dalsi situace.

Vyznéni obou dél je také odlisné. V jedné z poslednich filmovych scén
lezi rodice a Milda v jedné manzelské posteli. Nepfijemnost situace se stupiiuje
vycitkami matky. Andula kle¢i za dvefmi, poslouchd jejich rozhovor a place.
V inscenaci je celd zavérecna sekvence krat$i. Milda lezi opily vedle otce
na poschod’ové posteli a nezajima se o dal$i déni. Matka Andulu vyhodi a vse
prechazi do velkého snového obrazu a propojeni deziluze divky a krachu konce

roku 1968.
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4 SCENICKA VARIACE TRIEROVA FILMU IDIOTI
V HADIVADLE

4.1 Trieruv film ldioti

Film Idioti (1998) Larse von Triera je soucasti trilogie Zlaté srdce,
ve které je hlavnim tématem obé&tujici se Zena. Do trilogie dale patfi film
Prolomit viny (1996) a muzikal Tanec v temnotach (2000). Idioti jsou navic
druhym filmem natocenym podle pravidel Dogmy 95, diky kterym se film
ptiblizuje autentické reportdzi. Reziséti Dogmy 95 slozili tzv. Slib cudnosti,
ve kterém se zavazuji k dodrzovani deseti pravidel ovliviiujicich zptsob

«20 Veskery

natageni.™ ., Nejvyssim cilem je vyziskat z postav a scenérii pravdu.
ucinek filmu natoeného podle pravidel Dogmy 95 tedy spocivd ve vykonech
hercii a sile jejich postav. Rezisér se nemtiize vyjadfovat témer nijak jinak nez
prostfednictvim herct.

Idioti jsou o skupince lidi, kteti si v pfedméstské vile za¢nou hrat
na idioty a provokovat tim své okoli neschopné akceptovat mezi sebou nékoho
odliSného. Vedouci skupiny a ¢lovek, ktery utvafi jeji pravidla, se jmenuje
Stoffer. DalSimi ¢leny jsou naptiklad zodpovédna Suzanne, doopravdy
psychicky nemocna Katrine, reklamni agent Axel nebo profesor historie Henrik.
Ke skupince se pfipoji Karen, ktera se nejprve do hry na idioty nezapojuje,
nakonec ale jako jedind dokaze dotdhnout celou véc az do konce a predvést
svého vnitiniho idiota pfed svou rodinou. ,, Odcizend rodinnd atmosféra po jejim
navratu zpuisobi, Ze jeji hra uz neni predstirani. Jeji chovani prestava byt fikcni,
ale potvrzuje jeji neexistenci v bézné spolecnosti. Hra-fikce neni alternativou

..y Ve . . . v o . v oy ;21
jejiho Zivota, ale jeho jedinym mozZnym zpiisobem a existencni nutnosti. *

18 Dogma 95 je hnuti filmait, které v roce 1995 zalozili dansti reziséfi, jmenovité Lars von Trier,
Thomas Vintenberg, Kristian Levring a Sgren Kragh-Jacobsen

19 Mezi deset pravidel Dogmy 95 patii: 1. Natacet se musi na lokaci. Na misto se nesméji pfivazet
rekvizity a scénografie. 2. Zvuk nikdy nesmi vznikat oddélené od obrazu a naopak. 3. Kamera se
musi nosit v ruce. 4. Film musi byt barevny. Osvétleni se neakceptuje. 5. Prace s optikou stejné tak
pouzivani filtri jsou zakazangé. 6. Film nesmi obsahovat povrchni akei. (Vrazdy, zbrané atd.) 7.
Casové a geografické odcizeni je zakazané. 8. Zanrovy film se neakceptuje. 9. Format filmu musi
byt Academy 35mm. 10. RezZisér nesmi byt uvedeny v titulcich.

20 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha : Orpheus, 2004, s. 135.

21 LANGPAULOVA, Edita. ,,Trierovy fikéni svéty.“ In: Cinepur. C. 55 (1.2. 2008), s. 007.
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Vétsinu scén natacel Trier sam ruéni kamerou. Do postav idioti byli
obsazeni predev§im mladi herci, ktefi nemaji s filmem vé&tSi zkuSenosti.
Nejpodstatnéjsi na celém natdceni byla prace s hercem. Trier tento film
povazuje za to nejpravdivéjsi, co natocil.

Peter SChepelern22 hodnoti, Ze , tématicky se Idioti deli na tendenci
kK satire, kterou reprezentuje drsnd a bujnd komika, vyristajici na klasickém
zaklade a utahujici si z nobl méstanstva, v neposledni radé z pokrytcii a snobii;
a na tendenci k sentimentalité, kterou zde reprezentuje romanticka premisa, Ze

existuje jakdsi cenna puvodnost, ke které podle ustalenych predstav maji snazsi

Vv

energii a drzosti celého projektu, ktery nabyvd i povahy osobni vypovédi. “*

4.2 Analyza inscenace

Rezisér Jifi Honzirek pii zkouSeni inscenace Idioti vychazel z némecké
dramatizace Trierova scénafe,”* ktery pro HaDivalo upravila dramaturgyné
Vendula BorGvkova. V textu jsou zachovany vsechny situace z filmu. Oproti
filmu je pocet osob sniZzen na sedm, nékteré z nich z tohoto diitvodu nesou vice
motivil najednou. Zaroven je ve scénafi predepsan par — muz a Zena, ktefi
zastupuji vSechny vedlejsi postavy.

Scénat je rozdélen do péti casti, které jsou nadepsany jmény postav
(Suzanne, Henrik, Stoffer, Axel a Katrine). Chybi zde jméno Karen, ktera se
ptida ke skupiné lidi hrajicich si na idioty jako posledni. Postava Karen zahajuje
celou inscenaci odpoctem, tento odpocet se vraci vzdy ve chvili, kdy se v textu
dostavame k ¢asti nadepsané jménem dalsi postavy. Mezi jednotlivé situace jsou
navic vkladany tzv. mezihry. Mezihry zobrazuji pfitomnosti odehravajici se snad
v soudni sini nebo na policii. VSichni herci kromé& ptredstavitele Stoffera jsou

nastoupeni v fad¢ a fikaji do publika monology, které jsou odpovéd'mi na ne

22 Peter Schepelern je dansky filmovy kritik a profesor na katedfe filmovych a medialnich studii v
Kodani. Zabyva se d€jinami filmu a zaméiuje se na evropskou a americkou kinematografii. Podilel
se autorsky na tvorb¢ knihy ,,100 let danského filmu* mapujici osobnosti a dila danské
kinematografie. Zvlastni pozornost pak vénuje tvorbé kolektivu filmovych rezisérti (zejména
svému zaku Larsi von Trierovi), jiz zalozili Dogmu 95.

23 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha : Orpheus, 2004, s. 142.

24 Autory némecké dramatizace jsou: Burkhard C. Kominski a Ingoh Brux
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explicitné polozené otazky. Stoffer mezi nimi neni. V posledni c¢tvrting
V jednom z monologl zazni, ze byl né¢kdo zavrazdén. Neni ale jasné, kdo to je,
a kdo je vrahem. Na konci inscenace je odhaleno, Ze ten, kdo byl zavrazdén, je
Stoffer a zabila jej Katrine.

VsSechny ostatni situace inscenace zobrazuji chronologicky ftazené
udalosti, které se odehrdly pifed vrazdou. Smrt Stoffera je nejvétSim
vyznamovym odklonem od piedlohy filmu. Inscenatofi tim podtrhuji negativni
vliv, ktery ma Stofferovo mocenské chovani a snahy absolutné naplnit myslenku
»hrani si na idioty* na ostatni ¢leny skupiny. Nechala za sebe Katrine mluvit
svého vnittniho idiota, kdyz zabijela Stoffera?

Scénicky prostor je tvofen péti bézeckymi drahami. V jednotlivych
drahach je nadepsdno jméno postavy — v prvni je jméno Suzanne, v druhé
Henrik, dale Stoffer, Axel a v posledni Katrine. Rezisér tak zvyraziuje koncept,
ktery je naznacen v samotném scénaii. Prvni ¢ast hry nazvana Suzanne se
odehrava v prvni draze, jakmile se dostaneme pies odpocet do dalsi ¢asti, d&j se
pfesune do nésledujici drahy. Herci — idioti jsou divakiim bliz a bliz.

Zakladnim scénografickym prvkem jsou bilé cary na podlaze
pfipominajici bézecké drahy. Toto vytvarné feSeni ale omezuje pohyb herct,
a tedy 1 vytvofeni vyznamovych mizanscén. Herci jsou Casto postaveni jeden
vedle druhého kvili ¢ardm tvoficim prostor drahy a neni mozné, aby byly
vyraznéjSim rozestavénim dokresleny vztahy mezi postavami. MoZnd proto
na konci inscenace neni zcela jasna motivace Katrine k vrazdé Stoffera.

Herci béhem inscenace nebézi zavod, ani mezi sebou nesoupeii, proto
neni zcela zfejmy vybér bézeckych drah jako zékladniho scénického prostoru.
Marcel Sladkowski v recenzi v Divadelnich novindch vytvarné feseni scény
pieéetl jako h¥i§té naznadujici, Ze si herci budou ,,na néco hrat*. Regeni postupu
hercli z jedné drdhy do druhé ale rovnéz povazuje za zbytecné komplikované
a nepfinasejici vetsi uzitek.?

Posledni scéna inscenace, ktera mize byt vnimana i jako snovy vyjev, se
odehrdva v zadnim planu jevist¢ mimo béZecké dradhy. Dominantou je détska

postylka, nad kterou visi papirovi ptaci. Karen k ni ptfichazi a nakonec se do ni

25 SLADKOWSKI, Marcel. ,Idioti svazani vlastnimi (b)femeny.“ In: Divadelni noviny. Ro¢. 19, ¢. 4
(23.2.2010), s. 6.
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schova.

Vyznamotvornou soucasti kostymu kazdého herce je pasek. Herci si jej
sundavaji ve chvili, kdy poustéji svého vnitiniho idiota ven. Vzdy kdyz si na n¢j
hraji nemaji pasek kolem pasu, ale drzi jej v ruce, stiili jim kameny do okna
nebo metaforicky ztvariuji intimni styk. At uz ale s paskem nakladaji jakkoli,
,vzdy skonci tam, kam patri, poslusné obepinaje bedra svého majitele. Navrat

ke konvencnimu spoutani vypovida cosi o opravdovosti konani téch podivnych

ﬁgur. «26

S hudebni sloZkou inscenace se pracuje jako s hudebnim pfedélem
jednotlivych situaci. Jednak je tim zndzornén Casovy posun, zaroven maji herci

v tu chvili ¢as nachystat si rekvizity pro néasledujici scénu.

4.3 Komparace filmu ldioti a jeho scénické variace na
zakladé vybranych situaci

Mezi vyhody divadelniho zpracovani patifi moznost vytvafet v jednom
scénickém prostoru soucasné nékolik simultannich d&ju, jejichz spojeni vytvari
nové piekvapivé vyznamy. V inscenaci ldioti jsou na jevisti vSichni herci téméf
po celou dobu trvani predstaveni. Inscenatofi timto divakovi umoziiuji zvolit si,
na kterou cast jevisté zaméii svoji pozornost. Nevyhodou vySe nastinéného
konceptu béZeckych drah je nepraktické omezeni pohybu hercii na jevisti,
jelikoz stoji v jedné vodorovné linii, a nedochazi tak k prostorovému odliSeni
vztahli mezi postavami nebo vyznamovym akcentim. Scénografické feSeni
akci do stfedu drahy a omezit vyraznost aranzmé hercli, stojicich stranou
hlavniho déni. Pfinos, ktery mohl byt z pfitomnosti v§ech hercl na jevisti spolu
s vyuZitim simultaneity vytéZen, je tak minimalni.

Jednim z ptikladi nevhodné zvolené scénografické koncepce je situace
hromadného intimniho styku. Kvili vyrazné pohybové stylizaci je divakova
pozornost zaméeiena na Katrine (Eriku Starkovou) a Stoffera (Jana Grudmana),

pfestoze pointou celé situace je vyznani lasky Henrika (Maridna Chalédnyho)

26 SLADKOWSKI, Marcel. ,,Idioti svazani vlastnimi (b)femeny.“ In: Divadelni noviny. Rog¢. 19, ¢. 4
(23.2.2010), s. 6.
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a Suzanne (Katefiny Dostalové) na opaéné strané jevisté. Oslaben je tim i motiv
odchodu Suzanne ze skupiny, k némuz ji donuti jeji otec.

Ve filmu je zminénému vyznani lasky vénovana dlouhé sekvence, v niz si
oba herci v malém pokoji vzajemné vyznaji lasku. O to silnéji pak zapiisobi
scéna jejich louceni, béhem které nechaji za sebe mluvit svého vnitiniho idiota.

Vyznamotvornym prvkem inscenace je prace hercii s opaskem. Kazdy ma
kolem svych bokt zapnuty opasek a ten si odepina ve chvilich, kdy ,,si hraje
na idiota“.

Ptikladem vyrazné prace s opasky je situace jiz zminéného pohlavniho
styku mezi ¢leny skupiny. Kazda dvojice vytvofila pouze pomoci scénické akce
s opaskem néznak intimniho styku. Ve filmu je sexuélni akt zpracovan
naturalisticky (rezisérem bylo ke spolupraci ptfizvano také nckolik herct
pornografickych film).?” Scénicka variace tak nabizi esteticky zajimavéjsi
obraz, pfitom je zcela ziejmé, Ze se jedna o pohlavni akt. Piasobiva byla
ptedevsim dvojice Erika Starkova a Jan Grudman. Vyraznéjs$i pak mohlo byt
zpracovani aktu u dalSich dvojic. Zaroven se inscenatofi nemuseli omezovat
na dvojice 1 vzhledem k pfedchozimu upozornéni jedné z postav, Ze se jedna
o0 skupinovy sex.

Pro inscena¢ni tym mohlo byt zajimavé zpracovavat situaci odehravajici
se vV plaveckém bazénu. UZ jenom vybér divadelnich prostfedkli dotvarejicich
atmosféru bazénu nebo pohybova stylizace herci vhodnd pro dané prostiedi
muze vyrazné podpofit zajimavost situace. V inscenaci se vSak vSe odehraje
Vv rychlém sledu, prostfedi bazénu je naznaceno predevSim zvukem Splouchani
vody a vzdaleného kiiku. Stale stejn¢ obleceni herci si nasadi plovaci rukavky
nebo kruh. Neni jasné, jestli jsou ve vodé nebo stoji na kluzkém povrchu okolo
bazénu. | jinak provokativni zavér situace, béhem nchoz se nahy Stoffer
sprchuje v damskych sprchéach, je inscenatory vyfeSen veselym poskakovanim

herce hrajiciho Stoffera a replikou:

27 Lars von Trier do svého filmu Idioti ,, zaradil nékolik vterin tvrdého porna, ty vsak byly podle téch,
kdo vazne studuji sex na obrazovce, pouzity ve jménu ,, erotického realismu*, a nikoliv
pornografie.“ (STEVENSON, Jack. ,,.Lars von Trier — tviirce pornografie?* In: Film a doba. Ro¢.

49, €.4 (2003), s. 202.)
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,ouzanne:  Ano, to je Stoffertiv pindik. Otoc se, Stoffere. To je

.28
spravné.

Prace se svétly béhem piedélli mezi scénami se stala vyznamotvornym
vytvarnym prvkem. Pied kazdou scénou, v niz pétice herct stoji v jedné tade
tésné pred divaky (pomyslnym tribundlem), se sviti nékolika bodovymi svétly
po podlaze a sténdch scény. Pied ocima divakd se mihotd nékolik svételnych
kotou¢l najednou. Herci se jim snazi vyhnout, aby jim neSlo vidét do tvare.
V ramci celku inscenace se tento motiv vyjadfujici patrani po hledané osobé
(v€zni, vrahovi nebo jiném zlocinci) spojuje se zdveére¢nou pointou, ze nékdo
zabil Stoffera. Divdk na konci inscenace dostava vysvétleni, pro¢ se herci tolik
vyhybali svétlim, a pro¢ stali pfed divaky jako pfed soudci, kterym se snazi
vysvétlit, pro¢ byli ve skupiné, co tam délali a jaké méli vztahy s ostatnimi
¢leny skupiny. Rozhodujici je jedna z poslednich meziher, ve které je feceno, ze

nékdo nékoho zabil:

,Susanne:  Jd nevim, kdo to udélal. Uz jsem tam nebyla.

Axel: Zustala tam jenom Katrine a Karen.
Katrine: Karen ho nezabila. Jsem si tim jista.
Henrik: Viastne si nejsem jistej, jestli bysme to délali, kdyby tam

Stoffer nebyl. To mé zajima.

Axel: Jo.
Susanne: A byl tam?
Karen: Ani Katrine to neudélala. Vim to urcité. “*°

V ptedposledni scéné¢ pak divaci vidi, ze Stoffera zabila Katrine.
Hlavnim tématem inscenace se tak stava hranice mezi hrou a realitou. Byla ,,hra
na idioty*, kterou Stoffer stvofil pouhd hra? Na to, Ze se jednalo o hru, nebrali ji

nékteti ¢lenové az ptilis vazne?

28 BORUVKOVA, Vendula, C. Kominski BURKHARD, Ingoh BRUX a Lars von TRIER.
Idioti. Brno: HaDivadlo, 2010, s. 11.

29 BORUVKOVA, Vendula,. C. Kominski BURKHARD, Ingoh BRUX a Lars von TRIER.
Idioti. Brno: HaDivadlo, 2010, s. 40.
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Ve filmu je nejpodstatnéjsi odpoveéd’ na otazku, jestli ma smysl ukazovat
svého vnitiniho idiota svému okoli. Zavérecna sekvence filmu je traktovana
pies postavu Karen, kterd si po celou dobu nese s sebou néjaké tajemstvi, jez se
odkryje az na konci.

I v inscenaci patii zavér Karen a jeji navstéveé rodiny. Karen (Kamila
Kalousova) a Katrine (Erika Starkova) stoji pfed publikem v rukach maji talite
se zdkusky. Rodinni pfislusnici Karen se na jevisti neobjevi. Divéci sly$i pouze
hlas Kareniny matky a posléze jejiho manzela. Snazili se inscenatoii pouzitim
reprodukovaného hlavu zvyraznit podfadné postaveni Karen v rodiné? Nebo
meli divéaci zastavat roli matky a Karenina manzela, vzhledem k postaveni a
pohlediim Zen do publika? Timto feSenim situace bohuzel ztraci na sile. Divaci
sice citi snad az nepfijemnou blizkost herecky, ktera pii zdvérecném pojidani
zékusku plive kousky jidla do prvnich tad, zdroven ale ztraci mozZnost vidét
Karen v pifimé konfrontaci s matkou a manzelem. Karen se totiz vraci domua po
dvou tydnech od smrti svého malého syna. Ve filmu manzel uhodi Karen, kdyz
vidi, jak kolem sebe plive kousky zakusku. V inscenaci, snad i vzhledem k
pfesunuti pozornosti na postavu Stoffera, ke stfetu mezi manzeli nedochazi.

K poetickym a emoc¢né silnym okamziklim inscenace patii zavérecny
obraz, ktery by bylo mozné oznacit jako snovy. Karen pfichazi k malé détské
postylce, nad kterou visi papirovi ptaci. Karen je alesponi na chvili vSechny
rozhoupe. Je to maly obfad, mala tryzna za syna.

Hlavni daraz je v inscenaci postaven na slovo, proto se v ni mohlo
podobnych mimoslovnich situaci objevit vic.

Lars von Trier film natacel tak, aby divaci méli pocit, ze sleduji realitu,
ktera neni uméle konstruovana. Pravidla Dogmy 95, podle kterych jsou ldioti
natoceni, napomahaji Trierovu zdméru. Jifi Honzirek se nesnazil vytvofit
inscenaci pfiblizujici se zdméru filmu. Vychozim materidlem se mu stal pouze
upraveny scénaf filmu. Nepracoval s autenticitou hereckého prozitku ¢i osobni

vypovedi.
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5 SCENICKA VARIACE BERGMANOVA FILMU
PO ZKOUSCE V DIVADLE U STOLU

5.1 Bergmaniiv film Po zkouSce

Ingmar Bergman natocil televizni film Po zkousce v roce 1984. Tak jako
u vétsiny jeho filmi je i v tomto piipadé autorem scénate.*® V knize Obrazky,
Vv niz Bergman reflektuje vlastni tvorbu, piSe, ze film Po zkousce obsahuje
autobiografické prvky a mél byt pivodné veselohrou. , Dnes se dd jen obtizné
zjistit, Ze Po zkousce je vlastné veselohra s dialogy napsanymi v jakési drsné
komedialni naladé. Samotna filmova podoba je nezZiva a chybi ji bezstarostnost
piivodniho textu. “**

Film je skute¢né spiSe dramatem, nez veselohrou. Rozehrdva se v ném
piibéh starnouciho reziséra Voglera, ktery obsadil do hlavni role dcery boha
Indry ze Hry sni mladou zacinajici herecku Annu. HereCka za nim v pauze
pfichazi a zacina jejich dialog o divéte v herce, nadani 1 osobnich zalezitostech.
Dialog ale ustrne v tichu, herec¢ka zistane nehybné sedét na sedacce a na scénu
piichazi rezisérova dédvnd milenka Rakel, hereccina matka, také povolanim
herecka, kterd je jiZ po smrti. Béhem rozhovoru mezi Rakel a Voglerem se
ukaze, ze hereCka méla problémy s alkoholem. Po této rezisérové vzpomince se
opét vracime k rozhovoru s mladou hereckou, béhem kterého rezisér herecce
vysvétli, pro¢ nemohou mit spolu vztah a ta spokojené odchazi.

Bergman ve své knize je$t¢ zminuje, Ze nataceni filmu Po zkousce
piredchazely tf1 tydny zkouSeni ve stockholmském Domé filmu. S odstupem
Bergman zjistil, Ze to pro néj byla zdsadni chyba, které se pfi nataceni dopustil.

Z préce se ztratilo ,, napéti nepiedvidaného “.*

30 Ingmar Bergman si psal scénafe ke svym filmtim vétSinou sam. Vyjimkou jsou filmy, u kterych
scénaf vznikal jako adaptace literarniho dila a na nékolika scénarich spolupracoval s dalSimi
autory.

31 BERGMAN, Ingmar. Obrazky. Praha : Havran, 2002, s. 120.

32 BERGMAN, Ingmar. Obrazky. Praha : Havran, 2002, s. 121.
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5.2 Analyza inscenace

Rezisér Ondfej EIbl na rozdil od Bergmana zpracoval filmovy scénaft
do podoby komedie. Podle Elbela , skvéle gradujici dialogy nepostradaji
bergmanovskou naléhavost, hloubku ani nadhled. Odhaluji magii, ale i smésnost
a sebestrednost divadelnich ,, hvézd“. Bergman v této hie shrnul svoje nazory na
divadelni praci, ale zcela jisté s ironickym nadhledem. Mé bavi praveé ten
nadhled, jenz slozitou praci, kterou divadelni zkousky jsou, trochu shazuje a
ukazuje lidskou stranku tech, kteri se predvadéji na osvétleném jevisti. «33
Nadhled, s kterym je na scénaf nahliZzeno, umoziiuje, aby se z puvodné
filmového dramatu stala divadelni komedie. Velkou mérou na tom maji zasluhu
herci, na jejichz praci je polozen nejvétsi daraz. Komika v fadé sekvenci je
nejspis jejich vkladem.

Text filmového scénafe byl upraven pro inscenaci hned v néckolika
smérech. Tvlrci inscenace vynali z textu vnitini promluvy reziséra, s kterymi je
ve filmu pracovano. Ve filmové verzi je v nékterych pasazich rozhovoru reziséra
a mladé here¢ky Anny slySet vnitini hlas reziséra, ktery si v duchu klade otazky,
pro€ se s hereckou zrovna o daném tématu vitbec bavi nebo reflektuje atmosféru
situace, a jejich stadle probihajici dialog je pouze zvukovym podkladem.
V inscenaci jsou tyto vnitini promluvy vynechany a Martin Sini¢dk je ma
moznost odehrat pouze fyzicky.

Inscenatofi  dale  vySkrtli  nékolik  pasazi, které  prohlubuji
psychoanalytickou linku hry, v niz Anna reflektuje své détstvi nebo vztah

k matce a otci. Oslabuje se tim zavaznost hry. Ve filmu se také objevuje zminka

0 tom, Ze Anna byla téhotn4, ale jeji pfitel ji pfemluvil, aby si nechala dité vzit.

, Anna: Reknu ti néco, co té prekvapi.
Vogler: Horim zvédavosti.

Anna: Johan Té obdivuje. To koukds.
Vogler: Koukam.

33 JANICATOVA, Miroslava. ,,Bergmanovo alter ego na prknech Divadla U stolu.” In: Diva baze.cz
[online]. Dostupné z WWW: <http://www.divabaze.cz/novinky/jihomoravsky/311-bergmanovo-
alter-ego-na-prknech-divadla-u-stolu.html> [cit. 24.5. 2013]
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Anna: Tesil se, ze ti bude délat asistenta. Strasné ho zklamalo, zZe

chces Evu.
Vogler: Myslel jsem...
Anna: Jediné ty ho pry miizes néco naucit. Byl rad, Ze s tebou

pracuji. A zarlil.

Vogler: A ty jsi prisla do jiného stavu.

Anna: Ja to dité chtéla. K potratu mé premluvil Johan. Ted zase
koukdas.

Vogler: To ano.

Anna: Chtela jsem to dité, i kdyz nebylo Johanovo. I kdyz bych

kvali néemu nehrdla. Bala jsem se, ze uz neotéhotnim. Ale
Johan mé premluvil. A tak jsem tady. V tvych rukou.

Vogler: A ja v tvych.

Dialog v inscenaci chybi. Opét je tim dosazeno men$i zavaznosti,
| pfesto, Ze u filmové verze mize mit fada divakd pochybnosti o tom, zda Anna
mluvi pravdu.

Diky hereckému a reZijnimu vkladu inscenace obsahuje fadu nové
pridanych vtipti a komickych shozeni situaci i samotnych postav, diky ¢emuz si
tvarci udrzuji nadhled.

Inscenatofi pracuji s pfedstavou, Ze v divadle mohou byt dalsi herci, kteti
by je mohli poslouchat. Témto herciim dali konkrétni jména a délaji si z nich
legraci.

Vtipy, které si herci s rezisérem do inscenace vlozili, jsou vétSinou
slovniho razu. Ptikladem muze byt, kdyz rezisér Vogler fekne Rakel, Ze je jako
mor- a ona ve vtefin¢ doplni -Ce (mor-ce). Dale pak situace, ve které Rakel
piesvédcuje reziséra, aby §li na pét minut k ni a tam méli spolu intimni styk.
V inscenaci predstavitelka Rakel situaci shodi tim, Ze se opravi a tekne, Ze
rezisérovi na to budou stacit vlastné jenom ¢Etyf'i minuty.

Ptikladem situacni komiky je pasdz, ve které chce Rakel, kterd pted tim

sundala Voglerovi bryle z oc¢i, dokdzat, Ze ma jesSté krasné télo a stahuje si

34 After the rehearsal (Po zkousce). Rezie: Ingmar Bergman. Svédsko, 1984. (00:56:01)

30



z prsou halenku. Po chvili v8ak pfestane, s kratkou omluvou nasadi Voglerovi
bryle, a zafind od zacatku demonstrovat své zachovalé Zenstvi.

Dalsim ptikladem je situace, kdy Vogler zkousi s Annou jednu pasaz
ze Hry snii. Anninym ukolem je vstat z gauce. Vogler ji pfi tom se zapalem
instruuje. Ve skutecnosti se mu ale nedaii here¢ce pomoci a marn¢ se snazi najit
smysluplnou pfipominku.

Celkové ma tedy inscenace odlehcenéjsi raz. Herci se neboji jit do mirné
karikatury a parodie. I piesto se najdou v inscenaci okamziky, které odkryji
opravdovost vztahu mezi Voglerem a Rakel, nebo podtrhnout zvlastni pocit
Voglera z rozhovoru s Annou a vzpominek na Rakel.

Scéna je tvofena praktikdbly o roméru 3x3 metry, na nich je gauc, zidle
a samostatné stojici dvefe. Mimo prostor vymezeny praktikdbly stoji maly
stole¢ek, na kterém je umisténo malé radio, jez rezisér ovlada pouhym
fouknutim. Lusknutim zase méni svétlo. Posledni soucasti scény je maly model
jevisté, ve kterém jsou umistény postavy hry. Herecka se pohybuje tak, jak
Vogler pohybuje s loutkou.

Hudebni slozka inscenace je tvofena uryvky ze Zivého vysilani radia,

které se spusti vzdy na Vogleriv pokyn.35

5.3 Komparace filmu Po zkousce a jeho scenické variace na
zakladé vybranych situaci

Film Po zkousce Ingmara Bergmana se zamé&fuje na vzdjemny vztah
reZiséra a herce, zaroven se cely odehrava v divadelnich kulisach, a cCastym
tématem dialogt je role herce a jeho prace na ni. V tomto ohledu je Bergmaniiv
scénaf vhodnym materidlem pro divadelni zpracovani.

Ve filmu se objevuje nékolik zajimavych prvka. Bergman nechava béhem
rozhovoru Voglera s Rakel proménit nehybné sedici Annu v malé dévcatko.
Dochazi tak ke zvyraznéni vztahu mezi Rakel a Annou, matkou a dcerou.

Rovnéz pti Voglerové vzpomince na détstvi a okamzik, kdy se zrodila jeho

35 Rezisér Ondfej Elbel planoval pouzit uryvky z Zivého vysilani Ceského rozhlasu Vitava nebo
nékteré §védské stanice. (Sucha 2010 : 8)
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fascinace divadlem, vidi divak malého chlapce kr¢iciho se u svétla reflektoru.
Jakoby se tedy objevovali oni démonové ¢i and€lé divadla, o kterych se Vogler
zminuje v jednom ze svych monologd.

V Bergmanové¢ filmu dochazi i k nenapadnym proménam scény. Méni se
zadni dekorace stojici za gaucCem, Zzidlemi a nékolika paravany. Postupné
dochdzi i k ubytku jednotlivych kust nabytku. Na konci filmu zastava na scéné
pouze Voglerv rezijni stolek s zidli a dvéma paravany. V zadni ¢asti jeviste je
dekorace ¢i prospekt cihlové zdi. Divakovi pak muze ptipadat, ze rozhovor mezi
muzem a obéma zenami trval necekané dlouho, dokonce 1 vice dni. Svét postav
se zastavil, ale svét scény se neprestal proménovat. V inscenaci Po zkousce
k proménam scény nedochazi, i vzhledem k prostoru Divadla U stolu by nemély
zddouci efekt. Vyhodou tohoto prostoru je ale moznost intenzivnéjsi
komunikace mezi herci a publikem. Herci si zde mohou dovolit hrat na detail.
Ve vétsiné kreaci v tomto prostoru tak nalezneme diiraz na herecky projev.
Nejinak tomu je i v inscenaci Ondfeje Elbela. Najdeme v ni fadu momentu,
jejichz naplni je nejen situacni a slovni komika, ale také vypjatéjsi herecké
jednani, k némuz se herci dostavaji.

Vtipnou ¢asti inscenace je okamzik, kdy si daji Anna s Voglerem pauzu
a odchazeji do foyer divadla, kde si zapali cigaretu. Divaci zlstavaji potmé
sedét v sdle a pomoci reproduktoru poslouchaji rozhovor, ktery se odehrava
hned ve vedlejsi mistnosti. Inscenatofi tak porusili zakladni divadelni konvenci,
ze predstaveni probihd, kdyz je na jevisti pfitomen alespoil jeden herec a v
hledisti alesponi jeden divak. Ze sledovani divadelniho ptedstaveni se na chvili
stava poslech rozhlasové hry. Dvojici ve foyer navstivi i nékolikrat Voglerem
zminovany herec Peterson, coz bezesporu provokuje dividkovu fantazii. Jak
jmenovany herec vypada, skute¢né tam né¢kdo kolem Anny a Voglera prochazi?

Zmenseny model scény s papirovymi figurkami pfedstavujicimi postavy
hry je jednou z rekvizit umoziujicich zajimavé rozehrani hry. Pfikladem miize
byt situace, béhem niz Vogler manipuluje s figurkou pfedstavujici Annu, ktera
se podle pohybu figurky pohybuje. Jsou reziséii despotové, ktefi s herci pouze
manipuluji jako s loutkami? Humornym vrcholem této sekvence je, kdyZ loutka

udéla pohyb, ktery herecka neni schopna zopakovat. VSe je dohrano
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pies vycitavy pohled herecky smérem k rezisérovi. Ve filmu zadny zmenSeny
model scény neni. A situace, v niz rezisér radi herecce, co ma d¢lat béhem
konkrétniho monologu, neni tolik rozehrdna. Filmovy c¢as je pomalejsi a
jednotlivé situace nejsou tak rozpohybované. Divadelné zajimavym prvkem je
zapinani a vypinani raddia a svétla pouhym fouknuti a lusknutim. Dochazi tak
ke zvyraznéni reziséra jakozto ¢lovéka, ktery svyma neviditelnyma rukama vse
v divadle ovlada.

Inscena¢ni tym Po zkousSce vSak =zajimavé pracuje s propojenim
pfitomnosti a minulosti. Pfitomnost pfedstavuje rozhovor Voglera s Annou,
minulost pak jeho setkdni s Rakel. Toto propojeni je zalozeno na nékolika
detailech. Anna si v prvni casti inscenace vytdhne kosmetickou tasticku
a upracuje si svij vzhled. Rakel si béhem svého vystupu zminénou tasSticku
vypujci a také se upravi. Jsou si matka s dcerou podobny vic, nez se na prvni
pohled zda? Ke kladné odpovédi sméiuji divaka dalsi detaily. KdyZz se Anna
roz¢ili, tfepotd nervozné rukama, to stejné v rozcileni udé€la i jeji matka Rakel.
V Bergmanové filmu je podobnost mezi matkou a dcerou vyjadiena skrze
Voglera, ktery o ni mluvi.

NejzajimavéjSim posunem inscenace od filmu je zavérecna situace, v niz
se objevi ob¢ Zeny najednou, rezisér stoji uprostied. Repliky, které zeny tikaji,
patii ve skute¢nosti Anné. Tim, Ze je fikaji ob& Zeny soucasné, plisobi cela
situace jako pfedstava Voglera, pfed nimZ se promluvy Anny a Rakel pfekryvaji.
Jedna Zena mu splyva s druhou, jako by to celé bylo déja vu. Jako by to, co fika
Anna, kdysi fikala 1 Rakel.
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6 SCENICKA VARIACE BUNUELOVA FILMU
NENAPADNY PUVAB BURZOAZIE \ DIVADLE
REDUTA

., Filozoficke ,,usmeévné zkazonosné“ capriccio o nezdarenych vecircich je
tudiz  pronikavou  studii  pospolité lidské povrchnosti a  uplneho
., vozmarného “zapomenuti hlubsich zZivotnich orientaci.

Jiri Cieslar (Luis Buniuel, 1987, s.81)

6.1 Buiiueliv film Nendpadny piivab burZoazie

Luis Buifiuel natoCil film Nendpadny puvab burioazie v roce 1972.
Inspiraci pro film mu byla piihoda kameramana Silbermana, ktery pozval
pratele na vecefi, ale zapomnél to fict své manzelce a kdyz hosté pfisli, byl
zrovna pry¢ a manzelka byla jiz po vecefi a v Zupanu. PferuSeni néceho
zapoCatého nebo domluveného se ve filmu stalo zakladnim motivickym
i stylistickym principem a ,,v déji se uplatiuje ve formé prekdzek, které
zabranuji Sestici pratel poklidné proZit spolecny vecer u hodovniho stolu. «36
Jejich snaha ve filmu nikdy nedojde cile.

V prvnim ptfipad€ si manzelé¢ Sénéchalovi Spatn¢ smluvi datum schiizky.
Ptatelé pfijdou na vecefi, ale hostitel neni doma a jeho manzelka je pfekvapena.
Jejich dalsi kroky vedou do restaurace, kde je vystaveno mrtvé télo jejiho
majitele a pratelé opét spolu nepoveceii. K dalSimu nenaplnénému setkani
dochézi, kdyZz manzelé Sénéchalovi se nechtéji dat rusit z milostnych hratek,
proto nechaji své pratele ¢ekat a ti po chvili odejdou. Ptisti vecer jejich setkani
pierusi pfichod druZiny distojniki a hned dalsi schiizku ptrerusi policie, ktera
chce spolecnost zatknout za paSovani drog. Posledni déjové preruSeni se
odehraje ve velvyslancové snu.

Vyznamné je i preruSovani linie filmu pomoci tii relativné samostatnych
prvkl, kterymi jsou tfi sny, tfi nezavislé piibéhy a tfi metaforické scény
s motivem polni cesty. ,, (Ve filmu, nedoprovazeném hudbou, ,,zazni“ i troji vpad

zvuku, kdy hovory postav jsou prehluseny nadrealné zesilenym zahadnym

36 Cieslar, Jiti. Luis Bufiuel. Praha : Ceskoslovensky filmovy ustav, 1987, s. 78.
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lomozem, jekotem sirén a zvukem tryskového letadla.) 31

Bufiuel ve filmu ukazuje Sestici pratel, jejichz hlavnim cile je ukojit své
potieby — hlad, sexualni ptani, touhu po pomsté, po penézich, po moci — a zlstat
pfitom c¢istym a uctyhodnym obcCanem, to je vSak naruSovano napiiklad sny,
které o spole¢nosti prozradi vic, nez by si jejich majitel ptal. Zcela pochopitelny

svét s jasnymi pravidly je destabilizovan.

6.2 Analyza inscenace

Inscenace Nendpadny piivab burzoazie je volnou adaptaci Buelovy
poetiky. Nazev inscenace sice odkazuje ke konkrétnimu Bufuelovu filmu,
inscenace je vSak skrumdazi témat a motivii vychéazejicich z celé¢ Bunuelovy
tvorby. Zakladni dramatickou okolnosti a pojitkem celé inscenace je setkani
ptatel okolo hodovniho stolu. Tak tomu je i v Bufiuelové filmu. Inscenatofi
pracuji i s dal$imi filmovymi motivy, mezi néz patii pohieb, vélka, drogy,
nedodrzovani konvenci spojenych s vecefi, zdiiraznéni télesnych prozitkii nebo
motiv knéze. Zaroveil pracuji se sny a snovymi pfedstavami, tak jak je to nejen
pro film Nendpadny puvab burZoazie, ale pro celou Bufiuelovu tvorbu
charakteristické.

Vzhledem k rozvolnéné struktuie inscenace, nelze hovofit o konkrétni
déjové lince, natoz hlavnim hrdinovi. Jednotlivé postavy maji pouze
fragmentarni charakter, hlavni hrdina se tedy rozmélnuje v hrdinu kolektivniho,
zastupujiciho cely lidsky druh. Pohlavi postav jako by pfitom nehralo
vyznamnou roli, nebot’ obecné schematické charaktery jsou bezpohlavni. Je
zfejmé, zZe na konec¢né podob¢ inscenace maji znaény podil sami herci, jelikoz
v&tsina situaci vznikd na zéklad® improvizaci na zadané téma.*® Nadto jsou
ve scénaii repliky pfifazovany piimo konkrétnim herciim, nikoli postavam.
Jedinou vyjimkou je scéna Vecirku, ve které se objevuji jména jako Alice,
Isabela, Simona apod. Jedna se o jména postav z Bufiuelovych filmu.

Herci maji v inscenaci vyrovnany prostor. Ne&ktefi vynikaji vice

37 Cieslar, Jiti. Luis Bufiuel. Praha : Ceskoslovensky filmovy ustav, 1987, s. 79.
38 Dramaturgyné Dora Vicenikova ptiblizila vznik inscenace Nendpadny piivab burZoazie béhem
jedné z hodin katedry Teorie a d&jin divadla Masarykovy univerzity v Brné.
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v nonverbalnich sekvencich, néktefi maji vice mluvenych monologickych
pasazi. Jiti Vyoralek jako jediny mé monology dva, z toho jeden zavérecny. Ten
navic neni lienim snu jak tomu je u ostatnich, diky ¢emuz by mohl byt
Vyoralek vniman jako zastupce samotného Bufiuela.

Jediné, co z divadelniho pfib&éhu zustava a poji jednotlivé ctudy, je téma.
Herci a rezisér tak maji maximalni tvarci svobodu. Chybi charaktery, chybi déj,
chybi divadelni iluze. Zlstavaji obrazy, situace a pocity.

Z tformalniho hlediska se v etudach stfidaji dialogické sekvence
s monology a némymi scénami, které vSak vyrazné pfevazuji a nonverbalni
divadelni prostfedky maji pfevahu nad verbalnimi. Inscenace je ve scénafi
rozdélena do ¢trnacti obrazi. Prvni tfi situace jsou témét beze slov. I v pfipade,
ze herci néco ftikaji, jednd se pfedevsSim o kratké véty, €i pouhd slova, jez je
mozné vnimat pouze jako jemné dokresleni situace ¢i atmosféry, ale hlavni
diraz je kladen na jednadni mimoslovni. Tyto prvni tfi scény jsou nazvané Kar,
Hladovy cisnik, Opijeni Zeny. Vzhledem k mimoslovnimu charakteru téchto scén
vyzniva prvni del3i a souvislej$i monolog Zuzany Sé¢erbové, ktery se vyloupne
Z hluku téméf pantomimickych etud az v osmnécté minuté pfedstaveni ve scéné
nazvané Nespokojenost, o to silngji. Monolog sam nevyjadiuje pocity ¢i
charakter své mluv¢i, nevysvétluje déni na scéné, ale vztahuje se k samotné
formé inscenace. Jedna se o citaci z ¢lanku Jana Vedrala, jenz v ném vyjadiuje
svlj kriticky nazor na dramatizovani filmovych predloh na divadle a hovofi
0 krizi dramatickych uméni.*

Podobnych narazek na divadlo a divadelni skute¢nost je v inscenaci hned
nekolik. V dalsi situaci priznacné nazvané Petr se cpe novinami si herci
vycpavaji kostymy Divadelnimi novinami a béhem toho z nich Jifi Kniha cituje
francouzska slova. V pritbéhu inscenace donesou herci na stl divadelni cenu
Thalie a cituji scénu z Nasich furiantii o zaplaceni GCtu. Zaroven vytvarné

feSeni inscenace pfipomind spiSe zakulisi (kulisy obracené podpiirnymi stojkami

39 Citovana pasaz Vedralova ¢lanku: ,, Repertodrova pandemie scénickych predéldavek populdrnich
filmii je dalsim symptomem povdzlivého stavu oboru umélecké prdace, ktery byl po desetileti
oznacovan jako ,,dramaticka uméni*. Pri vsi proménlivosti uméleckého provozu a presunech
kulturnich potreb spolecnosti je ponékud protimluvné, kdyz se nékteré cinoherni soubory namisto
péstovani dramatického umeni zabyvaji deekranizaci filmit a ¢inohernim provadenim hudebné
dramatickych dél. Ma to nékolik pricin, ale také radu diisledki.
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smérem do publika). Divadelni iluze je odhalena, naruSena a prekonana.

Dalsi situace je nazvana Sen 0 otci. Pozornost je upfena na Jana Hajka,
ktery vypravi hrizny sen o mrtvém otci, ktery jej pronésleduje. Po celou dobu
scény Hajek drzi v ruce urnu, aby na konci snédl otciv popel. V poradi sedma
situace Raut je opét nonverbalni a herci si béhem ni pochutnavaji na svych
vlastnich vykalech. VSe vyusti v dals$i sen, tentokrat Sen o vlaku vypravény
Jitim Knihou.

Nasledujici situace je jako jedina slozena z citaci z filma Luise Bufiuela.
Nejprve je citovan Nendpadny piivab burZoazie. Inscenatofi se ale nezamétuji

pouze na tento film, dal$i citace jsou z vrcholného Bufiuelova filmu Andeél

zkazy.

., Filip: Co rikate téhle situaci?

Stanislav:  Ja opravdu nevim, co si mam o tom myslet. PFipada mi to
nepravdépodobné.

Milan: Mné déla starost, Ze se to nikomu nezdd divné.

Simona: Ja musim domu. Déti si uz jisté délaji starosti. Pujdes také
Alice?

Alice: Jesté ne. Co bych tak brzo rano délala na ulici? “*°

Po Vecirku nésleduji situace Strileni, po které ma monolog Jifi Vyoralek.
V situaci Spolecenské hry herci hraji hru Kdo vypadne z kola ven a béhem ni
Jan Héjek vysvétluje pravidla spravného stolovani. Nasledujici pasaz nazvana
Restaurace je nejdelsi v celé inscenaci. Na stole stoji cena Thélie a na konci se
Bufiuelova filmu Prizrak svobody. Dita Kaplanova hledd svoji kabelku
a pii jejim popisu drzi v ruce pravé zminovanou kabelku a vytahuje z ni
vyjmenovavané véci, aniz by si uvédomila, Ze je to ona. Podobnym zptsobem je
ve filmu Prizrak svobody hledana ztracena holcicka.

Nasleduje PetFin sen, jejimz obsahem je vyhatek z ¢asti textu Rechnitz*

40 BUNUEL, Louis, Jean-Claude CARRIERE, Dora VICENIKOVA a Jan MIKULASEK.
Nendpadny piivab burzoazie. Brno: Reduta, 2012, 8-9.
41 Tento text je mj. Inspirovany Bufiuelovym filmem Andél zkdzy
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Elfriede Jelinekové, , jenz vypravi o skutecném nacistickém masakru Zidi
na zamku hrabénky Margit von Bathydnyové*“.* Cirkevni motiv, ktery je rovn&z
pro Bunuelovu tvorbu typicky, je obsazen v zavére¢né scéné nazvané Kokain,
ve které se herci prevléknou za knézi a abatySe a Snupou kokain. Monolog Jifiho
Vyoralka doprovazejici scénu s kokainem je inspirovan knihou Carla Gustava
Junga Duse a Clovék. Posledni slova, respektive povzdech nad lidskym
pokolenim, patii Dité Kaplanové.

Prvni cCtyfi scény jsou od sebe oddéleny vyraznymi svételnymi
i hudebnimi ptedély, od étvrté scény je vétSina hercd na jevisti a tyto hromadné
scény na sebe plynule navazuji bez vyraznych piedélt, pielévaji se jedna
V druhou. Schéma téchto hromadnych scén, obsahujicich z vétsi casti jiz
zminované nonverbdlni etudy na pomezi klauniddy a grotesky, je velmi
podobné. Spole¢né rozehravani a obménovani etud je vzdy na chvili naruSeno
monologem jednoho z hercu, ktery vypravi svij sen. Pohled divaku je v tu
chvili zaméten na daného herce. Ostatni se seskupi do jednoho mista, poptipadé
dotvareji (napf.: stahovanim ubrusu ze stolu apod.) vizudlni strdnku slovnimu
obsahu, ilustruji ji. Samotné etudy zpravidla zadind rozehravat jeden herec,
ke kterému se ostatni postupné piidavaji.

Scéna je tvofena bilymi sténami, které diky stojkdm, jeZ je podepiraji,
ptipominaji spiSe prostor zakulisi. Na zadni sténé je napis faux pas a nabilena
fotografie byvalého prezidenta Vaclava Klause. Ze stropu visi sklenény lustr.
Uprostied pomysiné mistnosti stoji dlouhy sttl s bilym ubrusem, kolem kterého
se odehrava vesSkera herecka akce.

Vyrazna je i hudebni slozka inscenace, pisné¢ Jacquesa Brella (Les
Bourgeois — Mést'aci; La valse a mille temps), Chopinovy a Mozartovy skladby

nebo Pro¢ bychom se netésili z Prodané nevésty.

6.3 Komparace filmu Nendpadny pitvab burZoazie a jeho
scénické variace na zakladé vybranych situaci

42 BERNATEK, Martin. ,,Piizrak moralky, fima svobody: Rozklad spolegnosti a ruditelé jeji
soudrznosti.“ In. A2. Ro¢. 8, ¢. 19 (12.9.2012), s. 15.
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Vytvotit komparaci Bufiuelova filmu s inscenaci Nendpadny piivab
burzoazie se jevi jako nesnadny ukol, jelikoz se inscenatofi nechali dilem Luise
Buiiuela pouze inspirovat, aby vytvofili zcela pivodni inscenaci. Lze ovSem
vyCist silnou inspiraci poetikou tohoto Spanélského filmového reziséra.
Objevuje se v ni fada motivli, s nimiz inscenatofi pracovali na zakladée
shlédnutého filmu. Patfi sem naptiklad filmova scéna s gangstery, ktera je
., ha jevisti transformovana v sebevrazednou sekvenci, v niz se jeji ucastnici —
za doprovodu sentimentalniho  francouzského Sansonu — sami zastreli

43 Pomyslny ,,dance

revolverem, ale vzdpéti ozZiji: jako perpetum mobile.
macabre® je vyraznym divadelnim obrazem, ktery poukazuje na samoziejmost
s jakou dnesni spolec¢nost pfijima vrazdéni. Filmova veceie v restauraci, béhem
niz je vystaveno télo neboZztika, je dalSi pasazi, kterd je v inscenaci zcela novée
zpracovana.

Nenadpadny piivab burzoazie v Reduté je intelektudlni htickou i1 zpravou
0 znepokojujicim stavu spolecnosti. Hfickou pro ryze divadelni publikum se
stavda skrze citovany ¢lanek Jana Vedrala, ktery vytvaii kontrapunkt
k samotnému titulu inscenace a tviréi tym jeho vyuzitim jasné dava najevo svij
néazor na problematiku uvadéni filmovych ptedloh na jevistich.

Jinou ryze divadelni nardzkou je cteni radoby odbornych pojmu

z divadelnich novin:

LJirl K. ...habadéj, papalas, terminus, technicus, prehrsel, faux

4 . r 44
pas, sansonier, ...

Déle vycpavani obleceni divadelnimi novinami. Jsou divadelni noviny
dobré pouze k vycpavani obleceni? Nebo lze vnimat modni piehlidku
vycpaného Petra JeniSty jako ukézku soucasného vkusu? Podobnych
divadelnich obrazi provokujicich divdkovu fantazii k fad€ asociaci je v

inscenaci mnoho.

43 KOLAR, Jan. ,,Kdyby nebylo lidi, §lo by to jako po masle.“ In. Divadelni noviny. Ro¢. 21, &. 14
(4.9.2012), s. 4.

44 BUNUEL, Louis, Jean-Claude CARRIERE, Dora VICENIKOVA a Jan MIKULASEK.
Nendpadny piivab burzoazie. Brno: Reduta, 2012, 4.
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Pti placeni za kuie vyrobené z gumy a nevypité piti (herci je nechténé
vylili jesté pfed tim, nez se ho stacili napit) Jifi Vyordlek s Petrem JeniStou
rozehravaji scénu z Nasich Furiantii a ptedhani se v placeni G¢tu. V inscenaci
jako by neustale dochazelo ke stietu tradicnich divadelnich scén, tedy tradi¢nich
divadelnich hodnot, s né¢im novym, ¢asem prozatim neovéfenym. A scéna
Z Nasich furiantu, nebo skladba z Prodané nevésty jsou toho dukazem.
Inscenatofi nardzeji i na divadelni ocenéni (na stil je pfinesena cena Thalie)
a divadelni noviny. Maji tyto atributy divadelni odbornosti a nejvyssiho ocenéni
pro tvlirce smysl, nebo chtéji ukazat, Ze tvorba divadelnich inscenaci ma byt
0 nécem jiném?

Vsechny vySe citované pasaze provokuji vice publikum slozené
z odbornik a pfiznivct divadla. Na druhou stranu i laické publikum muze
inscenace oslovit vzhledem k nepfebernému mnozstvi vtipt a gagti, Casto vSak
s mrazivym podtextem. Hned prvni situace nazvana Kar je pro divaka znajiciho
brnénské divadelni zdkulisi provokujici, jelikoz ten, na jehoz smrt se v prvni
scéné ¢eka je reziséruv otec Ondiej Mikulasek.

Rada situaci je vizualné plisobiva. Petiin sen je nejvyraznéjsim dokladem
obrazivosti celé inscenace. Petra Buckova ve svych bilych Satech, snad
svatebnich, stoji sama pied piedni stranou stolu a vypravi o své zalibé v zabijeni
lidi. Ostatni herci jsou schovani pod stolem. Stielba na lidi je vytvofena slovem

»prask* a odhazovanim zidli od stolu. Herecka dal popisuje cely masakr:

,, Petra: ... Nahazeli jsme je dovnitr, jednu obét pres druhou, masu
lidi, vitbec jich nebylo tak mdlo, otdazka znéla: jak umistim
Co nejveétsi pocet lidi v co nejmensim prostoru. Odjizdime

. r . ((45
limuzinami, ...

V tu chvili je herci sedicimi pod stolem z velkého stolu ptfeplnéného
v§emoznym nadobim, oble¢enim, pokréenymi novinami, krabickami od cigaret,
kfupkami a jinymi vécmi, pomalu stahovdn ubrus pfipominajici dlouhou

limuzinu odvazejici vSechen nepofadek pry¢. HereCka sedici na zemi

45 BUNUEL, Louis, Jean-Claude CARRIERE, Dora VICENIKOVA a Jan MIKULASEK.
Nendpadny piivab burzoazie. Brno: Reduta, 2012, s.12.
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pred stolem pokracuje:

,, Petra: Odjizdime do Svycarska. Uz je klid, ve Svycarsku byl
vzdycky klid, konecné se zas miizu vénovat svym milackum,

zavodnim konim. Miluju koné. “*

Béhem této promluvy ji obklopi tii ladné lezici herci, ktefi predstavuji
koné, herec¢Cinu velkou lasku. Petra Buckova pak jemné upije z hrnecku
a z koutku ust ji te€e kapka krve. Cely vyjev je naptl snem v mlze, naptl Zivym
obrazem Krutosti.

Podobnych vizualné plsobivych obrazl je v inscenaci vice. Patfi k nim
I zavéreény obraz, v némz se herci pievleceni za katolické duchovni a abatySe
zpomalené€ pohybuji, rozhazuji bily prasek nad hlavu, modli se, vali se po stole,
to¢i se dokola. Z jejich postav jsou vidét jenom kontury. Jifi Vyoralek vypravi
sen. Na jevisti jako by se odehravaly dva casy najednou. Ten, v kterém knézi
Siiupou kokain a ten, v némz je vypravén piibéh.

Prace s vice vyznamovymi rovinami sou€asné se objevuje naptiklad i
v situaci nazvané Spolecenské hry, v niz je nejprve rozehrdna hra na slepou
babu. Herci rozto¢i Petru Buckovou, a poté si ji pfestanou vSimat. Po chvili
spole¢nost za¢ne hrat hru Kdo vypadne z kola ven. Chodi kolem stolu a jakmile
Jan Hajek tleskne, posedaji si na zidle, a ten, ktery nesedi na zidli, vypadava ze
hry. Soucasné¢ s tim je z reproduktoru slySet Hajkv hlas poucujici pfitomné
o pravidlech spravného stolovani. Na divdkovi pak je, aby si jednotlivé
fragmenty spojil a vylozil po svém. Obraz ukazuje vylouceni nepohodlného
jedince ze spolecnosti, stavi proti sobé infantilnost hry, které se spole¢nost
ucastni, a pravidla etikety. Spole¢nost po vyslechnuti pravidel bude védét, jak
ma spravné stolovat, piesto ale bude schopna vystavit jedince urazce a potupeni
a bude naprosto ignorovat jeho bezradnost.

Bufiuel naruSuje divdkovu pozornost ve chvili, kdy se do vypravéni
vkrada sen a divak o ném jesté nevi. Herci v Mikuldskové Nendapadném piivabu

burzoazie vzdy explicitné oznami, ze vypravi sen. Ten se tak stdva jasné

46 BUNUEL, Louis, Jean-Claude CARRIERE, Dora VICENIKOVA a Jan MIKULASEK.
Nendpadny piivab burzoazie. Brno: Reduta, 2012, s. 12.
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oddélenou casti inscenace. Mikulasek ale divaky znejiStuje prolnutim vice
prvkil najedou, metaforickymi obrazy (stfileni, béhem kterého herci ozivaji, aby
mohli znovu umfit) a citovanim dal$ich Bufiuelovych filmt nebo zndmych pisni,
v kterych mohou, ale také nemuseji, divaci odhalit dal$i vyznamy.

Zakladnim konceptem filmu Nendpadny piivab burZoazie je realisticky
postup vypravéni piibéhu, ktery je vSak doplnén o necekand na prvni pohled
nesmyslna preruseni, kterd jsou zpocatku logicky zdivodnéna. S postupem déje
se pifibéh ¢im dal tim vice destruuje, ptreruseni dodavaji filmu cyklicky
charakter. Navic od poloviny Nendpadného piivabu burzoazie se realita
filmového Casoprostoru zacina propadat do snové nadreality. Jednotlivé situace
filmu jsou tedy nedokonc¢ené, neuzaviené.

Oproti tomu divadelni inscenace Nendpadny piivab burzoazie je tvofena
uzavienymi vypointovanymi situacemi. [ snové pasaze tvoifi oddéleny
a uzavieny celek. V Bufiuelové filmu je dokonce ,,sen ve snu®, v inscenaci se
S ni¢im podobnym nesetkame.

,Jean-Claude Carriére v knizce Vypravéet pribéh pise, Ze v Nendpadném
ptivabu burzoazie jsou postavy jako ektoplazma, nemaji pevny — a uz vibec ne

47

psychologicky — podklad. “*" Na druhou stranu z filmu se dozvime alespon fakt,
ze Sestice pratel patfi do tzv. ,,vySSich spoleCenskych kruhii“. Postavy
MikulaSkovy inscenace nemaji konkrétni spolecensky status. Kostymové by
bylo mozné rozdélit herec¢ky. Petra Bu¢kova v dlouhych bilych Satech pfipomina
neveéstu, coz vytvari kontrast hned v ivodni scéné pohibu, nebo Zenu, kterd jde
na ples, &i jinou honosnou slavnost. Zuzana S&erbova oble¢ena v upnutych
a kratkych Satech s hlubokym dekoltem je jejim protikladem. Na zakladé
kostymu ji lze oznacit za prostitutku nebo lascivni Zenu. Dita Kaplanovd ma
bézovy kostymek, dvojci zen dopliuje stiidmym obleCenim. Herci jsou pak

oble€eni v rizné barevnych kostymech.

47 KOLAR, Jan. ,,Kdyby nebylo lidi, §lo by to jako po masle.“ In. Divadelni noviny. Ro¢. 21, &. 14
(4.9.2012), s. 4.

42



7 SROVNANI VYBRANYCH SCENICKYCH VARIACI
FILMOVYCH PREDLOH

Tvilrci analyzovanych inscenaci pracovali s filmovou pfedlohu nebo
jejim scénafem raznymi zpusoby. U nékterych z nich pak lze odhadnout,
z jakého duvodu si zvolili konkrétni film k vytvofeni jeho scénické variace.
Rezisér Vladimir Moravek si jako jediny ze jmenovanych inscendtorti vybral
filmovou piedlohu, aby se na jejim zakladé¢ mohl vyjadfit ke konkrétnimu
historickému obdobi. Film Lasky jedné plavovlasky, natoceny v roce 1965, mu
poskytl jedine¢nou moznost vyjadfit paralelu mezi pfibéhem postavy filmu
a atmosférou doby roku 1968. Ocekavani a nasledné zklamani hlavni hrdinky
Anduly je vinscenaci pfirovnano k iluzim a deziluzim c&eskoslovenského
ndroda, coz inscenatofi podpofili dobovou modou, hudbou a spolecenskym
kontextem. Casovy odstup jim ziroveii poskytl moznost reflexe dané doby.
Inscenaci je pak mozné chapat také jako pomysiné vyrovnani s obdobim totality
a faleSnou nadéji Sedesatych let. Moravek konfrontaci s dobou, kterou zazil
pouze jako dité, vyuZil rovnéZ k nepfimému genera¢nimu dialogu se svym
otcem skrze citaci jeho dopisu.

Tvirci inscenace Po zkousce vychazeli z filmového scénafe, ktery
muzeme na zakladé nékolika charakteristickych rystt vnimat jako vhodny text
pro divadelni zpracovani. Cely d& snimku se totiz odehravéa na jednom miste,
jimzZ je jevisté. Tématem scénére je vztah herce a reZiséra. Postavy jsou lidmi,
ktefi k divadlu jako takovému, neodmyslitelné patti. Pfed divadelnimi tvurci,
kteti se rozhodnou zpracovat tuto filmovou ptfedlohu, stoji text, ktery neni nutné
vyrazngji upravovat.

Inscenatoti Nendpadného piivabu burzoazie brnénské Reduty vychézeji
pouze z dil¢ich motivi filmu, které autorsky zpracovavaji. Inspiraci je jim
poetika Bufiuelovych dél.

Rezisér Jiti Honzirek ve své inscenaci pracuje s upravenym filmovym
scénafem Idiotii, ve kterém je ponechdna vétSina filmovych situaci, ale konec
atim i celkové vyznéni piibéhu je radikalné upraveno. Téma se tak piesouva

k otazce moralnosti jednotlivych ¢int.
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Vladimir Moravek se nechava inspirovat Formanovym zpiisobem prace
S herci a sam jej béhem zkousSeni inscenace vyuziva, ¢imz se priblizuje poetice
filmu. Naopak rezisér Jifi Honzirek se Trierovymi filmovymi postupy a snahou
dosahnout co nejsiln€jSiho pocitu pravdivosti neinspiruje. Trier kladl ve svém
filmu diraz na praci s hercem, inscenace Idiotii se vSak zamétuje spiSe
na formalni prvky inscenace. Jan Mikuldsek si z filmu Luise Bufiuela vybira
motivy, které zpracovava novym a osobitym zpusobem na zaklad¢ improvizace
herci. Zéakladnim vychodiskem je pro néj setkani skupiny lidi u spolecné
hostiny. Inscenacni tym se ale nesnazil o doslovny piepis filmu, ,,jde spise
o volnou adaptaci Bufiuelovy surrealistické poetiky, kterd je tak predobrazem
kazdé nasi scény.“*® Podstatngm rysem inscenace jsou pasdZe, v nichZ je
vypravén sen. AvSak nepracuje se s nimi na zdklad€ stejného principu jako
ve filmu. Film pfekvapuje necekanym odklonem reality do snové skutecnosti.
V inscenaci je snova pasaz slovné uvozena. Ani charakteristicky akt pferuseni,
se kterym Bufuel ve filmu pracuje, nebyl v inscenaci pouzit. V ni jsou
jednotlivé situace fazeny za sebe bez vzajemné vazby. Pojitkem mezi inscenaci
a Bufiuelovym filmem je parafraze dil¢ich motivi (pohieb, valka, drogy, motiv
knéze atd.), snaha o divadelni vyjadieni poetiky Spanélského reziséra, traktovani
nadredlnych obrazi a citace n€kolika Bufiuelovych filma.

Bufiuel filmem kritizuje moralku vys$si spolecenské vrstvy. Mikulasek
naopak poukazuje na zvracenost a nepochopitelnost ur¢itého zpisobu chovanti,
ktery vSak neni spojen pouze s jednou konkrétni spolec¢enskou vrstvou.

Ondrfej Elbel vychazi pfi tvorbé inscenace pouze z filmového scénéfe.
Na rozdil od Mikulaskova Nendpadného piivabu burZoazie se u néj neobjevuji
zadné citace z dalSich Bergmanovych filmu, ani nezohlediiuje dobu, v niz film
vznikl. At uz scénicky, kostymoveé nebo hudebné, natoz spole¢ensko-politickym
kontextem, jako tomu bylo u Moravkovych Lé&sek jedné plavovlasky —
Plavovlasek jedné lasky. Rozdil mezi filmovym a divadelnim zpracovanim
spoc¢iva ve schopnosti inscenatorti navratit do Bergmanova dila odlehcenost

a nadhled.

48 SUCHA, Lenka. , Brnénska Reduta se vysmiva m&stacké moralce a pokrytectvi.” In: Denik.cz
[online]. Dostupné z WWW: <http://m.denik.cz/denik/c/obrazem-reduta-se-vysmiva-mestacke-
moralce-a-pokrytectvi-20120605-7r4p.html> [cit. 21.5. 2013]
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ZAVER

V roce 2010 doslo v soucasném ceském divadle k vyraznému nardstu
scénickych variaci filmovych ptfedloh. Jednim z divodi zatazeni filmového
titulu na repertoar divadla je naldkani vétSiho mnozstvi divaki na znamy titul
as tim souvisejici zvySeni trzeb divadla. Dal§im divodem je snaha tvlrch
pievést do divadelni podoby zajimavé téma nebo scénaf s kvalitnimi dialogy. V
pripadé vétSiny uvedenych brnénskych inscenaci nebyl pro tvirce ekonomicky

Hlavnim cilem prace bylo reflektovat rozdilnost pfistupu rezisérii
k filmovym pfedloham na zakladé téchto ¢tyf vybranych inscenaci brnénskych
divadel: Léasky jedné plavovlasky — Plavovlasky jedné lasky Divadla Husa
na provazku v rezii Vladimira Moravka, ldioti HaDivadla v rezii Jifiho
Honzirka, Po zkousce Divadla U stolu v rezii Ondieje Elbla a Nendpadny piivab
burzoazie divadla Reduta v rezii Jana Mikulaska.

Hlavni rozdil mezi zplsoby zpracovani filmové predlohy spocival
vV rozhodnuti inscenatorti, nakolik budou vérni jeji textové casti. Nejradikalnéji
a nejvyraznéji pristupoval ke zpracovani filmové predlohy Jan MikulaSek
v inscenaci Nendpadny puvab burzoazie. Film Nendpadny piivab burzoazie
a ostatni Bufiuelova dila se stala pro tviirce pouze inspiraci. Divak neznajici
tvorbu $panélského filmového reziséra sleduje inscenaci poukazujici
na zvracenost a nepochopitelnost wurcitych zpisobli chovani soucasné
spolecnosti. Divak znajici snimky Louise Bufuela se navic miZze bavit hledanim
filmovych odkazi a motivii vyskytujicich se zde. Dals§i vrstvu pak tvoii ryze
divadelni nardazky a vymezeni se tvirct vici ceske klasice.

Na rozdil od Mikulaska Vladimir Moravek v inscenaci L&sky jedne
plavovlasky — Plavovlasky jedne lasky zachoval ptibéh filmu. Zpusob zkouSeni
pak ovlivnil vyslednou podobu scénatfe, do n¢hoz byly navic vlozeny dalsi
textoveé pasaze rozSifujici a z €asti 1 proménujici pivodni téma zklamané lasky
na reflexi a vyrovnani se ¢eskoslovenské spole¢nosti se zni¢enou nadéji roku
1968. V druhé verzi Moravek pozménil sled pfibéhu, na zacatek inscenace dal

ptfichod Anduly do bytu Mildovych rodi¢l, tato scéna se pak stala ramcem.
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Filmovy piib¢h se rezisérovi Vladimiru Moravkovi stal zakladem pro vyjadreni
vlastniho pohledu na danou dobu rovnéz skrze dobové dopisy, prohlaseni a jiné
dokumenty. Princip simultaneity, ktery v inscenaci vyuzivd, mu umoZziiuje
rozehravat paralelni déje, jeZ jsou kontrastni. Dal§im vyraznym prvkem
inscenace je hudebni slozka, kterd vytvaii predély, rytmizuje situace, zaroven
vSak nese nové vyznamy.

Jiti Honzirek v inscenaci ldioti vychazi ze scénafe obsahujiciho skoro
vSechny filmové scény, jejichz Casova posloupnost je zachovana. Jedinym, ale
zato vyraznym odklonem od filmové ptedlohy, je vrazda jedné z postav.
Proménuje se tim celkové vyznéni pribehu.

Inscenace Po zkousce Ondfieje Elbla se nejvice ptiblizuje podobé¢ filmové
piredlohy. Rozdil mezi nimi spocivd v Zanru, v kterém jsou zpracovavany.
Inscenace je na rozdil od filmu komedii. Proména Zzanru by mohla znamenat
vyraznou zménu, ale neni tomu tak, protoze Bunuel psal scénaf s vidinou jeho
komedialniho zpracovani. Vysledné filmové drama nebylo jeho plvodnim
zamérem.

Inscenace divadelnich tvlrct, ktefi Cerpaji z filmové predlohy pfedevsim
inspiraci, piekracuji jeji pomyslné hranice, zpracovavaji a oteviraji ji
moznostem vyraznéj$i interpretace, jsou nejosobitéjsi. Mikulaskav Nenapadny
puvab burzoazie obsahuje hned nékolik vrstev, které divak muze v inscenaci
sledovat. Jednou z nich jsou motivy jednotlivych situaci a zplsob jejich
zpracovani. Zné-li divak Bufiuelovy filmy, zaujme jej zpisob, jak se v inscenaci
projevuje jeho poetika a jak jsou citovany konkrétni pasaze z jeho filmu. Divaci
orientujici se v divadelnim prostfedi mohou vnimat téz vymezeni tvircd vuci
problematice uvadéni scénickych variaci filmovych piedloh.

U Vladimira Moréavka je zfejmy velky diraz na mysSlenku, kterou ma
inscenace nést. Rozsifeni o kontext doby posouva pomysiné hranice filmu
tvofené ¢asem jeho vzniku a nemoZnosti reflektovat bez ¢asového odstupu svou
dobu.

Ani jedna z analyzovanych inscenaci neni pouhou néapodobou filmové
predlohy. Pokud se od ni inscendtofi vyraznéji odklonili, nikdy to nebylo

bez opodstatnéni a bez jasného zaméru. Vladimir Moravek chtél ukazat deziluzi
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nedavné minulosti Ceskoslovenska, Jan Mikulasek vytvofil poctu Luisi
Buiiuelovi a soucasné s tim vyjadfil svlij ndzor na vytvareni filmovych pifedloh.
| v inscenaci Po zkousce se tvirci odklonili od zpisobu zpracovani filmu, i kdyz
nikoliv vyrazng¢.

Pouha népodoba filmu by byla zbyte¢na, vyrazna myslenka a zadmér, diky
kterému se tvlrci rozhodnou ptfedlohu nové zpracovat, opodstatiiuje smysl
jejiho vzniku. Poté uz zalezi pouze na tom, jak originaln¢ a na jaké umélecké

urovni se tvirciim podaii zamér a hlavni myslenku inscenace sdélit.
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Priloha ¢. 1

Soupis scénickych variaci filmovych predloh vzniklych
V brnénskych divadlech v letech 2000 — 2012

2000

Extase (Divadlo v 7 a piil), rezie: Pavel Borak

2001

Silnice (Narodni divadlo Brno), rezie: Zbynék Srba
U konce s dechem (Divadlo v 7 a pul), rezie: Matéj T. Ruzicka

2004
Stalker Walker (Divaldo v 7 a piil), rezie: Petr Stindl

2005
Cabiria (Divadlo v 7 a pu), rezie: Mula

Thelma a Louise (Divadlo v 7 a pul), rezie: Marek Mojzisek

2007

Lasky jedné plavovlasky — Plavovlasky jedné lasky (Divadlo Husa na

provazku), rezie: Vladimir Moravek

2010
Muz a Zena (Divadlo v 7 a ptl), rezie: Mat¢j T. Razicka
Ucho (HaDivadlo), rezie: Ondfej Elbel
Idioti (HaDivadlo), rezie: Jiti Honzirek

Po zkousce (Divadlo U stolu), rezie: Ondfej Elbel

2012

Nenapadny piivab burzoazie (Reduta Brno), rezie: Jan Mikulasek

55



