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1 Uvod

Hudebni videoklip se v poslednim ¢tvrtstoleti stal neodmyslitelnou soucésti
hudebni produkce. Plivodni mySlenkou videoklipu byla ,sebe-prezentace*
samotnych interpret, dnes je vSak tento oblibeny audiovizudlni Zanr, spojenim
zvukové a obrazové slozky, zasadnim prostiedkem pro naplnéni uméleckého
zaméru. Na pocatku 80. let vznikly prvni hudebni videoklipy, kdy televize MTV,
vnesla do hudebniho primyslu zcela novy impuls, kdy dochazi k novému spojeni

téchto dvou uméleckych druht, jako je film a hudba.

Béhem nékolika poslednich let proSel videoklip velkou transformaci, jak
v oblasti tvorby ¢i v samotné prezentaci tohoto audiovizudlniho zanru. Dochézi tak
k neustalému vytvafeni novych prvki, struktur, technik a styli. V jeho pocatcich je
vSak pro mnoho interpretii tato disciplina nedostupnd, produkce a ndsledna
postprodukce je velmi ndkladnd a jen mdlo komu se podafi prosadit a své
videoklipy prosadit v hudebnich stanicich. Ty byly totiz jedinym zdrojem, které
umoznovaly hudbu nejen poslouchat, ale zaroven ji vnimat za pomoci televizniho
piijimace.' S prichodem internetu se viak situace zcela méni. Hudebni servery se
stavaji velkym konkurentem televize a rddia, kde divdk miZe nezdvisle shlédnout
jakykoliv klip nebo video svého oblibeného tviirce. Rada z nich se brzy podrobila

témto serveriim a své videoklipy zacala zvetejiiovat zcela zdarma.

Pocatky hip hopu u nds jsou tzce spjaty s vytvarnym uménim, které
nazyvame graffiti.2 Jeho popularita se k ndm po revoluci zacala dostdvat z Berlina.
Budeme li ale na hip hop nahliZzet jako na hudebni Zanr, za jeho prikopniky
muzeme povazovat Lesika Hajdovského a jeho uskupeni Manzelé. Pisen JiZak

z alba Kamuflaz vznikla v roce 1984, tedy v dobdch silné totality, pfesto se v ni

"VESELY, Karel. Hudba ohné: radikdlni ¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle. 1. vyd. V Praze:
BiggBoss, 2010. str. 71.

* SMOLIK, Josef. Subkultury mlddeze: uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. str. 191-198.



objevuji prvni zndmky rapu a miizeme ji povazovat za prvni hip hopovou skladbu u
nas. Mezi jejich ndsledovniky jsou RapMasters s pisni Praha plnd kecit, kde
muzeme sledovat prvky break-dance. Déle pak trio nezdvislych umélci WWW
s pisni Nocni miira, kterd se dodnes fadi mezi nejzdsadnéj$i dila. Tato trojce
interpret neodmyslitelné patii k hip hopové kultute a md velky podil na jejim
rozvoji. I diky nim se koncem 90. let hip hopovy Zanr stal velmi populdrni a na
Ceskeé scéné tak vznikaji nova uskupeni, jako jsou Chaozz, PSH nebo Supercrooo.
Dnes je hip hop velice oblibeny a populdrni hudebni Zanr, ktery m4 v mnoha
ohledech specifickou vystavbu videoklipu. Ve svych zacatcich vSak cesky hip
hopovy videoklip neptsobil nijak osvicené. Tvirci styl ¢erpal inspiraci u svétovych
interpreti a videoklipy postradaji kreativnéj$i pfistupy v praci se stylistickymi

prostiedky. O tom sv&déi i vyse uvedené snimky.’

Ve své praci se chci zaméfit na to, do jaké miry ovlivnil styl ¢eského hip
hopového videoklipu prazsky label BiggBoss. Pro tento zamér vyuziji piistup
neoformalistické filmové analyzy, prostfednictvim které budu zkoumat dominantni
postupy v prici s kamerou a stfihem. Bakalatska prace Promeéna stylu hip hopového
videoklipu s prichodem vydavatelstvi BiggBoss bude ¢lenéna do tii celk. V prvni
¢asti pfedstavim pfistup neoformalistické filmové analyzy, jeji ndstroje a pouzivané
teoretické pojmy. Déle pak predstavim autory jednotlivych videoklipti a zdivodnim
jejich vybér. Jednd se o osm snimkd, tyto videoklipy rozdélim na dvé skupiny. Ctyfi
znich byly natoCeny a vyddny nezdvisle bez vydavatelstvi, ty zbylé vSak jiZ
zastupuje zminovany prazsky hip hopovy label. Vybér jsem stanovil tak, aby

interpreti vystupujici ve videoklipech figurovali v obou zkoumanych castech.

V druhé ¢asti textu podrobim jednotlivé videoklipy neoformalistické
analyze, ve vztahu price s kamerou a stfihem a ur¢im jejich dominantu. V zavéru

prace budu vysledky obou zkoumanych c¢asti vzajemné komparovat. Mym cilem

* KOLAROVA, Marta, ORAVCOVA, Anna. Revolta stylem: hudebni subkultury mlideze v Ceské
republice. Vyd. 1. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2011. str. 130-131.



bude prokazat inovaci tohoto audiovizudlniho Zanru s pfichodem vydavatelstvi

BiggBoss.



2 Pouzita literatura

Pro svou bakalatskou praci vyuzivam Ceskou i zahrani¢ni literaturu. Zejména tu,
ktera se zabyva ¢eskou hip hopovou kulturou, jejim vznikem a jejimi subkulturami.
Neexistuje vSak zadna, ktera by se konkrétné zabyvala hip hopovym videoklipem.
Z tohoto divodu jsem nahlizel do podobné zamétenych diplomovych praci. Jednou
z nich je Vyvoj stiihové skladby ceskych hip-hopovych videoklipii.* Ovsem v té se
autor dotyka tématu pouze okrajové. V analytické ¢asti videoklipy pak spise obecné

pfedstavuje a nevyuziva terminologii z pouzité literatury.

Pro vypracovani analyz mi poslouzi ¢lanek Kristin Thompson Neoformalistickd
analyza: jeden pristup, mnoho metod, > kde autorka vysvétluje princip
neoformalistického piistupu i charakteristiku jednotlivych prostiedkil. Za stézejni
literaturu jsem si zvolil Uméni filmu: Uvod do studia formy a slylu6 od Davida
Bordwella a Kristin Thompson. Autofi zde popisuji jednotlivé slozky tvofici
filmovou formu. Kniha poddva uceleny pohled na to, jak spolu jednotlivé Casti
filmové formy pracuji, a jak jsou propojeny, aby puisobily na publikum. Jelikoz je
videoklip filmovy subZanr, nachdzi se mezi filmem a videoklipem mnoha paralel a
neoformalistickd teorie je proto dobie aplikovatelnd. Ve své prici vyuZiji
terminologii k definovani stylu v praci s kamerou a analyze stfihové skladby, ¢imz

se zabyvam v metodologické €asti své prace.

Informace z oblasti historie Ceské i1 zahrani¢ni hip hopové subkultury mi
poskytla kniha Karla Veselého Hudba ohné’. Tato kniha obsahuje uceleny piehled o

d&jinach tzv. cernosské hudby a zabyva se i souasnymi subzanry jako je hip hop,

* CVRKAL, Josef. Vyvoj stiihové skladby ceskych hip-hopovych videoklipii. Bakalaiska prace, Fakulta
multimedialnich studii. Zlin: Univerzita Tomase bati ve Zlin€, 2013.

> THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pristup, mnoho metod. Iluminace. Rog.
10, €. 1, s. 5-36. Prel. Zdenck Bohm (Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis, 1988).

® BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin: Uméni filmu. Uvod do studia formy a stylu. Praha: AMU,
2011.

" VESELY, Karel. Hudba ohné: radikdlni ¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle. 1. vyd. V Praze:
BiggBoss, 2010. 431 s.



house nebo dubstep v jejich historickych i myslenkovych souvislostech. Kromé
vzniku a vyvoje dalSich hudebnich zanrG nabizi ndhled do ptibuznych segmentd
afroamerické kultury, jako jsou gangsta rap, stand-up komika ¢i blaxploitation
filmy. Karel Vesely v knize vychdzi z mnoha prament a naferpané informace jsou
zpracované do origindlnich souvislosti. Hudba ohné nepostupuje chronologicky,

vypraveéni Vesely strukturuje do vzéjemné propojenych celkt.

Dalsi vyuZzitou publikaci je Revolta stylem: hudebni subkultury mladeze v Ceské
republice®. Kapitolou o hip hopu se zde zabyvd Anna Oravcova. Podle ni je hip
hop kombinaci tfi slozek: hudebni, pohybové a vizudlni (rap, DJing, beatbox,
breakdance a graffiti). Autorka se zde spiSe zamétuje na déni kolem hudebni slozky,
jelikoz u Ceské vefejnosti je tento Zanr zndm piedevSim svoji hudbou. V knize
mapuje poc¢atky hip hopové kultury u nés, tyto informace vyuzivdm v dvodu své
bakalarské prace. Zaméfuje se zde také na hip hopovy underground, ovSem neni
uplné zfejmé, ¢im se 1isi a v ¢em spociva jeho ,,podzemnost”. Zajimavy je i jeji
genderovy pohled, kdy je hip hop podle ni siln¢ maskulinni. Vétsi prostor ziskdvaji
rappefi a rapperky jsou spiSe vzdcnosti. Videoklipy a prezentace interpreti vedou k

ponizovani zen, kdy jsou ve videoklipech ¢asto sexisticky prezentovany.

Carol Vernallis je americkd muzikoloZka, jejimz pfedmétem vyzkumu jsou
vztahy mezi hudbou a textem nebo obrazem dané pisné. V knize Experiencing
Music Video: Aesthetics and Cultural Context se zabyva videoklipem, na ktery
nahlizi z mnoha uhld. V prvni ¢asti své knihy se vénuje teorii hudebniho
videoklipu, zahrnuje kapitoly vénované vypravéni, hercim a dal§im kompozi¢nim
slozkam. V té druhé pak Vernallis aplikuje svou teorii v analyzach tfech videoklipt.
Tam se ale spiSe zaméfuje na ,kolisavost, fragmentaci, hravost, heterogennost a

«9

hustotu.*” Kniha ndm tedy nabizi moZnost nahliZet na videoklip trochu jinak. Jeji

¥ KOLAROVA, Marta; ORAVCOVA, Anna. Revolta stylem: hudebni subkultury mlideze v Ceské
republice. Vyd. 1. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2011. 264 s.

*VERNALLIS, Carol. Experiencing music video: aesthetics and cultural context. New York: Columbia
University Press, c2004. s. 285.
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analyzy se ale zamétuji hlavné na videoklipy, které s ¢eskou produkci nemiizeme
srovndvat a logicky také nemiizeme dohledat srovnatelné postupu pii vyuziti
kamery nebo stiithové skladby, které jsou pro mou analyzu ucelové. Proto ve své
praci vychazim primdrné z ptikladnych analyz Uméni filmu filmu Davida Bordwella

a Kristin Thompson.
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3 Metodologie

3.1 Neoformalismus

Ke své praci jsem si zvolil metodu neoformalistické filmové analyzy, ktera
je soucasti moderni filmové teorie. Jejimi pfednimi ptredstaviteli jsou Kristin
Thompson a David Bordwell. Neoformalismus je analytickd metoda a ptistup, ktery
vychdzi zruského formalismu. Vyuziva kognitivnich principi a percepni
psychologie s cilem zohledfiovat aktivitu divdka. V knize Breaking the Glass
Armor: Neoformalist Film Analysisl ? hovoii Kristin Thompson o neoformalistickém
pfistupu, jako o zpisobu si vybrat novou metodu pro konkrétni zkoumani. Odli$nost
filmu pak pfinasi odliSnost vyzkumnych otazek, které si pifi analyzovani klademe.
Cilem je se tak vyhnout aplikaci ptedpokladl, které vyuzivaji jiné typy analyzy.
Kladen je diraz i na nahlizeni filmu v rdmci historického kontextu. V riznych
historickych obdobich u filmu totiz pfevazovaly rizné styly a normy, musime tedy
k analyze pfistupovat z pohledu divdka konkrétni doby a zaméfit se tak na vSechny
historické souvislosti a zvyky daného obdobi. Analyzu pak vytvaii spojeni filmové
struktury a divacké kognitivni schopnosti. Samotny divak ma proto velky podil na
vytvafeni UCinku filmu a neni tak pasivnim subjektem. Jeho ptfedesla zkuSenost
s okolnim svétem, se sférou uméni a ostatnimi filmy pak v jeho védomi vytvari
schémata toho, jak umélecka dila funguji a na jejich zaklad€ si divak vytvafi rizné
hypotézy. Pfi sledovdni daného dila se jeho hypotézy bud’to potvrzuji nebo
vyvraceji, pokud ano, tak si pak divdk vytvaii nové a smétfuje tak dile svou
veSkerou pozornost danému dilu. Neoformalismus se brani bé&znému
komunika¢nimu modelu uméni. Ten totiZ hodnoti dilo na zaklad¢ toho, jak divdkovi

prezentuje jednotlivé vyznamy. Umeéleckd dila jsou podle neoformalismu

' THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis. Princeton, New Jersey:
Princeton University Press, 1988.
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rovnocennd, jelikoz ndm vechny ozvlastiuji nasi zkusenost se svétem.'' S pojmem
ozvlastnéni pracuje Thompson i ve spojeni se samotnymi prostiedky umeéleckého
dila. Ty totiz funguji tak, Ze u divdka nabourdvaji veSkeré konvence a schémata,
které si divak osvojuje a ty pak vytvaieji ozvlastiujici efekt. Casto, diky tomu
procesu ozvlastnéni, které prostiedky stavi do poptfedi, miizeme vyhledat dominantu
samotného dila. Thompson definuje dominantu takto: ,,Hlavni formdlni princip,
jehoz dilo nebo skupina dél k organizaci prostfedki do jednoho celku.“'? Nalezeni
dominanty je pro analyzu velmi dilezité, jeji funkci je spojovat a fidit prostredky
daného dila, na zdkladé toho si pokldddme dal$i vyzkumné otazky a chiapeme

strukturu dila.

3.2 Teoretické pojmy

4

Ve své prici se zaméfim na analyzu filmového stylu. Jednd se o soubor
filmovych prostiedkil, které buduji ¢as a prostor a seznamuji divdka s ptibeéhem.
Obraz a zvuk poskytuji divdkovi voditka pro lepsi orientaci ve filmovém prostoru.
Stylistické prvky delime na tyto kategorie: Kamera, zvuk, stfih a mizanscéna.
Funkce stfihu je spojovéani jednoho zabéru se zabérem ndsledujicim, tyto zabery pak
organizuje do vysledného celku. NejCastéji vyuzivanym stfihem je ostry stiih.
znamend vyuziti filmového rdmu k tomu, co a jak mé byt zobrazeno. Podle pohybu
kamery, se uspofadani ve filmovém rdmu miZze ménit. VIiv na to mé také
ohniskovd vzdilenost na objektivu kamery. Ta ovliviluje hloubku ostrosti.
Rozestavéni prostorovych a casovych prvkll neboli mizanscéna oznacuje vSe, co
divdaku vidi ve filmovém okénku. Jde tedy o prostiedi, ale také herce a jejich
herectvi, kostymy, osvétleni nebo choreografie. Poslednim prostfedkem je zvuk, ten

muze byt diegeticky. To znamend, ze v pfibéhu ma sviij zdroj. Byvaji to Casto

" THOMPSON, Kristin: Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pristup, mnoho metod. Illuminace,
ro¢nik 10, ¢. 1,. s. 5-36
2 Tamtéz, s. 35
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monology postav, ruchy a hudba, kterd vychdzi z fikéniho filmového prostredi.

Nediegeticky zvuk sviij zdroj ve svété pribéhu nema.

3.3 Filmovy styl

3.3.1 KAMEROVA SLOZKA

V ramci analyzy kamerové slozky se budu pfedné zajimat o zplisob snimani ve
vztahu k postaveni kamery jako vypravéce. Muze jit bud’ o pozici neutralniho
vypravéce, nebo o hledisko postavy uvniti zabéru, popiipadé z nezvyklych pohledi.

(Objektivni kamera, Subjektivni kamera, Angazovana kamera).

Dale si budu vs§imat pohyblivosti kamerového ramu a vyuziti tzv. svenkii, kdy se
jedné o specificky rychly pohyb (vétSinou ru¢ni kamera) a mize tak nahrazovat
stith. Dost Casto zviditeliiuje kameru (neutralizuje zabér) a umocnuje subjektivitu
kamery (supluje rychlé ohlédnuti). Vyuziti Panoramy pak rozsifuje zabér a to az na
360°, seznamuje divdka s prostfedim d¢je, informuje o prostoru a prevadi pozornost
z jednoho objektu na druhy. Castym prvkem jsou také rakurzy, jednd se o naklon
kolem kolmé osy (nadhled, podhled). Pohyby kamery v prostoru mohou byt bud’to:
ndjezd kamery, kdy dochdzi k zmenSeni zabéru nebo naopak k odjezdu kamery
(zvétSeni zabéru). Pokud se kamera pohybuje uprostfed jednoho zabéru, nazyvame
jej pohybem kontinudlnim. Dal§im pohybem kamery mulZe byt zména velikosti
zabéru skokem (Cast scény je vysttizena). Soubézny pohyb kamery a pohybujiciho
se objektu nazyvame jizda. Mezi dalsi prvky patii také jerdb, kdy kamera snima

objekt ze shora pohybem nahoru, dolt a do stran.

Velikost kamerového zabéru sefadim vzestupné podle velikosti ramovani. Velky
celek ukazuje divakovi rozsahly prostor. Casto zobrazuje krajinu, mésta z ptadi
perspektivy a dalsi podobné vyjevy. Celek klade diraz na pozadi, umoziuje plynuly
pfechod od VC k zabériim z blizka a je typicky pro televizni vysilani. Herce a jeho
gesta pak zdUraziiuje polocelek, pozadi ma vétSinou doplitkovou funkci a byva casto
rozostien. Vystupuje 1i v zabéru gestika, snimani dialogu vyuzivd kamera
polodetailu, zéroven tak izoluje postavy od pozadi. Kompromisem mezi
polocelkem a polodetailem mulze byt tzv. americky pldn, ten zachycuje pohyb
postavy a zarovenn umoziuje soustfedéni na rozhovor. Pokud klademe diraz na
mimiku a zachyceni a zdlraznéni emoci pak vyuzivame detail, dochdzi tak k

14



naruSeni osobni zony, na divdka to ma psychologicky tc¢inek a vytrhavéa postavu
z prostoru a ¢asu. Detailni kamerové zabéry pak mizeme délit na detail velky nebo
makro detail. Velky snima ¢ast obliceje, plisobi naturalisticky a zdtraznuje télesné
vlastnosti a dilezitost predmétu. OvSem makrodetail zduraznuje zvétSeni, dost Casto

v r1ox ;o . |
v t&chto zab&rech pak ztracime orientaci.

3.3.2 STRIHOVA SKLADBA

Stejné tak 1 k analyze stithové skladby vyuziju Umeéni filmu: uvod do studia
formy a stylu Davida Bordwella a Kristin Thompson. V kontextu stfihové skladby
zde autofi rozliSuji Ctyii zdkladni dimenze: vztahy kompozic¢ni, rytmické,
prostorové a Casové. Kompozicni vztahy mezi zab&ry: ryze kompoziéni spojeni,
spojeni svétla a tmy, linie a tvaru, objemu a hloubky, pohybu a klidu — nezavisle na
vztahu zabéra k Casu prostoru a fabule. Rytmické vztahy mezi zabéry: urcuji délku
zabéru, vztahy mezi délkou po sob¢ jdoucich zabért, rytmus se zrychluje, pokud se
zkracuje délka zabér; Casové vztahy mezi zabéry: Sled zabért, délka zabért,
frekvence zabéri (opakovani jednoho zabéru); Prostorové vztahy mezi zabéry:
celistvost konkrétniho prostoru, vztahy mezi rGznymi piibehy. Pro lepsi orientaci,

jsem na zéklad¢ zminénych terminu vytvofil dva diagramy.

STRIHOVA SKLADBA

RAZENI ZABERU T NAVAZNOST ZABERU

DELKA ZABERU

¥

VZTAHY MEZI ZABERY

KOMPOZIENI
RYTMICKE
PROSTOROVE
CASOVE

x KONTINUALNI STRIHOVA SKLADBA

Obr. 1 Stiihova skladba '

S BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2011. s. 289 - 291.
'* BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. 2011. s. 292 - 302.
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VZTAHY MEZI ZABERY MZASCENA
KOMPOZIEN! NAVAZNOST

kostym, chovéni postav v
tase a prostoru |
PRACE KAMERY

fotografické viastnosti,

rémovéni, pohyb kamery ||

PRAVIDELNE TEMPO l_ Loe_m’usgno

ZPOMALUNG TEMPO POHYB V MIZANSCENE

RYTMUS ZVUKU
ZRYCHLW)ICl TEMPO

KOMPOZIENI KONTRAST

POHYB KAMERY
CELKOVY KONTEXT

PROSTOR ZABERU“

KONSTRUKCE FILMOVEHO pohyb postav, kamery...
I PROSTOROVE PROSTORU I_ PROSTOR STRIHU“
ZVUKOVY PROSTOR*
PORADEK
linearita, flash-back...
| EAsOVE H KONSTRUKCE FILMOVEHO }_ TRVANI
CASU népodoba, elipsa, pfesah

FREKVENCE
zrychleni, freeze, reverse...

Obr.2 Vztahy mezi zabéry'

Stfih naruSuje kontinuitu ve filmovém prostoru a ¢asu. Kontinudlni stiih
zajistuje plynuly piechod z jednoho zabéru na druhy, kdy jsou zachovény jednoty
vSech slozek. Diskontinudlni stfih je typicky pro abstraktni filmy. Pro vynechani
prizdného casu nedilezitych okamzikii lze vyuzit eliptického strihu (elipsy).
Nejcastéji vyuzivanou montdzi je vSak stiih paralelni, ktery spojuje dva souvisejici
obrazy. Jeho opakem pak muze byt stiih motivicky, kdy dochdzi ke spojeni dvou
zabért spolu nesouvisejici. Pokud v$ak danou udalost sledujeme ze dvou pohledd,

jednad se o stiih kFiZovy.

Sled kratkych zabéri, které vnimame jako celek, se nazyva rapid montaz. Mezi
dalsi stfihové postupu tadime: prolinacky, dvojexpozice, stiracky, mrtvolky nebo

flashbacky. 16

Na zaklad¢ téchto predstavenych postupti, budu v analyzach osmi videoklipi
hledat dominantni prvky a postupy jejich tvlrct. V analyzdch si jednotlivé
videoklipy rozdélim na sloky, refrény popfipadé¢ mezihry, ve kterych se budu

zabyvat praci s kamerou a to konkrétné jejim pohybem, rdmovanim a velikosti

15 i
Tamtéz

'® BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Umént filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:

Akademie muzickych uméni v Praze. 2011. s. 289 —290.
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zabéru. V druhé poloviné analyzy se zamétim na stiihovou skladbu. Budu zkoumat,
jakou formou jednotlivé zabéry narusuji kontinuitu prostoru a ¢asu ve videoklipu,

dale pak budu rozliSovat vztahy mezi zabéry.
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4 BiggBoss

Prazsky label BiggBoss vznikl v dobé rozkvétu hip hopu v Cechach. Mezi
hlavni pilite celého uskupeni miizeme zatradit Vladimira 518, Jamese Cola, nebo
Ondieje Andéru. Vladimir Broz neboli Vladimir 518 je jednim z ¢lent kapely PSH
a zakladatel BiggBoss labelu. V poslednich letech se vyvinulo i né€kolik dalSich
labelil, a kazdy z nich se zaméfil na specificky hudebni pfistup. Dnes hip hopova
scéna ubira cestou ortodoxniho zvuku devadesatych let, alternativnimi experimenty,
elektronickou hudbou, americkymi vlivy a vlivy z jinych okolnich zemi. Vyvoj hip
hopu je nezastavitelny a spolu s dobou se vyviji i hip hopova subkultura v Ceské
republice, kterd se sklada z writerrQ, rappert, b-boys, DJs a na zékladé spolecnych

vazeb tvoii hip hop.

Predmétem mych analyz je ¢esky hip hopovy videoklip. Vybrané videoklipy
jsou sefazeny chronologicky dle data jejich vzniku. Téchto osm videoklipt
rozdélim do dvou skupin. Pfed rokem 2007 a po roce 2007, kdy byl zalozen prvni
¢esky hip hopovy label BiggBoss. Vychdzim z teze, ze vznik tohoto vydavatelstvi
mél vliv na proménu stylu a inovaci vybranych snimk. Jak jsem jiz uvadél v dvodu
své price, ve svych analyzich se budu soustfedit na prici s kamerou a sttithovou
skladbou. Na zakladé€ téchto analyz budu hledat dominantni vyuziti danych prvk.
Vybér jsem stanovil tak, aby videoklipy stejnych interpretii figurovaly v obou
analyzovanych castech a to z toho diivodu, abych v zavéru své prace mohl vysledky
analyz vzajemné komparovat a prokazat vliv BiggBoss labelu. Cilem mé prace bude

prokdzat inovaci tohoto audiovizudlniho Zanru s pfichodem vydavatelstvi BiggBoss.

"' VESELY, Karel. Hudba ohné: radikdlni ¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle. 1. vyd. V Praze:
BiggBoss. 2010. str. 323-327.
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WWW — Noéni miira (Ondiej Andéra;1993)'

Prvni analyzovany snimek se jmenuje ,,Nocni mura®“. Videoklip miizeme
povazovat za prvni hip hopovy videoklip nato¢eny u nds. Rezisérem snimku je Jan
Zajicek, ktery v minulosti byl ¢lenem uskupeni WWW, ale zaroveni se podilel na
nataceni. Ve videoklipu také vystupuje mladd Lela Geislerova, sestra herecky Ani
Geislerova, kterd v zavéreCné Casti snimku vystupuje z role komparsu a spolecné
s hlavnimi postavami rapuje. Za pomoci Jifiho Korna se videoklip podafilo prosadit
do programu Ceské televize, kde byl klip zvefejnén v hudebni hitparadé ¥ 0106
kterou uvadél Michal Vyktotik. I diky tomu se skupina WWW a pojem hip hop

dostal do $irSiho povédomi poslucha¢ti mladé generace.
PSH - Jifik (Ondiej Andéra;1998)*°

Videoklip JiZak nato¢il Ondiej Andéra v roce 1998. Na tehdejsi dobu se
jednd o dost experimentdlni ztvarnéni videoklipu. Pisen je remake skladby JiZak z
alba "Manzelé - KamuflaZ/Jizak", kterd mapovala stiet pionyr hip hopu v Cechach
(Lesik Hajdovsky & Manzelé) s mladou generaci (Trosky, Coltcha atd.).”! Ve
videoklipu vystupuji Vladimir 518 a Orion, ¢lenové uskupeni PSH. Snimkem se
prolinaji dvé déjové linie a t€émi jsou situacni vyjevy, kde se objevuji PSH a dalsi
obyvatelé panelového domu. V té druhé pak mikroskopické zabéry hemzicich se

organismil.

" WWW: Nocni miira. In: Youtube [online]. 12.10. 2007 [cit. 30.11. 2017] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=yzg740TuXU4 Kandl uZzivatele Jakub Svoboda

' PHATBEATZ.cz. Nocni miira [online]. [cit. 2017-11-19]. Dostupné z: http://www.phatbeatz.cz/www-
nocni-mura

2 PSH: Jizdk. 1In: Youtube [online]. 9.3.2007[cit. 30.11. 2017] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=AKfEQ1cGyqc Kanél uzivatele Tormentandr

' VESELY, Karel. Penerina tézka diina? In: Musicserver.cz [online]. [cit. 2017-11-19]. Dostupné z
WWW: http://musicserver.cz/clanek/4539/peneri-strycka-homeboye-repertoar/?mobile=1.
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PSH — Praha (Michal Dvoiak; 2002)*

Autorem videoklipu z roku 2002 je Michael Romeo Dvoiték, jehoz tvorba je
dnes vyznamné spojovana s hip hopovou kulturou. Z nulového rozpoctu natocil i
videoklip.” D& videoklipu do zna¢né miry vychdzi z textu skladby a autor se
vném snazi reflektovat vztah interpretti k tomuto méstu. Strihova skladba dokonale
nastiluje rychly zpisob zivota a autor ndm svou rucni kamerou ukazuje ve

videoklipu temnd zakouti naSeho hlavniho mésta.
Vladimir 518 - Du dolu (Ji¥i Malek; 2006)**

Na produkci videoklipu se podilelo studio Etic Pictures. Jejich vysledna
prace byla malym ptedvojem toho, kdy popularni prazsti rappeti zacali uvazovat o
dlouhodobé spoluprici se zkuSenymi producenty a o zalozeni labelu. Ve videoklipu
Du dolu je jasné vidét, ze je kladen velky diraz na post produkci. “Je to klasickej
street material...« *> vyjadiil se Vladimir 518, jenZ je spole¢né s Katefinou

Winterovou ustiedni postavou.

PSH — Rok PSH (Jan Zaji¢ek;2007)

22 PSH: Praha. In: Youtube [online]. 22. 6. 2008 [cit. 30. 11. 2017] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=72bGVWG55zY Kandl uzivatele IBMLR61

23 REFRESHER.cz. Hudba, Moda, Lifestyle [online]. [cit. 2017-11-19]. Dostupné z WWW:
https://refresher.cz/41714-Nahlednete-s-nami-na-skoro-20-let-stare-snimky-PSH-i-Kontrafaktu-z-
objektivu-prazskeho-rezisera-a-writera-Romea-ktery-stal-u-zrodu-sceny.

2 Wladimir 518 & K. Winterovd: Du dolu. In: Youtube [online]. 21. 2. 2012 [cit. 30. 11. 2017]
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=EzqBTFIWKZM Kandl uzivatele Psygmat

» IDNES.CZ. Klip pro tisice hiphoperii je na svété. 21. 6. 2005 [online]. [cit. 2017-11-25].
Dostupné z  WWW:  https://kultura.zpravy.idnes.cz/klip-pro-tisice-hiphoperu-je-na-svete-dsy-
/hudba.aspx?c=A050621_124903_hudba_kot.

* PSH: Rok PSH. In: Youtube [online]. 18. 6. 2010 [cit. 30. 11. 2017] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=FJKRjAqRsmM Kandl uzivatele BIGGBOSS
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Ptichod nového labelu BiggBoss dal vzniknout spojeni mezi rappery a
nezavislymi filmovymi tvirci. Jejich progresivni metody a postupy se ve velké mife
projevily i na hip hopovych videoklipech. Rezisér Jan Zaji¢ek spole¢né s Jifim
Mailkem natocili videoklip, ktery je natocen na jeden zabér. Za pomoci digitdlniho
zoomovani bez vyuziti stiihové montaze dokazi zobrazit konkrétni ¢ast Sirokého

zabéru. Divdkovi to ddva moznost sledovat dalsi situace a ptedem pfipravené

pohyby dalSich protagonisti, které soucasné probihaji okolo kapely PSH.
Hugo Toxxx — Pro¢ jsi pro boha na mé tak zld? (Vladimir Okanik; 2009)*

Dalsi, pon€kud netradi¢ni kompilaci se postaral Vladimir Okanik ve svém
videoklipu Pro¢ jsi pro boha na mé tak zIld? Setkdavame se s prvnim z vybranych
videoklipu, ktery je komponovany jako 8 bitova videohra.”® Autor zde za pomoci
green screenu”’ dokaze oba protagonisty piesunout do d&je této videohry. Ve
svétové filmové produkci je vyuziti toho ndstroje jiz naprosto bézné, dlouhou dobu

Slo vSak o ndkladnou metodu, kterd byla pro tuzemské producenty nedostupna.
Hugo Toxxx feat. Vladimir 518 - Meleme meleme kdvu (Jan Zajiéek;2009)3 0

Autorem videoklipu je Jan Zajic¢ek, ktery spolecné s Jifim Malkem natocil
progresivni videoklip, ve kterém pfi postprodukci dokdzali metodou motion

trackingu®' vytvofit mimiku na maskéch protagonisti. Jedn4 se o vizudlni efekt, kdy

*" Hugo Toxxx feat. Dara Rolins: Pro¢ jsi pro boha na mé tak zld? In: Youtube [online]. 13. 3. 2009
[cit. 30. 11. 2017] Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ELJagpbTtWk Kandl uzivatele
BIGGBOSS

2 GEK, Marek. Videohry: Nintendo v dobe 16-ti bitii. Bonusweb.cz [online].

[cit. 2017-11-19]. Dostupné z WWW: <https://bonusweb.idnes.cz/videohry-nintendo-v-dobe-16-ti-bitu-
dlv-/Magazin.aspx?c=A020209_nintendoera_bw>.

? BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 238, ISBN 9788073312176s.238

30 Hugo Toxxx feat. Vladimir 518: Meleme meleme kdvu. In: Youtube [online]. 8. 7. 2009 [cit. 30.
11. 2017] Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=i1jIPHgX3ak Kandl BIGGBOSS

*' KLEKNER, Martin. TRACKING & MATCHMOVING: Bodovy tracking. [online]. [cit. 2017-02-
10]. Dostupné z WWW < http://vizualniefekty.cz/tracking-matchmoving-1-bodovy-tracking/ >
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v jednom misté zabéru definujeme vyrazny bod na sledovaném objektu a za pomoci
softwaru nechame zabér analyzovat. Z této analyzy pak vznikne trajektorie pohybu

pfedmétu, na niz pak Ize ptipevnit jiny objekt.
WWW - Pikola (Radim Spaéek; 2010)*

Témér 17 let déli od sebe videoklip Pikola a prvni videoklip uskupeni WWW.
Od prvniho zhlédnuti i poslechu pocitime rozeznatelny rozdil. Snimek Radima
Spatka se stopazi 4 minuty je sestfihan ze zabéru filmu Pouta. > Hlavnimi
protagonisty jsou Ondfej Maly, Sifon a jeho Zena Lela. Na videoklipu je
nejvyraznéjsi stiih, ktery je dynamicky a koresponduje s obrazem. Zptisob ztvarnéni

ma vyjadiovat zoufalstvi, vztek a lasku.

 WWW: PIKOLA In: Youtube [online]. 29. 11. 2010 [cit. 30. 11. 2017] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=m_70AxZx9V4 Kanal uzivatele BIGGBOSS

¥ HUBACKOVA, Petra. Stdhnéte si piseii "Pikola". Musicserver [online]. [cit. 2017-11-19].
Dostupné z WWW: http://musicserver.cz/clanek/28899/Stahnete-si-pisen-Pikola-WWW/.
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5 Neoformalistické analyzy

5.1 WWW — Nocni mura
Kamera

Cely videoklip je natoen z pohledu neutrdlniho vypravéce. Patrnd je i
pfitomnost objektivni kamery, kdy autor v jednotlivych obrazech priméarné vyuziva
ruéni kameru, rychlym Svenkovdnim kamery se v téméf kazdém zabéru snazi
dodrzet stejny pohyb kamery, houpdnim zleva doprava. Statické zabéry se objevuji
velmi ziidka a to v dvodnich a z&vére¢nych scénédch, kdy kamera zabird zvonici
budik nebo graffiti - kone¢né dilo protagonistl (sprejerti) ve videoklipu. Setkdme se
sni ale i v dalSich obrazech, kdy se autor snazi soustiedit veSkerou pozornost
divdka na danou postavu a kamera tak po celou dobu snimé velky celek. Typickym
celkem je naptiklad moment, kdy Sifon stoji pfed posprejovanou zdi a vedle n¢j se
kréi dalsi dva protagonisté videoklipu za popelnici. Tato situace ma symbolizovat
hadku, mezi mladou a star§i generaci, kterd nesympatizuje s timto druhem uméni,
jako je graffiti. V zavéru videoklipu pak autor vyuziva rakurzu - podhledu kamery a
snimd sedici Lelu na jedné z posprejovanych zdi. Naprosto neofekdvané se ve
stejném zabéru kamera otaci o 360 stupiii a to ve chvili, kdy se k rapujici Leji,
piidava Sifon. Jako kdyby chtél autor timhle postupem udé¢lat teCku za jejich
sdélenim lidem, ktefi nesouhlasi s jejich zdlibou. Zaroven také videoklip
vystupniovat pred zavérecnym refrénem skladby. Nejvyuzivanéj$im postupem pfi
praci s kamerou je pohyb kamery v prostoru. Autor Casto Svenkovanim ptrechazi
z polodetailu na detail, kdy se tak divdkovi pfedstavuji hlavni postavy videoklipu
nebo vysledek jejich prace (graffiti). V tunelu metra, kde z mlhy vyjizdi na ttikolce
zpivajici Lela Geislerova docili autor soubézného pohybu kamery se snimanym
objektem, coZ na divédka plisobi jako vyuziti jizdy pro plynuly a stabilni zabér.
Kamera pomalu najizdi na Geislerovou a v okamziku bezprosttedni blizkosti pohyb
kamery ptfechéazi v plynuly odjezd. Objevuje se Sifon a herecka se ztrdci z ramu
obrazu. Tento obraz je natoCen na jeden zab¢r. Jak jsem jiz uvedl, autor vyuziva

Svenkovani kamery a to pfevazné v kombinaci polodetailnich a detailnich zabért.
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Ptikladem tohoto postupu je obraz, kdy se ve videoklipu objevuji reportéfi
televiznich zprdv, autor pii jejich snimdni stfida obé velikosti zabéra. Celky pak
tvoti zabéry z refrénu skladby, kdy je kamera vychylena ze své osy a Svenkem se
houpe z leva doprava. V téchto scéndch postavy sprejuji, nebo tan¢i breakdance.
VeétSinou se jednd o snimdni spreji nebo samotného sprejovani, které je ze zadniho
planu osviceno protisvétlem a zvyraziuje sprejovanou barvu. Detailni zabéry autor
vyuzivéa v tvodu videoklipu, kdy snimd budik a spiciho sprejera, dile pak taky u

obliceju reportért.
Stiihova skladba

Autor pracuje na drovni se tiemi ze Ctyf zdkladnich dimenzi vztahti mezi
zabéry. Rytmické, Casové i prostorové. V tvodni scéné videoklipu dochdzi ke
kiizovému stiihu, kdy parta sprejeri pfistupuje k posteli, v které spi jedna
z hlavnich postav. Chapeme to jako dv¢ odlisné, ale pfitom soucasné probihajici
situace, kdy sprejer spi, ostatni jsou vSak v ulicich a maluji po zdech. Dochdazi tak k
propojeni dvou dé&jovych rovin. Ve své analyze stfihové skladby bych se chtél
zminit o vyuziti zvukové slozky videoklipu, kterd se vyznamné podili na délce i
kompozici vSech zabéru. Jednim z neodmyslitelnych prvkt hip hopové hudby je
tzv. scratch (3krabani/&isténi)**. Ten nds provézi v celém videoklipu, kdy stfihové
postupy vychézeji z rytmiky tohoto zvuku®. Autor jej vyuziva riiznymi zptsoby,
které uvedu na ptikladech. Jednim z nich je dvodni scéna, kde kritké sekvence
snimanych sprejerti kombinuje se zabérem spiciho sprejera. Tento postup v nds budi
dojem, ze mdme moznost nahlédnout do jeho snéni. NejCastéji je ale vyuzivan pfi
vyuziti skokového stfihu. Pro definovéni stiithové skladby si je tfeba uvédomit
koncept skladby, kterd mé dany refrén, sloku, mezihru. Po kriatkém prologu

videoklipu se za vyuZiti skokového stfithu ocitdme v jiné lokaci, kde Ccistou

* VESELY, Karel. Hudba ohné: radikdlni c¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle. 1. vyd. V Praze:
BiggBoss. 2010. str. 190-192.

3 HRABALIK, Petr. Rap a hip hopovd kultura. Ceské televize [online]. 1996-2016 [cit. 2017-12-

11]. Dostupné z WWW: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/rap-hip-hop/clanky/138-rapa-
hip-hopova-kultura.
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neposprejovanou zed hlidaji policisté. Autor zde vyuziva prevazné paralelniho
stithu. OvSem sprejovaci scény jsou stiithany elipticky, aby tak autor mohl
reprodukovat cely tvir¢i proces malovani graffiti. Vyvrcholenim této stfithové
skladby jsou vzdy rapid montaZze, sloZzené ze zabérii celé sprejujici party. Nasleduje
prolinacka a scéna z tunelu metra, kterd je natoena na jeden zabér. Ve videoklipu
se objevuji také reportéii Ceské televize, ktefi o graffiti natadeji reportaz. Zabéry
udrzuji prostorovou celistvost a jsou kombinovédny paraleln¢ spole¢né se zabéry
Sifona sedicitho na posteli a dv€ma sprejery lezicich u hoficich popelnic. Autor
v této Casti vyuziva ostrého stfihu spolecné s efektem zrnéni obrazu, ktery ma
pusobit jako pusténi televizoru, kdy vystoupime ze sledovdni videoklipu a
sledujeme tak televizni reportaz. Stfihova skladba v refrénu skladby je v souladu
s rytmikou zvukové slozky. Autor vyuzivd paralelniho stfihu opét za zvuku
scratche. S vyjimkou posledniho refrénu, kdy se sprejefi shromazd'uji, tanci
breakdance. Ten je kombinovan kontinualné. V zavére¢ném sledu zabért vyuziva
eliptického stiihu se stejnou kompozici graffiti. Podobny postup jsme jiz mohli

vidét v ivodu videoklipu.

Obr.3 Nocni mura

Videoklip ,,No¢ni mura“ nemd pravidelny rdmec postupii a metod
kamerové tvorby, pohyb kamery v prostoru vSak dotvafi atmosféru celého
videoklipu, kdy se snaZzi nastinit ndladu ve spole¢nosti a kiivdu vici ,,nepochopené

mladé generaci. Ondfej Andéra dokonale podtizuje stylistické prostfedky zvukové
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slozce. Pfes vyuziti rucni kamery a jejim Svenkovanim se snazi udrzovat
prostorovou celistvost a metodou kiizového stiihu propojuje ve videoklipu dvé
déjové roviny. Své zaujeti novym médiem se Ondiej Andéra rozhodne déle rozvijet
na studiich FAMU? a stejng jako Zajicek se naddle vénuje filmu a videoklipu

(videoklip PSH- Jizdk).

5.2 PSH —Jizak
Kamera

Témet cely d¢j videoklipu se odehrdva uvniti dievéného ramu, ktery je
specifickym prvkem tohoto videoklipu a jeho hlavnim ucelem je v dividkovi
vzbuzovat pocit, ze prostiedi a postavy videoklipu sleduje skrze dveini kukétko,
které je typické pro panelové domy. Videoklip je ozvlaStnény také praci s kamerou,
ktera pravideln¢ stfida své pozice ve vypraveéni. V zabérech s ustfednimi postavami
videoklipu vyuzivad tfi pozic kamery, které se ve videoklipu rtizné meéni.
V tvodnich zébérech Orion vystupuje z dfevéného rdmu, jenz spolecné s dvetnim
kukatkem tvofi rdmec dé&je videoklipu. Rapper zde predstavuje skladbu Jizdk,
jakoZto remake a video-verzi stejnojmenné pisn¢ od skupiny ManzZelé. Snima ho
objektivni kamera. Nasledné se vSak vraci zpét do role ndjemnika a zacina jeho
vzdjemny dialog ptes dveini kukdtko spole¢né s Vladimirem 518. Zde se jiZ stfidaji
pohledy subjektivni a angaZované kamery. K zabérim z chodeb a jednotlivych byt
vyuziva autor statickou kameru, postavy snimd sttidavé z nadhledu nebo podhledu a
za uziti zoomovani piechazi z polodetailli na detail, coz ale ¢astecné cely obraz
deformuje nebo rozostii. Pievazné v refrénech skladby, kdy v divakovi tak vznikd
dojem podrouSeného stavu. Nejvétsi podil na tom ale ma zvoleny typ objektivu
kamery. Sirokothly objektiv, jenz je &asto vyuzivan pro natideni riznych

extrémnich sportli, nazyvame rybi oko. Soucasti tohoto objektivu jsou cirkuldrni

* SLETBUBENIKU.cz Ondiej Sifon Andéra. [online]. [cit. 2014-02-12]. Dostupné z WWW:
http://sletbubeniku.cz/ondrej-sifon-andera/
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cocky, které ziskdvaji 180 stupniovou hemisféru a ze snimané kompozice vytvari
kruh uvnitt filmového rdmu, rohy rdmu jsou vsak zcela tmavé. K ozvlastnéni zabéri
autor vyuziva umélé osvétleni, kdy kamera snimd na stén¢ siluetu obliceje
Vladimira 518 vytvofenou frontdlnim svétlem. Dalsi protagonisté videoklipu se
objevuji v jednotlivych Sestihrannych rdmech. Autor zde vyuzivd deformaci
obrazové kompozice. Jednd se o trojici kompozic, které vypadaji jako vceli plast.
Tyto zébéry se objevuji v dvodu, v prvni ptli a v zavéru videoklipu a maji ho
utvrzovat v tom, ze se nachazime v panelovém dom¢ a dit mu moznost soucasné
nahlédnout do zivotl dalSich obyvatelit betonového kolosu. Tyto zabéry kamera
zabird stfidavé v detailu nebo polodetailu. V zavéru, vSak zpétnym zoomovinim
zabird velky celek vceliho pldstu. Autorova snaha nardZet na frekventovanost a
zivot v téchto objektech se projevuje také v mikroskopickych zdbérech hemzicich
se organismu ve zlutém poli, které autor zamérné stiidaveé rozostiuje a zaostiuje.
Pohyb a velikost organismt se vSak v kazdém z téchto zabérti méni. V poslednim
obraze kamera rozostfuje a zaostfuje Oriona, ten drzi v ruce dfevény rdm a ztraci se

ze zabéru.
Stithova skladba

V analyze stithové skladby budu opét vychédzet z konceptu zvukové slozky a
rozdlim si videoklip na jednotlivé sloky a refrény. Uvodnim obrazem je
makrodetailni zabér na hemZici se organismy, ndsleduje prolinatka na zabér
s v€elimi plastem, ve kterém se objevuje Orion. Po jeho kratkém uvedeni remake
verze pisn¢€ Jizak je ostry stiih zpét na mikroorganismy, které se ve videoklipu jesté
nckolikrat objevuji v kombinaci s jinymi zébéry. Autor uz ale vyuZiva stejnou
stftihovou mont4z, tedy mikrozab&ry — prolinacka — staticky zabér. Nasleduje sloka,
kdy spolu Orion a Vladimir 518 vzdjemné komunikuji (rapuji) pies dveini kukatko,
v téchto zabérech vyuziva autor stfih ve vztahu zabér/proti-zabér. Rytmika zvukové
slozky urcuje vztahy mezi délkou po sobé jdoucich zabért. Sloka je pllena opét
zabérem na mikroorganismy. V ndsledujicich zabérech oba rapefi pfedstavuji své
ptatele z paneldku Jizék, autor upousti od rytmického stiihu a nésleduje sled zabéri
udrzujici celistvost konkrétniho prostoru a a¢ jsou nékteré obrazy rozostieny, je
znatelné, Ze vSechny zminéné osoby se nachdzeji na chodbé panelakii. Autor u

nékterych téchto zabérG postav vyuziva pfi montazi zrychleni nebo freezovani

27



zabéru, coz se vyskytuje v zavéru kazdé sloky zvukové slozky. To vse uceluje opét
zabér na mikroorganismy, prolinacka a zacind refrén. Sled zabérd v refrénech se
sklada z nekonkrétnich a rozosttenych obrazi, které jsou kombinovany kontinualné.
Tento postup si autor udrzuje naddle i ve druhé sloce zvukové slozky, kdy statické
zabéry z prostor paneldku kombinuje s obrazy mikroorganismd, stejné jako v prvni
sloce vyuziva zrychleni a freezovani zabérii. Navazuje dalsi sloka, v té stfihova
montdz vychdzi zrytmiky zvukové slozky. V této Casti se také objevuje celek
vceliho plastu, kdy v této kompozici sloZzené z Sesti-hranych rdmu mizeme
soucasn¢ vidét vSechny ucinkujici postavy ve videoklipu. Touto specifickou variaci
na paralelni montadz propojuje piibeéhy vSech obyvatel paneldku, které Vladimir a
Orion zminili v textu zvukové slozky. Dalsi prostorové spojeni zébérit je jiz
statické, dfevény rdm lemuje modro bilé osvétleni. Refrén v zadvéru videoklipu se od
téch predchozich nelisi a autor dodrzuje stejné stiihové postupy. Videoklip je

ukoncen zatmivackou.

Obr.4 Jizak

Na zaklad¢ téchto ptikladi je jasn€ vidét hlavni motivace autora videoklipu.
Jeho cilem je reflektovat divdkovi zZivot v paneldku, kdy vyuzité kamerové postupy
a kompozice vychdzeji z panelové kultury. Déle pak zdeformované a rozostfené
zabery autor vyuziva ve snaze poukdzat na nevyhody téchto staveb a zaroven tak

kritizovat jejich nadbyte¢nost a neprakti¢nost. Kombinace rybiho oka a dfevéného
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rdmu v divakovi napliiuje dojem, ze ptibeh vSech protagonisti v tomto videoklipu

sleduje z pohledu souseda.

5.3 PSH - Praha

Kamera

K nat4€eni vyuziva autor Michal Dvorak primarné ru¢ni kameru. Z pohledu
objektivni a angazované kamery mizeme sledovat sebeprezentaci interpreti PSH a
ve vztahu k méstu, ve kterém ziji. Zvukova slozka je rozdé€lena na tii Casti, kdy
kazda cast obsahuje sloku a refrén. V kazdé této sloce a refrénu se objevuje jeden
z hlavnich protagonisti (Orion, Lavor a Vladimir 518), kde autor vyuziva
podsviceni bilym svétem pro zdliraznéni mimiky vSech tfech protagonisti. Tyto
zabéry kamera snimd z mirného podhledu. Soustfedi se vyhradn€ na detail a
CasteCn¢ na velky detail oblieje. Jsou zde dokonale vidét télesné vlastnosti -
vrasky, pot nebo slzy. Osobnosti protagonisti vSak autor zachycuje odlisné. Odlisné
jsou i jeho kamerové postupy téchto zdbért, které aplikuje v jinych lokacich a
prostorech. Tou prvni je naptiklad tanecni klub, kde se setkdvdme s Orionem, jenz
jako jediny v téchto zabérech sedi a nepohybuje se. Kamera ndm tim dava jasné
najevo jeho loajalitu, ptisobi sebevédomé. V ndsledujicich zabérech se objevuje
sedici v kiesle obklopen Zenami, autor zde Svenkem ru¢ni kamerou snimd jejich
polodetaily. I pfes pritomnost ruéni kamery autor nevyuziva jejtho ndjezdu a
odjezdu, ale obraz jednoduSe zoomuje. V dalsi sloce figuruje Lavor. V téchto
zabérech vyuziva autor pohled objektivni a subjektivni kamery ke sniméni jizdy. Ze
soucasn¢ jedouciho vozidla, za pomoci jizdy kamera prvné snima polodetaily vozu,
ve kterém sedi pravé Lavor. Subjektivni kameru autor vyuziva pravé z jeho
pohledu, kdy z automobilu sleduje dopravni zdcpu v centru meésta. Poté se ocita
v ulicich mésta Prahy a my mizeme z jeho pohledu opét sledovat zastavky tramvaji
a metra. Tato ¢ast videoklipu divdkovi ukazuje ty temné stranky mésta Prahy, kdy
jeden z protagonistli nardzi na frekventovanost dopravy, drogové dealery, rasové
problémy a kapsare. Zmifiuje i konkrétni mista téchto udélosti, kterd kamera snima.
V dalsi casti videoklipu se nachdzime na méstském sidliSti. Zdmérmné rozostiena
kamera snimd velké celky oken paneldku, kterd jsou osvétlena ze snimaného bytu.
Uvnitt n¢j se objevuje Vladimir. Autor vyuziva obdobné kamerou postupy jako u
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ptedchozich protagonistii, kdy pfi snimani Vladimira odzoomuje z velkého detailu
na detail. Pofizené zabéry plisobi melancholicky, rozostiené zabéry z vedlejsiho
paneldku a Vladimir leZici na posteli uvnitt prdzdného bytu v nés budi pocit samoty
a pocity lidi zijicich vtak velkém mésté uvniti tak malého bytu. Pro zabéry
exteriéri (Praha) autor snimd mésto zjedouctho auta nebo tramvaje, to vSe
priméarné v noci. Autor tak vyuziva kontrastu méstského osvétleni spolecné s detaily

svétel semaforti, majaki, ale také casin, bari a no¢nich klubt.
Sttihova skladba

V tvodnim zabéru vidime bezpecnostni kameru, zabér je zmrazeny. Autor
jej oddé€luje ostrym stiihem, kdy na néj navazuji zrychlené detailni a polodetailni
zabéry sviticich bannert, prazskych pamatek a ulic, kdy se snazi zachytit zrychleny
tep meésta. Ndsleduje piedstaveni tii protagonistli, tyto polo detailni podhledové
zabéry jsou odde€leny prolinackou. Stfihova skladba vychdzi ze zvukové slozky.
V kazdé¢ sloce miizeme vidét vypoveédi vSech protagonisty. V ivodu Orionovy sloky
se objevuji prvni znidmky zpomalovaciho (slow motion) efektu, kdy se autor
snazi montdzi zébéri podfidit zvukové slozce. Zpomaluje tak detailni zabéry
hodinek a policejniho majaku, které kombinuje prolinackou. Nasleduje velky detail
Orionova obligeje, ktery se prolind s reklamnim poutadem ,,Clovéka v tisni®.”’
Autor chce motivovat mladého divdka a jeho generaci, aby se jakkoliv zapojili
do pomoci obétem této piirodni katastrofy. Oba zabéry se navzdjem prolinaji. Ve
sloce jsou kombinovédny detailni zabéry obliceje Oriona s rapid montaZzi, vztahy
mezi témito zdbéry jsou rytmické a odd€lovany ostrym stfithem. Vyuziti rapid
montaze je ve videoklipu dominantnim postupem autora. Jednd o sled vybranych
detailnich a polodetailnich zabéra z prazskych ulic. Ty autor zdmé&mé zkracuje. V
refrénu skladby se stfidaji celky a polo celky, to kdyZ se Orion nachdz{ v tane¢nim
klubu obklopen Zenami. Postup stfihové montaZze v refrénu videoklipu je obdobny

stim v pfedchozi sloce, ovSem autor se zde snazi zesilit dynamiku, a jakmile

*7 Videoklip byl nataten v obdobi velkych zaplav (r. 2002), jenz zachvitily i prazskou metropoli.
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rappefi vytknou frazi ,,Praha,...!” kombinuje zabéry protagonistli s rapid montéazi.
Nasleduje dalsi sloka, ve které se objevuje Lavor. V této Casti autor opét vyuziva
slow motion efektu. Polodetaily Lavora, ktery se nachdzi uvnitt svého bytu, jsou
nasviceny frontdlnim svétlem a jsou kombinoviny se zabéry z ulic mésta a se
zabéry jedouciho automobilu. V tom automobilu sedi zminény protagonista a
spole¢né s fidicem vozu projizdi Prahou. Zde autor zamérné vyuziva eliptického
sttthu, aby eliminoval zdlouhavé zabéry z cestovani metropoli, ¢imz tak chce znova
poukdzat na uspéchanou dobu. Nésleduje refrén, zesileni dynamiky, rapid montaz
se od té predchozi opét o néco zrychluje. Ve tieti ¢asti videoklipu se mezi sebou
prolinaji rozostfené velké celky oken, v kterych se objevuje Vladimir. Stfihova
skladba posledni sloky je sloZena z detailti a velkych detaild. V okamziku, kdy se
ale jeho text zvukové slozky dotykd tématu sousedstvi a bydleni v panelovém
dom¢, zacind je autor kombinovat s velkymi celky téchto panelovych kolost. Od

refrénu jej oddéluje stmivacka. Videoklip je zakoncen montazi zrychlenych zabért

neonovych reklam, semaford, prazskych pamatek a ulic.

Obr.5 Praha

Dominantnim postupem autora ve videoklipu je vyuziti rapidmontédze.
Zvolend metoda zdlraziiuje, Ze se Zivot clovéka neustéle zrychluje. Tato symbolika
md vzestupnou tendenci, kdy se na zacatku setkdvdme pouze se zrychlenym
zabérem, v dalSich se pak uz jednd o sled vybranych zabért, které autor zdmérné

zkracuje, tim se pak zvySuje rychlost tempo a dynamika videoklipu. Zrychlenymi a
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zpomalenymi zabéry chce autor divdkovi co nejvice pfiblizit zivot ve velkomésté a

snaZi se co nejvice vyplnit danou expozici.

5.4 Vladimir 518 - Du dolu

Kamera

Uvod videoklipu tvoii panoramatické zabéry, které seznamuji divika
s prostfedim d&je. Objektivni kamera ptevadi pozornost na vSechny lokace, ve
kterych se pohybuje hlavni protagonista videoklipu Vladimir. Autor vyuziva rucni
kameru. Velikost zabérii se ve videoklipu ve vétSiné ptipadii méni kontinudlné,
odlisné postupy zminim na ptikladech. Detailni zadbéry ndm predstavuji dalsi
protagonisty videoklipu, které snimd statickd kamera. Témi jsou producent Dj
Wich, jenz je autorem zvukové slozky, pak je to herecka Katefina Winterovd. Ve
videoklipu se objevuje vroli zeny, kterd Vladimira opustila. Vnimdme ji jako
inicidtora celé zdapletky. Autor ji zobrazuje stojici pfed bilym platnem, jeji tvar
zvyraziuje frontdlni svétlo, statickd kamera pak snimd detail jejtho obliceje.
Vyuzitd kompozice symbolizuje Vladimirovy vzpominky na ni, zdroven to pusobi
tak, Ze sni komunikuje formou telepatie. Pisobi to chladné a dokonale
koresponduje s jeji barvou hlasu. Zabéry ze stanic metra, ve kterych Vladimir jede
na eskalatoru, v divakovi evokuji pocit, ze sleduje jeho cesty do podzemi, Ze se
hlavni protagonista uzavird pred svétem. Tuto mySlenku autor umociiuje vyuzitim
rakurzu - nadhledu kamery. Velké celky autor vyuzivd podle toho, jak mu to
dovoluje lokace. Tvofi je hlavné zadbéry z hlavniho nadrazi. Déle pak ulice hlavniho
mésta, nebo zabéry z krytych parkovist. Jakmile se Vladimir dostivd do blizké
konfrontace s lidmi, vyuZiva autor celky a polocelky. Piikladem je zabér konfliktu
s nasilnikem nebo poseddvani sbezdomovci, autor zde mimotfadné vyuziva
Svenkovani kamery. Mnohem cast¢ji vSak vyuziva celka a polocelkti ve chvili, kdy
je hlavni protagonista snimdn v pohybu. Kamera zde kontinudlné¢ zachycuje
chodiciho Vladimira. Aby dosahl kvality téchto zabéri, vyuziva steadicam pro lepsi
manipulaci a stabilizaci obrazu ru¢ni kamery. V té€chto zabérech se autor zamérné
snazi Vladimira zobrazit z profilu, kdy je jasné vidét, jak reaguje na tato mista, jak
je vnimd, a co si zde prozil. Ve videoklipu kamera Casto reaguje na text skladby.
Ptikladem tohoto postupu miize byt v situaci, kdy zazni: ,Leti§ dolu hned...!",
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kamera v tu chvili snimd informacni tabuli, kde je Sipka sméfujici doli. Ddle pak:
,Jedu jak stfela...” vidime detailni zabér na problikdvajici neonové Sipky. Méfitko
zavislosti ¢i lidského upadku zobrazuje autor detailnimi zdbéry na vyherni automaty
nebo S$itupani koksu srolovanou bankovkou. Zavérecnym obrazem jsou reflexné
zelené hesla ,,Sdm, du dolu, du hloub* promitdna svételnym laserem do dplné tmy.

Jde o dryvek z textu zvukové slozky
Stiihova skladba

Uvodni &ast videoklipu tvoii sled zrychlenych zabérd, v kterych se objevuji
lokace videoklipu. Diky vyuziti ru¢ni kamery jsou vsak tyto zabéry roztfesené.
Obrazy jsou vuvodu videoklipu kombinovany spole¢né¢ s detailnimi a
polodetailnimi zabéry vedlejSich protagonisti Dj Wiche a Katefiny Winterové.
V rytmu zvukové slozky, kterd graduje, se sled zabérti zrychluje, nédsleduje ostry
stfih a za¢ina prvni sloka skladby. Do dé&je videoklipu vstupuje Vladimir pohybujici
se v podchodech, na eskaldtorech a v prostordich heren a bard. Ackoliv jsou
pofizené zabéry pftili§ dlouhé, autor jejich délku nezkracuje, ale vyuziva metodu
eliptického stfihu a snazi se tak zachovat celistvost zabérii. Stejné jako price
s kamerou tak i stfithova skladba se podfizuje textu skladby. S timto postupem se
setkdvame v dvodu videoklipu, kdyz rapper vstupuje do d&je se slovy ,,Vcera bylo

13

fajn...* vidime zrychleny zabér na bar s modrym ndpisem ,Happy day*, dile

pokracuje se slovy ,,...ale dnes jsem fakt v pici...*

3

, autor na to reaguje rapid
montazi detailnich zabérl na blikajici displeje vyhernich automatii, které ma divak
vnimat jako jisty typ zdvislosti. S podobnym postupem se také setkdvdme na
hlavnim nadrazi. Se slovy ,,Dam ti lekci, jak se chovat k ddmam...*“ kamera snima
incident Vladimira s muZzem, ktery na vefejnosti zmlétil Zenu, autor vSak na to
okamzité reaguje zadbérem na velky plakdt s polonahou Zenou ve spodnim prédle.
Tim se snazi poukdzat na moralni problémy spolecnosti, jak mize mit nékdo tctu
k Zenam, kdyZ jsou takhle sexisticky prezentovany. Jednd se tedy spojeni zabéri,
mezi kterymi vznikd konflikt, a vzdjemné se popiraji. Zabéry Katefiny Winterové
vstupuji do stfihové skladby paralelné¢ ve vztahu prostorové celistvosti, kdy
sledujeme dvé odlisné situace. Jeji barva hlasu a bilé pozadi v detailnim zabéru na
jeji oblicej vytvari dojem, Ze je Vladimirovym vnitinim hlasem. Tyto zadbéry jsou

oddéleny ostrym stfithem. Autor snimd prostory metra, podchody, tunely, krytd
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parkovist¢ a dalsi mista, kterd na divdka pusobi depresivné, pro posileni tohoto
dojmu zdmérn¢ vyuziva v montazi videoklipu Sedomodie zbarveny filtr obrazu.
Polodetaily Vladimira, ktery témito lokacemi prochdzi s rddiem na rameni, jsou
podrobeny efektem rozvinéného televiznitho obrazu. Zavérecny sled zabérl
Vladimira spiciho v metru nebo leziciho na ulici, jsou fazeny kontinudlng.

Videoklip uzaviraji laserové ndpisy ukonceny stmivackou.

Obr.6 Du dolu

Dominantni postupem autora je zplsob, jakym dokaZe v divdkovi probudit
ndladu hlavniho protagonisty. Diky zvolenym lokalitim a vyuzitim rakurzi
(nadhledu a pohledu z profilu) se autorovi dafi zvyraznit vnitini pocity hlavniho
protagonisty. Mizeme jasné vidét, jak vnima tato mista, jestli se k nim ma néjakou
vazbu. Tyto zabéry ve spojeni se zabérem na Katefinu Winterovou vytvari dojem
Vladimirovych vzpominek, jeho vnitiniho hlasu. Jifti Madlek dokonale reaguje
v praci s kamerou a stfihem na text skladby. Kdy text spojuje s detailnimi zabéry
vyhernich automatii, drog nebo penéz. Ve stfihové analyze se s touto metodou
setkdvdme v situaci, kdy se dva zabéry mezi sebou popiraji a vznikd mezi nimi
konflikt. Piikladem muze byt zdbér incidentu Vladimira s muZzem, ktery na
vefejnosti zmlatil Zenu, autor vSak na to okamzité reaguje zabérem na velky plakat

s polonahou Zenou ve spodnim prédle.
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5.5 PSH - Rok PSH

Kamera

Hlavni motivaci autora bylo vytvofit nad€asovy a progresivni videoklip.
Jeho d&j se odehrava v prostoru, jenz divdkovi piipominé zdkulisi kapely PSH pted
koncertem a je nato¢en na jeden zabér objektivni kamery. Zvolend metoda vyzaduje
pfedem ptipraveny postup, ¢emuz je také podiizen pohyb hlavnich protagonistii a
dalSich aktérd, jimz jsou hlavné nejblizsi pratelé a kolegové rapefi. Samotny d¢j
videoklipu obsahuje situace, které se dotykaji problémti dne$ni rychlé doby.
Materialismus, ndbozenstvi, kriminalita nebo stereotyp. To potvrzuje i text skladby.
»<INemds moc Skvary, kupujes ve slevé, na produktu je to zndt, vypadd levné...“. Déle
pak samoziejmé& predstavuje hlavni protagonisty, Vladimira a Oriona. To vSe
v jednom zabéru. Zvolend lokace, kterou vidime v tvodu videoklipu, napovida, Ze
se videoklip ponese ve futuristickém duchu. Do velké miry tomu napomaha také
modro - ¢ervené osvétleni. Na zacatku se setkdvdme s plynulym pohybem kamery.
Vyuzitim jetdbu, ktery se pohybuje vertikdln€, kamera snimd pohyb vedlejSich
protagonistti prichdzejicich do zakulisi kapely PSH. Zde se poprvé setkdvame
s Vladimirem, ktery se piiblizuje ke kamete. Autor zde zoomuje na detail jeho
hodinek. V toto ¢asti videoklipu autor za¢ina obraz zdmérné zastavovat, zpomalovat
nebo zrychlovat. Timto postupem dokaZe jeden pofizeny zabér kamery prodlouZit a
vyuzit jej na celou stopaz skladby. Autor ve videoklipu primarné vyuziva celek.
Velikost rdmovdni mu takto dovoluje v ndsledné stfithové montazi za vyuziti
digitdlntho zoomu jednotlivé vyfezy obrazu sklddat za sebe. Cimz dokaZe dokonale
nahradit pohyb kamery. V nésledujicich zdbérech Vladimir bere do ruky noviny, ty
vzapéti roztrhd a ztraci se ze zabéru. Kamera se pohybuje ke stfedu mistnosti, kdy
zabird vedlej$i protagonisty. Sledujeme situace, kdy divka chaoticky pobiha pied
kamerou nebo kamelota, ktery rozhazuje do vzduchu noviny. V rohu mistnosti
vidime potycku gangti, pfestfelka vyusti ve smrt jednoho z nich a vzapéti je u néj
faraf, ktery mu poskytuje posledni pomazani. Nasleduje druh4 sloka, kde sledujeme
Oriona. Zatimco jej zabird kamera, v jeho pozadi odnaseji mrtvého gangstera a
obklopuji ho fanynky, kterym rozddvd autogramy. Autor vyuziva jefdbu a
vertikdlnim pohybem vzhiru jej zabird prvné z profilu az do chvile, kdy se Orion

stavi ke kamefte zddy. Fanynky odchdzeji a Orion se otaci zpét ke kamete. V zadnim
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planu vidime dalSiho protagonistu hrajiciho na kytaru nebo sprejera, ktery maluje na
vylepené plakaty. Orion kolem nich prochdzi. Zde autor rychlym Svenkem zabird
vchod na podium. Orion a Vladimir odchézeji ze zdkulisi rovnou do klubu. Autor
sleduje jejich odchod ndjezdem kamery, jakmile se ocitd téméf uvnitt, vertikdlnim

pohybem sjede s kamerou k zemi.
Stiihova skladba

Autor ve videoklipu nevyuzivd béznych stithovych postuptl, jelikoz je cely
nato€en na jeden zab¢r. Ve videoklipu kamera primarné snimé celek, kdy za pomoci
digitdlniho zoomu ndm autor zobrazuje jen jednu konkrétni ¢ast Sirokého zabéru,
divék tak dokaze sledovat vSe, co se v ném odehrava, zaroven ale zvoleny postup
snizuje kvalitu obrazu. Tyto sekvence autor vzajemné kombinuje a zabéry neustéle
zastavuje, vraci a opakuje v riznych Casovych intervalech a tempech, které jsou
podiizeny zvukové slozce. To pusobi na divdka tak, ze se dé&j videoklipu vibec
neodviji. OvSem tyto upravené (opakované) zabéry si jsou ve své délce navzajem
odli$né. Zvoleny postup stiithové skladby je takovou metaforou pokroku, kdy se
clovek snazi udélat krok vpted, ovSem v jiné fazi zivota se musi podiidit a udélat
krok zpatky. I kdyby vlastni vinou, ¢i vlivem jinych okolnosti. Autor timto
postupem nardzi na neschopnost dalsi sebereflexe spolec¢nosti. Postup vypovidad o
ndsilnické povaze Clov€ka a jeho neschopnosti se s timto faktem vyrovnat. Vse
zacind detailnim zabérem na Vladimirovy hodinky, kde autor ddva najevo, Ze se
odpoutdvdme od redlného casu ve videoklipu, tyto zabéry zatim probihaji
v plynulém sledu. To az do prvni sloky, kdy autor vyuzivd polocelky, které
kombinuje s polodetaily Vladimira. V téchto zabérech zvoli casovy usek, ktery
neustdle opakuje, Vladimir prochdzi kolem vedlejSich protagonisti. Délka
opakovaného zabéru se vSak postupné zvétSuje, coz zplsobuje, ze se hlavni
protagonista v d&ji posouva dal. Timto postupem se tak dostavame k Vladimirovi,
ktery potkdva kamelota, bere si od néj noviny. Detailni zabér novin autor kombinuje
s vyfezem obrazu stejného zdbéru, kde kolem Vladimira probihd ¢len gangu, po
kterém ze zadniho pldnu stfili vedlej$i protagonista. Celd tato skladba se nasledné
zrekapituluje, kdy vSechny zminéné aktéry sledujeme v jednom celku. Nasledujici
skladba je sloZena z polodetailu Vladimira a detailnich zdb&rt novin, které nasledné

roztrhd a ztrdci se ze zabcru. Ddéle vidime Siroky zabér, ve kterém probihaji
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souCasn¢ dalsi uddlosti videoklipu, ty autor v rychlém sledu opakuje. Ptichazi
Orion, ktery jde proti kamefe. Autor kombinuje jeho polocelek s polodetailem,
stejn¢ jako u Vladimira, je tato ¢ast zabéru neustile opakovédna v rytmu zvukové
slozky. Jejim prodluzovdnim se Orion posouvd dél. Sled, ve kterych figuruje je
sloZzen z jeho polodetailli, které autor kombinuje vyiezy Sirokého zabéru, kde se
objevuji polodetaily farare, lepi¢e plakatl. V zddnim planu mizeme vidét i dalsi
protagonisty. Zavér videoklipu je komponovan obdobné jako na zaatku, autor
nevyuziva Zzadného stfihového postupu, zabér sledujeme v plynulém sledu, oba

protagonisté odchazi do klubu. Uzavird to stmivacka.

Obr.7 Rok PSH

Dominantnim postupem ve videoklipu je vyuziti jednoho zabéru kamery.
Potfizeny zabér je vSak pro videoklip Rok PSH ke skladb& zamérné kritky. Za
pomoci digitdlntho zoomu totiZ autor dokéze zobrazit konkrétni cast Sirokého
zéberu. Tyto vyfezy vzdjemné kombinuje, coz v divdkovi evokuje pocit pfitomnosti
vice kamer. Ve stfithové montdzi zabéry neustéle pozastavuje, vraci a opakuje. D¢j
videoklipu autor zvolenym postupem dokéaze rozvijet tak, Ze vSechny upravené
zab&ry postupné prodluzuje. Zvoleny postup stiihové skladby je takovou metaforou
pokroku, kdy se ¢lov€k snazi udé€lat krok vpted, ovSem v jiné f4zi Zivota se musi

podfidit a udélat krok zpatky.
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5.6 Hugo Toxxx — Proc jsi pro boha na mé tak zld?

Kamera

Diky vyuziti zeleného pléatna se d¢j videoklipu odehrava prevazné v ateliéru.
Hlavni protagonistou je Hugo Toxxx a Dara Rolins. Hugo v ném hraje videohru,
jejichz hlavni postavou je on sdm. Cilem hry je ziskat zenu, které se mu libi. Ona
mu vSak jeho sympatie neopétuje a Hugo hru prohravd. D¢ videoklipu sledujeme
z pozice objektivni kamery, zab&ry na televizni obrazovku s videohrou pak staticka
kamera snima z pohledu hlavniho protagonisty. Autor ve videoklipu vyuziva
panoramatické snimky prazskych sidlist’ nebo kfizovatek, mezi n¢ patii i zabéry
roz§itfené o celych 360 stupiiti. Hlavni protagonisty za pomoci zeleného platna autor
dokaze pfenést na tato mista. Autor zde primarné vyuziva velky celek a polodetail,
jelikoz jsou tyto zabéry zplostélé a Casto vychyleny ze své osy. V této kompozici
také nardzime na metodu neviditelného stfihu, autor timto postupem nahrazuje
stithovou montaZ a na divdka to plsobi, jako kdyby byly toceny na jeden zébér. Za
pomoci zeleného pliatna a Svenkovani kamery umoziiuje divdkovi sledovat
polodetaily Huga a Dary z pohledu jedné kamery, kterd se otaci kolem své osy.
Pohyby kamery jsou podfizeny textu skladby. Kamera sleduje jejich dialog. Velky
celek zabird kamera v situaci, kdy se policistka ,,zapojuje do hry*“ a potkdva se
s Hugem v jedné ulici. Prvné snimd polodetail policistky, pokracuje zpétnym
zoomovanim a zabird velky celek. Svenkem kamery se kamera pohybuje zleva
doprava, kdy snimd velky celek Huga a zoomuje na polodetail jeho postavy.
Kamera tak zobrazuje dialog mezi hlavnim protagonistou a policistkou. Tento
postup autor nasledovné zopakuje a pokracuje pohybem kolem osy, kdy naplno
vyuziva 360 stupiiového panoramatického zabéru. Ocitdme se ale také v redlnych
prostorech a to konkrétné v nocnim klubu, kde autor ru¢ni kamerou snimé veskeré
déni polocelkem. Kdyz Hugo dorazi a jde dolu po schodech, vyuziva autor
podhledového rakurzu. Uvnitf tane¢niho klubu se pak velikost obrazu méni
ndjezdem a odjezdem. NejCastéjSimi zabéry jsou ale zabéry sidlist’, kiizovatek a
prazskych ulic, ve kterych se objevuje Hugo s Darou. Zde je autor snima vyhradné¢ z
polodetailu. V prici s kamerou postupuje obdobné jako u velkych celkl, kdy
Svenkovanim kamery kolem osy snimd dialog téchto protagonisti. Tyto zabéry

v rytmu zvukové slozky mirné zoomuje a nédsledné¢ hned odzoomuje. V zacatku
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videoklipu mlzeme vidét detailni zdbéry na 3D prihledné népisy, které jsou ze
zadniho pldnu prosviceny bilym svétlem a blesky od fotoaparat. Jde o titulky se

jmény hlavnich protagonistii. Obrazovku s videohrou snim4 statickd kamera.
Stiihova skladba

V tvodu videoklipu autor prolinackou kombinuje detailni zabéry na jména
obou protagonistti. Ostrym stfithem autor navazuje na zabér Huga, ktery pfichazi
k hernimu ovladaci a spousti videohru. Sled téchto zabérii vychdzi z rytmiky
zvukové slozky. Prolinackou odd€lujeme tuto déjovou linku, kdy Hugo hraje
videohru, ve které se objevuje jako hlavni postava. V jejim dé&ji autor kombinuje
animované zabéry se zab&ry s redlnymi postavami. Autor pii prolinani téchto zadbért
vyuziva efektu zvlnéného obrazu, ktery ndm piipomind sledovini televize.
Animovanou postavu Huga ve videohie sledujeme z profilu. Ndsleduje ostry stiih
na polodetail Dary, kterd se vyuzitim stmivacky ztrdci v animovaném zébéru a
objevuje se ve videohte jako policistka, kterd chce Huga dopadnout. Sled téchto
zabérl je tfazen paralelné, kdy sledujeme pozice obou protagonistu. Ty jsou pak
kombinovény s panoramatickymi snimky prazskych sidlist a kiiZzovatek, na které
autor diky vyuziti metody kli¢ovani obrazu dokaze pienést hlavni protagonisty
videoklipu Huga a Daru. V téchto 360 stuptiovych zabérech autor Svenkem kamery
kolem osy nahrazuje stithovou montdz. Déle je také dobarvuje a dopliiuje v nich
rizné obrazce a animace, které v divdkovi tak autor vytvaii dojem, Ze se hlavni
protagonisté stdle nachdzeji ve videohie. Setkdvdme se s nimi v ivodnim refrénu
zvukové slozky, kdy jsou polodetaily obou protagonistu na sidliSti sefazeny
paralelné se zabérem na Huga drZiciho herni ovlada¢ a hrajici videohru.
Prolinackou se vSak vraci zpatky do videohry. Ve slokdch zvukové sloZky autor
opét vyuziva panoramatické snimky, tentokrat z prazského Zizkova, ve sledu téchto
zabérli kamera opét nahrazuje stfithovou montaZz. Polodetail Huga a pokracujici
videohru na televizni obrazovce kombinuje paralelné. Stiithova skladba
v nésledujicim refrénu zvukové slozky je sloZena panoramatickych zabért prazské
ulice, kde se Hugo i Dara setkdvaji. Na to navazuje prolinackou zabér z videohry,
kde se setkdvaji ve virtudlni podobé. V posledni sloce videohra pokracuje, na
obrazovce vidime, jak se virtudlni Hugo bliZi k no¢nimu klubu. Nésleduje ostry

stfih a my ho vidime v redlné podobé, jak otevird dvefe no¢niho klubu. Kombinace
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polodetailti a celkl z této lokace se podfizuje rytmu zvukové slozky. V zavéru
videoklipu autor vyuziva polodetailni zabéry v kombinaci se zabéry videohry, kde
jasné€ vidime, jak jsou si tyto situace podobné. Ve videohte je virtudlni Hugo zatcen,
na to autor reaguje zabér se stejnou akci, uz ale s redlnymi postavami. Kdy autor
kombinuje animované zabéry se zabéry s redlnymi postavami, v obou obrazech

probiha stejna akce.

o —
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Obr. 8. Proc jsi pro boha na mé tak zla?

Dominantnim postupem autora je vyuZzitd metoda kli¢ovani. Za pomoci této
metody a vyuziti zeleného pldtna Okdnik umoZziuje divdkovi v panoramatickych
360 stupniovych zabérech sledovat hlavni postavy videoklipu. V jeho postprodukci
pak dopliuje rizné obrazce a animace. Tim vytvari virtudlni svét, ve kterém se
nachdzeji hlavni protagonisté. S ¢im taky souvisi autorova mySlenka spojovat
videohru s flirtovdnim mezi muzem a Zenou a zaroven tento zplsob komunikace
mezi nimi zlehCovat. Jejich vzdjemné dialogy jsou za pomoci zeleného platna a

Svenkovanim kamery oddé€leny neviditelnym stithem.

5.7 Hugo Toxxx feat. Vladimir 518 - Meleme meleme kdvu

Kamera

J 4

Zpusob ztvarnéni videoklipu se odrazi od textu skladby, nese se v ponurém

fantastickém duchu. Cilem hlavnich protagonistd je zlistat v anonymité, proto maji
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na hlavich specidlni masky. Timto postupem se autor snazi poukdzat na to, Ze jde
hlavnim protagonistim hlavné o kvalitu rapového umeéni a ne o komerci a uméni se
prodat. Na vztah k témto nejmenovanym kolegim zrapové branZe, reaguji
maskami karikatur. Videoklip i proto nenese Zadnou rozsdhlou déjovou linku, jedna

2
1

se spi$ o takové adresované ,,videoposelstvi“. Z tohoto divodu protagonisty autor
Casto snimd frontdln¢, kdy se divaji do objektivu a pfiznavaji tak piitomnost
kamery. VSechny zébéry jsou snimdny steadicam kamerou, s vyjimkou zabérl
z jizdy v automobilu. V dvodu videoklipu sledujeme v opusSténé rezidenci budici se
hlavni protagonisty Hugo Toxxe a Vladimira ve specidlnich maskach. Autor zde
snimd jejich celky, kdy nékteré zabéry zoomuje a zabird polodetail jejich postavy.
Timto postupem chce zvyraznit mimiku na jejich maskédch, kterd je

v s T v s . . 38
v postprodukénim stddiu dotvoifend motion trackingem.

Oba protagonisté
opoustéji budovu. Kamera je snimd z polodetailu. Ve videoklipu se opét setkdvame
s typickym postupem v hudebniho videoklipu, kdy autor kamerou reaguje na text
skladby. Ptikladem tohoto postupu miize byt v situace, kdy zazni: ,,PGjdu proti
vSem...!”, kamera v tu chvili snim4 celek dvefi, které protagonista vykopl. Po jejich
vykopnuti autor zabér odzoomuje. Hugo nadéle prochézi stejnou lokaci opusténé
stavby. Kamera jej snimd zraznych pohledli kamery. Autor pievazné vyuziva
pohled z profilu a nadhledu. V néasledujicich zabérech se setkdvaji s Vladimirem.
Nasedaji do vozu a odjizdi do supermarketu. Autor pro jejich jizdu vyuziva
pfevazné velké celky automobilu, polodetailni zdbéry pak v situaci, kdy oba
protagonisté vystrkuji hlavy z oken. V refrénu skladby autor nataci ve studiu, kdy
oba protagonisté v maskach jsou obleceni v ddmském pradle. Zde autor vyuziva
nijezd a odjezd kamery a snimé polodetaily a detaily Huga a Vladimira. Ve druhé
sloce oba protagonisti pokracuji v jizd¢ automobilem. Zde se setkdvdme s vyuZitim
jizdy, kdy je autor snimd z jedouciho vozidla pfed nimi. Nachdzime se opé&t
v ivodni lokaci a sledujeme Huga i Vladimira ze zezadu, jak na své vozidlo vylivaji

mléko a hdzeji vejce. Pro zdlraznéni jejich agrese autor Svenkovanim kamery

* KLEKNER, Martin. TRACKING & MATCHMOVING: Bodovy tracking. [online]. [cit. 2017-02-
10]. Dostupné z WWW: http://vizualniefekty.cz/tracking-matchmoving-1-bodovy-tracking/
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kopiruje pohyb jejich rukou. Vertikdlnim Svenkem pak snimd Huga, jak ldhve od
mléka hdzi na zem. V zavéru videoklipu kamera zabird oba protagonisty velkym
celkem, kdy autor rekapituluje zabéry lokaci, ve kterych se Hugo a Vladimir

pohybovali.
Stiihova skladba

Ve stiihové skladbé videoklipu autor kombinuje téméf vSechny velikosti
zabérl ostrym stithem. Od velkych celkl az po detaily. Vztahy mezi témito zabéry
uréuje rytmika zvukové slozky. Uvodni &st videoklipu tvoii sled zabértl, v kterych
se oba protagonisté probouzeji. Velikost ramovani se v této skladbé méni sestupné,
od velkého celku az k polodetailu. Na ni pak navazuje Cast, kdy se paraleln¢ fazené
polocelky Huga a Vladimira stfidaji v rytmu skladby. Tento postup autor dodrzuje i
v nésledujici ¢asti, kdy oba prochdzeji opusténou budovou a jejim aredlem. Autor
tyto zabéry kombinuje s detaily, které reaguji na text skladby. ,,Vidim tam jen
Spinavost,...“ reaguje detailnim zabérem na nohu z nadhledu stojici na odpadcich.
Tyto stiidavé sledované akce se propojuji ve chvili, kdy oba protagonisté nasedaji
to automobilu. Zabéry z jejich cesty vozem do supermarketu jsou fazeny eliptickym
stithem. Stejny postup stfihové montaze autor vyuziva i pii samotném nakupovani
potravin. Refrén skladby je oddé€len skokovym stfihem, kdy se ocitdime v natacecim
ateliéru. Zde autor kombinuje polodetaily protagonistii, jenZ jsou v této casti
supermarketu na benzinovou pumpu, zafind dal$i sloka skladby. Nasledujici
stithovd skladba je slozena ze zabérli jizdy a skratkymi sekvencemi obou
protagonistll v nata¢ecim ateliéru. Hugo a Vladimir se vraceji zpét na ivodni lokaci.
Zde se chystaji viiz zdemolovat. Rytmika zvukové slozky graduje, s tim i stfihova
montaz. Oba protagonisté vylivaji na automobil mléko a hézeji po ném vejce,
rohliky a rozsypavaji mouku. Autor zabéry zkracuje ve chvili, kdy tyto potraviny
dopadaji na karosérii auta. Kratkd sekvence z natdCeciho studia oddéluje tuto Cast
videoklipu a Hugo a Vladimir se nachdzeji na sklddce pfed opusténou budovou.
V rytmu zvukové slozky ,,Eins, zwei, Eins, zwei,...* autor stfida jejich polodetaily.
Zaveérecny refrén tvoii velké celky, kde vidime oba protagonisty, jak stoji u velké
louze. Nasleduje detailni zabér na balenou makrelu, kterd md symbolizovat jejich

komercni kolegy. Autor zde zdiiraziiuje osobni ndzor obou rapert tim, kdy jeden
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z protagonisti makrelu propichne vidlemi. Zabér v rychlém sledu tfikrat za sebou

zopakuje.

Obr.9 Meleme meleme kdvu

Dominantnim postupem je vyuziti metody motion trackingu, kterou
autor ve videoklipu vyuziva. Oba protagonisté maji pfi natdCeni na hlavach
specidln¢é vytvorené masky, které maji v oblasti obli¢eje tfi vyrazné Cervené body.
Vysledek této metody pak zdvisi na preciznim pohybu kamery, kterd tyto tii body
snimd. I pfes vliv slune¢niho svétla a vyuZiti jizdy dokaZe autor tento postup naplnit
a pii nésledné postprodukci témto maskdm dotvofit oblicej a zdUraznit jejich

mimiku.

5.8 WWW - Pikola

Kamera

Ve videoklipu se objevuji zabéry z vystoupeni kapely WWW v prazské
Meet Factory i zabéry ze zminéného filmu Pouta. Autor ve videoklipu vyuziva
objektivni a angazovanou pozici kamery. V prici se steadicam vénuje nejveétsi
pozornost detailnim zabérim hlavnich protagonisti, ktefi jsou za vyuZziti rakurzu
snimdni z mnoha uhll, které dokonale dokresluji povahy jejich osobnosti a vytvaii
dojem divdkovy podfizenosti. V tvodu videoklipu autor pfedstavuje hlavniho

protagonistu, Ondieje Malého. Uvnitf budovy jej snimd ru¢ni kamera, nejdiive jeho
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detaily obliceje a hofici cigaretu. Autor zde dokonale vyuziva tmavych prostor
v kombinaci s dennim svétlem, kdy jej kamera snima zezadu. V budové opusténé
tovarny Ondfej Maly hledd dalSiho protagonistu videoklipu Sifona, jeho vSak
nenachdzi a odchdzi pry€. V exteriérech, kde se pohybuje Ondiej Maly, jej kamera
zabiré ¢asto z podhledu nebo z profilu. Jeho vyraz v obli¢eji je mrazivy, kamera jej
snimd, jak soustfedi na jeden podnét a jde slepé za svou obéti. V zabérech, kdy
chodi Ondfej Mal4 ulicemi, autor vyuziva velkych celki a polocelkil, jakmile se ale
policista nad né¢im pozastavuje nebo se rozhlizi po hledané osobég, je snimin
polodetailnim zabérem, Casto z nadhledu. Ve chvili, kdy pfichdzi do Meet factory,
rozhlizi se. U detailnich zabérti na mixazni pult ¢i utahovani vstupenkovych paskt
kolem ruky divdkovi dochdzi, Ze se nachdzime na hudebni produkci. Kamera jej
snimd zezadu. Zde se autor podfizuje zvukové sloZce a zabird detailem rapujici
zpévacku WWW Milesu Zrni¢ Andéru. Na scénu vstupuje Sifon, Ondiej Maly jej
sleduje. Autor zde vyuziva Svenkovani kamery pohybem zleva doprava, kdy snima
polodetaily obou protagonistli, rychlost pohybu i hlasitost skladby tuto
inscenovanou scénu zdramatizuje. Hlavni protagonista v zabérech déle sleduje
rappera a pretikava si text skladby. Divdka to pfivadi k myslence, Ze se zaméfuje na
hledany cil. Obraz je rozostfeny, coz do velké miry ovliviiuji koncertni svétla a
stroboskopy. Koncert kon¢i a kamera snima detaily krabic a kufrti, do kterych Sifon
schovava potfebnou techniku. Ondfej Maly to zpovzdali sleduje, kamera ho snima
z podhledu. V zdkulisi si v koupelné Sifon umyva oblicej. Sledujeme ho z profilu,
z pozice angazované kamery, z pohledu stbdka. Vzapéti se vSak pozice kamery
méni a my vidime Ondfeje Malého, jak zezadu napadd Sifona. Kamera oba
protagonisty snimd rychlym vertikdlnim Svenkovanim. V zavéru kamera zabird
celek chodby, kde dochdzi k tomuto incidentu. Jakmile odchdzi Ondie; Maly, u

kleciciho Sifona se objevuje zpévatka WWW. Ta jej nohou srazi k zemi.
Stiihova skladba

Autor ve videoklipu z velké casti vyuziva zabéry z filmu Pouta, tento
poznatek se do jisté miry podepisuje i na stiithové skladbé. Pro videoklip jsou totiz
potizené zabéry piili§ dlouhé. Aby autor pii jejich zkracovani nenarusil jejich
kontext, je nucen vyuzit metodu elipticky stfithu, kdy z jednotlivych zabéra

odstraituje nedulezit¢ sekvence. Zvolend metoda nds provdzi téméer v celém
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videoklipu, kdy dokonale koresponduje srytmikou skladby. Pravé jeji rytmika
v divdkovi vyvolavd tuzkost, zoufalstvi a osobni vzpoury, s ¢im jsou spojovéany
pocity mladych lidi zijicich v totalitnim rezimu. Jeho tvod tvofi sled celkli a
polodetailnich zabérii Ondfeje Malého uvnitf opusténé tovarny. Soucasti této
skladby jsou i dva flashbacky, kde vidime hlavniho protagonistu vyslychat
nezndmou osobu. Na zakladé této vypovedi se ocitd v opusténé tovarné, kde hleda
Clena skupiny WWW Sifona. Proto nazev Pikola. Ve stfihové montazi ve
videoklipu, kdy hlavni protagonista hledd Sifona, autor z velké Casti kombinuje
celky s polodetaily. Nachdzime se pted vrétnici aredlu tovarny, kde Ondiej Maly
zacina sledovat jednu z dalSich protagonistek videoklipu Milesu Zrni¢ Andéru. Aby
autor zdiiraznil po¢inani hlavniho protagonisty, ponechdva zde cely zabér, ktery ale
pfi montédzi zrychluje. Milesa ho vSak zvladne setfast a Ondiej Maly opét hleda.
Nasleduje skladba velkych celkti z nasvicené Siroké ulice, pres kterou hlavni
protagonista ptfechazi. Autor tyto zabéry kombinuje velmi netradicné a to
v opaéném sledu. Vychdzi zde totiz z textu skladby, kdy slySime dvakrat po sobé
slovo ,,Kdekoliv, kdekoliv...*“. Ondfej Maly ji vSak opét dostihne Milesu a ta jej
nedobrovolné zavede az rovnou do Meet factory, kde se odehrava jeji vystoupeni
s WWW, tedy i vystoupeni Sifona. Ptislusnik pfichazi na misto, autor zde upousti
od eliptického montdZe. Ostrym stfihem kombinuje polocelky Ondife; Malého,

(3

avSak svétou ,,Vim, vim,...“ se sled téchto zabérl zopakuje. V ndsledujicich
zabérech autor vyuziva podobnych postupii, ovS§em rychlost skladby je znatelné
odli$nd a tim tak ovliviiuje i délku vyuzitych zabérii a pisobi to tedy vice jako rapid
montdz. Nasledujici sled se skladd z polodetaill a detaili vSech hlavnich
protagonistl, jenZ jsou odd¢leny ostrym stfithem. Pfislusnik si uvédomuje, Ze naSel
osobu, kterou hledal. Zde autor vyuziva dalsi flashback, jenZ obsahuje sled elipticky
oddélenych zabéri, kde mizeme vidét, jak Ondfej Maly brutdlné vyslychd dalsi
nezndmou osobu. Autor tim chce v divdkovi evokovat pocit, Ze si ptisluSnik
uvédomuje, Ze jeho hleddni je u cile a Ze ziskal spravné informace. Po vystoupeni
¢ekd na Sifona v jedné zchodeb, kde jej zmlati do bezvédomi. Incident je
kombinovan polocelky a polodetaily, autor se zde opét vraci k eliptickému sttihu.

Ondfej Maly odchdzi a kleciciho Sifona kopnutim dorazi Milesa. Videoklip

ukoncuje stmivacka.
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Obr.10 Pikola

Prilisna délka filmovych zabéri nuti autora vyuzivat elipticky stiih, kdy ze
zabérl odstranuje neduilezité sekvence. Rytmika stfihové skladby se podfizuje
zvukové slozce a vychdzi zjeji rytmiky, kterd je u hip hopového Zanru velmi
podstatnd. Vysledné dilo mize pusobit chaoticky, autor se timto postupem snazi

vykreslovat ndladu mladych lid{ Zijicich v totalitnim rezimu.
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6 Komparace

V provedenych analyzach hip hopovych videoklipti jsem se zaméfil na praci
s kamerou a stfihovou skladbou. Jednd se o osm snimk, které jsem rozdé€lil na dveé
skupiny. Ctyfi z nich byly natodeny a vydany nezdvisle bez pomoci vydavatelstvi.
Ty zbylé vsak jiz zastupuje prazsky hip hopovy label BiggBoss. Vybér byl zaroven
rozdélen tak, aby interpreti vystupujici ve videoklipech figurovali v obou
zkoumanych obdobich. Prostfednictvim neoformalistické analyzy jsem tak hledal
dominantni postupy a metody autorii v t€chto dvou disciplindch s cilem prokdzat
vliv a inovaci €eského hip hopového videoklipu s pfichodem BiggBoss labelu.

Prvni sledovana ¢ast tvoti tyto videoklipy:
1. Nocni mura (Ondiej Andéra;1993)
2.Jizak (Ondfej Andéra;1998)

3. Praha (Michal Dvorak; 2002)
4.Du dolu (Jiti Malek;2006)

Videoklipy nemaji pravidelny ramec postupil a metod kamerové tvorby. Do
znané miry tvirci experimentuji s prvky, které vyuzivaji zahranicni tvlrci hip
hopovych videoklipi. Ptikladem téchto prvki mize byt vyuZiti rybiho oka, jenz se
Casto vyuziva pii nataceni adrenalinovych sportll, jako je skatebording nebo bmx.
Objevuji se zde také prvni rapid montdze. Autofi pro natdceni videoklipti vyuzivaji
statickou, ale i ru¢ni kameru. Kolem roku 2005 se vSak objevuje steadicam, coz se
dost projevilo na efektivité zabérli ve videoklipu a na vysledném obrazu. Autofi
Casto vyuzivaji rakurzii (nadhledu, podhledi a pohledu z profilu), ¢imz se snazi
zdUraznit vnitini pocity protagonistli ve videoklipech. Nejvyuzivangj§im postupem
v praci s kamerou je Svenkovani, autofi videoklipu se tak snazi dotvafet atmosféru u
jednotlivych videoklipt a nastinit ndladu hip hopovych interpretii. Obraz u téchto
videoklipti mé rozsah 4:3 (VHS). Kamera i stfith do velké miry reaguje na text
skladby. Ve vybranych videoklipech vyuzivaji autofi ptfevazné ostry stiih, ¢asto ale

experimentuji s kiizovym a paralelnim stfihem. Zaroven také vyuziva tradicni
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stmivacky a roztmivacky. Stfihova skladba zébérti logicky vychazi z rytmiky

zvukové slozky.

Videoklipy nemaji pravidelny rdmec postupli a metod kamerové tvorby. Do
zna¢né miry tvlrci experimentuji s prvky, které vyuzivaji zahranic¢ni tvirci hip
hopovych videokliptd. Ptikladem téchto prvki muze byt vyuziti rybiho oka, jenz se
Casto vyuziva pfi nataceni adrenalinovych sportl, jako je skatebording nebo bmx.
Objevuji se zde také prvni rapid montdze. Autofi pro natdceni videoklipli vyuzivaji
statickou, ale i rué¢ni kameru. Kolem roku 2005 se vSak objevuje steadicam, cozZ se
dost projevilo na efektivité zabérti ve videoklipu a na vysledném obrazu. Autofi
Casto vyuzivaji rakurzii (nadhledu, podhledi a pohledu z profilu), ¢imz se snazi
zdUraznit vnitini pocity protagonistli ve videoklipech. Nejvyuzivanéj§im postupem
v praci s kamerou je Svenkovani, autofi videoklipu se tak snazi dotvafet atmosféru u
jednotlivych videoklipt a nastinit ndladu hip hopovych interpretii. Obraz u téchto
videoklipti mé rozsah 4:3 (VHS). Kamera i stfih do velké miry reaguje na text
skladby. Ve vybranych videoklipech vyuzivaji autofi pievdzné ostry stiih, casto ale
experimentuji s kiizovym a paralelnim stfihem. Zaroven také vyuzivd tradicni
stmivacky a roztmivacky. Stiihova skladba zébérti logicky vychazi z rytmiky

zvukové slozky.

V druhém sledovaném obdobi 1ze jasn¢ prokdzat vliv BiggBoss labelu ve
stylu profesiondlniho hip hopového videoklipu. Label zaCind spolupracovat
s mladymi tvlrci a studenty z FAMU, ktefi pfi natdceni zacinaji vyuZivat novych
postupi a metod a to prevazn¢ v oblasti stiihu a stfihové skladby. Druhou

sledovanou ¢ast tvoti videoklipy:
1. Rok PSH (Jan Zajicek; Jiti Mélek; 2007)
2. Proc jsi pro boha na mé tak zIld? (Vladimir Okénik;2009)
3. Meleme meleme kdvu (Jan Zajicek; Jiti Malek;2009)
4. Pikola (Radim Spacek; Jifi Malek; Jan Krajiiak 2010)

Autofi vyuZivaji prevazné rucni kamery a steadicamy, v piipadé nataCeni

pfed zelenym platnem vyuzivaji kameru statickou. V tomto sledovaném obdobi
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autofi experimentuji s délkou zabéru. V jednom z videoklipii autor vyuziva pouze
jeden zabér Rok PSH, kterym v ndsledné stithové montazi za pomoci digitdlniho
zoomu a kvality snimaného obrazu dokaZe zobrazit konkrétni ¢ast Sirokého zabéru
kamery, ¢im dokaze nahradit pfitomnost kamery. AvSak za signifikantni znak
tohoto ¢asového obdobi 1ze povazovat oblast stiihu a stfihové skladby, zde dochazi
k vyznamnému posunu. V analyzovanych videoklipech se setkdvame s vyuzitim
neviditelného stfihu za pomoci zeleného platna a rychlého Svenku kamery kolem
své osy. Sled zabéri ve videoklipech se znaéné zkracuje. Ve videoklipu Rok
PSH pracuje autor se zabéry tak, Ze je neustdle pozastavuje, vraci nebo opakuje,
cemuz se vénuji ve své analyze. Dal§im velkym piinosem je metoda klicovani, kdy
ve videoklipu Meleme meleme kdvu a Proc jsi pro boha na mé tak zIld?, za pomoci
zeleného platna autofi dokazi hlavni protagonisty piesunout do virtudlniho svéta,
ktery si autofi sami nasledné dotvareji riznymi obrazci a animacemi. Dal$im
vyraznym postupem je motion tracking. Vysledek vyuziti této metody zavisi na

precizni prici s kamerou a stfihacskym softwarem.
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7 Zavér

Video prezentace hudebnich pocinil je v dneSni dobé podstatnou a svym
zpusobem jiz neodmyslitelnou soucasti této oblasti. Znacnou zdsluhu za jejich
rozsifeni je nutno pfipsat hudebnim stanicim, které v 80. letech 20. stoleti zacaly
vydavat a prezentovat hudebni videoklipy. Tato skutecnost vnesla do hudebniho
pramyslu zcela novy podnét, jenz spojenim filmu a hudby provzdy redefinoval
audiovizudlni Zanr jako takovy. Tato bakalafska prace si kladla za cil prokazat
proménu stylu profesiondlniho hip hopového videoklipu po roce 2007, respektive
s ptichodem vydavatelstvi BiggBoss na scénu. Pro komparaci promény stylu bylo
vybrano osm videoklipii, z nichz polovina je natoCena pted rokem 2007 a druha
polovina po roce 2007 (tzn. po vzniku BiggBoss labelu). Prostfednictvim
neoformalistické analyzy jsem hledal dominantni postupy a metody autort, kterymi
bych mohl prokdzat inovaci ceského hip hopového videoklipu s pfichodem

BiggBoss labelu. Vysledky téchto analyz jsem vzdjemné komparoval.

Dulezitym podkladem pro prakticky vystup mé prace byla teoretickd cast,
kterd nastinila metodu neformalistické filmové analyzy vcetné jejtho pifinosu a
hodnoty pro moderni filmovou teorii. Vzhledem k hlavni esenci prace (analyza
filmového stylu) rozebrala teoretickd rovina price taktéz kamerovou sloZku,
zaméfenou piedevSim na zplsob snimadni ve vztahu postaveni kamery jako
vypravéce a stithovou skladbu spolu s jejim ¢lenénim na Ctyfi zdkladni dimenze —
kompozi¢ni, rytmické, prostorové a Casové. Jak jiz bylo zminéno vySe, analytickd
Cast prace se zaméfila na osm snimkul, které byly rozdéleny na dvé poloviny a to
podle toho kdy a jak byly natoCeny. Prvni polovina klipli, v niZz se nachdzi klipy
Nocni mura, Jizak, Praha a Du Dolu, byly natoCeny a vydany nezdvisle bez
vydavatelstvi. Rok PSH, Proc jsi pro boha na mé tak zla?, Meleme meleme kdvu a
Pikola, spadajici do druhé poloviny vybranych videoklipii byly natoceny jiz pod
zastoupenim prazského hip hopového labelu BiggBoss. Po kriatkém ptedstaveni
labelu nésleduje praktickd cast, kde pomoci metody neoformalismu podrobné
analyzuji jednotlivé videoklipy. Soucdsti rozboru zkoumanych videoklipt je kritké

pfedstaveni tvircli a menSi historie videi, ze které pak analyza postupuje do
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hlubsiho rozkladu jednotlivych snimkl a to s dirazem na kamerovou a stfihovou

slozku za ucelem stanoveni jejich dominanty.

Poslednim segmentem praktické ¢asti pak byla komparace vybranych
snimkt a s ni vyvozeni vysledki ziskanych pomoci neoformalistické analyzy. Tento
rozbor odhalil, Ze prvni polovina videoklipi, které byly natoCeny pied vznikem
labelu BiggBoss, do zna¢né miry experimentovala s prvky, které vyuzivali tviirci
zahrani¢nich hip hopovych videoklipi. K vétsiné videoklipti z této doby byla
vyuzita statickd a ruéni kamera, jelikoz steadicam se objevila az okolo roku 2005.
Hojné se vyskytovalo vyuziti rakurzu a tzv. Svenkovani, coz je horizontdlni nebo
vertikdlni pohyb kamery. Nejcastéj$i metodou stiihové montaze byl stfih ostry,
kiizovy, ale pfevdzné paralelni. Druhé sledované obdobi zaznamenalo mnoZstvi
zmén, jako naptiklad zvétSeni rozhrani z ptivodniho poméru 4:3. Label BiggBoss
zacal spolupracovat s mladymi talenty z FAMU, kteti do zkoumané oblasti
nepochybné pfinesli nové vize, postupy a metody (pievazné v oblasti kamery a
stithové skladby). Tvirci zac¢inaji vyuzivat predev§im steadicamy a ru¢ni kamery.
Vyznamné zacinaji experimentovat s délkou zabéru, coz bylo ukazkové
prezentovano ve videoklipu k pisni Rok PSH, kde pouze jeden zabér dokéze
v ndsledné stithové montazi za pomoci digitdlntho zoomu zobrazit konkrétni ¢ast

Sirokého zabéru kamery, ¢imz dokdze zcela nahradit jeji pfitomnost.

Signifikantni posun lze primdrné pozorovat v oblasti stfihu. Autofi chtéji
videoklipy dynamictéjsi, efektivnéjsi, proto vice pracuji se stfthovou montdzi.
Celkovy sled zabéri se znacné€ zkracuje. Vyvoj technologii také ptispé€l k progresu
tvorby videoklipl na jinou Uroven, naptiklad vyuZzitim zeleného platna nebo motion
tracking. Za pomoci téchto nastrojii autofi dokazi vyuZzivat neviditelny stfih nebo
pak v redlnych zabérech dotvaret postavdm rizné ozvlastiujici prvky. Vzhledem
k tomu, Ze prace vychdzela z teze, Ze vznik vydavatelstvi BiggBoss mél vliv na styl
a inovaci vybranych snimki, 1ze konstatovat, Ze label m¢l skute¢ny podil na vyvoji

profesiondlniho ¢eského hip hopového videoklipu.
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Tématem mé bakalafské prace je prokdzani vlivu vydavatelstvi BiggBoss na
proménu stylu profesiondlniho hip hopového videoklipu po roce 2007. Cilem bude
prokazat inovaci tohoto audiovizudlniho zanru s pfichodem vydavatelstvi BiggBoss

a definovat tak soucasnou situaci na ¢eské videoklipové scéng.

V prvni fazi struéné shrnu audiovizudlni tvorbu na poli ¢eské hip-hopové
scény z obdobi 90. let a pocatkti nového milénia. Vysledné shrnuti budu nésledné
porovndvat s tvorbou sledovaného labelu a jejich inovativnim pfinosem v oblasti
videoklipové produkce, kdy osm prafezovych videoklipi BiggBoss podrobim

neoformalistické analyze ve vztahu k préci s kamerou a stfihem.
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The theme of my bachelor thesis is proof of the influence of BiggBoss publishing
company on changing the style of a professional hip hop video after 2007.The aim
will be to demonstrate the innovation of this audiovisual genre with the advent of

BiggBoss and to define the current situation on the Czech video scene.

In the first phase, I briefly summarize audiovisual work in the field of the Czech
hip-hop scene from the 1990s and the beginnings of the new millennium. The
resulting summary will then be compared to the production of the tracked label and
their innovative benefits in the field of video production where eight BiggBoss

video clips undergo a neoformalist analysis in relation to camera and shear work.
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