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UvoD

Jean Anouilh je jednim z nejznaméjSich a nejhranéjSich francouzskych dramatika
dvacéatého stoleti. Jeho tviiréi obdobi pokryva ¢asové rozmezi od roku 1929 do roku 1987,
béhem n&hoz napsal vice jak &tyFicet divadelnich her. Radi se tak mezi nejplodngjsi dramatiky
své doby. Charakter jeho dila je natolik rozmanity, ze ho lze jen stézi pfifadit k jednomu
ur¢itému sméru. Studiu jeho dila byla vénovana fada monografii a dil¢ich stati jak v samotné
Francii, tak i ve svété. Zminime alespon nejzasadnéjsi z nich. Robert de Luppé je autorem dila
Jean Anouilh® (1959), které vyslo v ramci série Classiques du XX® siécle. Piiblizuje
Anouilhovu dramatickou tvorbu z hlediska stéZejnich témat - pozornost je postupné vénovana
tématu chudoby, paméti, snu a reality, manzelského souziti, détstvi a ve hrach pozd¢jSich
jednotlivych her a vycleniuje obsesivni motivy a témata objevujici se napfi¢ celym
Anouilhovym dilem, jako je napfiklad komplikovany vztah syna k matce, Cistota détstvi nebo
karikatura burzoazie a aristokracie. Pol Vandromme se v dile Jean Anouilh, un auteur et ses
personnages (1965) zamétuje vyhradné na postavy Anouilhovych dramat, stejné jako Thérése
Malachy v dile snazvem J. Anouilh. Les problemes de |'existence dans un theatre de
marionnettes (1978), ktera ptinasi jejich typologii. Bernard Beugnot je autorem dila Les
critiques de notre temps et Anouilh (1977), které je tvofeno souhrnem kritickych studii
vztahujicich se k jednotlivym Anouilhovym hrdm. Samostatnou ¢ast pak tvoii kapitoly
zam¢tfené na problematiku dramatickych technik, Gstfedni témata a vyvoj Anouilhovy tvorby.
Vsechna zminéna dila byla vydana v dob¢, kdy byl Anouilh stale v tviréim procesu, nemohou
tedy piinaset pohled na Anouilhovo dilo jako uzavieny celek. Z pozdé&jsich praci jmenujme
dvé. Rachel Juan se ve svém dile Le théme de I"évasion dans le théatre de Jean Anouilh
(1993) zamétuje na téma uniku v Anouilhovych dramatech, a to jak v tematicke, tak
strukturni roviné dél. Marie Vozdova je pak autorkou dila s ndzvem Skripavy smich Jeana
Anouilhe (2003), ve kterém analyzuje Anouilhtiv dramaticky svét z pohledu teorie komiky.

Sam Anouilh je autorem nékolika autobiografickych vypravéni, ktera vysla posmrtné
vroce 1987 pod nazvem La Vicomtesse d’Eristal n"a pas recu son balai mécanique
s podtitulem Souvenirs d"un jeune homme. Anouilh je psal az do roku 1986 a spi$ nez svij

soukromy zivot v nich zachycuje vzpominky ze své profesni drahy. Efrin Knight v roce 2000

! Cely nazev dila zni Jean Anouilh. Suivi des fragments de la piéce de Jean Anouilh : Oreste a obsahuje
nedokon¢enou Anouilhovu hru Oreste z roku 1945,



sestavila a vydala knihu s nazvem En marge du théatre, ktera obsahuje jednak nékolik
Anouilhovych ptedmluv naptiklad k vydani dila Eugena Labiche, Roberta Brasillacha nebo
jeho vlastnim adaptacim Shakespearovych komedii, jednak vice nez devadesat Anouilhovych
¢lankd, ve kterych se vyjadfuje nejenom k vlastni tvorbé a tvorbé ostatnich tehdejSich
dramatiki, ale i k problematice divadla a literatury obecné. Pfestoze si Anouilh své soukromi
stfezil a byl spokojen s tim, ze nikdy nevysla zadna jeho biografie, n¢kolik let po jeho smrti
vydala jeho dcera Caroline Anouilh vzpominkovou knihu s ndzvem Dro6le de pére (1990).
Prvni a zatim i posledni Anouilhovou biografii je dilo francouzské spisovatelky a rezisérky
bulharského pivodu Anky Visdei s ndzvem Anouilh, une biographie (2012), kterd sestava
jednak z dosud nevydané Anouilhovy korespondence a piepisu rozhovord, jednak zachycuje
vzpominky Anouilhovych ptibuznych, blizkych ptatel a spolupracovniki.

Prestoze intertextualita’? v Anouilhové dramatickém dile zdaleka neni vzacnym a
zanedbatelnym jevem a tvofi dokonce jeden z charakteristickych atributii jeho tvorby,
v odborné literatuie zamétené na dilo Jeana Anouilhe nebyla doposud této problematice
vénovana véEtsi pozornost. Chronologicky starsi dila logicky tento rozmér nereflektuji proto,
ze do konce Sedesatych let intertextualita jako literarni pojem viubec neexistovala. Mnozstvi
teoretickych praci o intertextualit¢ je vzhledem K nejednoznaénému chapani pojmu
nepieberné. Prehled jednotlivych podob a pojeti intertextualnich jevii od antiky po soucasnost
pfinasi dilo Sophie Rabau sndzvem L’Intertextualité (2002) zedice Lettres. Z dél
francouzské provenience, jejichZ cilem je predstavit ucelenou typologii intertextualnich jevi,
ze kterych Ize vychazet pti analyze konkrétnich literarnich texti, je to napfiklad dilo Nathalie
Piégay-Gros s ndzvem Introduction a lintertextualité (1996), dilo Tiphaine Samoyault
nazvané L Intertextualité. Mémoire de la littérature (2001) nebo dilo Anne Claire Gignoux
s nazvem Initiation a I"intertextualité (2005).

Vyznamnéj$i skupinu dél, kterd se vénuji problematice intertextuality ve francouzské
literatuie, tvoii dila, ktera prifezoveé pojednéavaji o literarnich modifikacich mytl, at uz
antickych, tak i modernéj§ich.3 Z dél, ktera se zarovenn okrajové dotykaji 1 projeva
intertextuality v dile Jeana Anouilhe, jmenujme dilo Georgese Steinera s nazvem Les
Antigones (1992), které piinasi srovnani nejriznéjsich podob zpracovani antického mytu o
Kreontovi a Antigoné od Aischyla a Sofokla aZz po jeho podoby v riznych narodnich

literaturach doby moderni, nebo dilo Mitsutaky Odagiriho Ecritures palimpsestes ou les

? Literarnévédné pojmy uvadime kurzivou pouze pi jejich prvnim vyskytu v textu.

3 Jako zastupce dél zaméfenych na zpracovani mytt modernich 1ze uvést naptiklad dilo Jeana Rousseta s nazvem
Le mythe de Don Juan (2012) charakterizujici modifikace donjuanovského piibéhu od poloviny sedmnactého
stoleti do dneska.



théatralisations francaises du mythe d'Edipe (2003), které se zaméfuje na zpracovani
oidipovského mytu vyhradné v literatufe francouzské. Anouilhovu Antigonu (Antigone, 1946)
V souvislosti s nejriznéjSimi intertextudlnimi postupy, které jsou v ni uzité, nékolikrat
zminuje Gérard Genette ve svém teoretickém dile Palimpsestes. La littérature au second
degre (1982).

Jednomu z nejzakladnéjSich prostiedkt intertextuality ve francouzské dramaticke
literatufe, divadlu na divadle, se pak vénuji piedev§im dvé dila. Prvnim znich je dilo
Georgese Forestiera s nazvem Le théatre dans le théatre sur la scéne francaise du XVI1° siécle
(1996), které na zéklad¢ analyzy korpusu ctyficeti dél vyznamnych dramatikti sedmnactého
stoleti — ,,zlat¢ho veéku* divadla na divadle — s ob¢asnymi ptesahy do moderni evropské
dramatiky ptiblizuje tuto techniku jak z diachronniho, tak i synchronniho pohledu. Hleda
moment jejiho vzniku, pojednava o jejim postupném vyvoji s dirazem na vyvoj ve
francouzském divadle, pfinasi vlastni podrobnou typologii, zamysli se nad funkcemi a
vyznamy hry ve hife a zkouma, jaky ma pouziti divadla na divadle dopad na charakter
divadelni iluze. Dilo Tadeusze Kowzana s nazvem Théatre miroir. Métathéatre de I" Antiquité
au XXI° siécle (2006) je pak zaméieno $ifeji na viechny projevy metateatrality a vedle divadla
na divadle pojednéava 1 o fenoménu divadla o divadle. Vedle stru¢ného historického prehledu
podob metadivadla v jednotlivych stoletich se autor vénuje podrobng&ji dilu deseti dramatiki
dvacatého stoleti, mezi nimi i Jeanu Anouilhovi, jejichz tvorba je z hlediska metateatrality
nejmarkantnéjsi, pficemz se zamé&fuje predevSim na analyzu struktury dila, kterou nespojuje s
hlediskem vyznamovym. Dosud jedinym francouzskym dramatikem dvacatého stoleti, jehoZz
dilo bylo zevrubné prozkoumano v souvislosti s intertextualitou, je Jean Giraudoux. Shornik
s ndzvem L Ecriture palimpseste de Jean Giraudoux (1997) ze stejnojmenné konference* pod
vedenim Lisy Gauvin obhahuje teoretické i analytické piispévky spojené s intertextualnim
charakterem jeho tvorby.

Hlavnim cilem na$i prace bude proto zevrubné analyzovat relevantni dila Jeana
Anouilhe prizmatem intertextualnich vztahd. Nejprve struéné predstavime vznik a vyvoj
pojmu intertextualita a ptiblizime n€kolik riznych typologii intertextualnich postupi a pojmu
s nimi spojenych s dirazem na dodnes nepropracovanéjsi teorii intertextuality, jejimz autorem
je Gérard Genette a ze které budeme v analytickych castech prace vychazet. V dalsi ¢asti se
zaméeiime na nékteré vybrané charakteristické rysy Anouilhovy dramatické tvorby, a to jak

z hlediska obsahu, tak i1 z hlediska formy. Budeme vénovat pozornost hlavnim inspiraénim

* Konference poiadana spolednosti Société internationale des études giralduciennes v roce 1995 na Univerzité
v Montrealu.



zdrojim Anouilhovy tvorby, od antické literatury az po tvorbu jeho soucasniki, kteti ho
nejvyrazngji ovlivnili.

Kli¢ova kapitola nasi prace bude zaméfena na detailni analyzu Anouilhovych dramat,
ktera vykazuji intertextualni charakter, pfi¢emz pifedmétem zajmu budou ta dila, kterd
obsahuji vazby Kk literarnim textim jinych autori. Provedeme klasifikaci dél na zakladé
konkrétnich intertextualnich postupti a ur¢ime jejich funkce. V posledni ¢tvrté ¢asti prace se
budeme zabyvat intertextualnimi vazbami, které Anouilhova dramata vykazuji mezi sebou.
Zamg¢iime se jak na analogie na urovni tematické, tak i na urovni dramatickych kategorii.
Vysledky téchto dil¢ich analyz nam pomohou najit odpovéd’ na otazku, jakou specifickou roli
zaujima intertextualita v celku Anouilhova dramatického dila. Zaroven se pokusime zjistit, do
jaké miry je identifikace intertextudlnich vazeb nezbytna ke spravnému pochopeni

Anouilhovy autorské vypovédi.
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I Vymezeni pojmu intertextualita

Intertextualita tak, jak je chapéna dnes, existuje uz od dob antické literatury. Jako
literarnévédny pojem se ale objevila az v druhé poloviné dvacétého stoleti a jeho dosah nabyl
takové Sife, ze do sebe do jisté miry absorboval odvétvi literarni védy zabyvajici se tzv.
genetikou textd nebo kritikou prament. Obecné se terminem intertextualita® oznacuje
vlastnost literarnich text vztahovat se k jinym textim. Teorie intertextuality pak tyto vztahy
popisuje, vysvétluje a systematizuje. V ramci teorie intertextuality se rozliSuje $ir§i a uzsi
pojeti intertextuality. Zatimco v uz$im pojeti je intertextualita chapana jako popis konkrétnich
vztahill mezi texty a jeji snahou je identifikovat zamémé nardzky autora na jiné dilo (tzv.
deskriptivni intertextualita), v §ir§im pojeti je intertextualita povazovéna za kvalitu veskerych
promluv, které maji vyznam, a usiluje o rozbiti predstavy autorské intence a autonomie dila.®
Problematika intertextuality tak vyrazné zasahla do kli¢ovych témat literarni védy, jako je
pojem autora, Ctenafe, smyslu textu, literarniho vlivu, literdrniho k&nonu, charakteristiky
literarnich zanru aj. V souvislosti s timto Sir§im pojetim intertextuality dochazi i ke vzniku

ptesahu z literatury napiiklad k psychologii nebo jinym druhiim umeéni.

1.1 Vznik a formovéani pojmu

Pojem intertextualita oficialn¢ zavedla do literatury francouzska literarni védkyné
Julia Kristeva. Poprvé ho pouzila v ¢lanku s ndzvem ,,Bakhtine, le mot, le dialogue et le
roman®, ktery vySel vroce 1967 v Casopise Critique. Pozd&ji problematiku intertextuality
rozvinula naptiklad v dilech Séméiotike, Recherches pour une sémanalyse (1969) nebo La
Révolution du langage poétique (1974). Odvolavala se na prace Michaila Bachtina a jeho
koncepci dialogického slova a vychazela z tvrzeni, ze ,,kazdy text vznika jako mozaika citaci
a kazdy text do sebe absorbuje a pretvaii jiny text.“” Na Kristevu v sedmdesatych letech
dvacatého stoleti navazal Roland Barthes, ktery se spi§ nez vznikem intertextu zabyval

pfedevsim jeho recepci. V navaznosti na svou teorii o ,,smrti autora®, kterou piedstavil ve

% Intertextualita — lat. inter = mezi, lat. textus = tkanivo.

® Srovnej NUNNING, Ansgar (ed)., Lexikon teorie literatury a kultury. Koncepce, osobnosti, zakladni pojmy,
Host, Brno, 2006, s. 351.

’ »---] tout texte se construit comme une mosaique de citations et tout texte est absorption et transformation d un
autre texte.“ (SAMOYAULT, Tiphaine, L"Intertextualité. Mémoire de la littérature, Armand Colin, Paris, 2010,
s. 9).
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stejnojmenném eseji z roku 1967, ¢tenate stavi v souvislosti s utvarenim smyslu textu nad
autora, ktery miize tim, Ze si ¢ini ndrok na jedinou spravnou interpretaci svého dila, smysl
textu pouze limitovat. Cilené hledani hypotexti povazuje za nepotiebné, protoze citaty, které
kazdy text tvofi, jsou podle néj jednak anonymniho charakteru, jednak jsou v textu rozptylené
do t¢ miry, ze by jejich identifikace ani nebyla moznd. V Barthesové pojeti se tak
intertextualita stdva fenoménem tak vagniho charakteru, Ze je jeji literarnévédné zkoumani
V podstaté vylouceno.

Michel Schneider, ktery zkoumal problematiku intertextuality z pohledu
psychoanalyzy, pouzival namisto terminu intertextualita pojmu plagiat, ktery podle né&j 1épe
vystihuje charakter problému — v kazdém autorovi se spojuje jednak touha imitovat velké
autory minulosti, jednak potieba je né¢im novatorskym piekonat. Oznaceni intertextualita pak
Schneider povazuje za vzneSeny termin pro oznaceni textil, které maji jednoduse charakter
plagiatu: ,,Pomalu ale jist¢ se stal plagiat, rehabilitovany pod védeckym néazvem
intertextualita, né¢im, co uz neni nest’astnou ndhodou, ale jen jednim ze zptisobt psani, né¢kdy
prohlasovanym za jediny mozny. A co se tyCe hanby zté podlosti, tak ta se n¢kde
rozplynula.“8 Zaroven se ale autora zastava, chape totiZ intertextualitu jako narcisticky vztah
jedince ke svému matefskému jazyku, ktery se skrze intertextualitu pfiblizuje k dilezitym a
¢lovéku piirozenym psychologickym procesiim osvobozeni se od sebe sama nebo stavu
zamilovanosti. Pozornost se tedy obraci Cisté k osob¢é autora — Spatné neni dilo, ale autorovo
ego. ,,Pfenos™ mezi autorem a dily jeho pfedchidci je pak podle Schneidera analogicky s
prenosem, ktery vznika v psychoanalyze mezi pacientem a terapeutem, pii kterém dochazi
k takovému splynuti mysli, Ze za¢ne pacient povazovat terapeutovy myslenky za své.’

Podobné pojimé problematiku literarniho vlivu a intertextuality americky literarni
teoretik Harold Bloom. Je autorem teorie anxiety of influence (strach zvlivu), ve které
vychazi z tvrzeni, Ze si kazdy autor svou vlastni originalitu postupné vyvzdorovava v boji se
svymi literarnimi pfedchidci, ktefi na ného v jeho rané fazi zapisobili a navzdy zlstavaji jeho
konkurenty. Tento boj pfirovnava k freudovskému boji mezi otcem a synem: aby novy autor
ptezil a byl schopen tvofit vlasti literarni dila, musi strach z vlivu piekonat. Tito literarni

otcové vSak presto zanechavaji v dusi nasledovnikli nesmazatelné stopy, které se v procesu

8 Peu a peu, le plagiat est redevenu, réhabilité sous le nom savant d’intertextualité, quelque chose qui n’est plus
une fatalité mais un procédé d"écriture parmi d"autres, parfois revendiqué comme le seul. Quant a I"infamie elle-
méme, |"opprobre s’en est quelque peu dilué.“ (GIGNOUX, Anne Claire, Initiation a I"intertextualité, Ellipses,
Paris, 2005, s. 21).

% Srovnej GIGNOUX, Anne Claire, Initiation a I"intertextualité, op. cit., s. 20—-23.
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tvorby podvédomé podileji na vzniku dila, takZze jakykoliv text se pak stava jen uréitym
piepisem jiz existujicich texti.'®

Az od druhé poloviny sedmdesatych let dvacatého stoleti stfida Cisté teoretické
nahledy na intertextualitu nastup zkoumani, které k intertextualité piistupuji skrze poetickou a
stylistickou analyzu konkrétnich literarnich texti. Zasluhu na tom mé predev§im Laurent
Jenny, ktery ve svém c¢lanku z roku 1976 s nazvem ,La stratégie de la forme* redefinuje
pojem intertextuality takto: ,,[...] navrhujeme mluvit o intertextualité pouze v piipadé, kdy je
mozné objevit v textu prvky vytvofené diive [...], bez ohledu na stupen jejich strukturace.
Tento jev je tfeba odliSit od bézné aluze nebo reminiscence, tj. pokazdé, kdyz se objevi
vypujcka urcité textové jednotky vynaté z jejiho kontextu a vlozené jako takové do nového
textového syntagmatu.“** Pokud se v textu neobjevi tento strukturovany prvek (at’ uZ jde o
téma, formu nebo pravidla literarnich druhti), mluvi Jenny o ,,slabé* intertextualité. Vymezuje
se tak proti postojum Kristevy i Barthese v tom smyslu, Ze nebere v potaz psychologické nebo
sociologické aspekty vzniku intertextu.

V souvislosti s konkrétnim zapojenim cizich elementi do textu definuje Jenny tii
operace, které jsou nutné, aby nebyla poruSena integrita dila: verbalizaci (verbalisation),
linearizaci (linéarisation) a zapojeni (enchassement). K verbalizaci dochazi v ptipadé, Ze
dany text navazuje na dilo vytvarného ¢i hudebniho charakteru a dany element musi byt
pfeveden do systému slovesnych znakil. Linearizace souvisi s nutnosti linedrniho fazeni
jednotek textu pfi zaclefiovani ciziho prvku a kone¢né zapojeni intertextového elementu pak
musi probihat jednak na roviné formalni (sjednoceni typografické a syntaktické), jednak
roving obsahové. V oblasti sémantickych vztahli mezi textem a intertextem pak rozliSuje opéct
tii mozné druhy vztahti: metonymickou izotopii (isotopie métonymique), kdy je cizi prvek
Vv textu urcitym zptsobem reflektovan naptiklad postavami, metaforickou izotopii (isotopie
métaphorique), kdy je cizi prvek do textu zapojen na zékladé vyznamové analogie, a
neizotopickou montaz (montage nonisotope), kdy cizi prvek nespojuji s textem zadné
vyznamové vazby."?

Michael Riffaterre rozsifuje ve svém dile La production du texte (1979) a pozdé¢ji v

¢lanku ,,L’intertexte inconnu® (1981) Jennyho definici intertextuality v tom smyslu, Ze

19 Srovnej NUNNING, Ansgar (ed)., Lexikon teorie literatury a kultury, op. cit., s. 39-40 a 78-79.

1 [...] nous proposons de parler d’intertextualité¢ seulement lorsqu’on est en mesure de repérer dans un texte
des éléments structurés antérieurement a lui [...], cela s’entend, mais quel que soit leur niveau de structuration.
On distinguera ce phénoméne de la présence dans un texte d’une simple allusion ou réminiscence, ¢’est-a-dire
chaque fois qu’il y a emprunt d’une unité textuelle abstraite de son contexte et insérée telle quelle dans un
nouveau syntagme textuel, a titre d’élément paradigmatique.“ (GIGNOUX, Anne Claire, Initiation a
I"intertextualité, op. cit., s. 37).

12 Srovnej HOMOLAC, Jiti, Intertextovost a utvareni smyslu v textu, Karolinum, Praha, 1996, s. 15.
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intertextualitu definuje jako ,,[...] Ctendfovo vnimani vztaht mezi urcitym dilem a dily
pfedeslymi nebo nésledujicimi.“"® Vyznam intertextualniho textu se tedy podle n&ho dotvaii
az pri procesu Cetby, piicemz je podle n¢j mozné odhlédnout od chronologie vzniku texti a
interpretovat naptiklad urcity obrat v textu Moliérovy komedie na zaklad¢ podobného obratu

z divadelnich her vzniklych ve dvacatém stoleti.

1.2 Intertextualita v pojeti Gérarda Genetta

Klicovy moment v intertextovych badanich piedstavuje vydani dila Gérarda Genetta
s ndzvem Palimpsestes. La littérature au second degré. Genette navrhuje pro oznaceni
veskerych mezitextovych vztahl pojem transtextualita, pti¢emz intertextualitu chape jen jako
jeden z moznych typt mezitextovych vztahl. Typologii mezitextovych vztahii se zabyva uz
ve svém dile Introduction a I"architexte (1979), kde rozliSuje C¢tyfi typy vztahi:
architextualitu, intertextualitu, metatextualitu a paratextualitu. VV Palimpsestech pak tuto svou
teorii rozSifuje a zptesnuje, jako prvni pfinasi uceleny a podrobny popis mezitextovych
postupit a vytvari jejich klasifikaci. Dochazi nakonec k déleni transtextuality na pét typu:
intertextualitu, paratextualitu, metatextualitu, hypertextualitu a architextualitu. Transtextualitu
definuje jako vSe, co spojuje text sjinymi texty, intertextualitu pak jako vztah
spolupfitomnosti (coprésence) mezi dvéma nebo vice texty, tj. jako faktickou pfitomnost
jednoho textu v druhém. Podle stupné doslovnosti a explicitnosti pak uvadi jednotlivé
intertextualni postupy — citaci, plagiat a aluzi. Paratextualitou nazyva vztah, ktery ma
samotny text vzhledem ke svému paratextu, tedy titulu, podtitulu, pfedmluvé, doslovu,
ilustracim atd. Jako metatextualitu oznacuje vztah textu K jinému textu, ktery o ném mluvi,
aniz by ho nutné citoval. Architextualita se jako nejimplicitnéj$i a nejabstraktnéjsi typ
mezitextovych vztahll tyka taxonomické ptislusnosti textu k ur€itému literarnimu zénru, na
ktery mtize byt poukéazano v titulu nebo podtitulu dila.

Nejvétsi pozornost v8ak Genette vénuje typu, ktery nazyva hypertextualita a ktery
definuje jako ,.kazdy vztah, ktery spojuje text B [...] s pfedchozim textem A [...], na ktery se

«14

vaze jinak, nez je tomu v ptipadé komentare.“”" Text A oznacuje jako hypotext, text B jako

13 . , - ey ..
»l--.] la perception, par le lecteur, de rapports entre une ceuvre et d’autres qui 1'ont précédée ou suivie.

(SAMOYAULT, Tiphaine, L"Intertextualité. Mémoire de la littérature, op. cit., s. 18).

14 ,|.-.] toute relation unissant un texte B [...] a un texte antérieur A [...] sur lequel il se greffe d'une manicre
qui n’est pas celle du commentaire.“ (GENETTE, Gérard, Palimpsestes. La littérature au second degré, Seuil,
Paris, 1982, s. 13).
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hypertext, ktery vznika z hypotextu odvozenim (dérivation).®> Genette je zaroveii teoretikem,
ktery se problematice mezitextovych vztahii vzniklych na zakladé odvozovani zabyva ziejmeé
nejpodrobngji. Jak sdm uvadi, obsahem témét celych Palimpsestii je V podstaté velmi

podrobny komentat nasledujiciho zobecnéného prehledu hypertextualnich postupti:

régime ludique satirique sérieux
relation
transformation parodie travestissement transposition
imitation pastiche charge forgerie

Tabulka pievzata z GENETTE, Gérard, Palimpsestes. La littérature au second degré, op. cit., s. 45.

V rdmci hypertextuality rozliSuje dva druhy vztahu mezi hypotextem a hypertextem, a
to transformaci (transformation, transformation simple) a imitaci (imitation, transformation
indirecte). Pfi transformaci dochazi k obsahové nebo stylistické deformaci, v ptipadé imitace
je styl hypotextu zachovan. Postupy transformace a imitace pak Genette kombinuje se tfemi
typy rezimu — hravy (ludique), satiricky (satirique) a vazny (sérieux). Pro potieby nasi prace

zminme piedevsim piipad transformace vazné, kterou Genette navrhuje oznacovat terminem

vvvvv

-----

smyslu jen minimaln¢, a transpozice tematické.

Nejbéznéjsim postupem transpozice formalni je pieklad, ktery muze dale podstoupit
bud’ proces verzifikace, prozifikace, transmetrizace nebo transstylizace. Z hlediska kvantity
muze text ve vztahu ke svému pretextu podstoupit dvé protichidné operace: zkraceni
(réduction) nebo rozsireni (augmentation). Nejjednodussim zplsobem zkraceni je prosté
vynechani uritych ¢asti ptivodniho dila bez jakékoli dal$i upravy (excision), vynechani
velkych ucelenych ¢asti dila oznacuje jako odstranéni (amputation)™®, prib&zné vynechavani
kratSich Casti pak prirez (élagage nebo émondage), vynechani urcitych ¢asti dila z moralnich
duvodt zcenzurovéni (expurgation). VétSinu téchto zmén provadi editofi v souladu

S potfebami urcitého druhu vydani dila (naptfiklad pro déti a mladez, pro didaktické ucely aj.).

15 Srovnej GENETTE, Gérard, Palimpsestes. La littérature au second degré, op. cit., s. 8-16.
1% Genette uvadi jako priklad vydani prib&hu Robinsona Crusoe pro d&ti, které z pivodniho dila obsahuji pouze
¢asti od samotného ztroskotani po jeho zachranu.
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Pro ptipady, kdy dilo jakymkoliv vySe zminénym zptsobem zkrati sam jeho autor, zavadi
Genette pojem autozkréceni (auto-excision)'’, poptipads autocenzura (auto-expurgation). Od
vynechani je tfeba rozliSovat zestrucnéni (concision), pii kterém se nevynechd Zzadna
tematicky dulezita cCast, pfiCemz z ptivodniho textu nemusi zlstat stejné ani jediné slovo.
Auto-zestrucnéni (auto-concision) pak znamena zestruénéni uréitého textu samotnym
autorem. Tretim typem redukce je pak kondenzace (condensation), kterd na rozdil od
zestruénéni nerezumuje kazdou dil¢i ¢ast textu, nybrz jeho celek, ma tedy formu urcitého
résumé hypotextu.

Opacny postup se muze dit prostifednictvim rozsireni (extension), coz je postup
vyuzivany piedev§im ve francouzském klasickém dramatu sedmnactého a osmnéactého stoleti,
kdy se autofi snazili doplnit obsah feckych tragédii tak, aby bylo dost materidlu pro pét
déjstvi. A protoZze z her navic odstranovali vystupy choru, Vv klasickém dramatu nezadouci,
bylo nutno ptidat dal$i epizody nebo postavy. Pokud se v takovém piipadé v hypertextu
objevuji dva nebo vice hypotextl, nazyva se takovy postup kontaminace (kontamination).
Druhy postup rozSifovani textu je opakem vySe popsan¢ho zestruénéni, spociva tedy
v prodluzovani jednotlivych vét hypotextu, a nazyva se expanze (expansion). V praxi se pak
nejcastéji setkdvame zaroven s rozSifenim tematickym a expanzi stylistickou, coz Genette
oznaCuje klasickym terminem amplifikace (amplification). Amplifikace pak byla jednim
z hlavnich postupt klasického divadla az do konce osmnactého stoleti, kdy autofi piepisovali

a rozsifovali zndmé naméty antickych her. Originalni ndméty se objevovaly velice vzacné.

Kvantitativni modifikace hypotextu

redukce rozsireni
e zkraceni/autozkraceni e kontaminace
e amputace e expanze
e prlfez e amplifikace

e zcenzurovani/autocenzura
e zestruénéni/autozestruénéni

e kondenzace

7 Genette piipomina, ze jednim z nejéast&jsich piipadi autozkracovani je uprava divadelnich her za ugelem
jejich scénického provedeni. Tyto upravené texty ale zpravidla nejsou vydany a unikaji tak pozornosti literarnich
historikti a kritikd. Pfesto existuji texty tohoto charakteru, které byly peclivé uchovany a tvoti legitimni soucast
dila ur¢itého autora, napiiklad Claudelova hra Saténovy stirevicek (Soulier de satin, 1943). (Ibid., s. 326).
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Pro posledni typ cist¢ formalni transpozice zavadi Genette pojem transmodalizace.
Mize jit bud o transmodalizaci intermodalni, tedy zménu jednoho zplsobu ztvarnéni
literarniho dila na druhy, a to dramatizaci (dramatisation) nebo narativizaci (narrativisation),
nebo transmodalizaci intramodalni, ktera se tyka zmén v ramci jednoho zptisobu. V ramci
dramatické tvorby je historicky nejbéznéjsi odstranéni role choru, ktery v antickém dramatu
predstavoval pozistatek narativity, ze které¢ veSkeré dramatické uméni vzeslo. Odstranéni
chéru je nejtypictéjSim znakem transpozic antickych latek (nejen) francouzskymi
dramatickymi autory obdobi klasicismu. U nékterych modernich autorti Ize ale vysledovat
opétovnou emancipaci prvkl typickych pro antické drama za ucelem zdiraznéni divadelni
iluze. Brecht pak tento navrat Kk ¢aste¢né narativizaci dramatu zachycuje ve svém pojeti
»epického divadla®“. Dalsim prvkem transmodalizace v ramci dramatu Ize spatifovat
Vv redistribuci promluv jednotlivych postav nebo zmén v tom, co je predvaddéno na scéné a
k ¢emu je pouze odkazovano vieCi postav. Genette v souvislosti s transmodalizaci
intramodalni v oblasti dramatu podtrhuje dulezitost mimotextovych prvkt — obsazeni roli,
kulisy, scénickd hudba nebo konkrétni nastudovani urcité hry — které vice ¢i méné pretvari
smysl textu.

Transpozicemi v pravém slova smyslu jsou pak transpozice tematické. Téch lze
dosahnout dvéma zpisoby, transpozici diegetickou  (transposition  diégétique,

transdiégétisation), pii které dochazi ke zméné diegeze'®

, a transpozici pragmatickou
(transposition pragmatique), spocivajici v modifikaci ptibéhu a nasledném zménéném
vyusténi déje, pricemz pragmaticka transpozice byva zpravidla logickym privodnim jevem
transpozice diegetické. Prostfednictvim transpozice diegetické tak miZze byt d&j umistén do
jiné epochy nebo jiného mista. Zaroven mize dochazet k transpozici heterodiegetické a
transpozici homodiegetické. Transpozice heterodiegetické jsou zalozeny na tematické analogii
mezi hypotextem a hypertextem, transpozice homodiegetické naopak na svobod¢ tematické
interpretace. Homodiegetické transformace jsou takove, které zachovavaji identitu postav ve
shodé¢ s hypotextem, tedy jeho pohlavi, rodinné vztahy, ndrodnost atd. NejcastéjSim znakem
homodiegetické transformace byva zachovani stejného titulu, které je zpravidla tvoieno
jménem hlavniho hrdiny (naptiklad Giraudouxova Elektra, Cocteautiv Krél Oidipus aj.). Pfi
heterodiegetické transformaci hrdinové nabyvaji nové identity a dé¢j je situovan do jiného
ramce (napiiklad Joycetv Odysseus se méni v Leopolda Blooma). Ty samé postavy se mohou

V hypertextu objevit jako omladlé nebo zestarlé, piedevsim v transpozicich analeptickych,

'8 Diegezi zde Genette v odkazu na autora pojmu Etienna Souriaua rozumi fiktivni nebo historicko-geograficky
Casoprostorovy ramec, ve kterém se odviji urcity piibéh.
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které evokuji minulost (nejcastéji détstvi) hrdiny, nebo proleptickych, ve kterych je hrdina
zachycen naopak v budoucnu. Dal§im moznym prvkem diegetické transpozice je zména
pohlavi hrdiny (transexuation) za G¢elem pfizpusobeni dila jinému publiku, coz ov§em byva
vzdy spojeno 1 s transpozici pragmatickou. Témito postupy vzniklé hypertexty slouzi
k aktualizaci latky a pfiblizeni dila uréitému druhu publika. Od takového diegetické
modernizace, pii které se urcity piibéh zasadi do jiné doby nebo mista, je nutné odliSovat

prosty anachronismus, kdy jsou do piib¢hu vsazeny nepiihodné detaily vécné nebo stylistické.

Transpozice tematicka

transpozice diegeticka transpozice pragmaticka

homodiegeticka heterodiegeticka zménaly déje

zachovani identity postav zména identity postav

Jak transpozice tematicka, tak pragmatickd vyGstuji Vv transpozici sémantickou
(transposition sémantique). Ta ovSem muze vzniknout i bez nich, jen prostiednictvim
transmotivace, ktera mize mit tfi podoby. Zaprvé se muze jednat o motivaci prostou
(motivation simple), ktera spociva v zafazeni motivu do hypertextu tam, kde se v hypotextu
Zadny motiv neobjevuje; takovy postup je béznym prostiedkem k amplifikaci. Druhy postup,
ktery je oznacovan jako demotivace (démotivation), je zaloZen na opa¢ném principu, tedy na
odstranéni piivodniho motivu. Tfeti postup spociva v nahrazeni povodniho motivu motivem

jinym a je oznatovan jako transmotivace v pravém slova smyslu.™

Transmotivace

motivace prosta transmotivace demotivace

Na urovni charakteru postav  Genette zavadi pojem transvalorizace
(transvalorisation), ktery definuje jako operaci axiologického charakteru, pii které se
proménuji hodnoty urcité postavy a tim také jeho pocity a jednani v urcitych situacich.
Pojmem valorizace Genette oznaCuje proménu pozitivniho charakteru, kdy je postaveé
ptifknuta sympati¢téjsi role, nez jakou méla postava v hypotextu. Pokud se jedna o postavu

hlavni, jde o valorizaci primarni (valorisation primaire), pokud je pfifknuta pozitivnéjsi a

vvvvvv

9 Srovnej GENETTE, Gérard, Palimpsestes. La littérature au second degré, op. cit., s. 457—458.
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sekundarni (valorisation secondaire). Opaény postup pak oznaCuje pojmem devalorizace
(dévalorisation), kdy se postava hypertextu stane v porovnani se svou variantou v hypotextu
nositelem zapornéjSich vlastnosti. Existuje ale také komplexni proména hodnot bez
pozitivniho nebo negativniho sméfovani — v tom piipadé Genette mluvi o transvalorizaci

v pravém slova smyslu.?

Transvalorizace

valorizace primarni/sekundarni transvalorizace devalorizace

1.3 Teorie intertextuality vychazejici z Genettova odkazu

Piestoze byva Genettova teorie mezitextovych vztahti v mnohém Kkritizovana, jevi se
jako nejvhodnéjsi vychodisko ke zkoumdni konkrétnich texti a mnohé soucasné typologie
intertextualnich postupt vytvofené v desetiletich nasledujicich od vydani Palimpsestii
vychazeji ptredev§im pravé zni. Stéméf kazdym novym pojetim nebo rozsifenim
problematiky intertextuality se zaroven objevuji nové literarnévédné terminy, které v mnoha
ptipadech oznacuji jev jiZ diive pojmenovany, popiipadé dochazi i k postupu opacnému, kdy
je pro jiz existujici termin zavedena nova definice. Proto v sobé¢ teorie intertextuality nese
jakykoli text, ve kterém lze rozpoznat vztahy k jinému textu ¢i textim. Intertext pak muze byt
Vv pozici posttextu, tedy textu, ktery se odvolava na text predchazejici, nebo pretextu, tedy
textu pfedchazejiciho, pfi¢emz vztah mezi pretextem a posttextem nemusi byt nutné vazan na
¢asovou naslednost. Pro tyto dva typy textl, tedy text vychozi, a text, ktery se na vychozi text
odvolava, existuje fada termini, které maji do znacné miry stejny vyznam. Gérard Genette
zavéadi pojmy hypotext a hypertext®, zastupci tzv. Nitranské $koly pro tytéz jevy pojmy
prototext a metatext, némecké literarni teoreticka Renate Lachmannova rozliSuje referencni
text a manifestovany text (jinak téz aktudlni text, tedy text, ktery je pravé ¢ten a ktery obsahuje
intertextualni vazby) a navic zavadi pojem referencni signdl pro oznaceni mista v textu, které

signalizuje pfitomnost vztahu k jinému textu.

0 Srovnej GENETTE, Gérard, Palimpsestes. La littérature au second degré, op. cit., s. 483-502.
2! Pro potieby nasi prace budeme nadale pouzivat prave téchto Genettovych termind, nebot’ se jevi jako nejméné
priznakové.
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1.3.1 Nathalie Piégay-Gros

Nathalie Piégay-Gros ve svém dile Introduction a [I'intertextualité vydéluje
V navaznosti na Genetta dvé zékladni skupiny intertextudlnich postupti: skupinu zalozenou na
zakladé¢ spolupfitomnosti jednoho textu v druhém a skupinu zaloZzenou na odvozeni. Do prvni
skupiny fadi citaci, plagiat a aluzi a nové také referenci, kterd v Genettové typologii

intertextuality nefiguruje; do druhé pak parodii a pastis.

Spolupiitomnost Odvozeni
o Citat e parodie
o reference e pasti§
e aluze
e plagiat

Co se tyCe intertextudlnich postupti zalozenych na spolupfitomnosti jednoho textu
Vv druhém, pro potfeby nasi prace povazujeme za nejpiihodnéjsi vyuziti pravé této typologie
vychazejici z klasifikace Genettovy doplnéné o postup reference. Zaroven uvadime struénou
charakteristiku jednotlivych jevu tak, jak snimi budeme dale pracovat. Citace jakozto
emblematickd forma intertextuality spociva ve vlozeni ¢asti ur¢itého ¢asové starSiho textu do
druhého. V textu byva vyznaéena typograficky - uvozovkami nebo odlisnym typem pisma
(nejcastéji kurzivou). Jako jedind forma intertextu je tak Ctenafem jasn€ rozpoznatelna,
zatimco rozpoznani a pochopeni plagiatu, aluze a reference vyzaduje urcitou miru sectélosti
Ctenafre a rozhled v oblasti literatury a kultury obecné. Plagiat jako nepiiznana doslovna citace
pak muze byt ¢tenafem detekovana bud’ vynikajici znalosti plagovaného textu nebo napitiklad
lexikalnimi, syntaktickymi nebo stylistickymi odliSnostmi, jimiZ se pivodni text li§i od textu
citujiciho. Aluze je narazka v textu, kterd implicitng odkazuje na jiny text.?> Na rozdil od
citace a plagiatu neptfedstavuje doslovné uvedeni paratextu, jeji vnimani a interpretace je ¢asto
subjektivni a i v pfipadé, Ze zlstane neobjevena, nedochazi k vaznému nepochopeni celku

dila. Dalsi forma, ktera byva do typologie intertextualnich praktik zalozenych na

22 Anne Claude Gignoux poukazuje na fakt, e mnohem Cast&j§i nez aluze literarni jsou v literatufe aluze
historické, kulturni, biblické, mytologické, umélecké, politické nebo osobni a navrhuje proto déleni na aluze
intertextualni, jejichZ referentem je text, a aluze extratextualni, které neodkazuji k textu. (Srovnej GIGNOUX,
Anne Claire, Initiation a I'intertextualité, op. cit., s. 60).
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spolupfitomnosti zpravidla zafazovana, se nazyva reference.”® Byva charakterizovana jako
nedoslovna explicitni vyptjcka. Jedna se o uvedeni jména autora, nazvu dila nebo napiiklad
jména urcité fiktivni postavy. Reference muze predstavovat bud’ dopliujici informaci k citatu,
nebo v textu stoji samostatné. V takovém piipadé se jeji vyznamové pole se zna¢né rozsifuje,
jelikoz odkazuje nikoli k ur¢itému citatu, ale k celému textu. Reference tak muze byt a byva
vyuzivana k mystifikaci ¢tenaiti tehdy, kdyz autor naptiklad uvede k existujicimu citatu

jiného nebo neexistujiciho autora, nebo naopak smysleny citat vydava za autenticky.

1.3.2 Tiphaine Samoyault

Tiphaine Samoyault pokladd za hlavni atribut intertextuality —nespojitost
(discontinuité). Typologie intertextuality, kterou na zakladé toho piinasi svém dile
L"Intertextualité. Mémoire de la littérature, pak kromé vySe zminénych dvou skupin
zohlednuje existenci operaci, které jsou zalozeny na integraci (intégration) a koldzi (collage).
Od skupiny postupli zaloZzenych na derivaci jednoho textu z druhého se lisi tim, ze klade
diraz na postihnuti faktor textové riiznorodosti (hétérogenité textuelle), které se podle ni
naptiklad u parodie ¢i pastiSe neobjevuji. V prvni fad¢ tedy rozliSuje operace integracni, mezi
které fadi tzv. integraci-usazeni (intégration-installation), integraci-vnuknuti (intégration-
suggestion) a integraci-pohlceni (intégration-absorption). V ramci prvni skupiny rozliSuje
tzv. oznacenou citaci (citation marquée), tj. citaci, kter4 je v hypertextu typograficky
vyzna¢ena uvozovkami nebo kurzivou a v lepSim ptipad¢ je opatiena i informaci o zdroji, a
tzv. presnou referenci (référence précise), ktera oznacuje ptipad, kdy se v hypertextu objevi
reference na titul nebo jméno postavy urcitého dila a jméno autora, pfi€emz je tato reference
opét doprovazena uvozovkami nebo zménou typu pisma. Pfechodnym typem operaci co do
stupn¢ integrace hypotextu do hypertextu jsou zalozené na principu pouhého naznaceni.
Autorka do této skupiny fadi tzv. prostou referenci (référence simple), tj. zminéni jména
autora, postavy, nazvu mytu nebo titulu, kterd mize odkazovat k vétSimu mnozstvi texti
(intertext se tak stava témét nekonecné Siroky), a aluzi (allusion), jejiz rozpoznani v textu
zéalezi na mife sectélosti dan¢ho Ctendie, nebot’ je naznacena naptiklad jen stylisticky. Ttreti
skupina pak obsahuje postupy, kdy text absorbuje intertext bez jakychkoli indicii, které by

Ctenafi pomohly intertext identifikovat. Patii sem tzv. impli-citace (impli-citation), tj. citace,

2% Antoine Compagnon vnimé aluzi i referenci jen jako ur¢ité modality citace, Gérard Genette referenci do své
typologie intertextualnich praktik nezatazuje viibec.
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ktera je vlozena do textu bez jakéhokoli oznaceni, pficemz jeji pfitomnost v textu autor prece
jen ur€itym zpusobem piiznava (naptiiklad uvedenim seznamu autord, z jejichz dél bylo
v textu citovano, na konci knihy), a plagiat jako nepfiznana citace.*

Hypertext vznikly na principu koladze pak uz intertext neintegruje, nybrz ho fadi vedle
sebe tak, aby byla zdiiraznéna fragmentarnost a riznorodost vysledného textu. Vyuziti tohoto
postupu byva motivovano spi§ nez obsahem vlozeného fragmentu funkci takovéhoto
piiftazeni. U ¢tendiih ma podnécovat hledani odpovédi na otazku, jaky vztah vytvari
pridruzeny materidl se zbytkem textu a jaké nové moznosti nabizi. Samoyault rozliSuje
zatazeni intertextu ,,nad text” (au-dessus du texte) a ,,v textu* (au-milieu du texte). Intertext
,had textem* ma podobu motta, které se sklada z citace a odkazu autora, dilo nebo obojiho.
Intertext je tedy vtomto piipadé zhypertextu jasné vyclenén, ale zaroven si jeho
prostfednictvim autor v jistém smyslu pfivlastituje kvality autora motta. Intertextem ,,v textu*
je pak mysleno zafazeni takovych prvkl, které zlstanou zamérné vizualné oddélné od
hypertextu. Miize se jednat o ilustrace, uryvky z novin, pohlednice apod. a kolaz téchto prvka
se miZze v textech objevovat do té miry, ze se stane samotnou strukturou textu. Do stejné
skupiny lze tadit i text vystavény na principu montaze vicero oddélenych vypravéni, mezi
kterymi se vytvaii intertextudlni vztahy, jak je tomu naptiklad Vv ptipadé¢ Boccacciova

Dekameronu (1353) nebo Heptameronu (L"Heptaméron, 1558)* Markéty Navarrské.?®

Integrace Kolaz

Integrace-usazeni: ,,had textem*
e oznacena citace e motto

e piesna reference

Integrace-vnuknuti: .,V textu®
e prosta reference e kolaz textovych materialt
e aluze e kolaz netextovych materiald

Integrace-pohlceni:
e impli-citace

e plagiat

Tabulka intertextualnich postupi podle SAMOYAULT, Tiphaine, L’intertextualité. Mémoire de la

littérature, op. cit., s. 116.

** SAMOYAULT, Tiphaine, L Intertextualité. Mémoire de la littérature, op. cit., s. 43-46.
2> Nézev dila v originale a rok jeho prvniho vydani uvadime pouze u dél francouzskych autord.
% Ibid., s. 45-50.

22




Problematiku intertextudlnich postupti zalozenych na odvozovani vztahuje Tiphaine
Samoyault k roving literarnich zanri. Upozoriiuje na obecné platny fakt, ze hlavnim pfanim
literatury je byt literaturou, z ¢ehoz logicky vyplyva, Ze jejim hlavnim modelem a referenénim
polem je pravé opét literatura, poptipad¢ oblast veSkerého uméni. Pfipomina, Ze v literatuie
antického Recka je jen malo latek, které by byly zpracovany pouze jednim autorem, stejné tak
autofi stfedoveékého romanu zpracovavali stejné piibéhy se stejnymi postavami a malokterd
latka se muze vazat k jedinému autorovi. Samoyault tak dochazi Kk tvrzeni, Ze jsou uréité
literarni zanry ,,intertextovéj$i“ nez jiné. Povazuje za né predevsim tragédii, bajku nebo
moralni portrét vychazejici z oralni tradice nebo lidové moudrosti, které si pies literarni
zpracovani antickymi autory a filozofy osvojuji mnozi autofi Sestnactého az osmnactého
stoleti. Tento fakt zdiivodiuje jednak tim, Ze zanry vznikaly v dobé, kdy pojem originalita
nebo autor nehraly v literarni produkci dulezitou roli, jednak latkou, ktera v piipadé téchto
zanra vychazi vzdycky ze spolecné ndrodni slovesnosti nebo lidové moudrosti a predavaji tak
urc¢ité obecné platné myslenky a ponauceni. Proto je tieba tyto latky zpracovavat stale znovu
ve vétSich ¢i mensich obménach v souvislosti s charakterem publika, které se s postupem
dgjinnych epoch proménuje. Z oblasti francouzské literatury pak uvadi jako ptiklad Ezopem
inspirované La Fontainovy Bajky (Fables, 1668-1694), Euripidem inspirované Racinovy
tragédie nebo La Bruyerovy Charaktery (Les caractéres de Théophraste, 1688) navazujici na
Theofrasta.”’

Intertextualita zaklada tésny vztah dila se ¢tenafem. Pfedpoklada ctenafe s velkou
Ctenaiskou zkuSenosti, dobrou paméti a divtipem. Samoyault v souvislosti s tim definuje tfi
typy Ctenafi, pficemZ v jedné osobé se mliZou spojovat vSechny tii typy: ctendre hravého
(lecteur ludique), ctendre hermeneutického (lecteur herméneute) a ctendre uchronniho
(lecteur uchronique). Hravy ¢tenaf ochotné pfistupuje na pravidla hry, ktera intertextualni text
nabizi, a se zapojenim své Ctenaiské kultury, paméti a schopnosti pozorné sleduje vSechny
indikatory prozrazujici pfitomnost intertextu. Hermeneuticky c¢tenar se nespokojuje
s objevovanim referenci, ale snazi se zaobirat jak smyslem citovaného textu, ktery v novém
prostiedi dostava jiny rozmér, tak dal§imi souvisejicimi aspekty, jako je napiiklad vymazani
pojmu literarniho vlastnictvi aj. Tzv. uchronicky ¢tenaf pak vnima literaturu jako rtiznorody
celek bez casového uspotadani, a s kazdou dalsi knihou, kterou vnima jako zcela novou, si

. , , v . . v , . o 2 v s v
svou literarni pamét’ aktualizuje, aniz by se obdval anachronism1. ® Protoze je ale vyloucena

%" Srovnej SAMOYAULT, Tiphaine, L Intertextualité. Mémoire de la littérature, op. cit., s. 54-55.
%8 Srovnej SAMOYAULT, Tiphaine, L"Intertextualité. Mémoire de la littérature, op. cit., s. 70-72.
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absolutni duSevni identifikace cCtenafe s autorem, stdva se pochopeni a interpretace

intertextualniho dila vzdy silné€ subjektivni zalezitosti.

1.3.3 Anne Claire Gignoux

Anne Claire Gignoux v dile Initiation a I"intertextualité rozliSuje intertextualni jevy na
ty, které se nachazi uvnitt samotného textu (citace, reference, aluze, pastis, parodie, plagiat,
mise en abyme), a na ty, které text obklopuji (vztahy paratextualni, metatextualni,
architextudlni a intersémiotické). Intersemiotickymi jevy Gignoux rozumi odkazovani na
umélecka dila z jiné oblasti uméni (vytvarného uméni, hudby aj.). Jevy v rdmci textu pak dale
déli na jevy na urovni mikrostrukturdlni (citace, aluze, reference), které jsou mensiho rozsahu,
makrostrukturdlni (parodie, pasti§, plagiat), které se tykaji textu jako celku, a postup
ozna¢ovany jako mise en abyme, ktery se dotyka jak trovné mikrostrukturalni, tak trovné

makrostrukturalni.

Intertextualni jevy v textu Intertextualni jevy vné textu
Mikrostrukturalni aroven: e paratextové jevy
e citace e metatextoveé jevy
e aluze e architextové jevy
o reference e intersemiotické jevy

e mise en abyme

Makrostrukturalni aroven:

e parodie
e Dpasti§
e plagiat

V oblasti intertextualnich jevl vzniklych na zakladé odvozovani se Gignoux detailné
zabyva piedevs§im postupem, ktery oznacuje jako prepis (récriture), a navrhuje jeho typologii.
Rozlisuje prepis intertextualni  (récriture intertextuelle), intratextualni (récriture
intratextuelle) a makrotextualni (récriture macrotextuelle). Intertextualni piepis piedstavuje
nejcastéjsi zpisob piepracovani textu a spociva v piepisu dila urcitého autora jinym autorem.

Gignoux za ptepis povazuje jednak literarni pieklad, nebot’ kazdy prekladatel prekladany text
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do jisté miry sam pietvaii, jednak oznacenou citaci (citation indexée), kterd se v piipadé
pfepisu muze lisit od klasické intertextudlni citace v tom smyslu, ze mlze byt v textu
pfitomna v mnohem vé&étsi mife a slouzi pfedevS§im ke konstituci nového textu.” Ptepis
intratextualni spociva v piepisu urcité Casti textu v ramci jednoho literarniho dila. Muze se
jednat bud’ o piepsané pasaze dila (passages récrits), kdy autor v ramci jednoho dila zopakuje
Cast textu (napiiklad text prvni a posledni strany dila je identicky), nebo o tzv. leitmotiv, tedy
opakovany navrat ur¢ité¢ho tématu, ktery se v textu objevuje bud’ ve zcela nezménéné podobg,
nebo je prezentovan podobnymi slovy. Podtrhuje tak koherenci dila a nabyva vyznamu, ktery
pfevysSuje vyznamy jednotlivé zminénych motivli. Pfepis makrotextudlni je pifepis autora
sebou samym, nikoli v§ak v rdmci jedné knihy, nybrz v rdmci celého autorova dila. Nejcastéji
se jednd o zpracovani urcité latky ve dvou rliznych literarnich Zanrech (naptiklad piepis
romanu do podoby divadelni hry). Gignoux vSak upozorfiuje na nebezpe¢i vidét
makrotextualni prepis vSude, kde se objevi jakékoli tematické opakovani, a zdlraziuje, Ze o
makrotextualni pfepis se jedna pouze v piipadé textového opakovani (doslovného nebo témet

doslovného).*

Piepis
intertextualni intratextualni makrotextualni
e literarni preklad e pfepis pasazi hypotextu e zména Zanru pii
e oznacena citace e leitmotiv zachovani piibéhu

1.4 Intertaxtualita v oblasti dramatu

V dramatické tvorbé byva zdaleka nejCastéjsim zplsobem vyjadieni intertextuélnich
vztahii technika nazyvana divadlo na divadle. Ve francouzské literatute se technika divadla na
divadle objevuje v porovnani s literaturou ostatnich evropskych zemi s pomérmné velkym
zpozdénim, zato ale ve velké mife. Prvnim dilem, které této techniky vyuziva, je tragikomedie

Balthasara Bara s ndzvem Célinde z roku 1628. Daleko znamgjsimi metadivadelnimi dily

# Gignoux v tomto ptipadé uvadi dva literarni postupy — centon a koldz. Jako centon se oznaluje zpravidla
verSovana skladba, sloZzena z uryvka dila jednoho nebo i vice autord, kdy je polovina ur€itého verSe doplnéna na
zéklad¢ urcitého vyznamu druhou polovinou jiného verSe. Kolaz je pak inspirovana postupem uzivanym ve
vytvarném uméni 1. pol. 20. stol. a je v podstaté synonymem centonu, nebot’ se jedna o text slozeny z Gryvki
ruznych texta.

% Srovnej GIGNOUX, Anne Claire, Initiation a I"intertextualité, op. cit., s. 127—147.
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sedmnéctého stoleti, ktera jsou vysoce cenéna a uvadéna dodnes, jsou ale Magicka komedie
(L"Hlusion comique, 1635-1636) Pierra Corneille, Pravy Saint-Genest (Le véritable Saint-
Genest, 1645-46) Jeana Rotroua a piedevsim Moli¢rovo dilo Versaillesské impromptu
(L impromptu de Versailles, 1663). Stoleti osmnacté je co se ty¢e pouzivani techniky divadla
na divadle o poznani chudsi. Prvky metadivadla objevuji pfedev§sim u Marivauxe, a to v jeho
dilech Dvoji nestélost (La double inconstance, 1723) a Improvizace (Les acteurs de bonne foi,
1757), nebo u Denise Diderota v dile Je dobry? Je zly? (Est-il bon ? Est-il méchant ?, 1782).
Drama obdobi romantismu stejné jako drama realistické a naturalistické ve své snaze o co
nejvernéjsi zachyceni skutecného zivota metadivadelnim technikdm, které naruSovaly
divadelni iluzi, nikterak naklonéno nebylo. Piesto ma francouzska dramaticka tvorba prvni
poloviny devatenactého stoleti autora celého tuctu metadivadelnich her — je jim neplodnéjsi
francouzsky dramatik té doby, Eugéne Scribe. Také v druhé poloviné devatenactého stoleti se
metadivadelni hry objevuji ve francouzském prostiedi jen velmi ztidka. Dulezitym impulzem
pro dramatiky (nejen) prvni poloviny dvacatého stoleti se stava ,.trilogie divadla na divadle*
italského autora Luigiho Pirandella - KaZdy ma svou pravdu (1917), Sest postav hledd autora
(1921), Dnes vecer improvizujeme (1930). Tadeusz Kowzan se ve svém dile Théatre miroir.
Métathéatre de I"Antiquité au XXI°® siécle vénuje deseti dramatikiim dvacétého stoleti,
Vv jejichz dile je metadivadlo dominantnim prvkem. Z francouzskych dramatikil je to Sacha
Guitry, Jean Giraudoux, Michel de Ghelderode a Jean Anouilh.

Pod pojmem metadivadlo se obvykle rozumi dvé odlisné véci. Jednak technika divadla
na divadle, tedy postup, kdy je do hry ramcové vlozena hra vnitini, jednak divadlo o divadle,
tedy hra, ktera divadlo tematizuje, odehrava se v divadelnim prostfedi, zobrazuje osudy herct
atp. Nezfidka se ale oba postupy prolinaji. Z hlediska teorie intertextuality je relevantni
predevsim technika divadla na divadle. Zakladni podobou intertextuality pfi pouziti postupu
hry ve hie je tzv. dramatickd citace (citation dramatique), tedy vloZeni ¢asti nebo Casti
urcitého dramatického dila do textu dalSiho dramatického dila. Dramatické citace ma pak dvé
zékladni formy, zkousku nebo divadelni ptedstaveni, popiipadé¢ se ob& formy objevuji
V jednom dile zaroven. Od sedmnactého stoleti se pak samotné slovo ,,zkouska“ objevuje bud’
piimo v titulu, nebo v podtitulu mnohych dramat.** Formu zkousky jako metadivadelniho
rdmce pak maji 1 nejreprezentativnéjSi metadivadelni dila dvacéatého stoleti: jiz zminéné

Pirandellovo drama Sest postav hledd autora a Giraudouxovo dilo Parizské impromptu

U Prerusend zkouska (La répétition interrompue, 1735) Charlese-Simona Favarta, Generalka aneb Dramata
v médeé (Une répétition générale ou Les drames a la mode, 1833) Eugéna Scriba, Zkouska (Une répétition, 1876)
Guy de Maupassanta aj.
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(L"Impromptu de Paris, 1937). Pravé divadelni jevisté je mistem, kam autofi her
metadivadelniho charakteru obvykle situuji d¢;.

Kowzan ve svém dile rozliSuje pét modelt hry ve hie. Prvni variantou je hra ve hie
v uzkém slova smyslu, tj. pfipad, kdy je hra vnitini (piéce intérieure, intra-piece, piece
encadrée) ohrani¢ena hrou vnéjsi (piéce extérieure, piece principale, piéce encadrant). Jako
ptiklad ,,par excellence™ tohoto typu uvadi Shakespearova Hamleta (1604), kde hra vlozena
svym ztvarnénim hraje klicovou roli v zapletce hry vnéjsi. Druha moznost spoc¢iva v postupu,
kdy vnitini hra nasleduje po hie hlavni, tfeti variantou je ptipad, kdy naopak ramcova hra
vnitini hrou za¢ina. Ctvrty model formalng pievraci vztah hry vnéjsi a vnitini a paradoxné
dochazi k tomu, Ze hrou vnitini ramcova hra za¢ina i kon¢i. Posledni pata varianta spo¢iva v
nékolikerém stiidani ¢asti hry vnéj$i a vnitini. Specidlni ptipad pak tvofi hra, kde hra vné;si
neexistuje a metadivadelni rozmér je zajiStén pouze zdsahy urCité postavy mimo scénu.
Vlozena hra pfitom nemusi byt jen jedna, Kowzan uvadi ptiklady her obsahujicich az sedm

riznych vnitinich her, které Ize graficky znazornit takto:*

R:%

l 2 3 4

wn

Schéma prevzato z KOWZAN, Tadeusz, Théatre miroir. Métathéatre de 1" Antiquité au XXI°® siécle, op. cit.,
s. 153.

Georges Forestier zabyvajici se zevrubné technikou divadla na divadle v dramatické
tvorb& sedmnactého stoleti ustanovuje strukturni typologii této techniky na zaklad€ zptisobu
zakomponovani hry vlozené do hry ramcové. Rozlisuje tak vioZeni dokonalé a nedokonalé
(enchassement parfait / imparfait), viozeni monolitické a nékolikandsobné (enchassement
monolithique / multiple) a viozZeni rozlozené (enchassement décomposé). Dokonalé vlozeni
muze vzniknout pouze v ptipadé, ze je hra vlozend plvodu choralniho nebo vznikla
zdivadelnénim intermedii, tzn. dramaticka akce hlavni hry je v ur€itém misté prerusena, cast

postav doCasné piijima roli hercii hry vlozené a druha Cast tvoii jeji divaky, ktefi jsou po

%2 Srovnej KOWZAN, Tadeusz, Théatre miroir. Métathéatre de |”Antiquité au XXI° siécle, L Harmattan, Paris,
2006, s. 150-156. Bilou barvou je oznacena zakladni rovina hry, ¢ernou barvou hra vlozZena / hry vlozené.
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celou dobu trvani vloZzeného pfedstaveni piitomni na scéné a piipadné vnitini hru komentuji.
V piipad¢ divadla na divadle ptavodu prologélniho, kde hra vlozena jednoduse nasleduje po
hie ramcové, neni vztah sledujici-sledovany patrny, jelikoz se s koncem hry vlozené hra
rdmcova uz nepokracuje, nanejvys je tento navrat redukovany na nékolik malo slov urcité
postavy hry ramcové. Vlozeni monolitické znamena, ze je hra vnitini autonomni, je odehrana
najednou, neni pferusena navraty do hry ramcové, zatimco vlozeni n¢kolikandsobné spociva v
nékolikerém stiidani hry ramcové a hry vlozené / her vloZenych. Vlozeni rozlozené je
strukturné podobné vloZeni nékolikandsobnému, jen stim rozdilem, ze navraty ke hie
rdmcové jsou motivovany potiebou komentafe postav ohledné kvality hry vlozené, vykonu
herctl atp. Tyto névraty tak maji charakter zdramatizovanych piestavek.®

Funkci vlozeného piedstaveni ovliviiuje mira jeho integrace do hry rdmcové: ¢im je
mira integrace vlozené hry vétsi, tim je zpravidla jeji obsahovy pifinos ve vztahu ke hie
ramcové podstatnéj$i. Forestier v tomto smyslu definuje tfi stupné. Prvnim je piipad, kdy
obsah hry vlozené nema se zapletkou hry ramcové zaddnou souvislost. Vlozené predstaveni je
zde jakymsi ptirozenym doplikem, slouzi napiiklad k pobaveni postav hry ramcové.
Vzhledem k zapletce hry ramcoveé tedy nema jinou funkci nez uméleckou a vynechani
takového vlozeného predstaveni by pro obsah hry rdmcové nepiedstavovalo vétSi ochuzeni.
Forestier mluvi v tomto piipadé o nulovém stupni strukturace (degré zéro de structuration).
Druhy stupeii tvoii vloZené piedstaveni, které sice se zapletkou souvislost ma, ale jeho
pfitomnost ve hie rdmcové je jen jakymsi prodlouZenim hlavniho d&je, neposouva ho vpted.
Hra rdmcova ani vloZena neztraceji svou autonomii a stejné¢ jako v predchozim ptipadé by
absence hry vlozené dé¢j hry ramcové nijak vyznamné nenaruSila. Forestier zde mluvi o
relativnim stupni strukturace (degré relatif de structuration). Ve tfetim piipad¢ tvoii hra
vlozenéd neoddélitelnou soucast hry rdmcové, jejiz d&j by bez vlozeného predstaveni ztracel
smysl. V tomto ptipadé Forestier mluvi o maximalnim stupni strukturace (degré maximum de
structuration).®

Samotna funkce vnitinich her je spojena pravé s mirou integrace do hry rdmcové.
Meéni déjovou linii rAmcové hry nejen jejim samotnym pferuSenim, ale i svym obsahem, ktery
je od toho okamziku nutné brat na védomi ve vztahu k obsahu hry rdmcové. VloZena hra
nemusi vyjadfovat zadnou tematickou paralelu k obsahu ramcové hry, v takovém piipadé ma

vlozené ptedstaveni funkci ozdobnou (fonction décorative). Nema jiny smysl nez zmnozit

%% Srovnej FORESTIER, Georges, Le théatre dans le théatre, Droz, Genéve, 1996, s. 89-94.
% Srovnej FORESTIER, Georges, Le théatre dans le théatre, op. cit., s. 125-133.
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pocet predstaveni uvadénych pred divakovyma ocima a glorifikovat tak divadelni uméni jako
takové. Funkci demonstrativni (fonction démonstrative) déli Kowzan na tfi druhy.

Prvni nazyva tzv. roli denegace (r6le de la dénégation). Efekt denegace spociva
v uvédoméni si nerealnosti predstavovaného. I v ptipad€, ze se herec naprosto identifikuje
S postavami, denegace zde funguje, nebot’ se herec nachazi na divadelnim jevisti. Postup
divadla na divadle charakter denegace méni, a to v zavislosti na stupni zaclenéni vnitini hry.
V piipadé nulového zaclenéni vnitini hry do hry ramcové, kdy obsah vnitini hry nemé zadny
vliv na d¢&j hlavni, se denegace piesouva na vnitini hru, nebot’ vlozené pifedstaveni nijak
zvlast neusiluje o vérohodnost. Komplikovangjsi je situace v pfipadé¢ maximalniho zapojeni.
Pokud hraje vnitini hra dalezitou roli v celku, zejména pak kdyz tvofi tematické zdvojeni
hlavni akce nazyvané mise en abyme, denegace zustava v hlavni linii hry a do vloZeného
pfedstaveni se mize doCasné pfesunout jen na jejim zacatku, nebot’ nasledné zacne byt
vniména jako soucast déje hlavniho. V pfipad¢ relativniho stupné zapojeni ma hra vlozena
souvislost s déjem hry hlavni, ale zachovava si zaroven svou autonomii. V momenté¢ vlozeni
hry vnitini, ktera zde slouZzi jako ukézka divadelniho uméni, se denegace pfesouva na ni a hra
hlavni zacina budit dojem skutecnosti. Tento ptipad se vyskytuje pifedev§im v dramatech o
divadle, kdy je autor nechava postavy hry hlavni, vétSinou divadelni herce, demonstrovat
timto zptisobem svoje uméni. V témze okamziku uz publikum nevnima postavy jako postavy,
ale jako skute¢né herce, a ramcova hra tim vic nabyva charakteru skute¢ného zivota. Pokud
hra vloZzend nevykazuje Z4dné shodné tematické prvky shrou rdmcovou, mize byt
oznatovana jako tzv. hra-pretext (piece-prétexte), jejiz funkce spocéiva v tom, vyvolat u
divaka dojem, Ze hra hlavni neni divadlo, tedy posilit iluzi skute¢nosti. Z této funkce vychazi
1 obvykly charakter vloZenych her — banalita témat a absence v€rohodnosti, aby ke hie hlavni
tvofila co mozna nejvetsi kontrast. Treti druh demonstrativni funkce ptedstavuje tzv. hra-
svédek (piece-témoin). V tomto ptipadé je hra vloZena vnimana jako jediné misto, kde mize
herec ukézat své herecké schopnosti a kvality. Tento typ her ma nejcastéji formu divadelni
zkousky, kde je mozné pii zasahu postavy-reziséra sledovat pokrok ve ztvarnéni vlozeného
piedstaveni.®

Vedle funkce ozdobné a demonstrativni Forestier rozlisuje funkci instrumentalni
(fonction instrumentale). Vlozené predstaveni s instrumentalni funkci pfirovnava kroli
adjuvanta v Greimasové aktantnim modelu. Tato funkce se objevuje u vlozenych ptedstaveni,

které jsou do rdmcové hry integrovany do nejvy$$i mozné miry, a odrazi se bud’ v roviné

% Srovnej FORESTIER, Georges, Le théatre dans le théatre, op. cit., s. 137—146.
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tematické, nebo v roviné struktury déje. V tomto druhém piipade slouzi ztvarnéni vnitini hry
jako z&minka Kk urc¢ité udalosti, ktera se objevi ve hfe ramcové, aniz by mezi ob&éma
dramatickymi d¢ji byla jakakoli tematicka analogie. Udalost tak vychdzi ze hry ramcové, ale
hra vnitini napomaha k jeji realizaci. V piipad¢ analogie tematické je situace opacna. Dgj
vnitini hry rozviji d¢j hry ramcové zobrazenim podobnych situaci a tematicky vztah mezi
hrou vloZenou a rdmcovou tvoii zéklad celého dila. Za v tomto smyslu nejkomplexnéjsi 1ze
povazovat hry, kde je tematicky vztah hry vnitini a rdimcové obohacen o vztah analogie a
vytvaii tak efekt zrcadleni.®® Jedna se o postup, ktery je od roku 1893, kdy ho poprvé

pojmenoval André Gide, ozna¢ovan jako mise en abyme.

Funkce vloZené hry

ozdobné demonstrativni instrumentalni mise en abyme
vloZena hra bez e role denegace zdvojeni bud’ zdvojeni tematické i
spojitosti s hrou e hra-pretext tematické, nebo strukturni
rdmcovou e hra-svédek strukturni

Tadeusz Kowzan pak vramci odkazovani zavadi navic pojem autoreference
(autoréférence) pro piipady, kdy se v textu ur¢itého dila objevuje jméno samotného autora
nebo titul jeho dila/d¢€l. Ptiklady autoreferenci, prostiednictvim kterych autofi vnasi do svych
dél prvky komiky nebo autoironie, pak naléza v dilech mnohych dramatiki, od Plauta ptes
Moliéra a Goldoniho aZ k Pirandellovi nebo Diirrenmattovi. RozliSuje nékolik moznych
variant, od pouhé zminky nazvu dila pfes nardzky na celé dilo autora az po ptipad, kdy se ve
hie objevuje extradiegeticky komentator, ktery na zacatku hry stoji na scén¢, uvadi nazev hry,
jméno autora a osob, které se na konkrétnim uvedeni dila podileji, ¢te Gvodni scénické
poznamky, ohlasuje konec jednani, délku trvani prestavky aj.*’

Typologie intertextualnich postupt, které navrhuji Anne Claire Gignoux a Tadeusz
Kowzan, vhodné rozsituji teorii hypertextuality Gérarda Genetta a doplnuji nékteré aspekty,
kterymi se Genette nezabyva. Pro potfeby nasi prace proto povazujeme za uZzite¢né vychazet

z teoretickych poznatkl prave téchto tii autord a vyuzivat jejich terminologie.

% Srovnej FORESTIER, Georges, Le théatre dans le théatre, op. cit., s. 147—149.
%7 Srovnej KOWZAN, Tadeusz, Théatre miroir. Métathéatre de I’ Antiquité au XXI° siécle, op. cit., s. 225-228.
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Il Anouilhovo dramatické dilo

Cast dramatickych autorti prvni poloviny dvacatého stoleti charakterizuje predeviim
snaha experimentovat, hledat novy zpusob feSeni zivotnich problémt soucasného jedince i
spolecnosti, novy smysl pro aktualni dramatické postupy a novatorské divadelni formy. Po
druhé svétové valce nastava v oblasti dramatu oziveni podminéné novou historickou situaci a
novymi zivotnimi pocity. Charakter této povalecné¢ dramatiky v sobé odrazi mnohotvarnost
tehdejsi spolecnosti a obsahuje tak Siroky rejstiik pohledii na skutecnost: heroicky, tragicky,
poeticky, emocionalni, komicky ¢i groteskni.®®

V Anouilhové divadle jako by se vSechny tyto tony spojovaly. VéEtsi ¢ast dlouhého
seznamu svych dé¢l rozdélil na hry ,.Cerné”, ,rizové®, ,nové hry Cerné®, hry ,brilantni®,
,,skiipavé®, , kostymové®, ,,nové hry skiipavé®™, hry ,,barokni, ,tajné* a fraskovité.*® Podle
n¢ho samotného je toto déleni pouze svévolné: ,,Rozdéleni mého dila na hry Cerné, rizové,
brilantni atd. ve skute¢nosti neodpovida vibec ni¢emu. Lidé maji radi klasifikace, tituly, je
potieba jim je dat. [...] Bernard Shaw shrnul své hry pod nazev ,,Hry utéSené a neutéSené*.
Uvazoval jsem tedy o ,,hrach rizovych® pro ty, které skonci §t’astné€, a o ,,hrach ¢ernych* pro
ty ostatni. Nakonec jsem byl nucen davtipné¢ vymyslet titul kazdé nové sbirce.“*® Prestoze
sam Anouilh tvrdil, 7e byla oznaeni skupin her vymyslena uméle* a nevyjadiuji ve
skutecnosti viibec nic, mnozi za vyb&rem adjektiv odhaluji zdkladni charakteristické rysy
Anouilhovych dramat — ¢erné a skiipavé vyjadiuji pesimismus, kostymové, tajné, fraskovité a
barokni zase téma klamného zdéani a maskovani pravdy, brilantni (nebo také zafivé), cerné a
ruzové zase dichotomii dobra a zla, svétlych a temnych zivotnich okamzikd.

At uz je Anouilhova tvorba délena jakkoliv, jedno maji vSechny hry spole¢né: stejnou

lidskost, stejné postavy, na které¢ ¢iha zlo a které v piipadé€, ze mu podlehnou nebo se proti

% Srovnej studii PASTEKA, Julius, ,,Nové obzory su¢asného divadla®, in: Moderna svetova drama, Slovenské
vydavatel'stvo krasnej literattry, Bratislava, 1964, s. 357.

% Pozdgji si pro sebe Anouilh zaved! jesté dalsi kategorii, kterou oznagil jako ,,mé propadaky* (,,mes fours®).
Rikal tak hram, které se nedo¢kaly vice jak stovky repriz. V své dobé tak ozna¢il hry Byl jsi tak mily, kdyz jsi byl
maly, Zatceni a Scéndr.

40 ,,Le découpage de mon ceuvre en piéces noires, roses, brillantes, etc. ne correspond en réalité a rien du tout.
Les gens aiment les classifications, les titres, il faut leur en donner. [...] Bernard Shaw avait groupé ses piéces
sous les titres ‘Pieces plaisantes et déplaisantes’. Alors j"ai pensé a ‘pieces roses’ pour celles qui avaient un
dénouement heureux et ‘pieces noires’ pour les autres. Aprés, j"étais condamné a trouver dastuce un titre pour
chaque nouveau recueil.“ (JUAN, Rachel, Le théeme de I"évasion dans le théatre de Jean Anouilh, Nizet, Paris,
1993, s. 36).

* Anouilh pfiznavé, Ze nabidl svému piiteli, zam&stnanému v Editions Calmann-Lévy, aby bud’ vydal jeho
dosavadni dilo celé, nebo nic. Hned na misté tedy vymyslel nazvy sbirek — Hry rGzové, Hry Cerné atd.
(ANOUILH, Jean, ,,JJean Flory*, in: En marge du théatre. Textes réunis et annotés par Efrin KNIGHT, La Table
Ronde, Paris, 2000, s. 117-118).
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nému postavi, ¢ekd jen opovrzeni a neuspéch. Méni se vSak nadech, se kterym Anouilh své
soudy o zivoté¢ v jednotlivych hrach formuluje: jednou je hofky, podruhé nostalgicky,
vysmeéSny nebo zabavny. Praveé tento ménici se nadech, se kterym Anouilh pfinasi sviij pohled

na svét, ho zachrafiuje od monotonnosti, kterou by bylo Ize v jeho dile sledovat.*?

11.1 Specifické rysy Anouilhovy dramatické tvorby

11.1.1 Tematika

Anouilh hleda ve svych dilech odpovéd’ na otdzku, zda existuje zpusob, jakym
dosahnout zivotniho $tésti. Neustale se opakuji a vraci ta sama témata: nostalgicka touha po
ztraceném raji détstvi, odmitani svéta zalozeného na ptetvarce a 1zi, revolta proti bohatstvi,
touha po absolutnim $tésti, nemoznost absolutni lasky. Konflikty stavi zejména na
protikladech chudoby a bohatstvi, mladi a stafi, vé€rnosti a pomijivosti, iluze a realistického
pohledu, seberealizace a nesvobody, odvozenych z pout rodinnych, spolecenskych a
historickych. Zachycuje rozpory mezi Cistotou, laskou, idedly a banalitou, rutinou,
vSednodennosti, sobectvim. Tyto protiklady ztélesiiuji kontrastni postavy.

Lze zde sledovat urCity vyvoj jak v tématech, tak 1 celkovém ladéni her: ,,Anouilh
zatinal zertovnymi komediemi, krutymi a néZnymi zaroveii, nebo modernim zpracovanim
slavnych mytt zftecké tragédie po zpisobu Giraudouxe. Pozd¢ji se postupné nechal
ovladnout svou nevrazivosti k politice, a to natolik, Ze zac¢ala vznikat hoika, socialné-kriticka
dila, hnana vervou Sansoniéra. Od té doby o vzneSeném tématu cistoty lidské bytosti,
charakteristické pro jeho ranad dila, pfedmétem zabavnych a laskavych divadelnich hficek,
které autorovi zajistuji ptizen jeho vérnych divakt, vdénych, Ze v nich autor nijak
nevyjadiuje pietvareni moderniho svéta.«®
Anouilhova tvorba pokryva pievaznou ¢ast dvacatého stoleti a do jisté miry je jejimi

udéalostmi poznamenana.** V celku jeho dila dominuje v riznych podobach téma Gniku.

*2 Stru¢ny autoriiv Zivotopis viz Piiloha &. 6.

8 Anouilh a commencé par des comédies cocasses a la fois cruelles et tendres ou par la modernisation des
grands mythes de la tragédie grecque, a la maniére de Giraudoux. Puis il se laissa peu & peu envahir par ses
rancunes politiques, jusqu’a produire des ceuvres de critique sociale ameéres, désabusées et animées d’une verve
de chansonnier. Dés lors, le grand théme de la pureté, qui était la source des premicres ceuvres, n’inspira plus
guére que des plaisanteries assez complaisantes qui valent a I"auteur la fidélité d"un public partisan, heureux de
voir exprimer sur scene ses réticences devant les transformations du monde.“ (Dictionnaire du théatre,
Encyclopedia universalis et Albin Michel, Paris, 1998, s. 58).

* Dilo Cestujici bez zavazadel je ovlivnéno nasledky prvni svétové valky, Antigona okupaci, Chudak Bitos a
Trziste za pet prstit dusledky politickych zmén na konci druhé svétové valky.
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Hrdinové se snazi uniknout pfedev§im monoténni vSednodennosti nebo tézkému Zzivotu, a to
riznym zpusobem: pomoci snu, prevleku, hry (nejcastéji divadelni), hledanim Cistoty détstvi,
umélych rajh, v krajnim piipadé smrti, to kdyz zivot ztrati sviij smysl a nenabizi uz zadnou
nadéji.

Hlavnim tématem ranych Anouilhovych dramat je osamocenost hrdiny, ktery se stavi
proti spolecnosti. Prikladem takovych her je predev§im Antigona, z pozdé&jsi doby pak drama
Skrivanek (L Alouette, 1953). Antigona ¢eli moci statni, Jana z Arku moci cirkve. Aby autor
1épe vystihl propast mezi jedincem a spole¢nosti, do hloubky se vénuje jemu, zatimco ostatni
postavy vykresluje v karikované podob¢.

Velice ¢asto se u Anouilhe objevuje téma détstvi. Jak trefné¢ porovndva Robert de
Luppé: ,,Proust, to je détstvi znovu nalezené a autortv styl tlumoci tento akt rozpoznavani.
Baudelaire, to je détstvi ztracené a trochu trpké chvéni z toho, co se uz nikdy nevrati.
Anouilh, to je détstvi trvalé, které si, netknuté, zachovava svou ptichut’ v koutku duse
postavy, kam pohled Zadného dosp&lého nikdy nepronikl a které odmitd zemfit.“*> Névrat
hrdint do détstvi se tu zda byt disledkem jejich potfeby uchylit se tam, kde je vSe Cisté a kde
jedinec neni nuceny spokojit se s univerzalnim a pokrytecky pfijimanym moralnim fadem.

Nejmarkantnéj$im tématem je téma lasky, kterou Anouilh zobrazuje ve dvou
podobach. Cistou a opravdovou lasku dvou zamilovanych stavi do opozice s jakousi jeji
karikaturou, kdy je jedinec svazan zakony piirody a zvifecimi instinkty, ze kterych neni
schopen se vymanit. Tato sila pfirody, kterd se vysmiva jakékoli vérnosti, je karikovanou
protivahou neustalé lidské snaze zazivat lasku Cistou. Témét az désiva konfrontace lidské
lasky s pusobenim piirody na jedince je zachycena ve hie Ardela neboli Kopretina (Ardele ou
La Marguerite, 1948). V Anouilhové svété se ale také setkavame s opozici mezi pravou
laskou a laskou, ktera ,,zije* uz jenom ze setrvacnosti, se kterou je spojeno téma manzelského
souziti. Casto jsou manzelé zachyceni v dobg, kdy si po letech manzelstvi za¢nou bolestivé
uvédomovat, jak je jejich zivot nenaplnény a stereotypni, a snazi se z tohoto ,,vézeni*
uniknout, vétSinou vSak neuspésné.

Anouilh své hry s oblibou lokalizuje do historickych kulis. Jedna se ptevazné o
dramata s politickou tematikou, kterd maji formu originalniho pfevypravéni vyznamnych

momentii francouzské historie. Objevuji se v nich postavy jako Jindfich IV. Navarrsky,

% Proust, c’est I’enfance retrouvé, et le style de 1"écrivain traduit cet acte de reconnaissance. Baudelaire, c’est
I"enfance perdue et la vibration un peu acide de ce qui ne reviendrai pas. Anouilh, c’est I"enfance demeurée, qui
garde intacte sa saveur dans un coin de I"ame du personnage, ou nul regard d"adulte n"a jamais pénétré — et qui
refuse de mourir.“ (LUPPE, Robert de, Jean Anouilh. Suivi des fragments de la piéce de Jean Anouilh : Oreste,
Editions Universitaires, Paris, 1959, s. 96).
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Ludvik XVI. a Marie Antoinetta, Robespierre nebo Napoleon Bonaparte. Jejich historicky
rdmec ale slouzi pouze jako kulisa ke skryté kritice tehdejsi francouzské spolecnosti a
politiky. Do historie se Anouilh obraci pfedevs§im ve svych hrach kostymovych — Skrivdnek,
Becket aneb Cest bozi (Becket ou L"Honneur de Dieu, 1959), Trzisté za pét prstii (La Foire
d"empoigne, 1960), ale i v dalsich hrach, jako je naptiklad Pekar, pekarka a jejich ucednicek
(Le Boulanger, la boulangere et le petit mitron, 1968), Chudak Bitos (Pauvre Bitos ou Le
Diner des tétes, 1956) nebo Ar Zije Jindrich 1V.! aneb Galigai (Vive Henri IV ! ou La Galigat,
1976).

Postupem ¢asu se Anouilh stava z hlediska tematického vice autobiograficky, ve svych
hrach vyhrazuje vétsi prostor satirickym prvkiim a jeho postavy se stavi ¢im dal vic ironicky
ke svému osudu a byti. V dramatech se objevuji témata jako absolutni touha, tiha minulosti,
ztroskotdni manZzelstvi, nespokojenost v manzelském zivoté. V pozdéjSich hrach, jako je A
hlavné neprobudte madam (Ne réveillez pas Madame, 1970) nebo Drahy Antoine aneb
Promarnéna laska (Cher Antoine ou L"Amour raté, 1969), je hlavnim hrdinou dramatik. Od
padesatych let je st€Zejnim tématem celé fady Anouilhovych her divadlo samo. Jeho zaméteni
na svét divadla evokuji uZ samotné nazvy n€kterych dramat — Zkouska aneb Potrestana laska
(Répétition ou L”Amour puni, 1950), Scéndi* (Le Scénario, 1976), Reditel opery (Le Directeur
de I"Opéra, 1972). Anouilh vyhrazuje tolik mista svétu divadla, aby divakovi naznacil své
pojeti Zivota jako hry.

Pfes tuto zdanlivou heterogennost dil¢ich témat a ladéni her byvd Anouilhovo
dramatické dilo oznacovéno jako ptepis stale jedné a téze hry: ,,Anouilhovo divadlo je néco
jako zasobarna nejriiznéjsich zptisobtl, jak sehrat sviij zivot, protoze zivot je vytvoieny Spatné,
jak zménit svou roli, protoze ¢loveék se ve své kuzi citi Spatné, jak smichat rizné d&jinné
epochy, protoze ma clovek pocit, ze do té své doby nepatii, jak se stale znovu vracet na
zacatek jedné a t€ samé interpretace, protoze s ni clovék neni nikdy spokojeny, jak ptepsat
text nacisto, protoze koncept je plny zbyteCnosti. Litost, nostalgie, neschopnost,
nespokojenost, to jsou pocity, které¢ se drzi na hladin€ a které¢ udavaji smér tomuto dilu k

vyvaieni jeho vychodiska.« *®

# Le théatre d’Anouilh, c’est quelque chose comme le répertoire des différentes facons de jouer sa vie parce
que la vie est mal faite, de changer de r6le parce quon se sent mal dans sa peau, de brouiller les époques parce
gu’on ne se trouve pas bien dans la sienne, de recommencer une interprétation parce qu’on n’en est pas content,
de remettre un texte au net parce que le brouillon est parsemé de trop de scories. Le regret, la nostalgie,
l'inaptitude, 1'insatisfaction, ce sont les sentiments qui surnagent et qui entrainent le cours de cette ceuvre vers le
bouillonnement de sa source.“ (VANDROMME, Pol, Jean Anouilh et ses personnages, La Table Ronde, Paris,
1965, s. 27-28).
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I1.1.2 Tragi¢no a komi¢no

Anouilhtiv pifinos divadlu spociva predevSim pravé v této smesici kontrasti —
tragického s grotesknim, realistického s romantickym, zavazného s malichernym, které jdou
ruku v ruce napfi¢ celym autorovym dilem. Anouilh objevuje nové dramatické rejstiiky diky
hie kombinujici protikladné ladéni. Hry oznacené barvou jsou vSechny tragikomedie. Pouze
diraz na rysy kladné nebo zaporné potvrzuje ,,barvu® té ¢i oné hry. Pol Vandromme naléza
uzkou spojitost her rizovych a cernych: ,,Co jsou to vlastn¢ hry rizové? Sen, ktery je ziven
realitou her ¢ernych. [...] Mezi témito dvéma formami divadla je vzajemny vztah. [...] Nic
neni jen ¢erné nebo jen rizové. Barva je méné Cista, méné urditd nez ta, kterou ji dal autor. Ve
své podstaté je hra rizova hrou Cernou, kterd neni dopracovand, ve které nejsou scény, které
maji vzniknout, t¢mé&f nikdy dotvofené. [...] RGzova hra neni hra ¢erna s dobrym koncem. Je
to hra, ktera konci v¢as. [...] Odpovéd’ na otazku, ktera se vaze k rozuzleni her, je ve hrach
Cernych.“*" Pfesto u Anouilhe neni nic neur¢ité. Do svych her ¢ernych nebo skiipavych
Anouilh vnasi témata politickd, zatimco ve hrach rGzovych nebo brilantnich je atmosféra
mnohem vic odleh¢end. Autorovym zamérem neni skrze né nijak moralizovat.

Anouilh sam se oznacil za autora hluboce pesimistického: ,,M¢é hry Cerné, rizové,
brilantni i skiipavé jsou vlastné viechny ¢erné. Zadna neni ve skute¢nosti rizova. Ani pro ty,
které konéi zdanlivé dobie, to neplati.“*® Jediné misto, kde mize jedinec dosahnout $tésti, je
sen, iluze, Casto iluze divadelni, tedy umély paralelni svét ke svétu skutecnému. Anouilh je
Casto oznaCovan za ,,dramatika odmitani“. Ve hie Cestujici bez zavazadel (Voyageur sans
bagages, 1937) jde o odmitani vlastni minulosti, v Antigoné vede touha po svobodném
vyjadieni svého ,,ne” az k odmitnuti vlastniho Zivota, v dramatu Kruté stésti (La Sauvage,
1938) o odmitani S$tésti. Neschopnost byt $tastny je ostatné jednim z hlavnich témat
Anouilhovych her, zejména téch pozdéjsich.

Tragika Anouilhovych dramat vychazi z jeho pojeti zivota: ,,Pro Anouilhe je lidsky
zivot tragicky. Ne ale pro divody existencidlni. [...] Drama je, Ze trvd a Ze v ném svym

samotnym trvanim vSechny véci vadnou. [...] Tragické neni zZivot ztratit. Zavazné je Zivot

1 _Qu’est-ce en effet que les piéces roses ? Un réve qui s’alimente  la réalité des piéces noires. [...] Entre ces
deux formes de théatre, un va-et-vient s’effectue. [...] Rien donc n’est tout a fait rose ni tout a fait noir. La
couleur est moins nette, plus indécise que celle annoncée par I"auteur. Au fond, une piece rose est une piece
noire qui n"est pas traitée, ou les scénes a faire ne sont presque jamais faites. [...] Une piéce rose n’est pas une
piéce noire qui finit bien. C’est une piece qui finit & temps. [...] La réponse a la question qui escorte le
dénouement des piéces est dans les pieces noires.” (VANDROMME, Pol, ,,Qu’est-ce qu'une piéce rose ?*, in:
BEUGNOT, Bernard, Les Critiques de notre temps et Anouilh, Garnier Fréres, Paris, 1977, s. 162-164).

48 ,Mes picces noires, roses, brillantes ou gringantes sont toutes noires. Aucune n’est une vraie pic¢ce rose.
Méme pour les pieces qui se terminent apparemment bien, ce n'est pas vrai.“ (JUAN, Rachel, Le theme de
I"évasion dans le théatre de Jean Anouilh, op. cit., s. 36).
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promarnit. Anouilhovy postavy neziji proto pro existenci samotnou, ziji pro hodnoty. [...]
Opravdové drama existence je starnuti.«*

Nezanedbatelnou roli v Anouilhové dile hraje komi¢no, které se s tragiénem neustale
prolind. Komické prvky se objevuji ve vétSiné jeho her, vyjimkou jsou pouze hry
s historickou tematikou, jako je Skrivanek, Becket aneb Cest bozi nebo Médea (Médée, 1953).
Naopak ve hrach jako Nemy Humulus (Humulus le muet, 1939), Pozvani na zamek (Invitation
au chateau, 1948) nebo hrach ,,skiipavych® komické prvky pievazuji. Hra Zlodéjsky ples (Le
Bal des voleurs, 1938) byva oznacovana za jedinou Anouilhovu opravdovou komedii.

Anouilh vyuziva jak komiku situacni, tak i jazykovou. Marie Vozdova objevuje
nékteré opakujici se motivy, postupy a situace, které jsou v Anouilhovych dramatech zdrojem
komiky.* Upozoriiuje na fakt, Ze komické prvky v Anouilhovych hrach nejen odlehéuji
atmosféru, ale ptfedevSim vytvafeji ostry kontrast k tragickému a tim ho je$t¢ umociiuji.
Anouilhovo komi¢no tak oznacuje jako komicno ,hotké™: ,[...] jeho prostiednictvim
odhaluje autor svou filozofii. Vyjadiuje jim hotkou komiku lidského udélu, svou Zzivotni
moudrost a svllj autorsky odkaz ¢tenaiim a divaklim. Jean Anouilh svym dilem navazuje na
francouzskou tradici frasek a diky charakteru tragického komicna, §ifi tematického zabéru a
vibec celému zivotu uzce spjatému s osudem divadla si plné zaslouzi byt nazyvan
novodobym Moliérem.*"

Jakkoli je ale Anouilh ve svych dilech sziravé ironicky nebo sarkasticky, nikdy neni
necitlivy, chladny a lhostejny. Dava najevo své sympatie k tém postavam, které jsou posedlé
Cistotou, i kdyz s ni v Zivoté neuspéji a souciti s nimi, ackoli vypadaji komicky. Z vaudevillu
bere ton, rytmus a nenucenost, z tragédie vaznost a patos, ob& polohy se ale misi. Nejedna se
ani tak o inspiraci z dvou opa¢nych divadelnich zanrd, jako spi§ o dvoji pohled na jedinou

skuteénost.

# Pour Anouilh, la vie humaine est tragique. Mais elle ne 1’est pas pour des raisons existentielles. [...] Le
drame est qu’elle dure et que, par sa durée méme, toutes choses en elle se fanent. [...] Perdre la vie n’est pas
tragique. Ce qui est grave, c’est de la gacher. Les personnages d”Anouilh ne vivent pas pour I"existence, il vivent
pour la valeur. [...] Le drame véritable de 1'existence est le vieillissment.* (BERGER, Gaston, ,,.Le temps®, in:
BEUGNOT, Bernard, Les Critiques de notre temps et Anouilh, op. cit., s. 109).

%0\ oblasti jazykové jsou to napiiklad riizné slovni hii¢ky nebo diivérna osloveni zalozena na aliteraci, vyrazy
ze svéta zvifat pouZivana k osloveni (ne)milovanych postav, opakujici se nadavky atd. Komiku vyvolavaji také
urcité typy postav - ve hrach ,,Cernych® predev§im vedlejsi postavy piedstavujici zivotni ztroskotance, ktefi
k hlavnim vzneSenym hrdinim tvofi ostry kontrast, jedna naptiklad pfizivnici, zaneprazdnéni rodice,
vychovatelky, nebo déti, které jsou v Anouilhové divadelnim svété vzdy predcasné dospélé, napodobuji dospéele,
a to jak chovanim, tak i vzhledem. Komicky pusobi také nepravdépodobné opakujici se situace, kdy se napiiklad
V jedné hie postupné tii postavy neuspésné pokusi o sebevrazdu. V nékolika hrach se objevuje motiv dopisu,
vétsinou dopisu milostného nebo dopisu na rozloucenou, ktery se dostava do rukou jiné postavé, nez které byl
urcen.

1 VOZDOVA, Marie, Skiripavy smich Jeana Anouilhe, Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc, 2003, s. 90.
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11.1.3 Postavy jako typy a hrdinové ,,na utéku*

Vsechny vazné Anouilhovy postavy jsou diive nebo pozdéji obétmi své nedivery
v lasku, v zivot nebo sebe sama. Beznad¢j a nedivéfivost se objevuji ve vSech hrach, vse je
redukovano na beznadéjny svét jedince. V Anouilhovych pozdéjsich hrach uz hrdinové nevéri
na nic, pouze na svou vinu a samotu. Situace ve hrach jsou stejného charakteru, hrdinové fesi
stejné problémy, jen jsou pokazdé individualizovani, kazda z postav tesi a prozivd podobné
situace svym zpusobem a pokazd¢ jinak.

Anouilh stavi celou svou tvorbu na zakladnim konfliktu lidské povahy, proto se
postavy jeho dramat dostavaji do nefeSitelnych situaci. ,Existuji dvé pravdy — pravda
nevinnosti a pravda zkusenosti, které se nemohou nikdy spojit. Prvni je Cistd, nesmlouvava,
krasnd, ,,rizova®, druhd je cynicka, zkazena, odmitava, ,,Cernd*. Konflikt mezi témito dvéma
pravdami lze vyftesit pouze néjakym podvodem, protoZe je ve své podstaté nefeéitelny.“52

Piedevs§im ve hrach ,,éernych* se setkdvadme s revoltujicimi hrdiny, ktefi se potykaji se
svou minulosti. Rozlisit pak mizeme dva typy hrdint: ty, které jejich minulost tizi a snazi se
ji uniknout, a ty, pro které¢ minulost znamena pfedev§im ni¢im nezkazeny svét détstvi, jehoz
obraz se snazi zachovat si v mysli nedotknuty. Anouilhovi hrdinové jsou neschopni zbavit se
své minulosti, jsou ,,prokleti®, jako by byli v€zni své minulosti, své pozice ve spolecnosti,
chudoby a nenalézaji Zadné jiné vychodisko neZ ut€k nebo smrt. Dosdhnout Stésti je pro né
nemozné, protoze minulost ovliviiuje pfitomnost. Neni to ani tak proto, Ze ¢lov€k opusti
détsky svét, jako spiSe proto, Ze byl zkaZen dospélymi. Jejich zlo je nenapravitelné a rodice ho
prenaseji na déti. Déti se pak stavaji kopiemi svych rodich a vznika tak nekonecny, stale se
opakujici proces.

PtestoZze Anouilhovy hry vzbuzuji Casto dojem, ze sleduji urcity vzorec a vychazeji
z urcité filozofie, nejsou to nikdy dramata tenden¢ni. Anouilh je pfedev§im dramatik, ne
filozof nebo politik. Jeho nejvétsi kvality jsou divadelni. Piesto 1ze v Anouilhové dile objevit
stopy existencialismu, a to v tom smyslu, Ze mnozi z protagonistii jeho dramat jsou zhnuseni
pfirozenym chodem Zivota, nutnosti pfijimat kompromisy a odmitaji svét takovy, jaky je.
Jejich revolta je pak vice ¢i méné GspéSnym hledanim cesty ke svobod¢. Spojitost Anouilhova

dila s existencialismem ma ale své limity. Satira tykajici se burzoazni spole¢nosti nikdy

2 Iy a deux vérités — la vérité de I'innocence et la vérité de I'expérience — qui ne pourront jamais se
réconcilier. La premiére est pure, intransigeante, belle, ,,rose”; la seconde cynique, corrompue, repoussante,
»hoire“. On ne peut résoudre le conflit que par une tricherie quelconque, parce qu’il est, par définition,
insoluble. (MARSH, Edward O., ,Le contraste des tons“, in: BEUGNOT, Bernard, Les Critiques de notre
temps et Anouilh, op. cit., s. 81).
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nevede Anouilhe k tomu, aby zaujal jakékoli politické nebo socialni stanovisko. Nesdili ale
ani Sartrovy mysSlenky tykajici se nutnosti angaZzovat se, jednat. Nechdvd své postavy
odevzdat se nakonec osudu. Svoboda Anouilhovych hrdini ale neznamena rezignaci. Je to
spi$ revolta proti zabéhnutym lidskym normam a odmitani zaujmout své misto ve ztuhlém
sveété, odmitani ztratit svou tvarnost a zabiednout do idedlli burzoazni spolec¢nosti.
Anouilhovy postavy jsou smésici pifirozeného s nééim navic, co je pravé latkou
divadla, a jsou predstavovany se zépalem, hodnovérnosti a sebejistotou, kterd divaka nebo
Ctenafe postupné piivede za nimi do dramatického svéta, ktery vytvoril. Anouilh je piilis
vérny sam sobé, jeho pohled na cloveéka se nijak neméni, pouze postupné¢ klade daraz na

ruzné stranky zivota.

I1.1.4 Cas a prostor

Anouilh je Casto nazyvan klasikem a novatorem v jedné osob&. Novatorsky rozmér
jeho tvorby spocivd mimo jiné piedevSim i1 v uméni spojit tradicni dramatické techniky
S citem pro maximalni vyuziti vSech moZnosti, které nabizi scénicky prostor. V Anouilhové
dile mGzeme sledovat tendenci ptevracet tradi¢ni postupy.

VétSina Anouilhovych her je, co se tyce kategorie ¢asu a mista, neurcitd. Autor ¢asto
uziva anachronismi, dnes$ni postavy predstavuje v historickych kostymech nebo se naopak
v jeho historickych hrach objevuji prvky z doby moderni.>® Ve snaze vystihnout piedevsim
Cloveéka hledajiciho svou pravdu Anouilh tvoii postavy nad¢asové, ¢as a misto pro néj tudiz
nejsou smérodatné a miiZe si dovolit vyuzivat vSech moZnosti, které nabizi divadelni Zanr.

Anouilh pojimal divadlo jako absolutno. Ve svych hrach tedy vytvarel sviyj vlastni ¢as
a svij vlastni prostor jakoby v uzavieném kruhu, bez spojitosti se skute¢nymi zakonitostmi a
béznym lidskym chapdnim téchto dvou elementii. Anouilhovy hry tak ¢asto zacinaji koncem
(naptiklad Becket aneb Cest bozi) nebo naopak kon&i zacatkem (napiiklad hra Colombe,
1951). Své pojeti ¢asu mozna vyslovuje usty naSeptavace Tontona ze hry A hlavné
neprobud'te madam: ,,Protoze €as neni, vSe se d&je nardz. Kdyz se vypravi o zivoté, nikdy ne

chronologicky. [...] Nehybat se — vV tom spociva veskeré tajemstvi. Kdyz se cloveék pohybuje

>3 Naptiklad ve hie Antigona se mluvi o pohlednicich, cigaretach, kalhotach, barech, autech nebo papirové rizi,
postavy jsou oble¢ené do modernich $atd apod.
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v prostoru, promicha &as.“>* Anouilh pak &asto zachycuje své hrdiny v riiznych etapach jejich
zivota bez ohledu na ¢asovou posloupnost.

V Sedesatych letech se Anouilh v moznostech vyuzivani a zobrazovani Casoprostoru
inspiruje tehdy novymi literarnimi tendencemi — absurdnim divadlem a tzv. novym roméanem.
Inspirace absurdnim dramatem je u Anouilhe patrna predev§im v tendenci K poruSovani
pravidel vérohodnosti pfibéhu, splyvani skute¢nosti a snu. Po vzoru autord tzv. nového
romanu, ve kterych se skrze rozsahlé vnitini monology dostava do stfedu zajmu podrobné
zkoumani individualniho dusevniho ¢asoprostoru, zacina Anouilh tento novy rozmér vnaset i
do svych dramatu v podobé sekvenci snového charakteru, které davaji ¢tenafi ¢i divakovi
moznost nahlédnout do duse postavy.

Anouilh tvofil sva dramata piedevsim pro pfedvadéni, nikoli pro Cetbu. Prostor byl pro
n¢j latkou, kterou je tieba objevovat a organizovat. Kladl tedy diraz na pohyb, ktery tuto
latku utvari a ozivuje. Zatimco stylu se Anouilh ucil od Giraudouxe, vyuziti scénického
prostoru se uéil od Pitoéffa a Barsacqa. Oba byli souéésti Kartelu™, jehoz hlavnim piinosem
bylo vytvofit z reziséra tviirce. Anouilh se tak zaméfil na ,,prodlouzeni svého textu praci se
scénickym prostorem, ktery text dopliioval. Divadelni styl Anouilhe se vyprofiloval praveé
spolupraci s Pitoéffem. Prostor se tak stal prvkem, ktery neodmyslitelné spolukonstituoval
celek dila. Prave v prostoru — vnéjsi formé dila — se dotvatela psychologicka témata tykajici

se nejhlubsich zakouti lidského védomi.

11.1.5 Jazyk

Sam Anouilh pfiznava, Ze byl, co se tyc¢e jazyka, ovlivnén svym vzorem
Giraudouxem: ,,M1j pravy Sok u divadla, to byl Giraudoux. Ned¢lal jsem, myslim, nic, co by
se mu podobalo. Byl to ale on, kdo m¢ naucil, ze v divadle mize byt poeticky a umélecky

jazyk, ktery presto zustane skutecnéjS$i nez stenograficka konverzace. Nemél jsem o tom

% Car il n'y a pas de temps, c’est tout en méme temps. Une vie, cela se raconte, mais pas dans 1 ordre
chronologique. [...] Le secret, c’est de ne pas bouger. Si 1’on bouge dans 1’espace, on brouille le temps.“ (VIER,
Jacques, Le théatre de Jean Anouilh, Sedes, Paris, 1976, s. 105).

% Kartel byla asociace zalozena v roce 1927 &tyfmi reZiséry a fediteli patizskych divadel - Louisem Jouvetem,
Charlesem Dullinem, Gastonem Batym a Georgesem Pitoéffem. Jejich cilem — uméleckym a obchodnim zaroven
— bylo branit avantgardni divadlo proti monopolu divadla bulvarniho. Byli zastanci pfirozengjSich her,
propagovali uvadéni soudasnych autori a diraz kladli pfedev§im na text, nikoli na situa¢ni humor, na kterém je
zalozeno prave divadlo bulvarni.
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potuchy. Byl to mlj objev.“® Anouilhova véta je véta divadelni, je uréena piedevsim k tomu,
aby byla vyslovena, poslouchéana. Stravitelny a srozumitelny je text, ktery divaka pohlti svou
melodii a dynamicnosti, proto se Anouilh snazil, aby si jeho slova pravé takovou melodii
privlastnila. Nefidil se tolik gramatickymi pravidly, ale ptedevS§im melodi¢nosti. O
Anouilhové mluvé se soudi, ze je to vrchol jednoduchosti a dovednosti zaroven.

Podle Thérése Malachy je to v piipadé Anouilhovych her pravé jazyk, ktery pretvari
realitu v umélecké dilo a urCuje raz Anouilhova divadla. V souvislosti se svym pojetim
Anouilhovych postav jako loutek Malachy zkouméd mluvu jednotlivych hrdini a objevuje
jevy, které loutkovy charakter postav potvrzuji. U velkého mnozstvi postav odhaluje slovni
tiky, at’ uz jde o nadavky & kleni®’, nebo véty, které dané postavy v priibdhu hry neustale
opakuji.?® Casto se také setkavame s aliteraci ve vy&tu, zejména vy&tu familidrnich osloveni
milované osoby,”® nebo s konverzacni komikou: ve hie Cervené rybky aneb Miij otec, ten
hrdina (Les Poissons rouges ou Mon pére, ce héros, 1970) dochazi napiiklad k situaci, kdy
spolu dvé damy rozvijeji rozhovor, pfi¢emz jedna mluvi o ztrat¢é manzela, zatimco druha o
ztraté destniku.

S jazykovou strankou souvisi i uziti vlastnich jmen postav. Malachy rozlisuje dvé
skupiny jmen. Jednak jsou to jména postav, které se objevuji ve vice hrach a stavaji se tak
typy Anouilhova repertoaru: napiiklad Antoine v hrach Cervené rybky aneb Mujj otec, ten
hrdina, Drahy Antoine aneb Promarnéna ldska, Reditel opery, Julien v hrach Colombe a A
hlavné neprobud'te madam, Generél de Saint-Pé ve hie Ardela neboli Kopretina a Valcik
toreadoru (La Valse des toréadors, 1952), jednak jména majici komicky nadech (hrabé Pipi,
Pericoloso Sporgersi, Impossibile, Poltrone) nebo nadech preciozni (Adonard, Agla€).

Jako svérazny podtyp jmen s komickym nadechem by bylo mozné vydélit komické
aluze na realné literarni autory (napiiklad rusky autor Tchilov — Cechov, autofi ,,antidramatu*
Popopief a Popescu, ,,prezidentka Komise svobodnych Zen 16. patizského okrsku* Simone de

Beaumanoir). Krom¢ prvné jmenovaného souvisi tato jména postav s historicko-

% Mon vraie choc au théatre, ce fut Giraudoux. Je n’ai rien fait, j’espére, qui lui ressemble. Mais ¢ est
Giraudoux qui m“a appris qu’on pouvait avoir au théatre une langue poétique et artificielle qui demeure plus
vraie que la conversation sténographique. Je n“avais pas idée de ¢a. Ce fut ma révélation.“ (VANDROMME,
Pol, Jean Anouilh, un auteur et ses personnages, op. cit., s. 41).

>’ Postavy starnoucich heredek, Alexandre z dramatu Colombe a Carlotta z dila Drahy Antoine aneb Promarnénd
laska, pouzivaji zkomoleninu ,,marde“. General ze hry Valcik toreadorii nebo Generdl z dramatu Hurluberlu
aneb Zamilovany reakciondr uzivaji nadavek ,,crénom®, ,sacrebleu®, ,saperlipopette”, ,,mille diables®, ,,tonnerre
de Brest*, ,,foutre* atd.

%8 Postava Ledadu ze hry Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondi dokola opakuje své ,Ledadu présent*
(,,Ledadu zde®), otec a syn Dupont-Dufortové ze hry Zlodéjsky ples opakuji ,,Soyons aimables* (,,Bud’me mili®).
% Napriklad ve hie Ardela neboli Kopretina oslovuje hlavni muzska postava hry svou milenku takto: ,,Grenache,
grouniére, goulune, guenon, gros giteau doré“ (,,Hroznicko, hltounko, hol¢icko, holatko, kulaty zlatounky
kolacku).
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spoleCenskym kontextem doby vzniku danych dramat a odkazuji na realné zijici osoby a
jejich dilo. Napti¢ Anouilhovym dilem se ale odkazuje na fadu autort jejich pravym jménem
(Beckett, Sartre, Aragon, Pirandello a dalsi). Mazeme se tedy domnivat, ze je tento zptusob
modifikace jmen autorovym prostiedkem k vyjadfeni osobniho postoje kdilu jeho
spisovatelskych kolegli: nardzky nékterych Anouilhovych postav, které az pirehnané adoruji
absurdni drama - David ve hie Hurluberlu aneb Zamilovany reakcionar (L Hurluberlu ou Le
Réactionnaire amoureux, 1959), manzelka v dramatu Cervené rybky aneb Mij otec, ten
hrdina, Gaston v dramatu Pupek (Le Nombril, 1981) - vytvaieji prostor pro to, aby skrze
ironické reakce postav dramatikii ve svém dile Anouilh vyjadiil, Ze bezmezné nadseni z této
novatorské literarni tendence nesdili.

Dals$im typem jmen, ktera mohou tvofit samostatnou skupinu, nejsou jména v pravém
slova smyslu, nebot’ se jedna jen o obecnd pojmenovani, kter4 konkrétni jméno postavy
nahrazuji: Autor v dramatu Epizoda Ze Zivota jednoho autora (Episode de la vie d"un auteur,
1959), Matka a Babitka v dramatu Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina nebo Herec
vdile A hlavné neprobudte madam. Piestoze je tento postup charakteristicky zejména pro
absurdni drama, které si zakladd na odosobnénych anonymnich postavach, u Anouilhe
ukazuje tento postup na urcitou pirandellovskou Sablonovitost postav a na jeho zalibu
V zobrazovani postav, jejichz charakterové vlastnosti jsou dany predem a d¢j dramatu na né
nema vliv.

Tretim typem jsou jména ,,vypujcend* z dél jinych autorii, které vSak Anouilhovym
postavam piinaseji kromé tohoto jména samotného i nékteré atributy ptivodni postavy. Tak je
tomu naptiklad ve hie Cécile aneb Skola otcii (Cécile ou L Ecole des péres, 1951). Hlavni
hrdinka ptipomina Cécile z Laclosovych Nebezpecnych znamosti (Les Liaisons dangereuses,
1782) nejen jménem, ale i svym v€kem, spolecenskym postavenim nebo charakterem. V téze
hfe se zaroven objevuje postava jménem Araminthe, jmenovkyn€ hlavni Zenské postavy
Marivauxova dila Falesné naseptavini (Les Fausses confidences, 1737). K Marivauxoveé
divadlu ale odkazuje nejen jméno jedné z hlavnich hrdinek dramatu, ale take dramatické
postupy, zejména pievleky a nasledna zaména postav. Sluzka jménem Flipote ze hry Kalhoty
(La Culotte, 1978) je pro zménu dvojnici sluzebné z Molierova Tartuffa.

Anouilh mél ostatné pravé suzitim jiz zazitych literarnich postav problémy.
V momenté, kdy chtél nechat kvili autorskym praviim zaregistrovat své dilo Ardela neboli
Kopretina u Société des auteurs et compositeurs dramatiques (SACD), byl upozornén na fakt,
ze ma jeho hra stejny titul jako hra Armanda Salacroua, ktera vznikla o sedm let dfiv. Anouilh

v dopise adresovaném generalnimu sekretafi této organizace reaguje stylem sob¢ vlastnim:
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,Vazeny pane, o existenci hry Armanda Salacroua s ndzvem Kopretina (zena) jsem védél,
kdyz jsem svou hru nazval Kopretina (kvétina). Jisté¢ vas nemusim poucovat o tom, Ze se
slova ze slovniku v zadném piipadé nemohou stat vlastnictvim zadného spisovatele, pokud
V sob¢ jejich uziti nenese néjakou autorovu vlastni invenci. A tady zadnéa invence neni ani
Vv pfipadé Salacroua, ani u mé¢... A protoze mluvim jednodusSe o kvétin€¢, mam na ten nazev
jesté o trosku vétsi pravo nez on, protoze on ho ptirkl kiestnimu jménu. [...] Ponecham tedy
dramatu nazev Kopretina, jeho zména by dilu hodn¢ uskodila [...]. PS: Dovolte mi, abych
vasi komisi jesté upozornil, ze pted tou Salacrouovou uz dvé Kopretiny existovaly. A krome
toho existovalo 7 Sarlot, 10 Zuzan, 2 Madelony [...] atd. CoZ je snad dikazem, Ze lze
kiestnich jmen uZivat libovoln&.“®® Anouilh v3ak titul hry nakonec zménil a jméno Kopretina
odsunul do podtitulu, a to proto, Ze se obaval, aby z diivodu identického nazvu nedochazelo
K nechténé zaméné obou her pti vyplaceni autorskych poplatki. Anouilhova hra se totiz od
pocatku t&ila velké oblibé, zatimco Salacrouovo drama se prakticky viibec neuvadslo.*

Markantni je ale jest¢ dal§i rozmér Anouilhovy mluvy, ktery ke zminéné poeti¢nosti
tvoti ostry kontrast. Jak uz bylo feceno, Anouilh postupem ¢asu obraci ve vysméch a ironii to,
co je mu drahé, a nevaha tak pouzivat véty nebo vyrazy ¢im dal hrubé&jsi. Uchyleni se k této
jazykoveé skatologii je zplisobem revolty.62

Tajemstvi Anouilhovy mluvy tkvi tedy v tom, Ze mluva postavy prodluzuje jeji byti,
dopliiuje jeji charakter. V replikdch mizeme pozorovat urCité uvolnéni, autor pouzivd mluvu
pfimou, smyslovou, kterd by ztratila svlij Sarm, kdybychom ji chtéli pfevést do vybrané;jsi
francouzstiny. Je zde urcitda moc slov, nezavisla na jejich uspotradani. Anouilhtiv jazyk je také
nazyvan ,,poezii vSednosti“. Pouziva jen jednoducha a srozumitelnéd slova, které¢ posluchac
nebo ctendf ihned pochopi. Neni to mluva vzneSena, ale tajemné citliva, schopna postihnout

kouzlo obyc¢ejnych a prchavych okamzika.

% Monsieur, Je connaissais | existence de la piéce d”Armand Salacrou intitulée La Marguerite (une femme)
lorsque j ai intitulé ma comédie La Marguerite (la fleur). Je ne vous apprends pas que les mots du dictionnaire
ne peuvent en aucun cas devenir la propriété d"un auteur, si leur utilisation ne présente pas une part d"invention.
Il n"y a ni dans le cas de Salacrou, ni dans le mien, invention... J'ai simplement, parlant d 'une fleur un tout petit
peu plus droit a 1'article que lui, qui 1’a ajouté au prénom. [...] Je maintiens donc mon titre La Marguerite dont
le changement serait trés préjudiciable a ma piece [...]. PS: Je vous prie de bien vouloir signaler a la commission
gu’il y a eu, avant celle de Salacrou, deux Marguerite. Il y a eu, en outre, 7 Charlotte, 10 Suzanne, 2 La
Madelon, [...] etc. Ce qui semble prouver que les prénoms sont libres.“ (VISDEI, Anca, Jean Anouilh. Une
biographie, Editions de Fallois, Paris, 2012, str. 177).

81 \VISDEI, Anca, Jean Anouilh. Une biographie, op. cit., s. 178.

%2 Ve hie Cervené rybky aneb Mij otec, ten hrdina se akt vymodeni se do akvaria s Gervenymi rybkami stava
symbolickou manifestaci svobody, nezavislosti. Podobné ve hte Drazi Ftakovi je jakoby naschval nékolikrat
opakovand véta ,,Les oiseaux font caca partout (,,Ptaci serou vSude). Autor ji dokonce pilivodné¢ zamyslel
pouzit jako titul.
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11.2 Anouilh v kontextu komedialniho divadla

11.2.1 Commedia dell”arte

Ve svych ranych hrach je Anouilh ovlivnén modelem commedie dell arte. Casto se
zde stejné¢ jako v italské komedii objevuje osamoceny hlavni hrdina obklopeny grotesknimi
figurkami, které k nému tvofi kontrast. Stejné jako napiiklad Marivaux si ale Anouilh ptetvati
ustalené postavy podle svych potieb: protoze sva dramata situuje do moderni doby, namisto
originalnich postav commedie dell’arte u ného najdeme ptevazné obdobné modelové postavy
z doby dnesni.®® Na rozdil od commedie dellarte, ktera se soustiedila piedevsim na postavy
muzské, se vSak Anouilh snazi propracovat zenské i muzské postavy stejné detailné. Tyto
konven¢ni typy postav piestiva Anouilh pouzivat po hie Pozvani na zdmek, zistavaji tak
»uzaviené* pouze ve hrach ,,rizovych®, ,.cernych* a jedné ,,brilantni*. Posléze tuto koncepci
opousti a postavy svych dramat tvoii s vétsi jemnosti, piestoze napiiklad postava vévodkyné
jako symbol bohatstvi se vyskytuje i v jeho pozdéjsich hréch.

Anouilhovy postavy postradaji jakykoli psychologicky vyvoj, jejich povaha, chyby a
ptrednosti jsou od zacatku do konce dané a neménné. Tyto dané postavy pak Anouilh stavi do
riznych situaci a zaméfuje se na jejich reakce. Ne proto, aby ukazal psychologicky vyvoj
postav, ale aby podtrhl to, co je jak na postavach, tak na situacich absurdniho, smé$né¢ho nebo
smutného: ,,Anouilhovo divadlo je divadlem situaci a jeho hry jsou dialogickym komentaiem
t&chto situaci.“®*

Casto byva Anouilhovo divadlo nazyvano divadlem loutkovym. Na prvni pohled je
patrné, ze opakované¢ uvadi na scénu pouze omezeny pocet postav. Jsou to postavy
typizované, jejich povaha, profese, socialni postaveni nebo veék zlstavaji ve vSech hrach

neménné. Tyto rtizné typy postav jsou V jednotlivych hrach snadno rozpoznatelné, v nékolika

%8 Thérése Malachy dochazi ke zjisténi, Ze hlavni hrdinové Anouilhovych ranych her jsou bud’ mlady muz, nebo
mlada zena. Dale rozliSuje Ctyti opakujici se typy muzskych postav: hazardér (,,le jusqu’auboutiste*), Cestny muz
(,,]’honnéte homme*), vyslouzilec (,,le retraité) a snilek (,,le réveur®), postavy jednorozmérné se stalou funkci
(otcové, vévodkyné, divérnici, ptizivnici, darebaci, kralové, déti, milenci, tluchubové, pokojské, figuranti —
obchodnici a straz) a nakonec charakterizuje archetyp Zeny a muze v anouilhovském svété. (Srovnej
MALACHY, Thérese, J. Anouilh. Les problemes de I'existence dans un théatre de marionnettes, Nizet, Paris,
1978, s. 31-54).

8 Le théatre d’Anouilh est un théatre de situations et ses piéces sont un commentaire dialogué de ces
situations.“ (JOLIVET, Philippe, ,,Le personnage remplace le caractére, in: BEUGNOT, Bernard, Les critiques
de notre temps et Jean Anouilh, op. cit., s. 96).
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piipadech maji i stejné jméno.®® Anouilhovo pojeti hrdiny se tak nese v duchu pirandellismu:
hrdina je vzdy pfedem determinovan svou roli, kterou musi odehrat az do konce, role tedy
byva nadfazena byti: ,,[...] to, co se zdd byt psychologii jedince, je ve vSech ptipadech
psychologii role.«®®

Charakter postav byva ovlivnén také postavenim a postoji hlavniho hrdiny. Vedlejsi
postavy byvaji karikované, tedy groteskni, zivotnymi se stavaji pouze do t€¢ miry, do jaké je
hlavni hrdina bere na védomi. Vedlejsi postavy se tak stavaji loutkami nebo symboly, pokud
je hlavni hrdina odmita povazovat za lidské bytosti. Karikatury tedy vytvari protagonista

podle toho, jak s ostatnimi postavami jedna. Pfitomnost neutralnich a karikovanych postav

pak ptisobi komicky.

11.2.2 Bulvarni divadlo

Velice ¢asto se v Anouilhové€ dile poukazuje na prvky bulvarniho divadla, stejné ¢asto
je ale Anouilhova opravdova pfinaleZitost k bulvarnimu divadlu zpochybiiovana. Anouilh s
pouzivanim tradi¢nich prvkl tohoto Zanru nijak neSetii, hojné zafazuje naptiklad bonmoty,
zdmeny postav, Zivé dialogy, téma penéz, milostné trojihelniky, na scénu uvadi ustalené typy
postav nebo postavy karikované. S bulvarnim divadlem ho spojuje také jednoduchost
vystavby a rozvijeni déje (symetrie, kontrast, paralelismus), vychovny charakter dila nebo

Jednozna¢né Anouilhe k bulvarnimu divadlu zatfazuje naptiklad Pierre Voltz ve svém
dile La Comédie (1964), ktery za ptinalezitosti Anouilhe k tomuto druhu divadla vidi vliv
Anouilhova pfitele Vitraka. Upozoriiuje pfitom na jeden zasadni rozdil mezi tvorbou téchto
dvou autorii: zatimco Vitrac pfedklada vaudevillovou situaci divakovi, aby tak do dramatu
vnesl absurditu, u Anouilhe je takovato situace pocitovana skrz postavy, jako situace, kterou
zazivaji, jako sled absurdit, kterych si jsou postavy védomy a ktery poznamena jejich osud,
nikoliv osobnost. Vitrac zafazuje tyto vaudevillové situace za Ucelem rozruseni tradi¢nich
forem, Anouilhovi davaji moznost podat osobni drama postav s komickym nebo skiipavym

nadechem. Znovu tak zavadi tradi¢ni struktury komedie (zakony iluze, svébytnost postav),

% Maly Toto se objevuje napiiklad ve hrach Ardela neboli Kopretina, Pekai, pekarka a jejich ucednicek,
Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondr, Cervené rybky aneb Miyj otec, ten hrdina, Antoine ve hrach Drahy
Antoine aneb Promarnénd laska, Cervené rybky aneb Miyj otec, ten hrdina, Vicomte de Lépaud v hrach Zatceni
a Hurluberlu aneb Zamilovany reakcionar, Julien v dramatech Colombe a 4 hlavné neprobudte madam atd.

% [...] ce qui semble psychologie individuelle est dans tous les cas psychologie du réle.“ (MALACHY, Thérése,
J. Anouilh. Les problémes de I"existence dans un théatre de marionnettes, op. cit., s. 18).
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kterych vyuziva bulvarni divadlo.®” Za pravy vaudeville pak povazuje Anouilhovu hru
Zlode¢jsky ples, ktera je podle né&j zaroven jedinou opravdovou Anouilhovou komedii.

Prvky bulvarniho divadla ale v Anouilhové dile nemaji pouze funkci zabavnou. Jejich
pouziti ma funkci vychovnou, autor se tak stavi do pozice moralisty: ,,Skiipavym tonem dava
divakovi lekci chovani a vybizi ho k ptehodnoceni jeho vztahu k ostatnim a k pravomocem,

1
1

které uréuji jeho chovéani.“®® Pouziva rejstiik prostupti charakteristickych pro bulvarni divadlo
jen ke kritice temnych stranek lidi a spolecnosti. Vysledkem je vzdy tragi¢no nebo V}'/sméch,69
které se jen tézko daji oznacit jako bulvarni zabava. Stejny nazor zastava i Michel Corvin ve
svem dile Le théatre de boulevard (1989), podle néhoz je Anouilhovo dramatické dilo na to,
aby mohlo byt fazeno k bulvarnimu divadlu, pfili§ prodchnuto pesimismem a tragikou.

Sam Anouilh se branil tomuto oznaceni, navic prohlasoval, Ze je tfeba si s namétem
hrat, nikoli se mu podfizovat. Také v tomto smyslu se bulvarnimu divadlu vymyka. Protoze
vSak jeho prioritou bylo libit se, neslo mu ani tak o originalitu jako spi§ o ptlisobivost a
jako ,,vyrobce® her, jak sam sebe oznacoval, se mohl uchylit k riznym postupim. Ve
skute¢nosti nelze jednoznacné zatadit Anouilhovu tvorbu k bulvarnimu divadlu, neni totiz
tolik ,,stravitelny* jako hry, jejichZ jedinym cilem je pobaveni divdka. VZdycky u néj najdeme

zéablesk urcité filozofie, poezie a estetiky.

11.3 Anouilhovy literarni vzory

Béhem své témét Sedesatileté literarni kariéry objevuje Anouilh celou ftadu

spisovatelskych idol, od Sofokla ptfes Moliera nebo Musseta az po nékteré ze svych

%7 Srovnej VOLTZ, Pierre, La Comédie, Paris, Armand Colin, Paris, 1964, s. 170.

68 Sur un ton gringant [...] il livre au spectateur des legons de conduite, et 1'invite a reconsidérer son rapport aux
autres et aux pouvoirs qui déterminent sa conduite.“ (BRUNET, Brigitte, Le théatre de Boulevard, Armand
Colin, Paris, 2005, s. 86).

% Daniel Couty vidi za bulvarnim rozmérem né&kterych Anouilhovych her jisty druh zdmémého vysméchu,
typického pro absurdni drama. Podle Coutyho se postavy absurdniho dramatu, které ziji ve spolecnosti, kde se
dorozuméni stava nemoznym, oddavaji smésnym a nesmyslnym aktivitdm, které podtrhuji prazdnotu a absurditu
lidského Zivota: ,,Tato smé$nost nékdy vyvolava smich. [...] Ve hie Cervené rybky aneb Miyj otec, ten hrdina je
dit¢ jménem Hefmanka, které svym opakovanym plaéem nenecha rodi¢e vklidu spat. Banalita situace je
karikovana, protoze pla¢ se ozve vzdycky piesné v momenté, kdy si rodi¢e mysli, Ze dité spi: z toho vznika efekt
komického opakovani, které divaka rozesmiva. [...] Obecnéji vzato, takova parodie zvétSuje propast mezi
divadlem a Zivotem: ¢lovek prost svého lidstvi je pfeménén v predmét.

,Cette dérision suscite parfois le rire. [...] Dans Les Poissons rouges ou Mon Peére, ce héros, un bébé,
Camonmille, par ses cris répétés, refuse a ses parents le sommeil. La banalité de la situation est caricaturée, car les
pleurs ne se déclenchent qu’au moment précis ou les parents croient I’enfant endormi : d”ou un effet de comique
de répétition qui provoque le rire du spectateur.[...] Plus généralement, la parodie élargit la faille entre le théatre
et la vie : I'homme, vidé de son humanité, est transformé en objet.“ (COUTY, Daniel, Histoire de la littérature
francaise, Bordas, Paris, 2004, s. 756).
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soucasnikl. Jako mlady napodobuje Henriho Bataille, postupné objevuje dilo George
Bernarda Shawa nebo Luigiho Pirandella a velmi ocetiuje své soucasniky, Jeana Cocteaua
nebo Paula Claudela: ,,Stastni ti mladi lidé, ktefi méli n&jaké vzory! [...] Vyrustal jsem bez
uciteli a okolo roku 1928 jsem nosil Claudela ve svém srdci a zmenSeného Pirandella
s Shawem po kapsach, a presto jsem byl sam. Sam s tou tizkosti, ze mi bude brzy dvacet let, s

laskou k divadlu a celou tou nesikovnosti.*"®

11.3.1 Vzory antické

Od zacatku dvacatého stoleti se ukazuje, Ze si kanonicka dila klasické literatury
zachovavaji svou pusobivost a uméleckou silu pouze tehdy, kdyz v nich autor otevira prostor
K interpretacim, které rezonuji s problémy soucasné spole¢nosti. Ozivovani klasickych dél se
tak zacCina stavat jednim z charakteristickych ryst tehdejSiho dramatického uméni.
Modernizuje se jejich forma, aby se zaroven s tim zaktualizoval obsah.”* Anouilh z nich
vytvaii dila moderni, kde historie uz nehraje hlavni roli. Tyto hry od zacatku Sokuji svou
familidrnosti a mluvenym, nékdy az vulgarnim jazykem na hony vzdalenym vzneSenému
stylu, ktery je vlastni klasickym tragédiim. Zaroven v nich Anouilh hojné pouziva
anachronismi: mluvi zde o pohlednicich, kavarnach, barech, cigaretach, sttelnych zbranich,
filmu, autech, nadkupech atd. Vystupujici postavy jsou navic obleéené v Satech z dvacatého
stoleti.

Jean Anouilh spole¢né s Jeanem Giraudouxem byva v tomto sméru oznaCovan za
pokracovatele Jeana Cocteaua, iniciatora této tendence ve francouzskeé dramatické literatuie.
K mytologickym tématim se Anouilh poprvé pfiklonil v dobé druhé svétové valky a vytvofil
béhem ni postupné tii hry, kde je jasnd intertextudlni vazba patrnd uz ze samotného titulu:
nejprve vznikd drama Eurydika (Eurydice, 1941), o rok pozd¢ji Antigona, parafraze na
stejnojmennou Sofoklovu antickou tragédii, a nasledné nedokoncend hra Orestés (Oreste,
1945). Po vélce pak nésleduje drama Medea a Byl jsi tak mily, kdyz jsi byl maly (Tu étais si
gentil quand tu étais petit, 1972) inspirovana Eischylovou trilogii Oresteia. Snad

nejvyznamnéjsi mytologicky ptibéh, osudy krale Oidipa, zpracovdva Anouilh aZz ve své

0 Heureux les jeunes gens qui ont eu des maitres ! [...] J'ai grandi sans maitres et vers 1928 je portais bien
Claudel dans mon cceur, Pirandello et Shaw écornés dans mes poches, mais pourtant j étais seul. Seul avec cette
angoisse d’avoir bientdt vingt ans, cet amour du théatre et toute cette maladresse.” (GINESTIER, Paul, Jean
Anouilh, Théatre de tous les temps, Seghers, Paris, 1969, s. 154).

™ Srovnej studii PASTEKA, Julius, ,,;Nové obzory su¢asného divadla, in: Moderna svetova drama, op. cit., s.
359-360.
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posledni hie tohoto druhu Oidipus aneb Kulhavy kral ((Edipe ou Le Roi boiteux) v roce
1978.7

Eurydika, Antigona i Médea jsou puavodné prokleté navéky, ale vice ¢i méné
podporované bohy. Stejné hrdinky u Anouilhe jsou samy a pfed naSima oCima si vytvaieji
svij bidny osud, ktery ale patfi jenom jim. Anouilh vytvaii drama pozemské, které pfisuzuje
tragickému hrdinovi svobodnou volbu. V pfipadé Antigony Anouilhtiv pfinos oproti pivodni
Sofoklové tragédii spociva navic v charakteru postavy Kreonta, jehoz ulohu Anouilh

Vv v

potiebou svobodného jednani, hlavnim tématem se pak stava svoboda viici sobé samému.

11.3.2. Dva stéZejni vzory klasické literatury

11.3.2.1 Moliére

Anouilh oznaCoval sedmnacté stoleti piivlastkem ,,Cerné“. V Molierovi pak vidél
autora, ktery psal ,nejcern¢j$i divadlo veSkeré literatury vsSech dob“™, které u divaka
zpusobuje ,,zvlastni smich, $tastny a Cerny zéroveii“’®. Tento zvla§tni smich podle Anouilhe
prameni z toho, ze Moli¢re nabizi lidem mozZnost hofce se zasmat své vlastni absurdité,
malosti a osklivosti, ale zaroven jim smiflivé a pratelsky podava ruku. Pravé v tomto smyslu
je Anouilh povazovan za dédice Molierova odkazu: snazi se divadky pfedevSim pobavit,
spojuje vazné s fraskou a mistrné zachycuje lidské charaktery. ,,Moznd dokonce pifinasi vic
nez Moli€re, protoze se nespokojuje s pouhym vykreslenim charakteru, ale davd ndm poznat
jeho vyvoj tak, Ze zachyti v jediném obrazu kofen i plod.«"

Anouilh obdivoval Moliéra ptedevs§im jakozto dokonalého pozorovatele lidského
druhu: ,,Moli¢re ptiSpendlil tvora-Cloveéka jako hmyz a jemnou pinzetou ho nechal predvést

vSechny jeho reflexy. A tento hmyz-¢lovék ma pouze jeden jediny reflex [...], a to egoismus.

"2 Rozsifuje tim tak fadu spisovateli dvacatého stoleti, ktefi uz danou latku zpracovali pied nim - André Gide
v dramatu Oidipus (Edipe, 1932) nebo Jean Cocteau v dramatu s ndzvem Pekelny stroj (La Machine infernale,
1932). Vychazi ale z piivodniho zpracovani, ¢emuz napovida dodatek K titulu hry, ,,Podle Sofokla“ a v porovnani
s predeslymi Anouilhovymi pfepisy antickych latek zlistava az prekvapive vérné své predloze.

7 le théatre le plus noir de la littérature de tous les temps.“ (ANOUILH, Jean, ,,Présence de Moli¢re®, in:
ANOUILH, Jean, En marge du théatre, op. cit., s. 85).

7 un curieux rire heureux et noir (ANOUILH, Jean, ,,Eugéne Labiche, ,,(Euvres®, tome 5%, in: ANOUILH,
Jean, En marge du théatre, op. cit., s. 264).

> Peut-étre méme apporte-t-il quelque chose de plus que Moliére, puisqu’il ne se contente pas de dessiner le
caractere, mail qu’il nous en fait comprendre la genése, en peignant, dans le méme tableau, la racine et le fruit.*
(LUPPE, Robert de, Jean Anouilh, op.cit., s. 89).
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[...] Kdo je tedy u Moli¢ra dobry? Kdo miluje? Kdo dava jinym stejné jako sobé? Na tuto
otdzku neni odpovédi. Moliérovy postavy se po sob& rozpa¢ité divaji a ml&i.“"® Za jedinou
hru, kterd se tomuto tragikomickému charakteru Moliérova dila vymyka, povazoval Anouilh
Doma Juana (Dom Juan ou Le Festin de pierre, 1665). Oznacoval ji jako hru, ktera byla
autorovi ,,dana“’’, ktera byla plodem inspirace, ktera prekracuje samotného autora (stejné jako
byl dle Anouilhe Shakespearovi ,,dan* Hamlet, Jarrymu Kral Ubu (Ubu Roi, 1896), Vitrakovi
Viktor aneb Ditka u moci (Victor ou Les Enfants au pouvoir, 1928) nebo loneskovi Plesatd
zpévacka (La Cantatrice chauve, 1950). Spole¢né s Tartuffem (Tartuffe ou L Imposteur,
1664) pak tyto dvé Moliérovy hry vnimal jako ,,dva ¢erné skvosty* francouzské literatury

J 24

sedmnéctého stoleti, které ,,zafi temnym svétlem* a ,,umoziiuji nam odhadovat hloubku této
noci«.”

Diky Molierovu uméni zacal vnimat drama jako literdrni druh nadfazeny proze, jako
nejefektivnéj$i zptisob umeéleckého vyjadreni: ,,Skrze jedno jediné slovo bylo umoznéno
bezprostfedné¢ poznat hmyz-clovéka, jeho pfirozeny egoismus a jeho absurditu [...]. Vybusna
sila repliky zptsobila méla efekt stejné nicivy jako celd jedna kapitola z Montaigne; za min
nez vtefinu jsme v tom zablesku védéli o ¢lovéku vSechno — uplné vsechno — a smali jsme
se«.”

Moli¢rovu zivotu a osudim jeho divadelniho souboru Anouilh ostatn¢ vénuje dilo s
ndzvem Mald Molierova (La Petite Moliére, 1959). Nejedna se o divadelni hru v pravém
slova smyslu, ale o scénaf k filmu, ktery nebyl nikdy realizovan.® Stiidaji se v ni &asti

ptiblizujici Moliéruv zivot s Uryvky zjeho dél, pficemz Anouilh nijak zvlast' nelpi na

76 Moliére a épinglé 1"animal-homme comme un insecte, et avec une pince délicate, il fait jouer ses réflexes. Et
I"insecte-homme n’en a qu un toujours le méme [...], celui de 1’égoisme. [...] Qui donc est bonne chez Moliére ?
Qui aime ? Qui donne a un autre qu’a lui ? Pas de réponse a cette question. Les personnages de Moliere se
regardent génés et se taisent.“ (ANOUILH, Jean, ,,Présence de Moliere”, in: ANOUILH, Jean, En marge du
théatre, op. cit., s. 85-86).

" Anouilh rozliSoval mezi ,,hrami, které lovék napise (pices qu’on écrit) a ,,hrami, které jsou autorovi dany*
(piéces qui vous sont données). (ANOUILH, Jean, ,,Cher Vitrac®, in. ANOUILH, Jean, En marge du théatre, op.
cit., s. 123).

78 deux joyaux noirs“, luisent [...] d’un feu obscur®, ,;nous permettant de deviner la profondeur de cette nuit*
(ANOUILH, Jean, ,,Tartuffe, in: ANOUILH, Jean, En marge du théatre, op. cit., s. 97).

" En un seul mot, une connaissance immédiate de 1'insecte-homme, de son égoisme fondamental et de son
absurdité, s’est imposée a nous [...]. La force explosive d "une réplique a produit le méme effet desctructif qu'un
chapitre entier de Montaigne ; en moins d"une seconde, dans un éclair, nous avons su — tout su — sur I"'homme et
nous avons ri.“ (ANOUILH, Jean, ,,Eugéne Labiche, , (Euvres®, tome 5%, in: ANOUILH, Jean, En marge du
théatre, op. cit., s. 264).

80/ divadelni podob& byl pak nicméng tento scénaf realizovan v rezii Jeana-Louise Barraulta na divadelnim
festivalu v Bordeaux 1. ¢ervna 1959 a nasledné byla hra 12. listopadu téhoZ roku uvedena v pafizském divadle
Odéon.
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historické hodnovérnosti biografickych faktii o hlavni postave.®

V molierovském duchu se
nese rovnéZ Anouilhova hra Milacek Ornifle (Ornifle ou Le Courant d"air, 1955), ktera byva
povazovana za moderni piepis Doma Juana. Hlavni postava zde ve svém jednani spoléha na
svij Sarm, zustavajic pod povrchem cynicka. Anouilhovo drama Hurluberlu aneb Zamilovany
reakciondr pro zménu vychazi z Molierova Misantropa (Le Misanthrope ou L"Atrabilaire
amoureux, 1666). Anouilh jako by v nich od Moliéra piebral situace a postupy vytvarejici
komic¢no, aniz by je vSak vyuzival ke spolecCenské nebo politické kritice.

Obdiv k Molierovi se u Anouilhe projevoval nejen v oblasti jeho spisovatelské
Ginnosti. Adaptace Tartuffa® a jeji uvedeni v Anouilhové rezii bylo vnimano jako
nejzdarilej$i ze tifi uvedeni této hry v Pafizi vté dobé a dokonce jako jedno
z nejvyznamnéjSich divadelnich ptedstaveni v sezéoné 1960-1961. Anouilh plvodni
Moliérovu hru v jistém smyslu pietvotil ve stylu svych vlastnich divadelnich her a oblékl ji
do ,,moderniho havu“. Nejmarkantnéj$i zménou byl posun ¢asového ramce hry do doby fin de
siécle a této transpozici pak byly pfizpisobeny mimo jiné i nékteré vnéjsi znaky postav
(napriklad z pivodniho Moliérova Valéra se u Anouilhe stava technik, z Kleanta vojak ve
vysluzbé apod.). Proti vIné kritiky, kterd se vici tomuto zpiisobu uchopeni Molieérovy hry
vznesla, argumentoval Anouilh takto: ,,(Moliere) byl tak moudry, Ze pochopil, Ze neni mozné
vyjadiit ménici se pravdu Zivota jinak nez skrze hru konvenci. Nikoli téch prazdnych pravidel
naSeho kazdodenniho Zivota, kterd nemaji Zadnou divadelni hodnotu..., ale dokonalymi
pravidly Uméni... Clovék nemiize poznat ten pravy Zivot, ktery zadnou formu nema4, jinak,
nez 7ze mu néjakou formu da. Uméni divadla je jeden z prostfedkd, ktery mu ji dava, tak
falesnou, tak vyumélkovanou, jak je to jen mozné, a vytvaii pravdu pravdivéjsi, nez viibec

1 “83
je.

8 Dilu Mal& Moliérova ani Mildcek Ornifle se v praci dale nevénujeme, nebot’ stejnou problematikou se zabyva
napiiklad Alain Couprie ve studii s ndzvem ,,Anouilh et son Moli¢re* v knize Jean Anouilh, artisan du théatre
(Presses universitaires de Rennes, Rennes, 2013).

82 Premiéra hry se konala 5. listopadu 1960 v paiizském divadle Comédie des Champs-Elysées.

8 (Moliére) avait eu la sagesse de comprendre qu’on ne peut traduire la vérité mouvante de la vie qu’a travers
un jeu de conventions. Pas les conventions plates de notre petite existence de tous les jours, qui n“ont aucune
valeur théatrale..., mais les conventions idéales de 1"Art... L’homme ne peut connaitre la vraie vie, qui est
informe, qu”en lui donnant une forme. L art du théatre est de lui en donner une, aussi fausse, aussi arbitraire que
possible et de faire plus vrai que le vrai.“ (HOWARTH, W. D., ,,JJean Anouilh metteur en scéne : a 1'école de
Moliére®, in: BEUGNOT, Bernard, Les critiques de notre temps et Jean Anouilh, op. cit., s. 103).
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11.3.2.2 William Shakespeare

Stejné jako navrat k tématam mytologickym je pro autory dvacatého stoleti jednim
Z Castych inspiracnich zdrojii dilo Williama Shakespeara. Fascinace dilem ,,velkého Willa*
neminula ani Jeana Anouilhe. Ten s jeho dilem pracoval hned ve tiech riznych oblastech své
tvaréi Cinnosti: jednak nékolik Shakespearovych dél adaptoval, nékteré z téchto adaptaci
nasledné uvedl ve své vlastni rezii a jednak si proptj¢oval shakespearovska témata do svych
vlastnich dramat.

Adaptacim Shakespearovych dél se Anouilh zacind vénovat v padesatych letech
spole¢né se svou tehdejsi zenou Nicole Anouilh (ktera publikuje pod muzskym pseudonymem
Claude Vincent).?* Vroce 1952 vydavaji vjednom svazku adaptace Shakespearovych
komedii Jak se vam libi (1601), Zimni pohadka (1611) a Vecer tiikralovy (1602) pod nazvem
T7i komedie Williama Shakespeara: Jak se vam libi, Zimni pohddka, Vecer trikralovy (Trois
comédies de William Shakespare : Comme il vous plaira, Un conte d”hiver, La Nuit des rois).
Adaptovanad komedie Vecer trikrdalovy Vv rezii samotného Anouilhe méla premiéru 28. Gnora
1961 v pafizském divadle Théatre du Vieux-Colombier. Spole¢né s Rolandem Piétrim pak
Anouilh reziruje Shakespearovu historickou hru Richard Ill. (1623), ktera je uvedena v roce
1963 v pafizském divadle Théatre Montparnasse Gaston-Baty. Na divadelnim festivalu ve
Vaison-la-Romaine ve dnech 3.-5. 8. 1979 pak byla v rezii Jeana Le Poulaina uvedena
Anouilhova adaptace hry Kupec benéatsky (1597).

Cim se viak Anouilh u Shakespeara inspiroval nejvic, bylo pojeti divadla obecné.
Shakespeartiv pohled na svét jako na divadelni jevisté a na lidi jako herce podnitil u Anouilhe
chut’ experimentovat s dramatickym Zanrem a vedle dila Luigiho Pirandella to byl pravé
Shakespeartv Hamlet, ktery Anouilhe pfivedl na myslenku divadla na divadle, na jehoz
principu pak vystavél celou fadu svych dél. Ne nadarmo dvé sva stézejni dila vyuzivajici této
konstrukce nazval hrami ,baroknimi®, byt nejriznéjSi metadivadelni postupy vyuzival
v mensi mife i ve svych hrach vzniklych diive. Skrze obdiv k Shakespearovu dilu maji
nékteré Anouilhovy hry charakteristické rysy alzbétinského dramatu: hru s divadelni iluzi,
hledani odpovéedi na otazku spojitosti divadla se skutecnosti nebo divadlo samotné jako téma

divadelnich her.

84 Shakespeare vSak nebyl jedinym anglickym autorem, jehoz dila Anouilh adaptoval. Je dale autorem adaptace
dila Eugéna O"Neilla s nd&zvem Touha pod jilmy (Le désir sous les ormes, 1953) a spole¢né s Nicole Anouilh
autorem adaptace dila Oscara Wilda s ndzvem Jak je diilezité byti milovan (1l est important d"étre aimé, 1954)
nebo dila Grahama Greena s ndzvem Shovivavy milenec (L”Amant complaisant, 1962).
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I1.3.3 Anouilhovi soudasnici

11.3.3.1 Luigi Pirandello

Pirandellovy hry se ve Francii od podatku t&ily veliké oblib&.®> Na scénu je zde
uvadéli predevsim tfi divadelni reziséti, se kterymi Anouilh posléze sam spolupracoval:
Charles Dullin, Georges Pitoéff a Gaston Baty. Pirandellova pielomova hra Sest postav hleda
autora byla ve Francii poprvé uvedena v roce 1923 v Comédie des Champs-Elysées v rezii
Georgese Pitoéffa. Anouilhovi bylo v té dob¢ teprve tfinact let a hru Cetl a vidél az o nékolik
let pozdéji.

,INové divadlo®, jak Pirandello své dramatické dilo sam nazyval, bylo u francouzskych
divaka v mezivaleéné dobé¢ pfijimano s nadSenim. V repertoaru vétsiny francouzskych divadel
v té dob¢ figurovaly predevsim vaudevillové komedie, které¢ divakovi, zasazenému hriizami
prvni svétové valky a hledajicimu kriticky pohled na realitu, ve kterém by bylo mozné nalézt
odraz jeho existencialni nejistoty, nepfinaSely uspokojeni. Navic Pirandellem akcentovana
technika divadla na divadle ozivovala francouzskou tradici vyuziti této techniky v dilech
velkych francouzskych dramatikti sedmnactého a osmnactého stoleti — Rotroua, Corneille,
Moliéra nebo pozdéji Diderota a Marivauxe — otevirajici otdzky o charakteru divadelni iluze.
Tento univerzalni charakter pirandellovské dramatiky, noetické, tragické a komické zaroven,
presné odpovidal situaci ¢lovéka ve dvacatém stoleti, pro kterého tato ,.komedie byti“ a s ni
spojena potieba hry v podobé& pfijeti urcité socidlni masky predstavovala nejpiihodné;si
prostiedek, jak uniknout od Zivota, ktery ztratil smysl a stal se absurdnim.®®

Motiv ¢loveka postaveného pied zrcadlo cizich o¢i, konfrontace divadla a skute¢ného
zivota, konflikt mezi postavami a jejich tvircem — to byly hlavni rysy charakterizujici
pirandellovské drama a jen maloktery francouzsky autor zlstal v padesatych a Sedesatych

letech dvacatého stoleti touto ,,novou® dramatikou neovlivnén. Anouilh vliv Pirandellova

8 Pirandellova dramata byla ve Franci od po¢atku piijimana s velkym nadSenim. Viibec poprvé se Pirandello na
francouzské divadelni scéné objevil v roce 1922, kdy bylo v Théatre de |I"Atelier v reZii Charlese Dullina
uvedeno jeho drama Rozkos z pocestnosti (1917). Kazdy dalsi rok nasledovalo uvedeni jedné dalsi Pirandellovy
hry: v roce 1923 v Pitoéffové rezii drama Sest postav hledd autora, v roce 1924 opét v Dullinové rezii hra Kazdy
m& svou pravdu (1917), v roce 1925 v Pitoéffové rezii drama Jindrich IV. (1922). V letech 1922-1940 bylo
Vv pafizi uvedeno Sestnact Pirandellovych her. Do pomyslné ,sin¢ francouzské divadelni slavy“ vstoupil
Pirandello v roce 1937, kdy byla jeho hra Kazdy md svou pravdu uvedena v Comédie-Francaise.

8 Srovnej ORSINI, Frangois, ,,Interférences culturelles : Pirandello et la France®, in: ALLAIN, Annie —
ESSAMA, Gervais (eds.), Libre échange et identité culturelle, Presses universitaires du Septentrion, Villeneuve
d"Ascq, 1998, s. 40.
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dramatického dila na své vlastni dilo nikterak neskryval. Pii p¥ileZitosti uvedeni dramatu Sest
postav hledd autora v Comédie-Frangaise na podzim roku 1978 oznacuje ve svém ¢lanku
snazvem ,Les fils a papa“ Pirandella za ,,duchovniho otce”, nejen svého, ale vSech
dramatickych autorti dvacatého stoleti obecné: ,,Bude tomu brzy uz $edesat let, co se v Rimé
9. kvétna 1921 udala podivna véc [...]. Od toho dne uz nic nebylo jako ptredtim. Jeden stary
tichy a nestastny sicilsky ¢arodégj [...] prave zcela jednoduse uskrtil ptibeh — stejné jako kdyz
puritan uskrti prostitutku, znechucen jejim podbizenim.“87

Z pirandellovske dramatiky je v Anouilhové dramatické tvorbé patrné piedevsim
pojeti Clovéka jako vézné své minulosti, motiv Utéku, opozice iluze a reality a relativni
charakter pravdy.® Anouilh vid&l novatorsky rozmér Pirandellova dila predeviim ve
zdtraznéni role postav na ukor piibéhu. V ¢lanku z roku 1940 napsaném Kk vyro¢i Pitoéffova
umrti Anouilh vzpomina: ,,Postavy!... Vy jste védél, ze divadlo jsou pfedev§im a hlavné
postavy... Dokonce jste uvedl ptelomovou hru, kde byly pouze postavy, zadné kulisy, Zadna
hra, Sest postav v &erném, které se najednou zjevily uprostied divadelnich maskar...“* Drama
Sest postav hledd autora Anouilh pfirovnaval k vybuchu bomby, ktera rozbila piibéh dila na
jednotlivé atomy a oteviela dramatikim nové Siroké dvefe k nezndmému bohatstvi. Pokud
moderni dramatikové mohli na scénu pfinést néco nového, bylo to podle Anouilhe z velké
¢asti Pirandellovou zésluhou.

Rada Anouilhovych dél byva oznaGovana jako pirandellovské drama postav, které
hledaji samy sebe a od Zivota utikaji do svéta divadelni iluze. Anouilh vS$ak neni pouhym
imitatorem Pirandellovych postupti: vtiskava témto dramatim svou pecet’ v tom smyslu, ze
jsou prodlouZenim jeho ranych her, kde jsou vystupujici postavy neskutecné a presveédCivé
zaroven diky svym vaSnim a chybam, a navic nesou stopy jedinecné anouilhovské ironie a

v 90
skiipavého humoru.

87 Le 9 mai 1921, il y aura bientot soixante ans, il s est passé 2 Rome une chose étrange [...]. De ce jour-1a [...]
rien n’allait plus étre comme avant. Un vieux sorcier sicilien, timide et malheureux, [...] venait tout simplement
d"étrangler I"anecdote — comme un puritain, écceuré de ses complaisances, étrangle une prostituée.” (ANOUILH,
Jean, ,,Les fils & papa“, in: ANOUILH, Jean, En marge du théatre, op. cit., s. 230).

8 KNIGHT, Efrin, La vision littéraire de Jean Anouilh & travers ses piéces, Lulu, La Vergne, 2010, s. 44.

8 Les personnages !... Vous saviez, vous, que le thétre, ¢’est d’abord et avant tout des personnages... Vous
aviez méme joué une piéce de génie ou il n'y avait que des personnages, pas de décor, pas de piéce, Six
personnages vétus de noir, jaillis d 'un ascenseur au milieu de caricatures de théatre...“ (ANOUILH, Jean, ,,Mon
cher Pitoéff*, in: ANOUILH, Jean, En marge du théatre, op. cit., s. 22).

% Srovnej BISHOP, Thomas, ,,A 1"école de Pirandello®, in: BEUGNOT, Bernard, Les critiques de notre temps et
Jean Anouilh, op. cit., s. 91-92.
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11.3.3.2 Jean Giraudoux

Kontakt s tvorbou Jeana Giraudouxe byl pro Anouilhe zdsadni. Nejsilnéji na n€ho
zapusobila jeho hra Siegfried, diky které se v roce 1928 Anouilh rozhodl pro drahu dramatika:
,.Drahy Giraudouxi, [...] to v ten ve&er, kdy jsem vidél Siegfrieda, jsem pochopil.“** Anouilh
Vv jeho dile obdivuje pfedevsim poezii divadla, rozhodne se odmitat ve svych budoucich dilech
veskery realismus a hledat pravdu jinak, skrz nesCetné moznosti, které nabizi divadelni Zanr.
Giraudoux jako jeden z nejvyznamnéjSich dramatikti mezivale¢né francouzské dramatické
literatury modernizuje klasickd anticka témata, ale zarovenn ma smysl pro aktualni skute¢nost.
Vyristd zni, ale ubird se jinym smérem, vytvaii si svij vlastni dramaticky svét
s charakteristickou poetikou a filozofif.%

Toto odlisné vidéni svéta, které se logicky odrazi i v dilech obou autord, pramenilo
jednak z toho, ze je v€koveé délilo témért tiicet let, jednak také odlisné socialni podminky.
Zatimco Giraudoux pochazel ze zdmozné rodiny a nedostatek nikdy nepoznal, Anouilh jako
syn krej¢iho a pianistky az do konce tficatych let, kdy zacaly mit Gspéch nékteré jeho hry,
zakusil nékolikrat opravdovou materidlni bidu. Po svatbé s here¢kou Monelle Valentin a
narozeni jejich dcery Catherine mu dokonce ze soucitu nechali vybavit jejich skromny byt
nekolika kusy starého néabytku, ktery slouzil jako divadelni rekvizity paradoxné pravé pro
Giraudouxovu hru Siegfried. Anouilh tak v sobé nosil hoikou nenavist chudych k bohatym,
kterd je ve velké mife p¥itomna i v jeho dramatickém dile, zejména v jeho ranych hrach.”

Anouilh ve skuteénosti kromé dramatu Siegfried zhlédl dale pouze Giraudouxovo
drama Amphitryon 38 (1929) a Intermezzo (1933). Jakysi monopol na uvadéni
Giraudouxovych dramat mél v té dobé totiz reZisér a feditel divadla Comédie des Champs-
Elysées Louis Jouvet, pro kterého Anouilh pracoval jako sekretat a se kterym nemél dobré
osobni ani pracovni vztahy. S pozdgjsimi Giraudouxovymi dramaty se tak Anouilh
seznamoval pouze skrze Cetbu. VIiv Giraudouxova dila je v Anouilhové tvorbé patrny i
V oblasti vybéru témat — stejn¢ jako Giraudoux naSel Anouilh zalibu v pfepisech antickych
mytl, které mu slouzily jako vhodny material k upozorfiovani na problémy spole¢nosti prvni

poloviny dvacatého stoleti.

%t Cher Giraudoux, [...] c’est le soir de Siegfried que j'ai compris.“ (ANOUILH, Jean, ,Hommage a
Giraudoux“, in: ANOUILH, Jean, En marge du théatre, op. cit., s. 31).

% Srovnej PASTEKA, Jilius, ,,Nové obzory su¢asného divadla“, in: Moderné svetova drama, op. cit., s. 367—
368.

% Srovnej VOZDOVA, Marie, ,,L apprenti et son maitre — Anouilh et Giraudoux*, in: Romanica Olomucensia
X1X/2007, Univerzita Palackého v Olomouci, 2007, s. 203.
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11.3.3.3 Roger Vitrac

Anouilh, narozeny vroce 1910, byl vrstevnikem vétSiny hlavnich piedstaviteld
francouzského absurdniho dramatu® a autorem nékolika ¢lankd, ve kterych se ukazuje jako
podporovatel nastupujici nové formy dramatického vyjadfeni.®® Prvni pafizské uvedeni
Beckettova Cekdni na Godota (En attendant Godot, 1952) ptirovnaval svym vyznamem
k prvnimu uvedeni Pirandella v Pafizi v roce 1923 a hru samotnou oznacil jako ,,mistrovské
dilo beznadé¢je pro lidi obecné a pro dramatiky zv1ast .«

Od roku 1937 pojilo Jeana Anouilhe ptatelstvi s francouzskym spisovatelem Rogerem
Vitrakem, ¢asto povazovanym za jediného zastupce francouzského surrealistického dramatu.
Oba literaty spojoval pfedevSim obdiv k Molierovi a jeho uméni ironického pozorovani
meStanské spolecnosti. Anouilh Vitraka oznacoval za ,,otce moderniho divadla® a jeho hru
Viktor aneb Ditka u moci z roku 1928 povazoval za prvni absurdni drama: ,,Viktor je jedna ze
tfi nebo Ctyt her, pro které bych obétoval polovinu vSeho, co jsem kdy napsal... To ona méla
byt zlomem. To ona byla moderni komikou. Lidé, ktefi si toho nev§imli, nas pfipravili o tficet
let, ¢ekanim na loneska.“”’ Po uvedeni Vitrakovy hry Viktor aneb Ditka u moci v Pafizi
vroce 1947 Anouilh dokonce pfiznal, Ze v ném hra zanechala dojem tak hluboky, Ze ji
nevédomky plagioval ve své hie Ardela neboli Kopretina.®® Ale i fada dalsich Anouilhovych
her obsahuje vice ¢i méné skryté narazky na Vitrakovu tvorbu, drama Valcik toreadoru pak
Anouilh Vitrakovi pfimo vénoval. Zakomponoval do néj aluze na Vitrakovu hru Ofcova Savle
(Sabre de mon pere, 1951), ktera méla premiéru o rok diive a ktera u divakua i kritiky
propadla. Kromé¢ této viceméné neptimé pocty Anouilh publikoval nékolik ¢lankt, kterymi se
snazil upozornit na nedocenénost originality Vitrakovy tvorby.*® Ve snaze zabrénit tomu, aby

se na Vitrakav piinos modernimu divadlo zapomnélo, uvedl Anouilh v roce 1962, devét let po

% Samuel Beckett byl roénik 1906, Arthur Adamov a Eugéne Ionesco 1909, Jean Genet 1910.

% Hodnoceni absurdniho dramatu se vénuje predev§im ve svych kritikdch ,, Godot“ ou le sketch des ,, Pensées “
de Pascal traité par les Fratellini (Arts, 27 février-5 mars 1953), Du chapitre des ,, Chaises“ (Le Figaro, 23.
duben 1956).

% chef-d’ceuvre désespérant pour les hommes en général et pour les auteurs dramatiques en particulier
(ANOUILH, Jean, ,,Godot* ou le sketch des ,,Pensées™ de Pascal traité par les Fratellini“, in: ANOUILH, Jean,
En marge du théatre, op. cit., s. 54).

97 Victor est une des trois ou quatre piéces pour lesquelles je donnerais la moitié de ce que j’ai fait... Elle aurait
du étre un tournant. C’était le comique moderne. Les gens qui ne I"ont pas entendue nous ont fait perdre trente
ans, en attendant Ionesco.“ (Revue d histoire littéraire de la France, ,,Jean Anouilh“, Octobre—Décembre 2010,
110° année, n°4, PUF, s. 787).

% ANOUILH, Jean, ,,Cher Vitrac*, in: ANOUILH, Jean, En marge du théatre, op. cit., s. 124.

% Nedlouho po netsp&iné premiéie Vitrakova dramatu Otcova Savle v roce 1951 publikoval Anouilh v Gasopise
Opéra c¢lanek s nazvem ,,Des ciseaux de papa au 'Sabre de mon pere', ve kterém se snazi argumentovat proti
kritikdm, které dramatu vytykaly roztiisténost déjové linie. V roce 1962 pak u pfilezitosti uvedeni Vitrakovy hry
Viktor aneb Ditka u moci publikuje ¢lanky ,,Cher Vitrac* a ,,Dans mon trou de souffleur pour la premiére fois
j’ai eu peur du théatre*, podtrhujici ptinos Vitrakovy tvorby moderni dramatice.
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Vitrakové smrti, ve své vlastni rezii hru Viktor aneb Ditka u moci v pafizském divadle
Théatre de 1’Ambigu, nebot’ prave v této hie vidél jedine¢né molierovské spojeni skute¢nosti
a frasky, obohacené ironii odkryvajici absurditu lidského Zzivota, tedy pravé to, co bylo o

nekolik desitek let pozdéji vnimano u autorti absurdniho dramatu jako zcela nové.
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11 Anouilhovy inspirace dily jinych autori

I11.1 Intertextualita

111.1.1. Divadlo na divadle

Jednou ze zékladnich forem intertextovych postupt je dramaticka citace, tedy vlozeni
urcité Casti nebo ¢asti jiz existujiciho dramatického textu do jiného dramatického textu. Tato
citace mize byt rizného rozsahu — od né¢kolika slov az po dlouhé pasaze. Recitovani uryvki
dramatickych textll postavami urcitého dramatu je zcela bézny jev, se kterym se muizeme
setkat v dilech napii¢ riznymi literarnimi epochami. Neziidka se dokonce stava, ze nema
tento recitovany text zadnou vyznamovou spojitost se zapletkou dila, ve kterém se
objevuje.’®® S piipadem citaci her, které nemaji jasnou souvislost s hypertextem, se &asto
setkdvame v dramatech vyuzivajicich postupu divadla na divadle nebo majicich charakter
divadla o divadle. Cast&ji vsak obsah citovaného dila vytvaii s ramcovou hrou uréitou
vyznamovou paralelu. Citovany uryvek se tak stdva prostorem, ve kterém se muze urcitym
zpusobem zrcadlit zapletka rAmcoveé hry, napomaha k pochopeni motivace ¢int postav, jejich
citl nebo piani. V krajnim ptipadé vznika dramatické mise en abyme, a to tehdy, kdy se tato
citace stane miniaturizovanou variantou samotné ramcove hry.

Citace z dramatického textu vlozena do urcité hry se objevuje nejCastéji ve dvou
zékladnich forméch: jednak jako divadelni pifedstaveni, jednak jako zkouska tohoto
divadelniho pfedstaveni (popfipadé¢ se v ramci jediné hry objevuji obé tyto formy).101
Nejcastéji v téchto piipadech zaznivaji citace z Ust postav-herci (ale i amatéri), kteti si bud’
zkous$i svou roli, nebo ve své roli piimo vystupuji pied divaky vnitini hry. Zajimaveé je
sledovat, kolikrat a v jakych podobach se v Anouilhové dramatickém dile objevuji postavy
z divadelniho svéta: dramatik ve hrach Jeskyné (La Grotte, 1962), Cervené rybky aneb Miij
otec, ten hrdina, Drahy Antoine aneb Promarnéna ldska, hereCky a herci v dilech Drahy
Antoine aneb Promarnénd laska, Colombe, A hlavné neprobudte madam, Scéndr,

Dostavenicko v Senlisu (Le Rendez-vous de Senlis, 1941), amatérsti herci v dramatech

1% Tadeusz Kowzan upozoriiuje na fakt, Ze se tento jev hojn& objevuje predevsim ve francouzskych vaudevillech
devatenactého stoleti. Jako jeden z mnoha piikladd uvadi znamé drama Adriana Lecouvreurovad (Adrienne
Lecouvreur, 1849) Eugéna Labiche a Ernesta Legouvého, kde dochazi k situaci, kdy si postava slavné divadelni
here¢ky pied vstupem na scénu opakuje text Racinova dramatu Bajazet (1672), ve kterém ztvarfiuje jednu z roli.
(Srovnej KOWZAN, Tadeusz, Théatre miroir. Métathéatre de 1" Antiquité au XXI° siécle, op. cit., s. 139).

101 Srovnej KOWZAN, Tadeusz, Théatre miroir. Métathéatre de I Antiquité au XXI° siécle, op. cit., s. 143.
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Léocadia (1940), Chudék Bitos, Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondr, Zkouska aneb
Potrestana laska atd. V mnohych hrach dale vétSinou ve vedlejsich rolich vystupuji
kostymérky, naseptavaci nebo napiiklad kulisafi.

V nasledujicich kapitolach se zaméfime na analyzu nékolika vybranych Anouilhovych
dél, kde se takovéto rozsahlé¢ dramatické citace v podobé divadelnich zkousSek nebo ptimo
predstaveni objevuji v nejveétsi mife a zadsadné tak ovliviiuji a dopliuji d€j ramcové hry, a to
na hry Zkouska aneb Potrestana laska, Colombe, Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondri a

A hlavné neprobudte madam.

111.1.1.1 ZkouSka aneb Potrestanda laska

Nejbéznéjsi zplisob vyjadreni intertextudlnich vztahti v dramatické tvorbé, postup
divadla na divadle v pravém slova smyslu, se v Anouilhové tvorbé poprvé objevuje v
,,Tuzové™ hie Zkouska aneb Potrestana laska, kde je metadivadelni charakter dila prozrazen
uz v jejim titulu. Nejednd se vSak o profesiondlni divadelni zkousku, nybrz o zabavu
divadelnich amatérii. Hrabé, ktery spolecné se svou manzelkou zdédil zamek po manzel€iné
teticce, se rozhodne uspotadat velkou dobrocinnou slavnost k ptilezitosti otevieni sirotince,
jehoz ztizeni v zadmku bylo podminkou dédictvi. Hrabé¢ se k této pfilezitosti rozhodne nacvicit
Marivauxovu hru Dvoji nestalost, kterou se se svymi piateli chysta pfedvést béhem slavnostni
vecete. Jak znadmo, zminéna Marivauxova hra zobrazuje unos vesnické divky Silvie, ktera si
prisahala lasku s Harlekynem, na zamek, kde se ji pro sebe snaZzi ziskat za oficira pievleceny
princ. Za pomoci své ditvérnice Flaminie, kterd se snaZi rozbit vztah Silvie a Harlekyna tim,
Ze mu nejprve posila do cesty svou mladsi sestru Lisettu a poté se mu snazi ucarovat sama, se
chystany plan zdafi. Oboustrannym nedodrzenim dévného pftislibu o vééné lasce tak vznikaji
dva nové s§t'astné pary, Silvie s princem a Harlekyn s Flaminii.

D¢ dramatu Zkouska aneb Potrestana ldska se odehrava nékolik malo dni pied
chystanou slavnosti. Hrab& se iniciativné ujima role reziséra a rozdéluje role. Sdm sobé
ptisuzuje roli prince, do role Silvie obsazuje schovanku rodinného pravnika, chudou
venkovanku Lucile, ktera se na zamek pfijela coby vychovatelka starat o sirotky. Roli
intrikdnky Flaminie pfisuzuje hrabé své oficialni milence Hortensii a hrabénce, své manzelce,
ptidéluje roli Lisetty. Do hry maji byt dale zapojeny i dal$i ¢tyfi muzi. Pan Damiens, pravni
zastupce hrabénky, ma predstavovat pletichdiského komornika Trivelina, role dalSich ti

muzskych postav, hrabétova pfitele Héra, hrabéncCina milence Villebosse a zameckého
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komornika, vSak nejsou blize specifikovany a ani v pribéhu déje neni mozné jejich role
odhalit, nebot’ ke zkousce scén, ve kterych maji vystupovat, v pritbéhu hry vitbec nedojde.

V roli herci Marivauxovy hry se objevuje pouze hrab¢, Lucile, Hortensie a hrabénka.
Hrabé vybira zamérné ty scény, které jako by piesné kopirovaly situaci v zakladni roviné hry,
podtrhovaly charakter vztahti mezi jednotlivymi protagonisty a predevsim odhalovaly to, co v
této zékladni roving zlistdva nevyiceno. ,Zivot je roztomila véc, ale nema zaddnou formu. Od

v

toho je uméni, aby ho vybruSovalo a vSemozné se staralo, aby byl pravdivéjsi nez pravda
sama“'%%, ¥{k4 hrabg. Proto kdyz ostatnim udgluje rady k jejich rolim, zdiraziuje, Ze pokud
znaji text, neni tfeba zaddného velkého hereckého vykonu, nebot role ptid€loval tak, aby
vSichni mohli zlstat v podstaté sami sebou.

Poprvé se intertext v podobé citovanych replik Marivauxova dramatu objevuje na
zacatku druhého jednani v momentg, kdy je na scéné hrabé o samoté s Lucilou. Pod zaminkou
nacvi¢ovani dialogu prince se Silvii se hrabé snazi ziskat Lucilinu pfizeii. Protoze vztah
prince a Silvie dokonale odpovida vztahu hrabéte a Lucily, dochazi k situaci, kdy hrabé
nékolikrat odiikd prvni repliku dané scény ,Nu coz, Sylvie, vy na mne vibec
nepohlédnete?“log, pfiCemZ mu Lucila, kterd se snazi odmitat dvofeni hrabéte stejné, jako

odmitala Silvie dvofeni prince, odpovida nikoli jako Silvie, ale sama za sebe:

Hrab¢. — [...] Uz jako chlapec jsem byl trochu zkaZeny svym bohatstvim a mam hodné Spatnych
vlastnosti. Zapomeneme na vSechno a budeme zkouset. Mate pravdu. (Zacind) ,,Nu coz, Sylvie, vy na
mne vibec nepohlédnete? (Zarazi se) Jesté slovicko. Jsem ubozak, to se rozumi, a musi to byt
zazratné krasné byt prosty a vSechno umét dat. [...] Dala jste mi najevo, Ze zptisob, ¢i véc sama vas
netési. Dobra. Jsem dobfe vychovany ¢lovek, nebudu véas pronasledovat [...]. ,,Nu coz, Sylvie, vy na
mne vibec nepohlédnete? Pokazdé, kdyz se k vam piiblizim, zesmutnite. A mne jima vzdycky
smutek, kdyZ pomyslim, Ze jsem snad dotérny.*

Lucile (se podiva a usméje se). — Jste piece jen mily. [...] Jste jesté stale ten mladicek s bilymi
rukavicemi, s hul¢ickou a v novém tvrdasku, ktery si kazdého jitra vykracoval po avenue du Bois.
[...] Vidim vas zfetelng. [...] Nehnévejte se. Je piece hezké ziistat opravdovym malym chlapcem.
Hrabé: Ale ja nejsem maly kluk! [...] Ale dost uz té vasi pisni¢ky, posloucham ji jako had pistalku

zaklinaCe. Zkousejme. ,,Nu coz, Sylvie, vy na mne vibec nepohlédnete?*

102 , N : : ’, , . . , e
,C’est trés joli la vie, mais cela n’a pas de forme. L art a pour objet de lui en donner une précisément et de

faire par tous les artifices possibles — plus vrai que le vrai.“ (ANOUILH, Jean, La Répétition ou L"Amour puni,
in: Théatre complet de Jean Anouilh, Tome II, La Table Ronde, Paris, 1963, s. 37), Cesky pieklad dle
ANOUILH, Jean, Zkouska aneb Potrestana laska, Dilia, Praha, 1968, s. 46.

103 »Eh quoi, Sylvia, vous ne me regardez pas ? (Ibid., s. 32, 34), Cesky pieklad dle ANOUILH, Jean, Zkouska
aneb Potrestand laska, op. cit., s. 38, 40, 41.
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Lucile (se vract poslusné na misto, chce zkouset). — To, co vam fikam, neni dulezité, vy to vite. Mladé

divky nemluvi k véci a nema smysl je poslouchat. Ano, berte mne takovou, jaka jsem. Neurazim

104
S€...

Nakonec v8ak na Marivauxtuv text dojde a hrabéti s Lucilou se ¢ast dané scény se
podaii odehrat. Lucile alias Silvie v ni nahlas vaha, zda je spravné kvuli uspokojeni vlastniho
rozmaru podvést Harlekyna. Protoze je obsah Marivauxovy hry tak podobny skutecnosti
postav zakladni hry, pfedpoklada hrabé existenci muze, ktery by byl vaci Lucile ve stejném
postaveni jako Harlekyn k Silvii. Vpadne tak nahle Lucile do repliky a dozaduje se pfiznani,

105 o
“*® coz Lucile razné

ze ma milého, ,,néjakého mladicka, ktery se také zabyva pedagogikou
popira.

Dalsi scénou, kterou hlavni protagonisté zakladni hry zkouseji, je dialog Silvie
s Flaminii, tedy Lucily s Hortensii, milenkou hrabéte. Flaminie prozrazuje Silvii, ze lidé
v paléci vidi rodici se vztah Silvie s princem neradi, a ptitom Silvii fale$né pochlebuje. Hrabé
do jejich dialogu nékolikrat vstoupi a libuje si, jak dokonale pfirozené Hortensiina nenavist
k Lucile vyzniva: ,,Kdyz jsem rozd&loval role, védél jsem velmi piesné, co délam. Rekla jste
svou repliku naprosto dokonale. [...] Nadherné: zlu¢ pod tsmévem! Musela jste zkouSet
celou noc, nez se vam to tak podafilo, Hortensie!“'%

Ve treti scéné, kterou hrabé vyzaduje prehrat, vystupuji vSichni Ctyfi, tedy hrabé coby
princ, Lucile jako Silvie, Hortensie jako Flaminia a poprvé téz hrabénka v roli Lisetty. Lisetta

pod zaminkou, ze jde Silvii pozdravit, nebot’ je ,,zvédava na tuto divenku, kterd vzbudila tak

1041 e Comte. — [...] Jai été un gargon un peu trop gaté par le sort et j'ai d’assez mauvaises habitudes, ¢"est vrai.
Oublions tout et répétons. Vous avez raison. (Il commence.) 'Eh quoi, Sylvia, vous ne me regardez pas..." (Il
s"arréte.) Un mot encore. Je suis un pauvre diable, c’est entendu, et cela doit étre merveilleux d”étre simple et de
tout donner. [...] Vous m’avez fait savoir que la fagon ou la chose ne vous plaisaient pas. C’est bien. Je suis un
homme bien éduqué, je ne vous poursuivrai pas [...].'Eh quoi, Sylvia, vous ne me regardez pas. Vous devenez
triste toutes les fois que je vous aborde. Jai toujours le chagrin de penser que je vous suis importun.' / Lucile, le
regarde et sourit. — Vous étes gentil tout de méme. [...] Vous étes tout a fait ce petit jeune homme avec ses gants
blancs, sa canne et son permier melon qui allait arpenter 1’avenue du Bois tous les matins. [...] Je vous vois trés
bien. [...] Ne vous fachez pas. C’est plutdt bien d’étre resté un vrai petit garcon. / Le Comte. — Mais je ne suis
pas un petit garcon ! [...] Jen ai assez d’écouter votre petite musique comme un gros serpent subjugé !
Répétons. 'Eh quoi, Sylvia, vous ne me regardez pas...' / Lucile, se met docilement en place pour répéter. — Vous
savez, ce que je dis, cela n"a pas trop d’importance. Si on se mettait a écouter les divagations des filles — on irait
loin... Traitez-moi pour ce que je suis. Je ne m’en offenserai pas... (Ibid., s. 32-34), Cesky pieklad dle
ANOUILH, Jean, Zkouska aneb Potrestand ldska, op. cit., s. 38-40).

105 1...] quelque petit jeune homme qui s’occupe aussi de puériculture (Ibid., s. 35), Gesky preklad dle
ANOUILH, Jean, Zkouska aneb Potrestand ldska, op. Cit., S. 43.

108 Quand j ai distribué la pice j'ai trés bien su ce que je faisais. Vous |’avez parfaitement dite votre réplique.
[...] Fort bien, le fiel sous le sourire. Vous avez di travailler toute la nuit pour mettre cela au point, Hortensia !*
(Ibid., s. 39), Cesky pieklad dle ANOUILH, Zkouska aneb Potrestand laska, op. Cit., s. 49, 51.
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«“197" vede se Silvii ironicky a

velikou vasen™ a chce zjistit, ,,co je na ni tak rozkoSné¢ho
povyseny dialog, ktery skonci naprostym nadSenim hrabéte z presvédCivosti hereckych
vykonii a znechucenim hrabénky, ktera odmita ve zkousce pokracovat.

Posledni scénu Marivauxovy hry sehravaji opét hrab¢é s Lucilou, a to poté, co si
v divérném rozhovoru slibili lasku. Hrabé se deklamaci své repliky snazi v ostatnich, ktefi
pravé prichazeji do mistnosti, vzbudit dojem, ze s Lucilou za jejich nepfitomnosti poctivé
nacvicoval hru. Snad i proto voli jednu ze zavérecnych replik Marivauxovy hry: ,,Ano, Sylvie,
dosud jsem pied vami skryval své postaveni, abych vyzkousel, vdécim-li skutecné za vasi
naklonnost jen svoji lasce. Nechtél jsem ztratit nic z blaZenosti, kterou to mize zpusobit... A
nyni, kdyZ mne jiz znate, jste volna: pfijméte mou ruku a mé srdce, nebo je zamitnéte.«**®

Trefnou distribuci roli tedy hrabé dosahuje toho, ze se charaktery postav hry rdmcové
a vlozené vérné podobaji. A postavy si jsou této zvlaStni paralely, kterou obsah vlozené
Marivauxovy hry vzhledem k zakladni roviné hry ptfedstavuje, od zac¢atku védomy. Prozrazuji
to jak jejich samotna slova nebo gesta, tak scénické poznamky. KdyZ napiiklad Lucile pfi
scéné, kdy v rozhovoru s Flaminii mluvi o lidech z palace, fika ,,Vidim tu i osklivé, které tak
dokonale vlddnou svym oblicejem, Ze vés to dokaze zmast*®, diva se pfitom na hrabénku,
ktera ji podrazdéné upozoriuje, aby se divala na Flaminii, nebot’ ona v tu dobu na scéné neni.
Jiny moment podtrhujici splyvani vnitini hry s hrou rdmcovou se vyskytuje ve scéné, kdy
hrabénka coby Lisette urdzi Silvii. Poté, co jejich vypjaty dialog skon¢i a hrab&é nadSené

pobizi ke zkouSeni dalSiho jedndni, hrabénka ,,téméf ty[m]z t(’)n[em]“110

razn¢ jakékoliv
pokraovani odmita. DotCeni zen, které nakonec nejsou ztohoto druhu zébavy nadSené,
vysvétluje hrab&é nasledovné: ,,Mij drahy Héro, zeny nikdy nepochopi, co je to divadlo. Jak
musi nechat své vlastni komedie, prestava je to bavit.“***

Z formalniho hlediska se ve vSech ptipadech jedna o doslovnou, nijak neupravovanou
citaci originalniho textu Marivauxovy hry. Nutno dodat, Ze pfestoze je rozsah citovaného

textu pomérn¢ velky, veskeré nacviCovani vnitini hry se odehrava pouze v ramci druheho

107 [...]j avais la curiosité de voir cette petite fille qu’on aime tant“, ,,ce quelle a de si aimable“ (Ibid., s. 42),

Cesky pieklad dle ANOUILH, Jean, Zkouska aneb Potrestand laska, op. cit., s. 55.

108 Oui, Sylvia, je vous ai caché jusqu’ici mon rang pour essayer de ne devoir votre tendresse qu’a la mienne. Je
ne voulais rien perdre du plaisir qu’elle pouvait me faire... A présent que vous me connaissez, vous étes libre
d’accepter ma main et mon cceur ou de refuser 1'un et 1"autre. (Ibid., s. 49), ¢esky preklad dle ANOUILH, Jean,
ZkousSka aneb Potrestand ldska, op. cit. s. 70.

109 J’en vois ici de laides qui font si bien aller leur visage qu’on y est trompé.« (Ibid., s. 39), Gesky preklad dle
ANOUILH, Jean, Zkouska aneb Potrestand ldska, op. Cit., S. 51.

10 Cest presque le méme ton. (Ibid., s. 42), Gesky preklad dle ANOUILH, Jean, Zkouska aneb Potrestand
laska, op. cit., s. 56.

1 ,»Mon cher Héro, les femmes n’entendent rien au théatre. Sorties de leur propre représentation, cela ne les
amuse plus.“ (Ibid., s. 42), Gesky pieklad dle ANOUILH, Jean, Zkouska aneb Potrestand ldska, 0p. Cit., s. 57.
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z celkovych péti jednani hry ramcové. Dle Kowzanovy klasifikace variant postupu hry ve hte,
popsané Vv prvni Casti této prace, se tedy v tomto piipadé jedna o prvni, tedy nejzakladnéjsi
variantu tohoto postupu, tj. o hru ve hie v pravém slova smyslu, kdy je vlozena hra ,,z obou
stran® obklopend hrou ramcovou. Jednotlivé uryvky scén sehravané postavami Anouilhovy
hry nejsou v souladu s chronologickym postupem pretextu. Vybér citovanych replik je
motivovan zapletkou hry ramcové. Oba dialogy prince se Silvii, kterym zacinad i konci
vesSkeré zkouSeni, pochéazeji az z predposledni scény posledniho tfetiho jednani, dialog
Flaminie se Silvii z prvni scény druhého jednani a tetralog prince, Silvie, Flaminie a Lisetty
Z druhé scény druhého jednani, pfi¢emz pouze tato scéna je v ramcové hie sehrana celd od

zacatku do konce presné tak, jak se objevuje u Marivauxe.

111.1.1.2. Colombe

Drama Colombe se odehrava piimo v prostiedi divadla a kombinuje postup divadla na
divadle s postupem divadla o divadle. Hlavni postavou je starnouci excentricka herecka
Alexandra, které jeji syn Julien, se kterym nema piili§ dobry vztah, svéfuje pfed svym
odchodem do vojenské sluzby svou mladickou manzelku Colombe. Ta ji uvadi do svéta
divadla a kJulienové velké nevoli ji ve svém divadle angazuje jako herecku. Kolem
Alexandry, ktera je jakymsi stfedobodem veSkerého déni, se objevuji nejriiznéjsi vedlejsi
postavy spjaté s divadlem: jeji herecky kolega Du Bartas, feditel divadla Desfournettes,
dramaticky autor a ¢len Francouzské akademie Emile Robinet piezdivany Poéte-Chéri,
Alexandfin sekretaf La Surette, kostymérka Pani Georges, kadeinik, rekvizitaii a dalsi.
Kli¢ovou postavou je také Julieniv mladsi bratr a mamin¢in milaéek Armand, se kterym
Colombe béhem Julienovy nepiitomnosti navaze milostny vztah, nebot’ v ném nachazi vse, co
Ji po boku mrzoutského a zasadoveho Juliena, ktery si neumi uzivat zivota, schazelo.

V pribéhu déje se objevuji citace celkem tii rtiznych dramatickych textd. Prvnim
z nich je dialog dvou milenct z blize nespecifikovaného dramatu, ktery se Colombe snazi za
pomoci Armanda nacvicit k pfijimacim zkouskam na hereckou konzervatof. Nacvicovany
uryvek vSak odrazi skutecny vztah obou protagonistii, nebot’ se Armand Colomb¢ dvoii 1 ve
skute¢nosti. Na repliky z citované hry misty zcela plynule navazuji vlastni repliky obou
postav. Hranice mezi obéma rovinami tak pomahaji urcit jen uvozovky, kterymi jsou citované
pasaze vyznaceny. Colombe s Armandem zminény dialog opakuji dvakrat. Poprvé text

dialogu, ve kterém jde o sblizovani dvou lidi, mezi kterymi vznika milostny cit, pfefikavaji s
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mirnymi rozpaky, ale velice vérohodné. Pfi druhém pokusu se v§ak v tomto dialogu, ktery ma
rozsah zhruba deset replik, nedostanou dal nez k druhé replice, nebot” Armand, ktery citi
podobnost tohoto uryvku s ,realitou, nauCeny text pferusi, pokracuje vlastnimi slovy a

poprvé oteviené priznava jejich rodici se vztah:

Colombe. —,,Jak mtzete védét, co fikaji mé o¢i? Nikdy se do nich nedivate.
Armand. — ,,Dobra tedy. Uz se do nich divam.” (Vstane, vezme ji do ndruce a ndhle zaseptd.)

Démone! Zatraceny maly démone! (Trochu rozpacity ji pusti a s nécim détinskym a laskavym v hlase,

co ziistalo po jeho cynismem, Fikd.) Hlavng bude tieba, abychom Julienovi prili§ neublizili.**?

Citovany dramaticky text kopiruje skute¢nou situaci a pocity Colomby, pro kterou
Armandovy vlastnosti ptredstavuji vSechno to, co ji Julien nedava. Text uryvku vyjadiuje
jejich opravdové pocity, je nééim, co odrdzi jejich emoce a napomahd jejich sblizeni.
Colombe zahraje scénu dokonce tak piesvédCiveé, Zze se Armand dozaduje ptiznani, Ze si na
jeho misté piedstavovala Juliena. Colombe vsak tvrdi, ze hraje vSe tak, jak to citi. Dvojice se
pfi této ,,zkousSce* nachazi na prazdném jevisti, nebot’ vyuziva chvile ¢ekani na ostatni herce.
Dochazi tak k tomu, Ze a¢ se jedna o jasny postup divadla na divadle, chybi zde jeden jeho z
konstituujicich prvkd, kterym je vnitini publikum.

Druha dramaticka citace objevujici se v této hie pochazi z dramatu Marsalka lasky (La

Maréchale d”Amour)**

, smySlen¢ho divadelniho kusu, jehoZ reprizu pravé uvadi zminéné
divadlo a ve kterém jako hlavni protagonisté vystupuji postavy hry ramcové Alexandra, Du
Bartas, Colombe a La Surette. Alexandra pfedstavuje lehkomyslnou MarSalku, Du Bartas
jejiho milence, La Surette vojenského marsala Villardieua a Colombe Mar$al¢inu pfitelkyni.
K zafazeni této staré znamé hry, ktera méla a ma vzdy uspéch, se v divadle rozhodli pote, co
Robinetova hra Zena a had (La Femme et le Serpent) zcela propadla. Jedna se o drama

odehravajici se okolo roku 1900 v kulisach ve stylu doby Ludvika XV. Kostymeérka Georges

12 Colombe. — 'Comment pouvez-vous savoir ce que disent mes yeux, vous ne les regardez jamais.' / Armand. —
'Hé bien voila. Je les regarde.' (Il se léve, la prend dans ses bras et murmure soudain.) Démon ! Sale petit
démon! (Il la lache, un peu géné et dit avec quelque chose d"enfantin et de gentil qui lui est resté sous son
cynisme.) 1l faudra, tout de méme, ne pas faire trop de mal & Julien. (ANOUILH, Jean, Colombe, in: Théétre
complet de Jean Anouilh, Tome I, La Table Ronde, Paris, 1963, s. 967-968).

3 Titul hry Marsalka laska (La Maréchale d”Amour) zaroven mize odkazovat k historickému dramatu Alfreda
de Vignyho s ndzvem Marsalka z Ancre (La Maréchale d”Ancre, 1830) zpracovavajicimu zivotni osudy Léonory
Dori, fe¢ené ,,Galigai“ nebo téz ,,Maréchale d’Ancre” (Marsalka z Ancre), soukojenkyné a pozdéji dvorni damy
Marie Medicejské. Drama se pii svém prvnim uvedeni v roce 1831 dockalo Gspéchu piedevsim diky skvélému
hereckému talentu Mlle George, coZ bylo umélecké jméno Marguerity-Josefiny Weimerové (1787-1867), tehdy
nejocenovangjsi francouzské herecky.
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si pochvaluje, Ze se pfi ni méni kostymy jen tiikrat, vSechny jsou ale z doby Ludvika XV. a
jejich obleceni zabere minimalné deset minut.

Citovany uryvek piedstavuje zavéreCnou ¢ast dramatu — scénu mezi milenci, kdy
milencovo vyznani lasky Marsalce pierusuje vojensky oficir, ktery nasledné¢ odvadi
Marsél¢ina milence do valky. MarSalka je zdrcena, ale ne z toho, ze ji mozna nezlstane vérny
jeji mily, ale ze by mu snad méla zlstat vérnd ona, a utéchu hodla nalézt v naruci jinych
napadnikd. Na rozdil od piredchoziho momentu, kdy Slo pouze o zkousku dramatické scény,
se zde jedna pifimo o vlozené divadelni pfedstaveni v pravém slova smyslu. Prestoze zde
vnitini publikum jako takové opét chybi, jeho pfitomnost je naznacena aplausem.

Z formalniho hlediska jsou v tomto ptipadé hranice hry vlozené a ramcové jasné
patrné: text vnitini hry je v textu vyznacen kurzivou. Zaroven piechod z divadelni iluze
druhého stupné zpét do hry ramcové jasné signalizuje i po€inani jednotlivych postav, které je
velice detailné popsano ve scénickych pozndmkach. Na jejich zékladé totiz vynika propast
mezi Alexandfinou ,realitou” ve hie ramcové a tou v dramatickém kusu Marsadlka lasky.
Popisuji totiz proménu, kterd se d¢je v zékulisi po poslednim spadnuti opony. VloZend hra tak
predstavuje jednak jisty obraz charakteru pani Alexandry, ktera rozhodné neni prototypem
spofadané Zzeny, jednak podtrhuje absurdni situaci, kdy Alexandra, ktera automaticky
obsazuje hlavni Zenské role ve vSech uvadénych hrach, po zavérecnych ovacich a definitivnim
spusténi opony mrzuté hodi kytici po kostymérce, kterd ji pfindsi hlil, nebot’ stdrnouci herecka
trpi revmatismem a z podia se jen tézce odbelhava, a¢koli v dramatu piedstavovala rozvernou
dvacetiletou divku.

V obou ptipadech vlozenych dramatickych citaci se tedy Anouilh v dramatu Colombe
uchyluje K citaci smyslenych textl. Vytvafeni vlastnich pretextG mu na rozdil od citaci
existujicich textli ddva moZznost dokonale si tento citovany text ptizplisobit obsahu hry, ve
které ho pouzije. Dramaticka citace je tedy V prvnim piipad¢ prosttedkem, jak naznacit rodici
se nédklonnost dvou postav ramcové hry, v ptipadé druhém je pak vlozeny dramaticky kus
jakymsi zhmotnénim pfani starnouci herecky Alexandry, kterd si sviij vék odmitéa pfipustit, a
do jisté miry zaroven karikovanym zplsobem zobrazuje jeji chovani v rdimcové hie. Navic
situace v citovaném dramatu do velké miry koresponduje se vztahy v milostném trojahelniku

Julien-Colombe-Armand.
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111.1.1.3 Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondri

Anouilhovo drama Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondr je dal$im piipadem hry,
kde vloZené dramatické citace nemaji jasnou souvislost s hypertextem. Ustiedni postavou hry
je general ve vysluzbé, byvaly odbojaf, patriot, konzervativec a antirepublikén v jedné osobg,
zijici v malém provincnim méstecku. Spole¢né se svymi Ctyfmi prateli - pfitelem z détstvi
baronem Bélazorem, mistnim sviidcem Lebellucem, lékafem a faraiem - si krati sviij volny
Cas spradanim jakéhosi utopického pldnu na ,ozdraveni Francie®, spocivajici
ve znovuzavedeni starych spoleenskych hodnot. Do tohoto mikrosvéta Generdlovych pratel
neustale pronika svét mnohem jednodu$si a realnéjsi v podobé Generdlovy rodiny: dcera
z prvniho manzelstvi Sofie, o mnoho let mladS$i manzelka Aglaé¢ a jejich maly syn Toto.
Z iniciativy podnikavého napadnika Sofie, mladého Davida Edwarda Medingalese, ktery se

,

neustale chlubi tim, jak dobte zna divoky pafizsky Zivot, se ob¢ skupiny postav — Generalovi
pratelé i rodinni prisluSnici — setkavaji pti spole¢né zabavé v podobé nacvicovani divadelni
hry.

Medingales, syn zamozného tovarnika, pfijde s napadem, aby pfi ptilezitosti svatku
svatého Alfonse, patrona zemé, nacviCili vSichni spole¢né komedii, kterou uvedou v
nepouzivaném piirodnim amfiteatru v parku patficim ke Generalové usedlosti. Predstavy
jednotlivych postav o tom, jakou hru by méli vybrat, se vSak zcela zdsadné 1ii, proto se
veskery d& namisto nacvicovani toci spiSe kolem diskuze nad vybérem nejvhodnéjsi hry.
Iniciator celé akce, David Medingalés, navrhuje, aby uvedli ,,néjakou moderni hru*, ,,néco, co
bude bomba!“** Mistni kndz je nadSen, e by misto kazdoro¢niho nezajimavého a
okoukaného programu na zminény svatek uvedli ,komedii, do které by byly obsazeny
vyznamné osobnosti kraje“’™® a vyd&lali spoustu penéz. Navrhuje hrét verSovanou
sentimentalni hru Sirotci z Ploubaly (Les Orphelins de Ploubala), hru, ktera ,,uz neni
moderni, [...] ale kdysi moderni byla.“116 Pro ptedstavu recituje jako ukazku zacatek hry, kdy

shrbend stafena se svym malym vnukem na pusté planing sbird uschlé dfevo.™’ Prestoze

14 une piéce moderne®, ,,quelque chose qui fera un gros boum !“ (ANOUILH, Jean, L Hurluberlu ou Le

Réactionnaire amoureux, op. cit., s. 173).

15 une comédie ou les principales notabilités du pays tiendraient un réle* (Ibid., s. 183).

16 n'est plus trés moderne, mail elle 1a été* (Ibid.).

117 Grand-mére, toi, qui sais la Iégende bretonne / Toi qui sais les secrets de la mer qui moutonne / Et les grands
élans noirs des corbeaux assemblés / Sur la lande ou le vent agite les genéts, / Dis a ton petit Louis pourquoi
I"homme qui passe / Au long du chemin creux, courbé sous sa besace, / N"a pas, prés du clavaire ou Jésus meurt
en croix, / Fait le signe sacré du bout de ses deux doigts. / La grand-meére. — Mon fi, c’est un méchant et si tu le
rencontres / Détourne ton regard et prends garde... / ... Et prends garde... (Il s"arréte confus.) Il me manque une
rime. (Tout le monde attend gentiment. Il reprend.) / La grand-mere. — Mon fi, c¢’est un méchant et si tu le
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ostatni nejsou timto navrhem nadSeni, trpélivé knézovu recitaci vyslechnou a taktné¢ mlci a
¢ekaji, kdyz se v recitaci nekolikrat zadrhne a nemuze si vzpomenout, jak text pokracuje.
Poté, co je zamitnut navrh knéze, predstavuje svij napad David. Navrhuje hréat
»antidrama“ s nazvem Bum! Bac! aneb odpadlik Julien (Zim ! Boum ! ou Julien Apostat),
jehoz autorem je ,,jeden z nasich mladych francouzskych autor” Popopief. Zac¢ne ¢ist ivodni

scénické poznamky a zacatek dialogu:

Kulisy neptedstavuji nic. [...] Vpravo dvete zatlu¢ené prkny; vzadu okno pfili§ vysoko na to, aby jim
bylo néco vidét. Uprostied scény: bidet. [...] Na scéné Julien a Apophasie. Sedi na zemi, jeden vedle
druhého. Neftikaji nic. Nehybou se. Ticho musi trvat tak dlouho, jak jen je to pro divaka unosné. [...]
AZ kdyZ se to napéti stane nesnesitelnym, Julien se koneéné pohne a poskrabe se.

Apophasie, bezbarvym hlasem, monoténnim prednesem. — Je to blecha?

Julien. — Ne. (Ticho.) Neni. (Zase ticho.)

Apophasie. — Myslela jsem, Ze je to blecha.

Julien. — To by bylo pfilis krasné. (Ticho.)

Apophasie, pta se s nadeji v hlase. — Vraci se to?

Julien. — Co?

Apophasie. — Tamto.

Julien, zachmuiené. — Ptichéazi to a mizi.

Apophasie. — Jen kdybychom si byli jisti, Ze to néco bylo.

Julien, ndhle kFici. — Kurval™®

V tu chvili se knéz zhrozi a trva na tom, aby misto toho slova zaznélo jen pocate¢ni

pismeno. David nachazi kompromis tak, Ze slovo nahradi slovem prostitutka:

Julien. — Prostitutka! VSechny stejné. Zhasni lampu.
Apophasie. — Jakou lampu?
Julien. — Tu lampu!

Apophasie. — Nikdy tu zadna lampa nebyla.

rencontres / Détourne ton regard et prends garde... / (Il s"arréte encore. Le général, exaspéré, finit par lui crier.)
Le Général. — A ta montre“! Peut-8tre ? (Ibid., s. 183-184).

18 Le décor ne représente rien. [...] A droite, une porte condamné par des planches ; au fond, une fenétre trop
haute pour qu’on puisse rien voir. Au milieu de la scéne : un bidet. [...] En scéne Julien et Apophasie. Ils sont
assis par terre, accroupis I'un prés de I"autre. Ils ne se disent rien. lls ne bougent pas. Ce silence doit se prolonger
jusqu’a la limite de résistance du spectateur. [...] Au bout d'un moment, quand 1’angoisse est devenue
insoutenable, Julien bouge enfin et se gratte. / Apophasie, voix blanche, diction monocorde. — C’est une puce ? /
Julien. — Non. (Un silence.) Méme pas. (Un silence encore.) / Apophasie. — J"avais cru que ¢ était une puce. /
Julien. — Ca serait trop beau. (Un silence.) / Apophasie, demande, lueur d”espoir. — Ca revient? / Julien. — Quoi ?
/ Apophasie. — La chose. / Julien, morne. — Ca vient et ¢a repart. / Apophasie. — Si seulement on était sir qu’il y
ait une chose. / Julien, criant soudain. — Putain !*“ (Ibid., s. 186-187).
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Julien. — Tak ji nezhasej. (Napjaté ticho.) Nic. Neni tu nic. Nikdy tu nic nebylo. Nic se nikdy nikde

nestalo a nikdy se nic nestane. Tak pro¢ tedy pokracovat?*'®

General Davidovo nadSeni hrou vibec nesdili a hru nazyva ,,volovinou®, ,,gulaSem* a
,nesrozumitelnou slataninou.“** K (vodnim scénickym poznamkam, ve kterych je uvedeno,
ze na scéné vlastn¢ zadné kulisy nejsou, ironicky poznamenava, ze bude predstaveni alespoil
mén¢é nakladné. Nakonec se vSichni shodnou na hie s nazvem Lasky doni Ardéle a Rosaria
(Les Amours de Dofa Ardeéle et de Rosario), hie ,,adaptované ze staré andaluské literatury

mladym Spanélem, synem exulanti, kterému je$té nebylo ani dvacet. %!

Dojde vsak jen na
zkousku jedinych dvou scén. Nejpilngjsimi herci jsou dva Generalovi piatelé, Bélazor a

Lebelluc, ktefi si neustale zkouseji svou scénu:

Bélazor. —[...] 'Co, pane?'

Lebelluc. —'Co, pane?"

Bélazor. — 'Ne, pane.'

Lebelluc. — 'Ale ano, pane! Vite, ze bych vas mohl vytahat za usi a utnout vam je mou velkou Savli,
pane?"

Bélazor. — 'Vite, pane, Ze bych zrovna tak mohl utnout ja ty vase?'

Lebelluc. — "Radgji se tedy udobieme, pane!

Bélazor. —'Ano, pane!'

Lebelluc. —'Ano, pame!'122

Do druhé zkouSené scény této hry se uz ale zapoji témét vSichni, kdo maji ve hie
vystupovat. V obou piipadech se jednd o zcela smySlené divadelni hry. Autor ma tak
neomezené moznosti vytvofit toto vloZené piedstaveni piesné v takové podobé, v jaké
potiebuje. Protoze jsou navic obé predstaveni nacviCovana amatéry, je jejich zkouSeni
doprovazeno komentafi k dramatickému uméni. Napiiklad Bélazor si pochvaluje, jak se mu

dafi dostat se do role: ,,[...] myslim, Ze jsem se do toho dostal, do mého vystupu [...]

19 Julien. — Prostituée ! Toutes les mémes. Eteins la lampe. — Apophasie. — Quelle lampe ? Julien. — La lampe !
Apophasie. — Il n"y a jamais eu de lampe. Julien. — Alors ne I"éteins pas. (Un silence angoisée.) Rien. Il ny a
rien. 1l n"y a jamais rien eu. Rien ne sest passé jamais nulle part, et il ne se passera jamais rien. Alors, a quoi
bon continuer ? (Ibid., s. 187).

120 »anerie®,  ragolt de veau®, ,,bouillie de chat* (Ibid., s. 188).

121 adapté de l'ancien répertoire andalou par un jeune espagnol, fils d’exilé, qui n’a pas encore vingt ans,
(Ibid., s. 191).

122 Bélazor. — [...] 'Quoi, monsieur ?' / Lebelluc. - 'Quoi, monsieur ?' / Bélazor. - 'Non, monsieur.' / Lebelluc. -
'Si, monsieur ! Savez-vous que je pourrais vous tirer les oreilles et vous les couper avec mon grand sabre,
monsieur ?' /Bélazor. - 'Savez-vous, monsieur, que je pourrais couper également les votres ?' / Lebelluc. -
'Raisonnons donc plutdt, monsieur !' / Bélazor. - 'Oui, monsieur ! /Lebelluc. - 'Oui, monsieur !' (Ibid., s. 199).
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V druhém jednani. Hrat komedii je uzasné. Clovék je o tolik pfirozenéj$i nez v zZivoté. Asi

proto, ze nemusi tolik [hat.«?

111.1.1.4 A hlavné neprobud’te madam

Drama A hlavné neprobudte madam je bezesporu Anouilhovou ,nejintertextoveéjsi
hrou, a to jak z hlediska struktury, tak vzhledem k poé¢tu a rtiznorodosti vyuzitych pretexti.
Kombinuji se v ném dramatické citace textl existujicich autorui s texty smyslenymi, které
nicméné formou pastiSe vychéazeji ze skutecnych dramatickych textl. Jedna se opét o drama
z divadelniho prostiedi, celé se odehrava prakticky na jevisti, kde dochdzi ke zkouSkam
jednotlivych divadelnich her. Ustfedni postavou dramatu je divadelni rezisér a herec Julien
Paluche, ktery je obklopen jak dal$imi herci, tak i osobami podilejicimi se na chodu divadla
(napovéda, kulisaci). Julien Paluche se svou hereckou skupinou se postupné snazi zkouset
ruskou divadelni hru jistého Tchilova, hru nejmenovaného skandindvského autora Pastorova
Zena (La Femme du pasteur) a Shakespearova Hamleta.

Zkouska ruské hry je zobrazena ve dvou odliSnych ¢asovych rovinach dramatu. Jednak
vzhledem k zakladni ¢asové roviné v minulosti, kdy hral hlavni postavu sdm Julien se svou
prvni Zenou Rosou, jednak nyni, kdy je Julien v roli reziséra hry a hlavni mileneckou dvojici
hraje jeho druha Zena Aglaé a herec jménem Ambroisi. ZkouSend scéna zobrazuje svatebni
den Zeny, kterd se ma provdat za muze, kterého nemiluje. Bere si ho, protoze ,,[...] M4 tak
smutnou a temnou dusi [...]. [...] jeho Zena mu p¥ed tim, nez odesla s jednim francouzskym
vojakem, ptipravila veliké utrpeni [...] Ted’ ma pravo na trochu Stésti a ptisahala jsem, Ze to
budu ja, kdo mu ho da.“*** Milenec viak oponuje, e je ,,stvofena, aby byla krasnd, mlada,
7ivéa a lehoucka jako pirko sykorky — a aby milovala.“*® Julien do scény zasahuje, nebot’ se
mu zda vykon Ambroisiho neptesvédCivy, jeho roli ke znacné nevoli Aglaé pfedehrava sam a
nakonec se rozhodne, Ze Ambroisiho nahradi zcela.

V ¢asové roviné, ktera se odehrava o deset let diive, sehrava jiny Uryvek z této ruské
hry Julien s tehdejsi manzelkou Rosou. Scénu sehravaji bezprostfedné poté, co Rosa pfizna,

ze ma pomér s Bachmanem a vérnd mu po svatbé byla jen dva roky. Jde o dialog, ve kterém

123 1...] ma scéne du deux [...], je crois bien que je 1'ai trouvée. C"est merveilleux de jouer la comédie. On est

tellement plus naturel que dans la vie. C’est peut-étre parce qu’on a moins & mentir.“ (Ibid., s. 199).

124 11 a une 4me triste et sombre [...].[...] sa femme I'a beaucoup fait souffrir avant de partir avec cet officier
frangais [...]. Il a droit maintenant a un peu de bonheur et j'ai juré que ce serait moi qui le lui donnerai.
(ANQUILH, Jean, Ne réveillez pas Madame, in: Piéces baroques, La Table Ronde, Paris, 2008, s. 150).

125 1...] faite pour étre belle, jeune, vivante, légére comme une plume de mésange — et aimer.“ (Ibid.).
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milenci pfiblizuji jejich osudy po onom svatebnim dnu. Roussia Titaina si odmitla Petrova
Vladimirovi¢e Bulganina'?® vzit, Nicolaj Ignatjevi¢ s nim svedl souboj a pii cesté do Kyjeva,
kam se milenci snazili nasledn¢ uprchnout, doslo v jednom nevabném hotelu k jejich svatebni
noci. Hlavni Zenskou roli se v té dob¢é uc¢i i mlada Aglaé, kterou je Julien pfipraven Rosu
nahradit, pokud by se mezi nimi vztahy jesté¢ vice vyosttily. Dochazi tak k situaci, kdy je
stejna scéna predvadéna jesté jednou, tentokrdt Julienem a Aglaé, kdy se chce Julien
presvédcit, jestli uz Aglaé roli umi. Ve chvili, kdy se v dialogu dostanou k popisu detailt
svatebni noci, Aglaé¢ nahle konstatuje: ,,AZ budu jednou milovat né¢jakého muze, nebudu délat
divadlo. Porodim mu déti, plno déti, a vychovam mu je, zatimco na né¢j budu doma cekat, aby
citil teplo domova, az se vrati a nejde m¢ vzdy tam. A kdyz na mé polozi ruku, bude moct
fict: to je moje Zena.. A2t

Vlozen ruska hra predstavuje pasti§ dramatické tvorby Antona Pavloviée Cechova.
Anouilh do své ,ruské hry“ zakomponovava jeden vyrazny motiv Cechovovych TF sester
(1900), totiz ptani odstéhovat se z ruského venkova do Moskvy, ktera piedstavuje vysnéné
misto, kde jedin¢ je moZné byt Stastny. Anouilhova Aglaé alias Roussia Titaina Smelvelna
vzpomina na Moskvu a lituje, Ze tam nemiiZe odjet s milencem: ,,NeZ otec zemfel, také jsme
bydleli v Moskvé. Sem jsme jezdili jen na 1éto. A kdyz jsem se na konci zafi pfisla jako dnes
naposledy posadit na tuhle lavicku, tikala jsem si: ,,Zitra uz budeme v Moskve!* A byla jsem
smutnd, Ze opoustim své milé biizky, ale byl to smutek trochu faleSny, protoze jsem véd¢la,
ze na konci té dlouhé cesty bude Moskva a novy Zivot, ktery mé désil 1 lakal zarovei. .. «1%
Shodny je i motiv svazku bez lasky, respektive dobrovolné rozhodnuti vstoupit za ucelem
hmotného zajisténi do manzelstvi s nékym, koho doty¢na osoba nemiluje. Nahodou jisté neni
ani fakt, ze stejné jako je vétSina muzskych postav 777 sester vojaky z povolani, je i hlavni
muzské postava ,,ruské hry“ porugik. O Cechovovych Trech sestrach je ostatné v Anouilhové
dramatu pfima zminka v momenté, kdy je tfeba sehnat pro tfeti jednadni Tchilovovy hry
kalhoty pro Juliena coby Nikolaje Ignatevice Smelova. Odhalujeme tak, ze Julientiv herecky

soubor drama 77 sestry v minulosti jiz uvadél.

126 podobnost se jménem Nikolaj Alexandrovié Bulganin (1895—1975) byl sovétsky politik, v letech 1953-1955
zastdval post ministra obrany SSSR.

127 Si j’aime un homme un jour, je ne ferai pas de théatre. je lui ferai des enfants, plein d’enfants et je les lui
éleverai en I"attendant a la maison pour qu’il ait chaud quand il rentre et qu’il me trouve toujours la. Et quand il
posera sa main sur moi il pourra dire : C'est ma femme...* (ANOUILH, Jean, Ne réveillez pas Madame, op. cit.,
s. 212-213).

128 Avant la mort de mon pére nous habitions aussi Moscou. Nous venions seulement ici a la belle saison. Et
guand je venais m”asseoir sur ce banc a la fin du mois de septembre, pour la derniere fois, comme aujourd”hui, je
me disais : ,,Demain ce sera Moscou ! ...« Et j'étais triste de quitter mes chers bouleaux, mais d une tristesse un
peu hypocrite parce que je savais qu’au bout du long trajet ... ce serait Moscou et une vie nouvelle qui me faisait
peur et qui m’attirait a la fois... “ (Ibid., s. 148).
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Kostymérka. — [...] Ale vase modra uniforma do tietiho jednani mi déla starost. [...] Pan Bellechasse
jako Versinin byl mnohem mensi nez vy.

Julien. — To jsou kalhoty ze T7i sester?

Kostymérka. — Ano.

Julien. — Podivej se spi3 na Tuzenbachovy, byl vétsi. Ty mi jisté budou.'®

Nékolik vyznamnych podobnosti s dalsi Cechovovou hrou, Rackem (1895), objevime
ne uz ve vlozené ,ruské hie“, ale v zakladni roviné¢ Anouilhovy hry. Nejenze se situace
Juliena jakozto divadelniho reziséra podoba situaci Konstantina Trepleva, ktery uvadi pted
prateli svou vlastni divadelni hru, ale napadnou paralelu Ize objevit i na Grovni konstelace
postav obou her. Milostny propletenec v dramatu 4 hlavné neprobudte madam ve slozeni
Julien — jeho matka Rita — jeho prvni manzelka Rosa — herec Bachman, milenec obou Zen,
pfesné odpovida vztahiim hlavnich postav v Rackovi: mlady dramatik Konstantin Treplev —
Treplevova matka Irina Arkadinova — Treplevova mild Nina Zare¢na — GspéSny spisovatel
Boris Trigorin, milenec obou Zen. Slova pravé této Cechovovy postavy, mladého dramatika
Konstantina Trepleva, o poslani dramatického uméni jako by vysvétlovala motivaci vybéru
dramat Anouilhova Juliena: ,Nutno zobrazovat zivot ne takovy, jaky je, ani takovy, jaky ma
byt, ale takovy, jakym se jevi v naich touhach.“™*° Mimo to Ize opé&t nalézt drobnou paralelu
mezi Rackem a 4 hlavné neprobudte madam na urovni vedlejSich motivi, napiiklad motiv
neustalého usinani jedné z postav: v Rackovi je to starnouci stryc hlavniho hrdiny Sorin,
v Anouilhové dramatu naseptava¢ Tonton, ktery se usazen ve své budce vyskytuje na scéné
prakticky po celou dobu hry a opakované usina.™

Drama A hlavné neprobudte madam je specifické tim, Ze je v ném vic nez v jakékoli
jiné Anouilhové hie tematizovana literatura samotna. I v tomto ohledu je Anouilhovo drama
podobné tomu Cechovovu. Jsou to pravé Cechovova dramata 77 sestry a Racek, kde se
v hojné mife odkazuje na velkd jména svétové literatury. Stejné jako Cechov ve Trech
sestrach odkazuje na Gogola, Lermontova nebo Balzaka, v Rackovi se objevuje fada odkazti
na Tolstého, Turgenéva, Dostojevského, Zolu, Maupassanta, nebo dokonce Shakespearova

Hamleta a scénu s matkou, kterou si propujéuje i Anouilh.

19| "Habilleuse. — [...] Mais c’est votre uniforme bleu du trois qui m’inquiéte. [...] M. Bellechasse dans
Verchinine, il était beaucoup plus petit que vous. / Julien. - C’est la culotte des Trois Sceurs ? | L"Habilleuse. —
Oui. / Julien. — Vois plutdt celle de Tousenbach, il était plus grand. Elle m’ira sGirement. (Ibid., s. 207-208).

%9 CECHOV, Anton Pavlovi¢, Racek, Artur, Praha, 2001, s. 12.

131 Opakovang usinajici postava, statkaf Simeonov-Pis¢ik, se objevuje i v Cechovové hie Visiiovy sad.
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Soucasti druhého jednani, které se z¢asti odehrava v ¢asové roviné Julienova détstvi,
je i zkouska scény blize neurCené hry, ve které Julienova matka Rita se svym kolegou
Albertem hraji milence. Alberto v ni pfedstavuje postavu elegantniho sviidnika Norberta von
Krantze, Rita mladou hrabénku. Hrabénka se neustale obava, aby se nevratil jeji manzel nebo
aby je nevidélo sluzebnictvo, von Krantz vSechny jeji obavy vyvraci piehnanymi argumenty o
podplaceni sluzebnictva nebo likvidaci hrabéte: ,,Vérnost je jen ¢islo! Mizu vSechno. Koupit
si lidi 1 svédomi. Jednim telefonatem muzu nechat padnout vladu. Dal jsem dnes vecer
pokyny svému makléfi. Zitra prodam vSechny drahé kameny, burza se zhrouti a tvlij manzel

é!“132, na coz hrabénka zasnéné

zbankrotuje. Ten muz t€ trapil, dozenu ho k sebevrazd
odpovida: ,, Ty jsi tedy tak kruty? Jsi tak mily.“**® Rita a Alberto spolu maji vztah i mimo
jevisté a sehravana scéna je jen zaminkou traveni spole¢nych chvil o samoté. O to vic jsou
pak oba rozladéni, kdyZ je ve chvili, kdy Rita alias hrabénka podléhd Albertovu-von
Krantzovu naléhani, vyrusi Julien, ktery jako maly chlapec prichazi do divadla hledat svou
matku, aby nebyl doma sdm. Jak prozrazuji scénické poznamky, hra se odehrava v kulisach
salonu z roku 1910 a svym obsahem piipomina raz bulvarniho dramatu.

V momenté, kdy se zvedne opona ke tfetimu jednani, probihd na scéné zkouska
nejmenovaného skandinavského autora s ndzvem Pastorova zZena. Julien zde vystupuje jako
pastor, Aglaé jako jeho Zena. Zkou$ena scéna piedstavuje idylickou chvili rodiny — pastor radi
malému synkovi s latinou, manzelka se vénuje dcerce, ktera cvi¢i na klavir. Klid narusi
doktor, ktery vchazi se slovy ,,Pfichdzim vam ozndmit, ze zemtela.“*** Svou a7 karikovanou
idyli¢nosti tvoii zkouSena scéna ostry kontrast k manzelskému vztahu Juliena s Aglaé a
zaroven Kk jejich vztahu ke svym détem ve zbytku hry. Aglaé s Julienem nemaji ¢as se o své
déti kvili hereckému povolani a milostnym avantyram starat, déti jsou tak naprosto
nevychované a nezvladatelné a Julienova péce o né je omezena na sdéleni nékolika drsnych
trikti irské vychovatelce, kterou najali na jejich hlidani, jak je uspat. Matka déti, Aglaé, je
dokonce povazuje za piekazku, ktera ji zabranila v rozletu: ,,Ja jsem je porodila, uz to byla
dost velka obét’! Byla jsem mlada, chtéla jsem se bavit a tancit, a misto toho jsem se plouzila

s bfichem, protoze ty jsi nutné potfeboval déti. K ¢emu ti to bylo? Od rana do vecera jsi

132 La fidélité c’est un chiffre ! Je peux tout. Acheter les hommes, les consciences. D un coup de téléphone je

peux faire tomber le gouvernement. J"ai donné des ordres cette nuit a mon agent de change. Demain je vends
tous mes sulfates, la Bourse vacille et ton mari est ruiné. Cet homme t’ai fait souffrir, je 1’acculerai au suicide !*
(ANOUILH, Jean, Ne réveillez pas Madame, op. cit., s. 195).

133 Tu es donc cruel ? Tu es si doux.* (Ibid., s. 195).

134 Je vais vous annoncer qu’elle est morte. (Ibid., s. 216).
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v divadle, viibec je nevidis. Jsou tviij egoismus [...].«**

Vy¢ita mu, ze po lidech pozaduje vic,
nez ¢eho jsou pfirozené schopni, neustale ji obsazuje do roli, ve kterych se ukazuje takova,
jakou si ji vysnil, a ,,Paluchtiv herecky soubor je anonymni skupina nevinnych s velkym
srdcem.“**® Ne&kolikrat navic Juliena ironicky nazyva ,.knézem*“.*" Ze je to pravda, doklada
fakt, Ze Julien smutné pozoruje demontaz kulis predstavujicich pastortiv dim.

Zaroven ale mezi scénou ze skandinavské hry a zakladni rovinou Anouilhova dramatu
existuje dulezitd paralela. Doktorova zprava o onom umrti ma svlij odraz v ramcové hie,
nebot’ pii nasledném rozhovoru Juliena s Fessardem, pfedstavitelem doktora, se dozvidame,
7e to odpoledne zemfela Julienova matka. V souvislosti stim se Julien rozhodne nacvidit
Shakespearova Hamleta, aby sviij smutek z mat€iny smrti vyjadfil prostiednictvim dramatu:
»Musim uvést Hamleta... [...]. Kvili scéné s matkou... Je to divadelni scéna, o které jsem
nejvic premyslel. Je to snad nejtajemnéjsi a nejkrasnéjsi divadelni scéna viibec. Zahraju ji
nejspis §patné... Znam ji totiz prili§ dobfe...«'*®

Role Hamleta se ujme on sam, Of¢lii ma predstavovat Aglaé, Polonia Bachman a
kli¢ovou roli kralovny, Hamletovy matky, jista slavna herecka z Comédie-Frangaise. Nejprve
zkousi ¢ast scény, ktera bezprostfedné navazuje na nejslavnéjsi Hamletiv monolog o smyslu
lidské existence. Ma formu dialogu mezi Hamletem a Of¢lii, kdy Hamlet ptredstirajici
Silenstvi sd€luje Ofélii, ze ji nikdy nemiloval, a posila ji do klastera. Julien hraje svou roli tak
zanicen€ a chova se k Aglaé tak hrubé, ze Aglaé odmitne pokracovat a odchéazi se slovy:
,,Pokud to budes hrat takhle, bude to smésné. To neni zadné melodrama.“, na coz Julien
odpovida: ,,Ale je! Je to melodrama! Vsecko, co je pravdivé, je hloupé jako melodramata.
Hamleta nevyjimaje!“**® Po odchodu Aglaé Julien rozhodne piehrat klicovou scénu s matkou.
Jedna se o Ctvrtou scénu tfetiho jednani, kdy je na scéné nejprve Hamletova matka kralovna
Gertruda a Polonius, ktery se v moment¢, kdy za matkou pfichazi Hamlet, schova za zaveés.
Hamlet ve vypjatém rozhovoru s matkou naznacuje, Ze vi, kdo zabil krale. Kralovnu volajici o
pomoc chce ochréanit Polonius za zavésem, ale Hamlet ho probodne a kralovné vyhrozuje, Ze

otce pomsti.

135 Je les ai faits, c’est déja quelque chose ! I'étais jeune, j’avais envie de m’amuser et de danser, et je me suis
trainée avec mon ventre parce qu’il te fallait absolument des enfants. Pour quoi faire ? Tu es toute la journée au
théatre, tu ne les vois jamais. lls sont ton égoisme [...].“ (Ibid., s. 153).

136 La troupe de Paluche : 1’anonymat des purs au grand cceur.* (Ibid., s. 219).

137 curé* (Ibid., s. 152, 219).

138 11 faudra que je monte Hamlet...[...]. Pour la scéne de la mére... Cest la scéne de théatre a laquelle j ai le
plus pensé. C’est peut-étre la scéne la plus secréte et la plus belle du théatre de tous les temps. Je la jouerai
probablement mal... Je la connais trop bien...* (Ibid., s. 225).

139 Si tu joues comme ¢a, ce Sera grotesque. Ce n’est pas un mélo., ,.Si ! C’est un mélo ! Tout ce qui est vrai est
béte comme les mélos ! Hamlet, compris !““ (Ibid., s. 243).

71



Na patrnou souvislost zkouseného dramatu se zédkladni rovinou hry upozornuji jednak
scénické poznadmky, jednak samotnd fe¢ postav. Scénické pozndmky upiesiiuji charakter
hereckych vykond postav a podtrhuji fakt, Ze se rozcileni Juliena, zdrceného zaroven smrti
své matky a opakovanymi konflikty s manzelkou, projevuje i v interpretaci jeho role
v Hamletovi. Originalni repliky Shakespearova dramatu jsou b&hem této scény nékolikrat

preruseny komentatem postav zakladni roviny hry, vétSinou k hereckému vykonu:

Julien, ktery se vzdalil, krici za scénou. — Moje matko, moje matko, moje matko!

Kralovna, podrdzdeéné k Bachmanovi. — Pro¢ tak zdtraziuje to 'moje'? Je to otravné.'*

Podobn¢ kriticky aZz zlostny je postoj Juliena kvykonu Kralovny. Dochézi tak
k prolinani replik Shakespearova Hamleta s vlastni mluvou postav, pii¢emz Shakespearovy

repliky jako by pfesné€ reagovaly na to, co se d¢je v zakladni Anouilhové hte:

Julien, shodi ji do kiesla cely rozdrazdény, neni uz poznat, zda kwviili ni, nebo roli. — Tady si sednéte a
sed’te, matko, dokud vam nenastavim zrcadlo, v némz nahlédnete do nitra své duse.

Kralovna, povalena. - Je opravdu nutné, aby do ni stréil?

Julien jednim dechem krici. — Ano.

[...]

Julien. — [...] (Zdvihne pomysiny zavés a odhali Bachmanovo télo.) Ubohy ¢muchale a blazne,
sbohem. Ja mél t& za lepSiho. M4, cos chtél. Strkat nos do vSeho je nebezpecné. (Vrati se ke
kralovne.) Prestate lomit rukama, no tak!

Stejnym tonem doda:

A hlavné s nimi nelomte takhle, vypada to, jako byste Zdimala pradlo.

Kralovna. — Ach, tak to uz je pfili§! Tu roli vam vracim! ...

Julien, znovu ji hrubé shodi do kiesla a pokracuje stejnym tonem. — Klid! Chci vdm zlomit srdce —
pakliZze ovSem se zlomit jesté da a zvyk je neobrnil tak, Ze nepronikne do né&j uz ani sebemensi cit.
Krélovna, zvola prilis noblesnim tonem. — Co jsem to udélala, Ze se o0 mé takhle sprosté otiras?

Julien krici. — Ale ne! Takhle ne! Dobry BoZe! Ne timhle tonem! ***

19 julien, qui s"est éloigné, crie du fond. — Ma mére ! Ma mére | Ma mére ! / La Reine, agacée, a Bachman. —
Pourquoi appuie-t-il sur le 'ma' ? ¢’est agacant. (Ibid., s. 246).

11 Julien, la jetant dans un fauteuil, exaspéré, on ne sait plus si c’est par elle ou par le réle. — Allons, Allons !
Asseyez-vous ! Vous ne bougerez pas, vous ne sortirez pas que je ne vous aie tendu un miroir ol vous pourrez
vous voir jusqu'au fond de votre &me ! / La reine, bousculée. — Mais est-il bien nécessaire qu’il la bouscule ? /
Julien crie dans le mouvement. — Oui. [...] / Julien. — [...] (Il souléve le rideau imaginaire sur le corps de
Bachman étendu.) Toi, pauvre sot brouillon et indiscret, adieu. Je tai pris pour plus grand que toi. Supporte ta
fortune. Tu vois que trop de zéle a ses dangers. (Il revient vert la Reine.) Ah ! cessez de vous tordre les mains. Il
enchaine sur le méme ton : Et surtout ne vous les tordez pas comme ¢a, on dirait que vous essorez votre linge. /
La Reine. — Oh, c’en est trop ! Je vous rends le role !... / Julien, continuant sur le méme ton la rejetant
brutalement sur son fauteuil. — La paix ! Asseyez-vous, que je vous torde le cceur. Car je le ferait s’il est de
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Veskeré zkouSeni Hamleta kon¢i v momenté, kdy Julien vybuchne zlosti, protoze je
nespokojeny s vykonem herecky a nacvic¢ovani hry se rozhodne zastavit.

Mimo zminéné Ctyfi dramata, kterd jsou predmétem zkousek, se zde navic objevuje
n&kolik ¢asti textu Moliérovy komedie Skola pro Zeny (L Ecole des femmes, 1662) a Gryvek
Racinovy tragédie Andromacha (Andromaque, 1667). Diky prolinani nékolika ¢asovych rovin
se v avodu druhého jednani odehrava scéna, kdy Julien pfichazi ke své matce, ucitelce
dramatického uméni, posoudit talent malé Aglaé, své nyn¢jsi manzelky. Aglaé spole¢né
s mladym chlapcem, ktery se rovnéZ chce stat hercem, recituje nau¢ené uryvky z Moliérova
dramatu, konkrétné ¢ast s ndzvem Zdsady manzelstvi aneb Povinnosti vdané Zeny s cvi¢enimi

pro kazdy den:

Aglaé zacina.
[...]
Zésada prvni:
Kazdé vdana zena véz:
S vlastnim chotém muzes spat
A je, jak je zvykem dnes,
Jiné na své loze brat!

Muz chce zenu pro sebe, neptij¢i ji nikdy rad!

Chlapec nepresvédcivé odpovida
Potom vam vysvétlim smysl téch skvostnych fadku.
Nyni vsak ¢téte dal, pékn¢ vSe poporadku!
[...]

Aglaé pokracuje.
Zasada druha:
Zena aZ se nastrojuje,
Jen jak ji to dovoluje
Ten, kdo smi ji zvati svou.
V péci o vzhled dbati ma manzelovych pouze rad,
vedlejsi je, jestli snad/jinym zda se osklivou.

[...]

matiére malléable, si I"accoutumance ne |"a pas bronzé, s’il n"est pas une cuirasse a I"épreuve du sentiment. / La
Reine, dans un grand cri trop noble. — Mais qu’ai-je fait pour que tu me parles ainsi ? / Julien hurle. — Mais
non ! Mais non ! Bon Dieu ! Pas sur ce ton-1a ! (Ibid., s. 246-247).
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Zasada treti:
Sviidné cviky o¢nich vicek,

Kelimecky pomadicek,

Masti, krémy, lic¢idla téz,

Vse, co plet tak péknou d¢la,
Pro ctnost vzdycky zhoubné byva.

Vsak to zena také miva

Pro jiné, ne pro manzela.

[...]
Zasada Ctvrta:
Pod ¢epcem schovana, ctnost jak kaze, at’ si kraci!
Muze at’ nevabi pohledem, tim méné¢ slovy!
Zalibi se manzelovi,

F11s o, 142
Na ostatni kdyz se mraci.

V kontextu toho, jak bylo zobrazovano nynéj$i manzelstvi Juliena s Aglaé, pusobi
recitace téchto manzelskych zasad silné ironicky. VSe pterusi prichod Bachmana, herce
Julienova souboru. Ke svému velkému piekvapeni Julien zjistuje, ze se Bachman s jeho
matkou divérné zna. Bachman vysvétluje, ze spolu kdysi hrali v Racinové hie Andromacha,

pficemz za¢ne deklamovat verse z této hry:

Zda, knézno, hledas mne? O kéz bych sm¢l

se kojit takou krasnou nadéji.

Matka odpovida:

Ja §la na misto, kde mé dité stiehou,
vzdyt dovolil jsi mi, ze jednou za den
smim spatfit ten muj poklad jediny,
jenz z Troji mi a po Hektoru zbyl.
ja chtéla si s nim chvilku poplakat,

ach, vzdyt jsem ho dnes jesté neobjala.143

Y2 MOLIERE, Skola pro Zeny, Artur, Praha 2010, s. 45.

3 Me cherchiez-vous, Madame ? / Un espoir si charmant me serait-il permis ? / La mére, enchainant. Je passais
jusqu“aux lieux ou I"on garde mon fils. / Puisqu”une fois le jour vous souffrez que je voie / Le seul bien qui me
reste et d"Hector et de Troie, / Jallais, seigneur, pleurer un moment avec lui. / Je ne I"ai point encore embrassé
d’aujourd 'hui...(ANOUILH, Jean, Ne réveillez pas Madame, op. cit., s. 183), ¢esky pteklad dle RACINE, Jean,
Andromacha, I. L. Kober, Praha, 1873, s. 13-14.
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Obsah deklamované ¢asti dialogu Pyrrha a Andromachy ma své pokracovani v realité,
nebot’ matka jde po téchto slovech polibit Juliena. Kromé téchto d¢l, z nichz je citovana vétsi
¢i mensi ¢ast, se setkavame i s pouhymi zminkami o hrach. Kdyz se po smrti své matky Julien
rozhodne jit na veceti do spolecnosti lidi, kterymi se obklopovala, bere si na sebe vecerni
oblek z hry Svatojanska noc (1852), dalsiho Ibsenova dramatu.

V dramatu se navic objevuje kulisdk Léon, neviditeln postava, ktera se po celou dobu
nachazi v provazisti nad jevistém. Nékolikrat v priabéhu déje se ozve jeho hlas, jak si pii praci
prozpévuje pisni¢ku o lasce, pfiemz tuto pisenn doprovazi udery kladiva. Vzhledem k tomu,
Vv jakém momenté Léonova pisnicka zazniva, pisobi jeji text ostry kontrast k dané situaci na
jevisti. Poprvé se popévek objevi ve chvili, kdy stary napovéda Tonton nahlas premysli, ze
dnes$ni Zeny uz nejsou takové, jaké byvaly dfiv, pfiCemz ve stejnou chvili pfes jeviste
prochazeji dvé mladé hereky a vedou ptihlouply dialog o pfiteli jedné z divek. Podruhé se
piseit dotyka dvou rtznych rovin piibéhu. Zazniva uprostied Tontonova monologu o jeho
neuspésném loveni zen v mladi. Jeho monolog je vSak navic neustale pferuSovan zoufalou
kostymérkou, kterd se co chvili Tontona pta, jestli nevidél Julienovu manzelku Aglaé, aby
mohla zac¢it zkouska. Nakonec se doty¢nd objevi a sama pfiznava, Ze byla v Satné
s Ambroisim, hercem, ktery ve zkouSené hie piedstavuje jejiho manzela. Naposledy se Léon
se svou pisni ozve poté, co dojde mezi Aglaé a Julienem kostré hadce kvuli jejich
nezvladatelnym détem a kdy Aglaé odjizdi na vecefi se svym milencem Ambroisim. Jakousi
te¢kou je Bachmanova poznamka, e ,,divadelni manZelstvi by se mély na divadle zakazat.«***

Drama A hlavné neprobud'te madam tak v sob&é obsahuje Sest ruznych vnitinich her,
pticemz ¢étyfi z nich maji charakter zkousky s cilem uvedeni dané hry v divadle - Tchilovova
»ruskd hra® ve formé pastiSe Cechovova divadla, ,skandinavska hra“ ve formé pastiSe
Ibsenova dila, blize neurcend hra ve form¢ satirického pastiSe na bulvarni divadlo obecné a
Shakespearuv Hamlet, dvé dalsi jsou pak pouhymi recitacemi dramatického textu - Moliérova
Skola pro zeny a Racinova Andromacha. Vechny vsak maji tizkou vyznamovou souvislost
s osudy postav v ramcové hie. Bud’ vice ¢i méné explicitné odrazeji vztahy (rodiCovské i
milostné) mezi postavami, nebo naopak se situaci v ramcové hie ostfe kontrastuji a odhaluji
tak skryta pfani hlavniho hrdiny.

144 On devrait interdire les ménages au théatre.“ (ANOUILH, Jean, Ne réveillez pas Madame, op. cit., s. 156).
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111.1.1.5 Kalhoty

Specificky piipad dramatické citace v sobé obsahuje piedposledni Anouilhova hra,
protifeministické drama Kalhoty. Hra piinasi karikovany obraz francouzské spole¢nosti a od
vSech ostatnich Anouilhovych her se lisi tim, Ze se odehrava ve ,,velmi blizké budoucnosti®.
Hlavni hrdina, zaslouzily francouzsky spisovatel a novinat Léon de Saint-Pé, clen
francouzské akademie, se dopustil nevéry se sluzkou, kterou piivedl do jiného stavu, a je
vyslychan soudem, jemuz pfedseda Simone de Beaumanoir, pfedsedkyné ustfedniho vyboru
svobodnych Zen 16. patizského obvodu. Poté, co soud dopadne v Léoniv neprospéch a Léon
je odsouzen Kk trestu v podobé kastrace, podaii se mu se zminénou sluzkou uprchnout
z doméciho vézeni. Snazi se uprchnout do Svycarska, které jako jedina evropska zemé nebyla
feminismem jesté zcela zasaZena.

Ve hie se objevuji dvé dramatické citace z dél, které uz Anouilh vyuzival i ve svych
rangjSich hrach — jednak Shakespearova tragédie Hamlet, jednak citace z Molierovy komedie
Skola pro Zeny, tentokrat ovsem nikoli ve své doslovné podobé, nybrz v uréité komické
obméné. Samozvany vykastrovany obhajce Lebelluc nachazi mezeru v zakonech a chysta se
zalozit Léonovu obhajobu na tvrzeni, ze Léon neni pachatel, nybrz obét’, kterd byla sluzkou
znasilnéna. Léon ho v8ak za tento potupny napad vyzene a v nasledném monologu piemysli,
zda by kastrace vSechno nevyieSila. Vypujcuje si k tomu ¢ast Hamletova nejslavnéjSiho

monologu, ve kterém Hamlet vahd mezi zivotem a smrti:

Byt, nebo nebyt — to je otazka:

Je diistojnéjsi zapftit se a snaset

surovost osudu a jeho rany,

Nebo se vzeptit mofi trapeni

A skoncovat to navzdy? Zemfit, spat —

A je to. Spat — a navzdy ukoncit

Uzkost a vé¢né utrapy a strazné,

Co udélem jsou téla — co si mizem

Prat vic, po ¢em touzit? — Zemfit, spat —
Spat, mozna snit - , a pravé vtom je zrada.'*

Léon si Shakespearuv text pfizpisobuje situaci a uvahu nad tim, zda ,,byt, ¢i nebyt®,

nahrazuje zamyslenim nad otazkou, zda ,,mit, ¢i nemit™:

145 SHAKESPEARE, William, Hamlet, Academia, Praha, 2009, s. 67.
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v

Léon, zamyslené. — To have or not to have?... That is the question!... Je pro lidskou dusi dustojné;si
snaSet ponizovani a rany podfizenych — nebo se chopit zbrani pro mofi hlouposti a skoncovat s tim
navzdy? Vydat se do nemocnice a — pti dne$nich pokrocich v anesteziologii — spat, nic vic. A védét, ze
jeden spanek mize ukoncit strazné srdce a tisice zranéni, které jsou tdélem téla...Ach! Co vic si ptat,
nez takovéto rozuzleni!... Pfijit do nemocnice a spat... Spat? Mozna snit? Ach! To je ta prekazka!
Nebot rozkos snt... (a stadilo by, znam se, zadek sestii¢ky pod jeji sukni) — co prichazeji do spanku
operovanych, pravé kdyz se ze sebe budete definitivné snazit vyhnat moznost zmateni smysli — pravé
ta rozko§ vas miize zastavit!...«**®

Sluzka, se kterou Léon na konci hry ujizd&ji na kolech do Svycarska, pii zastavce na
odpocinek trva na tom, ze Léonovi ptecte verSované Maximy dobrého manzela (Maximes du
Bon Mari), které nasla v ¢asopise Marie-Claire. Léon po piecteni prvnich fadki okamzité
poznava, ze jsou to podivné upravené Molicrovy Zasady manzelstvi aneb Povinnosti vdané

Zeny s cvicenimi pro kazdy den z komedie Skola pro Zeny. Pivodni text Moliérovy prvni

zasady, ktera zni

Kazda vdana Zena vez:

S viastnim chotém miizes spat
A ne, jak je zvykem dnes,
Jiné na své loze brat!

Muz chee Zenu pro sebe, nepiijci ji nikdy rad!™

je pro potieby feministického Casopisu upraven zcela banalné¢ — vSechna slova v Zenském
rod¢, ktera se v origindlnim textu objevila (Zena, ji aj.), jsou nahrazena rodem muzskym bez

jakékoli dalsi upravy:

Kazdy Zenaty muz vez:
S vlastni Zenou miizes spat

A ne, jak je zvykem dnes,

148 |_éon, méditant. — ,,To have or not to have ?... That is the question !... Est-il plus noble, pour une ame, de
souffrir les humiliations et les coups d"une condition subalterne — ou de prendre les armes contre un océan de
bétise et, révolté, d"y mettre fin ? Entrer a I"hopital — avec les progrés actuels de I"anesthésie — et dormir, rien de
plus. Et penser qu'un sommeil peut finir les souffrances du cceur et les mille blessures qui sont le lot de la
chair... Ah ! c¢’est un dénouement ardemment désirable !... Entrer a 1’hopital et dormir... Dormir ? Réver peut-
étre 7 Ah ! c’est la l'obstacle ! Car la volupté des réves... (et il aura suffi, je me connais, des fesses de
I"infirmiere sous sa blouse) — qui vous viendront dans le sommeil des opérés, quand vous serez en train de faire
chasser définitivement de vous la possibilité du tumulte des sens — voila qui peut vous retenir !“ (ANOUILH,
Jean, La Culotte, in: Pieces farceuses, La Table Ronde, Paris, 2008, s. 163-164).

T MOLIERE, Skola pro Zeny, op. Cit., 5. 44-45.
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Jiné na své loze brdt!

Y v 0 vy : , 148
Zena chce muze pro sebe, nepiijci ho nikdy rada!

Dochazi tak k tomu, ze se jednotlivé verSe prestavaji rymovat, na coz si ostatné sté¢zuje
i Léon, kterého sluzka nuti, aby recitoval zaroven s ni a naucil se tyto zasady nazpamét’ tak,

jak je to doporu¢eno v ndvodu Vv ¢asopise. Druha Moli¢rova zasada, ktera zni

Zena az se nastrojuge,

Jen jak ji to dovoluje

Ten, kdo smi ji zvati svou.

V péci o vzhled dbati ma manzelovych pouze rad,
Vedlejsi je, jestli snad

., . cp 7 149
Jinym zda se osklivou.

je pak pozménéna i co do obsahu, ¢imz vzniké nejen nerymovany, ale i zcela primitivni text:

Muz at dela skopiciny

Jen jak mu to dovoluje

Ta, ktera smi zvat ho svym.
Zuctovani muzova pocindni
Provadi vyhradne Manzelka

Nemiize délat ve, co se mu zlibi!**

Kromé modifikaci textu Shakespearova a Moli¢rova dramatu je do textu hry
zakomponovan jesté kratky uryvek La Fontainovy bajky Havran a lisak (Le Corbeau et le
Renard, 1668). V pribéhu soudniho procesu s Léonem je jako svédek piedvolana i jeho mala
dcerka Marie-Christine. Na otazky soudkyné vSak odpovida nepiirozen¢ sofistikované a zcela
jednoznacéné ve prospéch matky Ady, Ze je jasné, ze ma své odpoveédi predem naucené. Navic
to svym chovanim sama matka prozrazuje, nebot’ dcerce ve chvilich, kdy si nemiiZe
vzpomenout, nenapadné napovida. Kdyz tedy malou Marii-Christine soudkyné vyzve, aby

popsala vztahy svych rodi¢i, zacne Marie-Christine odfikavat evidentné nauéeny pateticky

148 premiére maxime : Celui qu“un lien honnéte / Fait entrer au lit d"autrui / Doit se mettre dans la téte / Malgré
le train d"aujourd hui / Que celle qui le prend ne le prend que pour elle. (ANOUILH, Jean, La Culotte, op. cit., s.
247).

Y9 MOLIERE, Skola pro Zeny, op. cit., s. 45.

%0 Deuxiéme maxime : 1l ne peut batifoler / Qu autant que peut le désirer / La femme qui le posséde / La
comptabilité des coups de son mari / C'est madame qui y procéde / Tous les coups ne sont pas permis !
(ANQUILH, Jean, La Culotte, op. cit., s. 247).

78



text na obranu své matky, ovSem nckteré Casti vét opakuje, aby si mezitim vzpomnéla, jak

text pokracuje:

»l...] Kdyz ji vidite, jak lituje svého ztraceného mladi, lepSich snatkt, které se ji nabizely, kdyby ji
nepostihlo to nestésti, ze potkala mého otce; kdy ji ja, mala nevinna divenka, vidim, [...] zanedbanou

Vv nejlepsim véku... v nejlepsSim veéku... a jeji tvar jesté bez vrasek — S télem jeste... jesté krasnym....

Té&lem krasnym, jestd krasnym...[...] ...jejim krasnym t&lem. ..«

Piestoze ji jeji matka Ada napovida, Marie-Christine se v tuto chvili zarazi. Pak - jako
by si ndhle vzpomnéla — radostné, ale piesto trochu nejisté sviij projev dokon¢i. Ov§em nikoli
tim, co by méla spravné fict, nybrz dvéma versi La Fontainovy bajky Havran a lisdk, nebot’
ve francouzstiné jsou prvni slova verSe (corbeau) homofonni s poslednimi slovy jejiho

nauceného textu (corps beau):

,»PIn studu havran piisaha,
«152

byt i se zpozdénim, ze uz si pozor da.

Drama Kalhoty v sobé navic obsahuje i jev, ktery je mozny kvalifikovat jako
intersémiotickou intertextualitu. Béhem zavérecné scény, kdy se Léon sluzkou ujizdi na kole
smérem ke $vycarskym hranicim, zazniva totiz na pozadi déje Pisenn k odjezdu (Chant du
départ, 1794). Tato pivodné revolu¢ni piset oslavujici svobodu, ¢asto ozna¢ovana také jako

«193 s vaze k dané situaci nejen v tom smyslu, Ze v ni jde stejn& jako ve

,sestra Marseillaisy
hie o odchod, ale také tim, Ze je to pisen, ktera vzesla z Velké francouzské revoluce a stylové
doplnuje dialog Léona s La Ficellem, sluhou, ktery vedle Léona a sluzky bézi, nebot’ nema
kolo, a navic jim na voziku tahne z&soby jidla. Dialog se to¢i okolo otazky rovnosti a
svobody, vydobytkli pravé francouzské revoluce. Zatazeni pisn¢ do této hry je ale zaroven
narazkou na politiku tehdejSiho francouzského prezidenta Valéryho Giscarda d’Estainga,
ktery si tuto pisent zvolil jako hymnu své prezidentské kampané pied svym zvolenim v roce
1974 a i1 jako prezident ji pak pfi riznych statnich pfilezitostech 1 pfes nevoli casti

francouzského naroda nechaval hrat vzdy spole¢né s Marseillaisou.

131 I...]1 En la voyant regretter sa jeunesse perdue, les mariages plus brillant qu’elle aurait pu faire, si elle n"avait

pas eu le malheur de rencontrer mon pére ; en la voyant, moi petite file innocente, tordre ses jolis bras a sa
toilette, devant la glace de la salle de bains... délaissée dans la fleur de 1’4ge... dans la fleur de 1’4ge... avec son
visage encore sans rides — son corps encore... [...] ...encore beau... son corps beau, encore beau... son corps
beau...“ (Ibid., s. 209-210).

152 »Son corbeau... honteux et confus / Jura mais un peu tard, qu'on ne 1’y prendrait plus !“ (Ibid.), Cesky
pieklad dle LA FONTAINE, Jean de, Bajky, Mlada Fronta, Praha, 1979, s. 12.

183 Ve francouzsting Hfrere de La Marseillaise®, tedy ,,bratr Marseillaisy*, nebot’ slovo ,,chant” je muzského
rodu.
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111.1.2 ,,Poezie na divadle*

O poznéani mensi mnozinu vlozenych citaci tvoii v Anouilhové dramatickém dile texty
z oblasti poezie. Piesto vSak tento typ citaci neni zanedbatelny. Nutno poznamenat, Ze
mnozina textd, které si Anouilh vypujcuje, aby je nechal z Ust svych postav zaznit, obsahuje
vyhradné francouzské basniky, zato vSak z nejrizné€jSich obdobi, od Villona pies Musseta az
po Rimbauda. Z formalniho hlediska jsou poetické citace v Anouilhovych textech rizného
rozsahu a aplikujeme-li klasifikaci funkci vlozenych dramatickych textl, vyuzivanou
v piipadé postupu divadla na divadle, dochazime ke zjisténi, ze se dilo od dila ruzni i jejich
funkce.

Villonovu Baladu o tlusté Margot (Ballade de la grosse Margot, 1456) najdeme
V Anouilhové dramatu Pupek. Hlavni hrdina, spisovatel Léon, ktery se rozhodl napsat
divadelni hru Bidnici, ,,drama o egoistech, vypravi o svém zaméru pfiteli Gastonovi, ktery je
taktéz spisovatelem. Protoze se ale ambicidozni Gaston zabyva literaturou, kterd je pravé v
mode, tj. literaturou existencialistickou nebo absurdnim dramatem, Léonovi jeho népad
rozmlouvad stim, Zze se takovou pokleslou literaturou znemozni. Léon vsak v nasledné
plamenné feci argumentuje tim, Ze hanba jeSté nikoho nezabila, Ze na rozdil od Gastonovych
dél bude jeho dilo ¢tenaiim blizsi, na autorskych poplatcich vydé€la spoustu penéz a vysledny
uspéch knihy tak pfipadnou veskerou hanbu piebije. Jako diikaz toho, Ze se strefi do vkusu

francouzskych ¢tenafi, zacne recitovat tyto verSe Villonovy Balady o tlusté Margot:

Vichr nas nezlomi. Zname své hranice.
I smilnik jsem a ona smilnice.
Neb oba, jdouci klidn€ z ulice

do pajzlu, ktery je nam domovem?**

Jedna se pouze o prvni, druhy a Sesty ver$ poslani a refrén. Kdyz Léon dorecituje,

pokracuje svymi slovy: ,,Do nevéstince! Do nevéstince! Oba jdeme klidné z ulice! A hlavné,

takovy parohac! Parohac je postava ze zlata. Neotfesitelnd francouzska tradice!

54 Vente, géle, gréle, j"ai mon pain cuit ! / Je suis paillard, la paillarde me duit / Nous défuyons honneur, il nous
défuit / Danc ce bourdeau ou tenons notre estat ! (ANOUILH, Jean, Le Nombril, in: Pieces farceuses, op. cit., s.
366), Cesky pieklad dle VILLON, Francois, Maly a Velky testament, Garamond, Praha, 2010, s. 144. Text celé
basné viz Ptiloha €. 1, citované verSe oznaceny tuénym pismem.

155 »Au bordel ! Au bordel ! Défuyons 1’honneur, puisqu’il nous défuit ! Et d’abord, le cocu ! C’est un
personnage en or celui-1a. L’inébranlable tradition frangaise !“ (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 366).
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Prevaznou cast citaci poetickych textd v Anouilhové tvorbé vSak tvoii citace z dél
francouzskych basnikti devatenactého stoleti. Alfred de Musset byl podle slov samotného
Anouilhe jednim zjeho prvotnich vzora a dle mnohych kritiki je Mussetiv vliv na
Anouilhovo dilo dokonce jasnéjsi nez vliv jakékoli jiné osobnosti literarniho Zivota. Inspiraci
Mussetem vidi naptiklad ve zpisobu zobrazovani ,,Cistych® hrdintt v Anouilhovych ranych
dramatech, jako je Kruté stésti, Dostavenicko v Senlisu nebo Eurydika: ,,U Anouilhe stejné
jako u Musseta puci laska ve dvou srdcich sptiznénych uz od détstvi, aby si zachovala svou
sveézest a jednoduchost; a jeji svézest je tak Cista, ze ocistuje vSechny, kterych se dotkne, a
prozafuje svét okolo nich.“**® Dle jinych je romantické ,,mal du siécle pravé to, co jeho dilo
déla komickym jen zdanlivé a vzdaluje ho od komiky Molierovy: ,,[...] Anouilhovo komic¢no
V sob¢ v zadném momentu nenese piimost komiky klasick¢ — té Moliérovy, Courtelinovy,
neiku-li dokonce Feydeauovy. Jeho komika je v jistém smyslu zasazena — nékteti by tekli
nakaZena — jakymsi romantickym pesimismem, &imz nabyvé té své ostrosti.***’

Zamétime-li se vSak pouze na explicitni nardzky na Mussetovo dilo, mizeme hned
v nékolika Anouilhovych hrach objevit odkaz na alegorii obétujiciho se pelikdna z Mussetovy
basné¢ Majova noc (La Nuit de Mai, 1835). Poprvé se objevuje v jiz vyse analyzovaném
dramatu Colombe, kde je jednou z hlavnich postav Julien, zasadovy a zahotkly mlady muz,
ktery se nemiize smifit s tim, Ze ostatni neziji podle jeho pfedstav. Po neustalych Julienovych
vyhradach k chovani své manzelky, kterd ma chut’ si uZivat Zivota jako kazda mlada Zena a
kterd se proti manzelové vili d4 na drdhu divadelni herecky a je neustile obklopena
napadniky, ho v zavéru hry jeho matka, taktéz slavnd divadelni herecka, kterd uz nemiize
snést jeho zklamany vyraz a ujiStovani, Ze by pro ostatni udélal vSe, oznacuje za sobce, jehoz

sebeobétovani pro druhé je jen obétovanim zdanlivym:

Madam Alexandra. — [...] Bude$ vzdycky sam, stejné jako tviyj otec... Bude$ vzdycky sam, protoze
stejné jako on mysli§ jenom na sebe. [...] Ti pravi egoisti, to nejsou ti, ktefi si dennodenné vydupavaji
svoje malé potéSeni. Ti nejsou nebezpecni, nezadaji vic, nez davaji. [...] Pochybni jsou ti, ktefi brani
zemi, aby se tocila, ti, kdo chté&ji stij co stiij obétovat svoje vnitinosti... Rozparaji si biicho, naberou

z n¢ho a vSechno tim pokryji: je to nechutné! A ¢im vic je to boli, tim jim to zplsobuje vétsi slast,

156 ,,Chez Anouilh comme chez Musset, ’amour éclate en des cceurs assez proches de 1’enfance pour en avoir

conservé la fraicheur et la simplicité ; et si pur est son éclat qu’il purifie ceux qu’il touche et illumine le monde
autour d’eux.” (SIMON, Pierre-Henri, ,,Personnages : les ganaches et les purs®, in: BEUGNOT, Bernard, Les
critiques de notre temps et Jean Anouilh, op. cit., s. 89).

17 I...] le comique d’Anouilh n"a, & aucun moment, la franchise du comique classique — celui de Moliére, de
Courteline, disons méme de Feydeau. Il est, en quelque maniére, affecté — certains diront infecté — par un
pessimisme romantique qui lui confére sa qualité stridente.” (MARCEL, Gabriel, ,,La vision tragique®, in:
BEUGNOT, Bernard, Les critiques de notre temps et Jean Anouilh, op. cit., s. 141-142).
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s hroznymi bolestmi jich hrst naberou a nabizeji nam je, at’ uz je chceme, nebo ne. A my se do nich

zamotame, uskrtime se témi jejich vnitinostmi... Jsme jako mlad’ata pelikana. Ale tolik téch vnitinosti

nechceme. Uz nemame hlad!™®

V dramatu Reditel opery se k pelikanovi hlavni postava, Antonio di San-Floura,
pfirovnava sama. Pelikana jakozto symbolu obétovani se pro druhé vyuziva ve svych tivahach
ve stejném smyslu, jako to délala Alexandra v dramatu Colombe. Je totiz otcem rodiny a
neustale feSi pouze zadosti své manzelky a déti o penize. Kdyz se pak zamysli nad
egocentrismem clentl své rodiny, dochazi k ndzoru, ze ani on jim nerozdava penize kviili nim,

nybrz kvili sob¢:

Antonio. — [...] Ti, kteti vypadaji, ze se obétuji, jsou jednoduse jesté o trochu vétsi pokrytci [...]. Jen
volnomyslenkafi [...] jsou upfimni! Pro¢ bychom pak ty nebo ja, ktefi je pokladame za sobce, méli byt
v tom systému vyjimkou? Co kdyz jsme taky nikdy nemysleli na nikoho jiného neZ na sebe? Co jsem

vlastng j4 dal téhle nenaZrané roding, na kterou si stézuji, az se budou skladat ugty?™>

Antoniav dobracky a vérny sluha ve skryté narazce na Mussetovu basen odpovida, ze
jim dal Antonio své vnitinosti, tedy penize. Antonio nardzku pochopi a pokracuje ve své

Uvaze takto:

Antonio. — A co kdyby se pelikanovi rozparani svého biicha sobecky libilo, co kdyz by to byla jeho
hrizna rozkos? Co kdyz jsou filantropové nakonec jesté nechutnéjsi nez ostatni lidi? KdyZ necha stara
panbickaika svoje dvé liry chudakovi v nedé€li u kostela, komu myslis, ze je dava? Co kdyby to byl

namét hry, Impossibile, Ze nikdo z nas nemize vystoupit ze sebe a davat druhym?**

18 M™ Alexandra. — [...] Tu seras toujours seul, comme ton pére... Tu seras toujours seul parce que tu ne

penses qu’a toi, comme lui. [...] Les vrais égoistes, ce n’est pas ceux qui monnayent leur petit plaisir au jour le
jour. lls ne sont pas dangereux ceux-la, ilsne demandent pas plus qu’ils ne donnent. [...] Ceux qui sont
redoutables, c’est ceux qui empéchent que cela tourne rond sur la terre, c’est ceux qui veulent absolument les
donner, leurs tripes... Ils s"ouvrent le ventre, ils puisent & dedans et ils en couvrent le monde : c’est dégodtant !
Et plus cela leur fait mal, plus cela leur fait plaisir, ils en reprennent a poignée, avec d horribles souffrances,
pour nous les offrir, qu’on le veuille ou non. Et nous, on sy empétre, on s’y étrangle dans leurs tripes... On est
comme les enfants du pélican. On ne leur en demande pas tant. On n"a plus faim ! (ANOUILH, Jean, La
Colombe, op. cit., s. 1015).

9 Antonio. — [...] Ceux qui ont I"air de se dévouer sont simplement un peu plus hypocrites [...]. Il ny a que les
libertins, [...] qui sont francs ! Mais alors toi et moi, qui les traitons d"égoistes, tous, pourquoi serions-nous des
exceptions au systeme ? Si nous n“avions jamais pensé qu’a nous, nous aussi ? Cette famille dévorante, dont je
me plains, que lui aurai-je donné, moi, au juste, quand on fera les comptes ? (ANOUILH, Jean, Le Directeur de
I"Opéra, in: Pieces baroques, La Table Ronde, Paris, 2008, s. 286).

180 Antonio. — Et si le pélican adorait égoistement s ouvrir le ventre, si ¢’était son sombre plaisir & lui ? Si les
philantrophes étaient, tout compte fait, encore plus dégoltants que les autres ? La vieille dévote, quand elle lache
ses deux lires a son pauvre du dimanche, sur le parvis, a qui crois-tu donc qu’elle les donne ? Et si ¢"était cela le
sujet de la piéce, Impissibile, I'impossibilité pour chacun de sortir de lui-méme et de donner ? (Ibid.).
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Naréazky na francouzskou romantickou literaturu se neomezuji jen na toto Mussetovo
dilo. V dramatu Drazi Ftakovi (Chers Zoiseaux, 1977) bohaty podnikatel Duplessis-Morlet

V souvislosti se svymi zZivotnimi postoji zminuje Alfreda de Vignyho:

Duplessis-Morlet. — To ja jsem si, m@j mily, vzal za své jedno motto od Vignyho. Znate ho?

Rosa, kterd okolo prochdzi se skilenickou. — Vignyho, Alfreda? Toho, co napsal Chanson du Loup?
Slysela jsem to jednou v televizi recitovat Polnareffa, zboziuju to!

Duplessis-Morlet, se sméje. — Ano, to je presné ono! Tak tedy, Vigny fikaval — a ted’ recituji zpaméti:
'Od své vlady vyzaduji stejné kvality jako od svého koc¢iho: umét fidit a ani slivkem mé

‘s 161
neobtéZovat.'

Tato citace slouzi jako soucast charakterizace jednak Duplessise-Morleta, jednak
Rosy, ktera se do rozhovoru zapojuje pozndmkou, ktera prozrazuje tGroven jejich znalosti
francouzské literatury.

Podtitul Anouilhovy hry Cervené rybky aneb Mijj otec, ten hrdina sestava z incipitu

basné Victora Huga Po bitvé (Aprés la bataille, 1877).%%?

Basen pfinasi obraz scény z jedné
z napoleonskych valek, tzv. Spanélské valky na nezavislost, kterd probihala v letech 1808—
1814, a vyzdvihuje hrdinstvi a lidskost Hugova otce, vysoce postaveného dustojnika
napoleonské armady, ktery dava ze soucitu napit ranénému nepfiteli, Spanélskému vojakovi, a
to 1 pfesto, Ze po ném vojak predtim zakeiné Vys‘[frelil.163

V Anouilhové dramatu je tato basen recitovana Totem, malym synem hlavniho hrdiny
Antoina, pfiCemz tyto recitacni vystupy jako by netvoftily pfimou soucast déje dramatu. Toto
basen recituje dvakrat v prub¢hu hry, a to pted spusténou oponou, pficemz ani jednou basen
neodrecituje celou, nebot’ si nemize vzpomenout na text. Poprvé jeho vystup uzavira prvni
jednani a predznamenava d¢j druhého jednani, ve kterém dochdzi k casovému posunu do
minulosti, kdy byl Antoine se svym kamaradem La Surettem ve valce. Podruhé se recitujici
Toto objevuje v pribéhu tietiho jednani, a to zahy poté, co sluzka Antoinovi ptichazi ozndmit,

ze je u nich v garazi schovany La Surette. Tentokrat se Toto v basni zadrhne o par versu dal,

181 Dyplessis-Morlet. — Moi, mon cher, j ai fait mienne la devise de Vigny. Vous connaissez ? / Rosa, qui passait
par la avec un verre. — Vigny, Alfred ? Celui qui a écrit la Chanson du Loup ? J'ai entendu a la télé par
Polnareff, j'adore ! / Duplessis-Morlet, riant. — C’est cela ! Eh bien, Vigny disait, je cite de mémoire : 'Je
demande a mon gouvernement les qualités que je demande a mon cocher : savoir conduire et ne pas m”adresser
la parole.' (ANOUILH, Jean, Chers Zoiseaux, in: Pieces farceuses, op. cit., s. 62).

162 Tato Hugova béseii je zafazena do basnické epopeje Legenda vékii (La Légende des siécles, 1859-1883).
V ramci tiidilného cyklu spadd do oddilu s ndzvem Le temps présent, skupiny basni inspirovanych udalostmi
autorovy soucasnosti, tedy poc¢atku a prvni poloviny devatenactého stoleti.

163 Text celé basné viz Ptiloha &. 2, citované verse oznateny tuénym pismem.
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nacez ho kulisdkova ruka razn¢ zatdhne zpét za oponu. Obsah Hugovy bésn¢ tak odrazi vztah
Tota ke svému otci, kterého obdivuje a ke kterému vzhlizi.

Ve hie Jeskyné, ktera je inspirovana Pirrandelovym dilem Sest postav hledd autora a
vznika tedy az pfimo na jevisti, vystupuje postava oznaCend jen jako Autor. Jedna se o
postavu dramatického autora, ktery se snazi svou hru Jeskyné, kterou ,,nemohl napsat®,
inscenovat pied zraky divakl. Misty komentuje svou tviir¢i praci a prozrazuje nékteré detaily
Z piipravy na sepsani této hry. Hrdinové maji jakousi dvoji podobu — jednak vystupuji jako
herci, ktefi ztvarnuji divadelni roli, ktera jim byla urcena, jednak se chovaji tak, jako by byli
pfimo onou divadelni postavou i ve ,skuteCnosti®, tedy v prvni, zdkladni roviné hry.
V souladu s tim kolisa i Autoruv vztah a chovani k nim. ProtoZe je jeho hra Jeskyné pIna
neStastnych lidi, s nékterymi z nich upfimné souciti. Prozrazuje, Ze postavou, kterd mu
pfirostla k srdci nejvic, je kucharka Marie-Jeanne, které dal jméno podle Rimbaudovy basné
Ruce Jany Marie (Les Mains de Jeanne-Marie, 1872): ,,[...] mé&l jsem tuhle Zenu rad. Ve
svych poznamkach jsem ji fikal ,,Nase matka zemé*“. Hned se dozvite pro¢. Taky jsem si k ni
poznamenal ,Ruce Jany Marie”“. Urcit€é si vzpomenete na prvni verSe Rimbaudovy

«164

basng...“"", nacez Autor zacne recitovat vybrané verse tohoto Rimbaudova dila:

Jeanne-Marie ma své ruce pevné,
Ruce jak smutné letni dny...
Jsou to snad sametové stiny
Na kaluzinach radosti?

Nebo jsou stiny mési¢nimi

V hlubinéch vodni ¢irosti?...
Ruce, hmyz pronasledujici. ..
Ruce prolévajici jed?...

Ty ruce neprévaly pleny
Nemocnych déti ubohych.
Nejsou to ruce sestfenice,
Ani d€lnic, majicich strach...
A jsou to lécitelky hibetd,
Ruce, védouci, co je zlo,

Jez, silné jako stroje svétd,

164 I...] je l'aimais cette femme-la. Sur mes petites notes, je I’appelais 'Notre Meére la terre’. Vous verrez
pourquoi. Javais aussi noté a son sujet 'Les Mains de Jeanne-Marie'. Vous vous rappelez le poéme de Rimbaud
dans les premiers vers...“ (ANOUILH, Jean, La Grotte, Flammarion, Paris, 2008, s. 61).
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Ridji to lidské divadlo!*®®

Zahy po recitaci téchto ver$i Autor dodava: ,,Jak je to krasné!... Tim, jak jsem si své
poznamky neustale procital, jsem si dokonce zaCal ptfedstavovat, Ze jsem to napsal sam.

(Znovu se podiva do svych pozndmek a komicky vzdychne :) Ale ne. Napsal to Rimbaud!“®°

Zacatek prvniho jednani hry Mildcek Ornifle, kterd je moderni variaci na

donjuanovsky mytus, je uvozen citaci ver§u Arthura Rimbauda.

Zahalko mladosti,
jez ke hiichu svadi,
u priliSné jemnosti

ztratil jsem své mladi.*®’

Prozpévuje si je hlavni hrdina, zahal¢ivy a ptizivnicky Ornifle, radoby basnik, ktery je
vSemi obdivovéan za to, Ze je schopen na povel sypat z rukavu verSe. Ne vzdy jsou ovSem tyto
verse tak zcela ptivodni, jednad se spiS o vice ¢i méné zastiené modifikace basni velkych
autortl, které Ornifle vydava za své. V tomto pifipadé se jedné se o ivodni verSe Rimbaudovy
basné Pisen nejvyssi veéze (Chanson de la plus haute Tour, 1872). Po obdivném zvolani jeho
sekretarky, kterd ho pii deklamaci verSt doprovazi na klavir, se Ornifle pfiznavéa a zaroven
lituje, ze autorem vers$u neni on sam: ,,To je bohuzel od Rimbauda. [...] Vzdycky je smutné,

«168

kdyZz nékdo nema talent.“™ Vzapéti vSak dodava: ,,Ale to neni koneckonct zas tak vazné, jak

by se mohlo zdat. Staci, ze ostatni véfi, Ze ten talent mate. %

1% Jeanne-Marie a des mains fortes / Mains sombres que 1'été tanna. .. / Ont-elles pris les crémes brunes / Sur les
mares des voluptés ? / Ont-elles trempé dans des lunes / Aux étangs de sérénités ? / Mains chasseresses des
diptéres... / Mains décanteuses de poisons... / Ces mains n’ont pas lavé les langes / Des lourds petits enfants
sans yeux. / Ce ne sont pas mains de cousine / Ni d’ouvriéres aux gros fronts... / Ce sont des ployeuses
déchines, / Des mains qui ne font jamais mal, / Plus fatales que des machines, / Plus fortes que tout un
cheval ... (ANOUILH, Jean, La Grotte, op. cit., s. 61-62), ¢esky pieklad dle RIMBAUD, Arthur, Cestou bez
konce, Vysehrad, Praha, 2008, s. 43—44. Text celé basné viz Ptiloha ¢. 3, citované verSe oznaeny tu¢nym
pismem.

106 Ce que c’est beau !... A force de relire mes notes, j avais méme fini par me figurer que c’était de moi. (Il
vérifie ses notes et soupire comiquement :) Mais non. C’est de Rimbaud ! (Ibid., s. 62).

187 Oisive jeunesse / A tout asservie / Par délicatesse / J'ai perdu ma vie...“ (ANOUILH, Jean, Ornifle ou Le
Courant d"air, in: Théatre complet de Jean Anouilh, Tome Il, op. cit., s. 377), Cesky pteklad dle RIMBAUD,
Arthur, Ja je nékdo jiny, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1962, s. 79. Text celé basné viz Piloha ¢. 4, citované
ver§e oznaceny tuénym pismem.

168 Malheureusement : ¢’est de Rimbaud. [...] C’est toujours dommage de ne pas avoir de génie.“ (ANOUILH,
Jean, Ornifle ou Le Courant d"air, op. cit., s. 377).

169 Mais c¢’est moins grave, en fin de compte, qu’on ne se l'imagine. Il suffit que les autres croient qu’on en a.*

(Ibid.).
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I11.1.3 ,,Roman na divadle“

Drama Drazi Ftakovi piedstavuje v ramci intertextuality v Anouilhové dramatickém
dile specificky pfipad. Je v ném vyuzito postupu, ktery bychom mohli nazvat ,,roman na
divadle®, nebot’ motiv psani romanu hraje v dile velmi dutlezitou roli. Léon, hlava rodiny a
spisovatel, ktery v dramatu vystupuje pod oznatenim Séf, je obklopen svou rodinou —
manzelkou, tfemi dospélymi détmi a nékolika vnoucaty, kterd se ve finan¢nim zajisténi rodiny
spoléha pouze na Léona. Protoze jim finance ale pravé dochazeji, jeho syn Artur ho piesvédéi,
aby jesté naposled napsal knihu a ze zisku pak finanéné uspokojil potfeby rodiny. Léon se
necha presvédcCit a za pomoci mladé Némky, ktera ptijizdi do jejich rodiny jako au-pair a
kterd se uvoli roman podle jeho diktatu zapisovat, za¢ne tvofit roman s nazvem Ptaci serou
vsude (Les oiseaux font caca partout), pficemz nejprve divku zasvécuje do nékterych
tajemstvi literarni tvorby: ,,Posad’te se tamhle. A napiste vZzdycky nejdiiv titul. Tituly, to je
néco uzasného. Je to kratké, nevyzaduje to zddnou namahu a ¢lovek ma dojem, byt iluzorni,
ze uz je za vodou. (Chvili trochu premysli a pak zacne chodit a diktovat:) 'Ptaci serou vSude'.
[...] To je titul. Vite, v detektivkach je to jako v kinematografii. Prodava se to diky titulu. A
viibec nezéalezi na tom, jaky ma ten titul vztah k obsahu.“*® Tato replika do jisté miry odrazi
Anouilhovy tvuréi trable, které pfi psani tohoto dila mél. Vic nez dva roky nemohl najit ten
spravny konec hry. Pavodné ji zamyslel dat praveé titul Ptaci serou vsude, ale takovy nazev
byl pro jeji uvedeni v divadle Comédie des Champs-Elysées pfili§ odvazny. Anouilh tedy
zvolil jiny titul, nicméné ptivodni ndzev dramatu se objevuje alespon uvnitt textu jako nazev
posledniho detektivniho romanu, ktery piSe hlavni protagonista dramatu.’™ A dale dodava ze
své spisovatelské zkuSenosti: ,,Prozradim vam tajemstvi svého Uspéchu, musite byt hloupy a
mifit nizko. Jsem velice inteligentni, takze jsem to pochopil uz jako mlady a vydélal jsem
spoustu pendz. Tajemné dodd: A zérovei promarnil svij Zivot. ..«

Roman Ptdci serou vsude, ktery vznika vramci hry, muze byt v jisttm smyslu
satirickou aluzi na Hitchcockiv filmovy horor Ptaci (1963), popiipadé na jeho literarni

ptedlohu, stejnojmennou povidku britské spisovatelky Daphne du Maurierové z roku 1952.

170 Asseyez-vous la. Et écrivez toujours le titre. C est merveilleux, les titres. C’est court, cela demande un peu

d’effort et on a I'impression, d ailleurs illusoire, qu’on est déja tiré d affaire. (I cherche un peu et dicte en
marchant:) 'Les oiseaux font caca partout.' [...] C’est le titre. Vous savez, dans les policiers, ¢’est comme au
cinéma. On vend sur le titre. Son rapport avec le sujet n"a aucune espéce d importance.“ (ANOUILH, Jean,
Chers Zoiseaux, op. cit., s. 16).
1 Srovnej VISDEI, Anca, Jean Anouilh. Une biographie, op. cit., 345-346.

,Je vais vous dire le secret de la réussite, il faut étre béte et viser bas. C’est parce que je suis tres intelligent
que jai compris cela tout jeune et que je me suis mis a gagner beaucoup d"argent. Il ajoute mystérieux: Et a rater
ma vie d’ailleurs...“ (ANOUILH, Jean, Chers Zoiseaux, op. Cit., s. 21).
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Séf se ve svém romanu chysta navodit hororovou atmosféru a neZ zaéne diktovat prvni
kapitolu, planuje, jaké prvky do dila zatadi — pusty drsny ostrov v Irsku, stary dam, kde bydli
osam¢ly muz a jednu mrtvolu nebo tajného agenta. Motiv, ktery evokuje titul dila, se objevuje
hned v uvodnich vétach roménu: ,,Slunce zapadalo za maly ostriivek pokryty pta¢im trusem.
Ptaci po t&zkém letu jeden po druhém dosedaji do t&snych fad na plaz.«'”® Nésleduje popis
mista ostrova a starého domu, kde bydli stary muz jménem Mac Grégor. Slouzi mu stary par —
znetvoreny veteran z valky o nezavislost a Zena, Silhava a oskliva, o které se tika, ze ve svém
pokoji zabila nejednoho anglického vojaka.

V tu chvili vstoupi do mistnosti, kde Léon roman diktuje, sluzebnictvo — muz a Zena
napadné podobni popisu postav v Léonové romanu. Od toho momentu je patrné, ze Léonav
popis postav v romanu ma své vychodisko v lidech, ktefi ho obklopuji ve skute¢nosti. To, co
se vromanu d&je, vyjadiuje sice obrazné, ale explicitné to, co by se Léon ve skute¢nosti
neodvazil pfiznat. Zatimco par za¢ne v mistnosti uklizet, Léon nerusené diktuje dal: ,,Kdyz
nékdo velice ziidka vystoupal az k velkému ponurému domu se stale zavienymi okenicemi,
mohl zjistit, Ze se ten par podivnych sluhl jevil, jako by byli pAny domu oni a se starym
muzem jednali, jak chtéli... Jaké davné spiklenectvi, jaké tajemstvi spojovalo tyto tii rizné
lidi? Nad tim si lidé lamali hlavu uz deset let. Pfesto nikdo nemohl piinést na tuto otazku
uspokojivou odpovéd’.“174 Po téchto slovech posle sluzebna muze uklizet do jiné mistnosti.
Kdyz je muz pry¢, Léon pokracuje slovy: ,,Zli jazykové tvrdili, Ze ta divka, ktera diiv byvala
jist& velmi krasna, byla kdysi milenkou starého...“*” Poté Léon Zenu zniehonic placne pies
zadek a Zena ,,se na n¢j pokradmu usméje plna urcité néhy a pokracuje v prélci.“176 Toto
Léonovo gesto definitivné potvrzuje, ze fikéni milostny trojihelnik Mac Grégor — muz — Zena
je jen literarni odraz milostného trojahelniku Léon — sluha — sluzka.

Svlij odraz najde v Léonové romanu rovnéZ jeho dcera Lucie, ktera si chodi otci
stéZovat na svého neschopného manzela Archibalda: ,,Jednoho dne [...], na sklonku krasného
letniho vecera, vystoupil z luxusniho sportovniho vozu elegantni par a svou pfitomnosti
vzbudil pospavajici zvédavost vesnice. Vékem se muz blizil ¢tyficitce; s hlavou pohledného,

leZ unaveného intelektudla se zalibou ve whisky; lidi i véci piehlizel lhostejnosti krasného

17 . . A . JOP) ’
3 ,Le soileil se couchait sur la petite ile couverte de guano. Les oiseaux, un par un, étaient descendus, d un vol

lourd, se poser en rangs serrés sur la plage.“ (ANOUILH, Jean, Chers Zoiseaux, op. cit., s. 19).

74 Les rares visiteurs qui montaient jusqu’a la grande maison sombre, aux volets toujours clos, avaient pu
constater que le couple de serviteurs étranges semblait les maitres chez eux et traitant tres librement le vieil
homme... Quelle complicité ancienne, quel secret liaient ces trois étres disparates ? Voila dix ans qu’on se le
demandait. Personne toutefois n’avait pu aporter une réponse satisfaisante a cette question.“ (Ibid., s. 20).

75 Les mauvaises langues prétendaient que la fille, qui avait sirement été trés belle, avait autrefois la maitresse
du vieux...“ (Ibid., s. 21).

78 lui fait un sourire louche plein d une sorte de douceur et reprend son travail.“(Ibid.).
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hlubokého pohledu, ktery se na prvni pohled zdal pln inteligence a lidského porozuméni, ale
ve skutecnosti prozrazoval cosi bezvyrazného, podivné lhostejného: dojem absolutniho
odcizeni sob¢ samému, z ¢ehoz vskutku mrazilo a ¢eho si ¢lovek po kratké chvilce vSiml. Ten
muZ nepozoroval nic.“*"" Jak udavaji scénické poznamky, v tu chvili ,.se na prahu objevi

178 . .
“*'® a hleda svou manzelku,

nejisty asi Ctyficetilety muz, ktery odpovida takovému popisu
nacez Léon piipoji i popis jeji: ,,[...] Doprovazela ho jeho Zena, mald nervozni osoba,
neustale neklidna, elegantni a stale jesté velice krasna, le€ jeji oblicej, strnuly ve vyrazu obav
a neduvéry, odhaloval trvalou agresivitu a nespokojenost.“179 Lucie, ktera pti poslednich
slovech tohoto portrétu vesla do mistnosti a slySela posledni Léonova slova, se pta, jestli je to
ona, koho popisuje. Ze je pro Léona pii literarni tvorbé& inspirace vlastni rodinnou situaci
béznym postupem, ostatné Lucie naznacuje jesté diiv, nez Léon za¢ne psat. Kdyz sdéli Lucii
na jeji prani titul knihy, Lucie ironicky fika: ,,Ach, jak delikatni! A jako obvykle to bude

, 1
odkazovat na nas, ne?* 80

111.1.4 Ostatni reference a citaty

Postavy fady Anouilhovych dramat v riznych situacich pouzivaji citdty ze znamych
dél francouzské literatury, popiipadé K riznym znamym autordim odkazuji. Ve vSech
ptipadech ma tato praxe dle naseho nazoru pfedevsim charakteriza¢ni funkei. V drtivé vétSing
ptipadii zaznivaji tyto citaty ¢i odkazy na francouzskou literaturu v téch dilech, kde hlavni
postava predstavuje spisovatele. Citaty tak ukazuji na miru se¢télosti ¢i literarnich preferenci
téchto postav a Casto také dokazuji jejich pohotovost v béZnych situacich, pii kterych téchto
citati velice trefn€ vyuzivaji. Vybér autort a d¢€l, ze kterych je citovano, se pak shoduje i s

hlavnimi idoly Jeana Anouilhe. Nejéastéji se totiz objevuji citaty z dila Shakespeara a

177 Un jour [...], sur la fin d’un eau soir d’été, un couple élégant, descendant d’une luxueuse voiture de sport,

vint par sa présence ranimer la curiosité endormie du village. L"homme approchait de la quarantaine ; avec une
belle téte un peu fatiguée d’intellectuel adonné au whisky ; il promenait sur les étres et les choses I"indolence
d"un beau regard profond, qui semblait au premier abord plein d”intelligence et de compréhension humaine, mais
qui, a la longue, révélait quelque chose d"aton, d"étrangement indifférent : I"impression d’une solitude parfaite
avec soi-méme qui glagait, en vérité ; on s’en apercevait trés vite. L’homme ne regardait rien.” (Ibid., s. 25-26).
178 Un homme d’une quarantaine d’années, répondant a cette descripiton, et apparu sur le seuil, incertain.*
(Ibid., s. 26).

179 I...] I était accompagné de sa femme, une petite personne nerveuse, toujours agitée, élégante et encore trés
jolie, mais dons le visage, fixé dans une expression anxieuse et méfiante, dénoncait une agressivité et une
insatisfaction constantes.“ (Ibid., s. 27).

180 ,C’est délicat ! Et il y aura une allusion a nous, n’est-ce pas, comme d habitude ?* (Ibid., s. 24).
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Moliéra. Témé&f nedilnou souéasti momentt, kdy se uréity citat objevuje, je ndsledna hrdinova
véta, ve které vyjadiuje litost, ze neni autorem daného citatu on sam.

Narazky na osobnost a dilo Williama Shakespeara se objevuji napfi¢ celym
Anouilhovym dilem v nejruznéjSich podobach od citaci ucelenych ¢asti, o kterych byla feé
vyse, ptes citace mensiho rozsahu (nejcastéji véty) az po pouhé reference. Priklad reference
muzeme objevit napiiklad v Anouilhové ,,pirandellovském* dramatu Jeskyné. Klicovou
postavou je zde Autor, ktery hned se hned od pocatku netaji tim, ze hra vznikne teprve na
jevisti. ,, To, co se bude dnes vecer hrat, je hra, kterou jsem nikdy nemohl napsat. Napsal jsem
spoustu jinych, kterym jste shovivavé tleskali, a to uz téméf tficet let... [...] Ale tuhle hru
jsem nikdy napsat nemohl. Pokusime se ji ale presto zahrat.“*® Stejng tak nezastira, Ze se neni
prvnim, koho tento postup napadl: ,,Dnesni hra neni hotova, musi se vytvofit, a to je hlavné na
vas... SlySim jednoho kritika, jak Septa sousedovi do ucha, Ze uZ tohle jednou vidél u
Pirandella. Tak zaprvé — zjistite, Ze nejde tak zcela o to samé, a navic je to leda tak dikazem,
7e i Pirandello musel mit se svou hrou potize. ..«

Hra je koncipovanda jako policejni vySetfovani zdhadné vrazdy kuchaiky. Autorovi
asistuje Komisaf, ktery ma tento kriminalni pfipad na starost. Tito dva protagonisté spolu
rekonstruuji nékolik moznych scénaiti pfipadu. VSechny ostatni postavy jako by mély dvé
podoby — jednak jsou to produkty Autorovy imaginace, jednak vystupuji jakoby samy za
sebe, jako individuality, které mnohdy Autorovi i odporuji. Proto ma s vymyslenim hry velké
problémy. Posledni kapkou je, kdyz se mu v jednom z takovych momenti, kdy vaha, jak ma
hra pokracovat, Komisaf vysmiva a neomalené se pifed nim zmini o velikosti Shakespeara
talentu, na coz Autor reaguje zna¢né podrazdéné a s predstiranym despektem: ,,Shakespeare si
mohl délat, co chtél! A hlavné jich bylo urcité vic. A jeho hry nejsou zfejmée viibec od ného.
Neni problém byt obrovsky dramaticky talent, kdyz existuje nékdo neznamy, kdo pise za vas!

| j& bych mohl byt Shakespearem, mit takové podminky. %

KdyZ se mu pak komisai omluvi
a Autor se uklidni, vysvétluje své rozcileni: ,,Existuje ton, kterym nikdy nesmite vyslovit pied

dramatikem Shakespearovo jméno. Hned vtom vidi bolestnou narazku. Jsme zaZiva

181 ’ . . ’ . . y oo . , . , ., . ,
81 Ce qu’on va jouer ce soir, ¢’est une piéce que je n’ai jamais pu écrire. J'en ai écrit beaucoup d’autres, que

vous avez eu 1'indulgence d’applaudir, depuis bientot trente ans... [...] Mais celle-la, je n"ai jamais pu |"écrire.
On va essayer de la jouer quand méme.* (ANOUILH, Jean, La Grotte, op. cit., s. 42).

182 La piéce de ce soir n’est pas faite, elle est a faire et on compte particuliérement sur vous... J'entends un
critique qui dit a I"oreille de son voisin qu’il a déja vu ¢a dans Pirandello. D"abord, vous vous apercevrez que ce
n"est pas exactement la méme chose et puis, ensuite, cela prouverait seulement qu’il a di avoir des ennuis avec
une piece, lui aussi, Pirandello...“ (Ibid., s. 43).

183 Shakespeare faisait ce qu'il voulait ! Et d’abord, ils étaient sans doute plusieurs. Et ses piéces ne sont
probablement pas de lui. Ce n’est pas malin d"étre un immense génie de théatre quand il y a un inconnu qui écrit
pour vous ! Moi aussi je pourrais étre Shakespeare dans ces conditions.* (Ibid., s. 120).
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stahovani z kize, muj brachu. Myslite, Ze je to néjaky zivot, skladat kazdy rok znovu
maturitu?*®

Hned né¢kolikrat se napii¢ Anouilhovym dilem objevuje Hamletova slavna replika
., That is the question®. Kromé& dramatu Pupek, o kterém bude pojednano na jiném misté této
kapitoly, zazniva tato véta z Ust d"Anthaca (Scéndar), a to hned dvakrat. Poprve ve chvili, kdy
maji spole¢né se svym kolegou vymyslet ndmét filmového scénate a premysleji, o ¢em budou
psat, podruhé v rozhovoru s timtéz kolegou, kterému vypravi o sob¢ a své manzelce a poklada
si fe¢nickou otazku, kam oba asi v nefungujicim manzelstvi kraceji. Léon (Kalhoty), ktery je
odsouzeny K trestu smrti za milostny pomér se sluzkou, je pfivazan ke ktilu a ¢eka na popravu
je uprostted noci vyruSen novou sluzkou. V domnéni, Ze uz nastal ¢as popravy, zarecituje
posledni slova, kterd Hamlet pronési pted svou smrti: ,,Zbyva uz jen ticho...“® V dramatu
Cervené rybky aneb Mij otec, ten hrdina zazniva Hamletova véta ,,Byt, & nebyt?* z Ust
hlavniho hrdiny, spisovatele Antoina de Saint-Flour. Souvisi zde s hlavnim tématem dramatu
— otazkou osobni svobody: ,,BYt, & nebyt! Tuhle vétu jsem nevymyslel ja!*®

V dramatu Reditel opery se pro zménu odkazuje k dilu Reného Descartese, a to hned
dvakrat. Poprvé feditel opery Antonio s nadsazkou vysvétluje svému vérnému sluhovi, v ¢em

spociva Descartesiiv talent a ispéch:

Antonio. — [...] Cetl jsi Descartese? [...] Uz neni viibec v médé, ale byl to dobry chlap. Jednoho
krasného dne si ve svém pokoji sedl zadkem ke kamntm a fekl si: 'O co jde?' Tot’ vSe. A takto opustil
armadu a stal se slavnym filozofem. [...] O co jde, Impossibile?

Impossibile. — O Donu Mariu, signor direttore, které se pravé nepovedlo tentokrat tu sebevrazdu

nezkazit.'®’

K této Descartesové veté se nadsledné Antonio vraci jeste¢ jednou, a to pii rodinné
seSlosti, kde si mezi sebou jednotlivé postavy nevybiravé vyiikavaji své problémy a osocuji

jeden druhého. Kdyz situace dostoupi vrcholu a mluvi vSichni zaroven, Antonio ,k¥ici

184 1l ne faut jamais prononcer sur un certain ton le nom de Shakespeare devant un auteur dramatique. Il y voit

tout de suite une allusion blessante. Nous sommes des écorchés vifs, mon vieux. Si vous croyez que c’est une vie
de passer son bachot tous les ans !“ (Ibid., s. 121).

185 ,,Désormais, tout le reste est silence...“ (Ibid., s. 225), ¢esky pieklad dle SHAKESPEARE, William, Hamlet,
op. cit., s. 147.

188 To be or not to be ! Ce n’est pas moi qui 1ai dit !“ (ANOUILH, Jean, Les Poissons rouges ou Mon pére, ce
héros, Gallimard, Paris, 2003, s. 43).

87 Antonio. — [...] Tu as lu Descartes ? [...] Il n’est plus du tout & la mode, mais ¢’était une bonne téte. Un beau
jour, il s’est assis, dans sa chambre, le cul contre son poéle, et il s’est dit : ,,De quoi s agit-il 7 C’est tout. C’est
comme ¢a qu’il a quitté I"armée et qu’il est devenu un philosophe célébre. [...] De quoi s agit-il, Impossibile ? /
Impossibile. — De Dona Maria Josepha, signor direttore, qui a bien failli réussir a ne pas se rater cette fois.
(ANQUILH, Jean, Le Directeur de I"Opéra, op. cit., s. 284).
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hlasit&ji nez vichni ostatni: ,,Dobry Boze! O co jde?!®, na coz odpovida upjaty a ponékud
smeés$né pusobici manzel Antoniovy dcery: ,,Jde o to, pane, Ze ja jakozto muz z vazené rodiny
jsem se domnival, Ze se Zzenim do vazené rodiny, a povazuji za pfirozené, ze se bude s moji
zenou jednat slugng!«'®

V uvodu dramatu Drazi Ftakovi dochdzi mezi Léonem a jeho synem Arturem
k dialogu, kdy na Arturovu otazku, jestli je z&bavné pozorovat z okna, jak kolem prochazeji
lidé, Léon odpovida: ,,Klobouky a kabaty, které vidim z okna a které jsou podobné tém, které
nosim ja sam, m¢ vedou k predpokladu, ze to venku jsou lidi...«!%° Pestoze je tato replika
V textu oznacena uvozovkami, jednd se o nepravou citaci tohoto Descartesova textu: ,,Co
ovSem vidim, vyjma kloboukti a odévli, pod miniz se mohou skryvat automaty? Ale soudim,
ze to jsou lidé. Takze to, o ¢em jsem minil, Ze to vidim o¢ima, uchopuji vyhradné schopnosti
soudit, ktera je v mé mysli.“* Jedn4 se o Gryvek z Descartesovy sbirky sedmi Gvah, tzv.
meditaci, s nazvem Meditationes de prima philosophia (1641), konkrétné z jeho Meditace I1.
s ndzvem O prirozenosti lidské mysli: o tom, Ze je znaméjsi nez télo.

V zavéru stejné hry se objevuje jesté dalsi narazka na Descartese. Tentokrat si Léon
alias Séf stejné jako postava Antoina di San-Floury z dramatu Reditel opery vyptjéuje
Descartesovu otazku ,,O co jde?* (,,De quoi s’agit-il ?*). V moment¢, kdy jsou na scéné

shromazdény postavy jako rukojmi, dochazi k nasledujicimu dialogu:

Séf. — Drahousku Archibalde, mam dojem, Ze pletete viechno dohromady. To je ostatn& nemoc dnesni
doby. 'O co jde?'

Duplessis-Morlet zakvili. — Jde o to védét, jestli nas tenhle zbabélec necha zmasakrovat, misto aby

vzal na sebe odpovédnost za to, co udélal!™®

Nejvice je nejruznéjSimi citaty protknuta jedna z poslednich Anouilhovych her Pupek.
Hlavni postava dramatu, starnouci a nemocny spisovatel Léon, se pod vlivem situace ve své

roding, kdy mu manzelka vy¢ita jeho nezajem, syn za nim chodi jen pro penize a doktor mu 1

188
189

,hurle plus fort que tout le monde*, ,,Mais enfin, bon Dieu ! De quoi s agit-il ? (Ibid., s. 300).

1l s’agit, monsieur, que sorti d 'une famille respectable, j'ai cru entrer dans une famille respectable et que
j entends que ma femme soit respectée ! (Ibid., s. 301).

190 Des chapeaux et des manteaux que je vois par la fenétre et qui sont semblables & ceux que je porte me font
supposer que ce sont la des hommes...“ (ANOUILH, Jean, Chers Zoiseaux, op. cit., s. 9).

191 Quid autem vide praeter pileos & vestes, sub quibus latere possent automata? Sed judico homines esse. Atque
ita id quod putabam me videre oculis, sold judicandi falutate, quae in mente med est, comprehendo.
(DESCARTES, René, Meditationes de prima philosophia. Meditace o prvni filozofii, Oikoymenh, Praha, 2001,
S. 46).

192 | e Chef. — Mon petit Archibald, j ai I'impression que vous mélangez tout. Cest d ailleurs une maladie de
I"époque. 'De quoi s"agit-il ?' / Duplessis-Morlet glapit. — Il s"agit de savoir si ce lache va nous laisser massacrer
a sa place au lieu de prendre ses responsabilités ! (ANOUILH, Jean, Chers Zoiseaux, op. cit., s. 90).
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pfesto, Ze se tvaii jako vS§emocny, nedokaze nijak pomoci, rozhodne napsat drama s ndzvem
Bidnici. Sice si je védom, Ze neni piili§ originalni, ale ospravedliiuje se takto: ,,'Bidnici.' To je
dobry titul. Jisté, uz existuje takovy roman od Victora Huga, ale neni na misté, aby tak
pfehanél. K ¢emuz on m¢él trochu sklony. Slovnik patii vSem, talentovanym i lidem bez
talentu. '‘Bidnici." Zustanu u toho. Trochu se zasni. Ve skute¢nosti bych chtél napsat hru o
sobcich. O sobcich, ktefi jsou, jak znamo, nejnestastnéjsi tvorové na zemi. A tim, jak nutné
potkavaji zase jen dalsi egoisty [...], zazivaji pocit permanentni frustrace. Jak se mtizou starat
o nékoho jiného nez o sebe? Byt by to byli oni sami. To nechapou! To jich neni hodno!
Clovék miize byt egoista — to ve svém nejhlubsim nitru p¥ipoust&ji, i kdyZ se jim to nelibi —
ale do takové miry!“!*® Pozdgji se viak své dilo rozhodne piejmenovat na Pupek: ,,Pupek!
Pupek! To bude mgj titul! Clovék zkouma sviij pupek jako jasnovidka svou kiist'alovou kouli
a vie ostatni jde kolem.“'** Po zbytek hry se ale Léon k psani samotnému viibec nedostane.
Misto toho je vSak v celém dile rozeseta cela fada tvah nad literarni tvorbou, které do
velké miry tlumoc¢i nazory samotného Anouilhe na literaturu, alespon co lze soudit dle jeho
publikovanych kritickych stati a Uvah. Najdeme zde napiiklad moment, kdy Léon premita, jak
obtizné bude své myslenky zpracovat do formy divadelni hry, kterd ma oproti romanové
tvorb& mnoha omezeni: ,,Ale jak toto vystihnout bez vysvétlovani? Tot dalsi otazka! Ach, jak
maji romanopisci lehkou pozici. Ti vysvétlovat miizou, ti ano! [...] 'A pro¢ me nemate uz
rada, smim se ptat?" A hotovo. Moliere tu fekne Uplné vSechno v Sesti slovech. Proust na to,
aby fekl to samé, potiebuje dve sté padesat stran.“!*® Tutéz Moliérovu repliku opakuje Léon
jeste jednou, a to pii rozhovoru se svym zetém Bernardem, kterému praveé oznamil, ze ho jeho
manzelka podvadi, a ktery horecné premysli, jaky by méla jeho manzelka divod k nevéte,

kdyz se o ni vzdy vzorn¢ staral:

193 1 _es Misérables.' C"est un bon titre. Evidemment, il y a le roman de Victor Hugo, mais il ne faut pas qu’il

exagére. Ce a quoi il avait un peu tendance celui-la. Le dictionnaire est a tout le monde, génie ou pas. 'Les
Misérables.' Je maintiens. Il réve un peu. En vérité c’est une piece sur les égocentristes que je voudrais faire. Les
égocentristes qui sont, chacun le sait, les étres les plus malheureux de la terre. Forcément, comme ils ne
rencontrent que d’autres égoistes [...] ils vivent dans un sentiment de frustration permanent. Comment peut-on
s"occuper de quelqu’un d"autre que d"eux ? F{t-ce de soi-méme. lls ne comprendrent pas ! Cela les indigne ! On
peut étre égoiste — cela ils I"admettent dans leur for intérieur, bien forcés — mais pas a ce point-1a ! (ANOUILH,
Jean, Le Nombril, op. cit., s. 301).

19 Le nombril ! Le nombril ! Le voila mon titre ! on contemple son nombril comme la voyante sa boule de
cristal et il n"y a rien d"autre.“ (Ibid., s. 384).

195 Mais comment faire entendre tout cela sans 1’expliquer ? That is encore the question ! Ah ! les romanciers
ont la partie belle. IIs peuvent s expliquer, eux ! [...] 'Pourquoi ne pas m’aimer, Madame 1'impudente ?' Et voila.
Tout est dit par Moliére en six mots. Il faut que Proust torture les mouches pendant deux cent cinquante pages
pour nous dire 1’équivalent. (ANOUILH, Jean, La Culotte, op. cit., s. 301-302).
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Bernard vykrikne. — Pro¢ by mé Lucie podvadéla? To je absurdni domnénka. Dal jsem ji vSechno: své
jméno, pohodli, dvé déti, sviij obdiv. Musela by mit naprosto zlou vili!

Léon. —'A pro¢ mé& nemate uz rada, smim se ptat?'

Zachvéje se.

Ach! Moliere to tekl ptece jen lip!

Bernard. — Co s tim ma co do ¢inéni Moliere ?

Léon. — Velice se o tuto problematiku zajimal.**

V jednom z monologu, ve kterém Léon vyjadiuje svoje zklamani z pfistupu cynického
doktora k pacientiim, si pro zménu vypujéuje jeden trefny vers z La Fontainovy bajky Mlada
vdova (La jeune veuve): ,,Co se ty¢e mediciny, ta vypada, jako by se zajimala o vas, ale ve
skuteCnosti se zajimé pouze o medicinu samotnou. Kazdy umird osamocen. A on sam.
Najednou labuznicky recituje: 'Pan manzel sam vsak cestu kond...' Zachmuri se a vzdychne
Jjakoby ve spatné ndlade. Dalsi véc, co neni ode me! Jak dnes chcete jesté psat? Méli na vybér
jako prvni a vybrali v§echno, co bylo dobr¢, sobci. <’

| vtéto hie se setkdvame s fadou citaci dila Shakespearova. Nejprve si slavnou
Hamletovu repliku ,, That is the question” poklada Léon hned v tvodu hry, kdy ptemysli nad
tim, jaké dilo zacne psat: ,,Dejme se do prace! Ale na ¢em? 'That is the question’, jak se to fika
v anglictin€. Chvili smutné premysli a pak sklesle konstatuje: To byla, paneCku, dobra hra.

BohuZel jsem ji nenapsal ja.“'%

Kdyz pak po chvili pfemitd o obsahu svého dila, pouziva
Shakespearova verSe znovu: ,,Ale jak dat tohle vSechno najevo, aniZ bych to mohl vysvétlit?
That is dalsi question!*“®® Tutéz &ast Hamletovy repliky opakuje znovu ve chvili, kdy se
spolecné se svym pritelem Gastonem a zetém Bernardem zamysleji, kde asi spala Gastonova
manzelka jednu noc, kdy nespala doma: ,, That is the question, jak se fika v jedné anglické hte,

kterou jste asi nemé&l moznost pfeéist.“zoo

19 Bernard s”exclame. — Pourquoi Lucie me tromperait-elle ? C"est une hypothése absurde. Je lui ai tout donné :
mon nom, le confort, deux enfants, mon estime. Il faudrait qu’elle soit d"'une mauvaise foi absolue ! / Léon. -
'Pourquoi ne pas m“aimer, madame I"impudente ?' / Il gémit. / Ah ! ¢”était tout de méme mieux dit par Moliére ! /
Bernard. — Qu’est-ce que vient faire Moliére la-dedans ? / Léon. — Il sest beaucoup intéressé a la chose.
(ANQUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 375).

tor ,,Quant a la médecine, qui fait semblant de s’occuper de vous, elle ne s’intéresse en fait, qu’a la médecine. On
meurt toujours seul. Et soi-méme. Il récite soudain, gourmand : 'Le mari fait seul le voyage..." Il s"assombrit et
soupire avec une certaine mauvaise humeur. Encore un qui n"est pas de moi ! Comment voulez-vous écrire
encore ? lls se sont servis les premiers et ils ont pris tout ce qu'il y avait de bon, les égoistes.“ (Ibid., s. 331).
Text celé La Fontainovy basné viz Pfiloha ¢. 5, citované verSe oznaCeny tuénym pismem.

198 Travaillons ! Mais & quoi ? 'That is the question’, comme on dit en anglais. 1l médite un peu
douloureusement, et constate, navré : Ca, ¢’était une bonne piéce. Malheureusement elle n’est pas de moi.
(Ibid., s. 299).

199 Mais comment fair entendre tout cela sans 1"expliquer ? That is encore the question !* (Ibid., s. 301).

20 That is the question, comme on dit dans cette piéce anglaise que vous n"avez peut-étre pas eu | ’occasion de
lire.“ (Ibid., s. 376).

93



Kdyz od né&j odejde doktor, ktery mysli jen na svou medicinu, Léon si ve svém
monologu postézuje: ,,Clovék je na svété sam. Ma jediného piitele, a toho musi bohuzel
opustit. Vzdychne. To v tomto momenté ma Shakespeare, v té hie, o které jsem uz mluvil,
s mnohem vétSim talentem, neZ mam ja, ten sviij monolog... "To be or not to be?' Vykrikne:
To be, samoziejm&! O tom neni pochyb!<?*

Na jiném misté dramatu dochazi ke komické situaci, kdy hlavni hrdina Léon donuti
svého prizivnického kamarada Gastona, ktery byl jiz Ctyfikrat Zenaty, a svého zeté Bernarda,
kterému dostal za kol $etrné oznamit, ze ho jeho manzelka podvadi, k rozhovoru na téma
manzelstvi. Upjaty Bernard chce vypadat stlij co stlij sofistikované a pouZzivd ve svych
odpovédich bonmoty slavnych francouzskych spisovatelti. Léon jakozto sectély spisovatel
vSak pokazdé tyto skryté citaty odhali a dozaduje se Bernardova vlastniho nazoru na véc. Ve
chvili, kdy se Gaston ptiznava, ze ma pocit, jako by mu manzelka byla vzdalena i ptesto, ze ji

dava vse, dochazi k nasledujicimu rozhovoru:

Bernard, jako vidy kazatelsky, trochu smésné. — Zpusob, jakym néco darujeme, ma vétsi vahu nez to,
co darujeme...

Léon. — Ano. To je od Corneille. Ale vas osobni nazor je jaky, Bernarde??"

Citace opravdu pochézi z dila Pierra Corneille, konkrétné z jeho komedie Lhar (Le
Menteur, 1643). O chvili pozdé&ji dochazi k podobné situaci, ovsem tentokrat vykrada cizi

citaty Gaston, pfi¢emz Léon ho zastavi jesté diiv, nez vétu stihne dokoncit:

Gaston. — [...] Srdce mé své diivody, o kterych rozum...

Léon, ho prerusi. — Ano, to fekl Pascal. Nech mluvit Bernarda!®®

Tento vyrok, jehoz celé znéni je ,,Srdce ma své divody, o kterych rozum nic nevi.*
(,,Le cceur a ses raisons que la raison ne connait point™), pochazi z Pascalova nejznaméjsiho
dila Myslenky (Pensées, 1657). Na jiném mist¢ dramatu v dialogu Léona s Gastonem

prozménu vykrada cizi bonmoty sam Léon:

201 On est seul au monde. On n’a qu'un seul ami, et malheureusement il faut le quitter. Il soupire. C'est la que

Shakespeare, dans cette piece dont je parlais, avec beaucoup plus de talent que moi, y aurait été de son
monologue... 'To be or not to be ?' 1l s"exclame: To be, bien s(r, cela ne fait pas de doute !“ (lbid., s. 396).

202 Bernard, pontifiant comme toujours, un peu ridicule. — La facon de donner vaut mieux que ce qu’on donne...
/ Léon. — Oui. Ca c’est de Corneille. Mais votre avis personnel, Bernard ? (lbid., s. 372).

2% Gaston. — [...] Le cceur a ses raisons que la raison... / Léon, |'interrompt. — Oui, ca c’est de Pascal. Laisse
parler Bernard ! (Ibid., s. 377).
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Léon, klidné. —[...] Tak zaprvé, nic netrva vé&né, to uz jsi konstatoval tyfikrat. A pak... Clovék méa
vzdycky dost odvahy k tomu, aby snasel utrpeni ostatnich.
Gaston, zarazené. — Tos vymyslel ty?

Léon. — Ne. La Rochefoucauld. Ale vzdycky mi bylo lito, Ze jsem to nevymyslel ja...*

Léon zde cituje La Rochefoucauldovu maximu, kterd pochazi ze shirky maxim
s ndzvem Maximy a Gvahy moralni (Les Réflexions ou sentences et maximes morales, 1664).
Kdyz se pak nemtze dockat, az se pusti do psani své divadelni hry Bidnici, sdéluje svému
priteli Gastonovi: ,,Labiche fikal, ze divadelni hra je stonozka, ktera se nesmi nikdy zastavit.
Je na Case dat to zvife do pohybu... Uz jsem se dost zdrzel! Dost bylo rafinovanych aluzi na
La Rochefoucaulda.«*®®

Autoironicky rozmér pak muizeme objevit v jednom z dialogli v zavéru hry, kdy po
neustalych citacich, které si v nejrtiznéjsich situacich Léon vypijcuje nebo je neomylné
identifikuje v mluv¢ ostatnich a dokazuje tim znovu a znovu svou erudici v oblasti literatury,

nedokaze uréit autora bonmotu, ktery pouzil sté¢hovak, i kdyz jde vzhledem k velice

obecnému obsahu citatu o velice tézkou hadanku:

Stéhovak. — [...] kdo fekl: ,,Clovék umira jen jednou?
Léon. — Nevim. To fikaji skoro vSichni.

13

Stéhovak naléha. — Ale ne! Byl to nékdo z vaSich kolegii — hodné znamy. Konéi to na ,,ine“...
Lamartine, nebo mozna Courteline.

Léon. — To je mozné.*®

111.2 Architextualita na prikladu ,,fraskovitych“ her

Architextualita, neologismus zavedeny do literarni védy Gérardem Genettem,
oznacuje pfisluSnost textu k ur€itému literarnimu Zanru. Pokud na tuto pfisluSnost byva
explicitné poukazano, obycejné se tomu tak déje skrze titul nebo podtitul dila. V piipadé, Ze

autor zadny takovy paratextovy prvek neuvadi, je ctenaf ¢i divak nucen zaméfit se na samotny

204 | éon, calme. — [...] D abord, rien n’est éternel, tu 1’as déja constaté quatre fois et puis... On a toujours assez
de courage pour supporter le malheur d"autrui. / Gaston, frappé. — C’est de toi ? / Léon. — Non. C’est de La
Rochefoucauld, mais j'ai toujours regretté que cela ne soit pas de moi... (Ibid., s. 327).

205 Labiche disait qu une piéce est une bette a mille pattes qui ne doit jamais s"arréter. Il est temps de mettre la
béte en marche... Je n"ai que trop tardé ! Finies les fins allusions a La Rochefoucauld.” (Ibid., s. 365).

205 | e Déménageur. — [...] qui est-ce qui a dit : 'On ne meurt qu’une fois' ? / Léon. — Je ne sais pas. Un peu tout
le monde. / Le Déménageur insiste. — Si, si ! C"était un de vos confréres — trés connu. Un nom en ‘ine'... /
Lamartine, ou peut-étre Courteline. / Léon. — Ca se peut. (Ibid., s. 399).
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text dila a na zdkladé¢ své predchozi Ctenaiské zkuSenosti postupné odhalovat prvky —
obsahové 1 formalni, které mu dovoli pfifadit dané¢ dilo k urcitému zanru. Takovymi
uréujicimi znaky jsou napiiklad zakladni dichotomie mezi naraci (narration) a piedstavenim
(représentation), fakt, zda se vypravé¢ obraci jen sam k sob&, ¢i na nékoho jiného,
v sémantické rovin€ obsah dila a vybér nizkého nebo vysokého stylu, z formalniho hlediska
pak faktory syntaktické a lexikalni.’®" Piestoze Anouilh tvrdil, Z¢ rozd&leni jeho her na
skupiny oznacené nejruznéjSimi piivlastky je ¢isté nahodné a o samotnych hrach nic
nevypovida, v nasledujici ¢asti prace se na jedné ztéchto skupin, hrach ,fraSkovitych®,
pokusime ukazat, ze ptidélené autorovo oznaceni ma do velké miry paratextovy charakter a
opravdu odpovida jejimu razeni.

Tti Anouilhovy ,,fraskovité” hry (Epizoda ze Zivota jednoho autora, Drazi Ftékovi a
Pupek) obsahuji z hlediska struktury i obsahu prvky, které jsou piizna¢né pro zanr vaudevillu.
Co do obsahu je jednim z typickych prvkua dél bulvarniho divadla dé&j situovany do rodinného
kruhu. Komika pak prameni z napjatych a soupefivych vztahti mezi jednotlivymi ¢leny
domacnosti, napiiklad mezi otcem a synem, manzeli, zettm a tchanem nebo pany a
sluzebnictvem.?®® Z hlediska strukturniho pak hraje roli pfedevSim situacni komika zaloZena
na opakujicich se scénéch, a v jazykové roviné je dulezity prvkem komika slovni. Zminéné
hry obsahuji ve velké mife vSechny tyto atributy a navic vykazuji paralely i mezi sebou: ve
vSech tfech hrach je hlavnim protagonistou spisovatel, jsou v nich karikované manzelské ¢i
milostné vztahy, vSude hraje dilezitou roli situa¢ni komika a vSechny také kon¢i katastrofou.
Proto jsou také zatazeny do jedné skupiny, a¢ déli chronologicky nejstar§i dilo od
nejmladsiho vice nez tiicet let.?*

Nejvice se struktufe vaudevillu piiblizuje Anouilhova hra Epizoda ze Zivota jednoho
autora. Hned v uvodu dila je nepravdépodobnost déje a nepiirozenost postav naznacena tim,
ze maji vSechny falesny nos a kulisy jsou ,,co moznéa nejnevérohodnéjsi“. Hra je zalozena
pfedevsim na situacni komice. Zac¢ina scénou, kdy Autor a jeho manzelka stoji naproti sob¢ a
sttidavé bouchaji pesti do stolu a pronase;ji pfitom stejna slova: ,,skvéle®. Po celou dobu hry se
opakuje motiv padajiciho obrazu, a to vzdy v momenté, kdy manzelka praskne dveimi,
pfiCemz Autor ho vzdy mechanicky bez jediného slova povési zpét na misto. Jednim
z Gstfednich prvka, které v dramatu vytvareji komicky efekt, je telefon, potazmo opakované

telefonické hovory. Autortiv rozhovor s rumunskou novinaikou neustale prerusuji telefonaty

27 Srovnej SCHAEFFER, Jean-Marie, Qu’est-ce qu’un genre littéraire ?, Seuil, Paris, 1989, s. 8.

2% Srovnej BRUNET, Brigitte, Le théatre de Boulevard, op. cit., s. 96.

2% Drama Epizoda ze Zivota jednoho autora vznikla uz v roce 1948, drama Drazi Ftakovi v roce 1976, Pupek
v roce 1981.
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Zeny, ktera se snazi dovolat svému byvalému manzelovi Léonovi a domniva se, Zze Autor
Léonem skute¢né je, jen méni hlas. Telefonaty této Zeny se stiidaji s telefondty Autorova
neodbytného Pritele, ktery chce po Autorovi zhodnoceni jeho ndpadu na scénai pro jisty
americky film a nechape, ze rusi.

Ve vétsing ptipadi se ve chvili, kdy Autor poklada telefon, ozve zvuk zvonku. Do dé&je
vstupuje celd série nejriiznéjsich vedlejSich postav. Jde jednak o postavy domaci — Autorovu
manzelku a sluzku, jednak postavy, které prichazi zvenci - dva instalatéfi, ktefi pfisli opravit

prasklé vodovodni potrubi?*®

, mlady bezdomovec La Surette, ktery je Autorovym kamaradem
z valky, Autorova matka, kontrolor z tfadu pro pierozdélovani bytu, rodinny piitel Gontran,
zhrouceny z nest’astné lasky.

Dalsi postavou, ktera neustile vstupuje do dé¢je, je mlady bezdomovec La Surette,
ktery pfichazi za Autorem neustdle zZadat o penize, nebot’ spolu za valky slouzili ve stejném
regimentu a jemuz je Autor urcitym zplsobem zavazan, protoze diky nému neSel pred
valeCny soud. Prichdzi za nim s zadosti, aby za n¢&j zaplatil devitimésicni dluh za plyn a
daroval mu par ochozenych bot, aby mél aspoil Sanci uchézet se nékde o praci.
pobizi pfitomné 1 sam sebe ke klidu: ,,Poslys, Ardele, ja jsem klidny. Jsem Uplné klidny a at’
se stane cokoliv, klidny ztstanu. [...] Zustaiime klidni! Zastanme nanejvys klidni! [...]
Bud'me klidni. Bud'me velice klidni. Bud'me ¢im dal klidnéjsi. [...] KaZzdopadné je tieba,
abychom zustali klidni. [...] Zastafime klidni. Zustainme klidni az do konce. [...] Jsem klidny.
Joga. Vzpomenout si na jogu. [...] Jsem klidny. Jsem klidny. Jsem ¢im dal klidnéj§i.“211
Scénické pozndmky prozrazuji 1 ménici se ton, kterym jsou postupné tyto vyzvy ke klidu
pronaSeny. Postava nejprve klidné mluvi, pak ,.kii¢i“ (,,hurle®), a postupné ,.,fve jako blazen*
(,,cri comme un fou*). Nasledné se zhrouti do kiesla a naopak odfikava repliky klidné, az vse
pfejde do situace, kdy Autor, ,ktery dosdhl urcit¢ho stupné koncentrace, monoténné
pronasi“?? své . jsem klidny* mezi kazdou dali replikou ostatnich postav, jako by simuloval
formule pouZivané pfi joginské relaxaci.

Jednim z charakteristickych prvkt vaudevillu, potazmo tzv. dobfe udélanych her

(piece bien faite), je tzv. obligatni scéna (scéne a faire). Jedna se o scénu, jejiz zatazeni do

219 podobnou Glohu jako instalatéti ve hie Epizoda Ze Zivota jednoho autora maji ve hie Pupek stéhovaci, ktefi
opakovang prichazeji za Léonem a pteruSuji hlavni déjovou linii hry.

211 Ecoute, Ardéle, je suis calme. Je suis trés calme et quoi qu’il arrive, je resterai calme. [...] Restons calmes !
Restons extremement calmes ! [...] Soyons calmes, soyons trés calmes. Soyons de plus en plus calmes. [...] De
toute facon, il faut rester calmes. [...] Restons calmes. Restons calmes jusquau bout. [...] Je suis calme. Le
yogi. Se souvenir du yogi. [...] Je suis calme. Je suis calme. Je suis de plus en plus calme“. (ANOUILH, Jean,
Episode de la vie d"un auteur, in: Piéces farceuses, op. cit., s. 276-285).

212 qui a atteint un certain degré de concentration, psalmodie* (Ibid., s. 285).
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dramatu vyzaduje nejen logika a ptib¢h hry, ale i o¢ekévani ctendit ¢i divaka a bez niz by se

nedosahlo z4douciho dramatického ug&inku.?'®

V dramatu Epizoda ze Zivota jednoho autora
zacind tato scéna v moment¢, kdy na scénu pribéhnout instalatéti s vykiikem ,,zachran se, kdo
muzes“, nebot’ ve snaze opravit unik vody poskodili potrubi tak, Ze se ze stropu finou proudy
vody. Na scéné jsou v tu chvili pfitomny vSechny postavy, vcetné obou postav v prostoru
predscény, které se do hry zapojovaly prostfednictvim telefonu. Kontrast ke vsem vedlej$im
postavdm zmatené pobihajim po scéné tvoii ufednik, ktery otevie deStnik a zapisuje si do
svého blocku raport. Stredobodem veskerého déni vsSak ziistava Autor: ten v jedné ruce drzi
telefonni sluchatko, snazi se odpovidat Priteli, ktery mu nadSené popisuje podobu tragického
konce své hry, druhou rukou fackuje zhrouceného Gontrana a navic se vyhyba kulkam, které
po ném z revolveru stfili jeho manZelka. Nakonec se do jeho naruce zhrouti 1 ona, a to tlevou,
ze se manzelovi pfi stfelbé nic nestalo. Zatimco se postavam za zady postupné hrouti strop i
kulisy, pronasi Autor zavérecnou fe¢ k publiku: ,,Délame, co miizeme, damy a panové...
V dnesni dobé¢ je v divadle tolik myslitelt, Zze pokud vas pouze rozesmalo, jsem si jist, Ze
odpustite autorovy chyby.«?*

Podobna scéna nechybi ani v zavéru hry Drazi Ftakovi. Napéti se stupnuje uz od
konce piedposledniho ¢tvrtého jednani, kdy jsou vSechny postavy hry uvéznény v salonu
domu hlavniho hrdiny jako rukojmi rozzuteného Grazziana, neviditelné postavy, kterd za
dvefmi salonu hrozi odpalenim trhaviny jako odplaty za to, Ze mu jeden ze zucastnénych
ptivedl do jiného stavu teprve patnactiletou dceru. Prestoze si Grazziano sviij plan rozmysli a
odejde, drama konéi Silenou honickou, pii které se dospéli snazi ziskat zrukou
nezvladatelnych déti trhavinu, kterou Grazziano za dvefmi nechal. Poté, co opona uplné
zakryje scénu, se ozve vybuch. V dramatu Pupek pada opona pro zménu pii rvacce hlavniho
hrdiny Léona a jeho ptizivnického ptitele z détstvi Gastona, ktera vznikla kvuli ostré vyméné
nazori na kvalitu literdrni tvorby obou zucastnénych.

Podobnou situaéni komiku lze nalézt i1 v ostatnich ,,fraskovitych® hrach, a nejen
v nich. V dramatu Pupek dochazi pti rodinném setkani k fackovaci scéné, kdy se poperou déti
hlavniho hrdiny kvili sporu o penize. V zavéru téhoz dila pak dochazi K situaci, ktera
symbolicky vyjadifuje vztah mezi hlavnim hrdinou, starym a nemocnym spisovatelem

Léonem, a jeho pseudokoamarddem Gastonem, taktéZ spisovatelem. K Léonovi, jenz ma ve

2B pAVIS, Patrice, Divadelni slovnik, Divadelni Gstav, Praha, 2003, s. 279.

24 On fait ce qu’on peut, messieurs, mesdames. .. Et puis il y a tant de penseurs de nos jours au thétre que, s'il
vous a seulement fait rire, je suis sur que vous excuserez les fautes de 1"auteur.“ (ANOUILH, Jean, Episode de la
vie d"un auteur, op. cit., s. 288).
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obdrzel Goncourtovu cenu, a za piitomnosti fotografl, které s sebou ptivedl, rozmistuje okolo
rakve kvétiny, nebot chce s Léonem sviij uspéch oslavit. V dramatu Reditel opery vznika
situaéni komika na zakladé intersémioticke intertextuality, konkrétné komického spojeni toho,
co se odehrava v hlavni linii hry, a textu opery, kterd zni na pozadi. Ve chvili, kdy si za
hlavnim hrdinou Antoniem, feditelem opery, pfijde stézovat jeho dospéld dcera Marie
Josepha na prekazky, které brani jejimu siatku s milovanym hrabétem Pipim, a dodava, ze
jestli otec nezasahne, nedozije se rana, zni k jejim vzlykiim jako zvukova kulisa tieti déjstvi
Verdiho opery La Traviata, kde se zpiva, jak hlavni hrdinka umira laskou.

Slovni komika je ve ,,fraSkovitych® hrach spojena s postavami jiné nez francouzské
narodnosti. Novinaika rumunské narodnosti v dramatu Epizoda ze Zivota jednoho autora
nespravné pouziva francouzska porekadla nebo na Autorova jakakoliv, byt banalni sdéleni o
francouzské spoleénosti odpovida nadSenym zvolanim ,,Jak je to zvlastni!* (,,Comme c’est
étrange!*), ktera napadné pripomina lonescovo absurdni drama Plesatd zpévacka, kde postavy
opakované pronaseji repliku ,,Jak je to zvlastni! Jak je to podivné! A jaka shoda!* (,,Comme
c’est curieux, comme c’est étrange et quelle coincidence !*). Obsah jejich replik je silné
hyperbolicky. Ve hie Drazi Ftakovi vystupuje pro zménu postava mladé némecké au-pair
Truda. Jeji nedokonala znalost francouzského jazyka je zdrojem neustalych komickych scén.
Hlavni postava, spisovatel Léon alias Séf, toho nékolikrat vtipné vyuziva k charakterizaci
némeckého a francouzského naroda anebo jsou zdrojem nedorozuméni dialogy obsahujici
frazeologické obraty, kterym Truda neni schopna porozumét. PfiZivnicky kamarad Gaston
v dramatu Pupek se zase snazi obmék¢it Léona tim, Ze se neustile odvolava na jejich
kamaradsky vztah v détstvi a pfipomind mu, Ze kdyz se potkali, nosili ,,modré $kolni
uniformicky a kratké kalhoty (,,des tabliers bleus a carreaux et des culottes courtes®). Léon,
ktery ma kvili své nemoci zakazadno koufit, zase opakované porusuje doktoriv zéikaz,
prondseje vzdy tutéz vétu: ,,Ale co, jednu si zapalim!* (,,Tant pis, j en allume une !*).

K vaudevillu jasné odkazuji Anouilhova dramata i v souvislosti s kategorii prostoru.
Drtiva vétSina d¢l, kterym se v této ¢asti prace vénujeme, se odehrava v podobnych kulisach a
plati, ze stejné misto je zaroven nositelem urcitého stejného vyznamu. Tim, ¢im je z toho
hlediska charakteristicky vaudeville, se takika bezvyhradné tidi i analyzovana Anouilhova
dila: ,,Prostor ve vaudevillu je mistem setkavani se, prochdzeni a mijeni se. Na relativné
sevieném uzkém prostoru naptiklad jednoho bytu se setkava velké mnozstvi postav, jeho

obyvatelé, slouzici, navstévy. Postavy nemaji klid a intimitu ani ve svych soukromych
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«215 Kligovou roli

pokojich, jsou neustidle nékym ruseny, pirekvapovany a pronasledovany.
hraje v Anouilhovych dramatech salon domu hlavniho hrdiny. Piedstavuje misto setkavani
rodinnych pfislusnikii a misto konfrontace. Je V podstaté jedinym mistem, na kterém se
odehrava cely d&j dramatu (Epizoda ze Zivota jednoho autora, Ardela neboli Kopretina, Drazi
Ftakovi) nebo alespon z velké &asti (Valcik toreadorii, Reditel opery). V nékolika piipadech,
predevsim v poslednich Anouilhovych hrach, je vSak vedle tohoto salonu stejné dulezita
pracovna hlavniho hrdiny (Reditel opery, Drazi Ftakovi, Pupek).

Jakykoli otevieny venkovni prostor se v zanru vaudevillu objevuje jen velmi ziidka,
coz plati i o drtivé vétSiné analyzovanych Anouilhovych dél. Jediny venkovni prostor
ptedstavuje bezprostiedni okoli domu (zahrada v dramatu Valcik toreadoru, rodinné hrobka u
domu v dramatu Drahy Antoine aneb Promarnénd laska), veSskery déj s ni spojeny se vSak
odehrava mimo scénu a je pouze komentovany postavami, které se nachazeji vzdy v interiéru.
Vyjimku mezi vS§emi Anouilhovymi dramaty tvoii drama Kalhoty, kde se krom¢ interiéru
domu hlavniho hrdiny velka cast déje odehrava pred soudnim tribunalem a dale na cesté
z Francie do Svycarska.

Zaroven je salon pro hlavniho hrdinu i vézenim. Dulezitym prvkem je v tomto smyslu
prevazné neviditelna postava duSevné choré manzelky, ktera Zije uzaviena v jednom z pokojt
domu a v pravidelnych intervalech vola manzela. Ten ji tak musi byt neustale nablizku a
odpovidat, aby nemohl délat nekalé véci. V souvislosti se stale mensi frekvenci zasahovani
manzelky do zivota hlavniho hrdiny se méni i prostorové uspotfadani dramat. V dramatu
Valcik toreadorii spolu pokoje obou postav sousedi. Zatimco v prvnim a poslednim péatém
jednani se d¢j odehravad v pokoji hlavniho hrdiny a manzelka vstupuje do dé&e jen
prostfednictvim volani ze svého pokoje, kam jsou pooteviené dvefe, celé ctvrté jednani se
odehrava piimo v jejim pokoji. Podobny pokoj-vézeni hraje dulezitou roli i ve hie Ardela
neboli Kopretina. Zde je pokoj situovan na galerii v prvnim patiec domu, kam vedou
Z hlavniho salénu dvé schodisté. Z tohoto pokoje jsou vidét pouze dvete. Postava manzelky,
ktera v pribéhu déje neustale vola na manzela ,,Léone!“, v pribéhu celé hry z pokoje
nevychazi, zlistava neviditelnou postavou, se kterou manzel mluvi bud’ pfes pooteviené dvete
nebo chodi za ni do pokoje. Ze svého pokoje manzelka vyjde az v uplném zavéru hry, kdy
V nervovém zachvatu vybéhne na galerii a v n€kolika dlouhych monolozich rekapituluje sviyj
bidny zivot podvadéné manzelky. Uz zcela mimo scénu je odsunut tento manzel¢in pokoj

v dramatu Drazi Ftakovi. O jeho existenci se doviddme pouze ze slov hlavniho hrdiny Léona-

215 vOZDOVA, Marie, Francouzsky vaudeville. Geneze a promény Zanru, Univerzita Palackého v Olomouci,
Olomouc, 2009, s. 106.

100



Séfa, ktery ostatnim postavam sdéluje, Ze manZel&in pokoj je ,nad jejich hlavami“?'®, a

pfestoze se svym hlasem pfipomina v prub¢hu hry opakované, neni tato neviditelna hrdinka

uvedena uz ani v Seznamu postav v Gvodu hry.

216 au-dessus de nos tétes (ANOUILH, Jean, Chers Zoiseaux, op. cit., s. 109).
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IV Anouilhovy inspirace vlastnim dilem

IV.1 Typy postav

Stejné jako zachycovali osudy svych hrdinti z diachronniho hlediska napiiklad
Alexandre Dumas star$i v piipadé T# musketyrii (Les trois mousquetaires, 1844) nebo Emile
Zola ve svem cyklu Rougon Macquartii (Les Rougon-Macquart, 1871-1893), vytvaii i Jean
Anouilh ¢asti svého dramatického dila urcity cyklus dél, ktera na sebe navazuji. Uvadi v nich
na scénu stale tytéz postavy, témata a poselstvi, a to vZdy v novych obménach, které tuto
podobnost do jisté miry zastiraji. Postupem casu tak za¢ina v jeho dramatickém svété postava
ur¢itého jména nebo typu implikovat jisté piredem dané charakterové rysy a pevné dané misto
v siti vztahi vzhledem k ostatnim postavam. Kazdé dalsi dramata vytvorené podle této
drama v sobé skryva kli¢ k pochopeni chronologicky mladsiho dramatu a odhaluje motivaci
¢ind postav.

Muzeme se domnivat, ze tento soubor dramat do jisté miry nahrazuje zivotopis
samotného autora, ktery si — jak uz bylo feCeno — pfal, aby byla jeho osoba a odkaz
poznavany piedevsim skrze jeho dilo. Dramata, ze kterych budou vychazet analyzy této ¢asti
préace, lze rozdélit na dvé skupiny. Prvni z nich tvoii hry Epizoda ze Zivota jednoho autora,
Ardela neboli Kopretina, Valcik toreadorii a Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondr. Jedna
se 0 dila vzniklad v druhé poloving ¢tyficatych let a v letech padesatych, tedy pied
Anouilhovou nékolikaletou tviré¢i odmlkou. Tyto hry nevytvareji intertextualni sit’ mezi
sebou, predstavuji spise vychodiska k pozdéjsim hram, které tvori hlavni jadro tohoto
»autobiografického cyklu. Do této druh¢ a z hlediska intertextuality klicové skupiny her patii
dramata Drahy Antoine aneb Promarnénd ldaska, A hlavné neprobud’te madam, Cervené rybky
aneb Miij otec, ten hrdina, Reditel opery, Scénar, Drazi Ftakovi, Kalhoty a Pupek.

Zatimco utajeny makrotextualni piepis byva zpravidla spojen s pfesunutim se do
jiného literarniho druhu nebo zéanru, v pfipad€ Jeana Anouilhe ziistavame stile vyhradné
v oblasti dramatu. Cetné mezitextové navazovani, opakovani postav se stejnymi atributy a
Casto i totoznymi jmény, vice ¢i méné napadné odkazy jednoho textu k druhému mé v téchto
hrach stejnou funkci, jakou mély vlozené texty jinych autora v Anouilhovych hrach

popsanych v ptedchozi ¢asti prace: zrcadli jednotlivé aspekty postav a déjové linie a tim se
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sebeinterpretuji. Anouilhovy postavy jsou Casto pfirovnavany k principu typologie postav
commedie dell’arte, tedy jako neménné charakterové typy. V nasledujici Casti prace se
pokusime dokazat, ze se jednotlivé sobé podobné typy postav naopak postupné vyvijeji,
starnou, jejich déti rostou, zlozvyky se prohlubuji atd., tedy Ze se v principu jedna o popis
stale stejné rodiny.

1V.1.1 Hlavni muzska postava

Ustiedni postavou, ke které se sbiha veskeré déni, je otec rodiny. Zaméstnanim je bud’
vojenskym generdlem ve vysluzbé, nebo osobou urcitym zplsobem spojenou se svétem
divadla — divadelnim reZisérem, hercem, feditelem opery, ale nejéastéji samotnym
dramatikem. Z psychologického hlediska ziustava nazorové konzistentni jak vzhledem
k zalezitostem rodinnym, tak i obecnéji k zalezitostem spole¢enskym nebo uméleckym, i kdyz
se postupné meéni jeho postoje v uritych stile se opakujicich situacich a problémech.
Objevuje se bud’ jako Léon Saint-Pé%'" (Ardela neboli Kopretina, Valcik toreadorii, Drazi
Ftakovi, Kalhoty, Pupek), Antoine de Saint-Flour (Cervené rybky aneb Miyj otec, ten hrdina,
Drahy Antoine aneb Promarnénd laska, Reditel opery), Julien Paluche (4 hlavné neprobudte
madam, Scéndri) nebo pod obecnym oznaenim General (Hurluberlu aneb Zamilovany
reakcionar). Bez ohledu na veék, zaméstnani nebo rodinné vztahy ptedstavuje tato postava
vzdy zcela kladného hrdinu, ktery se vSem snaZzi vyjit vstfic. Jeho vyvoj a zdroven vyznamné
paralely mezi jednotlivymi dramaty jsou tak patrné zejména ze vztahu tohoto hlavniho hrdiny
K postavam, kterymi je obklopen, pfedevsim zenam, které do jeho zivota postupné vstupuji.

Ve vyctu vystupujicich postav v uvodu kazdé hry je jméno této ustfedni muzské
postavy uvedeno vzdy tak, aby pouze z tohoto seznamu nebo z tzv. prefix, tedy uvedeni
jména postavy, ktera pronasi repliku, a bez znalosti textu nebylo patrmé, ze dochézi
K neustalym navratim postav se stejnym jménem i atributy. Pravé nebo celé jméno postavy se
Ctenaf ¢i divak dozvida az v pribéhu hry. Julien Paluche vystupuje v dramatu A4 hlavné
neprobud’te madam jen jako Julien, kdezto ve hie Scéndr pro zménu jako Paluche. Podobné¢ je
tomu i v pfipadé Antoina de Saint-Flour. V dramatu Drahy Antoine aneb Promarnénd laska,
kde se objevuje poprvé, je v seznamu postav uveden jako Antoine. V dile Cervené rybky aneb

Miij otec, ten hrdina vystupuje jako Antoine de Saint-Flour, dramaticky autor. Ve hie Reditel

217 poptipadé Léon Saintpé
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opery se postava poitalStuje a méni se na Antonia di San-Flouru, feditele opery. Stejné
Anouilh postupuje i v ptipadé Léona de Saint-Pé. VV dramatech, kde se Léon objevuje poprvé,
tj. v dile Ardela neboli Kopretina a Valcik toreadoru, je v seznamu postav uveden jen jako
General. Ve hie Drazi Ftakovi vystupuje pod obecnym oznacenim Séf, v dramatu Pupek jen
jako Léon a kone¢n¢ az v dile Kalhoty jako Léon de Saint-Pé, akademik. Jakousi anticipaci
tohoto postupu je i situace ve hie Epizoda ze Zivota jednoho autora, kde se Léon, respektive
zminka o ném, objevuje z hlediska chronologie vzniku her poprvé: hlavni postavé — Autorovi,
neustale vola zena, ktera ho oslovuje ,,Léone” v domnéni, Ze mluvi se svym nevérnym
manzelem.

At uz se hlavni postava jmenuje Léon, Antoine nebo Julien, ma urcity soubor
vlastnosti, které se neustale opakuji, nebo se obméiuji pouze minimalné. V nésledujici ¢asti
se ale navic pokusime poukdzat na fakt, Ze mezi dramaty s hlavnimi hrdiny stejného jména
existuji vztahy jest¢ tésnéjSi. Zaroven se zamétfime na to, jaké konotace vyvolava uziti
urcitého jména postavy v jednotlivych hrach a jaky ma toto opakovani jmen mozny vliv na

interpretaci daného dila.

1VV.1.1.1 Julien Paluche

Pocinaje rokem 1951 se v Anouilhové tvorbé zacina objevovat v hlavni roli dramat
postava zatvrzelého a idealistického misantropa. Poprvé se objevuje v dramatu Colombe
jakozto vojak, pozdéji v A hlavné neprobudte madam jako vedouci dramatického souboru a
nasledné ve hie Scénar Vv roli autora filmovych scénaii. Zatimco v dile Colombe nese tato
postava pouze jméno Julien, v dalsich dvou zminénych hrach vystupuje jako Julien Paluche.

Kromé¢ Julienova neménného charakteru maji tyto hry fadu dalSich spole¢nych ryst.
Julien je ve vSech tfech pfipadech Zenaty, Zije v manzelském svazku se zenou, kterd se snazi
prosadit jako divadelni nebo filmova herecka. Ve vSech tfech piipadech ji v tom vSak Julien
vice ¢i méné védomé brani, nebot’ v manZzel¢iné praci vidi jak jeji ptilezitost k nevére a konci
jejich partnerského svazku, tak i prekazku v idylickém poklidném a ptikladném rodinném
zivot€, coz je hlavni véc, po které Julien touzi.

Julien ve svém kazdodennim zivoté vede véény boj proti vSem. Je piesvédcen, Ze lze
ptikladnym Zivotem zménit svét k lepSimu, a vSechno se snazi podfizovat jednak svému
povolani, jednak cCisté a vécné lasce ke své zen€. V obou smérech vSak tvrdé nardzi a se

ztratou iluzi se stava ¢im dal zatvrzelejsi.

104



Zdroj neshod v Julienové manzelském zivoté je stale stejny: od své Zeny vyzaduje, aby
stejn€ jako on podiidila jejich vérné lasce vse, byla oddanou manzelkou a ptikladnou matkou
jejich déti. Ta vSak dava prednost své kariéfe a Julienovi vycita jeho tézkopadnost a
zasadovost, ktera jim obéma brani ve $tastném zivoté. Ve vSech tiech dramatech se objevuje
situace, kdy je Julien piekazkou toho, aby se jeho manzelka stala ve své profesi slavnéjsi.
Manzelka Aglaé (A hlavné neprobudte madam) sice 0 role nouzi nemd, ale pouze
v divadelnim souboru svého manzela. Julien ji navic obsazuje pouze do roli, které se ji nelibi,
nebot’ v nich predstavuje takové zeny, které jsou jakymsi idedlem zeny, kterou by chtél mit ve

skuteénosti on:

Aglaé. — [...] Viude se mluvi jen o tobé&, o tvych velkych inscenacich, o tvém velkém uméni, ale mé,
mé nezna nikdo. Kazda bezvyznamna zacate¢nice, ktera hrala jedinkrdt ve filmu, m& pravo na
fotografii na prvni strance. Jenom j& ne. [...] Slavny Julien Paluche nikdy nikam nechodi, je tak
plachy, tak skromny. Ten trik ti ostatné vysSel. Mluvi se o tob¢€ vic nez o téch, co se ukazujou. Dovedes
si to zkratka zafidit! Sam a pro sebe! Ale co jsi udélal pro mne, pro mou hereckou kariéru?

Julian. — Déval jsem ti co nejvic roli.

Aglaé. — Ja vim, role naivek a svétic. Ostatné stejnou roli jsem méla sehrat i v tvém Zivoté. Ale efektni
roli jsi mi nedal nikdy! a ke v§emu jsem v divadelnim souboru Juli&na Paluche... Sami nadsenci, lidi
neznaji ani jejich jména. Zato tvoje jméno je vidét vSude. A ta malickd, co hrala tu sirotu? To je
Paluchova zena. Mam uz dost toho, abych byla porad jen Paluchova Zena! Chci byt kone¢né sama
sebou. [...] Zadny reZisér se neodvazi nabidnout mi roli, tak sis to zafidil. Paluchova Zena? Kdepak!
To nemuzeme takovému ¢loveéku udélat. Kdyz mé chtél Ferguson obsadit do Feydeaua, fekl jsi ne.

[...] Ano, pane pastore!**®

Manzelka Lisa v dramatu Scéndr zase doplaci na to, Ze Julien odmitne spolupréci na
tvorb& scénare, ktery se mu po upravach producenta Loubensteina zda pfili§ kycovity a

laciny:

218 Aglaé. — [...] Je joue des roles dans ton théatre, on parle toujours de tes mises en scéne [...]. Mais moi, qui
me connait ? La moindre petite bonne femme qui a fait une fois du cinéma a droit a une photo en premiére page.
Moi jamais. [...] Le fameux Julien Paluche qu’on ne voit jamais nulle part, si sauvage, si pur ! Tu as dailleurs
réussi a faire parler davantage de toi que ceux qui se montrent, avec ton truc. Tu es tres fort ! Pour toi ! Pour toi
seul. Mais pour moi, pour mon avenir de comédienne, qu’est-ce que tu as fait ? / Julien, doucement. — Je t"ai fait
jouer autant que jai pu. / Aglaé. — Les dindes, les Saintes Vierges ! Ce que tu aurais révé que je sois. Jamais un
role brillant. Et dans la troupe. La troupe de Paluche : 1’anonymat des purs au grand cceur. On ne sait méme pas
les noms. Sauf le tien, bien entendu. Le tien, on le voit partout ! Et la petite qui jouait I"orpheline ? C’était la
femme de Paluche ! J'en ai assez d’étre la femme de Paluche. Je voudrais étre moi — enfin ! [...] Tu as fait en
sorte que personne n"ose méme me demander. La femme de Paluche ? Non ! On ne peut pas lui faire ¢a, a cet
homme ! On ne peut pas la lui retirer de sa troupe. Le jour ou Ferguson a voulu de moi pour un Feydeau aux
Bouffes, tu as dit non. [...] Curé. (ANOUILH, Jean, Ne réveillez pas Madame, op. cit., s. 218-219), Cesky
preklad dle ANOUILH, Jean, Julian, op. cit., s. 80-81.
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Lisa. — [...] Délala jsem sluzku dost dlouho. A piisaham, Ze uz ji délat nebudu. [...] A je tu jesté
jedna véc. Vcera u vecete byl na mé Loubenstein moc mily. Sdm od sebe mi fekl, ze je Skoda, kdyz
Zena jako ja sedi doma. A Ze kdybyste v tom svém filmu napsali malou roli i pro mé¢, [...] vyzkousel
by mé. To je mozné velika $ance, ktera mi takhle utece. [...] Sance! Moje Sance! Az doted’ t& to moc

nezajimalo. Tys vidél moji budoucnost v tom, Ze ti budu prat fusekle a holce utirat zadek!**°

Ve vsech tiech dilech je Julien otcem. Ve hie Colombe ma malého synka, jehoz vék
neni specifikovan, v dramatu A hlavné neprobud’te madam devitiletého Tota a jedenactiletou
Marie-Christine, v dile Scénar ¢tyfletou Camille. Spoleénym rysem Juliena-otce je ve vSech
ttech hrach jeho snaha vénovat se svym détem co nejvic, hlavné proto, aby tim kompenzoval
¢i kamufloval nezajem ze strany jejich matky, pro kterou je prednéjsi kariéra. Manzelka Aglaé¢
(4 hlavne neprobudte madam) vycita Julienovi, Ze chtél déti pouze z principu, aby spolu
vSichni tvofili ideadlni model rodiny. Ona sama lituje svého ztracené¢ho mladi, které si

matefstvim leda zkazila:

Aglaé nenavistné krici. — Ja je porodila a to je uz dost! Byla jsem mlada, chtéla jsem se bavit a
tancovat, a ne chodit s bfichem jen proto, Ze tys chtél mit déti za kazdou cenu! K ¢emu? Cely den jsi

v divadle a vibec je nevidig! Chtéls je mit z egoismu, stejné jako mé&!**°

Obdobna situace nastava v dramatu Scénar, kde manzelka Juliena Paluche Lisa pote,
co odmitne jit uspat placici dceru, aby se mohla zGcastnit veéefe s filmovym producentem

zivicim Juliena, vidi za jeho starostlivym chovanim jakousi pézu a — stejné jako Aglaé —

piedevsim egoismus:

Lisa. — Mysli jen na sebe! Na to, co se hodi jemu! Tvrdi, Ze je to dislednost, ale ve skute¢nosti je to

jen jeho egoismus! Je jako mnich, boji se radosti. [...] Ted’ musim pfijit o radost z vecete kvili tomu

29 | isa. — [...] Je Iai fait assez longtemps, la bonne. Et je te jure bien que je ne recommencerai pas. [...] Et puis
il y a autre chose. Loubenstein a été trés aimable avec moi, hier soir, au diner. Il m"a dit, de lui-méme, qui c”était
trop dommage qu’une fille comme moi ne fasse rien. Et que si vous vous arrangiez pour écrire un petit réle pour
moi dans le film, [...] il me ferait faire un essai. C’est peut-étre ma chance qui passe. [...] Ma chance ! Ma
chance, a moi. Tu ne t'en es pas beaucoup préoccupé jusqu’ici ? Laver tes chaussettes et torcher ta fille ; cela t'a
toujours paru suffisant comme avenir, pour moi ? (ANOUILH, Jean, Le Scénario, in: Pieces secréetes, La Table
Ronde, Paris, 2008, s. 273-274), ¢esky pteklad dle ANOUILH, Jean, Scéndr, Dilia, Praha, 1983, s. 53.

220 Aglaé lui crie, hargneuse. — Je les ai faits, ¢’est déjé quelque chose ! J"étais jeune, j avais envie de m amuser
et de danser, et je me suis trainée avec mon ventre parce qu’il te fallait absolument des enfants. Pour que faire ?
Tu es toute la journée au théatre, tu ne les vois jamais. lls son ton égoisme ; ton cher petit confort moral.
(ANQUILH, Jean, Ne réveillez pas Madame, op. cit., s. 153), Cesky pieklad dle ANOUILH, Jean, Julian, op.
cit., s. 25.
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malému fakanovi, ktery s nami hraje komedii. [...] JenomzZe panova piecitlivélost rozhoduje o vSem.

Mysli si, jak je ohleduplny a pfitom mu jde jen o jeho osobu. Je to monstrum!?**

Podle Lisy je tak pro Juliena jejich dité pouze jakousi nutnou rekvizitou, ktera dotvaii
iluzi $tastné a spokojené rodiny. Proto Lisa vyslovuje pochybnost, ze bude mit Julien svou

dceru stejné rad, az bude dospéla a odlouci se od rodicu:

Lisa. — Camille je malym kouskem jeho samého. Hezkym, teplym kouskem, ktery se docela piijemné
hladi. Paluche také zbozinuje kotata. Jsou ji ¢tyfi roky, to je idealni vék. Az bude velka a bude mit sviij

rozum, pak se teprve uvidi, jak je to s tou jeho laskou k ni.??

Kromé matetstvi vy¢itaji Julienovi jeho manzelky zejména to, Ze jim od zacatku jejich
spole¢ného souziti vnucoval svilj samotaisky zplsob Zivota, ktery se ovSem pfanim a tuzbam
jeho manzelek naprosto pfi¢il. Colombe, ktera ptredstavuje nejmladsi Julienovu manzelku,
jesté pfiznava, ze se muzi zpocatku podfizovala a jakékoli rozptyleni ve spolecnosti kvuli

nému ozelela:

Colombe. — Co jsi mi dal? Vsechno, co jsi mél rad ty. Tot’ vSe. M¢l jsi rad samotu, a tak jsme nikdy
nechodili ven. [...] Byla jsem tak mlada, tak hloup4, a navic jsi mi tak usilovné vysvétloval, co je
dobré a co $patné, ze se mi to vSechno pomotalo a ja ti davala za pravdu. Ale byvala bych $la radsi
tancovat!

Julien. — Ale vzdyt’ jsme byli tancovat...

Colombe. — Dvakrat, za deset let. A navic tan¢i$ jako medveéd! A kdyz pro mé piisli jini, donutil jsi
m¢, abych je odmitla.

Julien. — Milovala jsi m&, Colombo, bylo to Gplng pfirozené. ..

221 Lisa. — Il ne pense qu'a lui ! A ce qui le rassure, lui. Il prend cela pour de la rigueur et ce n'est que de
1"égoisme. C’est un curé. Le plaisir lui fait peur. [...] Il aurait fallu que je me prive du plaisir de ce diner a cause
de cette petite pisseuse qui nous joue la comédie. [...] Seulement ¢’est la sensiblerie de monsieur qui doit décider
de tout. Il croit qu’il a du ceeur et il ne pense qu’a lui — ¢”est un monstre. (ANOUILH, Jean, Le Scénario, op. cit.,
s. 241), ¢esky pieklad dle ANOUILH, Jean, Scéndr, op. cit., s. 26.

222 | jsa. — Camille est un petit morceau de lui, tout chaud, qui est bon & toucher. Paluche adore aussi les petits
chats. Elle a quatre ans. C’est 1"age idéal. Quand elle sera grande, si elle s"avise d"étre elle-méme, on verra.
(Ibid., s. 235), Cesky preklad dle ANOUILH, Jean, Scénd#, op. cit., 1983, s. 22.

“2 Colombe. — Qu’est-ce que tu m“as donné ? Tout ce que tu aimais, toi. C"est tout. Tu aimais la solitude, alors
nous ne sortions jamais. [...] Moi j’étais si jeune, si béte, et puis, tu m’avais tellement expliqué ce qui était bien,
ce que était mal, j"'embrouillais tout, je te disais oui. Mais j aurais préféré aller danser ! / Julien. — Mais nous
avons été danser... / Colombe. — Deux fois, en deux ans. Et tu danses mal ! Et quand les autres m’invitaient, tu
m’obligeais a leur dire non. / Julien. — Tu m’aimais, Colombe, c’était tout naturel... (ANOUILH, Jean, La
Colombe, op. cit., s. 1004-1005).
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Ten samy dialog jen s minimalnimi obménami probiha i mezi Julienem Paluchem a
Aglaé v dile A4 hlavné neprobudte madam, ktera je vSak ve svych vyc¢itkach raznéjsi a navic

upozoriiuje na Julienovu zarlivost:

Aglaé néhle krici. — Dvakrat jsi mé vzal na ples! Dvakrat za deset let! A ke v§emu tancis jako medveéd.
Juliédn. — Nemam k tomu vlohy.

Aglaé, kysele. — Taky jsem si v§imla. A kdyZz mé vyzval k tanci jiny muz, tvafil ses uraZeng.

Julian. — Nerad jsem t& vidél v narudi jinych muzi. To je pfece pfirozeny pocit.

Aglaé. — Méls mé vzit do naruce sam a roztocit, az by se mi hlava zamotala! Tehdy by mé to bylo jesté
tésilo, byla jsem hloupa. Byla bych za tebou chodila jako vérny pejsek, kdyby ti bylo zalezelo na tom,
abych se bavila, tancila, abych zila. [...] Dvakrat jsem byla tancovat! Dvakrat za deset let! Ty neumis

7it1?%

Julienova touha po idylickém rodinném z&zemi prameni z toho, ze sam jako dité takové
prostiedi siln¢ postradal, nebot’ jeho matka byla nebo stale jesté je umélkyni. Jak madam
Alexandra, jak si nechava fikat Julienova matka ze hry Colombe, tak i Rita Perdilava, matka
Juliena Paluche v dile A4 hlavné neprobudte madam, je starnouci herecka, ktera si vSak svij
vek neptipousti a nerozpakuje se nechat se obsazovat do roli mladych zen. Madam Alexandru
vystizné charakterizuji scénické poznadmky, které piedchazi jeji prvni vystup na scéng: ,,[...]
Madam Alexandra se v zupanu vraci do své 16ze. Usazuje se v kiesle pfipominajicim trin.
Pedikér se zacne vénovat jeji noze, manikérka ruce, kadeinik hlave. Jeji sekretdi La Surette
¢eka uctiveé opodal s papiry. Vypada jako stard modla obklopend oddanymi knézi.“?*® Zatimco
Alexandra se hereckému femeslu vénuje stale jeste aktivné, matka Rita (4 hlavné neprobud'te
madam) je uz v hereckém diichodu. Elan ji vSak nechybi a neustale vycita Julienovi, ze ji uz

do her, které reziruje, neobsazuje:

224 Aglaé crie soudain. — Deux fois tu m“as emmenée danser. Deux fois en dix ans. Et tu danses mal. / Julien. —
Je ne suis pas doué. / Aglaé, aigre. — De cela aussi j"ai pu m"apercevoir. Et aux quelques centiémes ou tu as
condescendu & m”emmener, quand les autres m“invitaient tu faisais la téte. / Julien. — Je n"aimais pas te voir dans
les bras des autres. Cest un sentiment naturel. / Aglaé. — Alors il fallait me prendre dans les tiens et me faire
tourner, tourner jusqu'a ce que ma téte chavire. J'étais assez béte a I"époque pour que cela me fasse encore
plaisir, avec toi. Je t"aurais suivi comme un petit chien fidele si tu m’avais fait vivre et danser. [...] Deux fois j ai
dansé. Deux fois en dix ans. Tu ne sais pas vivre. (ANOUILH, Jean, Ne réveillez pas Madame, op. cit., s. 145—
146), esky preklad dle ANOUILH, Jean, Julian, op. cit., s. 18.

225 M™ Alexandra est rentrée dans sa loge en peignoir. Elle s’installe sur une sorte de trone. Le pédicure lui
prend son pied, la manucure sa main, le coiffeur sa téte. La Surette, son secrétaire, se tient a distance
respectueuse avec ses papiers et attend. On dirait une vieille idole entourée de ses prétres.“ (ANOUILH, Jean, La
Colombe, op. cit., s. 922).
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Matka. — Chlapée, mij slavny synu, pro¢pak mi neda$ roli ve svém divadle? Mohu hrat jesté

milovnice. [...] Sv&f mi roli zamilované Zeny, citim se jesté tak mlada...?*®

Zatimco v dramatech Colombe a A hlavné neprobudte madam se Julienova matka
objevuje jako jednajici postava, v dile Scéndr je uz po smrti a objevuje se jen v Julienovych
vzpominkéch. Jak madam Alexandra, tak i Rita nemohou vystat Julienovu zasmusilou povahu
a pfirovnavaji ji k povaze jeho otce, ktery také neumél zit. Madam Alexandra nechape

predev§im manzelovu i synovu predstavu lasky, ktera trva cely zivot:

Madam Alexandra. — Tviij otec by mé taky byval miloval navzdy. A to mi pravé nahanélo hrtizu. Co je
to za posedlost, chtit, aby laska trvala cely zivot? Pro¢ vas ta vé¢nost tak drazdi? To jsou vSechno
hovadiny, miij synu! To vam vtloukli do hlavy ve $kole, tvému otci i tobg, ty vase piib&hy Rimani.

Oba jste pili§ uvéfili tomu, co bylo v t&ch vagich uéebnicich, a to vam zabrénilo naudit se 7it.??’

Slova matky Rity o souziti s Julienovym otcem pak do jisté miry anticipuji vztah
Juliena ke své manzelce, ktera mu vyc¢itd jeho nesmyslnou a piechnanou zarlivost a

neschopnost se bavit:
Matka. — [...] Jsi zrovna takovy $karohlid, jako byl tviyj otec. Zufil, kdyz mi n&co slugelo.??® (s. 45)
Ke svému otci je Julien pro svou tvrdohlavost a nepfistupnou povahu pfirovnavan i

Vv souvislosti s pfistupem ke svému povolani, a to nejen matkou, ale i jejim milencem, hercem

Bachmanem:

228 |_a Mére. — Mon fils ! Mon grand fils !... Pourquoi ne me fais-tu jamais jouer dans tes piéces ? Je peux encore
jouer les amoureuses, tu sais ? [...] Je suis encore trop femme. Fais-moi jouer une amoureuse, mon chéri.
(ANQUILH, Jean, Ne réveillez pas Madame, op. cit., s. 176—177), Cesky pieklad dle ANOUILH, Jean, Julian,
op. cit., s. 46.

22T M™ Alexandra. — Ton pére aussi m“aurait aimée toujours. Et ¢’est bien cela qui m”a fait peur. Mais qu’est-ce
que c’est que cette manie de vouloir que ce soit pour la vie, I"'amour ? Pourquoi cela vous démange-t-il comme
cela, I"éternité ? Ce sont des foutaises, mon garcon ! C’est a I"école qu on vous a mis ¢a dans la téte, a ton pére et
a toi, ce sont vos histoires de Romains. Vous y avez trop cru a ce qu’il y avait dans vos bouquins, tous les deux,
cela vous a empéchés d’apprendre a vivre. S"il avait débuté comme moi a treize ans aux Folies-Bergére, ton
pauvre colonel de pére, il ne se serait pas suicidé. Il aurait appris a le mettre a sa vraie place, I"amour !
(ANOUILH, Jean, La Colombe, op. cit., s. 1014-1015).

%28 La Mére. — [...] Tu es comme ton pére... Quand quelque chose me rendait jolie cela le rendait furieux.
(ANQUILH, Jean, Ne réveillez pas Madame, op. cit., s. 176), Cesky pieklad dle ANOUILH, Jean, Julian, op.
cit., s. 45.
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Matka. — Mdj syn je hlupak. Pfesny portrét svého otce. Mysli si, ze je v Pafizi jediny rezisér.
Zaplatpanbih, mam jest¢ dost pratel mezi divadelniky, lidi s vybranym vkusem. D¢laji potfadné
divadlo a ne tuhle ubohou avantgardu. [...]

Bachman. — [...] Méla pravdu, podobas se tatovi, jse§ zrovna tak upjatej jako on v oficirsky uniformé

a jezdeckejch holinkach!?

Jak Julientv otec z dramatu Colombe, tak i otec Juliena Paluche ve hie 4 hlavné
neprobud’te madam byli vojaci z povolani a oba ukon¢ili sviij zivot vlastni rukou, nebot’

neunesli nevéru své manzelky:

Madam Alexandra. — [...] Kdyby tviij ubohy otec plukovnik od tfinacti pracoval ve Folies-Bergere,

nebyl by spachal sebevrazdu. Tam by ho nau&ili, na jaké misto v Zivoté patii laska!®*

Také Julien ve vSech tfech hrach obléka z riznych pii¢in vojenskou uniformu. V
dramatu Colombe odchazi dobrovolné za vojenskou kariérou, ve hie 4 hlavné neprobudte
madam obléka uniformu ruského distojnika jakozto predstavitel role v ruském dramatu a
kone¢né v zaveéru dramatu Scénar odchazi v rdmci mobilizace v roce 1939 nedobrovolné
bojovat do valky.

V dramatech A4 hlavné neprobudte madam a Scéndr se objevuje zminka o Julienové
détstvi, kdy po vecerech trpél neptitomnosti své matky, ktera odchazela pracovat. V prvnim
ptipadé¢ na tuto dobu vzpomina pfimo Julienova matka, aby poukazala na rozdil, jak ji mé&l rad

diiv a jak ji naopak ve staii zanedbava:

Matka. — [...] Kdyz jsi byl mali¢ky a ja t€ pfed odchodem do divadla uspavala, bral sis do postele miij
politat, abys aspoti citil mou vini... Rikals vzdycky, Ze bys jinak neusnul. A kdyZ jsem t& o ptilnoci

pfisla polibit a vzala si politaf, tikal jsi: 'To je dobie, Ze uZ jsi doma', a pokojné jsi usnul.”*

229 |_a Meére. — Mon fils est un imbécile ! C’est tout le portrait de son pauvre pére. Il se figure qu’il n’y a que lui
qui fait du théatre a Paris ! Dien merci, je ne manque pas d"amis dans ce métier, des gens de goQt qui font du vrai
théatre eux, pas de 1’avantgarde de miteux ! [...] / Bachman. —[...] C’est vrai ce qu’elle dit : on dirait ton pére
tout raide avec ses bottes dans sa tenue d”officier. (Ibid., s. 184—185), ¢esky picklad dle ANOUILH, Jean, Julien,
op. cit., s. 52-53.

20 M™ Alexandra. — [...] S’il avait débuté comme moi & treize ans aux Folies-Bergére, ton pauvre colonel de
pére, il ne se serait pas suicidé. Il aurait appris a le mettre a sa vraie place, I"amour ! (ANOUILH, Jean, La
Colombe, op. cit., s. 1015).

B La Mére. — [...] Quand tu étais petit et que je te couchais, en partant pour le théatre, tu prenais mon oreiller
dans ton lit pour sentir mon odeur en m’attendant... Tu disais que sans cela tu ne pouvais pas dormir. En
rentrant, a minuit, je passais t"embrasser et le reprendre, tu I"avais en boule contre toi, tu murmurais : 'Ah, tu es
rentré !... ' et tu t'endormirais enfin paisiblement. (ANOUILH, Jean, Ne réveillez pas Madame, op. cit., s. 176),
Cesky pieklad dle ANOUILH, Jean, Julien, op. cit., s. 45-46.
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Ve hie Scéndi na tyto vecery bez matky vzpomind sam Julien, ktery vysvétluje
manzelce svého ptitele D’Anthaca, pro¢ dal prednost hlidani své malé spici dcery pred

honosnou pracovni veceii se svym zaméstnavatelem:

Paluche. — Moje matka byla hudebnice; hrala po barech v malém orchestru. Kazdy ve¢er odchazela
pracovat. Zistaval jsem doma sdm s otcem [...]. Myslim, Zze se pravé tak jako ja bal byt sam. [...]

Zbyl mi z toho strach z vegeri. Proto nerad chodim ven. Kazdy veéer se bojim.?

Julienova povaha a chovani je tedy ve vSech tiech piipadech ter¢em kritiky jak ze
strany jeho matky, tak i manzelky. Piehnana touha po dokonalé rodiné a z toho pramenici
odmitavy postoj Kk jakymkoli radovankdm Zivota hrani¢ici aZz surcitym masochismem
vystizné komentuje Julienova matka Alexandra, kterA ho pfirovnava k pelikanovi

Z Mussetovy basné Majova noc.

1VV.1.1.2 Antoine de Saint-Flour

Postava Antoina de Saint-Flour je v Anouilhové dramatickém svété spojena se svétem
divadla. Objevuje se v dramatech bilan¢niho charakteru, ktera Anouilh piSe pocinaje rokem
1967 po nékolikaleté tvirc¢i odmlce. Poprvé vystupuje ve hie Drahy Antoine aneb
Promarnéna laska jako dramaticky autor, taktéZ jako dramaticky autor se znovu vraci
v dramatu Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina a s poital§ténym jménem Antonio di San-
Floura se objevuje jako hlavni postava hry Reditel opery, kde se z dramatika méni na feditele
opery. V prvnich dvou pfipadech se jednd o dramata se slozitou strukturou, ve kterych se
prolind nékolik riznych casovych rovin. Dé&jova slozka je ale zaroven do velké miry
potlacena, nedochazi k zadnym d&jovym zvratim, pozornost je zaméiena piedevSim na
vnitini svét hlavni postavy se svymi vzpominkami a sny, které jsou konfrontovany s realitou.
S dramatem Reditel opery se pak Anouiln co do formy vraci k tradiéni struktufe bez
zhmotiovani vnitiniho svéta postav na scéné, piicemz ale Anouilhovo alter ego zlstava co do

dulezitosti stale na prvnim misté.

232 paluche. — Ma mére était musicienne ; elle jouait dans des orchestres de bastringue. Elle partait travailler tous
les soirs. Je restais seul avec mon pére [...]. Je crois qu’il était aussi angoissé que moi de nous sentir seuls. [...]
Il m"en est resté une peur des soirs. C"est pour cela que je n“aime pas sortir. Jai peur tous les soirs. (ANOUILH,
Jean, Le Scénario, op. cit., s. 245), Cesky preklad dle ANOUILH, Jean, Scéndr, op. cit., s. 29.
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Antoine de Saint-Flour se svou profesi, minulosti, charakterem postav, které ho
obklopuji, i problémy, kterymi se zabyva, nejvice piiblizuje autoportrétu samotného Jeana
Anouilhe. S&m k tomu &tenafe navadi naptiklad v dramatu Cervené rybky aneb Miij otec, ten
hrdina hned v ivodnich scénickych poznamkach: ,,Odehrava se v Bretani, na biehu moie, 14.
ervence 1960 a v hlavé autora.“’*® Spole¢nym a hlavnim tématem t&chto her je ztrata iluzi,
otazka sebehodnoceni a sebepfijeti, které jde vétSinou ruku v ruce se sebeobranou. Celym
dramatem Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina se s postavou Antoina de Saint-Flour vine
neustalé obvinovani ze strany vsech, ktefi ho obklopuji, az dochazi ke klicovému objevu, ve
kterém nechybi ani aluze na motiv oka v hrobé Hugovy basné Svédomi (La Conscience,
1859):

Antoine. — Kdybych odmalic¢ka vétil tomu, co fikaji ostatni, mohl bych vzdycky za vSechno ja. Délam
vSechno $patn€. Dlouho mé to trapilo, ale pak jsem jednoho dne zpozoroval, Ze ostatnim vadi prave to,
co je Spatn€! Toho dne jsem k tomu zaujal sviij postoj, rozhodl jsem se piijmout sam sebe takového,

jaky jsem. | s okem v hrobé! A jestli se na mé diva, ja se na n&j budu taky divat. Pak uvidime, kdo
I'!234

mrkne jako prvn

V dramatech, ve kterych hraje hlavni roli Antoine de Saint-Flour, se za¢inaji v hojné
mife objevovat soudy ostatnich postav o Antoinové¢ talentu a kvalité jeho literarni tvorby.
Zatimco ve hie Drahy Antoine aneb Promarnéna laska jSou ndzory postav na Antoina-
spisovatele jesté rizné, v dramatu Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina jsou uz viechny
soudy siln¢ kritické a postavy v nich poukazuji na lacinost a zaostalost Antoinovych dél
oproti modernim literarnim tendencim. V dramatu Drahy Antoine aneb Promarnénd laska se
K Antoinov¢ literarnim talentu a tvorbé vyjadiuji jeho piibuzni, pratelé i divadelni kritik, ktefi
se po Antoinové smrti sjeli do jeho domu v bavorskych horéch, kde ke konci Zivota pobyval,
pii pfilezitosti otevieni jeho zavéti. Nazory zucastnénych postav na Antoinovo dilo se
diametralné lisi. Dva krajni nazory vyjadiuji Antoinova prvni Zena a starnouci herecka
Carlotta, ktera na ného vzpomina s nostalgii a hodnoti ho jako velkého autora, a divadelni

kritik Cravatar, ktery je zcela opacného ndzoru:

233 ,,La scéne est en Bretagne, au bord de la mer, le 14 juillet 1960 et dans la téte de 1’auteur.” (ANOUILH, Jean,

Les Poissons rouges ou Mon pére, ce héros, op. cit., s. 8).

24 Antoine. — Depuis que je suis tout petit, si jen crois les autres, je suis toujours coupable. Je fais tout mal. J'en
ai été longtemps troublé, et puis, un jour, je me suis apercu que ce qui était mal, c’est ce qui les génait, eux !
Alors ce jour-la j"ai pris mon parti, j"ai décidé de m’accepter en bloc. Avec 1'ceil dans la tombe ! Et il me
regarde, je le regarderai aussi. Et on verra qui cillera le premier ! (Ibid., s. 43).
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Carlotta, kategoricky. — Ohromné dilo! Nad¢asové! Vyznamné, velice vyznamné divadlo!

Cravatar, zdrzenlivé a trochu falesné. — \VVyznamné dilo, v ur¢ité dobé. Od doby, co se za¢ina rozvijet
duch, mlada generace... Je tu hybna sila, nova krev, vezméte si Bataille, mladého Bernsteina!
Vsechno se hybe!

Carlotta piikie ho utne. — Nevim, co je to vlastné to mladi! Je to velice kratka nemoc. Ja své publikum
mam. A on mél své publikum taky, az do konce. Siroké publikum. A $iroké divadlo. Sklofime se pied

nim.=*

Hrdina Piédeli¢vre, ktery ptedstavuje profesora ze Sorbonny, tvofi nazorovy stied

mezi témito dvéma postavami: uzndva Antoiniiv nesporny literarni talent, ale zdiraziuje, ze

ho nevyuzival spravné nebo dostatecné a své dilo kazil lacinymi dramatickymi triky:

Piédeliévre. — Ale proc si tolik potrpél na tyhle laciné triky? Ze slabosti? Dokazal vytvofit excelentni a
Cisty a bezchybny dialog; opravdovost citi mu nebyla cizi, naopak. Jeho Andromachou se zabyvaji na
fadé univerzit v Némecku i v zamofi. [...] Vyrostl na klasické kultufe a vim, Ze nic neocefioval vic nez
nahotu, jednotu a styl. Pro¢ tedy ta neustala zmét lacinych dramatickych triki? [...] Kdyz si
pomyslim, co v§echno mohl se svym talentem vytvofit, kdyby ho trochu vyuzil! [...] Ale ne! Ta jeho

v Y~ s 2
uvoln&nost a v&&na nedbalost...>®

V dramatu Cervené rybky aneb Mij otec, ten hrdina se nejtvrd$im Antoinovym
kritikem stdva sama Antoinova manzelka Charlotte. Sviij ndzor na manzelovo literarni dilo
nejprve ,,vyslovuje® v replice, kterd predstavuje jeji vnitini monolog. Hodnoceni Antoinovy

tvorby v ni hrani¢i s az nenavistnym vysméchem a poji se s hodnocenim jeho povahy:

Charlotte, zatimco plete. — Jeho jeSitnost. Jeho hloupa jeSitnost autora, ktery si to navic nehodla

pfiznat... Je pfesvédceny, Ze je nad tim v§im. Ja ti na to kaslu! Ostatné, ani mné se uz jeho hry nelibi.

2% Carlotta, péremptoire. — Une ceuvre immense ! Impérissable ! Un grand, trés grand théatre ! / Cravatar,
réservé, un peu faux-jeton. — Un grand théatre, d"une certaine époque. Depuis I"évolution des esprits, la
jeunesse... Il y a un muscle, un sang nouveau, voyez Bataille, le petit Bernstein ! Tout bouge ! / Carlotta
tranche, raide. — Je ne sais pas ce que c’est que la jeunesse ! C’est une maladie trés courte. J"ai mon public. Lui
aussi a eu son public, jusqu“au bout. Un immense public. Et un immense théatre. Inclinons-nous. (ANOUILH,
Jean, Cher Antoine ou L"Amour raté, in: Pieces baroques, op. cit., s. 23).

2% pjédelievre. — Mais pourquoi aimait-il tant les trucs ? Faiblesse ? Il avait un excellent dialogue, net, sans
bavures ; la vérité des sentiments ne lui était pas étrangere, loin de Ia. Son Andromaque est au programme de
plusieurs universités d”Allemagne et d outre-Atlantique. [...] Nourri de culture classique il n"appréciait rien tant,
je le sais, que la nudité, 1'unité, le style. Alors, pourquoi ce fatras dramatique constant ? [...] Quand on songe a
ce qu’il pourrait pu faire, doué comme il I"était, avec un peu d’application ! [...] Mais non ! Une sorte de facilité,
d’éternelle négligence... (Ibid., s. 26-27).
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(Rekne s urcitou uspokojujici nadrazenosti.) Citim se o hodné modernéjsi, mnohem vétsi intelektualka

v v v . ISR Ty ) “ror ’ ~ v 1x v ST 237
nez on. [...] V Pafizi ho vSichni nenavidi a ja uz za¢inam byt piresvédcena, Ze ho nenavidim taky...

Své nazory na manzelovo dilo se pak nerozpakuje vyfknout i nahlas a svou kritiku

podtrhuje velebenim spisovatelského uméni literati, ktefi jsou prave v mode:

Charlotte. — Zahotklost, jisté! To je to jediné, co jsi kdy vymyslel, abys za levno pusobil
hlubokomyslné. Kdyz si pomyslim, Ze jsi tim klamal sviij svét dvacet let! Vynaseli tvé divadlo do
nebes. Ale uz jsme se toho piejedli. Ted’ je to Popescu, kdo ma talent. Tebe hraji uz jenom stafi znami
[...]. Hraj si na fraskatre, jako obvykle! Fraskare vyslého z mody. Tvoje srandicky uz nerozesmivaji
ani tvoje publikum. [...] To Popescu, ten rozesmiva absurdnem. Ta tvoje komika je piezila. UZ nas
nezajimd. Nemohl by ses trochu ponofit do tragiky a absurdity lidského ud€lu? To by na tebe bylo
ptilis? Muz se srdcem na pravém misté by to udé€lal — aspon kvili své roding! Ale ne! Ty si zakladas

na tom nebyt in! [...] Jsi jen stary nenapravitelny fragkat.”*®

Manzelka Charlotte vSak v této he neni jedina, kdo se o Antoinové€ talentu vyjadiuje
ostre kriticky. Jedovatou poznamku si neodpusti ani jeho milenka Edwiga, ktera chce jednak
oslnit svou sectélosti, jednak naznacuje, Ze Antoinova tvorba neobsahuje zddné hluboké

myslenky:

Antoine. —[...] A ja jsem t&¢ mé&l za intelektualku.
Edwiga, hrdé. —[...] Cetla jsem celého Sartra. To je mij btth. (A S urcitou zlomyslnosti sverepé doda.)

A to je opravdovy myslitel!**

237 Charlotte, tricotant. — Sa vanité. Sa sotte vanité dauteur qu’il ne s’avoue méme pas... Il prétend qu'il est au-
dessus de cela. Je t'en fiche ! D ailleurs moi non plus je n"aime plus ses piéces. (Elle dit avec une certaine
supériorité satisfaite). Je me sens beaucoup plus moderne, beaucoup plus intellectuelle qui lui. [...] Tout le
monde le déteste a Paris et je crois bien que je le déteste aussi... (ANOUILH, Jean, Les Poissons rouges ou Mon
pére, ce héros, op. cit., s. 39).

238 Charlotte. — L amertume naturellement ! C’est tout ce que tu as jamais trouvé pour paraitre profond & bon
marché. Et dire que tu as dupé ton monde avec cela, pendant vingt ans ! On a porté ton théatre aux nues. Mais on
s’en lasse. Et maintenant c’est Popescu qui a du talent. On ne te joue plus que dans les patronages. [...] Fais le
pitre, comme d habitude ! Le pitre démodé. Tes plaisanteries ne font méme plus rire ton public. [...] Popescu,
lui, fait rire par I"absurde. Ton comique a toi est dépassé. Nous ne nous sentons plus concernés. Tu ne pourrais
pas te pénétrer un peu du tragique et de I"absurdité de la condition humaine, non ? Cela serait trop, pour toi ? Un
homme de cceur le ferait — au moins pour sa famille ! Mais non ! Toi, tu mets ton point d"honneur a ne pas étre
dans le vent ! [...] Tun’es qu’un vieux boulevardier indécrottable. (Ibid., s. 11-14).

% Antoine. — [...] Et moi qui te croyais une intellectuelle. / Edwiga, digne. —[...] Jai lu tout Sartre. C’est mon
dieu. (Elle ajoute, pincée, avec une certaine méchanceté.) Et c’est un penseur — lui ! (Ibid., s. 87).
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Ve stejném duchu se o Antoinové literdrnim talentu nakonec vyjadiuje i1 jeho
patnactileta téhotna dcera Camomille, kterou Antoine tésné pied jeji chystanou svatbou

ujistuje, ze mize svatbu zrusit a vychovavat dité s pomoci rodi¢u sama:

Camomille. — Ne, tati. To by byla leda tak dobr& dramaticka situace, kdyby ses kone¢né rozhodl

k tomu psat nepokryté vaudevilly, jak ti tvij skuteény talent veli...?*

Dalsim charakteristickym rysem Antoina de Saint-Flour je jeho pohled na ucel divadla
jako takového. Kdyz uz jeho dramata nepobavi publikum, dostacujici je i to, Ze se svymi
hrami bavi on sam. O tomto Antoinové postoji se nejprve zmiinuje Valérie, jedna z jeho

byvalych manzelek, v dramatu Drahy Antoine aneb Promarnéna laska:

Valérie, mirné. — [...] Casto mi fikal, Ze se tim bavi. A Ze ma jako autor pravo bavit se predevs§im on
sdm. To byla jeho uslechtila stranka, nesnasel vaznost a tsili — a to celkové. [...] Rikaval, ze at’ uz si
myslime cokoliv, literatura nema vétsi vahu nez chvilkova zabava. A tikal, Ze stejny nazor mél taky

Racine.?*

V dramatu Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina tento piistup ,,potvrzuje* sam

Antoine v dialogu se svou manzelkou, ktera mu vy¢ita jeho neuspéch u publika:

Charlotte se jizlivé vysmivd. - [...] Tvoje posledni generalka byla pfiSerna, muj ubohy pfiteli!
Antoine. — Ja jsem se bavil [...].

Charlotte. — Tos byl ale sam.?*

Sebekritice se pak podrobuje i sam Antoine. V obou hrach dava zapravdu ostatnim
postavdm sice s urcitou davkou ironie, ale zaroven je z jeho postoje patrné, ze mu nalepka
laciného komika nijak zvlast nevadi. Ve vypjatém rozhovoru s divadelnim kritikem

Cravatarem (Drahy Antoine aneb Promarnéna ldska) sam sebe oznacuje za laciného komika:

240 camomille. — Non, papa. Ce serait une bonne situation de théatre si tu te décidais enfin & faire franchement
des vaudevilles, comme ton vrai talent t"y portait... (Ibid., s. 124).

241 Valérie, doucement. —[...] Il m’a dit souvent que cela 1’amusait. Et qu’il avait bien le droit de s’amuser lui le
premier. C’était son c6té gentilhomme, il détestait le sérieux et I'effort — en tout. [...] Il disait que la littérature,
guoi qu’on pense, ne valait pas autre chose que le divertissement d’un moment. 1l disait que ¢”était aussi l'avis
de Racine. (ANOUILH, Jean, Cher Antoine ou L"Amour raté, op. cit., s. 26-27).

242 Charlotte ricane, amére. — [...] Ta derniére générale a ét¢é sinistre, mon pauvre ami ! / Antoine. — Moi, j i ri
[...]. / Charlotte. — Tu as été le seul. (ANOUILH, Jean, Les Poissons rouges ou Mon pére, ce héros, op. cit., s.
13).
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Antoine, ndhle odlehcene. — [...] Jsem vznétlivy, zbytecné jizlivy — a taky trochu sprost’ak. A mé

srandi¢ky budou vzdycky jen srandi¢kami lazetiského §vihakal®*

Antoine v dile Cervené rybky aneb Mij otec, ten hrdina béhem dialogu se svou
milenkou Edwigou pouziva pro sebehodnoceni doslova stejny pfimér:

Antoine. — [...] Vytvaiim slovni hiicky, jaké délaji lazensti §vihaci, [...] dost se mi toho navygitali!®*

Zaroven se Antoine ale snazi ostatni upozornit na to, Ze sdm Zzivot je fraska, kterou je
nutno brat s nadhledem a humorem. V dramatu Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina se
Antoine ocita ve snu, béhem kterého je podroben jakémusi soudnimu vyslechu proto, Ze bere

véci prili$ na lehkou vahu, coz se nasledné zrcadli i v jeho literarni tvorbé:

Hrbac. — TakZe ve skutecnosti neberete nic vazné?

Antoine. — Kdyz jsem vnimal néco jako vazné, snazil jsem se to tak brat. Ale ta otfesna vaznost mych
soucasniki, predevsim téch, ktefi se oznacuji jako pokrokafi, [...] mé v podstaté dovedli K tomu, Ze
jsem jako protireakci zaCal brat véci s lehkosti, obfas vSe otoCit ve vysméch... Uznavam, Zze

" . . iy , 245
S nepfirozenou bujarosti a uritym $patnym vkusem.

Vyuzivani pfiméru, ve kterém je pfirovnavan zivot k divadelni hie, je ostatné
spolenym rysem Antonia de Saint-Flour ve vSech hrach, ve kterych se objevuje. Antoine
z dila Cervené rybky aneb Miyj otec, ten hrdina si nad neustalymi zbyte¢nymi Zabomysimi

valkami, které svadi se svou nesnesitelnou manzelkou, posteskne takto:

Antoine. — [...] Dobry Boze, zivot by mél byt jednodussi! Pro¢ hrat stale v dramatu, kdyZz — celkové

vzato — laska, politika nebo lidi, viecko je vzdycky spi§ sm&$né nebo vtipné?2*

23 Antoine, soudain, léger. — Tu dois avoir raison. Je suis irritable, inutilement amer — et un peu mufle. Et mes
plaisanteries seront toujours des plaisanteries de garcon de bains ! (ANOUILH, Jean, Cher Antoine ou L"Amour
raté, op. cit., s. 78).

4 Antoine. — [...] Je fais un jeu de mots de garcon de bains, [...] il me 1’ont assez reproché ! (ANOUILH, Jean,
Les Poissons rouges ou Mon pére, ce héros, op. cit., s. 96).

%5 e Bossu. — En Vérité, vous ne preniez rien au sérieux ? / Antoine. — Je m’efforcais de le faire, lorsque je
sentais quelque chose de sérieux. Mais |"abominable sérieux de mes contemporains particuliérement de ceux qui
se disaient progressistes [...] m’avaient en effet amené, par réaction, a prendre 1égérement les choses, et a les
tourner parfois en dérision... Avec une gaillardise affecté et un certain mauvais goft, je le reconnais. (Ibid., s.
132-133).

8 Antoine. — [...] Cela devrait étre plus simple, bon Dieu, la vie ! Pourquoi toujours jouer au drame, alors que,
tout bien pesé, I"amour, la politique, les hommes, tout est toujours plutét ridicule et rigolo ? (Ibid., s. 42).
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Ve stejném duchu se vyjadiuje o Zivoté i Antonio di San-Floura v dramatu Reditel
opery, kdyz se zamysli nad tragikomicnosti milostnych vztaht své dcery, kterd z nestastné

lasky opakované a netspesné paché sebevrazdu:

Antonio. —[...] Clovék vzdycky hraje jenom v komedii, ale v dne$ni dobé jsou vichni pesvédéeni, ze

hraji v dramatu. To je michani Zanri. A to je ta nejhorsi véc na svéts.*’

1VV.1.1.3 Léon de Saint-Pé

Pocinaje dramatem Ardela neboli Kopretina se v Anouilhové tvorbé zacina objevovat
postava Léona de Saint-Pé a s postavou tohoto jména se pak u né&j setkavame jesté celkem
Ctyfikrat, a to vdramatu Valcik toreadori a v trojici her ,fraskovitych®: Drazi Ftakovi,
Kalhoty a Pupek. V prvnich dvou jmenovanych hrach, které obé patii do skupiny her
,.skiipavych®, pfedstavuje Léon de Saint-P¢é vékoveé blize neuréeného generala ve vysluzbé.
Ob¢ dramata spojuje predevSim stézejni motiv milostného trojuhelniku, kdy general Zije
v nefungujicim manzelstvi se svou chorobné zarlivou manzelkou a v mileneckém vztahu s o
mnoho let mladsi zenou Se snazi najit inik ze samoty. Léonovi (Ardela neboli Kopretina) se

to dafi a v mileneckém vztahu se sluzkou Adou nachazi to, co hleda:

General. — [...] Mam té rad. (Odvrati oci.) Lépe feCeno, potfebuju t&. Vim, Ze m¢ nemiZze$ milovat,
ale dam ti vSechno, co si budes ptat. Bez tvé viin€, kazdodenniho dotyku tvého téla se v tomhle domée

citim jako opustény maly chlapec.”*®

Léon de Saint-P¢é opét jako general ve vysluzbé a otec rodiny (Valcik toreadorii) zije
se svou chorobné Zarlivou manZzelkou, kterd mu je neustale nablizku, simuluje nejrizné;si
podivné choroby a sviij Spatny zdravotni stav dava za vinu pravé Léonovi, ktery ji podle ni
podvadi, kdyz ne ve skute¢nosti, tak alesponi v myslenkach. Snazi se sepisovat své Pameéti, ale
je od prace neustale vyrusovan, at’ uz svymi dvéma dcerami nebo doktorem. Podivné chovani

Léonovy manzelky neni nikterak neopodstatnéné, nebot” kromé toho, Ze se Léon pfiznava

7 Antonio. — [...] On ne joue jamais que des comédies, mais de nos jours, tout le monde se figure jouer des
drames. C’est la confusion des genres. Ce qu’il y a de pire au monde. (ANOUILH, Jean, Le Directeur de
I"Opéra, op. cit., s. 273).

8 e Général. — [...] Je t'aime. (Il détourne les yeux.) Enfin, je besoin de toi. Je sais que tu ne peux pas
m’aimer, mais je te donnerai tout ce que tu voudras. Sans ton odeur, sans ton corps chaque jour touché, je suis
comme un petit garcon seul au monde dans cette maison. (ANOUILH, Jean, Ardele ou La Marguerite, in:
Théatre complet de Jean Anouilh, Tome II, op. cit., s. 258).
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svému lékafi, Ze mél fadu milenek, za nim navic piijizdi sleCna de Sainte-Euverte, divka, se
kterou se setkal pred sedmnacti lety na plese. Protoze vSak Léon nemél nikdy dost odvahy
ukoncit vztah s manzelkou, situaci se rozhodne vyfesit ona sama.

Léon se pozd&ji stava ustfedni postavou tii Anouilhovych vrcholnych her, Drazi
Ftékovi, Kalhoty a Pupek, které do zna¢né miry na pravé zminéné ,,skiipavé“ hry navazuji.
Kromé¢ jména vykazuji vSechny tfi postavy ndpadné stejné charakterové rysy, jsou
konfrontovany s podobnymi zivotnimi situacemi, vykonavaji stejné povolani, zaobiraji se
stejnymi mySlenkami a zaujimaji stejny postoj k Zivotu. Léon je ve vSech tiech hrach finan¢né
vykofistovany ostatnimi ¢leny své rodiny a zatimco byvalé Zeny mu vy¢itaji pouze to, ze jim
neposkytuje dostatek finan¢ni podpory, déti mu navic vycitaji, ze odeSel od rodiny a
dostatecné se jim nevénoval.

Zatimco v dramatu Valcik toreadori predstavuje Léon generala ve vysluzbé, ktery se
psani Pameéti vénuje jen pro ukréceni volnych chvil, Léon ve vSech tiech zminénych hrach
,fraskovitych® je spisovatelem svou profesi. Stejné jako Antoine de Saint-Flour se i Léon
jakozto spisovatel stava ter€em kritickych pozndmek svych blizkych, kteti hodnoti jeho
tvorbu. V této hie predstavuje Léon dramatika na odpocinku, ktery se pod tlakem ¢lend
rodiny, jiz neustale chybi penize, uvoli napsat posledni dilo, ackoliv je svou rodinou a tdajné
1 celou PafiZi opovrhovan a povaZovan za druhotfadého autora. Jeho syn Artur pfiznava, Ze mu

otcova reputace nijak neusnadnovala studium:

Arthur. — [...] Tvoje knihy se vZdycky velice dobie prodavaly. U jezuitd jsem z toho mél velkou
ostudu, Ze jsi nebyl jako autor distingovanéjsi. V&t mi, Ze byt potomek autora detektivnich bestsellert,
to neni na prestiznim humanitnim gymnéaziu moc dobré nélepka. Studovali tam synové jednoho

vyznamného katolického basnika a n¢kolik vnuka akademik.?*

Jeho nejstarsi dcera Lucie si zas pro zménu stézuje, ze se kvili otcove tvorbé stydi

ukazovat ve spoleCnosti:

Lucie zahorkle se pousméje. — Uz nevime, kam se s Archibaldem na literarnich dychéncich schovat,

kdyz zrovna vyjde n&jaké tvoje nova kniha.?*

29 Arthur. — [...] Tu t'es toujours trés bien vendu. Cela m’a fait assez honte, chez les Jésuites, que tu ne sois pas
un auteur plus distingué. Le rejeton du best-selles des policiers ; cela la foutait mal, crois-moi, dans ce college
humaniste et élégant. 1l y avait la les fils d"un grand poéte catholique et plusieurs petits-fils d"académiciens.
(ANOUILH, Jean, Chers Zoiseaux, op. cit., s. 11).

20| ycie a un petit rire aigri. — Archibald et moi, nous ne savons plus ot nous mettre dans les coctails littéraires,
quand un de tes nouveaux bouquins vient de sortir. (Ibid., s. 23).
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Ani jeho byvala manzelka a matka jedné z jeho dcer Melusine Melita Léona jakozto

spisovatele pfili§ nechvali:

Mélusine, nendavistnée. — Nicemo. Jsi opravdovy ni¢ema, tot’ vSe. Zapskly a lehkomyslny stary fraskar,

ktery viechno zasvétil vymysleni slovnich hiidek! Cela Paii t& nesnasi.?*

Ani Léon z dramatu Pupek neni uSetien kritiky. Vy¢itky jeho manzelky Ardely se
navic ndpadné podobaji t¢ém, které mély postavy na adresu Antoina de Saint-Flour. Ve chvili,
kdy se Léon setkava se svou manzelkou a détmi, se kterymi jiz dlouho nezije, ale zajistuje je

finan¢né, obraci se Ardéle k jejich détem s nasledujicim sdélenim:

Ardela. — Vite dobfe, Ze se va§ otec chlubi tim, ze nikdy nic nebere vaZné. At uz je pro néj to utrpent,
které podstoupil, aby zvysil hlas, jakékoliv, jeho divadlo nikdy nedokazalo piekrocit hranice bulvaru.
A i pfed témi nejsrdceryvnéjSimi piibéhy dava prednost hratkam se slovicky. Brecht, lonesco nebo

Beckett brali lidsky udél vazng! Ale on?!%

Stejné jako Julienu Paluchovi vy¢itali, Ze neslevi ze své piedstavy o literatufe na tkor
rodiny, a Antoinovi de Saint-Flour ze se nepfizpisobuje aktualnim literarnim trendiim,

vy¢itaji i Léonovi de Saint-Pé, Ze neni ani kvuli roding€ schopen psat kvalitni literaturu:

Ardela. — [...] Kdyby sis alespon oteviené zvolil cestu neustalé revolty, jak to udélali Sartre nebo
Aragon, a péstoval absurdno! Moderni absurdno, jako to dokazali tvoji konkurenti... Mohl ses mozna
udrzet na hladiné. Ale ne. Ty ses dokonce ani nesnazil byt hermeticky! Byt bys to mél udélat kvili své
rodiné!... Nebylo by to ptece tak slozité! S trochou dobré vile jsi mohl byt avantgardni, jako vSichni

’ 2
ostatni... 53

Ke kvalitdm literarnich dé€l hlavniho hrdiny se ale nevyjadiuji jen manzelky. Ve hie

Epizoda ze Zivota jednoho autora je Autor, jakasi anticipace postavy Léona de Saint-Pé,

21 Mélusine, haineuse. — Un salaud. Tu es un vrai salaud, voila tout. Un vieux boulevardier sinistre et frivole,
qui sacrifierait tout pour faire un mot ! Tout le monde te hait & Paris. (Ibid., s. 67).

2 Ardéle. — Vous savez bien que votre pére se vante de n"avoir jamais rien pris au sérieux. Quel que soit le mal
gu’il s’est donné pour hausser le ton, son théatre n"a jamais su franchir les frontiéres du boulevard. Devant les
cas les plus poignants, une contrepéterie lui suffit. Brecht, lonesco, Beckett, ont pris la condition humaine au
sérieux, eux! Mais lui ! (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 341).

23 Ardele. — [...] Si, du moins, optant franchement pour la révolte permanente, comme Sartre ou Aragon, tu
avais cultivé 1’absurde ! Un absurde moderne comme tes concurrents ont su le faire... Tu aurais peut-étre pu
surnager. Mais non. Tu n"as méme pas fait I"effort d"étre hermétique ! Ne serait-ce que pour ta famille !... Ce
n"était pourtant pas bien difficile ! Avec un peu de bonne volonté tu aurais pu étre d"avantgarde, comme tout le
monde... (Ibid., s. 343).
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osocovan ze strany svého pritele Gustava. Ten popisuje Autorovi svilj chystany scénar k filmu
a chce, aby mu dal Autor za pravdu, Ze by se k milostnému piibéhu hodil tragicky konec.
Kdyz mu Autor fekne, ze ackoliv sam piSe i tragické piibéhy, stejn¢ ma nejradsi, kdyz
vSechno skonc¢i happy-endem, Gustav ho rozhnévan¢ nazve ,,ubohym malym vaudevillistou
bez ambici“. Ve chvili, kdy se Léon (Pupek) ptizna Gastonovi - svému ptizivnickému
kamarddovi z détstvi, ktery se sam povazuje za moderniho autora - Ze jeho dila misty
nechape, nicméné je ocefiuje, nazve ho Gaston ,,starym boulevardistou®, kterému duchovni
rozmér véci naprosto unika. Sarkasticky dodava, ze vSak Leéona bere takového, jaky je, a az
lidé jednou kone¢né pochopi hodnotu jeho dila, coz se dosud nestalo, a budou se podivovat
nad tim, jak se mohl piatelit zrovna s Léonem, vysméje se jim, nebot’ pratelstvi stavi vys nez
uspéch. Léonovu pravé vznikajici novou hru Bidnici ironicky oznacuje jako ,,mistrovské
dilo*, povysené konstatuje, ze dramatici Léonova typu nepotiebuji myslet, jen kdyz piSou, a
ze je Léon se svym Moli¢érem, ke kterému vzhlizi, v dne$ni dobé absurdniho dramatu smésny.

Navaznost ,,fraskovitych* her na hry ,,skiipavé se projevuje v roviné vztahu Léona ke
své manzelce. V dramatu Valcik toreadorii, jedné z prvnich Anouilhovych her, kde se Léon
de Saint-P¢ objevuje, je zdiraznéna myslenka manzelstvi jako vé¢né trvajiciho svazku, a to i
Vv piipadg, kdy ze vztahu vyprcha jakykoli milostny cit. Poprvé zazniva z Ust paralyzou stizené

manzelky Léona, zatimco on ostfe nesouhlasi:

General. — Nepatiim vam. [...] Nepatiim nikomu, madam. Mozna sam sobg¢.

Generélova. — Ne! Uz si nepatfis. Jsem tvoje zena. Tvoje zena pfed Bohem a pted zékonem. Oba dva
jsme podepsali smlouvu a ja mam pravo vSude t€ nasledovat. Patfi§ mi. Chtél bys n&jakou mladsi, ted,
kdyz jsi opotieboval tuhle? Neexistuje, mtj drahy! A i kdybych hnila ve svém koleckovém kresle,
byla odpudiva, nepotiebna a slintava, byla bych tvoje Zzena a ty bys mohl mit tak leda ostudu. Kam
pujdes ty, pajdu vzdycky i ja, necham se tlacit na voziku nebo plijdu o holich a vSichni z toho budou

mit d&s a budou se ti smat, kdyz budu kii&et: ,,J4 jsem tvoje Zena.“?**

Podobny nazor vyslovuje v dramatu Pupek, Anouilhové posledni hie, kde je hlavnim

protagonistou Léon de Saint-Pé, taktéz paralyzovana Léonova manzelka Ardéle:

24 e Général. — Je ne suis pas a vous. [...] A personne, madame. A moi peut-étre. / La Générale. — Non ! Tu ne
t"appartiens plus. Je suis ta femme. Ta femme devant Dieu et devant la loi. Nous avons signé le contrat tous les
deux et j ai le droit de te suivre partout. Tu m“appartiens. Tu en voudrais bien une plus jeune, maintenant que tu
as usé celle-1a ? Impossible, mon bonhomme! Et quand je pourrirais dans mon fauteuil a roulettes, dégo(tante et
inutile et bavante, je serais ta femme encore et tu n"y pourras rien, qu avoir honte. Ou tu iras, jirai, toujours, me
faisant pousser, me trainant sur mes cannes et tout le monde aura peur et rira de toi, quand je crierais : "Je suis ta
femme.' (ANOUILH, Jean, La Valse des toréadors, in: Théatre complet de Jean Anouilh, Tome I, op. cit., s.
348).
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Ardela. — ProtoZe jsem dobfe védéla, ze by ses ani neobtézoval jit za mnou, nechala jsem se k tobé
odnést, abych tu zemfela. [...] PoloZte mé tamhle. Vedle né&j. Do manzelského loze. [...] Kdekoli, kde
je postel pro dva a ty v ni lezi§, je to manzelské loze a ja mam pravo lezet v ni vedle tebe, protoze jsem

tva zena!®>®

Jak Léon zdramatu Valcik toreadoru, tak i Léon ze hry Pupek reaguji na tato
manzelCina slova stejné zdéSené. V prvnim piipadé Léon uvadi jako dtvod nefunkénosti

manzelstvi nudu:

General. — Uz vas nechci ani vidét, ani slySet! Je tu jesté néco silngjsiho neZ moje nenavist a

znechuceni. To, Ze vedle vas, madam, umiram nudou.”®®

V druhém piipadé Léon, ktery zije s milenkou Josefinou, vehementné poukazuje na

Své pravo na svobodu:

Léon, schouleny hriizou zaive. — Manzelské loze! [...] Ja jsem volny, sly$i§? Jsem svobodny!®’

Znatelny posun Ize oproti Léonovi z diiv vzniklych her vysledovat i ve vztahu této
postavy ke svym détem. Zatimco v dfivéjsich hrach Léon své déti, které za nim pravidelné
prichazeji s zadosti o pomoc, vzdycky vyslechne a jejich problémy za né vyiesi, ve dramatech
Kalhoty a Pupek k nim je uz mnohem mén¢ vstticny a neustalé vykofistovani ze strany svych
déti zacina koneéné nazyvat pravym jménem. Napiiklad v dramatu Pupek svého syna Artura

odbyde nasledovné:

Artur. — Dobry den, tati. Brzy rano jsem volal tvé sluzebné, Ze t&€ nutné potiebuju videt.
Léon, nabubrele. — No tak se na mé tiSe pokoukej, co hrdlo raci, a pak vypadni. Pracuju.
Arthur ukiivdéné vykrikne. — Tati! Jsem tviij jediny syn!

Léon. — To mi tikas uz sedmadvacet let. [...] Za¢in4 to byt nevhodné.?*®

> Ardeéle. — Comme j“ai pensé que tu ne te dérangerais méme pas, je me suis fait porter chez toi en ambulance
pour y mourir. [...] Mettez-moi la. A c6té de lui. Dans le lit conjugal. [...] Partout ot il y a un lit & deux places et
que tu y es couché, c’est le lit conjugal et j ai le droit d"y étre couchée a c6té de toi, parce que je suis ta femme !
(ANQUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 386-387).

%6 e Général. — Je ne veux plus vous voir, plus vous entendre ! Et il y a quelque chose d"encore plus fort que
ma haine et que mon dégolt. C'est que je meurs d"ennui, madame, a c6té de vous. (ANOUILH, Jean, La Valse
des toréadors, op. cit., s. 349).

27 Léon hurle, recroquevillé de terreur. — Le lit conjugal ! [...] Je suis libre, tu entends, je suis libre !
(ANQUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 386-387).
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Zatimco ve ,,skiipavych® hrach predstavuje Léon typ idealisty, ktery je plny elanu a
planti do budoucna, ve hrach ,,fraSkovitych* se méni v postavu, ktera na jedné stran¢ vSechny
idedly ztratila, na stran¢ druh¢ ale pravé diky tomu ke svému okoli pfistupuje s ¢im dal vétSim

nadhledem, humorem a ironii.

1V.1.2 Hlavni Zenské postavy

IV.1.2.1 Postava manZelky

Ve hie Valcik toreadorii se poprvé objevuje postava chorobné zarlivé manzelky, ktera
je svému muzi neustdle v patich. Simuluje nejriznéjsi podivné choroby a sviij Spatny
zdravotni stav davad za vinu manzelovi, ktery ji podvadi, kdyz ne opravdu, tak alespor
v myslenkdch. Manzel ji doktorovi popisuje jako temperamentni Zenu, kterd byvala
zp&vackou a divadelni hereckou, ale kdyZ po ni poZadoval, aby se kariéry vzdala a starala se
doma o déti, stala se zatrpklou a divadlo mu délala doma v podobé€ scén ze Zarlivosti. Jejich
svazek tak dnes misto lasky Zivi jednak majetnicky vztah manZelky k manZelovi, jednak
soucit a nedostatek odvahy manzela Zenu opustit. Ve hie Ardela nebo Kopretina je manzelka
Leéona de Saintpé z velké ¢asti uz neviditelnou postavou, kterd se pred deseti lety zblaznila
z lasky k nému, zivot travi v pokoji v prvnim patfe domu a ve ¢tvrthodinovych ¢asovych
intervalech svého muze vola, aby méla piehled, kde je a co déla. Na scéné se objevi jen
v zavéru hry, kdy ve zdrcujicim monologu popisuje, jak ze svého pokoje slySi vSechny
netfestné zvuky, které se v dobé ozvou, a nasledné¢ mechanicky odiikdva jména vSech
manzelovych milenek. Ve zcela neviditelnou postavu se manzelka Léona de Saint-Pé se méni
ve hie Drazi Ftakovi, kdy je v pokoji zaviena uz patnact let. Manzel ji cynicky a nenavistné
popisuje jako neuspé$nou herecku, ktera sice tvrdi, Ze se zblaznila z lasky k nému a z jeho
neustalych mimomanzelskych milostnych avantyr, ale ve skutecnosti ho nikdy opravdu

nemilovala a podvadéla ho jesté diiv nez on ji. Ted’ zije v domnéni, Ze je paralyzovana, a leze

258 Arthur. — Bonjour, papa. J'ai téléphoné trés tot & ta femme de ménage, car il fallait absolument que je te voie
ce matin. / Léon, rogue. — Eh bien, contemple-moi tout ton saoul en silence et file. Je travaille. / Arthur
s’exclame, blessé. — Papa ! Je suis ton seul fils ! / Léon. — Il y a vint-sept ans que tu me dis ¢a. [...] Cela finit par
étre indécent. (Ibid., s. 298).
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po ¢tyfech mezi prazdnymi lahvemi whisky, které vypila. Dle jeho slov je to ,,staré obézni
monstrum, smeés$né a nechutné, na které se tu vSichni snazi zapomenout.“259

Zminéné dve hry, ve kterych se objevuje tato blaznivda manzelka a o nichz jsme jiz
Caste¢né pojednali v piedchozich kapitolach v souvislosti s muzskymi postavami, spojuje
leitmotiv volani ,,Léone!“, které je ostatnimi postavami vyjma samotného Léona
vyhodnocovéano jako kiik pava. Manzel vzdy ptekvapenym az zdéSenym navstévnikiim jejich
domacnosti vysvétluje, ze je to hlas jeho Zeny. Léon v dramatu Ardela neboli Kopretina
osvétluje pivod a divod tohoto volani hned v tivodu hry a v§em nové piichozim v pribé¢hu
dgje volani vysvétluje stale znovu. V dramatu Drazi Ftakovi se toto volani objevuje mnohdy
jen jako zvukové kulisa postavami nikterak nepov§imnuta, nebo Léon odbyde vSechny, kdo se
ptaji, zdali ma Léon pava, strohym konstatovanim, ze je to jeho Zena. Podrobného vysvétleni
se vSem dostava az v zavéru hry. Motiv zde navic na rozdil od hry Ardela neboli Kopretina
nabyva jesté tragikomictéjsiho rozmeéru, nebot’ je do déje zakomponovan i1 kiik opravdového
pava a nikdo kromé samotného Léona neni schopen tyto dva zvuky bezpeéné rozeznat, a to
ani Léondav syn Artur.

Pokud se prvni manZelka neobjevuje jako takto Castecné nebo uz zcela psychicky
nemocna osoba, vystupuje jako Zena, ktera z manzela neustale zdime penize, oteviené se hlasi
ke svym milencim a velice nechvalné se vyjadiuje o manzelové spisovatelském uméni.
Manzelka Ardéle (Epizoda ze Zivota jednoho autora) zahrnuje manzela neustalymi
absurdnimi vygitkami. Charlotta (Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina), ktera ale naopak
misto jakychkoli vy¢itek ohledné manzelovy nevéry ml¢i, chce byt jako Penelopa az do konce

o 4

ptikladnou manzelkou a manzela nechat ,,chcipnout vycitkami®“. Ve dvou pozd¢jsich hrach uz
manzelé zZiji davno oddélené a jejich veSkera komunikace se to¢i ohledné vySe finan¢nich
gastek, které manzel své roding posila. Dona Anna (Reditel opery) posila svému manzelovi
faktury za nejriznéjsi lékaiské a ozdravné kury. Manzelka Ada (Kalhoty) da manzela
k feministickému soudu, protoze mél pomér se sluzkou. Zatimco na néj ¢eka, je piivazan ke
kalu. Ardéle (Pupek) lituje, Ze mu obétovala cely zivot, a silné ironickymi poznamkami se ho
snazi ptimét, aby své penize daval ji a jejim détem misto své milence nebo Gastonovi,
pfizivnickému a vydéra¢skému ,,pfiteli z détstvi®. Motiv manzel¢ina nezvratného piesvédceni,
7e ji manzel patii diky manzelskému slibu navzdy, i kdyz z jejich svazku vyprchala veskera
laska, ktery se objevoval uz v dramatech Valcik toreadoru a Hurluberlu aneb Zamilovany

reakciondr, uzavird v posledni Anouilhové hie Pupek moment, kdy se Ardéle, presvédcena,

259 ,,un vieux monstre obése, ridicule et dégottant, que tout le monde essaie d oublier, ici.“ (ANOUILH, Jean,

Chers Zoiseaux, op. cit., s. 110).
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Ze je stizena paralyzou, nechd na nositkach odnést k manzelovi a vyzaduje, aby ji polozili
vedle ného do manzelské postele. Stejné jako v predchozich hrach, kde se motiv objevuje, je
tato zalezitost zaroven jedinou véci, kterd dovede manzela opravdu vyvést z miry, nebot’ se
mu takovy zavazek a ztrata svobody zdaji désivé. Ardeéle vsak oponuje slovy, ze ,,vSude tam,
kde je postel pro dva a ty tam lezis, tam je naSe manzelské loze a j4 mam pravo lezet tam

Y s - 260
vedle tebe, protoze jsem tva zena!*

I1VV.1.2.2 Postava milenky

Dalsi dilezitou zenskou postavou je postava milenky. V dramatech Epizoda ze Zivota
jednoho autora, Ardela neboli Kopretina a Kalhoty je milenkou hlavniho hrdiny sluzka.
Bereme-li v potaz chronologii vzniku her, miizeme pozorovat, ze se role milenky-sluzky stava
co do dilezitosti ¢im dal vétsi, s ¢imz jde ruku v ruce i kvantita pronesenych replik témito
postavami. Sluzka v dramatu Epizoda ze Zivota jednoho autora se od zacatku pohybuje po
scéné s placem. Zpocatku tomuto jejimu rozpolozeni nikdo nevénuje pozornost. Obsah jejich
replik je v podstaté omezen na uvadéni a vyprovazeni hostl, ktefi pfichdzeji za hlavni
postavou hry, Autorem. Na piimou otazku Autora, ktery se pozd¢ji pta, co se déje, odpovida
jen neurdité a jesté usedavéjsim pladem. Ze divod jejiho place je t&hotenstvi, piiznava
Autorovi az Vv zavéru, kdy se situace stavd nejvyhrocenéjSi a na Autora se lepi jedna
nepiijemnost za druhou.

Zatimco ve hie Epizoda ze Zivota jednoho autora je zminény milenecky vztah pouze
naznacen, v piipadé hry Ardela neboli Kopretina vyplyva pomér hlavniho hrdiny Léona a
sluzky Ady z dé¢je jasnéji a jejich pletky se odehrdvaji pfimo na scéné. Nejvymluvngji v tomto
sméru pusobi hned Gvodni scéna hry, kdy Léon z chodby pies zaviené dvete rano ujistuje
svou nemocnou a podeziivavou zenu, Ze v noci spal, zatimco z jeho pokoje vychazi sluzka, se
kterou stravil noc, vrha se na ni a naruzivé ji liba. Ve hie Kalhoty zasahuji sluzky do déje
mnohem vyraznéji nez v doposud zminénych hrach. Pivodni Léonova sluzka a jeji dité se
stavaji pfi¢inou Leonova domaciho vézeni a dlouhého soudniho procesu pred feministickym
tribunalem, ktery zabird vétSinu celé hry. Pfimo na scéné se vSak tato sluzka nikdy neobjevi,

existuje jen v replikach ostatnich postav. Nova sluzka, ktera pfijde na jeji misto, hraje rovnéz

200 1...] partout ou il y a un lit 4 deux places et que tu y es couché, c’est le lit conjugal et jai le droit d’y étre

couchée a coté de toi, parce que je suis ta femme !“ (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 387).
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Klicovou roli, nebot’ zachraiiuje Léona z domaciho vézeni ve chvili, kdy ¢eka na trest
v podobé kastrace, a prcha s nim do Svycarska.

Diilezity je posun tohoto typu postavy v ramci socidlni hierarchie. Zatimco sluzka ve
hie Epizoda ze Zivota jednoho autora nikterak nevystupuje ze své pozice sluzebné, v dramatu
Ardela neboli Kopretina jsou jiz naznaceny uréité vyhody, které sluzka ze svého poméru

s muzem z vyssi spoleCenské tfidy tézi, a chova se neptistupné a hrd¢:

Ada, netecne, zatimco General md sviij nos na jejim krku a ve vystiihu. — Panova snidané je pfipravena
V jeho pracovné.
General. - [...] AZ bude$ za chvili uklizet v pokoji malého, vyvési§ z okna prostéradlo. Pfijdu za

tebou. Koupil jsem ti, cos cht&la.?*"

Nova sluzka ze hry Kalhoty jde v tomto sméru jesté dal a zahy poté, co zachrani Léona
z domaciho vézeni, se méni ze sluzky na emancipovanou a sekyrnickou Zenu, ktera se svym
chovanim napadné¢ podoba Léonové manzelce. Prestoze Léonovi stdle vyka, vyslovuje

nejriznéjsi pozadavky a podminky jejich vztahu:

Nova sluzebna, nahle dodava. — Jenze vite, jaci lidé tam jsou — nechci, aby na mé v obchodech koukali
skrz prsty! Pokud se mnou chcete tvofit par, musime fikat, ze jsme manzelé! [...] A taky si budeme
muset potidit sluzku — protoze uz to je moc dlouho, co makam, a mam toho uz po krk!

Léon, kterému ten napad rozhodné neni proti srsti. — N&jakou milou malou Svycare¢ku jako au pair. ..
Proc ne?

Nova sluzebna, netistupné. — Ne. Zadnou malou milou Svycarecku jako au pair! Garantuju vam, Ze
vyberu né&jakou osklivku; protoze jsem hodné zarliva! [...] Ale do vaseho Figara bude tieba psat i
nadale — co fikate? Kazdé rano, abychom vydélali penize na chod doméacnosti. Protoze bez toho zadné

techtle mechtle nebudou ani jednou za tyden! Odted’ budu pani ja!***

201 Ada, impassible, tandis que le général a le nez dans son cou et son corsage. — Le petit déjeuner de Monsieur
est servi dans son bureau. / Le Général. — [...] Tout a 1’heure, quand tu feras la chambre du petit, tu mettras les
draps a la fenétre. Je monterai. Je t"ai acheté ce que tu voulais. (ANOUILH, Jean, Ardéle ou La Marguerite, op.
cit., s. 238).

%2 |_a nouvelle bonne, soudain précise. — Seulement vous savez comme ils sont, la-bas — je ne veux pas qu’on
me regarde de travers chez les commercants ! Si vous voulez qu’on se mette ensemble, il faudra dire quon est
mariés ! [...] Et puis il faudra qu’on ait une bonne — parce que ¢a fait trop longtemps que je brique : j'en ai
assez! / Léon, a qui cette idée ne déplait pas. — Une gentille petite Suissesse au pair... Pourquoi pas ? / La
nouvelle bonne, ferme. — Non. Pas une gentille petite Suissesse au pair ! Moi je vous garantis que je la choisirai
laide ; parce que je suis trés jalouse ! [...] Mais votre Figaro il faudra bien le faire — hein ? tous les matins, pour
gagner I"argent du ménage ? Parce que sans ¢a, le guili-guili, ca ne sera méme pas une fois par semaine !
Madame, ¢a va étre moi maintenant ! (ANOUILH, Jean, La Culotte, op. cit., s. 228-229).
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| postava Edwigy Pataqués (Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina) a Joséphine
(Pupek) je co do ptivodu z nizsi spole¢enské vrstvy. Spoleéné maji to, Ze ve snaze stat se
slavnou filmovou hvézdou studovaly hereckou Skolu a od milostného poméru si slibuji
predevsim protekci v uméleckych kruzich. Zaroven ale neskryvaji, ze si podobnym zptisobem
snazily kariérn€ polepSit uz diiv. Edwiga prozrazuje, Ze ji ke vstupu do svéta filmu pomohla

soutéz krasy:

Edwiga. — A ten den, co jsem byla zvolena Miss La Garoupe, jsem se zalibila Goldenstockovi, ktery
byl ¢lenem poroty... [...] A takhle jsem se dostala k filmu.

Antoine bruci. — Goldenstock! Samoziejmé, ze jsem tuSil, ma draha, Ze tvlj otec nikdy nebyl
vicekonzulem Nicaraguy Vv Nice a ze si trochu vymyslis; ale misto toho se dozvédét, zes délala kurvu!
Rikalas mi pfece, Zes byla na konzervatofi!

Edwiga, vyskoci, bez sebe. — Ale ja jsem nikdy nebyla kurva, ty hrubidne! A na konzervatofi jsem

studovala dva roky!*®

Joséphine si namlouva, ze ma velky herecky talent. Bezelstné ale dodava, Ze svou
ptilezitost byt obsazena do jisté filmové role promarnila tim, Ze nemohla byt po wvili

rezisérovi, ktery si ji vybral, protoze se musela po veéerech starat o svou nemocnhou matku:

Joséphine zarputile a obsirné spusti. — Kdyz jsem té poznala v naSem krouzku studentd v Simonové
Skole dramatického uméni, byla jsem uz skoro hvézda. V§imli si mé. Jeden slavny filmovy rezisér mi
dokonce fekl, ze si na m¢& myslel s jednou roli... Bohuzel jsem s nim ale zrovna ten vecer neméla ¢as

% % v 264
Jit na vecerl.

V replikach obou milenek Ize vyc¢ist mezi fadky snahu dokazat milenci, ze jsou do
principti fungovani filmové branze zasvécenéjsi nez on. Edwiga zakoncuje své vypraveéni o

neuskute¢néném snu filmové herecky slovy:

rrrrrrr

[...] Et c’est comme ¢a que j'ai commencé a faire du cinéma. / Antoine grommelle. — Goldenstock ! Je me
doutais bien, ma petite, que ton péere n"avait jamais été vice-consul du Nicaragua a Nice, et que tu révais un peu;
mais de la @ m"apprendre que tu avais été putain ! Tu m“avais dit que tu étais au Conservatoire ? / Edwiga, se
dressant, hors d’elle. — Mais je n"ai jamais été putain, grossier personnage ! Et au Conservatoire, 'y ai été deux
ans ! (ANOUILH, Jean, Les Poissons rouges ou Mon pére, ce héros, op. cit., s. 86).

264 Joséphine commence, farouche, volubile. — Quand je t'ai rencontré, dans notre petit milieu des éléves du
Cours Simon, ] étais presque une vedette. On m“avait remarquée. Un metteur en scene de cinéma trés connu
m’avait méme dit qu’il pensait & moi pour un role... Malheureusement je n’étais pas libre a diner ce soir-la.
(ANQUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 357).
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Edwiga, hrdé. — Film, to je svét jen pro par vyvolenych, vi§??®

Stejnou vétu jen s nepatrnou obménou pronasi i Joséphine:

Joséphine. — [...] Film je jen pro par vyvolenych, vi§??%

Ob¢ milenky navic postupné dochazeji ke zjisténi, ze se jim nedostava toho, co si
praly, ani se sou¢asnym milencem. Ba naopak — vy¢itaji mu, Ze je takovy pomér v kariérnim
rozletu spise brzdi, nebot’ jim milenec neni schopen nebo ochoten zajistit slibnou hereckou
kariéru. Ani jedna z milenek nezastira, ze do takového vztahu vstoupily ze zistnych davodu.
V piipad¢ dramatu Pupek je tragikomicky charakter mileneckého vztahu jesté umocnén tim,

ze Joséphine vnima milence jako piitéz kvili jeho $patnému zdravotnimu stavu:

Joséphine. — Pak jsem ho potkala znovu, toho slavného reziséra, jehoZ jméno ti nefeknu; [...] a nabidl
mi, jestli s nim nechci jit na veceti — ze ma né&jaké dalsi plany. Ale to uz jsem bohuzel znala tebe. [...]
Rozhodla jsem se, ze ti od té chvile, co jsme spolu, budu vérna, protoze jsem byla presvédcena, ze me¢
upiimné milujeS. Jsem prosté¢ takova: srdce predevSim... Ale co jsem tim ziskala? Jednu

dvaatficetifadkovou roli ve hte, ktera propadla — a dnu!®’

Urcita navaznost charakteri a osudi mileneckého paru Edwiga-Antoine z dramatu
Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina s mileneckym parem Joséphine-Léon ze hry Pupek
vyvstava v souvislosti se zminkou o spoleénych honosnych vecetich. Edwiga, pochazejici
z nuznych pomért, se sice pohorsuje nad vysokou cenou jidel, ale zaroven vycitd Antoinovi,
ze by se snad rozpakoval zaplatit ji to nejdrazsi. Z principu si objednava kaviar, nebot’ je to

obvykla p6za milenek, které jdou na veceti s panem, ktery si je vydrzuje:

Edwiga. — [...] Ja kdyZ pomyslim na to, z ¢eho zije ma matka, a divam se na ty ceny na jidelnim listku
Vv restauracich, kam mé bere§, mam chut’ zvracet!
Antoine, ndhle zurivé. — Ano, ale daleka toho, Ze bys zvracela, si objedna$ ustfice! (A S urcitou

zatrpklosti dod&.) Pokud si zrovna neobjednas kaviar!

265 Edwiga, digne. — C’est un monde trés fermé, tu sais, le cinéma. (ANOUILH, Jean, Les Poissons rouges ou
Mon pere, ce héros, op. cit., s. 85).

2% Joséphine. —[...] C’est trés fermé, tu sais, le cinéma ! (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 357).

%7 Joséphine. — Je 1'ai rencontré depuis, ce grand metteur en scéne dont je ne te dirai pas le nom ; [...]etil m'a
proposé de diner avec lui — qu’il avait un autre projet. Malheureusement, je te connaissais déja. [...] J avais
décidé que je te serais fidele a partir du moment ou je me mettais avec toi, parce que j avais cru comprendre que
tu m’aimais sincérement. Je suis comme ¢a, moi : le ceeur d’abord... Mais qu’est-ce que jy ai gagné ? Un réle
de trente-deux lignes dans une piéce qui a été un four — et la goutte ! (Ibid., s. 358-359).
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Edwiga, nepristupné. — To je neSvar obyCejnych dévek. Ani ji to moc nechutna, ale nemiZe se cpat
ni¢im jinym, kdyz jde na veéefi se svym panem. Jsi navic lakomy? Zda se ti to moc drahé, ten kaviar?

Antoine. — Ne. Pod podminkou, e méa ¢lovék kuraz ho jist, aniz by mluvil o bidé ostatnich.?®®

V piipadé mileneckého paru z dramatu Pupek je to sam Léon, ktery se pfiznava, ze je
na placeni kaviaru pfili$ lakomy, a zufi, ze jeho milenka Joséphine odmitla pozvani na luxusni

veceti od jiného muze:

Léon, uprimné nastvany. — Pro¢ jsi tam ne$la? Nikdy jsem ti nebranil v jidle! Tim spis, Ze zboziujes
kaviar, ktery ti ja, stary lakomec, nedopteju.

Joséphine. — Nedélej hloupého; moc dobie vi§, ze kdyZ se muz rozhodné utracet v drahé restauraci —
pti tom, co to dnes stoji — je to proto, Ze si od toho néco slibuje... Nacpat se kachnou na pomerancich
a vyzunknout ldhev Sampanského, abych mu pak pii dezertu fekla, ze mé boli hlava, to se ned¢la, mtj

o ST 2
mily! I kurvy maji pfecejen n¢jaké vychovani! 69

Vyjimku tvoii postava sle¢ny de Sainte-Euverte (Valcik toreadori), kterd je jako
jedind z milenek urozeného ptivodu. Navic ani neni milenkou v pravém slova smyslu, jde o
davnou lasku hlavniho hrdiny Léona, kterou potkal na plese pied sedmnacti lety, kratce po
svatbé se svou nyngjsi Zarlivou a nemocnou Zenou. Nebyli tedy milenci, ale pti Valéiku
toreadoru si slibili, Ze na sebe pockaji. Béhem prvniho jednani hry sle¢na de Sainte-Euverte
piijizdi za Léonem definitivné a vyhrozuje sebevrazdou, jestli ji necha ¢ekat byt’ jen o minutu
déle. Léon vsak dava piednost zachrané manzelky, ktera vSe z vedlejsiho pokoje slySela a
napsala dopis na rozloucenou. Sle¢na de Sainte-Euverte se tak rovnéz odhodlava k pokusu o
sebevrazdu, ale pfi skoku z okna dopadne na hlavu mladému Léonovu sekretati, do kterého se

nasledné zamiluje.

?%8 Edwiga. — [...] Et moi, quand je pense comment vit ma mére et que je regarde les prix de la carte, dans tes
restaurants, j'ai envie de vomir ! / Antoine, soudain furieux. — Oui, mais loin de vomir, tu commandes des
marennes ! (Il ajoute avec une certaine ranceeur rentrée.) Quand ce n’est pas du caviar. / Edwiga, fermée. —
C’est le vice des petites putains. Ca ne I"aime pas tellement, mais ¢a ne peut pas bouffer autre chose quand ¢a
sort avec son Monsieur. Tu es avare en plus ? Tu trouves que c’est trop cher, le caviar ? / Antoine. — Non. A
condition qu“on ait le courage de le manger sans parler de la misére des autres ! (ANOUILH, Jean, Les Poissons
rouges ou Mon pere, ce héros, op. cit., s. 93-94).

269 |_éon, sincérement navré. — Pourquoi n’y es-tu pas allée ? Je ne t'ai jamais empéchée de te nourrir ! D"autant
plus que tu adores le caviar et que je suis trop avare pour t'en offrir. / Joséphine. — Ne fais pas I"'imbécile ; tu
sais tres bien que lorsqu’un homme fait les frais d"un grand restaurant — avec ce que ¢a codte de nos jours — c’est
qu’il espére quelque chose... Bouffer son canard a 1'orange et siffler son champagne pour lui dire au dessert
quon a mal a la téte, ca ne se fait pas, mon bonhomme ! Ca a tout de méme des meeurs, les putains !
(ANQUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 358).
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1V.1.3 Postavy déti

IV.1.3.1 Toto

Zvlastni postaveni mezi vSemi détskymi postavami v Anouilhové dramatickém svété
zaujima chlapec jménem Toto. Zrodil se z Anouilhova obdivu k dilu Rogera Vitraka, jehoz
dramatem Viktor aneb Ditka u moci byl Anouilh naprosto uchvacen. Za genialni objev
Anouilh povazuje hlavni postavu Vitrakova dramatu, Viktora, devitilet¢ho dvoumetrového
chlapce, jakési predcasné dospélé dité, které odkryva pokrytectvi svéta dospélych a jehoz
veskeré chovani je karikaturou chovani dospélych, ktefi ho obklopuji. Ve hie Ardela neboli
Kopretina, kterou Anouilh publikoval vroce 1948, rok po pafizském uvedeni zminéné
Vitrakovy hry, se poprvé objevuje postava chlapce jménem Toto, ktery mé napadné mnoho
stejnych atributli jako Viktor. Podobnost Ize ostatné najit i ve jménech obou postav - Toto
byva pouzivano jako deminutivum jména Viktor.

V obou hréch je toto kruté dit¢ svédkem tajnosti dospélych, ob¢ postavy tajn€¢ pozoruje
zalety svého otce, Viktor schovany za zavésem, Toto skrz kli¢ovou dirku, obé postavy
provadi zlomyslnosti sluzce, ktera je v obou ptipadech tajnou milenkou jejich otce. Kdyz jsou
pritomny dal$i postavy, chova se Viktor i Toto ke sluzce az piehnané andélsky, kdyz jsou s ni
sami, nevybiravym aZ vulgarnim zpiisobem ji slovné napadaji. Jak Vitrakiv Viktor, tak
Anouilhliv Toto davaji nepfili§ bystré sluZce jasné najevo svou intelektualni pfevahu, oba jsou
si védomi své prindlezitosti k vyssi spolecenské vrstvé a byt jsou to déti, stavi se vici sluzce
do pozice rozkazovacného pana. U Vitraka se objevuje dialog mezi Viktorem a sluzkou, ktery
ma podobu litanii, kdy Viktor posmé&$né opakuje od otce odposlouchand diivérnad osloveni
sluZzky. Anouilh pfebird princip tohoto dialogu do své hry, kdy Toto na sluzku drze chrli
duvérné vyrazy, které pro ni vymyslel jeho otec. Zatimco u Vitraka zabird scéna mezi
Viktorem a sluzkou celou uvodni ¢ast dramatu, v Anouilhové dramatu je redukovand na
vyménu nékolika malo replik. Z intertextualniho hlediska je tak tato situace v Anouilhové
dramatu kondenzaci expozice dramatu Vitrakova.

Analogicky je i vztah obou téchto détskych postav ke svym rodicim. Aby Viktorovi
rodice vratili podivné se chovajiciho syna do jeho role ditéte, zadaji ho, aby s malou Sestiletou
Ester, ktera je dcerou dalsi milenky Viktorova otce, sehrali scénku, jak si hraji na tatinka a
maminku. Ke zdéseni vSech ptitomnych dospélych vSak déti pred jejich zraky sehraji situaci,
kterou vidéli, kdyz Spehovali své rodice. Viktor tak prozradi nevéru svého otce, jeho mala

kamaradka Ester zas nevéru své matky. Variace na tuto situaci se posléze objevuje u
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Anouilhe, kdyz maly Toto navrhuje své sestienici Marii-Christine, ze si ptjdou hrat na tatinka
a maminku. Jejich hra vSak skonci surovou rvackou. Kdyz se pak dospéli snazi rvouci se déti
od sebe odtrhnout, déti argumentuji tim, Ze se neperou, ale délaji si manzelsky vystup. Totovi
a Marii-Christine patii i aplny zavér hry, kdy si navleCeni do Sati svych rodict predvadéji
vyznani lasky, které se nejprve méni v hddku, kdo koho miluje vic, az v§e konéi opét rvackou,
které rodice jen bezmocné pfihlizeji. V obou piipadech se tak hra déti stavd krutou
karikaturou manzelského vztahu jejich rodicd, ktefi se ve svych rolich s velkou nevoli
poznavaji.

Vitrakliv text prosvitd v Anouilhové hfe i na trovni drobnych motivi. Jak otec
Viktora, tak otec Tota jsou generalové ve vysluzbé. Viktor v jedné ze svych replik pfipomina,
ze maji doma kartacky na zuby v barvé francouzské trikolory, Toto si pro zménu uli¢nicky
pohvizduje Marseillaisu, protoze vi, Ze mu pravé tuto pisen jeho otec — vlastenecky general,
nezakdze. Z hlediska dulezitosti postav vSak dochazi k posunu. Zatimco Viktor je ustiedni
postavou dramatu, Anouilhtiv Toto je jen postavou vedlejsi.

Toto se nasledné objevuje v celé fad¢ pozdéjSich Anouilhovych dramat, a to vzdy ve
stejné roli — jakozto syn Ustiedni muzské postavy. Na jejich zakladé se rysuje jedina,
koherentni a ucelena charakteristika této postavy. V souhrnu tato drama uvadéji na scénu
zivot syna hlavniho hrdiny od jeho pfedskolniho véku az do dospélosti. Povazujeme-li Tota z
dramatu Ardela neboli Kopretina za vychozi a zakladni variantu této postavy z celé
Anouilhovy dramatické produkce, nebot’ se jedna o hru, ve které se Toto objevuje poprvé,
dramata Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondr, Pekar, pekaika a jejich ucednicek, Cervené
rybky aneb Miij otec, ten hrdina a A hlavné neprobudte madam pak maji vzhledem Kk ni
podobu transpozic analeptickych, tj. takovych dél, které zobrazuji minulost dané postavy.
Naproti tomu dramata Kalhoty a Reditel opery (a do jisté miry i hry Drazi Ftakovi a Pupek)
muzeme vnimat jako transpozice proleptické.

Zjevné nejmladsi Toto se objevuje ve hie Hurluberlu aneb Zamilovany reakcionadr. Je
Sikanovan a odstrkovan synem mlékate, kamaradem jeho starsi sestry Marie-Christine. Ve hie
na indiany dostava za ukol hrat zaporné role, aby mél syn mlékafe zdminku Tota bit. Toto
nachdzi atéchu u svého otce, ktery mu slibuje, ze ho nauci zachdzet s Savli a také mu poradi
tajemstvi zazracného papirku, ktery dodava silu a ptinasi Stésti. Totova stale pon¢kud zasnéna
matka Aglaé mu vSechno odsouhlasi, vybér svetru k ptilezitosti navstévy i absolutné chybnou
nasobilku, kterou ji syn pietikava, aniz by ho skute¢né vnimala.

Toto vdramatu Pekar, pekarka a jejich ucednicek je ptitomen neustalym hadkam

svych rodici a veskerou péci o néj a jeho sestru Marie-Christine zastava sluzka. Nad uc¢ebnici
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déjepisu, ktery se s nim ani jeden z rodi¢t pies jeho opakované prosby nema ¢as udit, sni o
zZivoté ve §t'astné roding, jakou byla za Velké francouzské revoluce kralovska rodina Ludvika
XVI., Marie-Antoinetty a malého dauphina, kdy spolu vSichni drzeli pfi sobé a projevovali si
lasku tak, Ze je ani posledni chvile ve vézeni pfed popravou nevyvedly z harmonickeho klidu.

Osmilety Toto ve hie Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina ve $kole uz dvakrat
propadl a chova se hrubé k pritelkynim své matky. Otce vSak bere jako spojence a ocefuje
¢in, ktery se s otcem tdhne cely zivot jako prokleti a zaminka ostatnich k neustalym vyc¢itkam.
Jako maly totiz naciral do babi¢¢ina akvaria s ¢ervenymi rybickami. Devitiletého Tota a jeho
sestru v dramatu A hlavné neprobudte madam, na které rodi¢e pracujici v divadle nemaji
témet vilbec Cas, dostava na starost irskd guvernantka Maureen, kterd nezvedené déti zvlada
jen s vypé&tim vsech sil.

Desetilety Toto ve hie Ardela neboli Kopretina uz je opravdovy maly d’abel. Pted
sluzkou, kterd je milenkou jeho otce, posmésné opakuje otcova slova i gesta, nazyva sluzku
husou a vyhrozuje ji, ze az vyroste a v§e zdédi, bude sluzka i jeho milenkou. Plive po zemi,
kope do nabytku a se svoji sestienici pak navrhuje Spehovat dospélé, kteti je vykazali od
stolu, aby mohli probirat ,,svinstva‘®.

Dvacetilety Toto ze hry Kalhoty si chce od otce - generala, ktery ovSem pfivazan ke
ktlu pyka za sviij pomér se sluzkou, vypujcit uniformu a penize. KdyZz mu to otec odepira,
bere si to sam. Jako svédek pifi soudnim procesu s otcem pak vypovidd, ze za vSechny jeho
neuspéchy muze otec, respektive jeho falus, ktery mu nahanél odvzdycky strach a ctyfikrat
neudélal maturitu, nebot’ se bal vzit do ruky pero, které otciiv falus pfipominalo. Za to, Ze byl
neduzivé dit¢€ a v zivoté nikdy nic nedokazal, mtize tento jeho oidipovsky komplex.

Ctytiadvacetilety Toto v dramatu Reditel opery nema dosud slozenou maturitu a
prohrava velké sumy penéz v kartach, které se jeho otec na rozdil od vydaji ostatnich ¢lent
rodiny zaplatit nezdrahd, nebot’ se jedna o ,,Cestny dluh®. Navic naboural otcovo nepojisténé
Alfa-romeo a piestoze dostane nové, vyda se v otcové nepiitomnosti hledat v jeho pracovné
penize a poté, co zadné nenajde, se opije otcovym konakem a usne na kanapi. Jeho matka
prohlasuje, Ze by ho vidé¢la radSi mrtvého ve valce, nez aby se divala, jaky je povale¢. Kdyz
odmita uznat za své dit¢, které ma s divkou z chudych poméri, a otec mu da facku, Toto mu ji
opétuje. Na svou omluvu pak vycita rodi¢tm, ze ho v deseti letech dali do internatu, vnimali
ho jako rozmazlen¢ho egoistu, otec pak rodinu opustil tplné kvili novym zndmostem a
Totovi nezbylo nez utésovat matku, ktera otce stale milovala.

Ve dvou pozdnich Anouilhovych hrach — Drazi Ftakovi a Pupek - dochazi u syna

hlavniho hrdiny ve zméné jména na Artur, vétSina atributll postavy ale ziistava shodna s témi,
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jakymi se vyznacoval Toto. Arturovi z dramatu Drazi Ftékovi je necelych tiiadvacet let,
maturitu se mu podafilo slozit az na tieti pokus a ptestoze se otcovy knihy vzdycky dobie
prodavaly a finan¢né zajistovaly rodinu, piiznava, ze se za n¢ho vzdycky stydél, jak uz
ostatn¢ vySe zminila i jeho matka, nebot’ spoluzaci na humanitnim gymnaziu byli vétSinou
synové katolickych autorid nebo akademikli a davali mu to patfi¢né najevo. Kdyz za nim
pfijde zranény cyklista, kterého Artur pfi no¢ni jizd¢ autem srazil a z mista ¢inu ujel, Artur
jde za otcem se zadosti, aby vSe nalezitou finan¢ni sumou s cyklistou urovnal. Kdyz pak otci
jako poslednimu v dom¢ nedochazi, Ze se némecka au-pair Truda, o kterou usiloval, spustila
S jeho zetém, Artur otce nazyva starym krokodylem, ktery by se m¢l dat vycpat, nebo se
preorientovat z detektivnich krvakt na sentimentalni roman.

Sedmadvacetilety Artur ve hi'e Pupek je pozitkat, co doposud nikdy nepracoval, a ma
problémy s exekutory, protoze se dle slov jeho matky navzdory dlouhym studiim, které mu
platili, nenaucil ani psat na stroji a jediné, co dokdze, je vzdycky oskubat otce. Kdyz se ale
otec tentokrat zdraha synovi finanéné vypomoct, Artur mu vycita, Ze se mu nejspis rozpadne
manZelstvi, protoze nemohli jet na zimni dovolenou do Svycarska a jeho manzelka nema co
na sebe. KdyZ se Arturiv Svagr a dvé sestry nechvalné vyjadii o jeho zahal¢ivé manzelce,
nerozpakuje se je zfackovat.

V piipadé postavy Tota jsme svédky specifické situace, kdy se kombinuji
intertextualni vazby z dila jiného autora s ndslednym mezitextovym navazovanim uvniti dila
jednoho autora. Toto, ktery se do Anouilhova dila dostava vypujckou z dila Vitrakova, se tak
V Anouilhové dramatickém svété usidluje natrvalo, pti¢emz je vZzdy popisovan v jiném veéku a
z jiného pohledu. Jednotlivd dramata tak v sobé skryvaji kli¢ k pochopeni dalsich dél a

dovoluji odhalit motivaci ¢inti této postavy.

1VV.1.3.2 Marie-Christine

Ve vétSin€é dramat, kde se objevuje postava Tota nebo Artura, vystupuje zaroven i
postava jeho sestry, Marie-Christine. Postava Marie-Christine neni kvantitativné ani
kvalitativné zdaleka tak dulezitd jako postava Tota, na kterém predevsim jsou vidét dusledky
vychovy rodi¢i. Ve vétsiné her se Marie-Christine objevuje jako Totova star$i sestra. Je tomu
tak v dramatu Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondr, kde se jevi jako pfed¢asné mentalné
vyspélé dité a pii hrach se synem mlékaie a svym bratrem Totem vyzaduje hrat sviidné Zeny,

pro které ostatni muzi riskuji sviij zivot. Marie-Christine v dramatu Pekar, pekarka a jejich
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ucednicek hraje dokonce jen némou postavu. Hadky rodict, kterym se jeji maly bratr Toto
snazi aktivné zamezit, jen pfihlizi a vétSina jejich potfeb a pfani je rodi€im tlumocena
sluZzkou Adelou.

Devitileta Marie-Christine (A4 hlavné neprobudte madam) tvofi spolu s bratrem
tandem naprosto nezvladatelnych déti. Desetileta Marie-Christine (Kalhoty) svéd¢i u soudu
Vv ptipadu nevéry svého otce Léona, které se dopustil se sluzkou. Na silné zavadéjici otazky
V neprospéch otce vSak Marie-Christine svymi upfimnymi odpovéd’'mi vypovida v neprospéch
matky. Naznacuje, Ze ji bije, a jediné, co mize fict na otce, ze ho jednou slysela, jak velmi
sprosté nadaval, ze musi psat kazdodenné ¢lanky do Le Figaro, aby vydélal pro rodinu
penize. Kdyz pak Marie-Christine poplete evidentné zpaméti nau¢enou 6du na matku, kterou
dostala pti vyslechu za ukol odiikat (tento moment jsme jiz podrobné analyzovali na jiném
misté prace), matka oznaéi svou dceru za Léonova spiklence, jeho kopii, kterd snim
odmali¢ka koketovala a on ji misto ¢lankd do Figara psal slohové prace do skoly.

V dramatu Reditel opery, které se odehrava v Italii, se z postavy stava Maria-Christina,
Ctrnéctiletd dcera, kterd opravdu nezapie otcovu krev. KdyzZ otec, ktery s rodinou nezije, ale
Zivi ji, ptijde rozdat seky, je pobaven jejim teatralnim entrée, pfi kterém mu vy¢ita, ze kdyby
si chtéla nechat napsat slohovy kol jako diiv, musela by si s nim smluvit schiizku. Kdyz pak
chce po otci jako darek k patnactym narozeninam kozich, zvedne tim u matky a sestry vinu
zavisti a jeste vice vyprovokuje probihajici hadku o tom, jak malo jim otec dava na zivobyti.

Naposledy se v Anouilhové dramatickém svété objevuje Marie-Christine (Pupek) jako
vékové blize nespecifikovand mlada zena, kterd uz ma za sebou nékolik netspéSnych
manzelstvi a chysta svatbu s dalsim muzem, ktery se kviili ni rozvadi. Otce na svatbé nechce,
ale pozaduje, aby ji 1 nadale Zivil, nebot’ pfestoZe si chtéla najit jako moderni Zena praci,
zadna nabidka ji nevyhovovala. Hadka sbratrem o to, kdo je vétsi pfizivnik, konci
nevybiravymi naddvkami a rvackou, kterou uklidni az pfislib dalSich otcovych penéz.

Jedinou vyjimku tvoii Marie-Christine (Ardela neboli Kopretina), ktera neni Totovou
sestrou, nybrz sestienici. Z hlediska chronologie vzniku Anouilhovych dramat je to ale pravé
zde, kde se postavy Tota a Marie-Christiny objevuji poprvé jakozto prototypy nezvedenych
déti, ktefi imituji chovani dospélych a tvofi tak jejich karikatury. Ve hie Cervené rybky aneb
Mij otec, ten hrdina se Totova sestra jmenuje Camomille a je o sedm let starSi nez on.
V piipadé t¥i her (Ardela neboli Kopretina, Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina a
Kalhoty) je vék déti uveden hned v seznamu postav v Gvodu hry, v ostatnich piipadech se

¢tenat dozvida informaci o jejich véku az v prubéhu Cetby.
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1V.1.3.3 Dospélé dcery

Poginaje dramatem Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondr a dale v dilech Reditel
opery, Drazi Ftakovi a Pupek se v Anouilhové dramatickém svété kromé Tota a Marie-
Christine zacinaji objevovat i dalSich postavy déti hlavnich hrdind, vétSinou dospélé dcery
zprvniho manzelstvi. VSechny tyto postavy pfichdzeji za hlavnim hrdinou bud
v zalezitostech jejich milostnych dobrodruzstvi, nebo kvuli problémim v manzelstvi. Stejny
je 1 zpusob, jakym prichazeji na scénu — vzdy se jednd o necekané entrée, kdy nest’astna dcera
hystericky place a kiici ,, Tati!*, pficemz otec reaguje vzdy klidng, né¢kdy dokonce bez zajmu
nebo ironicky, nebot’ je na podobné scény zvykly. V dramatu Hurluberlu aneb Zamilovany
reakcionar dochazi ke scéné€, kdy si Generalova dcera Sofie pfijde postéZovat otci, ze se

v novinach docetla o chystané svatbé svého napadnika s jinou zenou:

Sofie, prichadzi rozrusend, v ruce drzi noviny, vSechno prerusi. Kri¢i. — Tati! Nutné s tebou musim
mluvit!

[...]

Sofie, kiecovité drzi Figaro a v slzach se zhrouti na pohovku. — Tati! Mdj drahy tatinku, rychle ¢ti!

General, vysmésné. — Mij drahy tatinku? Tak to pijde asi o n&co opravdu vazného.””

V dramatu Reditel opery se témét doslovné stejnd scéna objevuje v momenté, kdy
Antoniova dcera Maria Josepha pfichazi otce zadat o to, aby jakoZto vysoce postaveny muz

vyuZil svého vlivu a dopomohl ji ke sfatku s muzem, kterého miluje:

Maria Josepha. — Tati!

Vrhne se na kanape a fliuka.

[...]

Maria Josepha, v slzach. — Tati, tentokrat mé musis zachranit!

Antonio, jemné. — Tim, Ze jsem t& zachrafioval, jsem stravil cely Zivot...*"

270 Sophie, entre, bouleversée, un journal & la main, interrompant tout. Elle crie. — Papa ! Il faut absolument que
jete parle ! /[...]/ Sofie, s"est écroulée, sanglotant, crispant son Figaro, sur une chaise longue. — Papa ! Mon
petit papa chéri, vite ! / Le Général, goguenard. — Mon petit papa chéri ? Il faut que cela soit bien grave.
(ANOUILH, Jean, L"Hurluberlu ou Le Réactionnaire amoureux, in: Théatre complet de Jean Anouilh, Tome I,
op. cit., s. 204).

2 Maria Josepha. — Papa ! / Elle s"est jetée sanglotante sur le canapé. / [...] /Maria Josepha, dans les larmes. —
Papa, cette fois, il faut que tu me sauves ! / Antonio, doucement. — Jaurais passé ma vie a te sauver...
(ANQUILH, Jean, Le Directeur de I"Opéra, op. cit., s. 264).
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Duivod jejich hysterického chovani je ve vSech piipadech stejny: dcery se otci svetuji
S tim, ze tentokrat se jedna opravdu o toho pravého, nebot” az s timto muzem jsou konecné
spokojeny, co se fyzické lasky ty¢e. Pro Sofii, dceru Generala z dramatu Hurluberlu aneb

24

se jednalo o jejiho prvniho opravdového milence:

Sofie. — S témi dvéma, s nimi po fyzické strance nic nevyplynulo, to uz ted mizu pfiznat: ztraceny

&as. Ale v tomto ptipadé jsem byla jeho Zenou...?"

Maria Josepha, dcera Antonia ze hry Reditel opery, se divoce dozaduje otcovy pomoci
s vyfizenim vSech ptrekazek, které brani jejimu snatku s Italem Pipim, také pfedevsim proto,

ze si s milencem perfektné vyhovuji po fyzické strance:

Maria Josepha se cervend. — [...] Blaznim po jeho téle a on blazni po mém. Kdyz se nam podati

prchnout na vikend do Amalfi, viibec nevyjdeme z pokoje... VZdycky odjedeme, aniz bychom viibec
!273

vidéli mote! [...] Predtim to bylo po fyzické strance na nic. Ted’ poprvé se to dafi
Rovnéz Léonova dcera Lucie (Pupek) klade kvality fyzické lasky s milencem nade
vse, hodla kvili tomu zrusit sviij siatek s manzelem Bernardem a dozaduje se toho, aby tuto

nepiijemnou skute¢nost Léon Bernardovi ozndmil misto ni samotné:

Lucie [...] — Mezi mnou a Bernardem uz dlouho nic neni a ja mam pravo byt zenou. S Romerem jsem

kone&né dosahla plnosti.””

Laska je v téchto dramatech ostatné hlavnim tématem dialogii mezi otcem a dcerou.
ProtoZe ma ale otec vétSinou zcela jiny pohled na véc a nikterak svilj ndzor neskryva, dochézi
mezi nim a dcerami k vyménam nazoru. Estelle, jedna z Generalovych dcer (Valcik

toreadorit), tak rozhovor s otcem o své lasce k mladému sekretati kon¢i ublizenym zvolanim:

2’2 Sophie. — Les deux autres, cela n"avait rien donné sur le plan physique, je peux I’avouer maintenant : ¢”était
raté. Mais celui-1a, j’étais sa femme... (ANOUILH, Jean, L"Hurluberlu ou Le Réactionnaire amoureux, op. cit.,
s. 207).

23 Maria Josepha rugit. — [...] Je suis folle de son corps et il est fou de mien. Quand nous pouvons nous sauver
pour un week-end & Amalfi, nous ne descendons méme pas de la chambre... Nous repartons sans avoir vu la
mer! [...] Avant c’était toujours raté physiquement. C’est la premiere fois que c’est réussi ! (ANOUILH, Jean,
Le Directeur de I"Opéra, op. cit., s. 266-268).

2™ Lucie [...]. — Entre Bernard et moi il n"y avait plus rien et j ai le droit d"étre une femme. Avec Roméro, j ai
enfin atteint la plénitude (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 321).
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Estelle. — Ale tati, ty nevis, co je to laska!®™

Pocit, ze otec nikterak nerozumi citovému souzeni, ma i Sofie (Hurluberlu aneb
Zamilovany reakcionar), kterd po nékolika otcovych ironickych pozndmkach na adresu jejiho
napadnika pronasi téméft identickou vétu jako Estelle:

- Ve v 14 o . rw : 276
Sofie, zurivé vstane. — Ty o lasce vubec nic nevis, tati!

Nejruznéjsi ironické nardzky si otec neodpusti ani piimo pii osobnim setkani s témito
napadniky svych dcer. Kdyz tedy dvacetileta Sofie (Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondr)
piichazi otci predstavit svého snoubence, General neni nijak piekvapen a fika, Ze se podobnou
novinu od Sofie dovida kazdé tfi mésice. Sofie se ospravedliiuje tim, Ze romanek, ktery
lonské 1éto prozila s Urbainem Gravelottem a lofiskou zimu s Jeanem-Frangoisem-Marie
Piedelievrem povazuje za omluvitelné chyby, kdezto jeji nynéjsi snoubenec David Edward
Mendigalées je ,,muz jejiho Zivota“. Dcera Lucie (Drazi Ftakovi), které je pétatiicet let, ma uz
ponckud opacny problém — ptichazi si otci stézovat, Ze se vdala za ,,trosku a blbee*.?”” Otec ji
pfipomind, ze si toho v8§iml uz na zacatku, kdyZ za nim ve svych osmnécti letech pfisla a
ozndmila mu, Ze je t€hotna s jednim genidlnim muZem, kterého zna Sest tydnl a za dva tydny
si ho vezme. Dcera Lucie (Pupek) pak dokonce svému otci vyc€ita, ze se roky diva na jeji

nest’astné manzelstvi s ,,drzkou a buranem?’

Bernardem, aniz by jakkoli zas4hl. Tentokrat se
otec brani tim, ze se ho dcera pied svou svatbou na jeho nazor viibec neptala.

Piedobraz téchto dospélych dcer mizeme najit uz v dramatu Valcik toreadorii. V ném
se objevuji dvé Generalovy dcery, Estelle a Sidonie, ,,asi dvacetilet¢ vytdhlé hubené holky
détského vzezteni: s culiky, lizatky, ve sméSnych détskych satickach.“?"® A protoZe jsou navic
hloupé a osklivé, jejich otec neustale opakuje vétu ,,Nikdy je nevdam.“* Svadlena, ktera Jjim
Sije Saty na cirkevni slavnost, tika: ,,Udé¢lali jsme zdzrak, Ze jsme z téchto dvou divek udélali

«281

krasky.“*" Divky spolu soupeii o ptizeni mladého sekretaie, kterého miluji ,,jak blazni®, coz

se jim nedafi, protoZe jedna druhou nikdy nenecha se sekretdfem o samoté. Vystupuji vzdy

2" Estelle. — Mais, papa, toi tu ne sais pas ce que cest que I"amour ! (ANOUILH, Jean, La Valse des toréadors,
op. cit., s. 328).

276 Sophie, se redresse flamboyante. — Tu ne connais rien & I"amour, papa ! (ANOUILH, Jean, L"Hurluberlu ou
Le Réactionnaire amoureux, op. cit., s. 206).

277 _une larve et un con“ (ANOUILH, Jean, Chers Zoiseaux, op. cit., s. 22).

218 ,»un mufle et un médiocre” (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 318).

219 grandes bringues de prés de vingt ans restées enfants : anglaises, macarons, robes de fillettes ridicules
(ANOUILH, Jean, La Valse des toréadors, op. cit., s. 294).

80 Je ne les marierai jamais.“ (Ibid., s. 295).

281 Nous avons dii faire un miracle pour faire des beautés de ces deux fillettes* (Ibid., s. 325).
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jako nerozluéna dvojice, opakuji ty samé repliky. General v nich vidi kopie jejich matky.
Protoze tajné sleduji kazdy sekretaitiv pohyb a odhali, Ze ziejmé miluje jinou divku, sepisou
dopis na rozloucenou, stejn¢ jako to ten den udélala jejich chorobné¢ Zarliva matka, ktera
Generala podeziiva z nevéry. Jejich pokus o sebevrazdu skoncil tim, ze doplavaly doprostied
rybnika a kdyz uz nemohly, vratily se zpét na bieh. Kdyz se v zavéru hry ukaze, ze je sekretat
Generaliv nemanzelsky syn a divky jsou tedy jeho sestry, myslenky na lasku okamzité

vystiida v jejich hlavach starost o to, jaké Saty si vezmou na jeho svatbu.

1VV.1.3.4 Vnouéata

Ve dvou pozdnich Anouilhovych hrach — poprvé v dramatu Reditel opery a nasledné
ve hie Drazi Ftakovi - pfibyva mezi postavy dalsi generace, vnuci a vnuc¢ky. Hlavni hrdina je
odted’ nejen otcem, ale i dédeckem. Problematicky a nepfili§ mateisky vztah, ktery méli ke
svym détem hlavni hrdina se svou manZelkou, se pfenasi na tuto generaci jejich déti a v jesté
zesilenéjsi podobé se projevuje ve vztahu ke svym vlastnim détem. Antoniovy nebo Léonovy
déti jsou tak rodi¢i-monstry, které o své déti jevi jen pramaly zdjem a vnimaji je spiS jako
piekazku pohodIného Zivota.

Dospéla dcera Antonia di San-Floury Dona Emilia (Reditel opery) &eka své prvni dité
a také Antoniiv mladsi syn Toto je Cerstvym otcem ditéte, které ma s Angelou, divkou
z chudych pomérid. Toto vSak svou roli otce zanedbava natolik, az dojde k situaci, kdy
Antoine, zvykly za svého syna veSkeré problémy feSit sim, nabizi Angele, ze svého vnuka
osvoji. Angela je také zaroven jedinou postavou, kterd je ptikladem vzorného milujiciho
rodi¢e a svym vztahem k ditéti tvofi ostry a dojemny kontrast ke vztahiim v rodin¢ hlavniho
hrdiny. Léon (Drazi Ftékovi) je uz dédeckem dvou starSich vnoucat, nezvladatelné
neposlusnych divek ve véku tfinact a ¢trnact let, jejichz matkou je Léonova nejstarsi dcera
Lucie. Mladsi Leonova dcera Rosa je zaroven matkou novorozence, o kterého nejevi zadny
zajem a vnimd ho jako pfekazku ve svych spolecenskych aktivitach. PéCi o tyto tii déti tak

zastava némecka au-pair Truda.
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I1VV.1.4 Dalsi postavy z kruhu rodiny

1VV.1.4.1 Postava zeté

Snoubenec Sofie, Generédlovy dvacetileté dcery z prvniho manzelstvi (Hurluberlu
aneb Zamilovany reakciondr), David Edward Mendigalés, je prototypem bezchybného
ambiciézniho moderniho muze. Je synem Melchiora Mendigalése, majitele sit¢ tovaren na
damy svou veselou povahou, vychlouba¢nymi fe¢mi o svém postaveni v pafizské spole¢nosti
a svou snahou vyvést ptritomné z nudy. Nerozpakuje se s damami péct palacinky nebo
iniciovat secviceni divadelniho piedstaveni k pfilezitosti tamnich cirkevnich oslav. Naopak
vSechny muzské postavy jsou Davidovym entusiasmem nanejvy$ podrazdény, V Cele
s Generdlem, ktery snim mluvi bud’ ironicky, nebo se ho snazi zesmé$nit. Davidova
»pokrokovost“ se pak projevi naplno ve chvili, kdy se ukaze, ze za ptfezitek povazuje i lasku a
zanedlouho chysta snatek z rozumu s jistou dcerou vyznamnych bankéri. Romanek se Sofii
povazuje jen za rozptyleni pted svatbou. Kdyz Sofie najde v deniku Le Figaro ozndmeni o
chystané svatb¢ Davida se sle¢nou Ghislaine-Marie-Victoire-France-Chantal Lévy-Dubois,
dcerou pana Paula Lévy-Dubois a pani Paul Lévy-Dubois, rozené de la Rouchefoutras a
pfizna se, ze byl David po tfadé pfedchozich znamosti jeji prvni opravdovy milenec, General
si jde odhodlan¢ pro Savli s umyslem Davida zabit v souboji. K nému vsak nedojde, nebot’ na
Generaliiv dotaz, zda umi Sermovat, David odpovida, ze ne, ale hrdé dodava, ze dobrych
vysledkt dosahl naptiklad v kriketu.

Antoniova dospéld dcera Maria Josepha (Reditel opery) ma jak manzela, tak milence,
ale ani jeden z nich se v dramatu jakozto postava neobjevuje. O jejich existenci se Ctenar
dozvida jen z dialogu Marie Josephy se svym otcem Antoniem. Je vdana za jistého Peponna,
ale udrzuje milostny vztah s hrabétem Pipim, synem papezského komotiho. Jedna se o velmi
spofadanou rodinu, kterda ma vysadni pravo zastavat tuto funkci uz od 16. stoleti a jejich
ptedci byli dokonce blizkymi prateli rodu Borgiti. Sdm hrabé Pipi nema zadné jmeéni a ze
zistnych divodd zije v manzelském svazku se zamoznou majitelkou podniku na vyrobu
sardinkovych konzerv. ProtoZe si papeZ nepieje, aby zil kdokoli z rodiny jeho komotiho
prostopasnym Zivotem, je milenecky vztah Pipiho s Marii Josephou ohroZen. Maria Josepha
tak po otci zada, aby intervenoval pfimo u papeze a vyménou za slib, Zze ve svém divadle
uvede hry s nabozenskou tematikou, Utrpeni svatého Sebestiana nebo Claudelovu Janu na

hranici, presvéd¢i papeze, aby anuloval jak svatbu Marie Josephy s Peponnem, tak svatbu
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hrabéte Pipiho s bohatou podnikatelkou. Druha Antoniova dcera, Dona Emilia, je vdana za
Frederika, ,,nevyrazného a nevzhledného mladého muze.“?®® Frederik se objevuje pouze ve
scén€, kdy Antonio pfijde navstivit svou rodinu — manzelku, tchyni a déti, se kterymi davno
nezije, nicméné oni vSichni Ziji z jeho penéz. Pii této vyhrocené rodinné radé se Frederik
ukazuje jako détinsky a neobratny muz. Za kazdou cenu se snazi branit svou manzelku, ktera
je v sedmém mésici t¢hotenstvi, pfed slovnimi Gtoky ostatnich ¢lent rodiny. Jeho nepfirozené
upjaté vycitavé repliky na jejich adresu se stiidaji s neobratnou snahou o utésovani manzelky,
Frederik ji postupné oslovuje vyrazy jako ,holubicko®, ,hrdlicko®, ,sykorko®, ,,pénice®,
,,vlastovko®, ,,véelko*, ,,berusko®, ,,racku“.283 Nékolikrat se opakuje scéna, kdy ji k sobé
tiskne s ujisténim ,,tviij muzicek je u tebe®, zatimco ona ho agresivné odstrkuje se slovy
»Nech mé. Umacknes moje dité.* 284

Archibald (Drazi Ftakovi), manzel Léonovy nejstar$i dcery Lucie, je pro zménu
prototypem zahal¢ivého, zbab€lého a suknickaiského intelektudla, ktery vSechny své
poklesky svadi na svou nesmirnou citlivost a soucit s druhymi. Snazi se okouzlit mladou
Némku Trudu, ktera se stard o jejich déti, a kdyZ mu jeho manzelka Lucie toto nepfistojné
chovani vytkne, svaddi Archibald tuto svou slabost na to, ze vyrlstal bez matky, ma
oidipovsky komplex a libi se mu mladé matky s ditétem. Svou nenasytnost v jidle vysvétluje
tim, Ze ma ze soucitu hlad za lidi ze tietiho svéta: ,,Ve svété je tolik bidy!... Mam hlad za
Indii, mam hlad za Bangladés! Vim, Ze to nikam nevede, ale mySlenky na vSechny ty lidi,
ktefi miou hlady, u mé zpisobuje chorobnou bulimii. Je to silngj$i nez ja! Jsem ,,oni. [...]
Jim, to se vi, ale jim nadarmo, fvu hlady v tom nasem shnilém zdpadnim svété. Mam hlad za
treti svét. To je zase ta moje bezbieha citlivost.“?®® Sebe a svou manzelku Archibald povazuje

286 1y . . Y
“<=® Prestoze si se svou manzelkou

za ,,pokrokovy par®, pro ktery je ,,sexudlni svoboda svata.
nerozuméji a neskryvaji pred sebou, ze ma kazdy z nich milenecké vztahy, na Luciinu otazku,
pro¢ se nerozvedou, Archibald odpovida: ,,Pro¢ bychom se rozvadéli! Je to stejné nesmysiné

jako svatba... Postel piece neni jediné misto v domacnosti! Je tam tieba taky jidelni stil

282 jeune homme terne et ingrat (ANOUILH, Jean, Le Directeur de I"Opéra, op. cit., s. 274).

283 »colombe®, ,tourterelle®, ,, mésange*, ,fauvette”, ,hirondelle”, ,abeille, ,coccinelle”, , mouette” (Ibid., s.
300-310).

284 ton petit mari est 12, ,,Lache-mois. Tu écrases mon bébé*, (Ibid., s. 300 a 308).

285 1ly atant de misére dans le monde !... J'ai faim pour I'Inde, j ai faim pour le Bengale ! Je sais bien que ca ne
mene a rien ; mais la pensée de tous ces gens qui crévent de faim me donne une boulimie maladive. C’est plus
fort que moi ! Je suis ,,eux”. [...] Je mange, c’est entendu, mais j ai beau manger, je gueule de faim dans notre
monde occidental pourri. J'ai faim pour le tiers monde. Toujours ma sensibilité débordante.“ (Ibid., s. 48).

286 ,couple évolué®, , la liberté sexuelle ¢ est sacré* (Ibid., s. 49).
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«287 K romé toho

Vv kuchyni. Kiesla v obyvaku. Obcas jsme spolu vedli velice zajimavé debaty.
se Archibald ukazuje jako zbabélec, a to ve chvili, kdy si s nim pfijde vyfidit ucty jeho
nakladatel Grazziano, sjehoz teprve patnactiletou dcerou mél Archibald pomér. Kdyz
Grazziano s kulometem v jedné ruce a s trhavinou v ruce druhé drzi Archibalda a dalsi ¢leny
jeho a Léonovy rodiny jako rukojmi v jejich vlastnim domé, Archibald misto aby na sebe vzal
zodpovédnost za svij ¢in, posila za sebe vyjednéavat ostatni, zatimco on sam se kréi schovany
za kieslem a plaCe. VSeobecné pohorseni pak vyvold, kdyz se ukaze, ze Archibald svedl i
mladou némeckou au-pair Trudu.

Bernard, manzel Léonovy dcery Lucie (Pupek), je upjaty, nudny a intelektualné
neohrabany muz, ktery neustdle zdiraziuje, Ze pochdzi z vyznamného a cténého rodu
Montmachou. Netusi, Ze ma jeho manzelka milenecky pomér a chysta se s nim rozejit, tudiz
jeho idealistické nazory na rodinny Zivot zn&ji v dané situaci z jeho ust smésné: ,,Rodina je
svata, déti jsou svaté a nikdy nic, pod zddnou zdminkou nemtize ohrozit tuto rovnovahu, které
musime obétovat vSe, at’ to stoji, co to stoji. Tot’ ndzor mé Zeny, coz je Clovek, kterému se
nedé nic vytknout, a je to taky ndzor muj! [...] V rodé¢ Montmachou [...] rozvody neexistuji.
Ba co vic, [...] nikdo se tam nikdy neocitne v situaci, které by k tomu davala davod.
Nikdy!“?®® V Zenach obecné vidi strazkyné rodinného krbu, jejichZ roli je &ekat svého muze

vvvvv

ze svou ulohu dokonale pochopila a citi se ve své roli naprosto pfirozené. Sebe a svou Zenu

<289

oznacuje za ,,vyjimeény par“~”. Béhem vyhrocenych slovnich ptestielek mezi ¢leny Luciiny

rodiny svou zenu brani nejen slovné, ale i fyzicky. Nerozpakuje se naptiklad ustédfit facku
svému Svagrovi Arturovi, Luciinu bratrovi, kdyz se o ni Artur vyjadiuje jako o ptelétavé zenc.
Svého tchana Léona, ktery na natlak Lucie souhlasil stim, Ze to bude pravé on, kdo

Bernardovi fekne o jejim mileneckém vztahu a zaméru nechat se rozvést, pak oznacuje jako

«290

»t€Zkopadného, cynického a sprostého a vSe oznaCuje za nevhodny Zert. KdyZz vSak

pochopi, ze je vSe pravda, planuje svou Zenu pozadat, aby se chovala tak, jako by se nic

291

nestalo, protoze ,,1 jen pouhé zdani bohat¢ sta¢i na to, aby na ném fungoval svét“~", a kdyz uz

287 . . . , , . . , N
8 Pourquoi aurait-on divorcé ! Cela n’a pas plus de sens que le mariage... Le lit, ce n’est tout de méme pas

tout dans une maison ! 1l y a la table de la salle @ manger. Les fauteuils du salon. Nous avons eu quelquefois des
conversations trés intéressantes.* (Ibid.).

288 »La famille est sacrée, les enfants sont sacrés et rien, jamais, sous aucun prétexte, ne doit attenter a cet
équilibre auquel nous devons tout sacrifier, quoi qu’il nous en codte. C’est I"avis de ma femme, que est un étre
irréprochable, et c¢’est le mien ! [...] Chez les Montmachou, [...] on ne divorce pas. J’irai plus loin, [...] on ne se
met jamais dans une situation a en donner le prétexte. Jamais ! (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 333—
336).

289 ,,un couple exceptionnel” (Ibid., s. 374).

2% lourd, cynique et grossier (Ibid., s. 373).

291 | Les apparences suffisent largement a faire un monde. (Ibid., s. 380).

140



se jednou stala ¢lenem rodu Montmachou, taky jim zlstane. Sviij postoj Bernard vysvétluje
opét rodovymi tradicemi: ,,V rodé Montmachou si nic nevyiikdvame a odpovédi byva ticho.
Jen tak lze zachovat soudrznost rodiny. [...] Od tifinactého stoleti nebyl nikdo v naSem rodé
parohacem [...]: nikdy jsme nepochybovali o pocestnosti naSich zen. [...] Mozna Ze doslo
k n¢jakym nehodam, ale nikdo se o nich nedovédél. Je to otazka principu. [...] Vzdycky jste
m¢ povazoval za blbce, mij drahy tchane, vim to. VSichni Montmachouové jsou blbci a taky
se tim chlubi. [...] Mél jsem si vzit dceru néjakého blbce ze stejného svéta, z jakého jsem ja.
Clovék by si mél brat sob& rovné. Spletl jsem se. A ted’ za to platim. V rodé Montmachou své

dluhy splacime.«?*

1V.1.4.2 Postava prizivnika

Postava jménem La Surette se objevuje ve tifech Anouilhovych hrach — Epizoda ze
Zivota jednoho autora, Colombe a Cervené rybky aneb Mijj otec, ten hrdina. Piestoze se
charakter La Suretta ve hie Colombe ostatnim dvéma trochu vymyka, ve vSech tfech
ptipadech se jedna o zapornou vedlejsi postavu. Pfiblizme tedy jeji charakter pfedevSim na
zéklad¢ zbyvajicich dvou her.

La Surette ve hie Epizoda ze Zivota jednoho autora je jednou z celé fady postav, které
pfichazeji hlavniho hrdinu hry, Autora, Zadat o penize. La Surette, ,,mlady pobuda“293, je
vV tomto ptipad¢é Autortiv davny pfitel z valky, ktery ho zapij¢enim své zbran¢ zachranil pred
valeénym soudem. Pfestoze Autor pfipomina, Zze mu nemalou sumu penéz pujcil jiz pred
tydnem, La Surette pfichdzi zcela nepokryté s Zadosti, aby za né&j tentokrat zaplatil plyn, za
ktery dluzi uz devét mésict, a dale Autora z4da o néjaky jeho starsi, ale zachovaly par bot,
aby se mohl jit uchazet o zaméstnani. Poté, co ho mu Autor pomoc pfislibi, ale necha ho
Cekat, protoZe na n¢ho s riiznymi zalezitostmi naléha nékolik dalSich osob, La Surette se drze
pfipomene s vycitkou, Ze on ho tenkrat ve valce takhle dlouho ¢ekat nenechal. Poté, co si
zoufaly Autor vyzuje své vlastni boty a hodi je po La Surettovi, dostane se mu misto

podékovani dalsi vycitky, Ze dilezity je také zplsob, jakym se véci daruji. Kdyz pak La

292 Chez les Montmachou on ne se dit rien et on sy répond par des silences. C’est comme cela qu’on préserve

l'intégrité des familles. [...] Depuis le XIII® siécle, nous n’avons pas été cocus [...] : il n'a jamais été question
d’y suspecter 1"honneur des femmes. [...] Il y a peut-étre eu des accidents, mais ils ont toujours été ignorés. C’est
une question de principes. [...] Vous m’avez toujours pris pour un imbécile, mon cher beau-peére, je le sais. Tous
les Montmachou sont des imbéciles et ils s’en vantent. [...] J'aurais di épouser la fille d'un imbécile du méme
monde que moi. On doit se marier entre soi. Je me suis trompé. Je paie. Chez les Montmachou, on régle ses
dettes.” (Ibid., s. 380-381).

2% un clochard encore jeune* (ANOUILH, Jean, Episode de la vie d"un auteur, op. cit., s. 270).
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Surretovi na dal$i otazku ohledné placeni plynu zmateny Autor odpovi, aby $el do kuchyné a
vzal si jeho plyn i vSechno dalsi, co tam najde, La Surette ho vezme za slovo a vyuzije toho
k obtéZovani Autorovy sluzky, nacez Autor ho v zavéru hry brutdln¢ vyvadi za limec
Z kuchyné a nazyva ho ,,vyzirkou, vydéracem, oplzlym sprostakem, [...] prasetem.“294

La Surette ve hie Cervené rybky aneb Mijj otec, ten hrdina ma podobny charakter.
Jedna se o kamarada z détstvi hlavniho hrdiny hry, Antoina de Saint-Flour, za kterym La
Surette neustale ptichazi nevybiravym zpiisobem zadat o penize. ProtoZe se ve hie stfida vice
¢asovych rovin, jsou tito dva muzi zobrazeni hned v n¢kolika ruznych situacich - nejprve jako
studenti, poté jako vojaci slouzici ve stejném regimentu a nasledné v dospélosti. La Surette
zada Antoina o penize vzdy velice nevybiranym zplisobem, neustale mu vycitd dobré
postaveni a pfiznivou financni situaci a pokazdé, kdyz mu Antoine penize piij¢i nebo prokadze
jinou dobrou sluzbu, dockéd se od La Suretta nadavek do ,,pokrytct, sprostakil, zpatecnika,

.y o , s v o2
ni¢emt, tuplovanych nicemii* % atp.

Nejdokonaleji propracovana postava piizivnika a vydérace se objevuje v dramatu
Pupek. Prestoze tentokrat nese jiné jméno, Gaston, s postavou La Suretta ma mnoho
spole¢nych ryst: neustale chodi Léona zadat o penize, citové ho vydira a zarovein mu nadava,
kdyZ od né&j penize obdrzi. Gaston Lepied je zhruba padesatilety spisovatel, ktery s despektem
pohlizi na Léonovu literarni tvorbu, kterd nicméné vynasi vic nez jeho avantgardni dila. Je to
Leéonuav pritel z détstvi a pravé na jejich dlouhé pratelstvi se neustale odvolava. Zaroven jsou
Vv piipadé této postavy veSkeré zaporné rysy komicky zvyraznéné, na rozdil od pfedchozich
postav-prizivnikid, které ptsobily vice méné vérohodné. Dobie patrné je to napiiklad hned
vV ivodnim Gastonové vystupu, kdy hodnoti sdm sebe. Pfiznava, ze déla v zivoté chyby —
podvadel své Zeny, zrazoval pratele, nechal zemfit svou matku opusténou, opustil 1 své vlastni
déti, ale jedna véc mu je naprosto svatd — vzpominky na détstvi. Snazi se zaplsobit na
Léonovy city tim, Ze neustale pfipomina jejich ptatelstvi z dob zakladni $koly, kdy nosili
,.bilo-modré kostickované kosilky a kratké kalhoty.«?*

Jemnéji nez v piedchozich hrach je zde vystihnuty i vztah Léona ke Gastonovi. Na
jedné stran¢ Léon Gastonovu néatlaku podléha a uvoluje se poskytnout mu nemalé finan¢ni
sumy, na druhé stran¢ si je ale védom Gastonovy podlosti a nerozpakuje se mu to ironickymi
poznamkami davat bez okolkil najevo. Podobny je také zptsob, na co chce penize vyuzit:

zatimco La Surette v dramatu Cervené rybky aneb Miyj otec, ten hrdina ziskané penize vyuzil

204 Pique-assiette, écornifleur, sale mufle, [...] saligaud” (Ibid., s. 283).

2% hypocrite, salopard, passéiste, salaud, double salaud“ (ANOUILH, Jean, Les Poissons rouges ou Mon pére,
ce héros, op. cit., s. 15-17).
2% des tabliers bleux a carreaux et des culottes courtes (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 313).
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k tomu, aby si koupil divku, Gaston zada od Léona padesat tisic frankt na zaplaceni své
v pofadi jiz paté svatby.?*’

Sporu Gastona s Léonem patii i Gplny zavér hry Pupek, ktera je zaroven urcitym
zavrSenim a uzavienim celého souboru Anouilhovych ,,rodinnych* her. Poté, co Gaston za
jedno své dilo obdrzi slavnou Goncourtovu cenu, pfijde se s radosti ze svého uspéchu podélit
s Léonem. Ten ale na podobné véci nema naladu jednak kviili své nemoci, jednak proto, Ze o
opravdové literarni kvalité Gastonovych texti pochybuje. Gaston se chlubi mimo jiné i tim,
7e chee jeho knihu zfilmovat zndmy americky reZisér Loubenstein.’®® Po polemickém dialogu
mezi obéma muzi, ktery se postupné méni v ostrou vyménu nazori ohledné literatury,
rozzufeny Gaston Léona fyzicky napadne. Tato scéna, ktera je zaroven posledni scénou celé
hry, tak konci vyjevem, kdy se oba ,ptatelé¢ z détstvi“ vali po zemi, surové se biji a
nepiestavaji se Castovat nevybiravymi vyrazy.

Promény ptizivnika jako typu postavy, kterd se v Anouilhovych hrach opakované
objevuje, tak prochazi procesem devalorizace. Tato devalorizace je zaroven do jisté miry
umocnéna tim, ze ji autor v kazdé dalsi hie pfisuzuje co do poctu vystupti a tim i kvantity
textu ¢im dal véEtsi prostor, byt tento typ postavy zistdva ve vSech dramatech postavou

vedlejsi.

1VV.1.4.3 Postava lékare

Postava I¢kate se objevuje napfi¢ témét vSemi analyzovanymi dramaty. Objevuje se
bud’ jen v jednom krat$im vystupu (Cervené rybky aneb Mijj otec, ten hrdina, Reditel opery),
nebo se v prubé¢hu dé€je na scénu opakované vraci (Valcik toreadori, Hurluberlu aneb
Zamilovany reakcionar, Pupek). Ve vsech pfipadech se ale jedna o postavu vedlejsi. Pouze ve

dvou dramatech je 1ékaft ptitomen kvili zdravi hlavniho hrdiny (Hurluberlu aneb Zamilovany

297 Gaston. — [...] Co to pro tebe je, padesat tisic franka? / [...] / Léon, chladné. — Padesat tisic franki. / Gaston.
— Jsi odporny. [...] Topim se. Tvij ptitel z détstvi se topi. A tentokrat ne proto, ze bych prohral v pokru nebo
potieboval nové auto... [...] Je to kvili nééemu nesrovnatelné vaznéjsiho: kviilli mé svatb&. Tahle Zena, to je
zena mého Zzivota, chapes? / Léon. — Uz zase? / Gaston, trochu zahanbené. — Ano, byl jsem zenaty uz Ctytikrat,
samoziejme. [...] Ale kazdy se pfece muze mylit. / Léon. — Ale ne tak Casto.

Gaston. — [...] Qu’est-ce que c’est que cinquante mille francs pour toi ? / [...] Léon, froid. — Cinquante mille
francs. / Gaston. — Tu es sordide. [...] Je me noie. Ton ami d’enfance se noie. Et ce n’est pas parce que j ai perdu
au poker cette fois ou besoin d'une nouvelle voiture... [...] C’est pour quelque chose d’infiniment respectable :
c’est pour me marier. Celle-1a, c’est la femme de ma vie, tu comprends ! / Léon. — Celle-la aussi ? / Gaston, un
peu penaud. — Oui, je me suis déja marié quatre fois, c’est entendu. [...] Mais enfin tout le monde peut se
tromper. / Léon. — Pas si souvent. (Ibid., s. 315).

2% oubenstein jakozto americky filmovy producent je i jednou z hlavnich postav Anouilhova dramatu Scéndr.
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reakciondr, Pupek). Jindy se stara o jeho manzelku (Valcik toreadorii), milenku (Cervené
rybky aneb Miij otec, ten hrdina) a dceru (Reditel opery), pfiemz u viech téchto Zen jsou
jejich zdravotni problémy zptsobeny pokusem o sebevrazdu z ne$tastné lasky. Zatimco
v ranych hrach (Valcik toreadorii, Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondi) povazuje postava
hlavniho hrdiny doktora za sobé rovného nebo dokonce svého pritele, kterému se svétuje se
svymi problémy nebo plany, v pozdé&jsich dramatech roste ze strany hlavniho hrdiny
k doktorim odstup az nenavist. Zaroven s touto zménou pohledu hlavniho hrdiny se zobrazeni
postavy lékait méni az ke karikatuie.

V dramatu Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina se objevuje lékai s hrbem,
kterého zavola hlavni hrdina Antoine do hotelového pokoje ke své milence Edwize, ktera se
chtéla otravit. Ve vztahu k ni se doktor jevi jako chlipnik a necita, ktery se spi$ ji jakozto
pacientovi vénuje rozhovoru s Antoinem. Poté, co ji pichne injekci na uklidnéni, ji pfed zraky
Antoina zalibné placa po zadku se slovy, ze za vecert, kdy se Edwiga zrovna demonstrativné
netrdvi, si sni Antoine ziejmé pckné uziva. Chce se s Antoinem mermomoci pobavit o
divadle, ale kdyZ Antoine n€kolikrat vyslovi obavu, aby jejich rozhovorem Edwigu nerusili,
lékat se ji nerozpakuje dat dalSi injekci, aby tvrdé spala a neobtézovala je.299 Lékar se
Antoinovi svéfuje, Ze vzdycky touZil byt divadelnim kritikem, protoZe rad na druhych hleda
chyby. Vedou spolu polemicky rozhovor o ¢lovéku, moderni dobé a sexu, pficemz lékaf se
permanentné stavi do opozice vii¢i v§emu, co Antoine fekne. Neustale se ve své argumentaci
odvolava na inteligenci a chladny rozum a opakované za¢ina své repliky stale stejnou vétou:
,Ale ja jsem trochu jiného nazoru!“*® Rozhovor postupné pieroste v plamennou hadku, kdy
si 1ékai Antoinova slova o lidech s pokiivenym charakterem vylozi jako skrytou narazku na
svij hrb. Zatimco Antoine se snazi zlstat sluSny, doktor se z klidného cynika méni
V nenavistného zufivce. Ruku v ruce s touto proménou se méni i lékafovy vyrazy, kterymi
Antoina oslovuje: z ,,mtj drahy* (,,mon cher) v ivodu se postupné stava ,,drahy pane* (,,cher
Monsieur*), ,,pane de Saint-Flour (,,Monsieur de Saint-Flour®), ,,pane* (,,Monsieur*) nebo

,darebo* (,,salaud*), az ho nakonec nazve ,,Spinavym nackem (,,sale nazi‘).

2% 1 gkaf. — Dam ji druhou injekci, kter ji uspi. Vidim, Ze bez toho bychom si nemohli v klidu pohovofit. [...]
Tak a je to. Tahle injekce je jen pro vas. [...] Jakou piehnanou dilezitost to lidem piisuzujete, mij drahy? Na
zakladé vasich her jsem vas mél za siln€jsiho. Za pekny dobytek. [...] Co se tyc¢e mé, tak mé krasa drazdi,
dokonce se mi trochu hnusi. VE&tim jenom v inteligenci.

Le Médecin. — Je vais lui faire une seconde piqlre qui I"’assommera. Sans cela, je vois bien que nous ne pourrons
pas bavarder tranquillement. [...] La. Celle-1a, c’est bien pour vous. [...] Quelle importance exagérée attachez-
vous donc aux étres, mon cher ? A travers vos piéces, je vous croyais plus fort. Du joli bétail. [...] Moi, la beauté
m’agace et me répugne un peu. Je ne crois qu’a l'intelligence. (ANOUILH, Jean, Les Poissons rouges ou Mon
pére, ce héros, op. cit., s. 71).

% Je ne suis pas tout a fait de votre avis ! (1bid., s. 72-75).
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V dramatu Reditel opery se objevuje lékat v souvislosti s nestastné zamilovanou
dcerou hlavniho hrdiny Antonia Marii Josephou, kterd své problémy v milostnych vztazich
fesi vzdy pokusem o sebevrazdu. Primar, ktery se o ni tentokrat stard, zalibné Antoniovi
popisuje revolucni a neptredstavitelné¢ drahy 1ékarsky ptistroj americké vyroby, ktery dokaze
¢lovéku balancujicimu mezi zivotem a smrti vratit dusi. Zcela chladn€ vypocitava, ze vraceni
jedné duse vyjde na stejné penize jako néklady na n€kolik let obzivy pro mnohacetnou rodinu
Z predmésti Neapole nebo vystavba pul kilometru dalnice. Prozrazuje, Ze on i1 jeho mladi
kolegové berou své povolani jako adrenalinovy sport. Dva starci, ktefi lezi na stejném pokoji
S Marii Josefou, pak slouzi jako pokusni kralici pro zjisténi moznosti amerického pfistroje.

Pé¢i o n¢€ doktor popisuje s perverznim nadSenim:

Doktor. — [...] naptiklad ty dva starce, ktefi tu lezi s ni a kterym se vénujeme ve dne v noci s takovym
nasazenim, jako nikomu jinému, jsme s tim pfemr$téné drahym piistrojem schopni, az je z tohohle
hrozného stavu dostaneme, nechat klidné vypustit dusi na nasledky obycejnych zazivacich problému
z fazoli. Piesto pro né délame prvni posledni, dokonce vic nez to. Je to 1"art pour 1"artismus! A to, Ze
potom chcipnou, na to véda kasle! Jestli se ndm je podaii za pomoci naSich drahych pfistroji dostat

r J v . v 1 v v . 1
z téhle agonie, otevieme si s kolegy na sesterné lahev Sampatiského.®

Stejné jako perverzni doktor ze hry Cervené rybky aneb Mij otec, ten hrdina, ktery
vyuzil toho, ze miiZze beztrestné¢ sahat na zadek ozivované Zeny, si doktor pochvaluje, jak je

pfijemné vracet dusi mlade divce:

Doktor. - [...] Ptvabna prdelka, dvé mala dojemna fadra jsou pii praci pfecejen piijemnéjsi nez pytel

starych kosti! A to jsou chvile, kdy se véda humanizuje. ..>*

Zminky o mediciné se ve hie Reditel opery objevuji také v souvislosti s Antoniovou

manzelkou Donou Annou, kterd za jeho penize navstévuje nejriiznéjsi 1€kare a 1écitele:

301 | e Médecin. — [...] les deux vieillards qui 1’entourent, par exemple, et sur lesquels nous nous obstinons jour
et nuit avec un dévouement sans pareil, et nos petites pompes hors de prix, sont trés capables, dés que nous les
aurons tirés de ce mauvais pas, de nous lacher leur &me comme un pet a leur premiére indigestion de haricots.
Pourtat nous faisons tout et plus que tout, pour eux. C’est I"art pour I"art ! Qu’ils crévent apres, la science s’en
fout ! Si nous les repéchons de cette agonie, avec nos colteux petits engins, nous nous offrirons une bouteille de
champagne a la salle de garde, entre confréres. (ANOUILH, Jean, Le Directeur de I"Opéra, op. cit., s. 276-277).
%02 e Médecin. — [...] Une fesse gracieuse, deux petits seins émus, pendant qu’on travaille, ¢’est tout de méme
plus agréable qu un vieux sac d’os !... C’est a ces instants que la science s’humanise... (Ibid., s. 277).
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Impossibile. — Posledni faktura od nového doktora Dony Anny. Tentokrat je to akupunktér
(Cte:) 'Dvacet $est lé¢ebnych konzultaci ohledné nervovych center Madam. Tii sta Sedesat étyfi tisic
lir. S pozdravem doktor Stagliati.’ [...] Iluze radosti a strach ze smrti jsou jediné dva druhy pramyslu,

ve kterém lidi miiZete oskubat do posledniho halite. ..*®

Nejvyhrocenéjsi vztah hlavniho hrdiny k 1ékafi je zobrazen v dramatu Pupek. V tomto

jediném Anouilhov¢ dile ma hlavni postava opravdové zdravotni problémy — trpi dnou. Na

o o

noze ma po celou dobu pakostnicovy obvaz a pti chtizi si pomaha htilkou. Lékafe povazuje za

v

ziskuchtivé Sarlatany, jejichz léCeni se stejné miji u¢inkem, proto navstévy svého 1ékare nese

304

znacné nelibé. Nervozni je predev§im z toho, Ze ma zakazano pit a koufit.™ Od prvniho
momentu lékafovy navstévy a béhem toho, co doktor Léona vysetiuje, se Leéon snazi obratit
pozornost na zdravi 1ékate, aby ho znejistil, coz se mu diky Iékatove obave o sebe dafi. Lékar

je pak ale na oplatku $kodoliby, kdyz zjisti Léonovi vysoky tlak.*® Léon se ve vzteku snazi

%93 mpossibile. — La derniére facture du dernier médecin de Dona Anna. C’est un acupuncteur celui-la, établi
dans le quartier le plus élégant de Rome ; nous semblons débarrassés pour un temps des psychothérapeutes et des
chiropracteurs. (Il lit:) 'Vingt-six séances de traitement sur les centres nerveux de Madame. Trois cent soixante-
quatre mille lires. Avec les compliments du docteur Stagliati.' [...] L"illusion du plaisir et la peur de la mort sont
les seules industries ol 1"on peut faire lacher jusqu’a leur dernier sou aux hommes... (lbid., s. 270).

304 K dyz je sam, propada zachvatim vzteku a imituje 1ékafova slova: Léon. — 'Trochu odhodlani, drahy priteli,
trochu odhodlani.' Mj doktor, ten nikdy nepil, nikdy nekoutil. Odhodlani, od kojenecké lahve, a dvacet minut
cviCeni v trenyrkach u otevieného okna, od mladi! Tohle je prosim jeho veskeré §tésti. / Z hloubi své zatrpklé
duse zakrici: | Parchant! A jesté vam to bude vyhroZovat! 'Chcete mit rakovinu? Kazdé rano zhluboka dychejte,
nechci po vas hodinu, chei po vés &tvrt hodiny. Je potieba se trochu snazit, k Gertu! Nic neni zadarmo, ani zdravi,
ani ten zbytek!" [...] Nic neni zadarmo! To je $melina! Tak ptedné, kyslik zadarmo je. To jen doktofi si
nechavaji platit. Sarlatan! Nese se to jako Pont-Neuf a tvrdi to, Ze ostatni 16¢i! Tuplovany parchant! Ach! [...]
Ale ja je naucim, chovat se, jak se slusi a patfi! Ti sobci!

Léon. — 'Un peu de rigueur, mon cher ami, un peu de rigueur." Mon médecin, lui, n"a jamais bu, jamais fumé. La
rigueur lui, des son premier biberon, et vingt minutes de gymnastique en calegon devant sa fenétre, depuis son
adolescence ! C’est tout son bonheur a lui. / Il s’exclame avec une profonde ranceeur: | Salaud ! Et ¢a vous
menace, en plus ! 'Vous voulez avoir un cancer ? Respirez a fond tous les matins, je ne vous demande pas une
heure, je vous demande un quart d"heure. Il faut faire un effort, que diable ! Tout s"achéte, la santé comme le
reste!' [...] Tout s’achéte ! Quel mercanti ! D abord 1"oxygene c’est gratuit. 11 n"y a que les médecins qui se font
payer. Charlatan ! Ca se porte comme le Pont-Neuf et ¢a prétend soigner les autres ! Triple salaud ! Ah ! [...] Je
leur apprendrai, moi, a se porter bien ! Quels égoistes ! (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 295-296).

%% Doktor, zvazni, skladd tlakomér. — Piestafime Zertovat. Vite, kolik mate? / Léon. — Ne. Ale tusim, Ze se mi to
chystate fict. / Doktor, chladné. — Dvacet tfi na dvanact. / Léon, zacind blednout. — To je moc? / Doktor, jesté
chladngji. — Ano. / Léon rozhoi¢ené zasku¢i. — Ale minuly tyden jsem mél jenom devatenact na jedenact a to uz
jste mi tikal, Ze mam moc. / Doktor, rozjaiené a trochu sadisticky. — No protoze to opravdu je moc! / Léon,
nahle se rozzuri. — A takhle délate svou praci, Sejdifi! Mrchozroute! Uz vam zbyva, abyste mé stréil do
nemocnice, zejo? Abych tam lezel cely omotany t€mi hadickami, sméSny, svdzany a bez moznosti se branit, a
vy, ve svém paradnim bilém feznickém uboru, abyste triumfalné vystavoval své bicepsy uprostied svého harému
zamilovanych sestfi¢ek. Nebo mozna na ARO, co? Sadisto! Abych byl rozpichany jehlami, napojeny na ty vase
pfistroje na ozivovani mrtvych, nekrofagu? A vibec, jaky tlak mate vy? Ja vam ho zméfim, ten vas tlak.

Le Docteur, redevenu dur, rangeant son instrument. — Cessons de plaisanter. VVous savez combien vous avez ? /
Léon. — Non. Mais je sens que vous allez me le dire. / Le Docteur, froid. — Vingt-trois, douze. / Léon, palissant a
son tour. — C’est beaucoup ? / Le Docteur, glacial. — Oui. / Léon gémit, indigné. — Mais la semaine derniere je
n“avais que dix-neuf onze et vous m“avez déja dit que c”était beaucoup. / Le Docteur, hilare, un peu sadique. —
Parce que c’était déja beaucoup ! / Léon, soudain furieux. — Et c’est comme ¢a que vous faites votre métier,
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zlomit doktorovu aroganci. Fyzicky ho napadne a se slovy ,zdravy nebo nemocny,

306 " ,
“ se mu snazi volnou rukou pichnout

kazdopadné jsem mnohem silnéj$i nez vy, backoro
injekci. Je spokojeny, az kdyz se doktor potupné ptizna, ze ma z injekci panicky strach.
Nasledn¢ doktora pozada, aby mu znovu zméfil tlak, a kdyz se ukaze, Ze ma tentokrat tlak

V normalu, zdrceny Iékat ptiznava:

Doktor, zdrcen. — To viibec nechapu. Uz viibec nic nechapu!
Léon. — Koneéné slovo opravdového védce! [...] Jak lékaf pisobi mile, kdyz vam piizna, Ze ho
ptiroda prekracuje... Pro¢ ze sebe délate porad takové chlubily? Pravé kviali tomu pulsobite

pochybné.*”’

Protipdl a komicky kontrast k Léonovi a jeho hluboké skepsi vii¢i mediciné a 1ékaitim
tvoii vySe zminéna postava Léonova piizivnického pfitele Gastona, ktery 1ékaiim naopak
bezmezné veéii a zaroven se snazi v Léonovi vzbudit soucit vyétem svych zdravotnich

problému:

Gaston, zapaluje si cigaretu. — [...] Jsem tak nervozni. Pfezivam jen diky praskam. Dva, abych vecer
usnul, dva, abych se rano vzbudil, dva, abych dostal v poledne chut’ k jidlu, dva na traveni, dva na
hubnuti, protoze stémi prasky na chut' kjidlu jim moc, a dva na celkové posileni, protoze ta
odtucnovaci kura mé vyCerpava... Medicina déla nastésti obrovské pokroky! Diky Bohu, ze mame ted’

< 11,1308
na vsecko léky!

Touto svou explicitné vyjadienou kritickou 1ékaftt Anouilh jako by opét navazoval na

Moliéra a jeho zptisob zobrazovani 1ékaia.

incapable ! Charognard ! Il vous tarde, hein ? de me tenir a I"hopital, avec des tuyaux partout, ligoté, dans
I"impossibilité de me défendre, ridicule, et vous, dans votre belle petite blouse de boucher, exhibant vos biceps
triomphants au milieu de votre cour dinfirmiéres amoureuses ? Ou en réanimation, peut-é&tre, hein ? Sadique !
bardé daiguilles, branché sur vos machines a ressusciter les morts, nécrophage ? Et combien avez-vous d abord
? Je vais vous la prendre, moi, votre tension. (Ibid., s. 305).

%06 malade ou pas, je suis beaucoup plus fort que vous, lavette* (Ibid., s. 306).

%07 |_e Docteur, atteré. — Je n’y comprends rien. Je n’y comprends plus rien ! / Léon. — Enfin un mot de vrai
savant ! [...] Comme c’est gentil un médecin quand cela avoue que la nature le dépasse... Pourquoi faites-vous
donc toujours les matamores ? C’est ¢a qui fait douter de vous. (Ibid., s. 308).

%08 Gaston, en allumant une. — [...] Je suis tellement nerveux. Je ne tiens qu’a coups de pilules. Deux pour
m’endormir le soir ; deux pour me réveiller le matin ; deux pour me donner de |"appétit a midi ; deux pour
digérer ; deux pour maigrir ; car avec les pilules pour me donner de I"appétit, je mange trop — et deux pour me
fortifier, car ce traitement amaigrissant m’épuise... Heureusement que la médecine a fait d'immenses progres !
Dieu merci, maintenant nous avons des reméedes ! (Ibid., s. 316).
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1VV.2 Konstelace postav

Jednim z hlavnich principti makrotextualniho piepisu byva také opakovani zapletky.
V nasledujici ¢asti se pokusime dokézat, ze vySe popsany soubor Anouilhovych her je
prepisem jedné a téze hry a ze zatimco zapletka se proménuje, typy postav a vztahy mezi nimi
zustavaji prakticky tytéz. Zakladem intertextudlniho charakteru jmenovanych Anouilhovych
dramat jsou opakujici se typy postav a vztahy mezi nimi. Na zaklad¢ provedenych analyz je
mozné vymezit a popsat paralely na urovni konstelace postav.

Specifickou skupinu v tomto ohledu tvoii dramata, jejichz hlavni postavou je

Julien/Julien Paluche. Je pro né typické usporadani postav Julien-manzelka-matka-dité/déti.

Dilo manzelka matka déti

Colombe Colombe M™ Alexandra syn beze jména

A hlavné neprobud’te madam | Aglaé Rita Perdilava Toto a Marie-Christine
Scénar Lisa beze jména Camille

Stietavaji se v ném protichidna pfani obou manzelt. Hlavnim ptanim hrdiny je mit
s manzelkou harmonicky vztah a vytvaret tak fungujici rodinu, ktera by piedstavovala
ptihodné idylicke a klidné zazemi pro né i pro jejich déti. Julien je této své predstavé ochoten
obétovat naprosto vse. Jeho az piehnané uzkostlivd touha po dokonalé rodiné ma pivod
v jeho détstvi, kdy kazdy vecer trp€l samotou poté, co jeho matka-umelkyné odchazela
pracovat. Proti tomuto idedlu se stavi pfani manzelky, kterd si jako dosud nepovSimnutd
herecka pieje predevSim vystoupit ze stinu na vysluni divadelni ¢i filmové slavy a uZzivat si
zivota. To se vSak Skarohlidskému Julienovi pii¢i, jako samotaf nechape jeji touhu po
spoleCenském vyziti a téZce nese jeji nezajem o jejich déti. Postava Julienovy matky
predstavuje typ zeny, kterd si zaklada na své kariéfe uspésné herecky, netaji se tim, Ze za svij
zivot potkala fadu milencii, které uméla vyuzit ve sviij prospéch, odmita si pfipustit svilj vek a
dozaduje se toho, aby byla obsazovana do roli mladych milovnic. Svému synovi pak vyc¢ita
jeho zasmusilou povahu, kterou je ostatnim jen na obtiz. Je tedy nositelkou pfesné takovych
vlastnosti, které se vice ¢i méné zacinaji objevovat prave u postav Julienovy manzelky.

Ruku v ruce se zménou jména hlavniho hrdiny z Juliena Paluche na Antoina de Saint-
Flour a Léona de Saint-P¢é se méni jak hodnotovy Zebii¢ek hlavni postavy, tak i typy postav,
které hlavniho hrdinu obklopuji. Vezmeme-li v potaz pouze postavy, které s tsttedni muzskou

postavou poji piibuzensky nebo milostny vztah, dojdeme ke zjisténi, ze jejich pocet od
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ran¢jSich her k tém pozdéjSim postupné nartstd. Navic dochazi k jevu, Ze pokud se postava
predstavujici urcity piibuzensky vztah v urCité hie objevi, vyskytuje se pak pravidelné i
V pozd¢jsich hrach.

Stiredobodem veskerého déni ve vétSiné zminénych dramat byva Zenaty muz zijici
V nefungujicim manzelském svazku a ve vétSiné piipadd udrzuje milostny pomeér s dalsi
zenou. Vyjimku tvoii pouze hry Reditel opery a Drazi Ftakovi, kde je sice motiv

nefungujiciho manzelstvi zachovan, ale postava milenky chybi.

Dilo manzel manzelka milenka
Epizoda ze Zivota jednoho | Autor Ardele sluzka
autora
Ardela neboli Kopretina General Generalova sluzka Ada
(Léon de Saintpé) (Amélie)
Valcik toreadori Léon de Saint-Pé Generalova Sle¢na de
(General) (Amélie) Sainte-
Euverte
Cervené rybky aneb Miij | Antoine de Saint- | Charlotte Edwiga
otec, ten hrdina Flour Patagqueés
Reditel opery Antonio di  San- | Dona Anna -
Floura
Drazi Ftakovi Séf neviditelna postava | -
(Léon de Saint-Pé) beze jména
Kalhoty Léon de Saint-Pé Ada sluzka
Pupek Léon Ardéle Joséphine
(Léon de Saint-Pé)

Z pohledu hlavniho hrdiny kopiruje pocet a charakter postav, které ho obklopuji, vyvoj
lidského Zivota. Zpocatku se setkdvame s modelem, ve kterém se okolo hlavni muzské
postavy objevuje pouze manzelka, milenka a matka (Epizoda ze Zivota jednoho autora).
Pozdg&ji z tohoto modelu mizi postava matky a zaroven se objevuji postavy déti (Ardela neboli

Kopretina, Valcik toreadorit), dale je model doplnén napadniky téchto déti (Hurluberlu aneb
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Zamilovany reakciondr, Cervené rybky aneb Mijj otec, ten hrdina), jesté pozd&ji manzely jiz

dospélych dcer (Reditel opery, Drazi Ftakovi, Pupek) a nakonec postavami vnoucat hlavniho

hrdiny (Drazi Ftakovi, Pupek).

Dilo syn dcera/dcery | vnoucata nemanzelské déti
Epizoda ze zZivota jednoho dosud nenarozené
autora dité sluzky
Ardela neboli Kopretina Toto,
Nicolas

Valcik toreadori Estelle,

Sidonie
Hurluberlu aneb | Toto Marie-
Zamilovany reakcionar Christine,

Sofie
Cervené rybky aneb Miij | Toto Camomille
otec, ten hrdina
Reditel opery Toto Maria dosud

Josepha, nenarozené

Dona dité nejstarsi

Emilia, dcery Dony

Maria Emilie

Christina
Drazi Ftakovi Arthur Lucie, Rosa | dvé vnucky —

postavy beze
jména

Kalhoty Toto Marie- dité sluzky

Christine
Pupek Arthur Lucie, novorozeny

Marie- syn Arthura

Christine
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IVV.3 Postavy v prostoru

I1VV.3.1 Scénicky prostor

Casoprostorovy ramec, ve kterém se d&j dramat odviji, se proméiiuje. Anouilhovy hry
Ize z hlediska Casu a prostoru rozdé€lit na dvé skupiny: jednak na hry, ve kterych Anouilh vice
¢1 mén¢ vyuziva dramatickych postupt umoziujicich miseni ¢asovych i prostorovych rovin,
jednak na hry, ve kterych autor vice napliluje pozadavky klasického pravidla tfi jednot. Stejné
jako podoba aktantniho modelu je i casoprostorovy ramec dramat do zna¢né miry
determinovan tim, jedna-li se o pfibéh Juliena Paluche, Antoina de Saint-Flour nebo Léona de
Saint-Pé.

V dramatech Colombe a A hlavné neprobudte madam, jejichz hlavni postavou je
Julien, a Caste¢né také v dramatu Drahy Antoine aneb Promarnénd laska, je Casoprostorovy
ramec diky vyuzitim postupu divadla na divadle zdvojeny; stfida se v ném tedy ¢asoprostor
hry ramcové s Casoprostorem hry nebo her vloZenych. Dramata Drahy Antoine aneb
Promarnénd laska, Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina a Reditel opery, kde je hlavnim
protagonistou Antoine de Saint-Flour, jsou pak jesté komplexnéjsi, nebot’ obsahuji tii a vice
Casovych a prostorovych rovin, z nichz kazda ptedstavuje urCitou zivotni etapu hlavniho
hrdiny ¢i nerealnou snovou sekvenci. Po¢inaje dramatem Scéndis a dale ve hrach Drazi
Ftékovi a Pupek se Anouilh vraci k pravidlu tii jednot, které pouzil i ve vubec prvni hie
tohoto typu, Epizoda ze Zivota jednoho autora. Vyjimku tvoii drama Kalhoty, kde je porusena
jednota mista a Casu, aniz by vSak bylo vyuzito postupu divadla na divadle. Krom¢& hry
Reditel opery, ktera se odehrava v Italii, a Drahy Antoine aneb Promarnéna laska, jejiz dg&j je
zasazen do horského sidla hlavni postavy v Bavorsku, situuje Anouilh pfibéhy svych dramat
do Francie, a to do Francie soucasné, ¢i dokonce budouci: d&j hry Drazi Ftakovi se odehrava
v roce 1976 v Pafizi, drama Kalhoty ,,ve Francii ve velmi blizké budoucnosti®, hra Pupek
Vv PafiZi v bliZze neurCené soucasnosti.

Dramata se odehravaji ptevazné v uzavieném prostoru, vétS§inou v domé hlavniho

309

hrdiny.*” Ve &tvefici Anouilhovych vrcholnych dél — Reditel opery, Drazi Ftakovi, Kalhoty a

Pupek — jsou z hlediska pohybu postav v prostoru vystavény podle stejného schématu.

39 Vyjimku v tomto sméru tvori pouze dramata Reditel opery a Kalhoty. Prvng jmenované drama se kromé
Antoniovy pracovny v divadle odehrava ¢aste¢né v nemocni¢nim pokoji, kde se po pokusu o sebevrazdu
zotavuje Antoniova dcera, ¢astecné také v domé Léonovy byvalé Zeny. D& dramatu Kalhoty se kromé domu,
kde Léon se svymi rodinnymi pfislusniky bydli, odehrava pfed feministickym soudem a v zavéru také na silnici
z Francie do Svycarska, kudy prcha Léon se svou milenkou. ktera se kromé tohoto domu odehrava pied soudem
a posléze na silnici, kudy Léon prché se svou milenkou z Francie do Svycarska.
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V tvodu se na scéné objevuje vzdy sam hlavni hrdina, ktery pfichazi do kontaktu s ostatnimi
postavami jednotlivé a dlouho tak nejsou na scéné vice nez dvé postavy zaroven. Vrchol hry
pak tvofi situace, kdy dochazi ke konfrontaci vSech nebo vétSiny postav dané hry najednou.
Jedna se o variaci na jednu a tutéz situaci, kterd ma podobu setkani vSech ¢lenti rodiny, pfi
které se na hlavu hlavniho protagonisty sndsi smrst’ vycitek. Ze strany manzelky jde o vycitky
ohledné nedostate¢ného finan¢niho zajisténi rodiny, ze strany déti pak o vycitky ohledné
otcova zanedbavani jejich vychovy kviili neustdlym milostnym avantyram.

Uvodni scénické poznamky nas ve viech &tyfech piipadech uvadéji do pracovny
hlavniho hrdiny, kter& ma podobu ponurého pokoje s neuspofadanymi vécmi. Zatimco
v dramatu Reditel opery je toto misto popsano jako ,neuréité prostorné misto s rudymi a
tmavymi zavésy“, doplnéné o ,,velké obrazy s tézkymi zlatymi ramy, velky pracovni stil
z tmavého dreva, velké strohé kieslo a staré zelené kanape® a ,,neporadek zanedbaného

«310

starého mladence“”™, ve hie Drazi Ftakovi ma podobu ,,jakéhosi neuspoiadaného obytného

«311

podkrovi pod stfechou starého venkovského domu“’™", v dramatu Kalhoty je to ,,neutulny a

312

zvlastni prostor tvofeny rozbitymi vécmi a potrhanymi zavesy“” ™, a kone¢né ve hie Pupek

op¢t ,,prostorna garsonka v podkrovi starého domu3®,

Uvodni samotu hlavniho protagonisty narusuji proti jeho vili ostatni postavy, pii¢emz
s kazdou pozdéjsi hrou pocet a frekvence prichodu téchto ,,narusiteli” nartistd. Nejprve je to
divadelni pokladni a nestastna dcera (Reditel opery), syn, chiiva, jedna i druha dcera a zet
(Drazi Ftakovi), sluzebny a sluzebna, manzelka, syn, nova sluzebna a advokat (Kalhoty),
pokojska, stéhovaci, milenka, syn, doktor, pfizivnicky ptitel Gaston a dcera (Pupek). V dalsi
¢asti kazdého z dramat pak nastava situace, kdy se dané postavy schdzeji na scéné vSechny
v jeden moment. V dramatech Reditel opery a Pupek ma toto setkani podobu rodinné seslosti.
V obou hrach Zije hlavni hrdina na jiném misté neZ jeho byvala manzelka s détmi a zatimco
V prvné jmenovaném dramatu pfichdzi on do domu své manzelky, v druhé hie je to jeho
rodina, ktera ptichazi za nim. Duvodem setkani této rozpadlé a nefunkéni rodiny je ale v obou
pfipadech feSeni nejriiznéjSich problém, které pachaji zahal¢ivé, rozmatilé a nezodpoveédné
déti, pticemz manzelka i déti této situace zaroven vyuzivaji k tomu, aby od hlavniho hrdiny

vymamili penize.

810 ,un grand décor vague de rideaux rouge et sombre, ,,grands tableaux aux loudrs cadres dorés, un vaste
bureau de bois sombre, un grand fauteuil raide, un vieux canapé vert“, ,un désordre de vieux gargon peu
soigneux“ (ANOUILH, Jean, Le Directeur de I"Opéra, op. cit., s. 257).

311 une sorte de grenier aménagé avec un certain désordre sous le toits d’une vieille maison de campagne
(ANQUILH, Jean, Chers Zoiseaux, op. cit., s. 9).

%12 un décor sordide et bizarre fait des choses cassées et de rideaux en loques* (ANOUILH, Jean, La Culotte,
op. cit., s. 123).

313 un vaste studio, sous les toits, dans une vieille maison“ (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 291).
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V dramatech Drazi Ftakovi a Kalhoty rovnéz dochazi k takovéto konfrontaci, jen s tim
rozdilem, Ze jsou postavy shromazdény proti své vuli. V pfipadé hry Drazi Ftakovi se postavy
stavaji rukojmimi a jejich konverzace se stava ¢im dal agresivnéjsi a pfimé&jsi, nebot’ jim za
dvefmi hrozi bombou rozzutfeny otec divky, kterou jeden z rukojmi ptivedl do jiného stavu.
V dramatu Kalhoty m4 toto setk&ni podobu soudniho procesu, kde postavy v roli svédka
vypovidaji v ptipadu hlavniho hrdiny dramatu, ktery je stihan za svij milenecky pomér se
sluzkou. Na jednom misté se tak setkavaji postavy, znichz mnozi maji mezi sebou
nepiatelsky vztah a kvili selhani jedince jsou v této nepfijemné situaci vSichni. Toto ,,huis-
clos®, shromazdéni postav v nepratelské atmosfére, ma pak za nasledek, ze jejich konverzace
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ptispiva k odhaleni pravych tvari postav.

1V.3.2 Mimoscénicky prostor

V nékolika hrach se postavy zminuji o rodiné Pontadourovych. Prestoze ani v jedné
hie neni specifikovano, o koho se jedna, z kontextu lze pochopit, Ze je to rodina, ktera vede
néco na zplisob novodobého literarniho salonu, kde se schéazi pafizska smetanka, ktera mimo
jiné diskutuje i o nejnovéjsim literarnim déni. V dramatu Ardela neboli Kopretina milenec
Villardieu vy¢€itd hrabénce, Ze predevCirem u Pontadourovych vénovala svému manZelovi
nemistnou pozornost, kdyz s nim dokonce dvakrat tanc¢ila. Manzelé Julien a Aglaé (4 hlavné
neprobudte madam) najimaji Zenu a muze, ktefi by se starali o jejich déti, pfiCemz Agla¢
Julienovi oznamuje, ze se jedna o velice kvalifikovany par sluzebnych, nebot’ uplynulych
sedm let slouzili u Pontadourovych. Zminuje se o nich i Duplessis-Morlet (Drazi Ftakovi),
ktery chce ziskat divéru Grazziana, muze, ktery je drzi vdomé pod pohrizkou fyzické
likvidace. Tvrdi mu, Ze se znaji, nedavno se potkali na kolaudaci u Pontadourovych. Léonova
manzelka Ardele (Pupek) pak obdivné sd€luje radoby avantgardnimu spisovateli Gastonovi,
ktery chodi Zebrat penize od Léona, Ze miluje jeho posledni knihu a u Emilienne de Pontadour
se nemluvi o nicem jiném. KdyZ pak Gaston dostane za tuto svou ,,skromnou kratkou esej o
nedorozumitelnosti bytosti“314 Goncourtovu cenu, kona se pfi této piileZitosti u Emilienne de
Pontadour koktejl, kterého se zGcastni i Léonova manzelka, kterd se nahle vylécila ze své

paralyzy, protoze — dle slov Léona - si ,,néco tak patizského* nemohla nechat ujit. VSechny

314 un modeste petit essai sur 1'incommunicabilité des étres* (Ibid., s. 353).
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zminéné hry tak maji stejny mimoscénicky prostor, na ktery poukazuji jednajici postavy
pouze skrze své repliky.

Dalsi osobnosti z tohoto anouilhovského paiizského literarniho svéta je Mélusine
Melita. Na rozdil od Pontadourovych se tato postava, byt jako postava vedlejsi, opravdu
objevuje ve hie Drazi Ftakovi. Je to jakysi prototyp zi$tné kariéristické kreatury, ,,velice
elegantni a nepifjemné vypadajici mladd Zena“*', kter4 byvala prvni manZelkou hlavniho
hrdiny Léona a ma s nim dospé€lou dceru Rosu, kterd ma uz sama dité. Pfichazi za nimi se
svym nyn¢jsSim manzelem, bohatym podnikatelem ve farmakologii, aby své dcefi zakdzala
ukazovat se stim dité¢tem kdekoli v Pafizi, aby M¢élusine neztratila povést nestarnouci

v

herecky: ,,JJsem mladd hereckd jednicka, kterd je v pafizském divadelnim svété nejvic na

oc¢ich. Vilbec nemuliZe byt fe¢ o tom, Ze bych byla babickou!*3°

«317

Béhem vyhroceného dialogu

nazyva M¢élusine Melita svou dceru ,ta mald bchna
«318

, svou vnucku pak ,ten maly

usmrkanec® nebo ,,ta viestici a nechutna véc
«319

, haopak Rosa matku oslovuje ironicky ,,ma
draha maticko“*™, piestoze po ni matka vyzaduje, aby ji oslovovala ,,Mélusino®. S hlubokym
despektem se Mélusine vyjadiuje i o Léonovi, kterého oznacuje za ,,starého nestastného a
lehkomyslného boulevardistu**?, ktery byl jen jakymsi odrazovym mustkem do svéta divadla
a kterého opustila hned po svém prvnim vét§im hereckém uspéchu.

O Mcélusiné Melité jakozto slavné patfiZzské herecce se zmifiuje rovnéz hlavni postava
hry Kalhoty, Léon, ktery ¢eka v domacim vézeni na soudni proces kvili své nevéfe se
sluzkou: ,,Spal jsem se sluzkou? To je moje socialni citéni. Kdybych byl byval milencem
M¢élusiny Melity, jako vSichni, nebo kterékoli jiné slavné herecky, nikdo by nic nefekl. Bylo
by to paiizské. Ale piibliZit se lidu — a to jinak neZ jen prostiednictvim slov — pche! Ze ano?
Pche!«3?!

Ve dvou Anouilhovych hrach se objevuje motiv détského kouzla nazyvaného
»Mininistafia®, které¢ je zaloZzeno na rozzvykéani cerveného papirku, ktery dotyénému doda
silu. Nejprve se objevuje v dialogu Frédérika a Jeannette Romeo a Janicka (Roméo et

Jeannette, 1946), kdy Jeannette vypravi, jak byla jako malé dité ¢lenem party, kde toto kouzlo

315 une jeune femme d’aspect désagréable, trés élégante (ANOUILH, Jean, Chers Zoiseaux, op. Cit., s. 55).

316 Je suis la jeune premiére la plus en vue du théatre parisien. Grand-mére, il n’en est pas question!* (Ibid., s.
58).

317 _cette petite putain® (Ibid.).

318 cette petite pisseuse®, ,,cette chose piaillante et dégottante” (Ibid., s. 59).

319 ma petite maman chérie* (Ibid., s. 58-59).

820 ,,un vieux boulevardier sinistre et frivole” (Ibid., s. 67).

821 ,J "ai couché avec la bonne ? Ca, c’est mon esprit social. Si javais été "amant de Mélusine Melita, comme
tout le monde, ou de toute autre actrice célébre, on n"aurait rien dit. On aurait trouvé cela parisien. Mais se
rapprocher du peuple — et autrement qu”avec des mots — pouah ! N est-ce pas ? Pouah ! (ANOUILH, Jean, La
Culotte, op. cit., s. 137).
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pouzivali. Na stejné kouzlo z détstvi si vzpomene i General (Hurluberlu aneb Zamilovany
reakcionar), ktery premysli, jak vyhrat souboj nad fyzicky zdatnéjsSim mlékarem, jehoz Syn
Sikanuje jeho syna Tota. Princip kouzla pfiblizuje takto: ,,[...] byla to rulicka lesklého
¢erveného papiru, kterou jsme nasli s kamarady na pudé, kdyz nam bylo dvanact let. Vzdycky

24

ze sousedni vesnice doprovdzend hazenim kameni, kazdy jsme kousek toho papirku snédli a

uZ se ni¢eho nebali.*3?

IV.4 Intertextuélni charakter mluvy postav

Nejexplicitngj§i znamky mezitextového navazovani v mnozin€ vySe zminénych
dramat Ize najit v samotné mluvé postav. Charakter Anouilhem vyuzivanych intertextulnich
postupti zde kolisa mezi aluzi, referenci a plagidtem. Co do rozsahu se pak jedna o
mezitextové navazovani zalozené na vypijckach ve form¢ jednoslovnych vyrazi az po celky
o nékolika vétach. Jejich detekce muze byt do velké miry ovlivnéna subjektivnim vnimanim
Ctenate, dle naSeho nazoru vSak nelze tyto momenty z hlediska celku Anouilhova dila

povazovat za pouhou ndhodu ¢i nedostatek autorovy invence.

1V.4.1 Aluze

IV.4.1.1 Aluze jednoslovné

Charakter aluze maji predevSim jednoslovna citové zabarvenad osloveni, ve vSech
ptfipadech adresovana hlavnimu hrdinovi. Snad nejcastéji se napii¢ analyzovanymi hrami
objevuje zvolani ,,egoisto®. Nejprve tak oznacuje Ptitel Autora (Epizoda ze Zivota jednoho
autora), a to ve chvili, kdy ma pocit, ze mu Autor odpovida do telefonu cokoli, jen ne nazor
na scénaf, ktery chce Ptitel od Autora slySet. Egoistou nazyva rovnéz syn Toto svého otce
Antoina (Reditel opery), a to v paradoxni situaci, kdy mu Antoine odmitne vratit ranu pésti,
které se od zhyckaného syna dockal po ostré vyméné nazori. Podobné syn Artur (Drazi

Ftakovi) oznacuje svého otce egoistou v momenté, kdy se otec rozpakuje zaplatit cyklistovi,

322 ‘g . L . , . L
,--.] ¢’était un rouleau de papier rouge glacé, qu’on avait trouvé dans le grenier avec mes cousins, a douze

ans. Quand on avait quelque chose d"un peu hasardeux a faire, une expédition a coups de pierres contre les
morveux du village voisin, par exemple, on en mangeait un morceau et on ne craignait plus rien.“ (ANOUILH,
Jean, L"Hurluberlu ou Le Réactionnaire amoureux, op. cit., s. 140-141).
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kterého Artur srazil autem. Toto (Kalhoty) nazyva egoistou svého otce, ktery je pfivazan ke
ktlu za pomér se sluzkou, a to ve chvili, kdy se mu otec zdraha pujcit svou akademickou
uniformu, ze které ho Toto proti jeho vili svléka. Pomyslny vrchol v tomto sméru predstavuje
hra Pupek, kde je hlavni hrdina Léon nazyvan egoistou postupné svym piizivnickym
kamaradem Gastonem, dcerou Lucii, manzelkou Ardelou i svou milenkou Joséphinou. Prvni
tii jmenovani mu vy¢itaji, Ze jim neposkytuje dostate¢né mnozstvi financi, milenka Joséphina
zase to, ze ji nebyl schopen zajistit sluSnou kariéru u divadla nebo filmu. Ve vétSiné piipada
je tak hlavni hrdina oznaCovan za egoistu paradoxné piedevsim v situacich, kdy ostatnim
pomahd, pficemz se zvysSujicim se objemem rozdanych penéz se mu oznaceni ,,egoisto*
dostava ¢im dal Cast&ji. Své vysvétleni k tomu piinasi zminéna Joséphine: ,,Jsi moc mily,
davas svoje prachy vSem, protoze jsi zbabé€ly a rozdavat ostatnim penize je to nejjednodussi
[...]. Ale nikdy jsi nemél nikoho rad, starousi... VSichni okolo tebe jsme jen pouhé stiny.“323
Jest¢ méné lichotivym oznacenim ,netvor” (,,monstre®) oslovuje manzela shodné Ardele
(Epizoda ze Zivota jednoho autora), Charlotte (Cervené rybky aneb Miyj otec, ten hrdina),
Lisa (Scéndr) i Dona Anna (Reditel opery).

Opakované se v Anouilhovych textech objevuje i osloveni ,,cukrousi (,,mon coco®).
Byvé pronaSena nejruznéjSimi vedlej$imi postavami, které jsou hlavnimu hrdinovi na obtiz.
Ve hie Epizoda ze Zivota jednoho autora Se objevuje postava Pritele, ktery opakované
telefonuje hlavni postavé Autorovi, vyklada mu své trable se scénafem, ktery pravé pise, a
domaha se toho, aby mu Autor sd¢lil jakoZto kolega-spisovatel svilj ndzor. Autor se mu snazi
vysvétlit, ze vold v nevhodnou dobu, nebot’ s nim pravé déla interview rumunska novinarka a
navic je neustale ruSen ¢lenky rodiny ¢i zndmymi. Pfitel tedy vzdy telefon polozi a vola za
chvili. Ve se opakuje tfikrat, pfiCemz situace Autora je ¢im dal vyhrocengjsi a telefonaty
pfichazeji v ¢im dal mén€ vhodny moment. Hovory jsou navic nesnesitelné tim, ze Pfitel
Autora neustale oslovuje az nepatfi¢né familiarnim vyrazem ,,cukrousi®, ktery opakuje témet
v kazde své vété. Autorovy strohé a nezucastnéné odpovédi si vysvétluje jako nezdjem a kdyz
pak na konci Autor vyslovi sviij nazor na scénat, ktery by mél podle néj skoncit happy endem,
meéni se Pritelovo osloveni z ,,cukrousi ve sniiSku nadavek zpochybiujicich Autorovo
spisovatelské nadani.

Stejnym vyrazem oslovuje Generala (Hurluberlu aneb Zamilovany reakcionar) jeho

vrstevnik a pfitel baron Bélazor, a to v kruhu pratel, se kterymi General sprada utopické plany

32 Tu es bien gentil, tu donnes ton fric 4 tout le monde parce que tu es lache et que ¢’est encore ce qu’il y a de

plus simple [...]. Mais tu n’as jamais aimé personne, vieux cceur...On est tous des fantdmes autour de toi.*
(ANQUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 364).
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na ozdraveni zpohodIn¢lé¢ a zkazené moderni francouzské spolec¢nosti. General na Bélazorovo
osloveni ,,cukrousi® reaguje zna¢n¢ podrazdéne a dirazné ho zada, aby ho timto zpisobem

dal nenazyval:

General. — Tak zaprvé, nejsem zadny ,,cukrous®! Carali jsme spolu jako mali do plenek, dobfe, ale to

neni divod, abych byl tviij cukrous!®**

Dle Generala se tak bézné osloveni do podobné zavazné debaty naprosto nehodi a
navrhuje, aby se napfisté mezi sebou oslovovali ,,pane* (,,monsieur). Generdl je navic na
jakékoli Bélazorovy projevy familiarity haklivéjsi o to vic, Ze mé podezieni, ze Bélazor za
jeho zady usiluje o jeho mladou manzelku.

Rovnéz v jedné z poslednich Anouilhovych her, v protifeministicky ladéném dramatu
Kalhoty, vystupuje postava podobného charakteru jménem Lebelluc, samozvany advokat
hlavniho hrdiny Léona de Saint-Pé, ktery ma byt souzen za mimomanzelsky pomér se svou
sluzkou. Lebelluc, samoliby muz se smé$né vysokym hlaskem, je Léonav byvaly kamarad ze
studii, ktery podstoupil kastraci, aby mél v matriarchatni spolecnosti, kterd ve Francii
zavladla, vétsi Sance na kariérni postup. Léon jeho pifitomnost nese zna¢né nelibé. Jednak je
mu odpornéd Lebellucova zZenstilost, jednak ho irituje, Ze ho Lebelluc navic nazyvéa vyrazem

,,cukrousi®:

Lebelluc. —[...] Vis, Ze ten piipad pro tebe neni viibec ptiznivy, cukrousi?

Léon, zuri. — Nejsem Zadny cukrous! Chce$ nakladacku?*®

Lebellucovu ptitomnost ale musi chté nechté snést, nebot’ je po dobu ¢ekéani na soudni
fizeni na zadost podvedené manzelky pfivazan k difevénému kulu. Svou averzi k Lebellucovi
tedy vyjadiuje alesponn slovng, opakované ho nazyva ,prasakem* (,,ordure®), ,lumpem*
(,,crapule*) nebo ni¢emou (,,salaud*). Ve vSech zminénych hrach se opakuje podobna situace,
kdy je pritomnost téchto drzych ptatel hrdinovi na obtiz, ale musi ji trpét. Osloveni ,,cukrousi*
tak plni v textu hry Kalhoty funkci referenéniho signalu odkazujiciho na postavu stejneho
typu Vv hypotextu, hie Epizoda ze Zivota jednoho autora, poptipadé Hurluberlu aneb

Zamilovany reakcionar.

%24 e Général. — D abord, je ne suis pas 'ton coco' ! Nous avons fait dans notre culotte ensemble & quatre ans,
c’est entendu, mais ce n’est pas une raison pour que je sois ton coco ! (ANOUILH, Jean, L"Hurluberlu ou Le
Réactionnaire amoureux, op. cit., s. 177).

325 |_ebelluc. — [...] Tu sais que ton affaire n’est pas bonne, mon coco ? / Léon, hors de lui. — Je ne suis pas ton
coco ! Tu veux ma main sur la figure ? (ANOUILH, Jean, La Culotte, op. cit., s. 155).
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Zpusob vyjadfovani naklonnosti hlavniho hrdiny ke svym milenkdm byvéa doslovné
identicky. Hrab& (Ardela neboli Kopretina) nazyva svou milenku Josettu, ktera na n¢j ceka
V hotelu a kterou se snazi uchlacholit, Ze za ni jiz brzo pfijde, vyrazy jako ,,mlj malilinkaty
zajicku®, ,,méj malilinkaty vicku®, ,,moje malilinkatd mysi¢ko*.**® Antoine svou milenku
Edwigu (Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina) oslovuje jako ,,moje uboha mysicko®,
,mij ubohy zajicku®, ,,mij ubohy ptacku“.**" Manzelka hrabéte pfitomna u telefonatu i

milenka Edwiga shodné pohorSené zadaji, aby si ten sviij ,,zvéfinec* (,,ménagerie) odpustil.

1V.4.1.2 Aluze vétné

Krom¢ zminénych jednoslovnych aluzi se v ur¢itém souboru dramat objevuji i aluze
vétsiho rozsahu. Takovy piipad predstavuje véta ,,Sam jsi to chtdl!“*?®, ktera se objevuje ve
vicero Anouilhovych textech. Jedna se o repliku, kterou byva zakoncen dialog hlavniho
hrdiny s nejriznéj$imi osobami z jeho okoli, které ho netspé$né zadaji o pomoc. Hlavni
hrdina sly$i tuto vétu jak z ust dcery Marie-Christine (Hurluberlu aneb Zamilovany
reakciondr) nebo Marie Josephy (Reditel opery), tak z Ust syna Artura (Pupek) a dokonce i od
,.pritele” z détstvi Gastona (Pupek), kdyz nenajdou takovou pomoc, jakou by si piedstavovali.
Aluzi vSak v tomto pfipad€ neni jen zmin€nd véta, ale dana situace jako celek. Vzdy se totiz
opakuje stejny scénaf: po vyiceni véty ,,Sam jsi to chtél!* nésleduje odchod postavy, ktera
repliku pronasi, pry¢ ze scény, pficemzZ vzdy nasleduje replika hlavniho hrdiny ve formé
monologu, ktery se v jednotlivych dramatech 1i§i jen minimalng, dle kontextu, a ve kterém se
tento hrdina zamysli, co pfesné mély postavy touto vétou-vyhrizkou vlastné na mysli.

Poprvé se tato situace objevuje v dramatu Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondr, a
to po vypjatém momenté, kdy se General dozvi, Ze jeho starSi dcera Sofie ztratila Cest
s muzem, ktery se Generalovi pfili§ nezamlouva. V tu chvili si za nim navic pfijde stéZovat
jeho druha dcera, mala Marie-Christine, ze ji jeji kamarad Stipe do zadku. KdyZ se Marie-
Christine nedocka utéchy a Generdl ji navic natkne, ze se ji to jist¢ spiS libi, dochézi

k nasledujicimu dialogu:

326 mon tout petit lapin“, ,mon tout petit loup®, ,,mon tout petit rat“ (ANOUILH, Jean, Ardéle ou La

Marguerite, op. cit., s. 272).

%27 mon pauvre petit rat, ,,mon pauvre petit lapin, ,,mon pauvre petit oiseau” (ANOUILH, Jean, Les Poissons
rouges ou Mon pére, ce héros, op. cit., s. 83-84).

%28 Tu l’auras voulu !“ (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 298).
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Generdl, diva se na ni a pté se. — Libi se ti to?

Marie-Christine, rozhorcené. — Ne, tati!

Generél. — Myslis si, ze by kluci tak ¢asto Stipali holky do zadku, kdyby se to t¢ém holkam nelibilo?
Marie-Christine, dotcenda jako dospéld Zena. — No dobfe, sam jsi to chtél!

(Odejde, Generdl udela nékolik krokit smérem, kudy odesla, a krici.)

Generél. — Co jsem chtél? Co jsem, do pytle, chtél? Néco se uz musi stat. UZ nemtzu! VSi silou se

opiu do t&chhle dvou sloupti a necham tenhle barak spadnout!®”

Generalovo rozéileni tak neprameni jen z poboufeni z milostného poméru decery Sofie,
ale stupnuje se jesté vice chovanim malé dcerky Marie-Christine, ktera vystupuje z role ditéte
a vetou ,,Sam jsi to chtél!* vyjadiuje, Ze se citi jako Zena pokofena postojem otce, u kterého
hledala pomoc a téchu, coz ostatné dosvédcuji i scénické pozndmky. Reminiscenci na tento
moment miizeme dale najit v dramatu Reditel opery. | v tomto piipadé se jedna o dialog mezi
otcem. Obsah dialogu je vSak v podstaté opa¢ny — zatimco Marie-Christine potiebovala
ochranit pted dotirajicim chlapcem, Maria Josepha se béhem dlouhého rozhovoru snazi otce
presvéd¢it, aby vyuzil svého vlivného spole¢enského postaveni a zafidil ji snatek s jejim
vyvolenym. Poté, co ji Antonio Vv jeji prosbé vyhovét nehodla a navic ji nenapadné naznaci, ze
by déti na své rodi¢e nemély spoléhat ve vSem donekonecna, dochazi k nasledujicimu

dramatickému vystupu:

Maria Josepha, divoce vyskoci. — Dobie! Sam jsi to chtél, tati!

Vybéhne jako blazniva.

Antonio, zistane sam a bruci si pro sebe. — Sam jsi to chtél, tati. Sam jsi to chtél, tati... VSichni mi
tikaji, Ze jsem to chtél, ale nefeknou co... Co jsem chtél, proboha? Mit déti? Ano, chtél jsem je mit.
Ale nepochyboval jsem o tom. Pfedstavoval jsem si, ze si s nimi budu vé¢né hrat, hazet si s mickem,

stavét na plazi babovicky a dévat jim pusinky na krk na dobrou noc.**

329 |_e Général, la regarde et demande. — Cela t'a fait plaisir ? / Marie-Christine, indignée. — Mais non, papa ! /
Le Général. — Crois-tu quon pince aussi souvent le derriére aux filles a qui ¢a ne fait pas plaisir ? / Marie-
Christine, vexée comme une femme. — C’est bien, tu I"auras voulu ! / (Elle est sortie, le général fait quelques pas
derriéere elle, criant.) / Le Général. — Qu’est-ce que j"aurai voulu ? Qu’est-ce que j aurai voulu, nom d"un chien ?
Il faut que ca éclate maintenant. Moi, je ne peux plus ! Je prends les deux colonnes a pleines mains et je fous la
baraque par terre ! (ANOUILH, Jean, L"Hurluberlu ou Le Réactionnaire amoureux, op. cit., s. 209).

%30 Maria Josepha, se dressant farouche. — Bon ! Tu I’auras voulu, papa ! / Elle sort comme une folle. / Antonio,
resté seul, murmure. — Tu l'auras voulu, papa. Tu 1’auras voulu papa... Ils me disent tous que je 1"aurai voulu,
sans préciser...Qu’est-ce que j'aurai voulu, bon Dieu ? Les avoir ? Oui, jai voulu les avoir. Mais je ne me
doutais pas. Je me figurais des jeux éternels, avec la baballe, des petits patés sur la plage et de menus baisers
dans le cou au moment d"aller au dodo. (ANOUILH, Jean, Le Directeur de I"Opéra, op. cit., s. 269).
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Stejné zvolani zaznivd i vdramatu Pupek, a to zust Artura, Léonova
sedmadvacetiletého syna. Tentokrat je otec z neustdlého zachratiovani svych déti uz tak
otraven, ze uz Arturovi nedava ani zadny prostor pro to, aby mu sdé¢lil, o co ho jde zadat.

Jejich dialog tedy konc¢i zahy poté, co zacal:

Artur prudce vstane a tragicky odchazi. — Sam jsi to chtél!
Léon, ziistane sam a mruci. — Co jsem chtél? Co jsem chtél? Nebe posvétilo nas svazek, tot’ vse, a to

pozehnani nekonci. Ptam se sam sebe, jak je mozné, Ze to nebe nema kiec, od té¢ doby, co to pozehnani

trva. [...] Dé&ti jsou jako kot'ata. Kdyz vyrostou, daji se sousediim, aby ni&ila koberec u nich.**!

Podobna situace se v dramatu Pupek objevuje jesté podruhé, tentokrat v dialogu mezi
Gastonem a Léonem, a to ve chvili, kdy Léon odmita darovat Gastonovi velkou sumu penéz

na jeho v poradi jiz ¢tvrty svatebni obfad:

Gaston se s ledovym vyrazem zveda. — Nu tedy dobra. Sam jsi to chtél.
Odchazi.

Léon vybuchne, kdyz ziistane sam. — Co jsem chtél? Co jsem chtél, proboha? Co jiného, nez aby mi

viichni dali aspon chvili pokoj? Ted uZ toho mam dost! Musim se vrétit ke svému dilu. Pracuju.**

O néco méné ziejmou aluzi obsahuji dalsi Ctyfi Anouilhova dramata. Jedna se o
narazku na nejznaméjsi francouzsky denik Le Figaro. Ve vSech étyfech piipadech jsou tyto
noviny ter¢em kritiky nebo zdrojem ironickych poznamek hlavniho hrdiny. Kdyz v dramatu
Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondr objevuje postava zamilované dcery v deniku Le
Figaro oznameni o svatbé svého napadnika, jeji otec, kterému dcefin napadnik nepadl pfilis

do oka, se skryvanym uspokojenim, zlomyslnosti a ironii reaguje takto:

Aglaé. — Ur¢ité jde o néjaké nedorozuméni, které nam hned vysvétli.
General. — Ve Figaru? To tézko! Ve Figaru neni nikdy Zddny nesmysl. A pokud je tam psano, ze je

pan David Edward Mendigalés zasnouben se sle¢nou de La Rochefoutras, rozenou Lévy-Dubois, nebo

31 Artur se léve raide, et sort, tragique. — Tu l"auras voulu ! / Léon, resté seul, grommelle. — Qu’est-ce que
j"aurai voulu ? Qu’est-ce que j aurai voulu ? Le ciel a béni notre union, voila tout, et sa bénédiction n"en finit
plus. Je me demande comment il n"a pas une crampe, le ciel, depuis le temps qu’elle dure, sa bénédiction. [...]
C’est comme les petits chats, eux, quand ils grandissent, on les donne aux voisins. Ils vont gratter les tapis chez
les autres. (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 298).

%32 Gaston se léve, de glace. — C’est bon. Tu I"auras voulu. / 1l sort. / Léon explose quand il est seul. — Qu’est-ce
que jaurai voulu? Qu’est-ce que jaurai voulu, bon Dieu ? Sinon qu’ils me foutent un peu la paix, tous ? Ca
suffit maintenant! Je me dois a mon ceuvre. Je travaille. (Ibid., s. 316-317).
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opaéné, pak je to zkratka pravda. Figaro vychéazi v nékladu Sesti set tisic vytiskd, takze vSechno,
co tam stoji psano, je pravda!®*

V dramatu Drahy Antoine aneb Promarnénd ldska dochézi k nésledujicimu dialogu
mezi Antoinem a uhlazenym a rozvaznym teatrologem Marcellinem, kterému Antoine ve své

hie, kterou pro n¢j jeho blizci sehravaji, Skodolib¢ pridélil roli literarniho kritika:

Antoine. - [...] Tarole kritika se vam libila?

Herec Marcellin. — Byla zajimava. Ale je to opovazlivé.

Antoine. — My se ale také musime opovazit. KdyZ oni se ve svych novinach opovazuji!

Herec Marcellin. — Nemyslite, Ze je to trochu silné, Ze jste z n&j udélal kritika z ¢asopisu Gaulois?
Antoine. — Piece jsem ho nemohl udé¢lat kritikem z Figara. To je anarchisticky platek. Gaulois je

seriozng&j§i.**

Drama Drazi Ftakovi uvadi na scénu postavu Gspé€$ného a snobského podnikatele
Duplessise-Morleta, ktery je manzelem byvalé Léonovy zeny Mélusiny Melity. Na Duplessis-
Morletovo vychloubani ohledné stupidnich kulinafskych ¢lankt v deniku Le Figaro, jichz je

autorem, se Léon stejné jako v piedchozim ptipadé vyslovuje ve prospéch konkurenéniho

Casopisu Le Gaulois:

Duplessis-Morlet. — [...] (k Séfovi:) Mimochodem, miij drahy, vite, Ze jsem ziskal kulinafské okénko
ve Figaru? Cetl jste mé nejéerstvéjsi ¢lanky? Vyémuchal jsem velice zajimavé podniky... Mala
neznama bistra na predmestich, kde se vati uplné bozsky!

Séf. — Figaro &tu malokdy.

Duplessis-Morlet, prekvapen. — Vazné? A co tedy ¢tete? [...]

Séf. — Nic. Nevéiim na novinky. Mam na pudé sbirku starych &isel Gasopisu Gaulois, to mi stadi.

Kazdé rano pii snidani jedny &tu, jak to d&laji viichni ostatni.*®

333 Aglaé. — 11 ne s"agit sans doute 1a que d”un malentendu qu’il va nous expliquer dans un instant. / Le Général.
— Dans Le Figaro ? C’est impossible ! Il n"y a jamais de malentendus dans Le Figaro. Et si on y lit que M. David
Edward Mendigalés est fiancé & M"® de La Rochefoutras, née Lévy-Dubois ou le contraire, ¢’est que c’est vrai.
Le Figaro tire a six cent mille exemplaires, donc tout ce qu’il y a dedans est vrai ! (ANOUILH, Jean,
L Hurluberlu ou Le Réactionnaire amoureux, op. cit., s. 205).

34 Antoine. — [...] Il vous a plu, le role du critique ? / Le comédien Marcellin. — Intéressant. Mais c’est 0sé. /
Antoine. — Il faut oser, nous aussi. lls osent bien, eux, dans leurs journaux ! / Le comédien Marcellin. — Vous ne
croyez pas que c’est un peu fort de I"avoir mis du Gaulois ? / Antoine. — Je ne pouvais tout de méme pas le
mettre du Figaro. C’est un journal danarchistes. Le Gaulois, cela fait plus sérieux. (ANOUILH, Jean, Cher
Antoine ou L"Amour raté, op. cit., s. 85).

33 Duplessis-Morlet. — [...] (Au Chef:) A propos, mon cher, vous savez que j ai décroché la chronique culinaire
du Figaro. Vous avec lu mes derniers papiers ? Jai déniché d"étonnantes adresses... Des petits bistrots de
banlieue inconnus ol I"on mange divinement bien ! / Le Chef. — Je lis rarement Le Figaro. / Duplessis-Morlet,
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Psani ¢lankt pro Le Figaro je v ptipadé hry Kalhoty jedinym zptsobem, jakym hlavni
hrdina Léon finan¢né zajistuje svou rodinu. Jedna se navic o jedinou c¢innost, kterou mu
manzelka povoli vykonavat. Po zbytek Casu je totiz piivazan ke ktlu za milostny pomér se
sluzkou. Se znalosti hypotextti v podobé tii vyse zminénych dramat tak situace v této hie

.....

piipadé:

Léon. —[...] Vzdycky jsem penézi pohrdal. Radsi jsem zasvétil svou erudici ke vzdélavani pracujiciho
lidu skrze Figaro, a to zdarma, nebo téméf zdarma. Protoze tam vas plati velice bidné, vite?

Nova sluzka se po chvili zeptd. — Myslite, Ze Figaro ¢te pracujici 1id?

Léon, zatimco pise. — Sest set tisic Etenaft 3%

Na zaklad¢ vyse popsanych uryvki tak mizeme konstatovat, ze se zde jedna o urcité
sfetézeni aluzi. Kazdad nova zminka o deniku Le Figaro pocinaje tou v dramatu Drahy
Antoine aneb Promarnéna laska ma charakter aluze na tento motiv v chronologicky diive
vzniklém Anouilhové dramatu nebo dramatech. Ve hie Kalhoty se tak tato aluze uz vztahuje
hned ke tfem rtiznym Anouilhovym textim. Piestoze ma kazda z téchto aluzi trochu jinou
podobu dle kontextu hry, jeji poslani zistava totozné a lze ji proto povazovat za prostiedek,

kterym autor poukazuje na paralely v charakteru hlavni muzské postavy.

1V.4.2 Plagiat

V tfad¢ ptipadi Anouilh vklada do ust svych postav doslovné stejnou vétu, jakou jiz
pronesla jind postava v diive vzniklém dile. V dramatu Zkouska aneb Potrestana laska se

objevuje postava jménem Héro, pfitel hlavniho hrdiny, sedmatficetilety muz Zijici

bohémskym zivotem, ktery po nestastné lasce, kterou prozil v mladi, neni schopen hlubsiho a

étonné. — Ah bah? Et que lisez-vous donc alors ? [...] / Le Chef. — Rien. Je ne crois pas aux nouvelles. Jai une
collection de vieux Gaulois, dans mon grenier, qui me suffit. Jen lis un tous les matins, en prenant mon petit
déjeuner, pour faire comme les autres. (ANOUILH, Jean, Chers Zoiseaux, op. cit., . 63).

%3¢ | gon. — [...] Jai toujours méprisé 1'argent. J'ai préféré consacrer mon érudition a I"édification des masses
laborieuses gratuitement ou presque dans Le Figaro. Car ces gens-la paient trés mal vous savez ! / La nouvelle
bonne demande, aprés un temps. — Vous croyez que c’est les masses laborieuses qui lisent Le Figaro ! / Léon,
écrivant. — Six cent mille lecteurs. (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 143).
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dlouhodobéjsiho vztahu. Piestoze je lvem patizskych salonii, ve skutecnosti je se svou

minulosti nevyrovnany, a proto se utapi v alkoholu a nijak se tim pfed ostatnimi netaji:

Héro. — Mij talent je na dné sklenice [...]. BohuZel uz nevim které. Proto jich musim vypit tolik.**’

Sceénarista D"Anthac z dramatu Scéndi* pronasi v situaci, kdy je mu ostatnimi
postavami vytykan alkoholismus a nedostatek viile v jakékoli oblasti jeho pocinani,
nasledujici repliku, ktera je az na par drobnych zmén zejména ve slovosledu véty doslovnou

citaci vySe zminéné Hérovy véty z dramatu Zkouska aneb Potrestana laska:

D"Anthac, mile. — [...] Mj talent je na dné sklenice, ale protoZe nevim ktery, jsem nucen jich vypit

vicero...>®

Obdobny piiklad opakujiciho se textu ve dvou rtuznych hrach najdeme v dramatech
Reditel opery a Pupek. V obou hrach se objevuje véta ohledné onoseného kabatu, ktera
v obou piipadech zazniva z st manzelky hlavniho hrdiny. Dona Anna v dramatu Reditel

opery pronasi na adresu svého manzela nasledujici vy¢itku:

Dona Anna, hrdé. — Mij norkovy kozich je opelichany az na kazi, uz se neodvdzim nikde ukazat,
rcc 339

vSechny pfitelkyn€ se mi sméji‘.
Sice mirné modifikovanou, ale téméf identickou repliku vyslovuje i manzelka Léona,

Ardele, ve hie Pupek:

Ardela, bez sebe. — [...] mij norkovy kozich je opelichany az na kizi! Uz se v ném neodvazim ukazat

ani pred piitelkynémi...“**

Dalsi ptiklad souvisi se zminkou o moderni mediciné. Léonova dcera Rosa (Drazi

Ftakovi), Cerstva matka, ktera ale veSkerou péci o své dit€ nechava na chaveé, piiznava, ze

%37 Héro. — Mon talent est au fond d'un verre, [...]. Je ne sais plus lequel, malheureusement. Cest ce qui
m’oblige a en vider tant. (ANOUILH, Jean, La Répétition ou L"Amour puni, op. cit., s. 26).

%38 D’ Anthac, gentiment. — [...] Mon talent est au fond d un verre, mais comme je ne sais pas exactement lequel,
je suis obligé d’en vider plusieurs... (ANOUILH, Jean, Le Scénario, op. cit., s. 212), éesky pteklad dle
ANOUILH, Jean, Scéndr, op. cit., s. 4.

%% Dona Anna, digne. — Mon vison est rapé jusqu’a la corde, je n"ose plus me montrer nulle part, toutes mes
amies se moquent de moi. (ANOUILH, Jean, Le Directeur de I"Opéra, op. cit., s. 307).

30 Ardele, hors d’elle. — [...] mon vison est ripé jusqu'a la corde ! Je n'ose méme plus me montrer & mes
amies... (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 345).
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toho, ze ma dité, lituje, a kdyby byvala neméla strach, byvala by si ho nechala vzit. Jeji
excentrickd a pokrokova matka, kterd bere matetstvi jako chybu, kterou je tfeba skryt,
vysvétluje, ze v dnesni dobé je takovy lékarsky zakrok ,,mnohem méné otravny nez
moudrak.“**" Lebelluc (Pupek), samozvany kamarad hlavniho hrdiny Léona, ktery se nabizi,
ze ho bude obhajovat pied feministickym soudem, pronese piesné stejnou vétu v souvislosti
s kastraci, kterou podstoupil, aby v dnesni dobé, kdy vSechny vysoké posty zastavaji vyhradné
zeny, 1épe zapadl do jejich spole¢nosti.

Jak v pripadé repliky Héra a D’ Anthaca, Dony Anny a Ardele, tak i Rosiny matky a
Lebelluca se jednad o viceméné identickou vétu, kterd se od svého hypotextu nelisi tak, aby
mohla byt povazovana za pouhou referenci, a sou¢asné neni nijak typograficky oznacéena, jak
by tomu mélo byt v piipad¢ citace. Dle naSeho ndzoru se tedy jedna o vétu plagiovanou. Se
znalosti hypotextu, tedy textu hry Zkouska aneb Potrestand ldska, nabyva tato véta ve hie
Scéndar uritého Sirsiho vyznamu, nez kdyby ¢tenai/divak o této intertextudlni vazbé nevédel.
Ob¢ postavy, které ji pronaseji, maji hned n¢kolik spole¢nych ryst: oba jsou dlouholetymi
ptateli hlavniho hrdiny, oba jsou zivotnimi zkrachovalci, ktefi se nedokdzi vyrovnat
s nevydafenou minulosti a oba kon¢i svllj neStastny Zivot sebevrazdou. Opakovani stejné
repliky v podobé dobrovolného piiznani k alkoholismu tak muze byt prostfedkem, kterym
autor potvrzuje urcity obecny stereotyp v chovani nestastnych lidi. V piipadé repliky o
onoSeném norkovém koZichu zase znalost hypotextu dovoluje odhalit, Ze se autor pfi
zobrazeni postavy manZelky neustéle vraci k témuZz souboru vlastnosti, které dana postava ma
napfi¢ vicero hrami. A kone¢né ptimér o zubu moudrosti vyslovuji postavy, které spojuje
jejich bezmezna duvérivost v 1ékarsky pokrok a pohrdani lidmi, kteti tuto jejich divétivost
nesdili. Obecné 1ze tedy tvrdit, Ze jsou tyto plagiované véty znakem ptislusnosti téchto hrdint,
kteti je prondseji, k uritému typu postav. Do jisté miry miize byt uzivani tohoto postupu
jednim z dtivodd, pro¢ byva Anouilhovo drama spojovano s dramatickymi principy commedie

dell’arte.

IV.4.3 Citaty a autorska rec

V souboru analyzovanych Anouilhovych dramat ma tada replik charakter citatu. Ve

v&tsing piipadd jsou spojeny s tematikou divadla nebo literatury obecnd. Casto je viak

1 beaucoup moins ennuyeux qu une dent de sagesse” (ANOUILH, Jean, Chers Zoiseaux, op. cit., s. 60).
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problematické urcit ostrou hranici mezi jiz existujicim citdtem a vlastni Anouilhovou
autorskou feé¢i: ,,[...] citdt a slova autora obyvaji v divadle spole¢nou 16zi. [...] Je tu
samoziejm¢ to, co citujeme od ostatnich, a pak to, co jsme vymysleli sami (o ¢em jsme
presvédCeni, ze jsme vymysleli sami), to, co vznika praci se slovy a nékdy mize bez naseho
védomi nabyt platnosti citatu, tedy vtomto piipadé samostatného tvrzeni, které muze
existovat bez daného kontextu.**?

Na rozdil od prozaickych d¢€l, kde se tyto vypovédi citditového charakteru objevuji
nejcastéji v promluveé vypravéce, je dramaticky autor limitovan dvéma skute¢nostmi. Predné
je nucen k vysloveni téchto frazi vyuzit nékteré z jednajicich postav, a tudiz musi text vyroku
pfizpisobit idiolektu této postavy. Zadruhé je nutné piihlizet ke specifickému charakteru
dramatického textu, ktery je kromé cetby urCen zdroven i k tomu byt pfi inscenaci nahlas
vyslovovan; autor tak sva slova musi navic podfizovat melodi¢nosti jazyka: ,, Kdyz mé
postavy cituji nebo vyslovuji urcity vyrok, uz to v podstaté nevyslovuji ja... Tudiz otdzka
autorské teci, at’ uz ji po nékom opakuje nebo ji sdm vymysli, nespo¢iva v tom najit dobie
formulovany vyrok nebo slovo, které po staleti ziistane lidem v paméti. Jednoduse se stava, ze
se diky neustadlému pfemilani a pfeZvykovani slov objevi jedine¢ny slovni obrat, ktery je
trefny a ktery pfedevSim dodava rytmus vyslovovanému textu. Jestli uZ nékdo objevil to, co
hledame, ptfed nami: pro¢ to nefici znovu? V béZzném Zivoté by se tieba dand postava
nevyjadfovala tak vymluvné, nebylo by v tom ziejmé tolik duchaplnosti a hloubky... No a?!
jsme piece v divadle.**

Pomineme-li vyroky, kterymi se Anouilhovy postavy pouze odvolavaji k postojim a
nazorum velkych dramatiki minulosti, objevime fadu myslenek obecného charakteru, skrze
které 1ze vysledovat nazory samotného Anouilhe, a to jak na literaturu a jeji poslani obecné,
tak pfedevSim na dil¢i problémy dramatické tvorby. Anouilh ve vétSiné piipadi vklada tyto
obecné vyroky do ust hlavnimu hrdinovi, popfipad¢ postavam, které jsou spojeny se svétem

divadla.

%2 I...] au théatre, citation et mot d’auteur font chambre commune. [...] Parce qu’il y a ce que 1'on cite des

autres, certes, et il y a ce que I"on (croit) trouve(r), ce qui vient par le travail des mots et peut prendre parfois a
notre insu, le statut de citation, cest-a-dire ici d 'une formule autonome qui peut se mettre a vivre hors contexte.
(FLOUREZ, Bertrand Marie, ,,Typologie amoureuse de la citation. Essai, in: FIX, Florence — TOUDOIRE-
SURLAPIERRE, Frédérique (éds.), La citation dans le théatre contemporain (1970-2000), Editions
universitaires de Dijon, Dijon, 2010, s. 245).

343 | Si mes personnages citent ou lancent une formule, ce n’est déja plus vraiment moi... Ainsi, la question du
mot d"auteur, que I"on utilise ou que I"on fabrique, n"est pas de rechercher la formule ou le mot bien tourné qui
restera dans les mémoires durant les siécles. Il arrive tout simplement qu”a force de macher et remacher les mots,
une tournure arrive, particuliére, qui peut faire mouche et surtout qui donne du rythme a la parole dite. Si
d"aucuns ont déja trouvé ce que nous cherchons : pourquoi ne pas le redire ? Dans la vraie vie, le personnage
n“aurait peut-étre par été aussi éloquent, il n"aurait peut-étre pas en autant d’esprit ou de profondeur... et alors !?
nous sommes au théatre.“ (Ibid.).
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Bez ohledu na to, zda v téchto vyrocich Anouilh jen opakuje jiz existujici citaty, u
nichz neuvadi pravého ptivodce, nebo se jedna o jeho vlastni slova, maji nékteré tyto vyroky
intertextualni charakter v tom smyslu, Ze se téméf doslovné opakuji v riznych jeho hrach.

Takového charakteru je napiiklad stale znovu se opakujici replika o dramatické situaci
jakozto zékladnim stavebnim prvku kazdého dramatu. Nejprve ji pronasi rezisér Julien

Paluche ve hie 4 hlavné neprobud'te madam:

Julian. — [...] Na divadle existuje jediné tajemstvi, trvalo mi dvacet let, nez jsem je objevil, a to je

situace. Pak teprv piijdou charaktery postav a nakonec text.**

Tataz replika zazniva i z Ust dramatika Antoina de Saint-Flour v dramatu Drahy

Antoine aneb Promarnéna laska:

Antoine. —[...] Na divadle je na prvnim mist& situace. Trvalo mi tficet let, neZ jsem si to uvédomil 3*

v

Potieti a naposledy vyslovuje tuto myslenku v ponékud rozvitéjsi podobé spisovatel

Léon v dramatu Pupek:

Léon. — [...] Ach! Prozaici to maji jednoduché. Ti miZzou vSechno vysvétlit! To proto je drama tak
tézké a 1 ti nejlepsi si na ném vylamali zuby, kdyZ na to nebyli zrovna vyjimecné nadani. Replika!

Replika! V divadle je jen situace a replika! Doda: A postavy, je-li to mozné.**®

V nasledujici skupiné replik lze do jist¢é miry poznat Anouilhovu glorifikaci
charakteristickych rysti jemu tak blizkého moliérovského dramatu, pfedevsim nadfazenost

komiky nad ostatni dramatické rejstiky a shovivavé nahliZzeni na lidské slabosti.

Naptiklad ve hie Cervené rybky aneb Miij otec, ten hrdina vyslovuje dramatik Antoine

nasledujici nazor:

3% Julien. — [...] 11 n’y a qu'un secret au théatre, j’ai mis vingt ans a le comprendre, c’est la situation. Aprés, les
caracteres et apres, le texte. (ANOUILH, Jean, Ne réveillez pas Madame, op. cit., s. 147).

%5 Antoine. — [...] Au théatre, la situation ¢’est tout. J'ai mis trente ans & m’en apercevoir. (ANOUILH, Jean,
Cher Antoine ou L"Amour raté, op. cit., s. 87).

3% | éon. — [...] Ah ! Les romanciers ont la partie belle. lls peuvent s"expliquer, eux ! C’est pour cela que le
théatre est si difficile et que les plus grands s’y sont cassé le nez, quand ils n"étaient pas spécialement doués pour
la chose. La réplique ! La réplique ! Au théatre, il ny a que la situation et la réplique ! 1l ajoute : Et les
caracteres, si on peut. (ANOUILH, Jean, Le Nombril, op. cit., s. 301-302).
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Antoine, po chvili ticha zvld§tné pronese. — Rikam to odvzdycky. Jakmile v divadle opustite komiku,
paradoxné se z toho stane bordel! [...] Pravda nema byt nikdy vyslovena: ona je ten pravy chaos.*’

V podobném duchu promlouva Generél, hlavni postava dramatu Hurluberlu aneb
Zamilovany reakcionar, kKtery v zavéru hry béhem dialogu se svym malym synem pronasi tuto

myslenku:

General. —[...] V zivoté je potfeba mit odvahu, [...] a zvesela hrat tu komedii. [...] AZ vyrostes, zjisti$

sam, Toto, Ze i kdyzZ se to tvafi vazné, vSecko je jen loutkové divadlo. A Ze ¢lovék hraje stale v jedné a

v . 34
téze hie.3*®

V nejveétsi mife se tyto autorské vyroky objevuji v jiz zminéném dramatu Drahy
Anouilhovych dé€l. Hra ma podobu hledani pravdy o svém literarnim dile ocima ostatnich.
Ptilezitosti k vysloveni autorovych ndzorti na zZivot a divadlo nahrava struktura hry, ktera je
pojata jako dramatické mise en abyme. Ma dvé rizné ¢asové roviny. V prvni, zakladni roviné
hry, diky které byva toto drama oznacovano také jako ,.komedie ze zahrobi®, je hlavni
postava, dramatik Antoine de Saint-Flour, jiz nékolik mésici mrtev a oziva pouze ve
vzpominkach ostatnich postav, které byly pozvany k otevieni jeho zavéti do jeho horského
sidla v Bavorsku, kde zil posledni mésice svého zivota o samoté. V druhé roviné hry, do které
se Ctenar ¢i divak dostava dramatickym flash-backem o rok do minulosti, sehravaji Antoinovi
pratelé jesté za jeho zivota hru s nazvem Drahy Antoine aneb Promarnénd laska. Antoine,
autor hry, si je za tuny honoraf sezval, aby tuto hru sehrali pouze pro négj, jen pro jeho

potéseni, aby se citil zase jako v divadle, které pro n¢j predstavuje jediné a posledni utociste:

Antoine. — [...] Ach! Jak je ¢loveéku dobfte, kdyz je obklopeny kulisami a herci! Véfte mi, jen tady se
néco déje... Jakmile ¢lovék vykroéi ven, je tam poust’ — a chaos. Zivot je naprosto neskuteény. A
hlavné nema zadny tvar: nikdo si neni jisty svym textem a kazdy vzdycky propasne svoje entrée.

Z divadla by se viibec nemélo vychazet! To je jediné misto na celém svét, kde je lidsky osud jasny.>*

%7 Antoine, constate, étrangement, aprés un silence. — Je Iai toujours dit. Au théatre, dés qu’on quitte le
comique, paradoxelement — c’est la chienlit ! [...] Il ne faut jamais dire la vérité : c’est le vrai désordre.
(ANOUILH, Jean, Les Poissons rouges ou Mon pere, ce héros, op. cit., s. 96).

8 | e Général. — [...] Dans la vie, il faut avoir du courage, [...] et il faut gaiement jouer la comédie. [...] Eh
bien, tu verras en grandissant, Toto, que dans la vie, méme quand ¢a a |"air d"étre sérieux, ce n’est tout de méme
gue du guignol. Et qu’on joue toujours la méme piéce. (ANOUILH, Jean, L"Huruberlu ou Le Réactionnaire
amoureux, op. cit., s. 231).

9 Antoine. — [...] Ah ! qu'on est bien dans des coulisses, entouré de comédiens ! Croyez-moi, il ny a que la
qu’il se passe quelque chose... Quand on met le pied dehors, c’est le désert — et le désordre. La vie est
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Pfirovnani lidského Zivota k divadelni hfe a konstatovani, ze pouze skrze divadelni
uméni dostava skute¢ny zivot uréity tvar, se opakuje v Anouilhovych dramatech hned

nekolikrat. Vraci se k nému napiiklad scénarista D" Anthac ve hie Scénar:

D’ Anthac. — Synku, ty vé&fi§ na pravdivy historky? Vzdyt to nema tvar! Zivot jako takovej nema tvar.

Dialogy jsou pod psa, skoro vzdycky se pro§vihne expozice a zapletka je odflaknuta. Zivotu davaji

tvar teprve dramatici. Kdyby nés nebylo, nevim, co by se délo.*°

Stejnou myslenku, byt formulovanou struénéji, pak vyslovuje i stary sluha Antonia di

San-Floury Impossibile ve hie Reditel opery:

Impossibile, se sotva postiehnutelnym tismévem. — [...] Je potieba mit neustile na paméti staré

divadelni tradice. Jen v divadle dostaval Zivot tvar.***

O néco dale v textu pak stejna postava jesté¢ dodava:

Impossibile. — [...] NaSe zivoty jsou trochu nekoherentni, ale to neni dilezité. Nikdy je totiz

¥ L 1s 7 x 352
nepiedvadime na scéng.*

Vratme se ale zpét k dramatu Drahy Antoine aneb Promarnéna laska. Sezvani piatelé
jsou se svymi rolemi nespokojeni, protoze ma kazdy z nich pfedstavovat své karikované ,,ja“.
Antoine jim proto slibuje dokonce zdvojnasobeni honorafe, kdyz pied nim sehraji
improvizovanou scénu nad jeho hrobem, aby se dozvédél, jak ho kdo vnimal. K Antoinové
nespokojenosti vSak herci jen téZko hledaji slova a zlstavaji u naprosto banalnich frazi. Toto
dramatické mise en abyme jako by bylo zaroveni demonstraci jednoho Anouilhova vyroku, ve

kterém rezumuje cile své tvarci spisovatelské ¢innosti: ,,Divadlo je tak zabavné, i kdyz — a to

décidément irréelle. Dabord, elle n"a pas de forme : personne n’est slr de son texte et tout le monde rate
toujours son entrée. 1l ne faudrait jamais sortir des théatres ! Ce sont les seuls lieux au monde ou I"aventure
humaine est au point. (ANOUILH, Jean, Cher Antoine ou L"Amour raté, op. cit., s. 84).

%0 D" Anthac. — Tu y crois mon fils, aux histoires vraies ? Cela n"a pas de forme. La vie n"a pas de forme. On
dialogue en petit négre, on rate presque toujours son entrée et le dénouement est baclé. Ce sont les auteurs qui
donnent forme a la vie. Si nous n"étions pas la, je ne sais pas ce qui se passerait. (ANOUILH, Jean, Le Scénario,
op. cit., s. 214), Cesky pieklad dle ANOUILH, Jean, Scéndr, op. cit., S. 6.

%1 Impossibile, avec son mince sourire. — [...] Il faut toujours se souvenir des vieilles traditions de théatre. 1l n'y
a qu’au théatre que la vie a pris forme. (ANOUILH, Jean, Le Directeur de I"Opéra, op. cit., s. 380).

%52 Impossibile. — [...] Nos vies sont un peu incohérentes mais cela n'a pas d’importance. Nous ne les jouons
jamais sur scene. (Ibid., s. 384).
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se jednoho vecera tfeba stane — uz bavi pouze mé¢ samotného. Ale i to uz je samo o sob¢

hodng <33

%3 Srovnej ANOUILH, Jean, ,,Vous n’avez rien a déclarer 7, in: ANOUILH, Jean, En marge du théatre, op.
cit., s. 171. Jedna se o Clanek, ve kterém Anouilh prohlasuje, ze nemusi nikomu skladat Géty, nebot’ pise
predevsim sam pro sebe.
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ZAVER

Kazdy umélecky text je vice ¢i méné védomym prusecikem nejriiznéjSich literarnich
vliva. Pfi Cetbé Anouilhovych dramat vSak rovina mezitextového navazovani vystupuje do
popiedi natolik vyraznég, ze nas vedla k bliz§imu prozkoumani této problematiky. Rozmanitost
a Cetnost intertextualnich postupti v podob¢ nenapadnych aluzi, referenci, trefnych citaci nebo
adaptaci dél autorovych literarnich vzoru se z hlediska celku jeho dila jevi zasadni do té miry,
7e jejich systemizace a klasifikace piedstavuje dulezity kli¢ k pochopeni Anouilhova
literdrniho odkazu. Za timto ucelem jsme piistoupili k jejich analyze opirajici se o
terminologii Gérarda Genetta.

V Gvodni Casti prace jsme se zabyvali definici pojmu intertextualita, pficemz jsme se
zam¢fili na uzsi pojeti tohoto terminu, tedy jako vlastnost literarnich dél vztahovat se K jinym
textim. Stru¢né jsme ptiblizili okolnosti zavedeni tohoto pojmu na pole literarni védy v druhé
poloving Sedesatych let dvacatého stoleti, pficemz jsme zminili jak roli prikopnikil této
problematiky, Julie Kristevy a Rolanda Barthese, tak i fady dalSich, ktefi na né navazovali.
Pfiblizili jsme nazory Michel Schneidera, ktery se zabyval teorii intertextualty z pohledu
psychoanalyzy, Harolda Blooma a jeho pojem anxiety of influence, Laurenta Jennyho, ktery
akcentoval pfedev§im poetickou a stylistickou analyzu literarnich textli, a Michaela Riffaterra,
ktery rozsifil oblast intertextudlniho zkoumani z hlediska procesu cetby a role ctenéfe.
Samostatnou kapitolu jsme veénovali predstaveni teorie Gérarda Genetta, jehoz dilo
Palimpsestes. La littérature au second degré predstavuje dodnes nejucelenéjs$i a
nejpodrobnéjsi pohled na problematiku intertextuality. Nasledné jsme predstavili teorie
Nathalie Piégay-Gros, Tiphaine Samoyault a Anne Claire Gignoux, které z Genettovych
zavera vychdzeji a do jisté miry nekteré jejich aspekty rozvijeji. Za zaveér prvni ¢asti jsme pak
zatadili kapitolu vénovanou vyhradné intertextualité v oblasti dramatu, kde jsme se zamétili
predevsim na definici techniky divadla na divadle, ktera je viibec nejéastéj$im intertextualnim
postupem V oblasti dramatické literatury. Pfinesli jsme v ni definici postupu, jeho nejcastéjsi
podoby a klasifikaci jeho funkci.

Druha cast prace byla vénovana charakteru Anouilhova dramatického dila obecné.
Postupné jsme se zaméfili na vybrané aspekty Anouilhovy tvorby, které vytvaii originalitu
jeho dél a konstituuji jeho nezaménitelny rukopis. Nejprve jsme pojednali o nejcastéjSich
tématech jeho her a vyvoji, kterym v této souvislosti Anouilhovo dilo prochazi. Konstatovali

jsme, Ze jeho rané hry jsou tematicky zalozeny na protikladech chudoby a bohatstvi, mladi a
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stafi, vérnosti a pomijivosti, iluze a realistického pohledu nebo seberealizace a nesvobody,
pfi¢emz jsou tyto protiklady ztélesniovany kontrastnimi postavami. Z tematického sméfovani
Anouilhovych pozdé¢jSich her, které nezlistdva nepoznamenano jak Zzivotem a vnitinim
vyvojem autora, tak 1 historickymi a politickymi udalostmi ve Francii, jsme se zaméfili
predevs§im na piiblizeni tfi hlavnich motivl, a to motivu Uniku, lasky a divadla samotného.
Samostatnou kapitolu jsme vénovali problematice miseni dramatickych rejstiikti, nebot
smésice tragi¢na s komicnem, ktera prochazi napii¢ celym Anouilhovym dilem, piedstavuje
zdtraznili pfedev§im Anouilhovu schopnost plné vyuzivat moznosti, které drama nabizi,
predevs§im zmnozeni Casoprostorovych rovin, at’ uz za pomoci dramatického flash-backu,
nebo postupu divadla na divadle. Téchto postupt, které Anouilhovu tvorbu pftiblizuji
tendencim absurdniho dramatu nebo tzv. nového romanu, nebot’ vedou K porusovani pravidel
vérohodnosti pfib&éhu, splyvani skuteénosti a snu nebo piitomnosti s minulosti, Anouilh
vyuzival (a dle svych slov nékdy az naduzival) k zrcadleni dusevnich pochodl postav.
Teatralizace tématu a zobrazovani svéta divadla pak se postupné stava jednim z hlavnich
charakteristickych rystt Anouilhova dramatického dila.

V nasledujicich dvou ¢astech prace jsme se zaméfili na pifimé vychodiska Anouilhovy
dramatické tvorby na trovni Zanrové, a to na commedii dell’arte a bulvarni divadlo.
Konstatovali jsme, ze Anouilh z commedie dell’arte piebira koncept omezeného poctu
ustalenych typl postav, které b&hem hry neprochazeji Zadnym psychologickym vyvojem,
pticemz komicky efekt vznikd pii konfrontaci neutrélnich hlavnich postav s vedlejsimi
postavami karikovanymi. Ur¢ity obrazek o psychologii postav pak vznika na zakladé chovani
postav Vv nejriiznéjsich situacich. Ze svého druhého stézejniho inspiracniho zdroje, bulvarniho
divadla, pak kromé situacni komiky a konvencnich typ postav Anouilh piebird zalibu v
bonmotech, Zivych dialozich, zdménach postav nebo zpracovavani tématu penéz a peripetii
milostnych trojihelnikli. Vysledkem vSak na rozdil od bulvarnich kust neni jen pobaveni
¢tenaril ¢i publika, ale pfedevsim moralizovani az vysméch nebo ironizovani Spatnych stranek
spolecnosti ¢i lidské povahy, coz dava hram naopak nadech spise tragicky.

Definovat jasné mnozinu zdrojd, kterymi se Anouilh ve své tvorbé inspiruje, dost
dobfe nelze ani Casové, ani z hlediska urcité narodni literatury, pifesto vSak pii bliz§im
zkoumani vyvstavaji z této Siroké mnoziny autofi, kterymi je Anouilh dle naseho nazoru
fascinovan vic nez ostatnimi. Samostatnou kapitolu jsme vénovali jednomu z diilezitych
Anouilhovych inspira¢nich zdroji, kterym jsou antické myty. Protoze vSak problematika

intertextovych vztahtt Anouilhova dila s dily antickych autort byla jiz v minulosti podrobné
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zpracovana, kromé této kapitoly se tomuto tématu v nasi praci jiz dale nevénujeme. Dva
klicové vzory, které mély na Anouilhe zésadni vliv, pfedstavuje Moliere a William
Shakespeare. Anouilh s nimi sdili jak pohled na dramatickou tvorbu obecné, tak i témata a
literdrni postupy. Od Moliéra se snazi nauéit zpusob zkoumani lidského charakteru, ktery je
dle obou zalozen piedevsim na egoismu. V Anouilhovych postavach miizeme ¢asto rozpoznat
zndmé Molierovy typy, které jsou zasazeny do prostiedi a spole¢nosti dvacatého stoleti. Na
Shakespearové tvorbé pak Anouilhe fascinuje zejména pojeti Zivota jako divadelniho jevisté.
Shakespearovo divadlo se tak v Anouilhové tvorbé odrazi v podobé experimenti s divadelni
iluzi, v hledani odpovédi na otazku spojitosti divadla se skute¢nosti nebo v podobé divadla
samotného jakozto tématu divadelnich her.

V souvislosti s Anouilhovymi vzory z fad jeho soucasnikd jsme zminili téi osobnosti:
Luigiho Pirandella, Jeana Giraudouxe a Rogera Vitraka. Na rozdil od ptedchozich
jmenovanych vzort zde byl Anouilh fascinovan vzdy jen jednim konkrétnim dilem kazdého
z autort. Pirandellovo drama Sest postav hleda autora inspirovalo Anouilhe opét predevsim z
hlediska opozice reality a divadelni iluze, libila se mu i mySlenka zdiraznéni role postav na
ukor ptibéhu a konflikt autora s postavami. Giraudouxovo drama Siegfried na Anouilhe
hluboce zapusobilo diky poeti¢nosti dramatického jazyka, na Vitrakové dile Viktor aneb
Ditka u moci Anouilhe zaujaly doposud nedocenéné prvky rodiciho se absurdniho dramatu.

Ve tieti Casti prace aplikujeme Genettovu typologii intertextudlnich postupi na
Anouilhovo dramatické dilo. Analyzujeme vybrana dila na drovni intertextuality a
architextuality. V ramci casti vénujici se intertextovosti se zaméfujeme na problematiku
citaci. Dle jejich charakteru pak vydélujeme tii skupiny — citace dramatickeé, citace prozaické
a citace poetické, pfi¢emz si u vSech téchto typti v§imame jak obsahové, tak formalni stranky.
Z hlediska stupné integrace téchto vSech citaci do Anouilhovych textl 1ze konstatovat, Ze jsou
vyuzity vSechny tfi nami definované stupné: nulovy, relativni i maximalni. Prvni typ se
objevuje v dile Hurluberlu aneb Zamilovany reakciondr, kde nemaji citace Zadnou
vyznamovou souvislost s déjem a maji tak pouze funkci ozdobnou. Hra 4 hlavné neprobudte
madam je naopak jedinym dilem, kde tvoii vlozené citace nepostradatelnou soucast déje,
nebot” se vyskytuji v takové mife a jsou tak siln€ vyznamove svdzané s ramcovou hrou, Ze by
bez nich ztracela hra smysl. Citace v ostatnich analyzovanych dilech vykazuji znaky
relativniho stupné zapojeni. Obsahové tedy s hlavni dé&jovou linii sice souvisi, ale nijak
neposouvaji d&j vpted, ani nejsou v textu nepostradatelné. Jsou prostorem, kde se bud’
explicitn€ zobrazuji emoce a vztahy, které na urovni rdmcové hry zustavaji skryty (Zkouska

aneb Potrestana laska, Colombe, 4 hlavné neprobudte madam, Drazi Ftakovi), nebo kde se
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zhmotiuji skryta pfani postav (Colombe, 4 hlavné neprobudte madam). PIni tak funkci
instrumentalni — slouzi jako nastroj k dokresleni charakteru postav. Stejné tak je tomu i u
citaci poetickych a dalSich citaci a referenci mensiho rozsahu, které nejsou nikdy zafazeny do
textu mimovolng, ale jsou vzdy trefnym a né¢kdy az komickym shrnutim nastalé situace.

ProtoZze Anouilh neustale upozoriiuje — at’ uz ptimo, nebo skrze své postavy — na tézky
udél dramatikt, ktefi maji na rozdil od prozaiki pii charakterizaci postav k dispozici pouze
situaci a repliku, povazujeme prave citaci za prosttedek, kterym se predevsim vytvaii moznost
vykresleni komplexné&jSiho charakteru hrdinti. Pokud Anouilh nalezne vhodny dryvek v jiz
napsaném dile, nerozpakuje se ho pouzit. Citované uryvky se tak lisi jak z hlediska
pfislusnosti k literarnimu druhu ¢&i Zanru, tak také dobou vzniku ¢i piislusnosti k narodni
literatute. V opacném ptipad¢ nevaha citovat imagindrni texty nebo pasaze jiz existujicich dél
modifikovat pro potieby dila svého. Rizni se i kvantita citovanych pasazi — od pouhych slov
¢i kratkych vét nebo nékolika vybranych ver$u az napiiklad po celou kapitolu knihy ¢i scénu
divadelni hry. Ne vzdy jsou pak citace pfiznané, postavy se tak ¢asto ,,chlubi cizim pefim*
nebo pouzivaji nenapadnych aluzi, které divak ¢i ¢tendf miize, ale nemusi objevit.

Samostatnou kapitolu této ¢asti prace jsme vénovali analyze vybranych Anouilhovych
dél z hlediska architextuality. Na pfikladu ,.fraSkovitych“ her jsme na Urovni obsahové i
formalni sledovali jevy, které danou mnozinu her dovoluji zafadit k uréitému zanru. Na
zaklade zjisténi, ze jsou zkoumana dila zalozena piedevsim na specifické situacni a jazykové
komice a sleduji urcité strukturni zakonitosti, jsme konstatovali, ze maji silnou architextualni
vazbu k Zanru vaudevillu. Piivlastek, ktery jim autor ptiikl, ma tak charakter paratextového
prvku. Mzeme ho tedy povazovat za nahradu podtitulu, ktery ¢tenati ¢i divakovi napovida,
jakym zptsobem k dilu pfistupovat.

V posledni ¢tvrté ¢asti prace jsme se zaméfili na intertextudlni vazby na urovni postav,
Které existuji mezi samotnymi Anouilhovymi dily a mohou byt oznaceny jako projevy
»autointertextuality*. Sledovali jsme zejmeéna opakujici se atributy postav, na zakladé kterych
jsme definovali omezené mnozstvi jejich typi, hlavnich 1 vedlejSich. Dosli jsme k zavéru, ze
jadro analyzovanych her tvoii vzdy rodina v ¢ele s jednou ze tii variant hlavni muzské
postavy (Julien Paluche, Antoine de Saint-Flour, Léon de Saint-Pé) spolu s dvéma hlavnimi
typy postav Zenskych a postavami détskymi. Vedle toho jsme popsali tfi typy postav
vedlejSich — zeté, piizivnika a Iékafe. Analogie jsme sledovali na Urovni fabule i1 textového
zpracovani: popsali jsme podobu neustale se opakujiciho Gasoprostorového ramce, téméf

neménné konstelace postav a jejich jmen, fadu opakujicich se situaci a dokonce i replik.
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V jednom z mala rozhovord, které Jean Anouilh za svého Zivota poskytl, se vyjadiil
v tom smyslu, ze cely jeho Zivot lze rekonstruovat skrze jeho literarni dilo a byl by i rad,
kdyby byl pravé diky svym hram Iépe pochopen jako ¢loveék, svoje zivotni osudy jako takové
vSak nehodla nikomu sd¢lovat. Pravé tyto hry vykazuji fadu styénych boda s Anouilhovymi
zndmymi zivotnimi osudy i nazory. Domnivame se tedy, ze jednotliva dila z mnoziny her,
Kterou zkoumame Vv této posledni Casti prace, lze Genettovou terminologii oznacit jako
transpozice. Transpozice, kde vychozim bodem, ktery je zpracovavan mnohokrat jinak, ale

vzdy velmi podobné, neni zadny text, nybrz pravé samotny autoriv zivot.
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RESUME

Jean Anouilh est I'un des dramaturges les plus célebres et les plus joués de son temps,
en France comme a I"étranger. Sa production dramatique couvre une grande partie du XX®
siecle. De 1929 a 1983, il compose plus d"une quarantaine de piéces. Anouilh est passé maitre
dans I'art d'intégrer a ses ccuvres des éléments référant a d’autres textes littéraires, de
I”Antiquité a nos jours. Peu a peu, le phénomene de I'intertextualité est devenu I'une des
composantes fondamentales de son ceuvre.

Depuis que Julia Kristeva a introduit le terme d’intertextualité dans la littérature vers
la fin des années soixante du XX°® siécle, une quantité d"ouvrages et d'articles est apparue a
propos de ce phénomene. Dans la premiére partie du présent travail, on présente un apercu des
théories principales nécessaires a une connaissance et une compréhension élémentaire de
I"intertextualité. On mentionne les théories les plus connues : outre celle de Julia Kristeva, on
décrit également celle de Roland Barthes, Michel Schneider, Harold Bloom, Laurent Jenny,
Michael Riffaterre et, en particulier, celle de Gérard Genette. En faisant la sythése de ses
travaux antérieurs, Genette offre dans son ceuvre Palimpsestes. La littérature au second degré
(1982) une typologie générale de toutes les relations que les textes peuvent entretenir entre
eux. La « transtextualité », son nouveau terme, qui dans une certaine mesure rejoint la notion
d’intertextualité déja explorée par Julia Kristeva, recouvre des procédés extrémement variés
allant de citation, allusion, référence, pastiche, parodie, plagiat ou collages a un grand nombre
de variantes des transpositions. Dans ce travail décisif, il propose cing types de
« transtextualité » : l'intertextualité, la paratextualité, la métatextualité, I"hypertextualité et
I"architextualité. Pour notre analyse des ceuvres anouilhiennes, nous n’utiliserons que les
rapports entre les textes que Genette désigne par les termes d’intertextualité et
d"architextualité.

L objectif de la deuxieme partie du travail est d"apporter une caractérisation générale
de I'ceuvre dramatique de Jean Anouilh et de mettre en évidence les aspects particuliers de
son ceuvre au niveau des thémes ou des genres. On préte également attention a I"étude des
sources en s’intéressant a I"influence de ses modéles. Anouilh lui-méme a classé son ceuvre
dramatique en pieces « noires », « roses », « brillantes », « gringantes », « costumees », «
baroques », « secretes » et « farceuses ». Sa contribution particuliére au théatre réside
précisément dans cet amalgame des contraires — le tragique et le grotesque, le réalisme et le

romantisme, le sérieux et le futile qui vont main dans la main tout au long de ses piéces.
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Parmi les themes traités par Anouilh, on trouve le refus d’un monde fondé sur I"hypocrisie et
le mensonge, la nostalgie de I"enfance, la question de I"acceptation de la vie telle quelle est
ou encore le refus de la réalité et des compromissions.

Jean Anouilh a toujours été peu dispose a discuter de ses influences et de ses sources.
Au cours de sa carriére théatrale, ses modeles se sont révelés multiples, de Sophocle a
Pirandello, en passant par Moliere et Marivaux. Il a une approche plurielle de ses modéles :
citations, allusions, clins d"ceil, pastiches, parodies, réécritures ou mises en scéne. En suivant
I'exemple de Cocteau ou Giraudoux, Anouilh a montré son intérét passionné pour les
tragédies grecques en les réinterprétant dans ses pieces tels que Eurydice (1941), Antigone
(1944), Oreste (fragment écrit en 1945), Médée (1953), Tu étais si gentil quand tu étais petit
(1972) et (Edipe ou Le Roi boiteux (1986). D ailleurs, son plus gros succes demeure Antigone,
réécriture de la piéce de Sophocle.

Quand on étudie les personnages auxquels il recourt dans ses piéces, ce sont les
méthodes de la commedia dell"arte qui nous viennent a I"esprit. Nous ne trouvons pas les
types originaux de la comédie italienne dans ses drames, mais des personnages modernes qui,
comme leurs prédécesseurs italiens, suivent un modeéle établi. Les personnages secondaires
sont plus caricaturaux que les personnages principaux, qui sont plus nuancés, plus complexes.
De plus, les personnages sont donnés des le début avec leurs qualités et leurs défauts, avec
leur nature qui ne changera pas de toute la piece. Anouilh place ces personnages devant des
situations données et ce sont leurs réactions dans ces situations qui I"intéressent. Ces réactions
ne comportent pas de changement psychologique, elles ont pour objet d'épuiser la situation,
de lui faire rendre tout ce qu’elle contient de ridicule, d"absurde, de douloureux. Le théatre
d”Anouilh est un théatre de situations et ses piéces sont un commentaire dialogué de ces
situations. C’est peut-étre la raison pour laquelle on sous-estime souvent Anouilh en ne
voulant voir en lui gqu'un auteur de boulevard. Or, il est difficile de classer le théatre
d”Anouilh dans le genre du vaudeville, parce qu’il y a toujours chez lui un brin de
philosophie, de poeésie et d"esthetique.

Dans plusieurs de ses piéces, Anouilh rend hommage a celui qu’il considere comme le
plus grand auteur comique, a celui auquel il a fait allusion maintes fois dans son ccuvre —
Moliere. Par le biais des citations et des clins d’ceil, 1"intertexte moliéresque est disséminé
dans toute 1'ceuvre d'Anouilh. L’influence de son autre modele de la littérature classique,
Shakespeare, se refléte dans l'cuvre anouilhienne surtout au niveau de la structure des
drames : le procédé du théatre dans le théatre contribue a confirmer le postulat shakespearien

selon lequel le monde entier est une scéne de théatre. A part cela, Anouilh se confronte au
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modéle shakespearien de trois fagons différentes : par la réécriture, par les adaptations et par
la mise en scéne de certains piéces de Shakespeare.

Anouilh, qui n"appartient a aucun courant littéraire, a traversé les époques, portant
toujours un regard sur le théatre de son temps. Parce qu’il aime la coexistence du comique et
du tragique, il n"est pas étonnant qu’il ait soutenu avec passion les auteurs dramatiques qui
ont apporté au théatre certaines innovations. En ce sens, Anouilh est ébloui par trois piéces de
ses contemporains auxquels il emprunte beaucoup : Victor ou Les Enfants au pouvoir (1928)
de Roger Vitrac, Siegfried (1928) de Jean Giraudoux et Six personnages en quéte d auteur
(1921) de Luigi Pirandello.

Dans la troisiéme partie du présent travail, nous mettons en lumiére la spécificité de la
poétique anouilhienne en regard du dialogue que ses ceuvres entretiennent avec des textes
antérieurs. Cette recherche de citations passe successivement par |'analyse de citations
dramatiques, poétiques et prosaiques. Nous étudions le degré d intégration des fragments cités
ainsi que leur sens et leur fonction dans le texte encadrant. La pratique intertextuelle
fondamentale dans I"ceuvre de Jean Anouilh est la citation dramatique, ¢ est-a-dire I"insertion
d"un fragment ou des fragments d"un ouvrage dramatique dans un texte théatral, procédé qui
n"est pas nouveau, mais qui est courant chez Anouilh & partir des années cinquante. Les
piéces d”Anouilh comportent des passages d ceuvres de Shakespeare, Moliére ou Marivaux,
ainsi que des dialogues qu’il a écrits lui-méme a la maniére d"un autre. La piéce dans la piece
intervient sous deux principales formes : comme représentation théatrale et comme répétition,
certains ouvrages contenant I’une et I"autre. Les piéces intérieures sont tant6t jouées dans un
théatre par une troupe professionnelle, tantdt par des amateurs de théatre. Dans certains cas,
les fragments récités par des comédiens n“ont aucun rapport avec l'intrigue principale et
assument ainsi une fonction purement ornamentale. Plus souvent, une citation sert de
truchement pour exprimer les sentiments des personnages, leurs souvenirs, leurs souhaits ou
leurs réves, qui se matérialisent sur scene. Si Anouilh donne tant de place au monde du théatre
dans son ceuvre, c’est justement pour ancrer dans I"esprit du public que la vie n"est qu”un jeu.
De plus, I"avantage de la répétition est qu”elle donne I"occasion a ses participants d”échanger
des opinions sur la piéce répétée, des refléxions sur le statut de I"acteur, I"auteur dramatique,
les avantages et les inconvenients du métier, les pouvoirs du jeu ou encore sur I"art théatral en
géneral.

Dans le sous-chapitre suivant, nous avons examiné les piéces « farceuses » du point de

vue de I"architextualité. A partir de |'analyse du caractére du comique de situations et le
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comique de langage, on a découvert qu”une grande partie de leur force comique venait de leur
apartenance a une tradition bien définie, celle du vaudeville.

Dans la quatrieme partie du travail, nous avons dirigé notre attention sur les procédes
d” « autointertextualité ». On y observe une certaine tendance de Jean Anouilh a transformer
ses propres ouvrages, essentiellement dans ses piéces « barogques », « secrétes » et « farceuses
». On le voit désormais s’intéresser au monde qui I"entoure pour en faire une critique acerbe.
Certains critiques affirment qu”Anouilh a écrit plus de quarante fois la méme piéce et que,
derriere le masque de ses personnages, il nous parle sans cesse de lui-méme et révéle malgré
lui ses obsessions secrétes et profondes.

A partir d’une analyse détaillée de ce groupe de drames, on peut découvrir que le
monde imaginaire théatral d”Anouilh est savamment organisé. On y trouve un nombre
d"analogies et de paralléles au niveau des personnages et leurs atributs (répétition des noms,
situations, voire des répliques) ainsi qu’au niveau de |'espace scénique. Les personnages
anouilhiens sont des types aisément identifiables, on les retrouve a peine déguisés d une piece
a l"autre. La méme constellation de personnages réapparait : le dramaturge, sa femme ou ex-
femme, sa maitresse, ses enfants, son ami d’enfance, un médecin. Dans le personnage
masculin principal qui réapparait en trois variantes (Julien Paluche, Antoine de Saint-Flour et
Léon de Saint-Pé), on peut voir une ironique autoréférence, un alter-ego déformé d'Anouilh.
C’est en effet un homme de théatre auquel tout le monde reproche d’étre égoiste et qui
prononce des réflexions ironiques sur le théatre contemporain. Les femmes sont toujours
présentées comme des petites bourgeoises chapeautées et embijoutées, les meres comme des
monstres grotesques qui refusent de vieillir. Quant aux enfants, Toto et Marie-Christine, ils
vivent dans I"imitation de leurs parents. Plus que des étres humains, ce sont des prototypes qui
confirment la théorie de I"auteur selon laquelle les enfants dont on s"occupe mal deviennent
des monstres. Les situations sont souvent paralleles d”une piece a I"autre, les personnages sont
souvent préoccupés par les mémes problémes. D autre part, I"auteur s efforce de maintenir
I"action principale dans d"étroites limites de temps et de lieux. Ainsi, il est également
significatif que les personnages se rencontrent habituellement dans la famille du héros.

Dans le théatre de Jean Anouilh, I'intertextualité représente une composante a ne pas
négliger pour déceler la pensée de l"auteur. Grace a I'usage des procédés intertextuels, de
nouveaux niveaux dramatiques se produisent et les personnages peuvent étre percus de
maniére plus profonde. Par le choix des textes qu”Anouilh a su intégrer — sous n“importe
quelle modalité intertextuelle - a son ceuvre, il rend donc hommage a ses modeles et parvient

a construire une vision du monde personnelle et complexe.
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PRILOHY

Priloha ¢. 1

Francois Villon: Ballade de la grosse Margot

Se j"aime et sers la belle de bon hait.

M'en devez-vous tenir ne vil ne sot ?

Elle a en soi des biens a fin souhait.

Pour son amour ceins bouclier et passot ;
Quand viennent gens, je cours et happe un pot,
Au vin m’en vois, sans démener grand bruit ;
Je leur tends eau, fromage, pain et fruit.

S’ils payent bien, je leur dis que « bien stat ;
Retournez ci, quand vous serez en ruit,

En ce bordeau ou tenons notre état. »

Mais adoncques il y a grand déhait

Quand sans argent s"en vient coucher Margot ;
Voir ne la puis, mon cceur a mort la hait.

Sa robe prends, demi-ceint et surcot,

Si lui jure qu’il tendra pour I"écot.

Par les cOtés se prend cet Antéchrist,

Crie et jure par la mort Jésus-Christ

Que non fera. Lors empoigne un éclat ;
Dessus son nez lui en fais un écrit,

En ce bordeau ou tenons notre état.

Puis paix se fait et me fait un gros pet,

Plus enflé qu un velimeux escarbot.

Riant, m“assied son poing sur mon sommet,
« Go ! go ! » me dit, et me fiert le jambot.

Tous deux ivres, dormons comme un sabot.
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Et au réveil, quand le ventre lui bruit,
Monte sur moi que ne gate son fruit.

Sous elle geins, plus qu”un ais me fais plat,
De paillarder tout elle me détruit,

En ce bordeau ou tenons notre état.

Vente, gréle, gele, jai mon pain cuit.

le suis paillard, la paillarde me suit.
Lequel vaut mieux ? Chacun bien s'entresuit.
L un l"autre vaut ; c’est & mau rat mau chat.
Ordure aimons, ordure nous assuit ;

Nous défuyons honneur, il nous défuit,

En ce bordeau oul tenons notre état.>**

% VILLON, Francois, Euvres de Frangois Villon, Livre Club du Libraire, Paris, 1957, s. 116-117.
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Priloha ¢. 2

Victor Hugo: Apres la bataille

Mon pére, ce héros au sourire si doux,

Suivi d"un seul housard qu’il aimait entre tous
Pour sa grande bravoure et pour sa haute taille,
Parcourait a cheval, le soir d'une bataille,

Le champ couvert de morts sur qui tombait la nuit.
Il lui sembla dans I"'ombre entendre un faible bruit.
C'était un Espagnol de I"armée en déroute

Qui se trainait sanglant sur le bord de la route,
Ralant, brisé, livide, et mort plus qu”a moitie.

Et qui disait: « A boire! & boire par pitié ! »

Mon pére, ému, tendit & son housard fidéle

Une gourde de rhum qui pendait a sa selle,

Et dit : « Tiens, donne a boire a ce pauvre blessé. »
Tout a coup, au moment ou le housard baissé

Se penchait vers lui, 'homme, une espece de maure,
Saisit un pistolet qu’il étreignait encore,

Et vise au front mon pére en criant : « Caramba! »

Le coup passa si prés que le chapeau tomba

Et que le cheval fit un écart en arriere.

« Donne-lui tout de méme & boire », dit mon pére.*

%% HUGO, Victor, La légende des siécles, Tome 11, Flammarion, Paris, 1941, s. 204.
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Priloha ¢. 3

Arthur Rimbaud: Les Mains de Jeanne-Marie

Jeanne-Marie a des mains fortes,
Mains sombres que |"été tanna,
Mains pales comme des mains mortes.

— Sont-ce des mains de Juana ?

Ont-elles pris les cremes brunes
Sur les mares des voluptés ?
Ont-elles trempé dans les lunes

Aux étangs de sérénités ?

Ont-elles bu des cieux barbares,
Calmes sur les genoux charmants ?
Ont-elles roulé des cigares

Ou trafiqué des diamants ?

Sur les pieds ardents des Madones
Ont-elles fané des fleurs dor ?
C’est le sang noir des belladones

Qui dans leur paume éclate et dort.

Mains chasseresses des dipteres
Dont bombinent les bleuisons
Aurorales, vers les nectaires ?

Mains décanteuses de poisons ?

Oh ! quel Réve les a saisies
Dans les pandiculations ?
Un réve inoui des Asies,

Des Khenghavars ou des Sions ?
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— Ces mains n“ont pas vendu d"oranges,

Ni bruni sur les pieds des dieux :
Ces mains n“ont pas lavé les langes

Des lourds petits enfants sans yeux.

Ce ne sont pas mains de cousine
Ni d"ouvrieres aux gros fronts
Que brdle, aux bois puant I"usine,

Un soleil ivre de goudrons.

Ce sont des ployeuses d"échines,
Des mains qui ne font jamais mal,
Plus fatales que des machines,
Plus fortes que tout un cheval !

Remuant comme des fournaises,
Et secouant tous ses frissons,
Leur chair chante des Marseillaises

Et jamais les Eleisons !

Ca serrerait vos cous, 6 femmes
Mauvaises, ¢a broierait vos mains,
Femmes nobles, vos mains infames

Pleines de blancs et de carmins.

L"éclat de ces mains amoureuses
Tourne le crane des brebis !
Dans leurs phalanges savoureuses

Le grand soleil met un rubis !

Une tache de populace
Les brunit comme un sein d”hier ;
Le dos de ces Mains est la place

Qu’en baisa tout Révolte fier !
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Elles ont pali, merveilleuses,
Au grand soleil d"amour chargé,
Sur le bronze des mitrailleuses

A travers Paris insurgé !

Ah I quelquefois, 6 Mains sacrées,
A vos poings, Mains ol tremblent nos
Levres jamais désenivrées,

Crie une chaine aux clairs anneaux !

Et c"est un soubresaut étrange
Dans nos étres, quand, quelquefois,
On veut vous déhaler, Mains d'ange,

En vous faisant saigner les doigts 1**°

%6 RIMBAUD, Arthur, Poésies. Une Saison en enfer. Illuminations. (Euvres diverses, Presses Pocket, Paris,
1981, s. 115-117.
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Priloha ¢. 4

Arthur Rimbaud: Chanson de la plus haute Tour

Oisive jeunesse

A tout asservie,

Par délicatesse

J'ai perdu ma vie.

Ah I Que le temps vienne

Ou les cceurs s'éprennent.

Je me suis dit : laisse,
Et qu“on ne te voie :
Et sans la promesse
De plus hautes joies.
Que rien ne t"arréte

Auguste retraite.

J'ai tant fait patience
Qu’a jamais j oublie ;
Craintes et souffrances
Aux cieux sont parties.
Et la soif malsaine

Obscurcit mes veines.

Ainsi la Prairie

A I'oubli livrée,
Grandie, et fleurie
D’encens et d"ivraies,
Au bourdon farouche

De cent sales mouches.

Ah ! Mille veuvages

De la si pauvre ame
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Qui n"a que I'image
De la Notre-Dame !
Est-ce que I"on prie

La Vierge Marie ?

Oisive jeunesse

A tout asservie,

Par délicatesse

J'ai perdu ma vie.

Ah I Que le temps vienne

Ou les ceeurs s’ éprennent 1%/

7 RIMBAUD, Arthur, Poésies. Une Saison en enfer. Illuminations. (Euvres diverses, Presses Pocket, Paris,
1981, s. 150-151.
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Priloha ¢. 5

Jean de La Fontaine: La jeune veuve

La perte d"un époux ne va point sans soupirs ;
On fait beaucoup de bruit ; et puis on se console :
Sur les ailes du Temps la tristesse s envole,

Le Temps rameéne les plaisirs.

Entre la veuve d"une année

Et la veuve d"une journée
La différence est grande ; on ne croirait jamais

Que ce flt la méme personne :
L une fait fuir les gens, et I"autre a mille attraits.
Aux soupirs vrais ou faux celle-la s"abandonne ;
C'est toujours méme note et pareil entretien ;

On dit qu“on est inconsolable ;

On le dit, mais il n"en est rien,

Comme on verra par cette fable,

Ou plut6t par la vériteé.

L époux dune jeune beauté
Partait pour |"autre monde. A ses cotés, sa femme
Lui criait : « Attends-moi, je te suis ; et mon ame,
Aussi bien que la tienne, est préte a s"envoler. »

Le mari fait seul le voyage.
La belle avait un pere, homme prudent et sage ;

Il laissa le torrent couler.

A la fin, pour la consoler :
« Ma fille, lui dit-il, c’est trop verser de larmes :
Qu’a besoin le défunt que vous noyiez vos charmes ?
Puisqu’il est des vivants, ne songez plus aux morts.

Je ne dis pas que tout a I"heure

Une condition meilleure

Change en des noces ces transports ;
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Mais, apres certain temps, souffrez qu'on vous propose
Un époux beau, bien fait, jeune, et tout autre chose
Que le défunt. Ah ! dit-elle aussit6t,
Un cloitre est I"époux qu'il me faut. »
Le pere lui laissa digérer sa disgréace.
Un mois de la sorte se passe ;
L autre mois, on I"'emploie a changer tous les jours
Quelque chose a I"habit, au linge, a la coiffure :
Le deuil enfin sert de parure,
En attendant d"autres atours ;
Toute la bande des Amours
Revient au colombier ; les jeux, les ris, la danse,
Ont aussi leur tour a la fin :
On se plonge soir et matin
Dans la fontaine de Jouvence.
Le pére ne craint plus ce défunt tant chéri ;
Mais comment il ne parlait de rien a notre belle :
« Ou donc est le jeune mari

Que vous m”avez promis ? » dit-elle.>®

%8 A FONTAINE, Jean de, Fables, Librairie Générale Francaise, Paris, 1999, s. 245-247.
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Priloha ¢. 6

Zivotopis Jeana Anouilhe

Jean Anouilh se chlubil tim, Ze nema vlastni biografii, chtél, aby o ném mluvila pouze
jeho dila. Narodil se 23. ¢ervna 1910 v Cérosile, malé vesnici nedaleko Bordeaux. Jeho otec
byl krej¢i, matka sezonni pianistka, ¢lenka orchestru, ktery pusobil v casinu v Arcachonu,
piimoiském méstecku nedaleko Bordeaux. Hry, zejména dila Moliéra, Marivauxe nebo
Musseta, a operety, které zde uvadéli, byly prvnim setkdnim Anouilhe se svétem divadla.
Musel chodit spat uz o prvni prestavce, konce d¢l si tak domyslel a Casto byval zklamén, kdyz
se pak dozvédél skute¢né pokracovani hry. Kdyz mu bylo osm let, piestéhoval se s rodi¢i do
Pafrize.

Zde nastoupil do Chaptalova lycea. O své prvni hry se pokousel uz jako dvanactilety
Skolak. Ve svych c¢trnacti letech napsal svou prvni tragikomedii. Nesla nazev Mondor a
Tabarin (Mondor et Tabarin), byla psana alexandrinem, Citala Sestadvacet stran $kolniho
sesitu, ale nebyla dokon¢ena. Po maturité se Anouilh rozhodl pro studium prav, které ale po
roce a pul prerusil. Dva roky pak pracoval v reklamni agentufe. Poté se stal tajemnikem
Louise Jouveta, vyznamného reziséra a feditele divadla Comédie des Champs Elysees.
Pielomovy byl pro Anouilhe rok 1928, kdy se setkava s Jeanem Giraudouxem, jehoz hry,
zejména pak Siegfried, mladika okouzlily a do velké miry ovlivnily jeho pravé se rodici
liter&rni styl.

V roce 1929 byla uvedena jeho prvni hra, Némy Humulus, kterd se vSak nesetkala
s spéchem. Do povédomi divakd se Anouilh zapsal az v roce 1932 diky hie Hranostaj
(L"Hermine, 1934), uvedené v divadle L'Euvre. Hra sklidila dostate¢ny tispéch na to, aby se
Anouilh mohl se od této chvile Zivit pouze divadlem. OZenil se s here¢kou Monelle Valentin,
ktera posléze ztvarnila mnohé Zenské postavy Anouilhovych her a se kterou mél dceru
Catherine. Z finanénich dtivodii zadal Anouilh do¢asné pracovat i pro film. Stastnou ndhodou
od né& hollywoodska spole¢nost Metro Goldwyn Mayer odkoupila scénai k filmu, ktery
ovSem nebyl nikdy natocen.

Obrat k lepSimu nastal roku 1937 uvedenim hry Cestujici bez zavazadel, ktera se
docka témét dvou set repriz, coz pro Anouilhe znamenalo konec materialnich tézkosti. Od té
doby byla v Pafizi téméf kazdou sezénu uvadéna nova Anouilhova hra. V mezivaletné dobé
zaCaly vznikat divadelni spole¢nosti, z nichz kazda pfinaSela svou vlastni koncepci divadla.

Vziajemné se podporovaly proti duchu komercniho divadla, ptedstavovaného predevsSim
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bulvarnim divadlem a divadlem Comédie-Francaise. V ramci jednotlivych spole¢nosti se
zacaly vytvafet spoluprace reziséra s dramatiky. Tak se zrodila dlouhodoba a plodna
spoluprace Jeana Anouilhe s Georgesem Pitoéffem a piedevsim s André Barsacqem, ktery se
stal na néasledujicich patnact let Anouilhovym mluvéim a rezisérem vétSiny jeho her,
uvadénych prevazné v Théétre de I”Atelier.

Anouilh nepfestal tvofit ani v letech vale¢nych. Vefejné nevyjadioval zadné politické
postoje, publikoval jen nepolitické texty v kolaborantskych listech Je suis partout a
Aujourd’hui a novinkami pfispival také do protinémecké revui Marianne. V dobé
nejrazantnéjSich antisemitskych ¢istek u sebe docasné ukryval Barsacqovu manzelku Milu,
ktera se snazila uniknout perzekuci. V roce 1942 vznikla jeho dodnes nejuznavanéjsi hra
Antigona. Premiéru méla o dva roky pozdé&ji v Théatre de I"Atelier v rezii Andrého Barsacqa.
Hlavni roli v ni ztvarnila autorova zena Monelle. Brzy se Antigona stala jednoznaéné
nejdiskutovanéj$i Anouilhovou hrou: protoze se dramatik ve svém dile oteviené nepiiklani k
zadné ze stran konfliktu, byla hra vniména nejen jako oslava odbojného ¢inu, ale rovnéz jako
omluva kolaborace. Piijata byla velmi chladné, dnes je ale povazovana za vrcholné dilo
Anouilhovy tvorby.
dramatikt. V obdobi let 1946-1962 neprobéhla ve Francii sezona, kdy by nebylo ve svétové
premiéfe uvedeno nékteré z jeho d¢l. Jedny zaznamenaly Gspéch (naptfiklad Pozvani na
zamek, Chudak Bitos, Beckett aneb Cest bozi), jiné se setkaly s nepochopenim (naptiklad
Jeskyné). Anouilh ziskal sldvu i v USA, zejména diky svym ,.kostymovym® hram. Pfestoze
byl v zahrani¢i povazovan na nejvétSiho francouzského dramatika, na prvni uvedeni své hry
ve slavné Comeédie-Frangaise musel ¢ekat az do roku 1971. Nejednalo se pfitom ani o
premiéru, jen o reprizu hry Beckett aneb Cest bozi. Po rozchodu se svou prvni manzelkou
- Caroline, Nicolase a Marii-Colombe.

Ptestoze je Anouilh fazen k divadlu klasickému a ve svych dilech zlistaval tendencemi
moderniho divadla nedotknuty, ocefioval a obhajoval tvorbu Eugéna lonesca a Samuela
Becketta. Svymi ¢lanky o jejich tvorbé, Beckettové Cekdni na Godota a loneskovych Zidlich,
znacné prispél k propagaci absurdniho dramatu. Nastup novych divadelnich sméri, zejména
pak pravé absurdniho dramatu, postupné Anouilhovu popularitu zastinil. Anouilh vSak
nepftestal byt ¢innym, naopak — v Sedesatych a sedmdesatych letech se vénoval kromé psani
také rezii vlastnich i cizich her (Moliérova Tartuffa, Shakespearova Richarda Il1.). V letech

1962-1968 nenapsal zadnou hru, poté se ale do divadelniho svéta vratil s nékolika GspéSnymi
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hrami, které maji Casto autobiograficky raz — Pekar, pekarka a jejich ucednicek, Drahy
Antoine aneb Promarnénd laska, Cervené rybky aneb Miyj otec, ten hrdina nebo A hlavné
neprobudte madam. Jeho tehdejsi slava vSak nebyla zarukou uspéchu, tii jeho hry — Byl jsi
tak mily, kdyz jsi byl maly, Zatceni (L"Arrestation, 1975) a Scéndar — se nedoc¢kaly ani stovky
repriz. Zazafil pak jesté se dvéma dramaty — Reditel opery a Drazi Ftakovi. Svou posledni hru
Pupek dokongil roku 1980. Anouilh umira 3. ¥jna 1987 ve Svycarském Laussane, kde Zil od
roku 1947.
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Anotace

Préce se zabyva problematikou intertextuality v dramatickém dile Jeana Anouilhe. P¥inasi
pohled na vznik a vyvoj pojmu intertextualita a pfiblizuje n€kolik rtznych typologii
intertextualnich postupti s dirazem na teorii Gérarda Genetta. Pfedstaveny jsou nékteré
vybrané charakteristické rysy Anouilhovy dramatické tvorby a jeho hlavni inspiraéni zdroje
od antické literatury az po tvorbu jeho soucasniki. Analyticka ¢ast prace je vénovana jednak
Klasifikaci a popisu funkci konkrétnich intertextualnich postuptd v téch Anouilhovych dilech,
kterd obsahuji vazby K literarnim textim jinych autorti, jednak se zaméfuje na intertextualni
vazby, které Anouilhova dramata vykazuji mezi sebou. Vysledky popisu analogii jak na
urovni tematické, tak i na drovni dramatickych kategorii pak pfinasi odpovéd’ na otazku,
jakou specifickou roli zaujima intertextualita v celku Anouilhova dramatického dila.

Klicova slova: drama, Jean Anouilh, intertextualita, autointertextualita, citace

Abstract

The work deals with questions related to intertextuality in Jean Anouilh’s plays. It offers an
opinion on the origin and development of the term intertextuality itself and it brings a closer
explanation of several different typologies of intertextual approaches emphasizing the theory
of Gérard Genett. Apart from that, it presents some characteristic features of Anouilh’s
dramatic work and his main sources of inspiration, from the ancient literature up to the works
of his contemporaries. The analytical part of this work is dedicated both to the classification
and the description of functions of the particular intertextual approaches in such Anouilh’s
works that contain links to other author’s literary texts and to Anouilh’s plays that contain
intertextual links among themselves. The results of the analogy descriptions, on the
thematiclevel and in terms of dramatic categories, bring the answer to the question of which
specific role intertextuality plays in the whole of Anouilh’s dramatic work.
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