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Anotace

CECHOVA, Eliska, Didaktické aspekty fotografie jako historicky pramen, Hradec Kralové:
Pedagogicka fakulta, Univerzita Hradec Kralové, 2023.

Diplomova prace si klade za cil vysvétlit pojmy: fotografie, historicky pramen a Skolni
historicky pramen. Nejdilezitéjsi je vysvétleni fotografie jako Skolniho historického pramene.
Fotografie je v praci uchopena jako svébytny historicky pramen, ktery slouzi k poznani
minulosti a je soucasti vyuky dé&jepisu na zakladnich Skolach. Teoretickd Cast se zabyva
historickym vyvojem fotografie, druhy fotografii, v neposledni fadé¢ i moznostmi vyuziti
fotografii. Praktickd c¢éast bude obsahovat fotografie k vybranému historickému obdobi.
Nasledné bude popséana prace s fotografii jako Skolnim historickym pramenem, ktery slouzi

k doplnéni vyuky Skolniho d&jepisu.
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Annotation

CECHOVA, Eliska, Didactic Aspects of Photography as a Historical Source, Hradec
Kralové: Faculty of Pedagogy, University Hradec Kralové, 2023.

The thesis aims to explain the terms: photography, historical source and school historical
source. The most important is the explanation of photography as a school historical source.
Photography is treated in the thesis as a historical source of its own, which is used to
understand the past and is part of the teaching of history in primary schools. The theoretical
part deals with the historical development of photography, types of photographs and, last but
not least, the possibilities of using photographs. The practical part will include photographs
of a selected historical period. Subsequently, the work with photography as a school

historical source, which serves to accompany the teaching of school history, will be described.
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Uvod

Didaktice dé&jepisu je v posledni dobé vénovano stile vice Casu a pozornosti.
Postupné se ustupuje od frontdlni vyuky a hledaji se nové techniky a metody, jak vyuku
déjepisu zatraktivnit. Pro zadky je ale pfedstava néceho minulého mnohdy velmi narocna.
Je tedy nezbytné zakim ucivo pfiblizit. Ucitelé se snazi vyuku koncipovat mnohem
zajimavéji a zébavnéji, a to Casto prostiednictvim riiznych typt didaktickych médii,
mezi ktera mizeme zafadit nejrizngjsi typy historickych pramenti, dokumentarni filmy,
literaturu faktu, karikatury, plakat, grafy apod. Vyuziti fotografie je jednou z cest, jak vyuku
d&jepisu pro studenty zatraktivnit. Fotografie jsou pro zaky i pro uéitele dostupnym médiem.
Fotografie mohou vyjadiovat velmi silny emocni naboj, a tudiz jsou sndze zapamatovatelné.
V soucasné dob¢ se fotografiemi a jejich propojeni s historii zabyva projekt s nazvem
Yolocaust. Tento projekt v sobé spojuje dne$ni selfie fotografie navstévniki pamatniku

holocaustu v Berling a autentické fotografie z koncentraénich tabort.

Fotografie bezpochyby piedstavuji vyznamnou souc¢ast nasich zivotd. Uz od détskych
let se s fotografiemi bézné setkavame a pii prohlizeni fotoalb se ptame, co jednotlivé
fotografie zachycuji a jaky se za nimi schovava ptibéh. Nejinak tomu bylo 1 v mém ptipadé.
Umeéni fotografie m¢ zaujalo natolik, Ze fotografovani jako takovému jsem se chtéla v€novat
mnohem hloubéji, coZ se mi de facto splnilo. Zajem o tuto problematiku mé totiz ovlivnil

tak vyrazné, Ze se toto téma stalo i t¢ématem mé diplomové prace.

Jak jiz bylo naznaeno, tak fotografie pfedstavuje vyznamny spoleCensko-kulturni
fenomén a je soucasti naSeho kazdodenniho Zzivota. Nez abychom si néco zapsali
¢i zapamatovali, sahneme rad¢ji po telefonu a pofidime rychly obrazek toho, co prave
potebujeme. V neposledni fad¢ fotografujeme pro nas dilezité okamziky, napf. narozeniny,
oslavy, promoce, narozeni ditéte a mnohé dal$i vyznamné akce a festivaly. V nékterych
piipadech mizeme zachytit velmi dilezit¢ okamziky pro celou spolecnost. Ostatné nikdy
nemuzeme veédeét, jestli pravé naSe fotografie nebude dokumentovat dualezity spolecensko-

historicky milnik.

Osobni motivaci pro sepsani této prace je predevSim uvédoméni si role fotografie
nejen v lidském zivote, ale také ziskani védomi toho, ze kazda fotografie je nositelem
informaci pro dal$i generace, S ¢imz lze zejména ve Skolni vyuce velmi dobie pracovat

za predpokladu zvoleni vhodnych didaktickych metod a ptistupi.



Primarnim cilem prace je piredevsim objasnéni role fotografie pii poznadvani minulosti.
V teoretické ¢asti je nejdilezitéjsim cilem definovani pojmu fotografie a popis historického
vyvoje fotografie. Dale si prace klade za cil vysvétlit a blize specifikovat funkce a moznosti
vyuziti fotografie, a to nejen v bézném zivoté, ale predevsim ve vyuce Skolniho d&jepisu
na zakladnich Skolach. Tento cil doklada i prakticka Cast prace, ve které se zaméiuji
na vytvofeni kompetentniho metodického modelu prace s fotografii v podminkach vyuky
déjepisu na zakladni Skole. Tento vzorovy model bude nasledné aplikovan v praxi
V jednotlivych tfidach 1. i 2. stupné zéakladnich $kol a prostfednictvim zpétné vazby dale

Vv praci reflektovan.

Pro potieby teoretické Céasti prace predstavovala naprosto zasadni metodu analyza
odborné literatury ke zvolenym tematickym celktim. Prace stextem byla dale zalozena
v praktické casti, které vychazeji z metodologie kvalitativniho i kvantitativniho vyzkumu.
Mizeme tedy hovofit o smiSeném typu vyzkumu. Vyzkum je zaméfen na vyuku Skolniho
déjepisu, kdy v ramci hodin déjepisu na zakladni Skole bude ptipravena konkrétni vyucovaci
hodina na dané téma, piicemz fotografie zde bude v pfimych vazbach vyuzita jako didakticka
pomtcka. Prostfednictvim reflektivniho dotazniku budou sledovany reakce studentli na tento
konkrétni typ vyucovani. Tato ¢ast je realizovana za pomoci metod kvantitativniho vyzkumu
a probéhne na konci oduc¢ené hodiny. Reflexi oducené hodiny ovSem poskytnou také pfitomni
ucitelé déjepisu, v jejichz tfidach bude vyucovaci hodina realizovana. Celkem budou vedeny
tii pfimé rozhovory s uciteli déjepisu. Otazky zacilim i na problematiku vyuzivani fotografie
ve vyuce a na konkrétni zkuSenosti pedagogii stimto didaktickym médiem.
Odpovédi zaznamenam, nasledné analyzuji a vyznamové propojim Sreflexemi zaku.

Nedilnou soucast praktické ¢asti budou tvorit také sebereflexe danych vyucovacich hodin.

O fotografiich se zminuje celd fada odbornych publikaci a titult. Teorii fotografie
se zabyva napi. Willfried Baatz (Fotografie, 2004), Karel Cisat (Co je to fotografie? 2004),
Jan Smok, Josef Pecik a Petr Tausk (Barevnd fotografie, 1975) nebo Susan Sontag
(O fotografii, 2002). Vyuzitim fotografie ve vyuce Skolniho d&jepisu se poté blize zabyvaji
didaktici Casto vramci obecné didaktiky dé&jepisu, napt. Denisa Labischova
a Blazena Gracova (Prirucka ke studiu didaktiky déjepisu, 2008). Pfinosné mi byli publikace
od Filipa Wittlicha (Fotografie — primy svedek?! 2011, Interpretace fotografie z hlediska

obsazenych obrazovych informaci, 2017).
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Fotografie je i1 atraktivnim tématem diplomovych praci. Ve spojitosti s déjepisem
se napt. jedna o praci Zdenka Kolafy (,,Hlasy minulosti* — didaktizovany pramen ve vyuce
déjepisu, 2022)." Téma fotografie zasahuje i do oboru vytvarné vychovy, coz doklada prace
Diany-Almut Ciencialové (Vyuziti fotografie ve vytvarné vychové na 1. stupni zakladni skoly,
2016).2 Dalsim oborem, do kterého zasahuje fotografie jako téma zavéreCnych praci,
je informatika. Konkrétn¢ je to prace Premysla Kejzlara (Digitdlni fotografie ve vyuce
informatiky na 2. stupni ZS 2010).> 1 v obecné pedagogice najdeme nékolik praci s tématem
fotografie napt. prace Sonyi Matlové (Modelové hodiny vyuky fotografie na stiednich
uméleckych skolach, 2021) a dalsi.?

Diplomova prace je primarné rozdélena na teoretickou a praktickou cast. Celkové
je prace roz¢lenéna do Ctyi kapitol. Prvotadé je pfedmétem teoretické ¢asti definovani pojmu
fotografie, dale nastinéni jejiho historického vyvoje a predstaveni jednotlivych druht
fotografii. Dalsi ¢ast se vénuje fotografii v kontextu Skolniho historického pramene. V prvni
casti definuji Skolni historicky pramen, dale se pak vénuji typologii fotografii a jejich
moznému vyuziti ve vyuce déjepisu. Nedilnou soucasti teoretické Casti prace je pojednani

0 tom, jak s fotografiemi pracovat ve vyuce déjepisu.

Praci uzavira praktickd cast, ve které¢ vice rozvadim praci s historickou fotografii
v roviné pfimé Skolni edukace, pficemz k témto fotografiim vytvaifim pracovni a metodické
listy, jejichZ samoziejmou soucasti je struktura edukacni situace v kontextu celistvé pfipravy
na vyucovaci hodinu. Kazdy pracovni list nasledné vyuzivam pfti vyuce déjepisu a zohlediiuji

zpétnou vazbu studenti i vlastni poznatky, vyplyvajici z procesu vzorové vyucovaci hodiny.

! Zdengk KOLAFA, ,,Hlasy minulosti“ (didaktizovany pramen ve vyuce déjepisu), Usti nad Labem 2022.

2 Diana-Almut CIENCIALOVA, Vyuziti fotografie ve vytvarné vychové na 1. stupni zdkladni $koly, Olomouc
2016.

s Piemysl KEJZLAR, Digitdlni fotografie ve vyuce informatiky na 2. stupni ZS, Hradec Kralové 2010.

* Sonya MATLOVA, Modelové hodiny vyuky fotografie na stiednich uméleckych skoldch, Brno 2021.
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1 Fotografie

1.1 Definice fotografie

Definovat fotografii je pomérné¢ narocné. Diky modernim technologiim a chytrym
telefoniim se fotografie stala béznou soucasti naSich zivotl. Prakticky kdykoliv sta¢i pouze
vytahnout telefon a zmdacknout tlacitko. Fotografie jsou vSudypfitomné. Kazdy znas
je ngkolikrat denné konfrontovan s fotografiemi, které si prohlédne. Jde o fotografie
Vv Casopisech, novinach, knihach, na riznych vyrobnich produktech a piedevs§im na internetu

a socialnich sitich. Fotografie pomahaji vytvaret celkovy dojem konkrétniho sdéleni.

Definovani fotografie je velice naro¢né, protoze de facto kazdy z nas miize fotografii
vnimat rozdilnym zplsobem. Z hlediska odborné terminologie jsem vSak zohlednila

jen nékolik urcujicich definic.

Wilfried Baatz ve své publikaci Fotografie (2004) definuje fotografii ,,jako médium

v oo v o . v o v r 5
dokumentacni, informacni, komunikacni a umélecke.

Autor knihy Za filozofii fotografie (2013) Vilém Flusser popisuje fotografii ponékud
slozitéji, ale odbornéji. Dle Flussera jsou fotografie ,,pojmy zasifrované do vécnych
konfiguraci, a sice jak pojmy fotografa, tak i pojmy, které byly naprogramovany

do aparatu. “®

V knize Barevna fotografie (1975) nalezneme nasledujici definici. ,,Fotograficky
snimek je obsahové uspordadany systém rozlisitelnych detailii. Fotograficky snimek vznika

, v . v rv v v . ’ . . o7
na zdaklade existence osvétlené predmétem skutecnosti, zobrazené objektivem.

Vyznamnou autorkou v oblasti vyzkumu fotografie je Susan Sontagova. V jeji knize
O fotografii (2002) najdeme velkou fadu charakteristickych znakli fotografie.
Jedna z charakteristik, kterou Sontagova ptedklada, zni: ,,fotografie jsou krehké predmeéty,
lehko se roztrhnou a snadno zaloZi, ale poddvaji ndm dikazy.“® Tato charakteristika
vystihuje fyzickou stranku fotografie jako pfedmét. Co se ty¢e emocionalni stranky fotografie,

Sontagova predkladd charakteristiku fotografie jako ,,jeden ze zakladnich prostiredku

* Willfried BAATZ, Fotografie, Praha 2004, s. 8.

® vilém FLUSSER, Za filosofii fotografie, Praha 2013, s. 154.

" Jan SMOK, Josef PECAK a Petr TAUSK, Barevnd fotografie, Praha 1975, s. 196.
® Susan SONTAG a Pavel VANCAT, O fotografii, Praha 2002, s. 11.
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prozivani a ndstroj Kvyvolavani dojmu ucasti “% Jak tuto charakteristiku vysveétlit?
Pomérmné jednoduse, nebot’ pti pohledu na fotografii prozivame dany okamzik opakované,
vybavi se nam rizné detaily a my hned vime, kde jsme byli, pro¢ jsme tam byli a jak jsme se
u toho citili. Kazda fotografie existuje jest¢ dlouho poté, co dana udélost probehla. Z udalosti
se stane predmét — fotografie. Fotografie ma nesmrtelnost do té¢ doby, nez ji nékdo fyzicky
zni¢i. Nicméné i tento fakt je diskutabilni, protoze nikdo nikdy nemuze védét, kolik kopii
fotografie existuje.’’ Fotografie se vzdy vraci k ur&itému momentu v nasem Zivots, a tudiz
V nés vyvoléavaji uritou nostalgii, kdy si prostfednictvim fotografie vzpomeneme na udélost,
ale i na spoustu drobnych detailti z daného obdobi naseho Zivota.™! Naptiklad pti pohledu
na fotografii z Vanoc si vzpomeneme na vini cukrovi, na to zda byl venku snih, na nase
pocity, radost a Vv neposledni fadé¢ i na to, co za darky jsme objevili pod stromeckem.
Stimto bodem souvisi i fakt, ze fotografie v nas vyvolavaji zasnéni, protoze v sob&é maji
zaneseny urcity sentiment."? Proto si fotografie dobie pamatujeme podobné jako je tomu
U pohyblivych obrazii v pfipadé audiovizualniho materidlu. Nicméné fotografie nevyvolava
jen to dobré, ale muze vyvolat i Spatné emoce, a tim negativné ovlivnit pozorovatele.
Fotografie velmi dobfe ovliviiuji postoj vefejnosti ke konkrétni problema‘[ice.13
Tento neptehlédnutelny fakt jsme mohli zaznamenat b&hem pandemie covidu, kdy se
nejrizngjsi fotografie objevovaly ve velké mife, a to takika kazdy den. Podle toho,
jakd fotografie se zrovna objevila a kterou, kdo vidél, se formoval postoj kazdého z nés.
Fotografie ma schopnost Sokovat. Muzeme zde vidét jistou paralelu k fotografiim,
které zachycovaly koncentracni tabory. JeSté dnes, kdyZz vidime tyto fotografie, tak na nas
plsobi velmi emotivné s uvédomeénim si toho, Ze na daném misté se odehravala neskute¢na
zvérstva.* V neposledni fadé nam fotografie pomahaji vyplnit prazdna mista, ktera mame
Vv pfitomnosti a minulosti. Fotografie nam dokladaji to, co se stalo a my si z nich dokazeme
mnoho véci odvodit a doplnit si mezery, které mame. Je dilezit¢ vzdy mit na paméti,
7e fotografie mohla vzniknout za néjakym ucelem, a proto je nezbytné pracovat pii analyze

fotografie s kritickym myslenim.

John Berger ve své stati Pochopeni fotografického obrazu pise o tom, Ze ,,zakladnim

principem fotografie je fakt, Ze vysledny obraz neni jedinecny, ba prave naopak, je nekonecné

% Susan SONTAG a Pavel VANCAT, O fotografii, Praha 2002, s. 16.
O Tamtés, s. 17.
Y Tamtés, s. 20.
22 Tamtés, s. 21.
8 Tamtés, s. 22.
¥ Tamtés, s. 24.
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reprodukovatelny. “I5 Dale pak hovoii o fotografii jako o ,,zdznamu vidéné véci. «16

Fotografie je urCitym sd€lenim o udalosti, ktera probéhla. Jde predevsim o to, Zze autor

fotografie se rozhodl, e to co vidi, je vhodné zaznamenat.’

., VSechny fotografie jsou memento mori. Fotografovat znamena ucastnit
se na smrtelnosti, zranitelnosti, nestalosti nékoho (¢i néceho) jiného. Pravée vyjmutim tohoto
momentu a jeho znehybnénim vypovidaji vsechny fotografie o neuprosném plynuti casu.
Fotografie slouzi i jako urcity nastroj komunikace a popis svéta, ale zaroven je predmétem

v v .o v vroor 418
vedy a véda ji plné vyuziva.

1.2 Historicky vyvoj fotografie

Podle Wittlicha se dé&jiny fotografie ,,zabyvaji vyvojem fotografického procesu od doby
jeho vyndalezu po soucasnost. Hlavni diiraz je kladen na viastni rozvoj média, odehravajici

se na pozadi dobovych estetickych norem a spolecenskych uddlosti. «19

Pro poznéni a spravnou interpretaci fotografie je nezbytné nutné seznamit se s jeji historii.
Kazda fotografie vznikla za urcitych okolnosti, které maji vliv na to, jak fotografie vypada,
jakou technikou je zpracovéna a k jakému ucelu byla potfizena. Pti vykladu déjin fotografie
se vyuzivaji mezniky, které zname z politickych dé&jin. Tyto mezniky jsou poté doplnény
periodizaci, ktera vychdzi z historického vyvoje fotografickych metod a technik.
Tato periodizace se da pifipodobnit procesu ,,zmensovani nosice zaznamu a naristii poctu

fotografujicich. «20

Co se tyCe spojitosti fotografii s obrazy, tak lze konstatovat, ze fotografie vychdzeji
Z obrazl a prejimaji od obrazli rimovani, perspektivu, komponovani zdbéru a mnoho dalSich
formalnich postupi.?! Obecnd muizeme tvrdit, 7e fotografie a malifstvi se v prib&hu

historického vyvoje vzajemné ovliviiovalo.

1> Karel CISAR, Co je to fotografie?, Praha 2004, s. 63.

18 Tameés, s. 63.

7 Upraveno podle Karel CISAR, Co je to fotografie?, Praha 2004, s. 64.

'8 Nicholas MIRZOEFF, Uvod do vizudini kultury, Praha 2012, s. 97 — 98.

Y Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 58.

2 Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci: metodika
maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materidlem jako solitérni
pamdtkou a v kontextu pouzivanych databdzovych systéemii evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pri identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 10.

2! Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 14.
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Historicky vyvoj fotografie rozdélim do nasledujicich obdobi:

1. ,,Obdobi 1839 — 1859,
2. Obdobi 1859 — 1889,
I. Etapa 1859 -1871,
ii. Etapa 1871 — 1889,
3. Obdobi 1889 — 1929,
i. Etapa 1889 — 1899,
ii. Etapa 1900 — 1911,
iii. Etapa 19111919,
iv. Etapa 1920 — 1929,
4. Obdobi 1930 — 1959,
5. Obdobi 1960 — 1999,
6. Obdobi od roku 2000.<*

1. Obdobi 1839 — 1859

Hlavni technikou tohoto obdobi je tzv. daguerrotypie.”® Tato technika byla
pfedstavena 7. ledna 1839 a za jejim vznikem stoji Louis Jacques Mandé Daguerre, po kterém
je tato technika pojmenovéana, a Nicéphore Niépce.24 Daguerre a Niépce jsou povazovani
za objevitele fotografie.”® Jméno Nicéphora Niépce je spojovano s technikou heliografie,
ktera spoc¢iva v kopirovani predloh na zcitlivélé papiry, popf. na sklo.?® Zakladem tohoto
prvniho fotografického procesu je vylesténa kovova deska, ktera je tvofena tenkou vrstvou
stiibra na médéném podkladu. Tato deska byla pokryta dalsimi chemikaliemi, které jsou
citlivé na svétlo.?”” Fotografie tvofené pomoci této metody nebyly ohebné a pruzné, tak jak
jsme zvykli u fotografii potizenych na fotografickém papife.28 Fotografie potizované touto

technikou byly vzdy origindlem, protoze je neSlo kopirovat. Daguerrotypie byla velmi

22 Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsaZenych obrazovych informaci: metodika

maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materialem jako solitérni
pamdtkou a v kontextu pouzivanych databdzovych systémii evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pii identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 10 — 13.

% Tamtes, s. 10.

24 Daguerrotypie: Nejstar$i evropské fotografické zaznamy. Ndrodni technické muzeum [online]. 2014 [cit.
2022-01-20]. Dostupné z: https://www.ntm.cz/data/veda-a-vyzkum/booklet-cz.pdf.

% Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 23.

% Tamtéz.

%" Nicholas MIRZOEFF, Uvod do vizudini kultury, Praha 2012, s. 91.

% Daguerrotypie: Nejstarsi evropské fotografické zaznamy. Ndrodni technické muzeum [onling]. 2014 [cit. 2022-
01-20]. Dostupné z: https://www.ntm.cz/data/veda-a-vyzkum/booklet-cz.pdf.
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piesnou technikou a zachycovala i ty nejmensi detaily. Své uplatnéni nasla v portrétnich
fotografiich.”® Prvni dochovanou fotografii je fotografie s nazvem Pohled z okna na dviir
zroku 1826 a vznikla exponovanim na cinové desce, ktera byla pokryta vrstvou asfaltu.
Nicméné takto fotografie byla nepouzitelnd. Daguerre na tomto vynalezu dale pracoval
a po smrti Diépca vytvoril fotografii, ktera jiz méla své praktické vyuziti.* Matematikovi,
astronomovi a Vv neposledni fadé i chemikovi Johnu Herschelovi je pfisuzovana skute¢nost,

e jako prvni pouzil pojmy: fotografie, pozitiva snimek.*

V ceském prostiedi se 1idé o fotografii dozveédéli 27. ledna 1839, kdy vysla zprava
V Prazskych novinach. Dne 8. biezna 1839 bylo k tématu publikovano kratké pojednani
v Ceské véele.® Nasledovaly nejriznéjsi vystavy a byly vydany popisy této metody.

Autorem prvniho popisu byl prazsky fyzik Ferdinand Hessler.®

Filip Wittlich ve své knize Fotografie — primy svedek (2011) mezi tyto dvé Casové
obdobi zahrnuje dalsi procesy, které vznikaly a mély vliv na vznik a nasledujici vyvoj

fotografie. Konkrétné jde o ambrotypii, ferrotypii a kalotypii.

Ambrotypie je portrétni technikou. K této technice je zapotiebi slaby negativ, ktery je
na cerné podlozce. Vysledek by poté mél vzbuzovat dojem pozitivu. Typické pro tuto
techniku je cerné pozadi, diky kterému dojde ke zvyraznéni zobrazovaného.
Ambrotypie je velmi blizka daugerrotypii. V ramci ambrotypie byly vytvofeny portréty
vyznamnych osobnosti ¢eského ndrodniho obrozeni, konkrétné napt. BoZeny Némcové

nebo Jana Nerudy. Velmi podobna je i technika pannotypie.34

Nejrozsifengjsi techniku v tomto obdobi pfedstavovala ferrotypie, kterd byla ptiivodné
zalozena na mokrém procesu, nicméné pozd¢ji byla modifikovand pro Zelatinové desky.
Ferrotypie je prakticky totozna s technikou ambrotypie, pouze s tim rozdilem, ze podlozkou je
zelezny plisSek natfeny cernou nebo tmavohnédou barvou. Tuto techniku hojné vyuzivali

fotografové na poutich a pozd&ji byla pouZivana v automatech na podobizny.*

? Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické poznani,
Praha 2011, s. 27.

* Tamiéz, s. 24.

L Tamtéz, s. 25.

%2 Ceskd véela byla piilohou Prazskych novin.

% Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 26.

* Tamtéz, s. 27 - 28.

% Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 28.
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Ve stejné dob¢, kdy Daguerre ptisel s objevem fotografie, piichazi se stejnym objevem
anglicky vyndlezce William Henry Fox Talbot. Pravé W. H. F. Talbot ptichdzi s moznosti
rozmnozit jednotlivé snimky dvoustupiovym procesem na negativ a pozitiv. Kalotypie byla
de facto vylepsena fotogenickd kresba. Fotografii pofizenou touto technikou bylo mozné
zhotovit ve veétsSim mnozstvi a mély 1 velkou Skalu uplatnéni. Tyto fotografie slouzily

jako fotografie v knihach.®

2. Obdobi 1859 — 1889

Pro toto obdobi je typické vyuziti techniky mokrého kolodiového procesu.”’

Tato metoda také byva nazyvana jako archerotypie. Nazev je odvozen od vyndlezce
Fredericka Scotta Archera, ktery s timto objevem pfichazi v roce 1851.% Zakladem této
metody je ,,kolodium, roztok nitrocelulozy v alkohol-etérové smési, ktery rychle zasycha

«39 Bylo velmi ndro¢né vytvofit fotografii

a pouzival se jako forma tekutého obvazu na rany.
v exteriéru, jelikoz fotograf musel mit S sebou vzdy pfenosnou cernou komoru,
kde bezprostfedné fotografii vyvolal a negativ musel nechat ususit. Divodem tohoto
slozitého procesu byl fakt, Ze se zcitlivélé desky musely pfipravit tésné pred expozici.
Tato technika umoznila vytvaret mnoho kopii fotografii a obraz byl daleko detailn&jsi
nez V piedchozim obdobi.*® V tomto obdobi roste vyznam fotografie, jelikoz se stavaji
soucasti zivota lidi a informuji vefejnost o nejriiznéjsich vécech. Fotografie je nové chapana
jako urcity sdélovaci prostfedek. V tomto obdobi také vznikaji prvni fotografické spolky.

Toto obdobi rozdélujeme do dvou etap, které se od sebe odliSuji technologii. Prvni etapou

jsou léta 1859 — 1871 a druhou etapou jsou léta 1871 — 1889.4

% Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 28.
¥ Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsaZenych obrazovych informaci: metodika
maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materidalem jako solitérni
pamdtkou a v kontextu pouzivanych databdzovych systémii evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pii identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 10.

Mokry kolodiovy proces. Analogue [online]. 7. 4. 2014 [cit. 2022-01-21]. Dostupné z:
https://www.analogue.cz/mokry-kolodiovy-proces/.

% Mokry kolodiovy proces ukézal svétu kouzlo zastaveného okamziku i smrt. IDNES.cz [online]. 11. 12. 2021
[cit. 2022-01-21]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/technet/technika/mokry-kolodiovy-proces-richtr-fotografie-
techniky-historicke-expozice.A211208 143249 tec_technika_alv.

“0 Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 29.

“L Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci: metodika
maximalizace redlného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materialem jako solitérni
pamdtkou a v kontextu pouzivanych databdzovych systéemii evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pri identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 10 — 11.
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I. Etapa 1859 — 1871

Tato etapa je vyznaCovana pomérné prudkym rozmachem fotografie, pro kterou byla
pfiznacna obliba tzv. fotografickych vizitek. Tyto fotografické vizitky maji velky vliv
na vytvafeni rodinnych fotoalb. Pfedchozi vyuzivani fotografie jako nasténného obrazu

upada. Technika daguerrotypie se v tomto obdobi prestava pouiivatt.42

V roce 1868 objevil Jakub Husnik vynalez svétlotisku. Pii této metod¢ se negativ
pienesl na tlustou sklenénou desku, ktera byla potazena vrstvou citlivé zelatiny,
kterd po osvitu a vymyti slouZzila jako stocek.*® Metoda svétlotisku méla své vyuziti v tisku

pohlednic.
ii. Etapa 1871 — 1889

V roce 1871 pftisel britsky fotograf Richard Leach Maddox s objevem zelatinové
desky, které nahradily kolodiové desky. Maddox pracoval se svétlocitlivymi latkami,
které zafixoval do vrstvy zelatiny. Tato technika byla velmi dtlezita pfedevsim z hlediska
toho, Ze umoznila pfipravovat desky v dostate¢ném piedstihu, diky ¢emuz se tato Cinnost
nemusela realizovat tésn¢ pred expozici.44 V této etapé¢ vyvoje fotografie se zacinaji
uplatiovat fotomaterialy vyrobené v tovarnach. Postupné se zavadéji nové formaty fotografii
a roste poptavka po specialnich Gpravach napt. naleptani fotografie do skla nebo na porcelan.

Od 80. let 19. stoleti se za¢inaji vyuZivat celuloidinové, kaseidinové a dalsi papiry.

V roce 1881 pfisel Jifi Meisenbach s technikou zvanou autotypie. ,,Postup spocival
V rozkladu obrazu na mnoZstvi bodu pomoci mrizky, a tim k vytvoreni iluze tonu a polotonii
reprodukovaného snimku. Pri reprodukci fotografie byl nejprve pres autotypickou mrizku
fotografovan novy negativ stejné velikosti jako poZadovany Stocek, ktery byl prenesen
na kovovou desku a chemicky zpracovan.“* Autotypie méla n&kolik vyhod — jednoduchost,
rychlost a velké mnozstvi kopii. Na druhou stranu jisty problém predstavoval fakt,

ze na fotografiich je znacné zrnéni, které je zptisobené rozkladem obratu na jednotlivé body.

* Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci: metodika
maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materialem jako solitérni
pamadtkou a v kontextu pouzivanych databazovych systémit evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pri identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 11.

“® Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 34.

“ Tamiéz, s. 29.

“Tamtéz, s. 35.
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To se vétsinou d€je pii pouziti nekvalitniho papiru. Autotypie se stala zédkladem pro dalsi

tiskové techniky.46

Dalsi vyznamnou technikou pro reprodukovani fotografie byla tzv. heliogravura.
Tuto techniku vynalezl Karel Klic a jde o vynalez fotochemického tisku z hloubky.
Principem této techniky bylo pfitlaceni papiru na tiskovou desku, na tiskové desce byly
prohlubné, kam se nanesla tiskafskd barva. Diky tomu, ze deska nebyla rovna,
vznikaly na obraze rizné odstiny barvy. Prvni tiskarna, ktera uvedla tento tisk do chodu,
byla tiskarna A. Haase v Praze a stalo se tak vroce 1912. Od 1926 vychazel obrazkovy

tydenik Pestry tyden, ktery byl touto technikou cely tistény.*’
3. Obdobi 1889 - 1929

V tomto obdobi zaziva urity rozmach amatérskd fotografie, kterd zachycuje
momentalni situace. V1iv na to ma i to, ze dochazi k uréitému pokroku v oblasti konstrukce
fotoaparatu, které umoznuji potizovat fotografie prakticky ihned z ruky. Fotografie se daleko
vice stavaji neoddélitelnou soucasti nejruznéjSich cCasopisit a knih, coz je mozné diky
kvalitnéjSimu tisku a technickému pokroku v této oblasti. Fotografie jsou soucasti
specializovanych disciplin jako je napf. kriminalisticka fotografie, v téchto oborech

se fotografie vyviji zcela samostatng. Toto obdobi rozd&lujeme na &ty¥i jednotlivé etapy.*®
i. Etapa 1889 — 1899

Pro tuto etapu je typicky tzv. uhlotisk. Metoda uhlotisku vyuziva uhelného prachu
a sazi. Po pouziti barevnych prasku jiz nemluvime o uhlotisku, ale o pigmentu. Uhlotisk se
vyznafuje tim, Ze je mozné identifikovat reliéf, kterym je tvotfen. Povrch uhlotisku

je sametové matny.*

Zasadni pro tuto etapu byly riiznorodé vystavy, a sice Zemskd jubilejni vystava,
Narodopisnd vystava Ceskoslovenskd a Vystava architektonickd a inzenyrskéd. Kazda z téchto
vystav méla vliv na rozvoj fotografie. Nejen, ze fotografie byla soucasti téchto vystav,

zéaroven jsou prostiednictvim fotografii vystavy zdokumentovany.

“® Filip WITTLICH, Fotografie - piiimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 35.

" Tamtéz, s. 35.

“® Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci: metodika
maximalizace redalného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materialem jako solitérni
pamdtkou a v kontextu pouzivanych databdzovych systémii evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pri identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 11-12.

“ pavel SCHEUFLER, Historické fotografické techniky, Praha 1993, s. 27.
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Vroce 1891 se konala Zemska jubilejni vystava. Tato vystava se zaméfila
na hospodarstvi, kulturu a spole¢nost v ¢eskych zemich. V oblasti fotografie ma vyznam
pro rozvoj dokumentarni fotografie. Vystavy se aktivné ucastnilo nékolik fotografii,
kteti celou vystavu dokumentovali, jmenovit¢ Rudolf Bruner-Dvoiak, Jindfich Eckert
a FrantiSek Gumprle. Pravé Rudolfovi Brunerovi-Dvotakovi se povedlo zachytit a vytvofit

celou sérii fotografii padu vzdusného balonu Kysibelka.>

Roku 1895 se konala Narodopisna vystava Ceskoslovenska. Z této vystavy pochazi
velké mnozstvi fotografii, které ji dokumentuji. Snimky zachycuji interiéry a instalace
Vv interiérech a detaily jednotlivych pfedméti, ale i béZzné navstévniky vystavy. Tato vystava

D . . 51
velmi ovlivnila ¢eskou amatérskou fotografii.

Posledni  dulezitou  vystavou byla  vystava vroce 1898  snazvem
Vystava architektonickd a inzenyrska. Tato vystava prezentovala vyrobky z rtiznych obora.

Expozice obsahovaly vyrobky, které dokladaly historii jednotlivych odvétvi.*?
ii. Etapa 1900 — 1911

Dominantni technikou, kterou je zpracovdvana fotografie, je v této etape
tzv. gumotisk. Postupné se pak objevuje olejotisk a bromolejotisk. ,, Gumotisk mél citlivou
Vrstvu upravenou z arabské gumy smichanou s pigmentem a zcitlivenou dvojchromanem

«53 Urcity rozmach zaziva uméleckd fotografie. Ale pfibyvaji 1 pfilezitostni

draselnym.
fotografové. V neposledni fadé¢ se v této etapé etabluji 1 fotografové, ktefi se zaméiuji
na mistopisné fotografie, které byly urCeny pro pohlednice. Vedle téchto fotografi

se objevuji 1 fotografové specialisté napt. muzejni fotograf, policejni fotograf a dalsi.>

% Jubilejni zemskd vystava v Praze 1891 v kulturnd-historickém kontextu [rukopis]

diplomova prace / Jan Menhard ; vedouci prace: PhDr. Markéta JaroSova, Ph.D. -- Praha,
2021.

> Fotografové a Narodopisna vystava eskoslovanska. Prameny a studie. Praha: Narodni umélecké muzeum
Praha, 2015, (56), 80-101. ISSN 0862-8483.

% Vystava architektury a inZenyrstvi: Vystava architektury a inZenyrstvi 1898. Méstskd knihovna v Praze
[online]. Praha, 2014 [cit. 2023-02-22]. Dostupné z: https://search.mlp.cz/cz/titul/vystava-architektury-a-
inzenyrstvi/4047390/#/book-content&dk=Kkey-eq:3998787-amp:titul-eq:true&getPodobneTituly=deskriptory-
€(:2015526-amp:key-eq:4047390.

%3 pavel SCHEUFLER, Historické fotografické techniky, Praha 1993, s. 34.

* Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci: metodika
maximalizace redlného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materialem jako solitérni
pamdtkou a v kontextu pouzivanych databdzovych systéemii evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pri identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 12.
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iii. Etapa 1911 — 1919

V této dobé se postupné etabluje pozice fotografa jako umeélce, ¢imz se toto obdobi lisi
od pifedchoziho. V minulych obdobich se spiSe setkavame s fotografy-amatéry, kteti foti
pro zébavu a fotografy, ktefi v tomto odvétvi pracuji jako profesionalové. S etablovanim
uméleckych fotografii souvisi 1 novy typ fotografie, ktery je vystavovan, a to jsou fotografické
akty. Fotograficky akt zobrazuje nahé lidskeé t8lo.> Fotografové zacinaji pracovat
S pfirozenym svétlem, ale vznikaji i fotoateliéry, které pracuji vyhradné s umélym svétlem.
Fotografie béhem 1. svétové valky zacinaji plsobit na vnimani lidi i na jejich pfipadné

ovlivitovani.>®

ilii. Etapa 1920 — 1929

Postupné dochézi ke zdliraznéni pocitd, které ma fotografie vyvolat. Nejde tolik o to,
co fotografie zachycuje, ale jaké pocity zni vyzafuji. Snimky mohou pisobit, mlhavé

v 57
d rozmazane.

4. Obdobi 1930 — 1959

Poprvé se objevuje barevna fotografie a fotografie se postupem casu i zvétSuji.
Ve 30. letech dochéazi k proméné fotografie v tom smyslu, Ze se zacinaji fotografovat jiné
objekty a méni se cil fotografovani. Fotografie jsou ostré, vécné a velmi Casto zachycuji
socidlni otazky tohoto obdobi. Fotografie je vnimana pfedevSim prostiednictvim tisku.
V tomto obdobi dochazi k prvnimu bliZz§imu zkouméni fotografie a jsou uskute¢iiovany
vyzkumy, které se zabyvaji nejen historickym vyvojem fotografie, ale také jinymi

charakteristickymi aspekty.58

*® Jan SMOK, Akt vo fotografii, Osveta 1986.

% Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci: metodika
maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materialem jako solitérni
pamadtkou a v kontextu pouzivanych databazovych systémii evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pri identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 12.

* Tamtéz, s. 12.

% Tamtéz.

21.



5. Obdobi 1960 — 1999

Velky rozvoj zaziva amatérska fotografie, kdy si obycejni lidé mohou zachytit
nejruznéjsi okamziky jejich zivota. Od roku 1990 jsou fotografie jiz pln€ barevné a barevna

fotografie piedstavuje dobovy standard.>®
6. Obdobi od roku 2000

Od roku 2000 se plné rozviji a uplatiuje digitdlni fotografie. Diky tomu
je fotografovani a fotografie dostupnéjsi a dochazi k velkému rozSifeni poctu

fotografujicich.60

% Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci: metodika

maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materialem jako solitérni
pamdtkou a v kontextu pouzivanych databdzovych systémii evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pri identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 13.
60 iy

Tamtéz.
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2 Fotografie jako Skolni historicky pramen

., Historicky pramen miizeme chapat jako autentické, bezprostredni médium, které nam
doklada udalosti, které se v minulosti staly. Mezi historické prameny radime: listiny, kroniky,
dokumenty, vypraveni pamétniku, umelecka dila, karikatury, fotografie historické mapy,

’ ’ ’ . v e ’ ’ v b1
stavebni pamatky, nastroje, zbrane, dobové filmy, zvukové nahravky a dalsi. *

Gracova s Labischovou ve své publikaci Prirucka ke studiu didaktiky déjepisu (2008)

rozde€luji prameny na pisemné, hmotné a vizualni.

Pisemné prameny autorky definuji jako ,,texty, které vznikaly v minulosti a jsou

h.“®? Viliam Kratochvil mluvi o tom, Ze pisemné

dochovany v originalech nebo v opisec
prameny by mély byt b&Znou soudasti vyuky d&jepisu i souéasti uéebnic d&jepisu. Zaci by

méli byt schopni interpretovat nejriizn&jsi texty.®®

Hmotné prameny definoval U. Mayer jako ,,sirokou skdlu historickych predmeétii denni

«64

potieby. " Tyto prameny ndm pomahaji k bliz§imu pochopeni déjin kazdodennosti.*

Filip Wittlich odkazuje na Josefa Petrané, ktery rozd€luje historické prameny
na umeélecké pamatky a dokumenta¢né reprodukéni prameny. Fotografie 1ze fadit do obou
skupin. Umélecké pamatky jsou podle Petrané ,,zvidstni skupina nepsanych pamatek a deli je

N e, BB
na vizualni a auditivni. “

Dokumenta¢né reprodukéni prameny Petran fadi mezi nepsané
prameny. Dadale zde patfi, vyjma dokumentacné reprodukénich pramenl, pamatky,
archeologické prameny, etnografické prameny, lingvistické prameny a tradice. Mezi nepsané
prameny fadime i fotografie. Petran konkrétné fotografii fadi mezi dokumentacné reprodukéni
prameny. Dokumentacné reprodukéni prameny byly pofizeny za ucelem co nejpiesnéjsi

. , e . 7
dokumentace osobnosti, udalosti ¢i Jevu.6

Pti praci se Skolnimi historickymi prameny je dilezité mit na paméti, Ze zaci nejsou

,hepopsanym listem papiru®, ale maji urcité predstavy, védomosti, nazory a postoje, kter¢ je

® Denisa LABISCHOVA a Blazena GRACOVA. Prirucka ke studiu didaktiky déjepisu, Ostrava 2008, s. 72.

82 Tamtéz, s. 79.

% Viliam KRATOCHVIL, Metafora stromu ako model didaktiky dejepisu: K predpokladom vyucby, Bratislava
2019, s. 26.

% Denisa LABISCHOVA a Blazena GRACOVA. Prirucka ke studiu didaktiky déjepisu, Ostrava 2008, s. 91.

® Tamtéz, s. 92.

% Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 100.

®" Tamtéz, s. 103.
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ovlivituji. Ucitel by mél s témito hodnotami pracovat a dopoméhat Zzakim k tomu,
aby pochopili historicky kontext. Dilezité je i propojeni zakt s minulosti pomoci toho,
jak historie zasahla do rodiny, mésta, kde Ziji popf. i toho, co maji doma, k ¢emu se daji

ruzné predmeéty vyuzit a jak jsou stare.

2.1 Druhy fotografii

Filip Wittlich ve své knize Fotografie — primy svedek?! (2017) rozd€luje fotografie
na ateliérové fotografie, vizitky a kabinetky, mistopisné fotografie, dokumentacni fotografie,

védecké fotografie, privatni fotografie a reportazni fotograﬁe.69
Ateliérova fotografie, vizitky a kabinetky

V této oblasti se fotografie rozsifila jako prvni. Tyto fotografie mély sviij specificky
ucel a tim byla schopnost zobrazit lidskou podobu. V roce 1841 zalozil malif a fotograf
Wilhelm Horn prvni fotoateliér v Cechach. Horn ve svém fotoateliéru portrétoval,
ale i prodaval fotografické vybaveni. Od roku 1854 zacal vydavat sviyj vlastni Casopis
ateliéry 1 do okresnich mést, nicméné ceny za zhotoveni fotografii byly vysoké.
Fotoateliéry zazivaji ur¢ity rozmach v souvislosti s vizitkami. Diky vizitkam se z fotografii
stalo dostupné zboZi. Fotografie na vizitkach se rozsifily do celého svéta a byly pfistupné celé
spole¢nosti. Vizitky byly pfiblizné o velikosti 9,4 x 5,8 cm. Vizitky byly ukladany do alb,
ktera méla knizni podobu, kde se zastrkovaly do pfipravenych paspart. Podoba vizitek
podléhala ur¢itym moédnim trendim. V prvnich letech se na vizitkdch zachycovaly celé

postavy a az pozdé&ji se pristoupilo k zobrazovani horni poloviny téla.

Na konci 60. let 19. stoleti se rozsifily tzv. kabinetky. Tyto fotografie byly vétsi
nez vizitky, §lo o rozmér 17 x 11 cm. Diky vétSimu rozméru doslo 1 k lepsi kvalité fotografie.

Kabinetky byly oblibené&j$i u majetnéjsi ¢asti obyvatel.

% Viliam KRATOCHVIL, Metafora stromu ako model didaktiky dejepisu: K predpokladom vyuchy, Bratislava
2019, s. 15-16.

% Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 39 — 44.
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Vizitky a kabinetky se uplatnily i v exteriérové fotografii, kde se cilovymi objekty
stavala vyznamna mésta, pamatky, ldzné a letoviska. Vyuzivany byly také v cestovnim ruchu.
Mezi dalsi oblibené motivy patfily i reprodukce vytvarnych dél nebo uméleckych predmétu.

| tyto fotografie se ukladaly do alb.

Dalsim oblibeny typ fotografie predstavovala stylizovana fotografie. Tento typ
fotografie reflektoval zalibu v divadle a v uméleckych kostymech. Tyto fotografie se snazily
napodobit wur¢ité téma, nejcastéji se jednalo o naaranzovanou historickou scénu,

exotické vyjevy nebo narodopisna seskupeni.

V prubéhu let se z fotoateliéri stavaly luxusni salony, které byly vybaveny nejen
k fotografovani, ale i k vétSimu komfortu pro zakazniky. Portrétni fotografie se zacaly
pofizovat v nejriznéjSich dekoracich, napt. jako namalované pozadi, trojrozmérné predméty,
sloupy, kvétiny nebo tfeba nabytek. Tato obliba postupné opadala po roce 1900.
Velky rozmach zaziva fotografie paradoxné béhem 1. svétové valky, jelikoz béznou soucasti
odvodu branci bylo i jejich fotografovani. Velky podil na rozSifeni fotografie mély
I nejrizngjsi ufedni doklady, kde byly fotografie vyzadovany. Jednalo se zejména o ob¢anské

legitimace, cestovni pasy a dalsi doklady totoznosti.”
Mistopisna fotografie

V 19. stoleti se fotografové nevénovali pouze praci v ateliéru, ale i mimo n¢j.
Velmi oblibené a zakazniky poptavané byly fotografie mést, pfirodnich zajimavosti
a pamatnych mist. Od 60. let 19. stoleti se velmi rozvinul obchod s vizitkami, na kterych se
nachazely nejriiznéj$i mistopisné fotografie. Tento typ fotografie si postupem cCasu oblibili
sbératelé, cestovatelé a milovnici pamatek. Dodnes jsou tyto fotografie cennym pramenem,

jelikoz slouzi k poznani nejriznéjsich pamatek, mistopisu, etnografie apod.

a FrantiSek Kratky. FrantiSek Fridrich se ve své tvorbé zaméfoval pravé na exteriérovou
mistopisnou fotografii. Jeho kariéra byla velmi bohatd, sim Fridrich zachytil napt. stavbu
a pozar Narodniho divadla. Oproti tomu Jindfich Eckert zacinal jako fotoamatér a portrétni
fotograf. Od 70. a 80. let se zacal vénovat mistopisné fotografii a vytvofil prvni velké cykly

fotografii Sumavy a Krkonog. Od 90. let se vénoval fotografovani Prahy, kde zachytil mizejici

" Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 39 — 44.
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casti Prahy. FrantiSek Kratky se pievazné soustfedil na aranzovani scén s lidskymi tély,
ale behem vyletdt po Cechich se mu podafilo zachytit i velké mnoZstvi venkovskych

pamatek, krojii a venkovskych tradic.”

Mistopisné vizitky byly vydany i v kniznich publikacich. V roce 1864 vysel prvni sesit
s nazvem Obrazdrny cesko-moravské ve fotografiich. V letech 1896 — 1898 bylo vydano dilo
snazvem Letem ceskym svétem s podtitulem Pil tisice fotografickych pohledii z Cech,
Moravy, Slezska a Slovenska. Predevs§im diky kvalitnéj§imu tisku byla tato publikace v lepsi

kvalits, nez pedchozi.”
Dokumentacni fotografie

Dokumentacni fotografie velmi izce souvisi s fotografii mistopisnou. Jelikoz tento typ
fotografie je spojen s dokumentaci nejriznéjSich technickych a priamyslovych pamatek.
V roce 1867 bylo vydano prvni album s fotografiemi prumyslovych podniki. Toto album
vyslo z iniciativy majitele textilnich zavodt v severovychodnich Cechach Johanna Liebega.
Album vyslo pod nazvem Die industriellen Etablissements von Johann Liebeg & Co.,
tato kniha obsahovala text, tabulky, plany, mapy a 24 fotografii od neznamého autora.
Vroce 1871 Joseph Lowy vytvofil album, které dokumentovalo stavbu a provoz Rakouské
severozapadni drahy. Jindfich Eckert o rok pozd&ji zacal dlouhodobou dokumentaci
kolejovych vozidel znacky Ringhoffer. Dokumentaéni fotografie pofizoval 1 znamy Cesky

autor FrantiSek Drtikol.

Do dokumentac¢ni fotografie miizeme zatadit 1 policejni fotografie. Poprvé v ¢eském
prostiedi byla policejni fotografie potfizena 14. fijna 1895 v Bartoloméjské ulici v Praze.
Policisté¢ dosli k zavéru, Ze fotografie jim usnadni praci Vtom smyslu, ze mizZou vést
dokumentaci pachatelii, nejrizngjSich stop a mist ¢inu. Reportdz o tom, jak je vyuZivana

fotografie policii, byla zvefejnéna 20. listopadu 1908 v Easopise Cesky svet."
Védecka fotografie

V priabéhu druhé poloviny 19. stoleti se fotografie zac¢ina uplatiiovat 1 v pfirodnich
veédach, lékarstvi, matematice, fyzice, pravu i v humanitnich védach. Velky vyznam m¢la

fotografie ve fyzice a v 1ékatstvi, kdy pravé diky ni, bylo mozné pfijit s novymi objevy.

™ Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 44 — 45.
72 .
Tamtéz.
" Tamtéz, s. 45 — 46.
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Samotni badatelé definuji nové typy fotografii v ramci védecké fotografie. Etienne-Jules
Marey vytvofil fyziologickou fotografii, kterd byla zaloZzena na studii pohybu. Albert Londe
je povazovéan za zakladatele 1¢kaiské fotografie, Londe byl také velkym podporovatelem
rentgenologie. V Cechach se védeckd fotografie prosadila diky praci Geského 1ékate
Jana Evangelisty Purkyné. Ernst Mach vyfotografoval kulky letici kolem hlavy, coz byly
prvni fotografie predmétu v letu, &imz polozil zaklady balistické fotografie’.
Bratfi Jan a Josef Fricové stali za vyvojem astronomické fotografie. Dal§im vyznamnym
autorem astronomickych fotografii byl astronom Ladislav Weinek, ktery udajné potidil prvni
fotku meteoritu a je také autorem Fotografického atlasu Mesice, ktery byl vydan v roce 1897.
Slunce se podatilo vyfotografovat Karlu Vaclavu Zengerovi, ktery ptisobil jako profesor

ceské techniky.
Privatni fotografie

Od 80. let 19. stoleti se setkavame s velkou poptavkou po fotografiich a velky
rozmach zaziva amatérska fotografie. Postupné se amatéfi v oblasti fotografie zacinaji
sdruZovat do nejriznéjsich fotografickych spolkil, krouzki a klubl. Nejstar§im fotografickym
klubem byl Klub fotografi amatérG v Praze, ktery byl zaloZzen 19. srpna 1889.
Do tohoto klubu pfispivali i profesionalni fotografové jako napt. J. Eckert a J. Husnik.
Klub fotografi amatéri si tvofil isvlj vlastni Casopis s ndzvem Fotograficky obzor,
ktery vychéazel az do roku 1944. Mezi fotografy amatéry se fadil i Cesky basnik Josef Vaclav
Sladek.

Technika se postupné zjednodusovala, a proto si ji mohl dovolit téméi kazdy.
Nejcastéji se potizovaly doméci a ptredevSim rodinné fotografie. Rozvoj v t&€ dob¢ zaziva
I tzv. momentni fotografie, ktera byla vytvofena V exteriéru v pohotové expozici

nearanzovanych objektd.”
Reportazni fotografie

Reportazni fotografie neboli zpravodajska, popt. novinaiska fotografie se vyznacuje

fotografovanim udélosti. Nejstarsi fotografii v Cechach, ktera byla pofizena, je fotografie

™ Ernst Mach: esko-némecky fyzik a filozof. Techmania, Science Center/Eduportdl [online]. Plzefi, 2007 [cit.

2023-02-22]. Dostupné z: http://edu.techmania.cz/cs/encyklopedie/vedec/1245/mach.

> Filip WITTLICH, Fotografie - primy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 48— 49.

217.



od profesora fyzika Bediicha Franze zroku 1841 a dokumentuje slavnost BoZiho téla
na Zelném trhu v Brné. O sedm let pozd¢ji byla zaznamenana mse na Konském trhu v Praze.
Pardubicky fotograf Josef Pirko je povazovan za zakladatele sportovni reportazni fotografie.

V ramci reportazni fotografie ma velké uplatnéni pravé momentni fotografie.

Za zakladatele skute¢né novinaiské fotografie muZzeme povazovat Rudolfa Brunera
Dvortéka, ktery jako prvni vytvofil fotografickou reportaz a jejim obsahem byl let a nasledna
havarie vyhlidkového balonu Kysibelka. Bruner Dvorak pisobil v Praze, kde si
na Vinohradech zalozil svij vlastni ateliér. Dvotak pfispival do nékolika casopist,
a to predevsim do casopisu Cesky svér. Od roku 1891 se stal momentnim fotografem
naslednika trinu Ferdinanda D’Este. Dvoidk tzce spolupracoval i se svym bratrem,
ktery zachytil udalosti sarajevského atentatu. Spolecné pak bratfi zachytili prvni udalosti

nové vzniklého Ceskoslovenského statu.

O vyznamné postaveni se zaslouzila i socialni fotografie. Tento typ fotografii
se soustiedi nabézny zivot pracujicich. Svou pozornost ji vénovali Oldfich Straka

a Marie Strachova. Marie Strachova se poté soustiedila na fotografie z pohranici.

Reportazni fotografie méla a dodnes ma pomeérné Siroky zabér, dokumentovala

prakticky vSechno od kaZzdodenniho Zivota lidi az po vyznamné politické udalosti.

V mezivaleéném obdobi plsobili znami fotografové jako napt. Karel Hajek,
Vaclav Jiri, Jan Lukas nebo Bohumil Stastny. Zdenék Tmej, Ladislav Sitensky
nebo Jindfich Marco uplatnili své fotografické uméni v dobé 2. svétové valky, kterou svymi
fotografiemi dokumentovali. Karel Hajek je povazovan za zakladatele moderniho Ceského
fotozurnalismu. Hajek ve svych fotografiich zaznamenal mnoho okamzik ceskych déjin
a také je autorem fotografii T. G. Masaryka, Edvarda BeneSe, Emila Hachy
i Klementa Gottwalda. Hajek m&l moznost zicastnit se Norimberského procesu jako jediny

ceskoslovensky fotograf.76

’® Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 50 — 54.
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M. Sauer dale d¢li fotografie na dalsi podkategorie, z nichz se nékterym budu jesté

blize vénovat. V jeho obecné kategorizaci se konkrétn¢ jedna o tyto druhy fotografii:
, 1. reprodukce obrazl
2. portrétni fotografie
3. dokumentarni fotografie
4. fotografie v tisku

5. ideologicka a propagandistickd fotografie

6. amatérska fotografie*’’

Reprodukce obrazi

Fotografie slouzi i jako reprodukce obrazi. Jednoduse feceno, to znamena, ze nékdo
vyfotografoval uméleckou reprodukci. Tato fotografie se poté objevila na vefejnosti
napf. V tisku nebo na internetu. Timto zplisobem se obraz dostal do povédomi vefejnosti.
Muzeme to ilustrovat na prikladu obrazu Mony Lisy. Vétsi ¢ast vetejnosti vi, jak tento obraz
vypada, i piesto, Ze spousta z nas nenavstivila pafizské muzeum uméni Louvre, kde je tento
slavny obraz vystaven. Nicméné diky fotografiim tohoto slavného obrazu vime, jak obraz

vypada a dokdzeme si ho vybavit, kdyZ o ném nékde slySime, ¢teme nebo mluvime.

Portrétni fotografie

24

Pro tento typ fotografii byly vyuZivany portrétni obrazy. Zobrazované osoby se stylizovaly
do urcité pézy, nebyli vyfotografovani v jejich ptfirozeném vzezieni. Pro vyrobu portrétnich
fotografii byly zakladany profesiondlni fotoateliéry. Specializaci fotoateliérti byly rodinné

a svatebni fotografie.
Fotografie v tisku

Fotografie v tisku zaziva velky rozvoj po 1. svétové valce. Fotografie nachazi vyuziti

v novinach a ¢asopisech. Také se prosazuje novy typ obrazové fotoreportaze.

" Denisa LABISCHOV A a Blazena GRACOVA. Prirucka ke studiu didaktiky déjepisu, Ostrava 2008, s. 101.
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Ideologicka a propagandisticka fotografie

Ideologickd a propagandisticka fotografie se fadi mezi zakladni prvky masové
propagandy V totalitnich rezimech. S konkrétnimi ptiklady ideologické a propagandistické

fotografie jsme se mohli setkat v nacistickém Némecku nebo socialistickém Ceskoslovensku.
Amatérska fotografie

Amatérska fotografie zazivd svij rozvoj od 20. let 20. stoleti az dodnes.
Vznik amatérské fotografie izce souvisi se zlevnénim a zjednodusenim procesu zhotovovani

fotografii. Diky amatérské fotografii jsou zachycovany kazdodenni udélosti kazdého z nés. &

Historicka fotografie

Tvoii samostatnou kategorii. Ta patii k dilezitym historickym pramentm v dé€jinach
kazdodennosti, protoze zachycuje dobovou realitu. Na vyuziti historické fotografie poukazuje

‘

Robert Stradling ve svém dile ,,Jak ucit evropské déjiny 20. stoleti”. Navrhuje zafazeni
historickych fotografii pro ilustraci vyvoje v pribéhu stoleti naptf. v doprav€, uméni,
architektufe nebo ve vzdélavani. Navrhuje zafazeni né€kolika fotografii, které utvaieji nasi
predstavu o Evropé€ ve 20. stoleti, napt. Zateni Gavrila Principa v Sarajevu 28. ¢ervna 1914,
Stalin, Truman a Churchill na postupimské konferenci 1945, Pohieb Jana Masaryka v roce

1948 nebo Strzeni berlinské zdi v listopadu 1989."
Selfie fotografie

Selfie fotografie jsou velmi popularni v poslednich péti az deseti letech. I pfesto,
ze urCité prvky selfie mizeme pozorovat jiz v 19. stoleti. V doslovném piekladu znamena
selfie autoportrét. Nicméné muzeme najit i odbornou definici. Selfie fotografie je ,,fotografie
sebe sama, béznée porizena chytrym telefonem nebo webkamerou a nahrdana na socialni sit. 80
Selfie charakterizuje né€kolik hlavnich znaka, které ji urcuji. Pfi fotografovani selfie
zachycuje oblicej vétsinovou casti obrazu. Na selfie fotografiich osoby maji vétSinou jiny
vyraz v obliCeji nez na béznych fotografiich (napf. naspulené rty nebo zvednuté oboci).

Selfie snimky také obvykle neobsahuji rozmazana pozadi. Dilezitym ukazatelem je i misto,

"8 Denisa LABISCHOV A a Blazena GRACOVA. Prirucka ke studiu didaktiky déjepisu, Ostrava 2008, s. 101.
™ Robert STRADLING, Jak ucit evropské déjiny 20. stoleti, Praha 2003, s. 76 — 77.
8 Selfie. Tipy jak fotit [online]. 2017 [cit. 2023-02-22]. Dostupné z: https://tipyjakfotit.cz/foto-slovnik/selfie/.
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kde se selfie pofidi. VétSinou totiz selfie lidé pofizuji na néjakém atraktivnim miste,

jehoz zdolanim nebo navitévou se chtdji tito fotografové pochlubit na socialnich sitich.®

2.2 Didaktické vyuziti jednotlivych druht fotografii
Kapitola obsahuje napady autorky na vyuziti jednotlivych druhi fotografii.
Ateliérové fotografie, vizitky a kabinetky

Ateliérové fotografie, vizitky a kabinetky lze vyuZit ve vyuce informatiky. Zaci by si
mohli  vyzkouSet tvorbu vizitek de facto vjakémkoli dostupném programu.
Snad nejjednodussi formu predstavuje MS Word, ve kterém zaci mohou vytvofit vizitky.
Takto vytvofena vizitka by obsahovala konkrétni zdkovy udaje — jméno a piijmeni,
adresu trvalého bydliste, telefonni ¢islo, emailovou adresu a fotografii. Pro propojeni vyuky
informatiky a d¢jepisu je mozné vytvorit vizitky, které budou obsahovat stylizované
fotografie pro potieby konkrétni historické epochy ¢i situace. Pro zaky bude jisté velmi
atraktivni vyrobit vizitky stylizované do éry pravéku, vizitky kralti a kraloven, obycejnych
lidi, vizitky stylizované do obdobi prvni republiky, apod. Tato aktivita neni nijak omezena

veékem, ale pouze schopnostmi zakl pracovat S pocitacem.
Mistopisna fotografie

Tento typ fotografii 1ze vyuZzit v ramci vyletu nebo pii libovolné didaktické vychéazce.
Ukol 74kt by spotival ve vytvoieni fotografického zaznamu pamétného mista
nebo historické pamatky (napt. hrad, zamek, zficenina hradu...), ktera se jim libi. A dobfe ji
znaji. Dalsim krokem by byla ukazka vsech fotografii, které zaci nafotili a zdtivodnéni toho,
pro¢ si dané misto vybrali véetné predstaveni kratké historie mista. Nasledovala by diskuse
0 tom, zda by i ostatni zaci chtéli toto misto navstivit. Na konci této aktivity je mozné

realizovat hlasovani o nejatraktivnéj$im miste.

Tato aktivita by se mohla odehrat i po prazdninach, kdyz se zaci opétovné sejdou
ve skole. Kazdy by pfinesl jednu fotografii mista, které o prazdnindch navstivil a prezentoval

ji stejnym zpiisobem, jak je uvedeno vyse.

8 Selfie. Tipy jak fotit [online]. 2017 [cit. 2023-02-22]. Dostupné z: https://tipyjakfotit.cz/foto-slovnik/selfie/.
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Dokumenta¢ni fotografie

Prace s dokumentacni fotografii je urCena spiSe pro starSi zédky (7. — 9. roc¢nik).
Nabizi se piimo péace s dokumenta¢nimi fotografiemi Skoly, ve kterych bychom mohli
sledovat vyvoj stavby S$koly a jeji jednotlivé tpravy. Hledali bychom rozdily
mezi fotografiemi a soucasnou podobou $koly. Spole¢né bychom si vysvétlili, k ¢emu takové

fotografie slouzi a kde se s nimi zaci mohou setkat.
Védecka fotografie

Praci s védeckou fotografii doporucuji smérovat do vySSich rocniki a propojit
s vyukou technickych pfedméti (biologie, fyzika apod.). Zaci by sami vyhledavali fotografie,
které by dokladaly nejriznéjsi védecké objevy, o kterych se budou aktudlné ucit.
Konkrétnim piikladem mutze byt objev Wilhelma Rontgena, ktery objevil radioaktivni
paprsky, nachazejici své praktické uplatnéni dodnes v Iékaistvi. Zaci mohou vyhledat
rentgenové snimky a poté je srovnavat s dneSnimi. Také se mlzeme soustiedit na vyvoj
rentgenovych snimkid od zaznamu, které si l€kaii museli prosvitit, aby na nich vidé€li vnitiek
lidského téla az po digitalizované snimky, které si dnes 1ékafi predavaji v digitalni podobé

pfes vnitini internetovou sit’ nemocnice.
Privatni fotografie

S Z4ky se lze zaméfit na vyvoj momentni fotografie, cehoz by ve vyucovaci hodiné
bylo docileno tim, Ze by si nejprve pfinesli vlastni momentni fotografie. Nasledné bychom
s zaky fotografie srovnavali a zamysleli se nad tim, pro¢ takové fotografie vznikaji a jakou
hodnotu mohou mit pro historii. Tato aktivita by je méla vést k tomu, aby si uvédomili,
ze 1 tyto fotografie maji pro historii velky vyznam, pokud se nam povede zaznamenat
néjakou udalost ¢i skutecnost v pozadi. V tomto ptipadé by Slo 0 pozorovani téch nejmensich

detaili.
Reportazni fotografie

Reportazni fotografie 1ze ndpadité¢ vyuzit ve vyuce Ceského jazyka, konkrétné
pfi seznamovani zaki se slohovym utvarem reportaz. Spole¢né¢ bychom si na zaklade
konkrétni ukazky vysvétlili pojem reportdz a jeji znaky. Poté by nasledoval vyklad zaméteny
na obsah reportazni fotografie a jeji funkci v reportazi. Ukolem miize byt vyzkouseni prace

reportéra, popi. vytvoreni néjaké reportaze.
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Reprodukce obrazi

Tento typ fotografie bych pfirozen¢ doporucovala vyuzit pii vyuce vytvarné vychovy.
Zaci by nejprve namalovali obrazek na téma s historickym podtextem. Kazdy by si poté
obrazek vyfotil, ¢imz bychom si prakticky vysvétlili smysl reprodukce obrazu.

Nasledovalo by vysvétleni rozdilu mezi obrazem a fotografii.
Portrétni fotografie

Pro vyuziti portrétni fotografie ve vyuce dé&jepisu se naskytd vyuziti fotografii
vyznamnych statnik ¢eské i svétové historie. Lze porovndvat portréty ceskoslovenskych
a ceskych prezidenti a zaméfit se také na skutecnosti, které se soustfedi na to, z jakych
divodu byli statnici danym zptisobem zachycovani (napt. Tomas Garrique Masaryk na koni).
Bylo by mozné porovnat fotografie ¢eskych a zahrani¢nich statnikl. Zajimavé by mohlo byt
i srovnani fotografii ¢eskoslovenskych prezidentl a ¢eskych prezidentd (napf. Vaclav Havel,

Véclav Klaus, Milo§ Zeman, popft. Petr Pavel)
Fotografie v tisku

Fotografie v tisku dokresluji novinové ¢lanky. Je tedy vhodné zakim piedstavit néjaky
konkrétni novinovy ¢lanek s fotografii starSiho data. Nasledné doporucuji vénovat €as jeho
peclivému piecteni a navazujici diskuzi o tom, jak se fotografie hodi ke c¢lanku
a co symbolizuje. Zminénd aktivita klade dliraz na mezipfedmétové propojeni vazeb

déjepisu a ¢eského jazyka.
Ideologicka a propagandisticka fotografie

Ideologickd a propagandisticka fotografie je snaze aplikovatelnd ve vyuce déjepisu
v 9. ro¢niku zakladnich Skol. Tento typ fotografie se pfimo dotykd témat 2. svétové valky
a komunistického rezimu v tehdejiim Ceskoslovensku. Zakim je nutné vysvétlit pojmy
ideologie a propaganda a stanovit jejich charakteristické znaky. Nésledovala by prace
S konkrétnimi fotografiemi a vysvétleni, pro¢ takové fotografie vznikaly, jaky mély ucel

a jestli vznikaji i v dneSni dobé.
Amatérska fotografie
Amatérské fotografie je béznou soucasti nasich zivotl, a proto je jeji vyuziti ve vyuce

pomérné snadné. Zaci by si tak do vyucovaci hodiny mohli piinést dilezité fotografie z jejich
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zivotl. Ve skole by je odprezentovali a zdivodnili, pro¢ si je vybrali. Poté by Zaci vytvofili
Gasovou osu, na kterou by chronologicky sefadili své fotografie. Zaci by mohli navrhnout
svou dalsi cestu zivotem s ohledem na to, co by chtéli v Zivoté dokazat a v jakém cCasovém

horizontu.
Historicka fotografie

Historickd fotografie je pouzitelnd pii bézné vyuce déjepisu. Fotografie a obrazky
dokladaji témata, o kterém se zaci pravé uci. Osobné bych historickou fotografii vyuzila
pfi Gvodu do dé&episu v 6. rofniku, kdy se zaci seznamuji s d&jepisem a historii
jako takovou, poznavaji rizné historické prameny a metody historikovy prace.
Robert Stradling navrhuje konkrétni piiklady fotografii, které ovliviiuji vnimani dé&jin
20. stoleti. Jsou to fotografie, které vzbuzuji emoce a vyvolavaji zamysleni nad déjinami
20. stoleti. Urcité je vhodné tyto snimky zatfadit pti vyuce déjin 20. stoleti. S zaky mizeme

diskutovat o tom, jak predlozené fotografie ovlivnily jejich vnimani modernich déjin.
Selfie fotografie

JelikozZ je selfie velmi znamym fenoménem, tak bych s zZaky zavedla fe€ na jeji vlastni
problematiku, a sice, pro¢ selfie lidé potizuji, jakou hodnotu pro né€ maji, popft. jakou hodnotu
muizZou mit pro dalSi generace, zda ndm mohou dokladat minulost. Selfie fotografie se daji
vyuzit vjakémkoli roéniku na zakladni kole. Zaci selfie znaji a maji sni své vlastni
zkusenosti. Zaci by mohli vytvofit stylizovanou selfie fotografii do n&jaké historické epochy
napf. obdobi baroka. Pozornost Zaki bych zaméfila predevS§im na barokni modu a jejich
ukolem by bylo vytvofit stylizovanou selfie fotografii. Souc¢ésti aktivity by bylo vytvoreni
barokniho kostymu, fotografie a nasledné vyhodnoceni. Cela tuto aktivitu bych podala formou

soutéze, kdy nejvernéjsi a nejpresnéjsi selfie fotografie by vyhrala.

2.3 DalSi moznosti vyuziti fotografie ve vyuce déjepisu

Fotografie nachazi vyuziti ve velkém mnozstvi obort, nejen tedy ve Skolstvi, ale také
napiiklad ve zpravodajstvi, pomocnych védach historickych, humanitnich védach

¢i v archeologii.

Fotografie je také béznou soucdsti historikovy prace, pfiCemz plati, Ze je Siroce

vyuzivana jako pomocny prostiedek k reprodukci pisemnych, ale i obrazovych pramend.
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Uz Francois Arag predpovédél vyuziti fotografie v historické védé. Mimo jiné se
Francois Arag podilel na vzniku fotografie, kdy predstavil metodu daguerrotypie francouzské
akademii véd. Své uplatnéni fotografie naSla v mnoha oblastech historické védy.
Velmi piinosna je napiiklad v déjinach kazdodennosti, kdy bylo mozné zkoumat i to, jak se
lidé oblékali, jak bydleli, jaké pouzivali nastroje, ostatné zachycuje také mnoho dalSich jeva

Z kazdodenniho Zivota.

Velkou roli hraje fotografie i v pomocnych védach historickych. Konkrétné¢ ma své
misto v paleografii (véda o vyvoji pisma)®’, kodikologii (v&da, ktera se zabyvéa studiem
kodex)®®* nebo v diplomatice. DileZitou roli hraji 1 rentgenové a jiné specialni fotografické

postupy, protoZze pomahaji ovétrovat pravost pisemnych pamaitek.84

Wittlich pfipisuje fotografiim mnoha dal$i vyuziti, napiiklad koncipuje fotografie
jako ilustraci nebo jako dokument. Fotografie vétSinou ilustruje konkrétni text a pomaha
Ctenaifim utvaret lepSi predstavu o stavu pozorovaného objektu. Fotografie velmi casto
dokumentuje i historiograficky text. Ztoho divodu je nutné, aby fotografie, co nejvice
korespondovala s textem. Oproti fotografii stoji ilustrace. Ilustrace je vétSinou nahodna
a neplni stejnou funkci jako fotografie. Dobrym piikladem jsou portrétni fotografie,

které slouzi jako dokument k textu.®®

Zakladnim piedpokladem vyuziti fotografii ve vyuce déjepisu je vhodnost zvolené
fotografie. Nejjednodussi pro praci v hodin€é jsou fotografie, které jsou blizké zikovi
samotnému. Mohou to byt napiiklad fotografie z rodinného alba, pohlednice, fotografie,
které dokumentuji regiondlni d¢jiny (tam miZeme zatfadit fotografie jednotlivych budov

ve méste, fotografie slavnosti a oslav, trzist’ apod.).

Nejcastejsim typem fotografie, se kterou se zaci mohou setkat, je fotografie politicka.

Dilezité¢ je, aby si zaci uvédomili, Ze fotografie tohoto typu byly cCasto upravovany

8 Marie BLAHOV A, Mlada HOLA a Klara WOITSCHOV A, Pomocné védy historické v soucasné historiografii
a archivnictvi, Praha 2018, s. 85.

& Tamiez.

8 Filip WITTLICH, Fotografie - piimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 80 — 83.

% Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci: metodika
maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materidlem jako solitérni
pamdtkou a v kontextu pouzivanych databdzovych systéemii evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pri identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 155 — 157.
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a zneuzivany vladnouci garniturou a tudiz obraz, ktery je jim piedkladan, nemusi byt

skute¢nym obrazem toho, co vidi na prvni pohled.®®

Dle Michaela Sauera by zaci méli mit moznost s fotografiemi experimentovat.
Toto experimentovani zaki s fotografiemi shrnul do ¢tyt bodl. Prvnim bodem je vytvoieni
vlastnich fotografii. Zaci by méli mit moZnost nejen fotografii potidit, ale také ji upravit
ve fotografickém editoru. Tato aktivita vede k uvédoméni si, ze fakticky kazdou fotografii je
mozné retusovat a dale upravovat, diky ¢emuz zamérmné pozmeénujeme jeji skutecnou
vypovédni hodnotu. Tyto dodatecné upravy podnécuji diskusi o tom, jak byly fotografie
upravovany dfive a jaky vliv to mélo na spole¢nost dané doby. Druhy bod spoc¢iva v sepsani
komentate k fotografii. Kazdy zdk si miize vymyslet komentaf k fotografii sdm a poté muize
cela tfida komparovat jednotlivé komentate a diskutovat nad jednotlivymi ndzory.
Tietim bodem je sestaveni tematického souboru fotografii. Zaci si zvoli téma, ke kterému se
snazi dohledat co nejvice jinych fotografii. Je mozné hledat fotografie na téma sportovani
v dobéch socialismu, Skolni fotografie za socialismu, rekreace a dovolené za socialismu,
moda prvni republiky apod. Zaci by si méli potom zdtivodnit, pro¢ si vybrali dané fotografie
a jak tyto fotografie ovlivituji vnimani dané historické epochy. Poslednim bodem je analyza
rodinného alba. Kazdy 74k by si prohlédnul své rodinné album, pficemZ jeho naslednym
ukolem je zaznamenani skutecnosti v albu zachycenych. Vybrané fotografie Zaci srovnavaji

se snimky svych spoluiékﬁ.a7

Robert Stradling sestavil n€kolik zajimavych tipli pro to, aby prace s fotografii
ve vyuce déjepisu byla efektivnéjsi a pro zaky atraktivn€j$i. Doporucuje praci s reklamnimi
fotografiemi, kde se daji zkoumat spolecenské trendy. Déle doporucuje zkoumani urcitych sad
fotografii z konkrétniho obdobi. DalSim typem pro praci s fotografii v hodinach déjepisu je
srovnavani riiznych fotografii jednoho jevu v rizném Casovém obdobi. DlleZitym bodem je
podrobnd detailni analyza fotografii. V neposledni fad¢ pak Stradling hovoii o srovnavani

jednotlivych komentaft k dané fotografii v riizném tisku.®

8 Denisa LABISCHOVA a Blazena GRACOVA. Piirucka ke studiu didaktiky déjepisu, Ostrava 2008, s. 102-
103.

¥ Tamrez, s. 103.

8 Tamtéz, s. 102-103.
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3 Analyza fotografie

V historii se setkdvame s metodami kritické analyzy. Kritickd analyza zahrnuje

obecnou kritiku, ikonograficko-historickou metodu a sémioticky pristup.®

Obecna kritika je pro historika vzdy prvnim krokem. Béhem ni historik urcuje
vypovédni hodnotu pramene a jeho vyuziti, které nam pomiZze dekodovat minulost.
Historik si béhem obecni kritiky klade zasadni otazky, které odhaluji pravost pramene,
jeho autenti¢nosti, dobu vzniku, autorstvi a v neposledni fad i na to motivy, které ovlivnily

autora.*

Po obecné kritice nasleduje ikonograficko-historicka metoda.
»Ikonograficko-historicky pristup vyuzZiva pevného zdzemi umélecko-historické vedy a je
pomeérné snadno aplikovatelny do metodologie poUZivané jinak pro prevaziné pisemné
prameny.“** Tato metoda se skladd zn&kolika dilgich kroké. Prvnim krokem je
predikonograficky popis. Ten spociva v popisu daného predmétu. Nasleduje ikonograficko-
historickd analyza. Pomoci ikonograficko-historické analyzy zatazujeme jednotlivé pfedméty
do historického kontextu. Poslednim krokem je interpretace. Hlavnim cilem
ikonograficko -historické metody je odhaleni motivt, alegorii, srovnavani s dal$imi dily

autora, interpretace v uzsim slova smyslu a objasnéni historickych a spolecenskych

. , 92
souvislosti.

Posledni soucasti kritické analyzy je sémioticky piistup. Tento pfistup ,,Se koncentruje
na problematiku reprezentace fotografie, kterou podrobuje analyze prostiednictvim rozkladu
fotografického obrazu na dilci soustavu znaku, referentii. “% Dilezitou soudasti sémiotického
pfistupu jsou pojmy konotace a denotace. Konotace je to, jaké pocity, asociace
nebo vzpominky obraz v divakovi vyvolava. Denotace oproti je piimo to, co obraz

zobrazuje.**

Pro vyuziti historické fotografie ve vyuce Skolniho déjepisu sestavili Michael Sauer,

Robert Stradling a Viliam Kratochvil zasady pro praci s fotografii.

8 Filip WITTLICH, Fotografie - piiimy svédek?!: fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni,
Praha 2011, s. 120- 123.

% Tamtez, s. 125- 126.

L Tamtez, s. 121.

% Tamtez, s. 126 — 128.

% Tamtez, s. 128.

* Tamtez, s. 128 —132.
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Michael Sauer stanovil ,,obecny postup pro analyzu historické fotografie.
Tento postup ma nékolik krokd, dle kterych by se mélo postupovat pii popisu snimku.
Na zacatek je vhodné urcit dobu vzniku snimku. Nejedna se pouze o strohé uréeni doby
vzniku, konkrétniho data vzniku. Popisujiciho by méla zajimat i situace, scéna, namét,
fotograf, objednavatel a cilova skupina. Od stanoveni Se vzniku pokracuje dale ke vzhledu.
Pti popisu vzhledu konkrétniho snimku nds zajimaji postavy a pfedméty na ném zobrazené.
Dalsim faktorem, ktery nas pii pohledu na fotografie zaujme, jsou i pouzité technické
prostfedky jako je napi. vyfez, perspektiva nebo pfiblizeni. Tretim krokem je urceni Uprav
a celkova prezentace fotografie. Fotografie lze velmi snadno upravit, coz je nutné mit
neustale na paméti. Cilem popisu fotografii je, co nejvice Uprav odhalit a predevs§im zjistit,
pro¢ autor snimek upravil. Soucasti je 1 prezentace fotografii v urcitém kontextu.
Zajimavou soucdasti jsou i komentdfe uvedené pod fotografiemi. Na zavér patii shrnuti,

kde spole¢nymi silami popisujici shrnuji to, co se z fotografii dozvedeli.®

Robert Stradling sestavil katalog otazek pro praci s historickou fotografii ve vyuce
déjepisu. Podobné jako Michael Sauer zacind i Stradling popisem snimku. Dilezité je,
€O nejpodrobnéji snimek popsat. Pfi popisovani bychom neméli zapominat na osoby
nebo predméty, které snimek zachycuje. Detailné bychom méli popsat, co se nachazi
V pozadi, poptedi, uprostied, napravo a nalevo. Nasleduje interpretace, kde si musime vzdy
obhajit sva tvrzeni za pomoci spravnych argumentt. V neposledni fadé Stradling bere v potaz
i dalsi otazky, které v nas vyvolava predlozena fotografie. Muze jit napf. o otazky,
které patraji po autorstvi fotografie, o ¢innostech lidi na fotografii, ptfiblizné dob¢ vzniku.
Podle Stradlinga je dlleZité nechat prostor pro otazky, které v nas popt. Zacich fotografie
vyvolava. Urcujici je také to, zda je zde prostor hledat odpovédi na otazky. Bez odpovedi

nemaji otazky smysl.96

Poslednim zde uvedenym autorem v oblasti prace s fotografii ve vyuce dé&jepisu je
slovensky  didaktik d&jepisu  Viliam  Kratochvil.  Kratochvil pracuje s dvéma
kategoriemi fotografii. Prvni kategorii jsou fotografie objekt, druhou jsou fotografie déti
Z rodinného alba. Pro kazdou skupinu sestavil jiny katalog otdzek. Pfi praci s fotografii
objektu navrhuje Kratochvil otazky typu: Co vSechno fotografie obsahuje? Jaké predméty,

objekty? Také se muze pracovat s vicero fotografiemi a ty potom mezi sebou vzajemné

% Denisa LABISCHOVA a Blazena GRACOVA. Prirucka ke studiu didaktiky déjepisu, Ostrava 2008, s. 103 —
104.
% Tamtéz, s. 104.
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porovnavat a hledat shodné/rozdilné znaky. Pii praci s fotografii objektu je dobré zjistit i to,
zda se misto ¢i objekt zdsadné¢ zménil ¢i nezménil, S ¢imz souvisi i hledani odpovédi
na otazku pro¢ se tak stalo. Pfi analyze fotografii z rodinného alba se opét zac¢inad detailnim
popisem. Poté muzeme diskutovat o ucelu vzniku fotografie. Kratochvil mluvi i tom, Ze je
dobré, aby zaci pracovali se svymi vlastnimi fotografiemi. Fotografie, které si Zaci pfinesou
z domu, jsou pro n¢ blizsi a zndméjsi. Kratochvil pfichazi s ndpadem, aby si zaci pomoci
svych fotografii vytvofili album, kde sefadi fotografie od nejstarsi po nejmladsi a také v ném
zaznamenaji jejich rodinny piibéh. Tato aktivita vede k bliz§imu poznani vlastni rodiny a jeji
historie, ale i k poznani historie celospoledenské a celosvétové. Zaci si pomoci této aktivity
uvédomi, ze jejich rodi¢e a prarodice i dalsi pfibuzni jsou nedilnou soucasti historie, stejné

. . . v ,oq . .. vr 7
jako oni sami tvoFi nyni historii pro dal3i generace.’

Dulezité je, aby ucitel dé&jepisu dbal na to, ze kazda fotografie je sice jedinecna,

ale na vsechny lze aplikovat podobné otazky a pracovat s nimi obdobnym zptisobem.
Cteni fotografie

Cteni fotografie je automatickym procesem, ktery se spousti v prvni chvili,
kdy fotografii spatiime. Tato reakce je zcela spontanni. Prvni pohled byva ¢asto zavadégjici
a to nejen pii Cteni fotografie, ale 1 pfi situacich v redlném Zzivoté. Nesmime se nechat zcela
ovladnout tim, co spatfime na prvni pohled, je totiz tieba vénovat Cas 1 odhaleni skrytych
vyznami. Cteni z fotografie zavisi na znalostech, které méa osoba &touci fotografii.
Primarn€ jde o znalosti objektl, které jsou zachyceny na snimku (napf. se mize jednat
0 historické osobnosti). Soucasti je i reflexe ziskanych informaci, kdy jde ptedevsim o jejich
vzdjemnou shodu. Neni mozné, aby byl predkladany snimek datovan do let, kdy doty¢na
osoba byla jiz po smrti. Pfi ¢teni fotografii nam v tomto ohledu pomahaji titulky, kterymi jsou
fotografie pfedem oznaceny. Na titulcich byva zapsana kratka charakteristika, ktera muize

eventualné zahrnovat i vysledky pfedchoziho badani. %

Zakladni rozdil mezi fotografii a obrazem spociva v tom, Ze fotografie zaznamenava
»minulou realitu, zachycuje objekty (referenty), jevy a situace, které existovaly nebo se

odehraly na urcitéem misté v dobé expozice snimku. Na fotografii tedy vidime to, co bylo a jiz

% Denisa LABISCHOVA a Blazena GRACOVA, Prirucka ke studiu didaktiky déjepisu, Ostrava 2008, s. 104 —
105.

% Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci: metodika
maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materidalem jako solitérni
pamdtkou a v kontextu pouzivanych databdzovych systéemii evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pri identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 19.
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nenti, pripadné to, co sice stdle je, ale zmenilo se. «99 Nejdilezitéjsi je detailni, peclivé studium
obrazu a jeho jednotlivych ¢asti, dale poté jejich porovnavani a hledani souvislosti. Obraz se

oproti fotografii primarné 1isi v technice zhotoveni a zptisobem zachyceni objektivni reality.

Pfi analyze je zasadnim momentem ureni tzv. referentt. ,,Referenty jsou objekty
realného sveta zpodobnené na fotografickém obrazu, délime je na hlavni referent(y) a vedlejsi

referent(y).«*®

Referenty mohou zobrazovat konkrétni osoby, zvifata, pfirodniny,
lidské artefakty, ale i dav lidi, mésto nebo doprava. Abychom mohli oznacit néjaky objekt
za referent, musi byt dobie viditelny a také musi byt dobie pojmenovatelny. Cim je dany
pfedmét vétsi, tim je 1épe uplatitelny pro analyzu snimku.'® Svou roli hraji 1 doprovodné
materidly u fotografie, coz mlze byt text, titulek nebo popisek. Dulezité je si uvédomit,
ze vétSina fotografii vznikala za konkrétnim ucelem a velmi Casto se zobrazované objekty
stavi do urCité pdzy. Nejen osoby, ale i jiné pfedméty na fotografii mizou byt cilené

v I ’ v v r r 1. LR, v o . v we v 102
aranzovany, diky ¢emuz poté neodpovidaji realit¢ a nékdy mohou plisobit az neptirozeng.

Na zaklad¢ stanoveni referentti a jejich pojmenovani je mozné ptistoupit k lokalizaci
objektli. Kazda fotografie vznikala na konkrétnim mist&, a proto je pomérn€ snadné fotografie
zasadit do prostoru a téméf presné¢ je mozné dané misto lokalizovat. Nejsnadné&jsi je
lokalizovat misto pomoci n&jakého vyrazného objektu na fotografii. V pfirodnim prostiedi se
fotografie lokalizuje obtizngji, protoze ve vétSin€ piipadit jsou si pfirodni scenérie velmi
podobné, a pokud neni na fotografii konkrétni stavba nebo osoba, tak je velmi sloZité lokaci
urcit. Pfi lokalizaci fotografie ndm obecné pomaha zéastavba, zalidnénost, rizné napisy,
transparenty, vyveésni S$tity obchodi a také znalost prostfedi. Lokalizace je jednodussi
V exteriéru neZ v interiéru.’® To viak neplati v ptipad¢, kdy byl snimek potizen v interiéru
nékterych vefejnych budov (napt. méstské Urady, divadla, muzea a dalsi), jelikoZ jejich
interiér se v prubéhu let pfiliS§ neproménuje. Interiéry vetejnych budov prezentuji danou
budovu a také zachovavaji urcitou historii budovy a instituce, kterou reprezentuji.
Z toho duvodu si také myslim, Ze zména interiéru vefejné budovy je naro¢néjsi. Do interiéra
vefejnych budov zasahuje i rozhodnuti Néarodniho pamétkového tstavu Ceské republiky.

Pokud se zméni jeden interiér, mélo by postupné dojit ke zméndm i v dalSich mistnostech tak,

% Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci: metodika

maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materialem jako solitérni
pamdtkou a v kontextu pouzivanych databdzovych systémii evidence pro prohloubeni uréeni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pri identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 26.
100 s
Tamtéz, s. 26 — 27.
" Tamtéz, s. 26.
"% Tamtéz, s. 27.
1% Tamtéz, s. 28.
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aby byl zachovan urcity koncept budovy. Lokalitu je také mozné urcit za pomoci pisemnych
zdrojt, které popisuji dané misto. Nicméné je to velmi komplikovana zalezitost. Zalezi totiz
na nékolika faktorech. Ne vzdy popis odpovidda danému mistu. Rozhoduje také to, kdy byl
popis sepsan a jak moc se dané¢ misto od sledované¢ doby zménilo. Spravné urCeni lokality
fotografie potvrdi osobni zkuSenosti, srovnani sjinymi snimky nebo komparace
s diveéryhodnymi pisemnymi prameny. Velkym pomocnikem jsou v dnesni dob& i moderni
technologie a aplikace jako napiiklad Google Maps a funkce Street View.!®* Street View
funguje na jednoduchém principu. Své praktické uplatnéni nachazi piedevSim tehdy,
kdyz nékdo hleda néjaké konkrétni misto, které chce nebo potfebuje navstivit a neni si jisty,
0 kterou budovu se jedna. Na Google Maps lze jednoduse zadat adresu objektu, poté pomoci
symbolu ,,panaka“ se navstévnikovi zobrazi dana lokalita z pohledu, ktery vyvolava dojem,
ze stojime pfimo pfed budovou. Nékteré kulturni pamatky pracuji S podobnymi aplikacemi.
Jako piiklad uvadim platformu ZKUSKUKS. Pi#i navstévé hospitalu  Kuks
v Kralovehradeckém kraji si mizeme stahnout dil¢i aplikaci Visit.More, s jejiz pomoci se
nam zobrazi pivodni stavby v okoli Kuksu. Jde ptedev§im o zamek, ktery staval naproti dnes
navitévovaného hospitdlu. Priivodcem je samotny hrabé Spork. Tato aplikace nas provede

i po blizkém Braunové betléms.*®

Datace je klicovym faktem pro historika. Pokud zamyslime fotografii spravné casové
zafadit, pomahaji nam pii tom zjisténé referenty a lokalita. DileZitym faktorem muZze byt
napiiklad odév a styl obleceni, pfedev§im damska moéda, protoze podléhala v prubéhu déjin
vétSim zméndm. Nasledné nam ke spravnimu datovani fotografie ptispivaji nejrizné;jsi
technické prosttedky, a to poté dopravni prostfedky (napf. lokomotivy, automobily).
Oporou ke spravné dataci fotografii mohou byt budovy samotné, plakaty, reklamy,
ale i sloupy vefejného osvétleni.’® Fotografie se vétsinou datuji do ur&itého roku, coZ je

v

jednodussi nez je datovat na konkrétni den. U nékterych fotografii jsou uvadény odhady

14 Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsaZenych obrazovych informaci: metodika
maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materidalem jako solitérni
pamatkou a v kontextu pouzivanych databazovych systéemit evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pii identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 140 — 142,

195 Aplikace Visit.More: Kuks i Brauntiv betlém v piivodni podobé& za pomoci rozsitené reality. ZKUSKUKS.cz
[online]. [cit. 2023-02-23]. Dostupné z: https://www.zkuskuks.cz/1627/Rozsirena_realita/

% Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci: metodika
maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materialem jako solitérni
pamdadtkou a v kontextu pouzivanych databdazovych systémii evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pri identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 28 — 29.
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v fadu desetileti nebo urcitého rozmezi let. Je to z toho diivodu, Ze nelze presné identifikovat

jednotlivé referenty na fotografii. **’

Neméné dualezitym bodem pii praci s fotografiemi je urceni autorstvi a S tim
souvisejici vliv fotografa na danou fotografii. Poslednim bodem pfi analyze fotografie je

kontext vzniku fotografie. 1@
Popis fotografie

Popis je ,,strukturovany vycet objektivnich zjisténi.“*® Popis dale slouzi k dalsi praci
poté vychazi interpretace, ktera se sice opira o zjistitelna fakta, ale zaroven vybizi i k dalsim
hypotézam. V ramci popisu fotografie je dulezité se zaméfit se na popis fotografického
nosice, popis fotografického zobrazeni a hybridni popis. Pfi popisu fotografického nosice jde
pfedev§im o wurCeni techniky, materialu, rozméri a mista ulozeni. B&hem popisu
fotografického zobrazeni se jednd o popis referentl, Casové zafazeni a mista vzniku
zobrazeni. Pfi tomto popisu mé& znacnou vahu 1 subjektivni pohled autora.
Obsahem hybridniho popisu je nejenom samotny popis fotografie, pti kterém popisujici
komparuje nosi¢ fotografie a obrazu, ktery snimek vytvaii. Soucasti jsou udaje,

které nemulZeme primarné vyc¢ist ze snimku, ale z dalSich Zdlrojﬁ.110

Interpretace

»Interpretace fotografie je cinnosti, pri které se historik obraci k fotografickéemu
obrazu, aby ziskal souvislejsi vypoved, nez jen zdakladni konstatovani, co fotografie zobrazuje

a jak ji lze pouz“z't.“111

Interpretace fotografie uzce souvisi i s dosahem. Soucasti interpretace
fotografie je autoriv text, ktery snimek blize komentuje. Dilezitou soucasti je
I tzv. interpretacni kontext. Je totiz dilezité uvédomit Si, ze fotografii je mozné zasadit

do nékolika interpretac¢nich kontexta.

7 Filip WITTLICH, Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci: metodika

maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materialem jako solitérni
pamdtkou a v kontextu pouzivanych databdzovych systéemii evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pri identifikaci osob, mist, ateliérii apod., Praha 2017, s. 146.

S Tameéz, s. 30.

' Tamtéz, s. 33.

"0 Tamtéz, s. 35.

" Tamtéz, s. 158.
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4 Prakticka ¢ast

4.1 Metodické listy

4. roénik

Metodicky list obsahuje konkrétné pospané aktivity realizované ve vyucovaci hoding.
V hodin¢ budou realizovany nasledujici aktivity: brainstorming, ukazka dobovych fotografii,
prace s vlastnimi fotografiemi a uprava fotografii. Cilem této vyucCovaci jednotky je
vysvétleni role fotografii pfi poznévani minulosti. Pro tuto vyuku neni pfipraven zadny
pracovni list. Zaci budou pracovat dle pokynii uéitele. Metodicky list je vhodny pro roéniky
1. stupn& ZS. Je uplatitelny pii vstupu zakt do vyuky d&jepisné &asti vlastivédy. Vyuka je

koncipovana do dvou vyu€ovacich hodin.

Skola: ZS Na Ostrove, Jaromér

Trida: 4. B

Skolni rok: 2022/2023

Piredmét: Vytvarna vychova — Vlastivéda

Vyucovaci hodina: 3. — 4.

Tematicky okruh: VV — Fotografie, VL — Obyvatelstvo CR

Datum: 24. 1. 2023

Cile: Vzdélavaci: Zak vysvétli roli fotografie v lidském Zivoté.
Vychovné: Zak komunikuje a spolupracuje ve skuping.
Schopnostné-vzdélavaci: Zak popise fotografii.

Téma vyucovaci hodiny: Fotografie jako historicky pramen

Pomiicky: tabule, interaktivni tabule, ¢tvrtky, lepidlo, ntizky, papiry, fixy, pastelky, pero,

fotografie dle vybéru z rodinné¢ho archivu
Na hodiné pfitomna asistentka pedagoga.

Typ vyucovaci hodiny: kombinovana
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Prabéh vyucovaci hodiny:

00:00 - 00:02
00:03 -00:15
00:16 — 00:25
00:26 — 00:35
00:36 — 00:43
00:45

00:00 - 00:05

Seznameni s obsahem dnesni hodiny.

Motivaéni faze: Brainstorming — na tabuli otazky: Jaké ty fotografie
jsou? O ¢em nas informuji? Jaky maji pro nas vyznam? Napady zaku

zapisujeme na tabuli.

— Zdk odpovida na otazky: Jaké fotografie jsou? O cem nds informuji?

Jaky maji pro nas vyznam?
— Kompetence komunikativni.

Expozi¢ni faze: Ukéazky volné dostupnych fotografii z historie Ceské
republiky (napfi. $kolni fotografie z 80. let, svatebni fotografie z 50. let,
prvomajové oslavy). Zakaim vysvétlime, kterych znakd si maji viimat a

co vSe lze z fotografii vycist.

— Zadk si prohlizi a popisuje prezentované fotografie. Zik naslouchd

a rozpozna charakteristické znaky na fotografiich.
— Kompetence k uceni, k feseni problému.

Aplika¢ni faze: Zaci si nalepi své fotografie na ¢tvrtku forméatu A3.
Ke kazdé fotografii napisi kratky popis toho, co snimek zachycuje.
Dale se zamysli nad ¢asovym zafazenim. Tteti bod, ktery Zaci napisi
pod nalepené fotografie, spociva ve stanovani vyznamu fotografie pro né

nebo pro jejich blizké.

— Zak popise své snimky. Zadk casové zaradi své snimky. Zak popise,

Jjaky vyznam pro néj prekladané fotografie maji.

— Kompetence K feseni problému, pracovni, socialni a personalni.
Vyvolame nékolik zaka, kteti predstavi svilij popis tiide.
Konec prvni vyu€ovaci hodiny.

Kratké pfipomenuti toho, co maji mit Zaci jiz hotové.
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00:06 — 00:08
00:09 — 00:11
00:12 — 00:20
00:21 —00:23
00:24 — 00:32
00:33 - 00:37
00:38 — 00:41
00:42 — 00:44
00:45

Aplikaéni faze: Vysvétleni nasledujici aktivity. Zaci se rozdgli
do skupin a ve skupinach se zamysli nad tim, co vSechno maji jejich

obrazky spole¢ného a co je rozdilné. Jednotlivé body sepisi na papir.
— Zak najde a popise stejné a rozdilné znaky fotografii.

—  Kompetence komunikativni, kfteSeni problémi, socidlni

a personalni.

Rozdéleni zakt do skupin. Zaci se rozdéli dle svych preferenci.
Skupinové prace zak.

— Zdk spolupracuje se spoluzdiky ve skupiné.

—  Kompetence komunikativni, kieSeni problémi, socialni

a personalni.

Expozi¢ni faze: Predstaveni dalsi aktivity. Spole¢né s zdky hovotime

0 tom, ze fotografie Ize velmi snadno upravovat.

V navaznosti na tento kratky diskuzni uvod si zéci podobnou aktivitu
také sami vyzkousi. Kazdy zak upravi své fotografie. Zaci mohou
dokreslit napt. rohy, vousy, vlasy. Zaky upozornime na to, aby nikomu,

kdo je na fotografii néjakym zptisobem neublizili a nezesmésnili ho.
— Zak upravuje své fotografie.
— Kompetence K feseni problému.

Diagnosticka faze: Opakovani toho, co maji mit jiz zaci hotovo.

Nasleduje odevzdani praci.

— Zak odpovida na dotazy ucitele.

— Kompetence K uceni.

Shrnuti.

Reflexe — vyplnéni kratkych dotaznikd.

Konec vyucovaci hodiny
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7. roénik

Metodicky list pro 7. roénik ZS je zaméien k praktickému vyuZiti ve vyuce $kolniho
déjepisu. Soucasti je i pracovni list, ktery budou Zzaci Vradmci vyucovani vypliovat.
Ptiprava na hodinu obsahuje popis jednotlivych c¢asti hodiny od twvodni motivace
prostiednictvim fotografii pfes vysvétleni jednotlivych prvki gotiky az po samostatné
vypracovani pracovniho listu. Dulezitym cilem je popsani prvki gotiky na vybranych
fotografiich. Vyuziti tohoto metodického listu je vhodné vramci vyuky gotického
umeéleckého sméru. Metodicky list je koncipovan na jednu vyucovaci hodinu, nicméné
vhodnéjsi by byla vétsi ¢asova dotace. Na tuto pfipravu navazuje projekt, ktery zaci vypracuji
béhem nasledujicich hodin dé&jepisu. V ramci domadci pfipravy si maji sehnat veskeré
informace vhodné pro spravné vypracovani. V piistich vyucovacich hodinach bude vyuzito

projektové vyucovani.

Skola: ZS Na Ostrové, Jarom&f

Trida: 7. A

Skolni rok: 2022/2023

Predmét: Dé&jepis

Vyucovaci hodina: 5.

Tematicky okruh: Karel IV.

Datum: 29. 3. 2023

Cile: Vzdé&lavaci: Zak vysvétli zakladni znaky gotiky.
Vychovné: Zak je schopen komunikovat a projevit svilj vlastni nazor ve skuping.
Schopnostné-vzdélavaci: Zak popise znaky gotiky na konkrétni fotografii.

Téma vyucovaci hodiny: Gotika jako umélecky smér

Pomiicky: tabule, interaktivni tabule, tablety, pracovni list — kopie pro kazdého Zzaka

(viz ptilohy)

Vyucujici: Mgr. Katetfina Janeckova
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Typ vyuéovaci hodiny: kombinovana

Prabéh vyucovaci hodiny:

00:00 - 00:02
00:03 - 00:07
00:08 - 00:10
00:11 -00:20
00:21 - 00:25

Ptichod do ttidy, organizace vyucovaci hodiny.

Motivacni faze: Prezentace volné dostupnych fotografii gotickych

staveb a gotickych prvka
— Zdk pozoruje fotografie. Zak si viima stejnych znakii na fotografiich.
— Kompetence k feSeni problém, k uceni.

Diagnosticka faze: Otazky na Zaky: Jakych znakd jste si vSimli?
Jakému uméleckému sméru znaky na fotografiich odpovidaji? Co vas
zaujalo/nezaujalo?  Navstivili  jste  nékterd mista  zobrazena

na fotografiich?

— Zdk odpovida na otazky. Zdk komunikuje s pedagogem. Zdk popise
spolecné znaky fotografii. Zdak 7 dostupnych informaci vyvodi, ktery

umélecky smeér je na fotografiich prezentovan.
— Kompetence k uceni, k feSeni problémi a komunikativni.

Expozi¢ni faze: Vysvétleni zdkladnich prvki gotiky — fidla, chrlic,
vnéj§i opérny systém, lomeny oblouk a valend klenba. Ukézka
zajimavych staveb ve svétd i v Ceské republice, které jsou postavené

Vv gotickém slohu.
— Zdk naslouchd vykladu ucitele.
— Kompetence k uceni, k feseni problému.

Aplikaéni faze: Prezentace fotografii z ivodu hodiny. Spole¢né s zaky

si ukazeme a vysvétlime jednotlivé prvky gotického uméleckého sméru.

— Zdk popise fotografii. Zdk vyhleda prvky gotiky na jednotlivych

snimcich.

— Kompetence K uceni, k feSeni problémut a komunikativni.
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00:26 — 00:29
00:30 - 00:38
00:39 - 00:42
00:43 — 00:44
00:45

Fixacni faze: Rozdani pracovnich listl. Vysvétleni zadani.
— Zdk naslouchd pokyniim ucitele.

— Kompetence k feSeni problému a komunikativni.
Aplikacni faze: Samostatna prace zaku.

— Zdk vypracuje pracovni list.

— Kompetence K uceni a feSeni problému.

Diagnosticka faze: Na interaktivni tabuli promitneme feSeni pracovniho

listu. Zaci si ho zkontroluji.

— Zdk zkontroluje sviij pracovni list. Zdak vyhodnoti, jak se mu prdice

zdarila.
— Kompetence K uceni, k feSeni problému a komunikativni.

Reflexe a zaveére¢né shrnuti. Zadani domaciho tkolu na pfisti hodinu.

Zaci budou ve skupinach zpracovavat projekt na zadané téma.

Konec vyucovaci hodiny.
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9. roénik

Piiprava na vyudovaci hodinu pro 9. ro¢nik ZS obsahuje zakladni aktivitu, od které se
poté odvijeji dalsi ukoly ve vyucovaci hodin€. Zékladni aktivitou je prace s cvi¢enim
,,Prezident Masaryk na fotografii“ v ramci webové aplikace HistoryLab. Tématem této hodiny
je zobrazovani prezidenti na reprezentativnich fotografiich. Své uplatnéni tato piiprava
nachazi pfi vyuce tématu, které se dotyka obdobi vzniku Ceskoslovenské republiky.
Zobrazeni prezidenta Masaryka mélo vliv na to, jak ho vnimali ¢eskoslovensti obané. Zaci si
pomoci této aktivity vliv reprezentativnich fotografii statnikd na vefejnost. Zaci v 9. ro¢niku
by meéli byt schopni vyjadfit svilj nazor, formulovat své mySlenky a vysvétlit dopad
reprezentativnich snimkii na Sirokou vefejnost. Vypracované cviceni tvofi reflexi vyucovaci
hodiny. Po vyplnéni cviceni, budou zaci vyhledavat a zdivodiovat zobrazeni jednotlivych

prezidentd.

Skola: ZS Na Ostrové, Jarom&f
Trida: 9. C

Skolni rok: 2022/2023

Predmét: Dé&jepis

Vyucovaci hodina: 4.

Tematicky okruh: Prvni republika
Datum: 17. 3. 2023

Cile: Vzdélavaci: Zak vysvétli roli a vyznam zobrazovani prezidenti na reprezentativnich

snimcich.
Vychovné: Zak komunikuje a dokaZe obhéjit sviij nazor.

Schopnostné-vzdélavaci: Zak dokaze pracovat s aplikaci HistoryLab a zvlada vyplnit

zadané cviceni dle pokynd.
Téma vyucovaci hodiny: Prace s historickou fotografii
Pomiicky: tabule, interaktivni tabule, tablety
Vyuéujici: Mgr. Jana Doubkova
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Typ vyuéovaci hodiny: kombinovana

Prabéh vyucovaci hodiny:

00:00 - 00:02
00:03 - 00:05
00:06 — 00:09
00:10 - 00:25
00:26 — 00:28

Prichod do tfidy, organizacni zalezitosti a objasnéni struktury hodiny.

Motivacni faze: Vysvétleni role fotografie pii vyuce déjepisu a jeji roli

v historii.
— Zdk naslouchd a pripadné odpovida na dotazy.
— Kompetence k uceni, k feSeni problému.

Expozi¢ni faze: Zadani samostatné prace na tabletu — HistoryLab,
cviCeni snazvem ,Prezident Masaryk na fotografii“. S vyuzitim
interaktivni tabule zaktim nazorné¢ ukazeme, jak vyplilovat jednotlivé

ukoly v zadaném cviceni.

— Zak aktivné nasloucha a seznamuje se s moznostmi digitalni

aplikace.
— Kompetence k uceni, k feseni problému.
Fixacni faze: Rozdani tabletti. Nasleduje samostatna prace zak.

— Zdk vypracuje zadané cviceni. Zdk odpovida na otdzky v zadani —
prohlédne si fotografii, zakrouZkuje dilezZité znaky, vybere klicove
vlastnosti a odpovi na otazky: Jaké viastnosti fotografie u prezidenta
zdurazinuje? Bylo fotografovani predem pripraveno? Za jakym ucelem

byl snimek porizen?
— Kompetence Kk feSeni problému, pracovni.
Diagnosticka faze: Kratka reflexe o tom, jak se zdktim prace zdafila.

— Zaik odpovidd na dotazy ucitele: Které cviceni pro vis bylo

vvvvvv

takova fotografie porizena?

— Kompetence Kk uceni, feSeni problému, komunikaéni.
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00:29 - 00:35
00:36 — 00:40
00:41 - 00:42
00:43 - 00: 44
00:45

Expoziéni faze: Zakim zadame novy ukol — najdéte &i vzpometite na
nekteré podobné fotografie, které proslavily prezidenty (Ceské i
svétové) a zamyslete se nad tim, pro¢ si pravé tyto fotografie

pamatujeme.
— Zdk vyhledd fotografie a zdivodni, proc si je vybral.
— Kompetence K uceni, feSeni problému, komunikativni.

Diagnostické faze: Zaci mluvi o vyhledanych fotografiich a zdtivodiiuji,
pro¢ vybrali dané fotografie. V ptipad¢ obtizi sami piedstavime nékteré
ikonické snimky (napt. Vaclav Havel s kratkymi nohavicemi, fotografie

Milose Zemana na nafukovacim ¢lunu, aj.).

— Zaik komentuje vybrané fotografie a zdivodiiuje jejich vybeér.
— Kompetence k feSeni problému, komunikativni.

Kratké shrnuti.

Reflexe — vyplnéni kratkych dotaznik.

Konec vyucovaci hodiny.
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4.2 Reflexe praktické casti
ZAci 4. roéniku

Zaci vypliovali reflektivni dotaznik, ktery byl tvofen &tyfmi ¢astmi. Tyto Gasti

zjistovaly to, jak se jim libily jednotlivé ¢asti vyucovaci hodiny.

Vyuky se celkem zuacastnilo 22 zaki. Z celkového poctu tvorili vetsi ¢ast

chlapci, a to v poméru 12 chlapcti a 9 dévcat, jeden zak pohlavi nevyplnil.

Nejvice se opakovalo slovo fotky. Dale se ve vétsim poctu vyskytovala slova
malovani, zabava, psani, lepeni a tvofeni se snimky. Ttikrat se objevilo slovo nevim.
Ptedpokladala jsem, Ze se slova jako nevim, nuda a hriiza objevi. K mému ptekvapeni

se tato slova objevovala pomérné malo.

Zaci oznaGili upravovani fotografii za nejzabavngjsi aktivitu, coZ nebylo
nikterak ptekvapujici, oekavala jsem totiz nejvétsi uspéch pravé u této aktivity.
Z4ky také bavil popis vlastnich snimkd a skupinova prace. Naopak zaky vibec
nezaujal brainstorming,**? realizovany na zacatku hodiny a vysvétlovani obsahu

a vyznamu fotografii.

Zaky nejvice zaujala Eernobil4 fotografie §kolni tiidy, coz je naopak pomérné
prekvapivé zjisténi. Pfi hlubsi debaté¢ bychom se mozné setkali s tim, Ze se tyto
fotografie pfiliS§ nezménily a naSe spolecna fotografie na konci $kolniho roku bude
vypadat podobné jako ta Cernobild. Nicméné v této Casti dotazniku Zaky zaujaly
predstavené fotografie komplexné, byt’ jsem se domnivala, zZe nejveétsi uspéch bude mit
svatebni fotografie. Tyto snimky poskytuji nékolik otazek, které se mohou tykat

tehdejsi mody, dobovych zvyklosti 1 svatebniho obtadu jako takového.

12 Brainstorming neboli burza napadi. Na tabuli se napise jedno slovo nebo otazka. Zéci chrli své napady a ty se
zapisuji na tabuli.
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Zaci 7. rocniku

Na konci vyu€ovaci hodiny jsem zdktim rozdala reflektivni dotaznik k uplynulé
hoding. Dotaznik (viz pfilohy) jsem vytvofila na zakladé pfipravy do hodiny.
Dotaznik obsahoval ¢tyfi otazky, které sledovaly konkrétni znaky gotiky a gotické

pamatky, v neposledni fad¢ i zdroj fotografii.

Celkem bylo na hodin¢ pfitomno 23 zéaku. Z celkového poctu tvorili veétsi ¢ast

chlapci, kterych bylo tfinact, dévéat bylo pouze deset.

Ve druhém zadéni Zaci reflektovali konkrétni poznatky z hodiny. Zaci méli
napsat dvé véci, které je napadnou v souvislosti s gotikou. Zaujalo mé&, kolik véci si
pamatuji. Nejéast&j$i odpovédi byl chrli¢. Zaky tento prvek gotické architektury zaujal
jiz béhem vykladu. Zajimalo je jeho vyuziti. Dalsi odpovédi byl lomeny oblouk
a katedrala sv. Vita. Tyto odpovédi se dle mého nazoru v reflexi objevily piedevsim
proto, Ze jsme si popisovali jednotlivé prvky gotiky pravé pomoci fotografii,
které uvedené prvky cilené zobrazovaly. S fotografii katedraly sv. Vita pracovali zéci
I vramci pracovniho listu. Nicméné Zaci si vzpomnéli i na spoustu dalSich véci,
které byly pfedmétem vyucovaci hodiny. Dale uvadéli napi. katedralu v Milané,
hrady, katedralu sv. Barbory v Kutné Hofte, valenou klenbu, Karla IV., Karlstejn,

ruce modlici se k bohu, katedraly, fidly, lomeny oblouk a pamatky.

Nejcastéjsi zdroj fotografii pro zaky predstavuje internet, nasleduji knihy
a posledni jsou vlastni a jiné zdroje. Bylo mi jasné, Ze Zaci nejcastéji budou uvadét
internet. V dnesni dobé je to nejrychlejsi a nejsnadnéjsi zdroj informaci.
Pomémé piekvapujici je zjisténi, Ze Zaci vyuzivaji také knihy jako zdroj vyznamného
fotomaterialu. Je to sice milé zjisténi, ze zaci nespoléhaji pouze na internet,
ale pouzivaji i knihy. Bohuzel se domnivam, Zze zaci nepochopili zadani otazky.
V dnes$ni dobé& si nedokdzu piedstavit, Ze zadk 7. ro¢niku hledd v knihovné knihy

s fotografiemi, které chce vyuzit v ramci vyuky.

Poslednim tikolem byl vybér gotické pamatky, kterou by chtéli Zaci navstivit.
Ukol nebyl vazin na libovolny vybér gotické pamatky, ale obsahoval kvarteto
nejznaméjsich gotickych pamatek v Ceské republice. Celkem deset zakid oznagilo
Karlstejn jako cil své navstévy. Jako duvod uvadéli, ze je to pekny hrad, ktery je

spojovan s Karlem IV. a slouzil jako ochrana korunovacnich klenot. O jeden hlas
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méné ziskala katedrala sv. Barbory v Kutné¢ Hofe. Mensi pocet zaki uvedl
Karlitv most. Tuto fotografii vybirali z divodu pékného vyhledu, ktery byl
z fotografie zfejmy. Priblizné stejny pocet zaki oznacil i hrad Kost. Velmi m¢ potésil
jeden zak, ktery oznacil vSechny fotografie. Jako dtvod uvedl, ze ma rad historii

a cestovani a také to, ze ho gotika bavi nejvice.
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Zaci 9. rocniku

V reflektivnim dotazniku zaci odpovidali na ¢tyii otazky, které se konkrétnéji
zamé&fovaly na reflexi prace s aplikaci HistoryLab. Posledni tkol byl zaméten na vybér
jedné fotografie prezidenta dle osobnich referenci z hlediska pozitivnich dojmu

a uvedeni davodu.

Na vyucovaci hodiné bylo pfitomno celkem 16 zakl. VéEtsinu tvotili chlapci,

kterych bylo devét, divek bylo sedm.

Prace saplikaci se zdkiim z poloviny libila. Celkem pét zakt oznacilo
na bodové Skale ¢islo pét. To mé velmi mile piekvapilo, jelikoz zaci mi ptipadali
pomérné vydéseni, kdyz zpracovavali zadané cviteni. Ctyfi Zaci ozna¢ili &islo sedm.
Jeden Zak neoznacil zadné ¢islo, nemyslim, Ze to ale udé€lal zamérné, snad pouze

zapomngl.

V dalsi otdzce mé zajimalo, zda Z4ci tuto webovou stranku znaji. VSichni Zaci
uvedli, Ze nikoliv. Toto pro mé nebylo nijak piekvapujicim zjisténim. Zaci takovymto

zpusobem V hodinach nepracuji, bohuzel pfevazuje frontalni vyuka.

Ve ctvrtém ukolu jsem zakiim dala na vybér fotografie Ctyf riznych zemi,
a sice — Donalda Trumpa, Vladimira Putina, Volodymyra Zelenskeho a Emanuela
Macrona. Zaci méli napsat, co je vedlo k vybéru dané fotografie. Piekvapilo mé,
ze nejvice hlasi ziskal Donald Trump, nésledovala fotografie Volodymyra
Zelenskeho, poté Emanuela Macrona a jeden hlas ziskal i Vladimir Putin. U Donalda
Trumpa zdivodnovali Zaci sviy vybér tim, ze je velmi sebevédomy, vypada, ze vi,
co déla, pasobi hrdé, vypadd zodpovédné a distojné. Vybér Vladimira Putina zak
zdiivodnil tim, ze se mu libi, jak kouk4 a to, Ze snimek zobrazuje vlajku statu.
U prezidenta Zelenskeho se objevily tyto argumenty, a sice neptsobi nadiazené,
je ve valce s Ruskem a neodletél do exilu, postavil se Putinovi, vypada nejlépe
Z hlediska vzhledu, mé na snimku vlajku své zemé¢, bojuje za svoji vlast, ukazuje, ze je
také jen Clov€kem. U Emanuela Macrona zaci kladné hodnotili to, Ze vypada pekné,

usmiva se, vypada $t’astné a, je nejsympatictéjSim prezidentem z dostupného vybéru.
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4.3 Ucitelé

Respondentky souhlasily suvefejnénim svych jmen a odpovédi pro potieby

diplomov¢ prace.

4. ro¢nik
Prvni rozhovor probihal s asistentkou pedagoga Markétou Hanzlovou. V této tiidé
jsem tfidni ucitelkou a vlastivédu zde ucim. Ve tiidé je pfitomna asistentka pedagoga,

kterd mi poskytne zpétnou vazbu. Pro potieby diplomové prace pani asistentce vykam.
Otazky:
Které tfi momenty byste oznacila jako nejlepsi? Proc?

,,Nejvice se mi libila skupinova prace a vlastni uprava fotek. Pri skupinové prdci museli Zaci
spolupracovat a mluvit o fotkich. Uprava fotek byla velmi iispéind, protoZe Zdci mohli

pokreslit své viastni fotky a predevsim mohly domalovavat svym pribuznych rohy, vousy

Vo6

a dalsi.
Co byste ud¢lala jinak? Jak? Pro¢?

,,Nic mé nenapadd. Neudélala bych nic jinak.
Vidéla jste n€kdy préci s fotografii v jinych tfidach?
L, Ano.

Jak s fotografii pracovali jini ucitelé?

. Fotografie vyuzivali v projektech. Napr. pri vyuce anglictiny pan ucitel pracoval
S fotografiemi, tak Ze z nich zdci sestavovali rodokmen. Pri jiné hodiné anglictiny Zaci pomoci

fotografii popisovali své cleny rodiny, svého kamarada nebo svého domdciho mazlicka.
Kde vidite uskali pii praci s fotografii ve vyuce?

., Uskali vidim v tom, Ze ne vidy si vichni pFinesou fotografii. Potom bych zvolila cestu toho,

Ze by si zaci museli néco namalovat.
Mate pro m¢ n¢jaké doporuceni? Ceho se pfisté vyvarovat? Co ponechat, co zménit a proc?

3

., Zadné. Bud' stdle takova, jakd jsi. *
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7. roénik
Rozhovor probihal po vyucovaci hodiné s pani ucitelkou Katefinou Janeckovou,

kterd ve tfid¢ bézné uci. Pro potteby diplomové prace pani ucitelce vykam.
Otazky:
Které tfi momenty byste oznacila jako nejlepsi? Proc?

Pri tvé hodiné se mi libilo to, Ze jsi zapojila vsechny Zdky. Dalsim momentem byla vzajemna

‘

spoluprace zakii. Poslednim dobrym momentem byl tviij zajem o téma.
Co byste ud¢lala jinak? Jak? Pro¢?

.wChtélo by to vice casu. To vsak neni mozné.

Vidé¢la jste nékdy praci s fotografii v jinych ttidach?

wANno. V prirodopisu pri projektech — ryby, houby a dalsi. V zemépisu pri projektech — USA,

staty sveta apod. “

Jak s fotografii pracovali jini ucitelé?

., Fotografie pouzivali jako nazorné ukazky. “

Kde vidite uskali pii préci s fotografii ve vyuce?

Mate pro mé n&jaké doporucéeni? Ceho se piisté vyvarovat? Co ponechat, co zménit a prog?

,,Pri hodiné déjepisu urcité pracuj s fotografiemi. Vhodné to je jak si to udélala dnes,
tzn. pri vyuce umeéleckych smeri. Pak se daji vyuzit jako artefakty (ukazky). Velké vyuZiti

maji v modernich dejinach. At uz to jsou dobové nebo soucasné fotografie.
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9. roc¢nik
Rozhovor probihal po vyucovaci hodiné s pani ucitelkou Janou Doubkovou,

kterd ve tiidé bézn¢ uci. Pro potieby diplomové prace pani ucitelce vykam.
Otazky:
Které tfi momenty byste oznacila jako nejlepsi? Proc?

»Vybrat i momenty, které bych oznacila jako nejlepsi, je slozité, protoze zdci nikdy takto
S Zadnou fotografii nepracovali. Dobrym krokem bylo urcité vyuziti tabletu, které ve Skole
mame. Zdci s nimi pracuji radi a vedeni, popr. inspekce, to vidi rada. Dalsim kladnym bodem
byla tva komunikace s Zdaky a ochota cokoli jim vysvétlit, i presto, Ze to pro tebe muselo byt

narocné. “
Co byste ud¢lala jinak? Jak? Pro¢?

, Trochu mi chybél jasnejsi cil hodiny. Nevédéla jsem, K cemu, maji Zaci dojit, co je jejich
cilem. Zaradila bych spise spolecnou praci nez samostatnou, abychom vyvolali néjakou veétsi
diskusi o tématu. Nicméné toto je hodné slozité. Zdaci v 9. tiidé uz s uciteli moc nekomunikuji
a vSechno znich ,dolujeme”. Nicméné mé napadd, Ze bychom nejdiive mohli mluvit
0 fotografii a poté to srovnat treba s néjakym Masarykovym textem a vyvodit z toho,

zda na nads piisobi stejné jak z fotografie, tak i z textu.
Vidéla jste n€kdy praci s fotografii v jinych ttidach?
,,Ne.

Jaka uskali spatfujete v praci s fotografii ve vyuce.

., Nejveétsi tiskali vidim v casové dotaci déjepisu. Vzhledem k naplni SVP, které je velmi

naplnéné, tak neni mozné s fotografii pracovat tak, jako jsi to udélala ty. «d13

Mate pro mé n&jaké doporuceni? Ceho se piisté vyvarovat? Co ponechat, co zménit a pro&?

,,S Zaky si komunikovala dobre, neméla si problém cokoli jim vysvetlit, coz si urcité ponechej.

Jinak pri té praci bych doporucila vic si ujasnit cil té dané aktivity.

113 Skolni vzd&lavaci program
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4.4 Sebereflexe

4. ro¢nik

Vzdélavacim cilem vyucovaci hodiny bylo vysvétleni role fotografie v lidském zivotg.
Tento cil jsem naplnila, spole¢n¢ s zaky jsme si vysvétlili, k ¢emu nam fotografie slouzi
a jakou hodnotu pro nds ma. Ke splnéni vzd€lavaciho cile jsem vyuzila metodu
brainstormingu, kdy jsem na tabuli napsala tfi otazky, na které zaci odpovidali. Prvni otazka
znéla ,,Jaké ty fotografie jsou?*, mezi odpovéd'mi zakli se objevily ndpady jako napf.
Cernobilé, barevné, zazloutlé, rodinné, zajimavé, veselé, hezké, osklivé apod. Dal$i otazka se
tykala toho, o ¢em nés fotografie informuji. Zde se objevila slova jako 0 détstvi, o misté,
0 case, o vzhledu, o svatbé a dalsi. Posledni otazka znéla: ,,Jaky maji pro nas vyznam? “.
Tady zaci hovotili o tom, ze diky fotografiim se miizeme dovédeét vice o véecech a lidech,
které jsme nezazili, soucasné v nds vyvoldavaji vzpominky a emoce. Vychovnym cilem byla
komunikace a spoluprace ve skuping. Zaci v dal$i &asti hodiny pracovali ve skupinach,
ve kterych srovnavali fotografie a hledali jejich spoleéné a rozdilné znaky. Zaci vytvofili pét
skupin, tfi skupiny po Ctyfech Zacich a dvé skupiny byly po péti zacich. Vétsina skupin
spolupracovala a komunikovala velmi dobfe. Jenom jedna skupina méla problém
s komunikaci a spolupraci. Soucasti této skupiny byl i Zak s IVP, ktery je zvykly udélat jen
zéklad kazdé aktivity a pokud ho dana aktivita nebavi a nezajima, tak Vv ni nepokraéuje.114
Bohuzel pfi praci ve skupiné to vede k tomu, Ze 1 ostatni Zaci zaujmou stejny postup a nemaji
diivod pracovat. Tento cil nepovazuji za zcela splnény. Za schopnostné-dovednostni cil jsem
si stanovila popis fotografie. Tento cil zaci splnili. Kazdy zak byl schopen popsat své

fotografie.

Z4ci ze zaGatku hodiny byli koncentrovani. Postupem vyucovaci hodiny jejich
pozornost upadala. Zaky jsem se snaZila pribézné motivovat a stfidat aktivity tak, aby udrzeli
pozornost, co nejdéle. Bohuzel néktefi Zzaci nezvladli udrzet pozornost. Problém spocival
v tom, Ze Zaci jsou zvykli na dvé hodiny vytvarné vychovy, kde maji svlij prostor na praci,

do kterého jim ucitel nezasahuje a oni tudiz nemuseji byt tolik pozorni.

Komunikace se Zéky v této tfidé¢ byla pro mé jednoducha. Jednd se o tfidu,
kterou znam a vim, jak szaky komunikovat. Do vyuky vSak vstupovalo hodné vlivi.
Jednalo se 0 neustalé napominani nékolika Zakd, o opakovani pozadavku i otazky od zaku,

které nesouvisely s tématem.

" Individualng vzd&lavaci plan z diivodu agrese a diagnozy ADHD.
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Zaci byli ze zacatku hodiny velmi aktivni. Domnivam se, e zaky velmi oslovilo
upravovani fotografii. Nejlépe vSak pracovali béhem brainstormingu, doslova na m¢ vykticeli
své napady, které jsem skoro nestihala zapisovat (viz ptilohy). V dalsi ¢asti pii prezentaci
dobovych fotografii méli velmi mnoho napada a chtéli je sdilet. Popis fotografii se zakiim
také dafil. Pracovali se svymi fotografiemi, proto byl jejich popis jednodussi. VétSinou Slo o
fotografie, které dobfe znaji a poji se snimi néjaka zajimava historka, kterou zapsali.
znaky fotografii. Nejvice se zakiim dafilo plnéni posledni aktivity, kdy upravovali své
fotografie. Pomoci pastelek a fixii své fotografie upravovali. VétSinou svym piibuznym

dokreslili vousy, rohy a vyplaznuty jazyk (viz ptilohy).

Vyuclovaci hodiny probihaly jako bézné hodiny v této tifidé. Predem stanovena

pfiprava byla naplnéna dle mych piedstav.

Jako nejveétsi netspéch této hodiny bych oznacila nespolupracujici skupinu zakda.
Zaci mé&li moznost zvolit si skupiny dle svého uvazeni. Pité bych zéky rozdélila do skupin

dle n&jakého klice, abych zamezila nezddoucimu vyrusovani.

Na vyuku pomoci fotografii jsem se velmi téSila. Snazila jsem se nemit zbytecné
vysoka oekavani. Ob& vyudovaci hodiny probéhly v potadku. Zaci sice byli chvilemi méné
soustfedéni, ale hodiny jako celek ptisobily souvisle. Pfisté bych snad jen zaradila vice aktivit,

ve kterych by zaci mohli vice tvofit a pracovat samostatné.
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7. ro¢nik

Primarnim cilem této vyucovaci hodiny bylo vysvétleni zdkladnich znaka gotiky.
Tento cil jsem naplnila za pomoci jednotlivych fotografii. Fotografie zobrazovaly hlavni
znaky gotiky, které jsme si s zdky spolecné¢ pojmenovali a definovali. K definovani nam
pomohly detailni snimky, piipadné jejich pfiblizeni. Splnéni tohoto cile doklada i1 ta
skute¢nost, ze zéci v reflektivnim dotazniku nékolik znakd gotiky oznadili jako informace,
které si zapamatovali a maji je spojeny prave s gotickym uméleckym slohem. Vychovny cil se
mi také podafilo naplnit. Zaci se mnou komunikovali, odpovidali na mé dotazy, sdileli své
zazitky a zkuSenosti. Za schopnostné-dovednostni cil jsem stanovila popis znaku gotiky
na konkrétnim snimku. Tento cil reflektuje pracovni list, v jehoz rdmci méli Zaci popsat
znaky gotické architektury na prikladu katedraly sv. Vita na Prazském hradé. Zaci méli
pii vypracovani tohoto ukolu k dispozici tablety, tudiz si mohli jednotlivé znaky vyhledat

a priradit je k fotografii.

Zaci béhem vyuky udrzeli pozornost. Bdhem hodiny v&déli, kde se aktudlné

nachazime a kam smétujeme. SnaZila jsem se stiidat aktivity tak, aby byli stale aktivni.

Komunikace s ziky byla pro mé pomémé jednoduchd. Zaci v této t¥idé jsou zvykli
komunikovat béhem hodin s ucitelem, a proto komunikovali i se mnou. Komunikace s zaky
jsem se bala, jelikoZ je nezndm a oni neznaji me. Nicméné ani z jedné strany nebyl problém.

Kazdy zak mél béhem hodiny moZnost sdélit ostatnim, co potieboval.

Vzhledem k tomu, Ze jsem se stiidala jednotlivé aktivity. Zaci byli aktivni po vétsi ¢ast
hodiny. Nejvice aktivni byli pifi vyplilovani pracovniho listu, na kterém pracovali samostatné

S vyuZitim jiz zminéného Skolniho tabletu.

Vyucovaci hodinu jsem zacala motivaci, kdy jsem Zaklim na interaktivni tabuli
promitala fotografie souvisejici s tématem vyucovaci hodiny. Na snimcich byly zachyceny
gotické stavby a prvky gotické architektury. Zaci pouze sledovali snimky. Poté jsem se jich
ptala, co na obréazcich vidéli a jaké bude téma hodiny. Nésledné jsme si vysvétlili zakladni
prvky gotiky, coz opét demonstrovaly fotografie. Dulezitou casti hodiny byl popis fotografii
zuvodu hodiny. Zaci hledali na jednotlivych snimcich prvky gotické architektury.
Posledni c¢ast hodiny spocivala ve vyplnéni pracovniho listu a jeho naslednd kontrola

V zavéru hodiny.
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Pfi realizaci této vyuCovaci hodiny jsem si vyrazn¢ uvédomovala nedostacujici
casovou dotaci. Bohuzel tento fakt nijak neovlivnim. Jedna vyucovaci hodina (45 minut) je
pro néktera témata a aktivity zkratka velmi kratka. Na druhou stranu si myslim, ze se mi
béhem hodiny podafilo vyuzit pomérné velké mnozstvi rozmanitych fotografii. Pi1 vyuce neni
cilem predstavit velké mnozstvi fotografii, v nékterych vyucovacich hodinach a tfidach se

muzeme zabyvat jednou fotografii celou vyucovaci jednotku.

Hodina byla pifijemna a velmi rychle probéhla. Celkové pocity z této hodiny jsou
dobré, i ptesto, ze jsem od ostatnich uciteld slySela nejriznéjsi, ne vzdy pozitivni zkuSenosti

S touto tfidou.
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9. ro¢nik

Do této hodiny jsem vstupovala s konkrétnim cilem. Chtéla jsem pfedevS§im zakim
predstavit a ukazat praci s webovou aplikaci HistoryLab s dirazem na cviceni, které pracuje
s historickou fotografii. Od pani ucitelky, ktera ve tiid¢ bézn¢ uéi, jsem védéla, ze Zaci takto
nikdy nepracovali. Tento fakt doklada i vypovéd’ od pani uéitelky, kterd uvedla, Ze ve svych
hodinach s fotografii nepracuje a ze praci s fotografii neznd ani od jinych ucitelq.
Schopnostné-dovednostni cil jsem nadfadila vzdélavacimu cili. Jako vzdé€lavaci cil jsem Si
urc¢ila vysvétleni role zobrazovani prezidentll a vyznam téchto fotografii. K tomuto cili jsem
se snazila dojit, ale nemyslim si, Ze by se mi to podafilo, tak jak jsem ptedpokladala.
Pii reflexi spani ucitelkou jsme dosli k zavéru, ze tento cil jsem trochu opomnéla.
S vychovnym cilem se mi také moc nedafilo. Zaci se mnou moc nekomunikovali.
Celkové musim konstatovat, ze se mi podafilo fadné naplnit pouze schopnostné-dovednostni

cil.

Pii praci s tablety zaci udrzeli pozornost velmi dobte. Po skonceni této aktivity to bylo
hor$i. Nékteti zaci méli hotovo diive nez zbytek tfidy a rizné si mezi sebou Septali a délali
rizné grimasy. Zaky jsem napomenula, popf. je napomenula pani uditelka, kterd byla
na hodin¢ ptitomna. Postupem vyucovaci hodiny pozornost zcela upadala. Pfisuzuji to
nékolika faktorim - v tento den probihala ve $kole matematicka soutéz a Vv pribéhu této
hodiny se vybrani Zaci z této soutéze vraceli, coZ zpusobilo neklid ve tfidé a narusil jeji
prabéh. Dalsim vlivem dle mého ndzoru byl fakt, ze §lo o ¢tvrtou vyucovaci hodinu v patek
a venku bylo hezké pocasi. Je mozné, ze vyuka za pomoci aplikace HistoryLab neni pfiilis

vhodné do vyuky na zékladnich Skolach. Své uplatnéni mizZe nalézt v jinych oborech.

Komunikace se Zadky byla pro mé velmi naro¢na. Celkov€é se jednd o méné
komunikativni tfidu. Zaci nechtéli se mnou komunikovat, coz pfisuzuji tomu, Ze se nezname
a nemame mezi sebou vybudovanou duvéru. Tuto tfidu bych proto popsala jako malo aktivni.

Zaci vypracovali dané cviceni, ale vétsi invenci do hodiny nepfinesli.

Hodina probihala pomérné poklidné, a to pfedevsim diky tomu, Ze zéaci nevyktikovali

a plnili pfesné¢ zadané tikoly.

Velky klad spatiuji ve vyuziti tablet. Za dalsi klad povazuji vyuziti digitalni aplikace
HistoryLab v praxi. Myslim si, ze Zaci nyni maji povédomi o tom, co HistoryLab je a co

obsahuje. Zaporem hodiny byl nejasn¢ vymezeny cil hodiny.
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Uvedené bych shrnula tim, ze vyuka v 9. ro¢niku byla pro mé velkou vyzvou.
Tuto tfidu vibec neznam. Nevédéla jsem, co mohu ocekavat. Mé celkové dojmy jsou dost
rozpacCité. Z hodiny jsem odchazela Spocitem, ze jsem byla neuspésna. Prist¢ bych
postupovala jinak. Pro Zaky bych napt. pfipravila pracovni list, ktery by obsahoval jednotlivé
fotografie prezidentl. Dalsi moznosti by byla skupinova prace, ve které by zaci detailné
popsali fotografii prezidenta, pokracovali bychom spole¢nou prezentaci a hledanim
spoleénych a rozdilnych znaki. Také by mohlo byt zajimavé porovnani fotografie a texti

¢i mluveného slova prezidentt.
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Zavér

Fotografii prace definuje jako pfedmét, ktery zachycuje urcity okamzik v naSem
zivoté. Tento okamzik doklada a uchovava v ném informace pro dalsi generace. Prace predné
zachycuje vyvoj fotografie od svého vzniku az do soucasnosti, kdy se pofizovani fotografii
stava snadnou a témét kazdodenni zélezitosti. Nasledné jsou teoreticky vymezeny jednotlivé

druhy fotografii s néstinem jejich vyuziti v pedagogické praxi.

Meritem prace je vSak prakticka Cast prace, ve které jsou predstaveny kompletni
metodické modely prace s fotografiemi pro tfi ro¢niky zakladnich $kol. Metodické modely
slouzi jako podrobné piipravy na hodiny. Kazda z téchto piiprav obsahuje podrobny prubéh
hodiny roz¢lenény do jednotlivych fazi hodiny, doplnény o oéekavané vystupy a rozvoj
klicovych kompetenci. Soucasti tohoto metodického modelu jsou reflexe zakl, ucitelt
a nedilnou soucasti je i sebereflexe. Jednotlivé metodické listy byly odzkouseny v praxi

a vyplyva z nich nasledujici:

Z4ci jsou zvykli na kazdodenni piitomnost fotografii ve svych Zivotech. N&kolik zakt
dokonce vnimé nejriiznéjsi detaily na fotografiich. Z dotaznikii ve 4. ro¢niku napiiklad
vyplyva, Ze Zaktm jsou blizké rodinné fotografie a fotografie ze Skolniho prostfedi. V ramci
reflexe zaka 4. ro¢niku do$lo k zajimavé paradoxni situaci. Zaky v téchto vyu¢ovacich
hodinach nejvice oslovila aktivita, kdy pretvareli své fotografie. Ale na zadkladé¢ mé
sebereflexe se da konstatovat, Ze nejlépe Zaci pracovali béhem brainstorming, ale ani jednoho
zaka tato aktivita nezaujala. Dotazniky ptedloZzené Zakim 7. ro¢niku poukazuji na fakt,
ze 7zaci si pomoci fotografii jednotlivych gotickych prvka dokazali vybavit a pojmenovat
konkrétni znaky gotického uméleckého sméru. Pii hlub§im zamysleni to znamend, Ze Zaci
jsou schopni si informace vizualizovat a propojit si ucebni latku s obrazkem. Tento proces
vede ke snadnéj$imu zapamatovani ucebni latky. Reflexe z 9. rocniku doklada, ze zaci nejsou
Z hodin dé&jepisu zvykli pracovat jinym zpusobem, nez je frontalni vyuka. Prace s webovou
aplikaci HistoryLab a se snimkem prezidenta Masaryka byla pro né dosti obtiZna.
Zustava vSak otazkou, kde je problém. Problém muzeme hledat ve tiidé€, v ustalené formeé

vyuky, v jiné ucitelce, v nevhodnosti zvoleného cvic¢eni nebo ve vyuziti aplikace HistoryLab.

Reflexi uciteltl jsem realizovala formou osobnich rozhovori. Kazdd z dotazovanych
respondentek méla odliSny nazor na vyuziti fotografie. Nazor dotazovanych byl ovlivnén tim,
zda vid€ly praci s fotografiemi u jinych kolegt, ale také tim, jak o danych tématech
premysleji. Pani asistentka (34 let, 5 let pedagogické praxe) a pani ucitelka ze 7. tiidy (42 let,
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15 let pedagogické praxe) vid€ly a navrhovaly vyuziti fotografie 1 V jinych vyucovacich
predmétech nez je déjepis. Pani ucitelka z 9. Tridy (49 let, 21 let pedagogické praxe) praci
s fotografiemi u nikoho nevidéla, a tudiz ji nepovazuje za dulezitou. Sama v rozhovoru
uvedla, Ze na préci s fotografiemi ve vyuce neni ¢as a Ze je dilezité plnit SVP. Z osobnich
rozhovort vyplynulo, ze zalezi na dob¢, kterou dany ucitel ve Skolstvi stravil, na jeho ptistupu

K u¢ivu a ochoté udit se nové véci.

Sebereflexe byla pro mé naro¢na, nicméné jsem si stanovila nékolik zasadnich
faktorti, které ovlivnily vyuku. Mezi hlavni faktory, které jsem reflektovala, patfilo naplnéni
cill hodiny, pozornost zakl, komunikace se zaky, aktivita zakl, pribéh vyucovaci hodiny,
klady a zapory vyucovaci hodiny ¢i celkové pocity a dojmy z vyucovaci hodiny.
Prace s fotografii je pro zaky atraktivni ve chvili, kdy si na ni mohou sidhnout, upravit
nebo pokud k ni maji osobni vztah. Ve 4. ro¢niku zaci pracovali se vlastnimi fotografiemi,
které znaji a mohou o nich vypravét ostatnim. V 7. ro¢niku jsem zaklim prezentovala snimky
mist, které jsou zndmé nebo je oni sami v minulosti navstivili a maji k nim urcitou vazbu.
Tato skutecnost ovlivnila mou vyuku. Oproti tomu zaci v 9. ro¢niku pracovali s fotografii,
kterou neznali. Nasledkem byla pak hodina, ktera neprobihala ani podle mych piedstav,
ani podle ptedstav pani ulitelky a v posledni fadé ani podle piedstav samotnych zakd.
Z mych zkuSenosti se da vyvodit fakt, ze zakim 1 mé jako uciteli se lépe pracovalo
s fotografiemi, které znaji neZ s témi, které neznaji. Zaky nejvice bavilo to, kdyz mohli
s ostatnimi sdilet své zazitky, zkuSenosti, popi. popisovat své pocity a dojmy, které v nich

fotografie vyvolavaji. Tyto debaty byvaji velmi zajimavé, bohuZel ale na neni moc ¢asu.

Z vyucovacich hodin, ve kterych jsem realizovala vyuku za pomoci fotografie,
vyplyva, Ze v béZznych hodindch déjepisu i nadale prevlada frontalni vyuka, kdy ucitel vyklada
zaktim ucebni latku, zatimco Zaci si zapisuji poznamky, v horS§im piipadé pouze mechanicky
opisuji zapis ztabule. Tento zplsob vyuky souvisi stim, Ze dé&jepis je dotovan dvéma
hodinami tydng, a tudiz ugitelé striktné dbaji na splnéni SVP/RVP. Prace s fotografii v§ak plni
pro zaky zajimavé zpestfeni vyuky. Na druhou stranu se domnivam, ze prace s fotografiemi
tak, jak navrhuji v teoretické casti prace, se ve vyuce Skolniho déjepisu obtizné realizuje.
ucitele a v neposledni fadé i odklon od SVP/RVP. Navrzené aktivity jsou proto realizovatelné
predev§im V niZ8ich roénicich ZS, kde lze piedpokladat, Ze Zaci jsou vieobecné hravéjsi
a zvidavéjsi nez zaci na druhém stupni, diky ¢emuz je mozné snadnéji nckteré aktivity
aplikovat. Toto jsem si ovéfila i v praxi béhem realizovanych hodin. Ctvrty ro¢nik byl velmi
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zvidavy 1 diky tomu, ze ve vlastivédé soub€zné probirali ucivo o historii. Zaci 7. ro¢niku byli
zvidavéjsi uz méng, ale spolupracovali. Zaci 9. ro¢niku jiz zvidavi nebyli a ziejmé by uvitali

jinou koncepci vyucovaci hodiny.

Neni pochyb o tom, Ze fotografie ma svlij nezbytny vyznam pfi poznavani minulosti.
V soucasné didaktice dé&jepisu na jeji moznosti a potencial, didaktici Casto upozornuji.
Pro vétsi vyuzivani fotografie v hodinach déjepisu je vSak nutné, aby se i samotni ucitelé

déjepisu a otevieli se novym napadim, které pfinasi dnesni moderni doba.
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knihovna v Praze [online]. Praha, 2014 [cit. 2023-02-22].
Dostupné z https://search.mlp.cz/cz/titul/vystava-architektury-a-
inzenyrstvi/4047390/#/book-content&dk=key-eq:3998787-amp:titul-
eq:true&getPodobneTituly=deskriptory-eq:2015526-amp:key-eq:4047390.
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Prilohy

Pfiloha ¢. 1 — Reflexe 4. roénik

REFLEXE
ZAci 4. ro¢niku

1) Pohlavi: muz — Zena
2) Napis 3 slova, ktera popisuji tuto vyuc¢ovaci hodinu.
1.

3) Ktera aktivita se Ti libila nejvice?
a) Brainstorming (sbirka napadu, ivod hodiny).
b) Obsah a vyznam fotografii.
c) Popis mych fotografii.
d) Skupinova prace.
e) Uprava fotografii.
4) Vyber si jednu fotografii, o které bys chtél/a védét vice.'™®

15 Archiv autorky.
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Obrazek ¢. 5 Prace zakyné

16 7akonni zastupci souhlasili s uvefejnnim praci svych déti.
17 7akonni zastupci souhlasili s uvefejndnim praci svych déti.
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Ptiloha ¢. 2 — Reflexe 9. ro¢nik
REFLEXE

ZAci 9. roéniku
1) Pohlavi: Zena — muz
2) Jak se Ti libila prace s aplikaci HistoryLab?
Oznac na Skale od 1 do 10. 1 znamen4 nejméné libila a 10 nejvice libila.
1-2-3-4-5-6-7-8-9-10
3) Znal/a jsi aplikaci HistoryLab?

a) ano

b) ne

c) slysel/a jsem o ni

4) Ktera fotografie prezidenta na tebe ptisobi nejlépe?118

c)
Napis pro¢.

18 7droj fotografii: https://www.wikipedia.org/.
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Ptiloha ¢. 3 — Pracovni list Goticky umélecky smér, 7. ro¢nik

Pracovni list — Goticky umélecky smér

1) Doplii do textu.

Gotika se objevuje ve ................... stoleti ve

sloh. V. Cechach se objevuje ve ..........

.............................. oblouk. Dale

vvvvv

stavbach

najdeme

..................................... klenbu, ........coiiiiiiiiiiii,
a portaly. V gotickém slohu se nejcastéji stavi

Mezi vyznamné stavitele patfi
N z Arrasu.

2) Piifad’ k obrazku typicky znak gotiky.™

)

Znak: Lomeny Vitraz
oblouk

Portal

Zebrova
klenba

Pismeno:

3) Namaluj lomeny oblouk. Napis, co ti pFipomina.

19 Zdroj fotografii: https://www.wikipedia.org/.
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120

4) Oznad na fotografii typické znaky gotiky.
% 2

5) Najdi a napi$ gotické pamatky v Ceské republice.

120 7droj fotografii: https://www.wikipedia.org/.
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Pracovni list — Goticky umélecky smér RESEN{

1) Dopli do textu.

Gotika se objevuje ve 12. stoleti ve Francii a navazuje na romansky sloh. V Cechach se
objevuje ve 13. stoleti. Nejtypict&jsim znakem je lomeny oblouk. Dale na gotickych stavbach
najdeme Zebrovanou Klenbu, vitraze, fialy, chrli¢e a portaly. V gotickém slohu se nejcastéji

stavi katedraly a hrady. Mezi vyznamné stavitele patii Petr Parlér a Matyas z Arrasu.
2) Prifad’ k obrazku typicky znak gotiky.

i1 L

Znak: Lomeny Vitraz Fidla Chrli¢ Portal Zebrova
oblouk klenba
Pismeno: C D F A E B

3) Namaluj lomeny oblouk. Napis, co ti pFipomina.
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4) Oznad na fotografii typické znaky gotiky.
. 3

fiala

lomeny oblouk vnéjSi  opérny

5) Najdi a napis gotické pamatky v Ceské republice.

hrad Kost, hrad Zvikov, hrad Bezd¢z, klaSter Vyssi Brod, klaster Zlatd Koruna, katedrala
svatého Vita, Karliv most, katedrala sv. Barbory v Kutné Hote, Staroméstskd mostecka vez,

Karl$tejn a dalsi
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Piiloha ¢. 4 — Reflexe 7. ro¢nik
REFLEXE

1) Pohlavi: Zena — muz

2) Napis dvé véci, které si vybavis, kdyzZ se Fekne gotika.
a)
b)

3) Odkud ¢erpas fotografie pro projekt?
a) vlastni
b) internet
c) knihy
d) jiné
4) Kterou gotickou pamatku bys chtél/a i na zakladé dne$ni hodiny navitivit?'?

b)

Napi$ proc:

€0 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

€0 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

121 Archiv autorky.
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