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Nazev disertacni prace:

Ambivalence identity: kulturni tradice jako téma v sou¢asném ceském a slovenském
umeéni

Abstrakt:

Disertac¢ni prace se zamétuje na fenomén nové pritomnosti odkazl k tradi¢ni lidové
kultufe v soucasném ¢eském a slovenském uméni. Diraz je ptitom kladen na obdobi od roku
2000 po soucasnost. Jadro prace tvoii kapitoly vénované umélkynim a umélcim, kteti v tomto
obdobi vyrazngji tematizovali rizné aspekty tradi¢ni lidové kultury, a to bud’ coby dil¢i prvek
konkrétnich projektti, nebo v podobé kontinualniho zajmu o danou oblast. Podstatou této Casti je
ukazat §ifi a heterogenitu zkoumanych projevt napii¢ medialnim spektrem. Hlavnim zadmérem
celé prace je pak analyza a zasazeni zkoumanych jevi do relevantniho kontextu v ramci teorie a
historie uméni. Divodem je jejich odlisna povaha od tematicky podobnych projevii v 19. a 20.
stoleti. Pti srovnani s aktualnimi tendencemi v zahranici se navic ukazuje fada spojitosti, jako
jsou vazby na environmentalni problematiku, kritiku stavu spolecnosti a pfedev§im na nové
otazky spojené s osobni i kolektivni identifikaci. Analyzu téchto fenomént proto stavim na
hybridnim interdisciplinarnim zakladé¢ s vyuzitim teoretickych ptistupu k identité v socidlnich a
humanitnich védach. Cinim tak jednak v uvodnich teoretickych kapitolach, hlavni t&zist& ale
spociva v zavére¢né analytické syntéze. Ta do zna¢né miry stavi téZ na datech ziskanych
z rozhovort s umélci, jejichz prepisy najde Ctenaf v priloze. V zavéru je pfilozena dokumentace
kuratorskych projektl a vystav realizovanych coby prakticka ¢ast dizertaéniho projektu.
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Dissertation title:

Ambivalence of Identity: Cultural Traditions As a Theme in Contemporary Czech and
Slovak Art

Abstract:

The dissertation focuses on the phenomenon of a new presence of references to
traditional folk culture in contemporary Czech and Slovak art. Emphasis is placed on the period
from the year 2000 to the present. The core of the work consists of chapters devoted to artists
who in this period significantly thematized various aspects of traditional folk culture, either as a
partial element of specific projects or in the form of continuous interest in the field. The essence
of this part is to show the breadth and heterogeneity of the examined manifestations across the
media spectrum. The main purpose of the work is to analyze and place the researched
phenomena in a relevant context within the theory and history of art. The reason is their different
nature from thematically similar manifestations in the 19th and 20th centuries. In addition, when
comparing with current trends abroad, a number of connections are shown, such as links to
environmental issues, criticism of the state of society and, above all, to new issues related to
personal and collective identification. Therefore, | base the analysis of these phenomena on a
hybrid interdisciplinary basis using theoretical approaches to identity in the social sciences and
humanities. | do so in the introductory theoretical chapters, but the main focus is on the final
analytical synthesis. To a large extent, it also builds on data obtained from interviews with
artists, the transcripts of which the reader will find in the appendix. Finally, the documentation
of curatorial projects and exhibitions realized as a practical part of the dissertation project is
attached.
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UvOoD

Proc€ se v ¢eském a slovenském uméni na prahu 21. stoleti znovu setkavame s
pritomnosti odkazi k tradiéni lidové kultuie? Je mozné tento fenomén zasadit do kontextu
konstrukce identit v globalizovaném svété s vyuzitim teoretickych piistupt spoleCenskych a
humanitnich véd? Tyto dvé otazky staly na pocatku vyzkumu, v jehoZ ramci jsem se zabyval
propojenim ur€itych etnografickych, respektive antropologickych témat se souc¢asnou
uméleckou praxi. K ndmétu mne piivedla ptirozend navaznost na diplomovou praci,' kterou
jsem v ramci studia etnologie vénoval na prvni pohled exotickému tématu — konstrukci etnické
identity u §védskych Sami (Laponct). Pivodné tizce vymezeny terénni vyzkum jiz tehdy
vyustil k obecnéjsim otazkam ohledné vyznamu kolektivnich identit, paméti a vztahu k
minulosti v nasi tzv. zapadni spole¢nosti. Jak ale souvisi antropologicky vyzkum indigenni
komunity se sou¢asnym uménim? V jisté fazi diplomové prace mi vystoupila do popiedi role
lokalniho samského uméni, predevs§im jeho soucasnych forem, jako dulezitého mediatora
symbolickych znakl vztahujicich se ke kolektivnim identitam a politice v ramci
celospolecenského diskurzu. Daly se dokonce ustavit jisté analogie s vyvojem u nas v 19. a
raném 20. Stoleti.? KdyZ jsem se pak seznamil s tvorbou a predevsim texty Jimmie Durhama*
nebo Jean Fisher,® dosel jsem k zavéru, Ze to plati nejen pro samské, respektive jakékoli
indigenni uméni dneska, ale celkoveé pro schopnost soucasného uméni reflektovat tekuté identity
a nuance hodnotové dynamiky globalizovaného sv¢ta.

Nejdilezitéjsi impuls vsak piisel v roce 2013, kdy jsem na n¢kolika vystavach
predstavujicich mladou tuzemskou tvorbu zaznamenal opakujici se pfitomnost rtiznych odkazi k
tomu, co etnolog nazyvé tradiéni lidovou kulturou venkovského lidu.® Mezi jingmi mohu uvést
vystavu Folk recyklace’ v brnénské galerii U dobrého pastyie, ktera ukazovala, Ze zajem o
tradice ¢i folklor vede v sou¢asném umeéni napti¢ medialnim spektrem od malby, kresby a
grafiky, pfes objektovou tvorbu az po video. Do té doby jsem mél za to, ze ,,lidové™ téma je v
umeéni jiz davno vytéZené a navic zprofanované kontroverznim angazma v ramci politickych
programi minulosti — od narodniho obrozeni, pies prvorepublikové hledani ,,narodniho* stylu a
svérézové hnuti, nacistické odkazy k selskym kotfentim naroda, az po komunistickou snahu
propojovat pii kazdé prilezitosti obraz kolektivizovaného a industrializovaného venkova s
tanecniky v krojich. Ostatné jiz v roce 1963 hodnoti tehdejsi stav folkloru jeden z protagonistii
dokumentu Moravska Hellas biitkou metaforou:

! MAIXNER, Miroslav. Konstrukce samské etnické identity. Brno, 2011. Diplomova prace.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta.

® Samské badatelky z muzea v Jokkmokku a Vuollerim si byly této podobnosti védomé a samy
me na ni upozornily.

* DURHAM, Jimmie. Waiting to be Interrupted: Selected Writings 1993-2012. Milan: Mousse
Publishing, 2014.

® FISHER, Jean. In Search of the "Inauthentic": Disturbing Signs in Contemporary Native
American Ar. Art Journal, 1992, 51(3), s. 44 -50.

® Termin tradicni lidové kultura ma Gasové a geograficky pomérné rozkolisanou vyznamovou
hodnotu. Jeho vymezeni je dulezité pro téma této disertacni prace, a proto se jim zabyvam zevrubngji v
oddilu Kli¢ov¢é kategorie a pojmy (s.).

" Folk recyklace, kuratorka: Magdaléna Sevéikova, Brno: Galerie U dobrého pastyie 2013,
http://galerie-tic.cz/2013/05/folk-recyklace/
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»Pripadd mné to jako takova ta skapavajici krava, ktera uz je v poslednim tazeni a uz
trepe temi paprcéami, no a ted vsichni se na ni vrhli, kdo jeste ma ruky a nohy, aby z ni posledni
kapku mlika dostali a ona chudera uZ ani nedoji, jenom krev cedi, a posledni kapkou své krve
jeste vSecky nas, ty filmare, televizory a vyzkumniky a profesory a muzejniky a ja nevim vsechno
koho, vSecky nds jesté nakonec tim Zivi."®

Navzdory podobnym soudiim se z oparu ducht minulosti nahle vynotil druhy Zivot
folkloru jako ne¢ekany oxymoron uméni digitalniho véku.®

Odkazy k lidovym tradicim a venkovské kultuie v dilech mladsi generace mne zaujaly,
snad i proto, ze sam pochazim z tradi¢ni vesnice a zkuSenost prozita v jeji komunité zstava
vénym predmétem mé vlastni introspekce i zdrojem specifického vidéni, s nimz navzdory
roktim stravenym ve velkomésté prilezitostné ,,bojuji“. Druhym aspektem tvorby, ktery vzbudil
mou pozornost, bylo viditelné tematické prolindni mezi domacimi tradicemi a prvky
mimoevropskych indigennich kultur, $amanismu, animismu nebo stopami dal$ich spiritualng-
religidéznich koncepci. Navic se zdalo, ze u novéjsich dél zietelné silila vazba k paméti krajiny,
vztahu ¢lovéka a ptirody, divociny a s tim spojenymi mytologiemi. Exotizujici a mytologické
konexe pfitom pisobily organicky a ptirozené. Vzhledem k tomu, Ze antropologii, respektive
etnologii, jsem dosud vnimal jako hlavni reflexivni platformy pro vyzkum tradi¢ni lidové nebo
jakékoli indigenni kultury, mij zajem vzbudila otazka, jakym zpisobem se k dané problematice
stavi teorie uméni. Jak nahlizi a interpretuje tento etnograficky obrat? Ma potencial nabidnout
jiny uhel pohledu na roli tradicni lidové kultury coby zavedené kategorie v socialnich védach?
Zazitky z vystav budily dojem nové generac¢ni tendence. Ac¢koli se o¢ividné nejednalo o
programovou analogii typu prvorepublikového svérazoveho hnuti, celkovy komplex volal po
Sirsi, snad i historické analyze a ptipadném srovnani se situaci v zahrani¢i.

Po roce 2010 bylo jiz delsi dobu ziejmé, Ze prvky lokalnich tradic a obrazy (myticke)
minulosti prosakuji jak do literatury, tak do hudby a kinematografie. Jiz po pfelomu tisicileti
zacal byt s nariistajici tendenci tento jev zfetelny i ve svété globalni popkultury,™ anebo v
pocitadovych hrach nabizejicich zaZitky ve virtualnich svétech alternativni historie.'* Stejné tak
stoji za pozornost ¢asova souhra s nastupem spoleCensko-politickych procesii vynasejicich do
popiedi rizné typy hnuti odkazujicich se k tradici, minulosti a kulturnim kofentim. Pied deseti
lety se jako epicentrum téchto politickych tendenci jevila postkomunisticka stiedni Evropa.*?
Brzy se viak ukazalo, Ze se jedna o komplexn&jsi a globalngjsi fenomén.*® Spadaji sem diive

8 Moravska Hellas [film]. ReZie Karel Vachek, Ceskoslovensko, 1963.

® PELOUSKOVA, Klara. Sila interpretace. Artalk [online]. 2. 10. 2015, [cit. 16.5.2020].
Dostupné z: https://artalk.cz/2015/10/02/sila-interpretace-lidova-kultura-v-soucasnem-umeni/

10 doplnit ptiklady a odkaz na piislusnou sekci prace (Tolkien, zaklinag, hra o trimy atd.)

' doplnit ptiklady (hlavn& RPG a akéni hry typu open world)

12 prostor stiedni Evropa byva definovan na zakladé riiznych kritérii (geografickych, kulturni i
politickych). De facto ve vSech definicich jsou jako soucast stiedni Evropy poéitany staty Visegradské
skupiny. Postkomunistickou stiedni Evropou myslim v tomto kontextu konkrétné staty Visegradské
Ctytky. V tomto smyslu by sem mohlo byt fazeno i Slovinsko, nebo prostor byvalé Némecké
demokratické republiky.

13 Stejné jako zakladatelé sociologie Marx a Weber, tak fada autort v devadesatych letech 20.
stoleti a na po¢atku 21. stoleti zastavala nazor, Ze otazky spojené s kolektivni identitou vyjednavanou
skrze odkazy ke kultufe a tradicim budou postupné ztracet na vyznamu. Snazili se proto razit i nové
pfistupy k identité (napt. BRUBAKER, Rogers a COOPER, Frederick. Beyond 'ldentity'. Theory and
Society. 2000, 29, 1-47.). V prub&hu prvnich dvaceti let 21. stoleti se ukazalo, Ze trend je ve skute¢nosti
opaény. (napt. GIDDENS, Anthony. Diisledky modernity. 2010; ERIKSEN, Thomas Hylland. Etnicita a
nacionalismus: antropologické perspektivy. 2012; ZIZEK, Slavoj. The Courage of Hopelessness:
chronicles of a year of acting dangerously. 2017.).
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neslucitelné proudy od faSizujicich radikald, v USA dnes oznacovanych jako alt-right, ptes
evropské identitarni politiky, mainstreamové politické tradicionalisty napti¢ Evropou, az po de
facto levicové orientované odptirce konzumniho globalismu, hledajici environmentalné piiznivé
alternativy v navratu ke ,.kofentim®, k tradi¢ni venkovské kultute, lokalnim zdrojim a
spiritualnimu dédictvi minulosti.** Tento aspekt se jevil jako néco, co je tieba vzit v potaz pii
hodnoceni situace, kdy na scénu souc¢asného umeéni pronika nova piitomnost folklorizujicich
aluzi. Jejich odkazy na politicky kontext a kritické komentate jsou ¢asto velmi zfetelné. Zdaleka
to vSak neplati pro vSechny pfipady a bylo by chybou hodnotit cely proud jen jako reakci na
politickou realitu.

V ramci disertacniho projektu jsem se tudiz rozhodl téma v prvni fazi predevsim
zmapovat, podrobit analyze a nasledné se pokusit najit jeho adelvatni kontext mezi socialni
teorii a teorii uméni. Zpocatku jsem pravé tady ponékud obtiznéji hledal relevantni vztaznou
soustavu. Bylo zfejmé, ze mnou zkoumany fenomén, ¢i soubor ptibuznych fenomént, lze
nahlédnout skrze rizné ramce (feministické, postkolonialni, intersekcionalni, politicky kritické,
tradi¢ni uméleckohistoricke, respektive materialné etnografické aj.). Kazdy z téchto piistupti by
s sebou nesl specifické vyhody i limity. Nechaval jsem proto otazky teoretického piistupu
oteviené a zaméfil se jednak na ,.,terénni vyzkum* formou rozhovort s piimymi aktéry (umélci a
kuratory)™, ale zarove také na osobni zkuSenost z vystav a vlastni kuratorské prace. DiileZity
nadhled mi zprosttedkoval téméf roéni pobyt v Londyné&®® a kontakt s tamni uméleckou i
teoretickou scénou. Diky kosmopolitnimu charakteru prostedi i $kol znovu vystoupily do
popredi souvislosti mezi sou¢asnym uménim a politikou identit (identity politics), které jsem
vnimal jiZ pfi vyzkumu ve Skandinavii. V Britanii je tento ramec aktualizovan v kontextu tvorby
umélkyn a umélcti s ne-evropskymi kofeny a ma sviij zavedeny diskurz.'’ Vzhledem k mnoha
prekvapivym analogiim mezi tvaré¢imi piistupy tohoto okruhu a nékterymi zastupci nasi scény
jsem se rozhodl prozkoumat moznosti pohledu na uméni skrze kategorie identity i v disertaci. Z
nastinénych teoretickych piistupi asi nejvice odpovida otazkam, které mne v souvislosti s

¥ Jak heterogenni je pivod a agenda riznych antimodernisticky nebo tradicionalisticky
zaméfenych aktéri ukazuje napiiklad cyklus Broken Manual (2010) fotografa Aleca Sotha, ktery shiral
material mezi riznymi typy solitéri, ktefi v USA utikaji pry¢ z civilizace a Ziji osamocené v divocing.
Podobné vyzniva kniha Alese Palana a fotografa Jana Sibika, Radéji zesilet v divociné: Setkani s
Sumavskymi samotari (2018), nebo studie Hany Librové, Pesti a zeleni (1994) zamé&fené na ,,dobrovolnou
skromnost* jako Zivotni styl jak mezi pfiznivci ,,zelenych* hnuti, tak mezi témi, ktefi se chtéji z riznych
divodu vracet ke kofentim a tlumit tak negativni dopady modernity na pfirodu i spolecnost (,,pestii).

15 0 tyto rozhovory jsem se nasledn& opiral coby o jeden z diilezitych prament (viz kapitola
Prameny a metodika). Jsou soucasti diserta¢ni prace v oddilu Ptilohy.

16/ ramci staZe Erasmus od srpna 2017 do &ervna 2018.

Y Dobrym prikladem je od osmdesatych let stale vyrazngji tematizované Eernostvi (blackness) v
anglosaské kultufe a uméni — jednak skrze odkazy k dosud neod¢inénym kiivdam a stigmatizaci
kolonialniho otroctvi, ale téz k fad¢ kulturnich specifik odvozovanych z domorodého dédictvi tribalni
Afriky. Ztotoznéni mnoha erno$skych umélkyt a umélcl s touto kulturné konstruovanou kategorii
identity (blackness) mélo za nasledek vznik charakteristické tvorby ¢asto odkazujici ke kulturnim tradicim
domorodé Afriky. Tematizace minulosti a tradic v tomto kontextu neni zdaleka jedinym znakem, ale je
soucasti §irsiho komplexu. Ten je vSak vniman natolik koherentné a pro vétSinu spolecnosti srozumitelne¢,
ze naptiklad britska Tate bez dalSich komentari oznacuje svou kolekei dél od umélkyn/umélct hlasicich
se k ¢erno$ské identité nebo ji néjakym zplsobem tematizujicich prosté Black Identities and Art (Black
identities and art: Discover Black art and artists in Tate's collection [kolekce uméleckych dél], At: Tate
[online], [Cit. 28.8.2020]. Dostupné z: https://www.tate.org.uk/art/black-identities-and-art; Black
Identities and Art [rozhovory s umélci], At: Tate youtube kanal, [Cit. 28.8.2020]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/playlist?list=PL5uUen041QNnrr9 _bMFB3FoaoVF2xRU1n.)
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vymezenym tématem zajimaly. Jako vhodny referenéni nastroj se naskytly jednak nékteré
pristupy opirajici se o socialni teorie identity, ale téZ aplikace post-kritického™® diskurzu

v uméni. Dal§i moZnosti by mohl byt fenomenologicky piistup rozvijeny v souc¢asné kulturni
sociologii.*™

Jsem si ptitom védom, Ze prace neni ani zdaleka definitivnim zpracovanim dané¢ho
tématu. Povazuji ji spiSe za svym zptisobem prolegomena, od nichZ Ize odvijet dalsi vyzkum a
ptipadné diskuze. Jeji podstatnou cast tvoii predevsim identifikace, zmapovani a zasazeni do
relevantnich kontextl — tematizace specifické¢ho segmentu umélecké praxe v ramci teorie uméni.
Zavéreéné zhodnoceni s vyuzitim teorie identity v ramci post-kritického diskurzu je jen jednim z
mnoha moznych ptistupt. Jelikoz jde o hodnoceni vnitiné heterogenniho celku na zéklade¢
mnoziny spole¢nych znaki se situa¢né variabilnimi hranicemi, bude vysledna analyza vzdy
sméfovat spiSe k obecnéj$im zaveérim. To samo o sobé nevadi. Mohly by se o n¢ opfit navazné
vyzkumy, naptiklad z pozice feministické nebo postkolonialni teorie, a pfinést daleko
specifictéjsi data. Proto véiim, Ze predkladana disertace miize pomoci dal§im badateliim,
kritikiim i kuratortim v jejich préci, at’ uz se ztotozni se zavéry mého vyzkumu ¢i nikoli.

STRUKTURA DISERTACNI PRACE

Diserta¢ni prace obsahuje dvé hlavni roviny: teoretickou a praktickou.

N2

Té&zisté spociva predevsim v teoretickém vykladu, ktery tvoti vétsinu predkladaného
textu a je rozélenén do ¢tyf hlavnich oddila. K tomuto ¢lenéni mne vedly praktické davody.
Celkova koncepce je totiZ vystavéna na hybridnich zakladech tézicich z pistupt sociélnich a
humanitnich véd, respektive z historie uméni. Jednotlivé proudy vykladu se postupné propojuji v
syntéze s teorii uméni, piedev§im pak v zavére¢né analyze. Nutnou podminkou takového
ptistupu bylo téZ vymezeni adekvatniho prostoru k objasnéni riiznych oborovych kontextii.

S ohledem na rozsah prace a riiznou povahu jednotlivych kapitol se jevilo roz¢lenéni do oddila
jako neptehledné feSeni.

Prvni oddil je vyrazné ptehledovy. Vyuzivam jej k vymezeni tématu a teoretickych i
metodologickych vychodisek prace. Dilezité jsou sekce vénované pracovnim hypotézam a
cilim, stejné jako charakteristika pramenné zakladny nebo seznameni s hybridni metodikou,
vyuzitou v jednotlivych fazich disertace.

Druhy oddil je vénovan teorii a sou¢asnému stavu poznani tématu. Je rozdélen na tii
hlavni kapitoly. V prvni pfedstavuji teoretickou bazi prace vychazejici ze sociélnich a
humanitnich véd. Jeji tfi podkapitoly se vénuji konceptu tradi¢ni lidové kultury a pojmu identity
v socialnich védach, stejné jako jejich setkavani a kiizeni v prostoru sou¢asného uméni. Druh&
kapitola shrnuje aktualni stav poznani z pozice teorie a historie uméni. Nejprve jde o diachronni
analyzu tématu venkova a tradic v evropském uméni a nasledné o sumarizaci stejné oblasti
v domécim kontextu po roce 2000. Tteti kapitola se zabyva vychodisky soucasného

18 Sougasnému post-kritickému obratu, jeho vymezeni a vztahu k teorii uméni se vénuje
napiiklad Hal Foster (Bad New Days: Art, Criticism, Emergency. 2015, s. 302 — 309) nebo Wes Hill (How
Folklore Shaped Modern Art: A Post-Critical History of Aesthetics. 2016), ktery jej pouZiva jako ramec
k pochopeni pozice folklornich aluzi v sou¢asném uméni.

' Napriklad GIDDENS. Diisledky modernity (pozn. 12), u nés piedeviim SZALO, Csaba. Pamét
mist: kulturni sociologie vzpominani. Brno: Muni Press, 2017.
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postkritického diskurzu a jeho aplikaci na folklorni aluze v uméni. Argumentace obsazena
vV tétol kapitole tvoii dilezity pfedstupeni pro zavérenénou analyzu v Oddilu IV.

Treti oddil navazuje na predchozi a svym charakterem piedstavuje materialové jadro
diserta¢ni prace. Je vysledkem vlastniho terénniho vyzkumu (rozhovord, zkusenosti
Z prezentaci, vystav aj.) kombinovaného se studiem dalSich pramenti (pisemnych, internetovych
aj.). Méa formu ur¢itého katalogu soucasnych ¢eskych a slovenskych umélkyii/umélct
pracujicich s folklornimi odkazy. Mym cilem bylo ukazat §iti téchto projevi napii¢ medialnim
spektrem a zaroven identifikovat jisté struktury na bazi analogii nebo dlidnosti v pfistupu
konkrétnich autor. Vzhledem k tomu, Ze dila v oblasti malii'stvi a sochafstvi piedstavuji ze své
podstaty medialné i interpretacné uzaviené celky, rozhodl jsem se je prezentovat v ramci
samostatnych podkapitol. Nicmén¢ v piipadé pohyblivého obrazu, socialni participace a
performativnich uméleckych forem jiz nebylo mozné jednotlivé ptistupy pojimat zvlast. Z toho
davodu jsem je seskupil do treti podkapitoly ¢lenéné na bazi vzajemnych souvislosti mezi
jednotlivymi ptiklady tvorby.

Ctvrty oddil predstavuje hlavni analytickou ¢ast disertace. V ramci syntézy
teoretickych pristupti aplikovanych na tvorbu z pfedchoziho oddilu se shaZzim verifikovat nebo
vyvracet hypotézy nastinéné v Oddilu I. Zaroven analyzuji umélecké projevy na domaci scéné v
rdmci aktualni situace v zahranic¢i a v $ir§im kulturné spole¢enském kontextu.

Piilohy: rozhovory tvoii, jakoZto vystup vlastniho terénniho vyzkumu, dilezitou ¢ast
disertace. Pfedevsim s ohledem na jejich vyznam pro verifikaci nebo vyvraceni nékterych
interpretaci a tezi vztahujicich se k tematizaci lidové kultury a tradic v uméni.

Na konci disertace je pisemnou a obrazovou formou demonstrovana prakticka rovina
disertace. Jde o sekci Autoreferat a dokumentace praktického vystupu prace. Kromé
autoreferatu jde o kuratorské projekty, z nichz dva byly realizovany v Galerii Art v letech 2016 a
2017, zatimco tieti, nejveétsi, bude realizovan az na jare 2021 v Galerii FaVU.
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ODDIL 1.
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1 Vychodiska a cile

V tvodu zamérn¢ zminuji SirSi kontext, ktery na prvni pohled stavi zkoumané umélecké
projevy do komplexnich kulturné asociativnich juxtapozic. Jinak fe¢eno, vzdy bude zaleZet, co
se komu vybavi, kdyz se na scéné objevi pojmy jako tradice, folklor, venkov, identita ¢i
nostalgie, spojené s mnoha stereotypy, ¢asto zvnitinénymi téZ mezi ¢leny akademické obce.
Rezervovany vztah ke zminénym kategoriim a tvorb¢, v niZ se manifestuji, je jednak dusledek
historické i soucasné politizace riznych tendenci volajicich po navratu ke ,,kofentim*™ a
systémové ochrang tradic,”® na druhé strang paradoxniho piecefiovani pozadavki na jejich
autenticitu.”* Abych predesel jakymkoliv nedorozuménim, zdiirazituji, Ze studium téchto
tendenci a s nimi spojenych politickych nebo socialnich kategorii neni pfedmétem mého
vyzkumu. Tim je naopak analyza konkrétnich vrstev soucasné umeélecké praxe a jejich zasazeni
tomto poli i pfes vyuziti teorie identity a dalSich podnéti vychazejicich ze socidlnich véd.
Obracim se k nim se zdmérem vystavét rozsiteny kontextualni ramec pro analyzu pfitomnosti
zkoumanych jevii v uméni. Mezi benefity interdisciplinarniho pfistupu mohu uvést mj. reflexi
prvki etnografického vyzkumu v umélecké praxi®® nebo prekroceni ryze (socialng ¢i politicky)
kritického pohledu na odkazy k lidovosti a tradicim v uméni.”®

1.1 VYMEZENI TEMATU

Nejvetsi vyzvu tak predstavuje samotné vymezeni zkoumaného jevu. Pocatecni zacileni
na inspirace davnymi tradicemi a kulturami v uméni se brzy ukéazalo jako piilis Siroké. Globalni
¢i obraty k minulosti, mytim a primordialni divo¢ing ptedstavuji fenomenologickou bazinu
s mnoha tskalimi pro badatele. I pfesto, Ze univerzalisticky pojata definice tradi¢nich kultur a
folkloru se zda byt adekvatni vzhledem k tomu, jak s témito fenomény naklada soucasné
uméni®, vypovédni hodnota takto pojaté disertace by byla sporna. Stejné jako nespecifikovana
snaha o srovnani stifedoevropské situace se zahrani¢im (naptiklad s uménim zastupct
indigennich komunit na soudasné scéné&).” Sice by mohla fungovat v kuratorské praxi, ale
z hlediska vyzkumné metody by vedla jen k vagnim, a ziejmé i nekone¢nym, asociativnim
analogiim s diskuzi, zda zkoumané jevy spolu viibec souviseji.

% BERMAN, Sheri. Why identity politics benefits the right more than the left. The Guardian
[online], 14.7.2018 [cit. 7.9.2019], Dostupné z:
https://www.theguardian.com/commentisfree/2018/jul/14/identity-politics-right-left-trump-racism

2L S7ZALO. Pamet mist (pozn.19).

2 Umélkyné jako Lucie Kralikova (a fada dalSich) se casto vztahuji k tématu tradice a venkova
formou (kvazi) etnografickych vyzkumi tvoficich jakousi metanarativni vrstvu jejich dél. (Viz oddil 6.4.
Socialni participace a pohyblivy obraz)

“ HILL, How Folklore Shaped Modern Art (pozn. 18).

*7da se, ze 1 ¢esti a slovensti umélci jen ziidkakdy zohlediiuji zavedené etnografické kategorie a
uzce vymezené projevy tradic. Oproti predchozim generacim pracuji s inspiraénim materialem vyrazné
volngji a neboji se michat i zdanlivé nesourodé vlivy prakticky odkudkoli, véetné fantasy zanru, metalu
apod.

> Napf. Rebecca Belmore, James Luna, Geir Tore-Holm ad.
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Kromé geografického a tematického zizeni jsem musel pristoupit jesté k jedné redukci.
Rozhodl jsem se vyclenit ze zkoumané oblasti uzité uméni, design (odévni, graficky,
prumyslovy i herni) a architekturu. Pfilezitostné se jim sice vénuji, ale jen v souvislostech
s ,,volnym* uménim. Cinim tak s védomim, Ze v &esko-slovenském designu devadesatych let 20.
stoleti a nultych let 21. stoleti se inspirace lidovymi tradicemi projevily jesté vyraznéji a diive
nez ve volném umeni. Pro ilustraci mohu zminit uréité vrstvy tvorby Maxima Velcovského nebo
vliv osobnosti Libény Rochové, ktera se uz od konce osmdesatych let, kdy spolupracovala s
ULUV?, zabyvala otazkou reflexe tradic v madnim designu.?’ Pravé kvili delsi kontinuitg,
bohatstvi projevil a ponékud odlisné pozici lidovych inspiraci na tomto poli jsem doSel k zavéru,
Ze by si dand oblast zaslouzila samostatnou a podrobnou studii. Z toho divodu jsem zredukoval
téma diserta¢ni prace nasledujicim zptsobem:

Tématem vyzkumu jsou ohlasy tradi¢ni lidové kultury v sou¢asném ¢eském a
slovenském (volném) uméni po roce 2000.

1.2 CILE, VYZKUMNE OTAZKY A PRACOVNI HYPOTEZY

Jakmile se podatilo jasné vymezit téma disertace, mohl jsem ptistoupit ke stanoveni
dil¢ich cilu, formulaci vyzkumnych otazek a hypotéz. Na tomto zakladé pak zvolit vhodnou
pramennou zakladnu a relevantni teoreticky a metodologicky pfistup. S ohledem na své ptivodni
badatelské zazemi jsem téma piednostné nahliZel skrze oblast socialnich a humanitnich véd a az
dodate¢né hledal adekvatni ptistup v teorii uméni. S tim souvisel muj do jisté miry a priori
definovany teoreticky ramec, na jehoz zakladé jsem si stanovil dil¢i cile prace, vyzkumné otazky
a pracovni hypotézy.

1.2.1 Diléi cile disertace

1. Zmapovat rozsah a projevy daného fenoménu na scéné¢ souc¢asného uméni28.

2. ldentifikovat jeho mozné kategorie na zakladé anylyzy motivaci a zpisobt prace
s folklornimi aluzemi v rdmci tvorby jednotlivych umélkyn/umélca .

3. Zachytit a porovnat analogické projevy zkoumaného fenoménu v historii evropského i
doméciho uméni.

4. Analyzovat projevy zkoumanych jevt v rdmci post-kritického kontextu s vyuzitim
nekterych socialné védnich teoretickych pristupii ke kolektivni identité.
5. Stanovit alternativni interpretaéni ramce pfedmétné tvorby v sou¢asném uméni.29

6. Tematizovat zkoumané jevy v ramci samostatnych kuratorskych projekti.

% Ustredi lidovych a uméleckych femesel.

?" Viz rozhovor s Lib&nou Rochovou v katalogu k vystavé Modfolk (HUBATOVA-VACKOVA,
Lada, ed. Modfolk: modernita v lidovém. Praha: UMPRUM, 2015. s. 34-4)

% Se zvlastnim zietelen na Seskou a slovenskou scénu.

9/ kontextu postkoloni&lniho diskurzu, politiky identit, analogii s domorodym umé&nim a obratii
k vernakularnimu.
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1.2.2

Vyzkumné otazky

Nékteré predbézné vyzkumné otazky jsem nastinil jiZz v Uvodu k disertaci, jiné se

objevuji coby otazky ve vyzkumnych rozhovorech, které jsem vedl s umélci (viz Piiholy:
Rozhovory s umélci). Ptitom hlavni vyzkumnou otazku disertace formuluji nasledujicim
zpusobem:

Existuje souvislost mezi ohlasy tradi¢ni lidové kultury v sou¢asném uméni a

konstrukci (socialni ¢i kulturni) identity v dne$ni spole¢nosti?

10.
11.

12.

13.

14.

15.
16.

17.

18.

19.
20.

21.

S timto pak souviseji dil¢i otazky:
Jakou formu a jaké konkrétni podoby nabyva tematizace odkazu k tradi¢ni lidové
kultufe na soucasné ceské a slovenské umélecké scéné?

Jaké jsou podobnosti nebo rozdily mezi tematizaci folkloru a lidové kultury u soucasné
umélecké generace a U téch predchozich (v 19. a 20. stoleti)?

Lze u nas definovat soucasnou praxi folklornich odkazi jako kohernetni proud, styl
nebo dokonce umélecky program?

Lze najit souvislosti mezi uméleckou tematizaci folkloru u nas a v zahraniéi?

Jaké jsou motivace umélkyn/uméleu k praci s odkazy k folkloru a tradi¢ni kultufe (pro¢
s témito odkazy pracuji)?

Jak sami interpretuji tuto praxi i vlastni odkazy ve své tvorbé; respektive, jak by podle
nich mély byt interpretovany?

Existuje souvislost mezi pfedmétnou uméleckou praxi a specifickou Zivotni zkuSenosti
umglci (naptiklad rodinnd historie, kofeny na venkové aj.), ktera by tuto praxi
podminovala?

Souvisi zkoumané fenomény s obratem k minulosti a k nostalgiim, nebo naopak
s hledanim novych a progresivnich vyhled?

Jak velkou roli hraje v pfedmétné tvorbé kriticka reflexe politiky a ideologii?

Lze spojovat téma tradi¢ni lidové kultury v uméni s reflexemi osobni a skupinové
identifikace?

V ptipad¢ propojeni s procesem konstrukce osobni a skupinové identity, jakou funkci
nebo pozici v tomto procesu reflektuje aktualizace odkazl k tradicim a k lidové kulture?

Lze najit spojitosti mezi vlivem politiky identit na uméni v zahrani¢i a mezi tematizaci
tradic, minulosti a folkloru v nasem prostiedi?

Jak je u nas pfedmétné téma nahlizeno a interpretovano v rdmci teorie uméni?

Jaké jsou vyhody néhledu na pfedmétné téma z pozice kombinujici pfistupy teorie
uméni a teorie identity v socidlnich a humanitnich védach?

Muize byt néjakym zptisobem piinosny nahled zkoumanych fenoméni z pozice post-
kritického diskurzu?
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1.2.3 Pracovni hypotéza

1.1  Na zakladé piedchozi zkusenosti z antropologického vyzkumu ve Skandinavii, stejné jako
na podkladé¢ predbézného studia pramenné literatury a n¢kolika vyzkumnych rozhovort
jsem stanovil pracovni hypotézu sestavajici z n¢kolika tezi:

a) Aluze tradi¢ni lidové kultury a odkazy k jejim aspektiim v soucasné umeélecké praxi
souviseji jednak s kritickou reflexi riiznych nacionalistickych politik, ale téZ s otdzkami
po vlastni identité v kontextu mista (lokalita, region, stat) a komunity (rodina, vesnice,
kulturni komunita, néarod aj.).

b) Zkoumana pfedmétna praxe ma ambivalentni povahu spocivajici jak v kritické pozici,
tak v jistém obdivu a estetickém ocefiovani tradic. V tomto smyslu nabyva ¢asto zaroven
ironické i vazné polohy. K reflexi souc¢asné osobni i kolektivni situace pouziva
paradoxné obrazy Cerpajici z minulosti.

c) Samotny fenomén odkazi k tradicim v uméni souvisi se stale siln&jsi potiebou reflexe
minulosti a kulturné specifickych ,,kofent* v souc¢asné spolecnosti globaln¢.

d) Piedmétné projevy v nasem uméni jsou do jisté miry analogické k zahrani¢nim
uméleckym projeviim davanym do souvislosti s politikami identit a nékterymi aspekty
tvorby soucasnych umélkyin/umélct v kontextu tzv. domorodého (indigenniho) uméni.

e) Pritom soucasné globalné pozorovatelné odkazy k tradicim, lidovému prostiedi a k
minulosti (at’ uz v souvislosti s politkou, kulturou nebo s uménim) Ize chapat jako reakci

na abstraktni univerzalismus (post)moderni situace souvisejici s masivni globalizaci
trhi, kultury 1 kazdodenni socialni zkusenosti.

1.3 PRAMENY

1.3.1 Priméarni prameny

Zakladni pramennou zékladnou je pro mne tvorba mladsi a stfedni umélecké generace
na tizemi Ceské republiky a Slovenska. Zamé&mé uvadim tvorba, protoZe se zabyvam nejen
konkrétnimi dily, ale téZ jejich kontextem. Mam tak na mysli pfedev§im motivace a inspirace,
které autory ptivedly k odkaztim na tradi¢ni lidovou kulturu. Déle mne zajimalo, jakym
zpusobem s touto inspiraci pracuji, respektive, jak s ohledem na ni interpretuji vlastni tvorbu.
Stejné otazky jsem si kladl i v souvislosti s prezentaci dél v ramei kuratorskych projekti -
vystav.

V souvislosti se zvolenym tématem bylo tieba téZ vymezit charakteristické znaky
tvorby, ktera se stala pfedmétem mého vyzkumu. Na jejich zaklad¢ Ize zkoumané umélecké
projevy rozdélit do 3 kategorii.
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1. Dila pracujici s prvky tradi¢ni lidové kultury
Mezi jejich charakteristické znaky patfi:

a) zobrazeni prvku tradi¢ni lidové hmotné nebo duchovni kultury (lidova architektura,
tradi¢ni odév, ornamenty, lidové slavnosti a zvyky, masky, hospodaiské ¢innosti nebo
predméty - v malbé, sochafstvi, keramice, designu nebo pohyblivém obrazu/videu);

b) apropriace tradi¢ni lidové estetiky a ornamentiky v dilech (v¢etné typicky nedokonalé,
rukodéIné a syrové, prace s materidlem), kterd pfimo a zamérné odkazuje k lidovym
estetickym projeviim (lidova plastika, malba);

C) objekty a pfedméty spojené s prostiedim tradi¢ni lidové kultury (jako soucast instalace,
objektu, pohyblivého obrazu nebo akce);

d) apropriace tradi¢nich lidovych technik nebo jejich zamérné napodobovani (tesaiské
techniky, styly vysivani, tkani, aplikace slamy a podobnych ptirodnich materiald,
tradi¢ni zpisoby barveni a vyuzivani tradi¢nich-ptirodnich barviv, vysypavani nebo
vylévani ornamentalnich vzor atp.; po€itam sem i praci se zdobi¢kou peciva,
vypalovani pajkou do dfeva, tradi¢ni keramické technologie);

e) apropriace nebo inspirace z tradiéni duchovni kultury (lidova hudba, pisné, tanec, hry,
slovesnost, vérské piedstavy, magické praktiky, ritualy a religidézni projevy) pii akcich
nebo performancich;

f) apropriace nebo inspirace tradiénim socialnim a hospodatrskym zivotem na vesnici (v
ramci uméleckych akei a performanci).

0) materialy (kamen, dievo, rostliny, slama, kosti, vejce, kiize, hlina, raselina apod.)
tradi¢né spojované s lidovym prostfedim, k némuz jasn¢ odkazuji;

h) kontext spojeny s lidovym prostifedim (prostor vesnice, skanzen, etnografické muzeum,
interiér/exteriér lidove stavby, specificka krajina — environment spojeny s tradi¢nim
zpusobem venkovského zivota);

2. Dila pracujici s odkazy k folklorismu a sou¢asnému venkovu

Mohou obsahovat prakticky vSechny znaky charakteristické pro pfedchozi skupinu s tim
rozdilem, Ze misto k tradi¢ni lidové kultuie odkazuji spiSe k jejim uméle udrzovanym a nové
vynalézanym tradicim v podob¢ rtiznych typt folklorismu (folkloristickym slavnostem,
soubortim, kvazi lidové hudb¢ a obecné kvazi folkloru, kvazi lidovym femeslnym vyrobkiim a
kvazi lidovému uméni). Casto ukazuji propojeni politickych akei a folkloristickych nostalgii.
Vice nez tradiéni lidovou kulturu tematizuji sou¢asny venkov, nebo apropriace venkovskych
tradic v méstském prostiedi.

3. Dila odkazujici nebo primo vyuZivajici teorii a metody obori zkoumajicich
tradi¢ni lidovou kulturu

Do této kategorie patii tvorba vztahujici se k oborim antropologie, etnografie, etnologie
¢i folkloristiky nasledujicim zptisobem.

a) Ve své koncepci apropriuji ¢i imituji metody a techniky terénniho vyzkumu,
dokumentace ¢i vysledné (muzejni, publikacni) prezentace typické pro dané
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obory. Casto se jedna o konceptualni nebo participativni umélecké projekty a
akce, jejichz cilem neni odborny vyzkum tradi¢ni venkovské kultury nebo
suplovani prace badatell v daném poli. Tyto formy pracovné oznacuji jako
divokou antropologii (rogue anthropology).

b) Jsou soucasti interdisciplinarnich, ¢asto participativnich projektt spoluprace
mezi uménim a zminénymi obory. Um¢lci se v tomto ptipadé podileji na
skute¢ném odborném vyzkumu formou kreativni projektové slozky, nebo ve své
osob¢ kombinuji roli umélce i badatele (viz Sonya Darrow, s....).

Je dulezité poznamenat, Ze v ramci tvorby uréitych umélkyn a umélcu,
respektive v nékterych konkrétnich dilech dochazi ke kombinaci dvou nebo i vSech tii vyse
zminénych kategorii. Dale bych rad upozornil na fakt, Ze odkazy k lidovému prostiedi,
folklorismu i souvisejicim védam se mohou ¢asto vyskytovat ve spojitosti s odkazy k
prehistorickym a mimoevropskym tradi¢nim kulturam, respektive predkfestanskym religioznim
projeviim (magii, Samanismu, animismu) ¢i koncepcim ,,ztraceného raje a ,,prvotni divociny*. S
timto fenomenologickym komplexem maji jasnou souvislost, jiz se prib&ézné vénuji v textu
prace. Tato souvislost ale neni podminkou jejich vyskytu a proto jsem ji nezatradil mezi
definujici znaky zkoumaného fenoménu.

Pfi nasledné analyze nastinéné tvorby jsem se opiral v prvé fad¢ o vlastni zkuSenost
prostfednictvim navstivenych vystav. Vzhledem k posunu chapani kuratorstvi jako kreativni
¢innosti, kdy vysledny produkt mize byt povazovan za svébytné dilo — interpretaci, fadim mezi
primarni prameny také navstivené vystavy.

DuleZitym primarnim pramenem poznani mi byla i vlastni kuratorskou ¢innost, diky niz
interpretace smérem k vetejnosti. Jednalo se o vystavu umélkyné Sonyi Darrow s nazvem (319)
Czech (2016) a o vystavu Petra Sprincla Morava, krasna zem 11, Zrozeni faismu z ducha
faSanku (2017), obé v Galerii Art v Brné s doprovodnymi akcemi. Dale jde o pfipravovany
projekt Lontscape Ukemi (2021) pro Galerii FaVU, ktery propojuje tvorbu Pavla Jestaba,
Daniely Barackové a Lucie Kralikové. Kromé vlastnich kuratorskych projekti jsem se podilel na
piipravé nékolika tematicky pfibuznych vystav v Galerii Art (Jarmila Mitrikova, David
Demjanovi¢, Markéta Wagnerova), na Frieze London 2017 (prezentace Anny Hulacov¢) a ve
Vitrinka Gallery v Londyné (Czechia Now, 2018).

S ohledem na ¢asto rozporuplné hodnoceni zkoumanych jevll v recenzich a jejich
nedostate¢nou tematizaci v teoretické literatute se ukdzala osobni zkuSenost klicovym
analytickym nastrojem. Ve vysledku tak nejzasadnéjsi roli sehraly rozhovory s umélkynémi a
umélci. Diky nim jsem mohl pieklenout zavislost na interpretacich v textech jinych teoretikii a
potvrdit ¢i vyvratit vlastni zaveéry. Pfipravné rozhovory jsem délal jiz v letech 2014 a 2015. K
této vyzkumné metod¢ jsem se znovu vratil v letech 2017 az 2020, kdy jsem si ujasnil jeji finalni
formu a vyzkumné cile. Jedna se o rozhovory se 17 umélkynémi a umélci. Rozhovory s
Markétou Wagnerovou, Katarinou Hladekovou a Victorii Adam jsem nakonec do analyzy
nezaradil, protoZe jejich tvorba se piimo netyka ohlast tradi¢ni lidové kultury, ackoli mi
poskytli fadu uzite¢nych postiehli a nazorti. Zohlednéni jsou tak nakonec nasledujici umélkyné a
umélci: Anna HulaCova, umélecka skupina Czechia, Lucie Kralikova, Danicla Barackova,
Kateftina Seda, Sonya Darrow, Tereza Buskova, Tomas Dzadon, David Demjanovic, Jarmila
Mitrikova, Barbora Lungova, Pavel Jestfab a Petr Sprincl. Tento vy&et nezahrnuje zdaleka
vSechny umélce pracujici s lidovou inspiraci. Jako relevantni vzorek tvorby napti¢ medialnim
spektrem vSak ukazuje i riiznorodé pristupy k odkazu lidové kultury. V podstaté¢ stejné vzorce ve
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vztahu k tématu potvrzuji také rozhovory s jinymi umélci publikované v tisténych ¢i online
médiich (napt. Jan Vytiska®).

Rozhovory jsem vedl nejen s umélci, ale v nékolika piipadech také s teoretiky.
Konkrétné se jednalo o autory vystavy a monografie Jdi na venkov (2019), TomaSe Wintera a
Pavlu Machalikovou z Ustavu d&jin uméni AV CR; déle o etnolozku a folkloristku Martinu
Pavlicovou, etnolozku a histori¢ku uméni Alenu KiiZovou, obé z Ustavu evropské etnologie FF
MU v Brng; antropolozku a sociolozku Evu Slesingerovou a kulturniho sociologa Csabu Szalo z
katedry sociologie FSS MU v Brné. Rozhovor mi poskytl také kurator Nottingham
Contemporary Cédric Fauq a kuratorka Art Centre CAC Vilnius Monika LipSic.

1.3.2 Sekundarni prameny

Mezi sekundarni prameny poc¢itam oborovou, odbornou a akademickou literaturu
(v€etné diplomovych a diserta¢nich praci). V ramci oborové literatury se jedna o katalogy
vystav, monografie, &lanky ve sbornicich a Gasopisech, recenze, rozhovory. Radim mezi né také
internetové zdroje, kam mohu zapocitat filmy, dokumenty nebo zaznamy rozhovort a pfednasek
umisténych na internetu. Mimo odbornou a akademickou sféru pfilezitostné cerpam také z
kinematografie, beletrie a mainstreamovych médii, ktera mohou byt uzite¢na pro oziejméni
pohledu laické vefejnosti na témata, k nimz se odborna obec stavi ¢asto odlisn¢.

Vétsina textl, které se vztahuji k reflexi tradicni kultury v soucasném uméni, ma podobu
recenzi nebo kuratorskych textl k vystavam. Monografii neni mnoho a v naSem prostiedi se
jedna ptedevsim o publikace z oblasti historie uméni. Jejich velkou vyhodou je kvalitni
zpracovani tématu od 18. do druhé poloviny 20. stoleti. P¥i praci na disertaci jsem proto ocenil
napiiklad kolektivni monografii Jdi na venkov! (2019)* v edici ToméSe Wintera a Pavly
Machalikové vydanou v souvislosti se stejnojmennou vystavou v Plzni v roce 2019. Kniha
rozsahem i obsahem piesahuje formu katalogu vystavy a jako monograficky sbornik prezentuje
vysledky dlouhodobého vyzkumného projektu Ustavu d&jin uméni AV CR zaméfeného na téma
tradi¢ni kultury v ceském uméni.

Druhou zasadni monografii se pro mne stala publikace How Folklore Shaped Modern
Art: A Post-Critical History of Aesthetics (2015)* australského teoretika Wese Hilla. Kniha se
zamysli nad divody soucasného obratu k lidovym a vernakularnim formam v uméni. Ukazuje
nahled na téma z pozice anglosaské teorie uméni a dava ho navic do historicko-filozofickych
souvislosti od osvicenstvi po soucasnost. Po teoretické strance nabizi moznosti uchopeni skrze
post-kriticky diskurz. V podstaté se jedna o jedinou dostupnou monografii, ktera se zabyva
primarné tématem ,,lidového* v sou¢asném umeni.

Ostatnim pisemnym, filmovym i internetovym pramentim se podrobné&ji vénuji v
kapitolach Oddilu Il shrnujicim sou¢asny stav badani.

%0 Bl AZKOVA, Frantiska a KOSINOVA, Markéta. Bucolic Nightmares: An exclusive interview
with author Jan Vytiska. Swarm Mag [online]. 2020 [cit. 13.6.2020]. Dostupné z:
https://swarmmag.com/art/bucolic-
nightmares/?fbclid=IwAR300maulL kfKTuFSXumruV2HVsxWG4KUISug3zjL Mqr2J4WxrgTPQsPU_Lo

L WINTER, Tomas a MACHALIKOVA, Pavla, ed. Jdi na venkov! Vitvarné uméni a lidové
kultura v Ceskych zemich 1800-1960. Praha: Artefactum - nakladatelstvi Ustavu d&jin uméni AV CR,
v.v.i., 2019.

%2 HILL, Wes. How Folklore Shaped Modern Art: A Post-Critical History of Aesthetics.
Routledge, New York and London 2016
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1.4 TEORETICKA VYCHODISKA

Teoretickou zakladnu disertace objasiuji v Oddile Il. v rdmci dvou kapitol. V prvni
buduji referen¢ni ramce tézici z teorie socialnich véd. V druhé kladu téma venkova a lidové
kultury do kontextu s historii uméni a soucasnym stavem badani v oblasti teorie uméni a
kuratorstvi u nas. Na tomto misté chci jen struéné nastinit néktera teoreticka vychodiska a
kontexty, z nichz pfedmétné téma nahlizim.

Ohlasy lidové kultury, respektive venkova, se etablovaly do jisté miry jiz v antickém
umeéni jako specificky zanr, ktery nachazime jak v literatufe, tak na mozaikach a nasténnych
malbach fimskych vil. Navrat téchto motivi, stejn€ jako v antickém uméni propojenych
s tématem krajiny a piirody, vidime znovu na pfelomu 15. a 16. stoleti v zaalpském maliistvi
podunajské Skoly a u vlamskych mistri. Velké popularity se tematizace venkova coby
kulturniho protikladu mésta do¢kala v ramci nizozemskeé Zanrové malby zlatého obdobi
vlamského malifstvi v 17. stoleti. Od této chvile se vyjevy ze Zivota vesniant stavaji trvalou
soucasti specifického Zanru. Téma bukolického venkova se v souvislosti se zajmem o krajinu,
ptirodu, divo¢inu a exotiku udrZelo i ptes 18. stoleti aZz k romantickym tendencim 19. stoleti.

Z hlediska historie uméni a estetiky se jim zabyvala fada autort, z nichz nékteti poukazovali na
vyznam propojeni s pojetim piirody a krajiny v evropském mysleni.* Z tohoto tihlu nastifiuji
dané téma v Oddilu 11, v kapitole 3.1. Venkov jako topos v evropském uméni. Mym cilem je
pritom ukéazat na urcité aspekty soucasné tvorby, navazujici prave na tuto konexi, tak zietelnou
jiz ve star$im uméni. Odkazuji se pii tom environmentalisticky orientované autory (napi. Karel
Stibral nebo Lubor Kysucan), kteti zasazuji historické reflexe pfirody a venkova do kontextu se
soucasnou environmentalni krizi. Jsem piesvédcen, Ze tento kontext je relevantni také pro
pochopeni ur¢itych faset tvorby zmitiované v této disertaci.

S tim souvisi i ,,znovuobjeveni estetickych ptistupti Johanna Gottfrieda Herdera
v soudasné teorii uméni, jak ukazuje ve své praci napiiklad Wes Hill*. I pro tuto praci je
dilezité pochopit romanticky obrat v uméni prvni poloviny 19. stoleti, ktery v mnohém jesté
vice obratil pozornost smérem k lidovym tradicim, minulosti i k ptirodé. V tomto duchu vnimala
zminény tematicky komplex vétSina uméleckych smért 19. stoleti bez ohledu na jejich riizné
pojeti vztahu K realité. Snaha o zachyceni vnitiniho ducha ¢i vngjsi formy ,,primitivnich® tradic
byla v obdobi po poloving 19. stoleti az do poloviny 20. stoleti na vzestupu. Nejvétsi pozornosti
se tematizaci venkova dostavalo v poloze, ktera kladla dtraz na téméf etnografické zkoumani
reality. V kontextu, kdy umélci vyjizdéli na vyzkumné cesty do ,,terénu® a snaZili se nejen
zachytit mizejici svét, ale téz objevovat nové umélecké formy pod vlivem tradi¢ni kultury,
miizeme hovofit o folklorismech v uméni*. Po této strance se domaci tvorbou od 19. stoleti do

¥ MZYKOVA, Marie. Nizozemska zanrova malba ze $lechtickych sbirek. Praha: Narodni
pamatkovy Ustav, 2014,

PROSPERETTI, Leopoldine. Landscape and Philosophy in the Art of Jan Brueghel the Elder
(1568-1625). New York: Routledge, 2009,

STIBRAL, Karel. Pro¢ je priroda krasnd? Praha: Dokotan, 2005.

* HILL, Wes. How Folklore Shaped Modern Art: A Post-Critical History of Aesthetics. New
York: Routledge, 2016.

% POTUCKOVA, Alena a KRIZOVA, Alena. Folklorismy v ceském vytvarném uméni XX.
stoleti. Praha: Ceské muzeum vytvarnych uméni, 2004.
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poloviny 20. stoleti (a n€kdy i dal) zabyvalo n€kolik teoreti¢ek a teoretikd predevsim na pomezi
historie uméni a etnologie.*®

Zv145té novejsi prace, tyto folkloristické tendence v domacim uméni zasazuji poprvé do
souvislosti s teoriemi socialnich véd, konkrétné s témi, které se zabyvaji etnicitou a
nacionalismem®’. S ohledem naptiklad na hledani specifického narodniho vyrazu v uméni,
architektuie i designu béhem prvni republiky a jejich inspiraci v doméacich lidovych tradicich,
coby protikladu némeckého vlivu, neni pochyb, Ze je toto pojeti zcela na misté. Z hlediska teorie
je pro mne dilezitym vychozim bodem ztotoznéni nacionalistickych a etnickych aspektii
s formami kulturni a socialni identifikace. Toto poznani posouva cely kontext do sféry socialni
teorie identity. Ta ovSem zdaleka piesahuje konstatovani, ze nacionalismus jako forma
politizované kolektivni identifikace né¢jakym zptisobem pracuje s tradi¢ni kulturou, nebo Ze je
dokonce diivodem existence lidové kultury jakoZto pojmu.

Abych objasnil sva vychodiska v tomto kontextu, zabyvam se z&kladnimi pojmy a
rtiznymi pojetimi lidové kultury hned v prvni kapitole Oddilu II. Ze miiZe byt prosté spojovani
obrazl tradi¢ni lidové kultury v uméni s nacionalistickymi tendencemi, nebo naopak jen s jejich
kritikou se snaZim ukézat v kapitole 2.2 stejného oddilu, ve které sumarizuji teoreticky vyvoj i
soucasny pohled na pojem identity v socialnich védach. Do zna¢né miry vychazim z dila
Thomase Hyllanda Eriksena (2010)%®, ktery se touto oblasti zabyval jednak ve svych terénnich
vyzkumech, ale piedev§im v souhrnych pracich, kde shrnuje aktualni teoretické tendence v
socidlni antropologii. Téma identity a soucasného obnoveného z&jmu o tradice kladu téz do
kontextu s dilem Anthonyho Giddense nebo Zigmunda Baumana, kteii se ve svych pozdnich
dilech zabyvali charakterem (post)moderni situace, v niz se nachazi globalni spole¢nost od
devadesatych let 20. stoleti. Jejich préce se s ubihajicim ¢asem ukazuji paradoxné stale vice
relevantni.

V kapitole 2.3 Oddilu II. se kone¢né vénuji otazkam post-kritického diskurzu. Vychazim
pritom z praci Hala Fostera a Wese Hilla. Foster nejpre v ¢lanku z roku 2012 v ¢asopise
October® a nasledné v knize Bad new days*® shrnul n&které zékladni charakteristiky a podminky
vzniku toho, co nazyva post-kritickou situaci, ktera je typicka pro aktualni stav umélecké scény
globalné. Hovofi pfitom o potiebé revize kritické praxe, kterd se sama dostala pod palbu kritiky
s narUstajici tendenci v poslednich letech. Vice nez Foster vidi v aktualnim stavu uméleckého
svéta prilezitost napiiklad kuratorka Miwon Kwon a dalSi teoretici citovani Wesem Hillem. Ten
navic spojuje post-kriticky diskurz s novym pohledem na folklor a jeho roli v sou¢asném uméni.
Z hlediska disertace je dulezité, jakym zptisobem rozkryva jeho propojeni se sou¢asnym
uménim jako formatu zprostfedkovavajiciho dynamické procesy souvisejici s identitou.*!
Kapitola 2.3 tvoti dilezity odrazovy mistek pro zavéreénou analyzu v Oddilu 1V.

*® WINTER, Tomas a MACHALIKOVA, Pavla, ed. Jdi na venkov! Vytvarné uméni a lidova
kultura v Ceskych zemich 1800-1960. Praha: Artefactum, 2019.

% Napt. Winter a Machalikové (pozn. 33), stejng jako fada dalsich, odkazuji predevsim ke
slavné praci Benedicta Andersona. (¢esky Predstavy spolecenstvi: Uvahy o pivodu a §ifeni nacionalismu.
Praha: Karolinum, 2008).

%8 ERIKSEN, Thomas Hylland. Antropologie multikulturnich spolecnosti: Rozumét identité.
Praha — Kroméiiz, 2007.

¥ FOSTER, Hal. Post-Critical, October 139 [online]. 20. 3. 2012, (Winter 2012), [cit. 6.8.2020],
Dostupné z: https://doi.org/10.1162/0CTO_a_00076

“ FOSTER, Hal. Bad New Days: Art, Criticism, Emergency. London: Verso, 2015,

* HILL. How Folklore Shaped Modern Art, 2016. (citovano dfive).
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1.5 METODA A METODOLOGICKE OTAZKY

Vzhledem k hybridnimu charakteru pramenti i k vyty¢enym cilim projektu bylo zasadni
zvolit spravnou vyzkumnou metodu (metody) a odpovidajici formu zpracovani. | v tomto
ptipadé, stejné jako u jinych uméleckych doktorskych praci, je volba relevantniho pfistupu
spojena s fadou metodologickych probléma*?. Snaha o kvalitni praci kombinujici p¥istup
socidlnich véd, historie a teorie uméni spolu s kuratorskou praxi je vzdy chtizi po minovém poli.
UZ s ohledem na odlisné cile, teoreticka vychodiska a metodologii by byla kontraproduktivni
napiiklad striktni aplikace etnografickych metod, hojné vyuZivanych jak v sociologii, tak v
antropologii. Celkové hodnoceni disertace métitky socialnich véd by tudiz vedlo k nutnému
zklamani. Ve vysledku je pro mne $irsi pole relevantnich oborl jen pomocnou vztaznou
soustavou pro interpretaci (analyzu) umélecké tvorby a jeji zasazeni do SirSich kontextil. Data
ziskana napfiklad z rozhovori, o néz jsem opiral nékteré své zavéry, jsou predevsim
psychologického charakteru. Ale vzhledem k jejich malému mnoZstvi a zaméfeni prace na
zmapovani a historické zasazeni urcitych fenoménti v sou¢asném umeéni, ztistava moznost jejich
analyzy z pozice socialni psychologie nebo hodnotové analyzy oteviena pro dalsi badatele.

1.5.1 Zmapovani fenoménu

Pojem mapovani se miize zdat v souasném diskurzu naduzivany nebo i zprofanovany,
ale v pfipad¢ této prace je zcela na misté. Inspirace lidovym prostfedim a ddvnymi tradicemi je
dobie zdokumentovana pro nase i svétové umeéni v 19. stoleti a v prvni poloving 20. stoleti. Tyto
tendence byly soucasti riznych narodnich romantismd, folklorismi, primitivisma i avantgard a
vénovala se jim fada vystav i monografii43. Nicmén¢ situace ve Stiedni Evropé zhruba od 60.
let 20. stoleti az po soucasnost neni po této strance prehledn¢ zpracovana. Fenomén lidovych
inspiraci po roce 2000 byl reflektovan jen v nékterych mensich vystavach, nebo jen velmi vagné
ve vétsich monografiich snazicich se o syntézu daného jevud4. Prave skrze tyto vystavy a
posléze pies reserse literatury jsem snazil v prvni fazi vymezit jasné hranice zkoumanych
fenoménd. Poslouzily k tomu také pifedbézné rozhovory s umélci a teoretiky. Na jejich zaklade
jsem z vyzkumného souboru vytadil i nékteré umeélecké projevy, které jsem ptivodné zamyslel
zkoumat spolu s lidovymi inspiracemi (piedevsim ty, které se vztahovaly vyluéné ke konceptim
puvodni divociny, domorodcti, animismu apod.)

1.5.2 Rozhovory

Jak jsem jiz ptedeslal, pro zpracovani pramenné zakladny jsem zvolil hybridni metodiku
castecné vychazejici ze socialnich véd. Jedna se predevsim o metodu polostrukturovaného
rozhovoru vyuzivaného Casto v ramci kvalitativnich vyzkumti. Vhodnou volbou respondenti
jsem se snazil postihnout reprezentativni ptiklady tvorby napii¢ medialnim spektrem od malby,

42 STEREC, Pavel. Politika uméleckého vyzkumu, bolonisky proces a kriticka umélecka praxe.
Praha: Vysoka skola uméleckoprimyslova v Praze. 2016.

4 Napiiklad vystava Folklorismy (2004), Budovani statu (2015) nebo naposledy Jdi na venkov!
(2019).

“ WINTER, Toma$ a MACHALIKOVA, Pavla, ed. Jdi na venkov! Vytvarné uméni a lidova
kultura v Ceskych zemich 1800-1960. 2019.
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pies sochu, objektovou tvorbu, instalace az po fotografii, video, akce, performance a
participativni projekty.

Rozhovory se navzdory zakladni struktuie pfipad od ptipadu liSily v zavislosti na
okolnostech a osobnosti respondentti. VéEtSinou trvaly v rozmezi jedné hodiny az ¢ty hodin. S
nékterymi respondenty jsem vedl rozhovor opakovang, v uréitych ptipadech i v rozmezi
n¢kolika let. Vznikl tak dostateény prostor pro zjisténi skuteénych motivli a postoji mych
respondentt. V nékterych ptipadech zpocatku davali odpovédi, o kterych si mysleli, Ze je
oc¢ekavam, nebo které byli zvykli davat pii podobnych situacich. Napiiklad se snaZili reflektovat
klisé opakovana v kuratorskych a jinych textech motivovanych aktualnimi teoretickymi trendy.
Nebo vysvétlovat uréita témata ve své tvorbé Cisté jako politicko-socialni kritiku, protoZe jinak
by riskovali obvinéni z folkloristickych nostalgii. Az posléze se ukazaly hlubsi, subjektivné;jsi a
z estetického ¢i psychologického hlediska logictéjsi motivace. V piipadé opakovanych
rozhovort bylo téZ mozné sledovat vyvoj pohledu umélct na zkoumané téma, respektive jeho
dasledné;jsi reflexi v ¢ase. Na zakladé zkuSenosti z piipravnych rozhovort jsem si urcil nékolik
konkrétnich oblasti, na které jsem se ptal vSech respondentli a na zaklad¢ jejich porovnani se
snazil identifikovat spole¢né znaky vedouci k obecnéjSim zavértim.

Jednalo se o dotazy ohledné:
- rodinné historie;

- kofenu na venkové/ve méste;

osobni zkuSenosti a vztahu k lidové kultuie nebo k venkovu;

vztahu k etnografii/antropologii, respektive jejich vyuziti v tvorbg¢;

- védomi trendu folklornich/lidovych inspiraci v nasem i globalnim umeéni a zda-
li se povazuji za jeho soucast;

- vnimani osobni pozice na soucasné umélecké scénc;

Jadrem rozhovori pak byly konkrétni dotazy na inspiraci a interpretaci odkazt k tradi¢ni
kultufe:

Co jsou konkrétni zdroje jejich inspirace?

Jaky je jejich osobni postoj k tématim, které je inspiruji?

- Proc s nimi pracuji tak, jak s nimi pracuji?

Jak interpretuji vlastni tvorbu, respektive jak by chtéli, aby byla interpretovana?

- Zdali véfi, Ze je ,,folklorni* inspirace nosna i mimo jejich vlastni tvorbu v
soucasném umeéni?

V souvislosti s rozhovory bych rdd poznamenal, Ze v kombinaci s vlastnimi
kuratorskymi projekty a osobni zkuSenosti z vystav pro mne v jistych okolnostech nabyvaly
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podoby autoetnografického vyzkumu.* Rozhovory mély formu skuteéného dialogu, v jehoz
disledku dochazelo k dil¢im proménam mého néhledu na problematiku i osobniho postoje k
tématu. V kontextu souc¢asné antropologie jsem si védom vlastni subjektivity i osobniho
angazma v tématu vyzkumu. CoZ neni nijak v rozporu se souc¢asnym trendem v antropologii,
ktera stale ast&ji vyuziva autoetnografii jako relevantni experimentalni metodu.*®

1.5.3 Srovnavaci analyza

V zavérecné fazi projektu jsem se pokusil strukturovat informace ziskané z resersi
prament, navstivenych vystav, rozhovorti a kuratorskych projektd. Klicova byla srovnavaci
analyza pro porovnani analogii nebo rozdilti mezi situaci v naSem prostiedi a v zahranici,
respektive situaci po roce 2000 a analogickymi manifestacemi tématu v evropském umeéni napiic
historickymi epochami. Jednalo se tedy o porovnani, jak s tématem lidové kultury a venkova
nakladaly pfedchozi umélecké generace. MiiZe se zdat, ze konkrétné historické srovnani se
situaci pred primyslovou revoluci je pfitazené za vlasy, nicméné vétim, ze zavery, které
prezentuji v piislusnych oddilech disertace, dokazuji relevanci takového piistupu. Z
metodologického hlediska byl diilezity pro odhaleni spojitosti mezi tradicni kulturou a
predstavou venkova nahlizeného v d¢jinach evropského mysleni jako topos mimo ¢as — v
mentalnim prostoru ,,divo¢iny* — opozice civilizace a rezidua prvotniho ,,zlatého véku lidstva“.
Zmapovani a porovnani pfitomnosti tématu napfic riznorodou medialni tvorbou (malba, socha,
video, akce a participativni interdisciplinarni projekty) ukézalo na dalsi tematické kontexty a
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az v kontextu souc¢asného umeéni.

Srovnavaci analyza pripravila prostor pro zasazeni do teoretické perspektivy a prokazala
spojitost s historickym motivem navrati ke kofentim, kritikou civilizace, environmentalni
kritikou a hledanim identit v lokalnim kontrapunktu globalni civilizace.

1.5.4 Kuréatorské projekty

Cast kuratorskych projektli jsem realizoval soub&zné s fazi ,,mapovani* a ¢asto
v kombinaci s vyzkumnymi rozhovory. DiileZité bylo, Ze se nejednalo pouze 0 vystavy a
projekce, ale téZ o umelecké prezentace formatu artist talk, spojené s projekcemi a diskuzemi.
Vyznam této vrstvy disertace spocival v pfimém zapojeni do dynamiky tématu, kterym se
zabyvam. Analogie Ize nalézt u terénniho nebo autoetnografického vyzkumu v antropologii.
Podrobnéji se jim vénuji v zavére¢né ¢asti disertace nazvané Autoreferat a dokumentace
praktického vystupu préace.

** MARECHAL, Garance. Autoethnography. In Albert J. Mills, Gabrielle Durepos & Elden
Wiebe (Eds.), Encyclopedia of case study research 2, Thousand Oaks, CA: Sage Publications, 2010, s. 43-
45.

“® SYKES, Brent E. Transformative Autoethnography: An Examination of Cultural Identity and
its Implications for Learners, Adult Learning [online] 25(1/2014), [cit. 15. 7. 2020]. Dostupné online:
https://doi.org/10.1177/1045159513510147
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2 Soucasny stav poznani

V uvodu jsem naznacil nepiimou cestu, ktera mne piivedla k tématu folkloru a uméni
prostfednictvim zkuSenosti z vyzkumu v ramei socialnich véd, respektive skrze kontext osobni
historie. Zminoval jsem téz z toho vyplyvajici hybridni ptistup k teorii i metodé v disertaci.

Z toho divodu je nasledujici oddil rozdé€len do kapitol — tii zakladnich kament, na nichz stoji
jeji teoreticka baze. Prvni sleduje kontexty fenomént spojenych s prostfedim venkova a tradic
Vv socialnich a humanitnich védach (etnologie, sociologie, antropologie). Druhy sumarizuje,
jakym zptisobem bylo dané téma reflektovano v evropském a piedevS§im nasem uméni az po
soucasnost. Treti predstavuje pojem post-kritickeho diskurzu v soucasné teorii, aby do n&j ve
vysledku zasadil zakladni teze piedstavené v predchazejicich dvou kapitolach.
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2.1 IDENTITA, TRADICE A VENKOV V TEORII SOCIALNICH A
HUMANITNICH VED

Jednim z cila disertace je také vyjasnéni a zasazeni zkoumanych umeéleckych fenoménti
do relevantniho kontextu. Pfitom slozky a produkty tradi¢ni lidové kultury, ke kterym se
pfedmétna tvorba a konkrétni umélecka dila vztahuji, spadaji do tradi¢niho vyzkumného teritoria
etnologie a kulturni a socialni antropologie. Z téch vzesly i pojmy jako folklor, lidova kultura ad.
bézné pouzivané jak laickou, tak odborna vefejnosti. Pfitom zistava jejich vyznam a kontext na
umélecké scén¢, mezi kuratory i teoretiky umeni Casto neustaleny a ne prilis jasny, respektive o
nékterych chybi obecné povédomi. Z toho divodu citim nutnost na po¢atku prace vysvétlit
klicové kategorie a pojmy, ke kterym se budu pribézné v textu odkazovat.

2.1.1 KATEGORIE LIDOVE KULTURY V SOCIALNICH A HUMANITNICH
VEDACH

Vesnice a venkov

Vysvétlovat pojem venkova v kontextu s predkladanou disertaci by se mohlo zdat na
prvni pohled nadbytecné. Ve skute¢nosti se vSak jedna o klicovou kategorii, ktera se mtize v
obecném poveédomi do urcité miry prekryvat s pojmem tradicni lidové kultury (zvlasté pro
obdobi 19. stoleti). Hlavnim diivodem pro¢ na vyznam slova venkov kladu v této praci dlraz, je
moje piesvédéeni, Ze pojmy jako folklor, tradice a lidova kultura jsou v mentalni roving jen
dil¢imi prvky-projevy nadifazené¢ho fenoménu, a tim je v evropském (a obzvlaste
sttedoevropském) mysleni historicka idea venkova jako protikladu k méstské civilizaci.

V ptipad¢ vesnice se z relevantniho hesla v Narodopisné encyklopedii (2007) mnoho
nedozvime. Definuje ji jako ,,sidlo venkovského typu zpravidla s prevahou zemédélského
obyvatelstva“*’. Vice informaci nalezneme na strankach Sociologické encyklopedie pod
Sociologickym tistavem AV CR. Nebudu citovat charakteristiky, které jsou dnes viem jasné.
Podstatné je, Ze v historickém hledisku si vesnice,,zachovavaji kompaktni soc. strukturu, vyrobu
pro vlastni spotiebu a jsou samostatnym, uzavienym celkem, relativne izolovanym od ostatniho
svéta”™®. Jinymi slovy, vesnice tvoii svym zpiisobem bytostné lokalni ekosystém vzajemné
zavislosti vztahti mezi lidskou kulturou a prirodnim prostfedim. Silna vazba na piirodni
prostiedi je néco, co bych osobné¢ doplnil jak do definic historického vyvoje vesnice, tak tradi¢ni
lidové kultury. Je to jeden ze zasadnich rysu, ktery oddéluje venkovsky prostor (predev§im v
minulosti) od mésta a bude hrat zasadni argumentacni roli v textu této disertacni prace.

Vazbu na ptirodu zminuje znovu Sociologicka encyklopedie, kdyz definuje venkov jako
»0bydleny prostor mimo méstskeé lokality tradicné charakterizovany orientaci na zemedelstvi a
mensi hustotou obyv., ale i jinym zpiisobem Zivota, vétsinou propojenim s prirodou, a také jinou
soc. strukturou ve srovndni s méstem**. Narodopisna encyklopedie dopliuje Ze venkovska

4 BROUCEK, Stanislav—-JERABEK, Richard (eds.). Lidové kultura: narodopisna encyklopedie
Cech, Moravy a Slezska. Praha, 2007, 2. sv, s. 1134.

48 https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/\Vesnice

49 https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Venkov
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wkultura i spolecensky systéem se vyrazné lisi od kultury a spolecnosti obyvatel velkych mést. V
pojeti Ceské nacionalistické etnografie 19. a pocatku 20. stol. byl v. pokladnici cisté ceské
kultury. ...Mezi obyvatele v. nejsou pocitani jen vesnicané, ale také obyvatelé malych (tzv.
venkovskych) mést. V. byl ve srovnani s mésty chapan jako uzemi kulturné i spolecensky

zaostalé, proto se v ném uchovala lidovd kultura, kterd ve velkych méstech davno zanikla*™.

Jedno z nejcastéjSich pojeti venkova je nahlizeno v ramci dichotomie mezi méstem a
vesnici, tedy kontrastu mezi méstem a vesnici. V tomto smyslu se na rozdil venkova a mésta
diva i sociolog Emile Durkheim ve svoji disertaci Spolecenskd délba prace®, pti¢emz za hlavni
parametr povaZuje délbu prace a s tim spojeny pojem solidarity. Tzv. mechanickou solidaritu
dava do spojitosti se segmentarni spolecnosti odpovidajici tradicnim komunitam (viz lid s. ).
Oproti tomu méstska spole¢nost s vyraznou diferenciaci povolani je jako celek zavisla na
vzajemné kooperaci v napliiovani svych potieb. Z hlediska délby prace funguje jako provazany
stéle rostouci organismus. Durkheim pro ni pouZiva termin organicka solidarita. Venkov je u
n¢j spjaty s pickonanou minulosti, kdy si byli lidé Zijici na vesnici svou ¢innosti velmi podobni a
spojoval je pfedev§im spole¢ny zivotni prostor — lokalita.

Pted Durkheimem opiral o dichotomické pojeti své psychologické kategorie némecky
sociolog a filozof Ferdinand Ténnies. Ve své knize Gemeinschaft und Gesellschaft®® (prvni
vydani 1887). Gemeinschaft, pielozeno jako pospolitost, pfedstavuje mensi komunitu, ve které
jsou lidé celozivotné zakofenéni a vytvareji mezi sebou pevné vztahy, prodchnuté pocitem
sounalezitosti. Zakladni jednotka rodiny se tu organicky rozsituje do lokalni komunity (vesnice).
Gesellschaft, prekladano jako spole¢nost, reprezentuje méstsky zptisob socialni organizace bez
pevnych pout k lokalité a volné&j§imi mezilidskymi vazbami. Vztahy nejsou tak pevné a podle
n¢j se tu lidé zapojuji jen do kratkodobych koalic.

Dichotomické pojeti pracuje s piedstavou mésta a vesnice jako kompaktnich,
homogennich celkii. To odpovida v ¢esko-slovenském prostoru dobé do poloviny 20. stoleti. V
nasledujicim obdobi doslo k vyrazné proméné uspotadani vzajemnych vztahd, kolektivizaci a
masivni urbanizaci. Proto se od 70. let 20. stoleti zacal prosazovat pohled na vztah mésta a
venkova jako na kontinuum, ve kterém lze vesnici v podstaté kdykoli tlakem urbanizace
proménit na mésto. V soucasnosti je i tento model piekonany. V souvislosti s environmentalni
krizi a stale vice zietelnymi negativy globalizovaného kapitalismu se objevuji i nové trendy,
jako regionalismus a urcita konceptualni renesance venkova. S tim souvisi i terminy
konvergence a divergence. Napiiklad v teorii socialniho ekologa Bohuslava Blazka, ktery
poukazuje na vzajemné prolindni a ovliviiovani mezi venkovem a méstem. Pravé komunikace je
pro n¢j zasadnim hlediskem ménicim charakter vztaht digitalniho véku. Do vztahové dvojice
mésto a venkov tak piidava jeste tieti velicinu — média.

Vymezeni pojmu venkov v disertaci

K vesnici a venkovu se tedy lze vztahovat minimalné ve dvou rovinach. Jednak jako k
historické kategorii, kterou lze v ¢esko-slovenském prostoru pomérné jasn¢ definovat v obdobi
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%0 BROUCEK, Stanislav—JERABEK, Richard (eds.). Lidova kultura: narodopisna encyklopedie
Cech, Moravy a Slezska. Praha, 2007, 2. sv, s. 1131.

! DURKHEIM, Emile. Spolecenska délba prace. Brno: Centrum pro studium demokracie a

kultury, 2004. 375 s.

2 TONNIES, Ferdinand. Community and Society. New York: Harper and Row, 1963. 298 s.
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vlivem procesi, které vyustily v to, co Zygmunt Bauman nazval tekutou modernitou. Vzhledem
Kk vyznamové ambivalenci pojmu, proto vzdy upozoriiuji na kontext, v jakém ho uvadim.

Lid — nositel lidové kultury

Pojem lidova kultura (v anglosaském prosttedi Folk Culture) byl v riznych dobach a na
ruznych mistech pouzivan pro oznaceni Siroké skaly kulturnich projevii. Jeho obsah se béhem
historie proménoval s vyznamovymi posuny terminu lid (téZ lidové vrstvy) v navaznosti na
spolecensky vyvoj. Do naseho odborného diskurzu se termin dostal v 19. stoleti prostfednictvim
némciny, respektive piekladem némeckého vyrazu Volk. Ten jesté ve stiedovéku znamenal
predevsim vétsi skupinu lidi nebo bojovou druzinu, ale postupné se pienesl na vrstvy poddanych
zijicich na venkove a v pribéhu 18. a 19. stoleti zprostiedkované také na némecky narod v
modernim slova smyslu (Volkgeist = nrodni duch, charakter naroda). Pies mySlenky Johanna
Gottfrieda Herdera a romantickou filosofii se vyznam pojmu piekladaného zprvu volné jako lid i
narod uchytil v ¢eském prostoru. Postupné zaujal pevné misto v politickém jazyce a ve védeé,
predevsim pak v narodopise ¢i etnografii. Ale i tam se dale vyvijel a stale vice zobecnoval.
Napriklad v 60. letech 20. stoleti definovala ¢eskoslovenska etnografie pojem lid jako uzavienou
skupinu lidi s vyhranénymi kulturnimi znaky®®. V roce 2007 jej nové definuje v narodopisné
encyklopedii Cech, Moravy a Slezska etnolog a afrikanista Jan Kandert. Vzhledem k zajimavym
souvislostem, které uvadi, si dovolim odcitovat témé&f celé jim zpracované heslo®.

»lid ...b) ze socialné-kulturniho hlediska historicky proménlivé oznaceni spole¢enskych
vrstev tvoricich zékladni soubor obyvatelstva dan¢ho Gzemi, zpravidla téch, kdo si zajist'uji
obzivu manudlni ¢innosti (angl. folk). Protéjskem jsou mést'ané, aristokracie (tzv. dobii lidé) a
nckteré dalsi skupiny (vojaci, inteligence). Pojem neni piesné definovan a jeho chapani se v
pribéhu 19.a 20. stol. neustale proménuje. Je pouzivan zejm. pro oznaceni velkych
spolecenskych skupin v Evropé a v Sev. Americe; pro ostatni mimoevropské oblasti jen v
kontextu kolonialniho obdobi a moderni primyslové civilizace (historicko-etnograficka praxe
uzivala jako paralelni termin kmen). L. a jeho kultura jsou v tradi¢ni etnografii chapany jako
hlavni pfedmét vyzkumu. — Po¢atky novodobého chapani pojmu |. sahaji do 15. a 16. stol., kdy
byli timto terminem oznacovani pfedevsim poddani. V 18. a na za¢atku 19. stol. v souvislosti s
pfevladajicim romantismem a nastupujicim nacionalismem je 1. (jimz se rozuméji obyvatelé
venkova) chapan jako rezervoar ptivodni, ¢eské kultury, kterou méstanstvo i aristokracie jiz
ztratily. V praxi 2. poloviny 19. a pocatku 20. stol. byl v ¢. zemich pojem lid jakoZto nositel
ceské kultury ¢asto zuzovan pouze na majetnéjsi venkovské vrstvy, pfedevsim na sedlaky.
Duivodem tohoto zuZeni byla sbératelska zkuSenost, ze nejvice (hmotnych) dokladu lidové
kultury se nachazi pravé mezi nimi. V prub¢hu 20. stol. a zejm. po r. 1945 se pojem 1. rozsifuje i
na obyvatele mést, obvykle ve spojeni pracujici lid. V 90. letech 20. stol. se v ¢.zemich termin
lid obchazi (napft. lidé).”

Podobny vyznam jako némecké slovo Volk ma i anglicky vyraz Folk (oba maji kofeny v
Proto-Germ. *fulka — druzina, skupina, vojsko). Pronikl k nam v prab¢hu 20. stoleti
prostiednictvim slov jako folklore a folk music (folk). Diky odlisnému prostiedi a mnohem

% KARBUSICKY, Vladimir, SCHEUFLER, Vladimir a kol.Ceskoslovenska viastivéda. Dil IIT
lidové kultura. Praha: Orbis, 1968, s.19.

* BROUCEK, Stanislav—-JERABEK, Richard (eds.). Lidova kultura: narodopisna encyklopedie
Cech, Moravy a Slezska. Praha, 2007, 2. sv, s. 477.
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$ir§imu vyzkumnému zabéru socialni antropologie™ ziskal tento pojem v Britanii a v USA jiz
drive daleko obecnéjsi vyznam neZz u nas. Nejcastéji se totiz chape jako obecna masa, skupina
lidi v protikladu k elitam®.

A jak se dnes vyporadava ¢eska etnologie s vyznamovymi posuny pojmu lid a lidova
kultura? Dobry piiklad nalezneme na strankach Vychodoceského muzea v Pardubicich, v sekci
vénované aktualni vyzkumné ¢innosti. Z pozice badatelu, ktefi se i dnes pohybuji v terénu a
sbiraji material mezi ,,obycejnymi lidmi®, jsou cile a ptedmét aktualniho vyzkumu vysvétleny
srozumitelné i pro laiky. K pojmu lid dodavaji:

.....

se projevy tradicni lidove kultury uplatiuji prostrednictvim mensich socialnich jednotek a
lokdlnich spolecenstvi, nebot' v téchto societdch tyto projevy funguji v autenticke podobe jako

Vv o v . V. ’ o 57
bézna soucast komunikace a Zivotniho zpusobu.>""

Vymezeni pojmu lid v disertaci

Pojem lid, respektive venkovsky lid, chapu jako dobové poplatnou historickou kategorii.
Pokud ho pouzivam, tak v ptivodnim etnografickém smyslu coby oznaceni obyvatel venkova ve
Stfedni Evropé od raného novovéku do 20. stoleti, jejichz kultura a hospodaftstvi byly
formovany predevsim tradici a interakci mezi tradi¢nimi formami zeméd¢lstvi, femesIné vyroby
a lokalnim pfirodnim prostfedim.

Lidova kultura

V souvislosti s proménlivosti terminu lid je tieba dodat, Ze i samotny pojem kultura ma
nepieberné mnozstvi vyznamu. Jen v roce 1952 zaznamenali antropologové A. L. Kroeber a C.
Kluckhohn na 164 definic slova kultura®®. Aktualng jednu z nejkonkrétngjsich definic lidové
kultury nalezneme znovu na strankéach Vychodoceského muzea v Pardubicich®. Tamni
muzejnici do ni pocitaji projevy hmotného, socialniho a duchovniho Zivota, konkrétnéji pak
druhy obZivy a zaméstnani, stavitelstvi a bydleni, odivani, stravu, zpisob piepravy, vytvarné
projevy, piibuzenské a sousedské vztahy i s nimi spojené instituce, obycejovou tradici a obfadni
kulturu, védéni a viru, slovesné, hudebni, dramatické a tane¢ni uméni. Historicky podstatnym
znakem je anonymita tviircti lidové kultury a s tim spojena tradicnost, neboli pretrvavani jevi
lidové kultury mezigenera¢nim predavanim. Proto doporucuji jako vhodné&jsi oznaceni souslovi
tradicni lidova kultura nebo tradicni a lidova kultura. Lidova kultura odpovida v ¢ase vzdy
pouze konkrétnimu obdobi. Z dil¢ich projeva v riznych dobach na riznych mistech nelze
vyvozovat jeji obecné platné charakteristiky jako celku. SloZky lidové kultury totiZ prochézeji
historicky na riznych mistech vyvojem, pii kterém na ni pasobi dobové trendy (slohy),

% De facto oborova analogie evropské etnologie a etnografie. Jsou dnes do znacné miry
zaménitelné. Piipadné byva etnografie a etnologie povazovana za soucast ¢i subdisciplinu antropologie.

*® v/iz heslo Folk v online verzi slovniku Oxford English Dictionary, Online:
https://www.oed.com/view/Entry/72542?redirectedFrom=Folk#eid, (cit. 1. 7. 2020)

*"Vychodogeské muzeum v Pardubicich. TRADICNI LIDOVA KULTURA: Predmét a cile
vyzkumu. Online: https://www.vcm.cz/muzeum/vyzkumna-cinnost/tradin-lidov-kultura/, (cit. 30. 6. 2020)

% KROEBER, Alfred Louis — KLUCKHOHN, Clyde. Culture: a critical review of concepts and
definitions. Papers of the Peabody Museum of American Archaeology and Ethnology, Harvard
University, 47, ¢. 1. Cambridge, Massachusetts: The Museum, 1952. s. 223.

> vychododeské muzeum v Pardubicich. TRADICNI LIDOVA KULTURA: Predmét a cile
vyzkumu. Online: https://www.vcm.cz/muzeum/vyzkumna-cinnost/tradin-lidov-kultura/, (cit. 30. 6. 2020)
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wepricemz v 19. stoleti narodnim hnutim podporeny zdjem o tradicni lidovou kulturu

veer

spolecenskych vrstev, a to natolik vyrazné, zZe dosahly urcitych slohovych znakii, jejichz ohlasy

o\ v v v . . o vevr v v . 60
miizeme vzdy cas od casu zachytit v nejriuznéjsich trendech v nasi spolecnosti dodnes.”™ "

Dalsi doplnujici informace nalezneme pod jinak stru¢nym heslem v Narodopisné
encyklopedii (2007):

»lidovéa kultura, kultura lidu, jejiz konkrétni vymezeni zavisi na soudobé definici lidu;
Jjeden ze zdkladnich predmetii etnografického vyzkumu. V historické praxi je obsah pojmu
spojovan s evropskym a severoamerickym materialem, o I. k. jinych mimoevropskych oblasti se
zacalo uvazovat az po 2. svétové valce. Vzhledem k variabilité pojmu byva l. k. zejm. v oblasti
uméni obecné zamériovina s kulturou vzdalenych etnik (exotickou). — Od 2. poloviny 19. stol.
byla I. k. etnografy nejen studovana, ale také nahlizena jako jev ohrozeny zanikem. Proto

nejméné od 80. let 19. stol. existuji snahy o jeji zachranu, pop¥. o obnovovani.***

Oproti stiedoevropskému prostiedi proSel anglosasky svét (v podstaté cela Evropa na
zapad od nas) velmi odlisSnym vyvojem podminénym piedevsim novovékym kolonialismem.
Kromé kolonialismu vedla historicky rozdilna spole¢ensko-ekonomicko-politicka situace
Zapadu k formulaci mnohem volné&jsi definice lidové kultury. V angliétiné se dnes pod pojmem
Folk Culture® skryva siroka $kala odkazii nejen k tradiéni venkovské kultute Evropy, ale
zahrnuje 1 kulturni projevy indigennich populaci, jako jsou Inuité (aj.), nebo na opa¢né strané
spektra zcela sou¢asné subkultury tieba New Yorku®.

Vyznam terminu tedy zaleZi na oborové tradici. Dnes se Siroka definice prosazuje i v
nasem prostiedi spolu se silicim vlivem socialni antropologie. Vyznam terminu lidova kultura
vsak ve skute¢nosti prestava byt relevantni. Jednak v souvislosti s antropologif, ktera tuto
kategorii v podstaté nepotiebuje, ale také v disledku soudobé promény venkova a vztahti mezi
urbannimi centry a ruralnimi periferiemi (viz pojem lid). Lidovou kulturu tak vidime spiSe v
pozici historické kategorie. V nékterych piipadech vSak Ize hovotit o lidové kultufe v naSem
prostiedi i dnes. A to nejen v souvislosti s folklorismem, ale i s autentickymi projevy, jak
folkloru a tak hmotné kultury (zvlasté v tradicnich formach zemedélstvi) a lidové religiozity.
Stéle také nalézame prvky tradi¢ni kultury i u Siroké vetejnosti jako urcité uzy a dovednosti ,,0
nichz ale vétsinou neuvazujeme jako o nécem, co je hodno pozornosti, byt se jedna o osobity

. v . ’ v, rnc64
druh tradice, oznacované jako kulturni dédictvi“™”.

Vymezeni pojmu tradicni lidové kultury v disertaci

Pro ucely této prace pojimam termin lidova kultura, respektive tradicni lidova kultura,
jako historickou kategorii vztahujici se k tradi¢ni kultufe venkovského lidu. Zahrnuje vSechny
charakteristiky zminéné ve vySe uvedenych definicich vychazejicich z evropské etnologie, mnou
jeste doplnéné o projevy a hodnoty tradi¢niho vztahu mezi ¢clovékem a jeho piirodnim

80 Tamtez.

ol BROUCEK, Stanislav—-JERABEK, Richard (eds.). Lidové kultura: narodopisna encyklopedie
Cech, Moravy a Slezska. Praha, 2007, 2. sv, s. 485.

82 REVILL, George. Folk Culture and Geography, Oxford Bibliographies, 2014 (online)

% BRUNVAND, Jan Harold (ed.), American Folklore: An Encyclopedia, Routledge: Garland
Reference Library of the Humanities, 1998, s. 302.

® Vychododeské muzeum v Pardubicich. TRADICNI LIDOVA KULTURA: Predmét a cile
vyzkumu. Online: https://www.vem.cz/muzeum/vyzkumna-cinnost/tradin-lidov-kultura/, (cit. 30. 6. 2020)
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prostfedim. Geografickym a ¢asovym vymezenim mnou pouzivaného pojmu je Stfedni Evropa v
dob¢ od raného novovéku zhruba po druhou polovinu 20. stoleti (s nékterymi vyjimkami).

Folklor

Dnes plos$n¢ uzivany a do ur¢ité miry mnohoznacny termin zavedl roku 1846 William
John Thoms ve formé Folk-Lore® na strankach Gasopisu Atheneum. Vyraz pouzil pfimo pro
nazev svého sloupku a odvodil jej od souslovi Lore of the People, tedy souhrnu znalosti a
védomosti lidu, predavanych tradici. Pfenesen¢ ,,vse, co lid vi“. Novy termin m¢l nahradit slovo
staroZitnosti (antiquities), které bylo i v naSem prostiedi az do 20. stoleti uzivano pro Siroké
spektrum kulturnich projevt souvisejicich s minulosti (viz napt. Slovanské starozitnosti
Safafikovy, 1837/1865 a pozdgji Niederleho, 1911-1925)%. Stejn& jako vyznam slova
staroZitnosti se v ¢ase a misté proméfioval i vyznam slova folklor. V sou¢asné etnologii a
folkloristice je definovan jako ,,soubor kulturnich projevii realizovanych formami iistni,
hudebneé-zpévni, herni, tanecni a dramatické primé, neboli kontaktni komunikace. Konkrétne
vydélujeme folklor slovesny, hudebni, tanecni, détsky a lidové divadlo.*®" Do slovesného
folkloru spada siroka skala ustné predavanych literarnich utvaru, ale je zajimavé, ze etnologie do
folkloru vétSinou nezahrnuje religidézni projevy, ritualy a myty. Je nicméné pravda, Ze v naSem
lidovém prostiedi se jich také mnoho nedochovalo. Nespadaji sem ani vytvarné projevy nebo
lidovy odév, které se fadi k materialni kulture.

Pocatky zajmu o folklor vychazeji z filozofie romantismu na pielomu 18. a 19. stoleti. V
jejich dasledku v Evropé az do konce 19. stoleti prevladl nazor, ze predevsim pohadky a pisné
tvori zaklad narodni kultury a jazyka. Jejich tviircem i nositelem mél byt anonymni lid, ktery do
nich zakddoval stopy davnych myti a ,,narodni* moralky (viz ¢innost bratii Grimmt). Spojitost
folkloru a venkovské kultury se zékladem narodni identity byla obzvlast péstovana v Cechéch,
kde se az do poloviny 19. stoleti lidova pisen ozna¢ovala jako narodni. Odbornou, od podobné
zat&ze opro§ténou platformu ziskala Geska folkloristika de facto az v druhé poloving 20. stoleti®.

Vratime-li se k zakladateli oboru, tak svém zajmu o historické tradice vychazel pravé z
vlivli romantismu a mytologické skoly. Thoms prostfednictvim sloupki na strankach ¢asopisu
Atheneum spolu s novym terminem pokladal zaklady dnesni folkloristiky. Zdtraznoval pfitom
nejen sbér a uchovavani lidového materialu, ale celkovou vnimavost vici synkretismu vSech
projevi lidové duchovni kultury®. Z redersi anglosaské literatury™ i na zikladé vyzkumnych
rozhovort v Britanii jsem si uvédomil, jak mnohych vyznami muze vyraz folklor nabyvat.

% HOLY, Dusan - SIROVATKA, Oldfich. O folkléru a folklorismu. Terminologické rozprava
na 14. etnomuzikologickém seminafi ve Straznici (19.—21.11. 1984). Narodopisné aktuality 22, 1985, s.
73-84.

66 PAVLICOVA, Martina. Folklor a folklorismus v historické a socialni perspektivé. In:
Kftizova-Valka—Pavlicova. Lidové tradice jako soucdst kulturnitho dédictvi. Brno: 2015, s. 167

" BLAHUSEK, Jan (ed.). Identifikace a dokumentace jevii tradi¢ni lidové kultury v Ceské
republice. Straznice: Narodni Ustav lidové kultury, 2006, s. 10

% pPAVLICOVA, Martina. Folklor a folklorismus v historické a socialni perspektive. 2015, s.
169.

% DUNCAN, Emrich. "Folk-Lore"; William John Thoms. California Folklore Quarterly 5, 1946,
¢. 4, pp. 355-374. https://www.jstor.org/stable/1495929, cit. 30. 6. 2020

" HILL, Wes, How Folklore Shaped Modern Art: A Post-Critical History of Aesthetics.
Routledge, New York and London 2016.
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Mnozi™ jej dnes spojuji se spiritualnimi a religiéznimi tradicemi, v&etn archaickych projevii
jako animismus, S$amanismus, nebo s mytologiemi, tak oblibenymi na umélecké scéné. V oblasti
globalniho uméni je totiz vyznam slova neustaleny a ¢asto zahrnuje vSechny projevy lidové
duchovni kulturu, v¢etné téch spiritualnich, religiozity nebo tzv. knowledge (dosl. védéni,
znalost) ™. Je to dano i tim, e v nékterych zemich zahrnuje pojem folklor i paméatky hmotné
lidové kultury (napf. Francie). Stava se tak de facto synonymem k pojmu lidovéa kultura,
pficemz muze odkazovat k vernakularnim formam spiritudlni i materialni kultury riznych
prostiedi, véetné soucasného velkomésta. V nekolika pripadech mi respondenti v souvislosti s
pojmem folklor uvadgli také odkazy k minulosti az prehistorické” nebo kvazi historické. Patfily
k nim predevsim fantazie o praveéké magii, sttedovekém carodéjnictvi a carodéjnickych
procesech, oZivajicich v sou¢asné popkultuie™ i v uméni’. Jak je vidét i z diskuzi okolo
filmovych a hernich d¢l, fad¢ lidi dnes splyva rozdil mezi objektivné existujicim folklorem
zkoumanym v ramci relevantnich obort a mytologii ¢i fantazii’®. Na druhou stranu obrovsky
uspéch kulturni produkce t€Zici z mytt, davnych tradic 1 skute¢ného folkloru je ditkazem
nebyvalého z4jmu o téma naptic globalni spolecnosti.

Vymezeni pojmu folklor v disertaci

Podobné jako v ptipadé pojmu venkov i pii uziti terminu folklor vZzdy uvadim, o jaky
kontext se jedna. Zda o Uzce vymezenou etnografickou kategorii, nebo ambivalentni
mnohozna¢ny pojem — vétSinou v souvislosti s konkrétnim pfipadem tvorby, ktera se k nému
odkazuje.

Folklorismus

V podstaté jiz od okamziku ,,objevu‘ lidové kultury intelektualy prelomu 18. a 19. stol.
bylo jasné, Ze svét tradicniho venkova je na Gstupu v disledku primyslové revoluce, urbanizace
a reforem moderniho statu. Proto existuji nejméné od 80. let 19. stol. snahy o jeji zachranu,
respektive obnovovani. Tyto impulzy ve vét$iné ptipadi nevychazeji z ptirozeného vyvoje
lokalni tradice. Byvaji motivovany nostalgiemi vychazejicimi Casto z méstského prostiedi,
politickymi zajmy, nebo odbornou snahou o zachovani kulturnich hodnot. V poslednim ptipadé
se na vzniku folklorismii zimérné& podileji naptiklad etnografové’’. Dnes je viak velmi t&7ké
stanovit, co je pfirozeny vyvoj (promény) lokalni tradice a co je zcela nebo ¢astecné novym
produktem. Kazdopadné vysledkem téchto procest jsou ¢asto folklorni novotvary ozna¢ované

™ Predeviim respondenti ve Velké Britanii (napiiklad umelkyné Victoria Adam, Tereza
Buskova, aj.).

"2V kontextu lidové kultury oznacuje soubor tradici piedavaného védéni (napft. i l1éCitelstvi,
technologii, znalosti pfirody a zvitat ad.).

s Naptiklad k menhirtim v britské krajiné a s nimi spojenym noveé vymyslenym mytologiim
hnuti New Age a Wicca.

" viz napiiklad zanr folk horror v kinematografii (COLLIS, Clark. Before Midsommar: New
documentary to tell the history of folk-horror genre, 2019)

" viz. Witch art a animismus na str.

"® Napiiklad diskuze o folkloru v herni sérii Witcher
(https://www.reddit.com/r/witcher/comments/41lghe/how_much_of the lore is based on_real life/),
nebo podobna diskuze k filmu Midsommar
(https://www.reddit.com/r/Midsommar/comments/camtvv/is_there_a_compilation_of real/)

" BROUCEK, Stanislav—-JERABEK, Richard (eds.). Lidové kultura: narodopisna encyklopedie
Cech, Moravy a Slezska. Praha, 2007, 2. sv, s. 485.
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jako tzv. folklorismy. V roce 1962 je definoval H. Moser jako ,,existenci, vyuZiti, adaptaci a
preménu tradicnich jevii lidoveé kultury v nepuvodnich podminkdach. Jedna se o zprostredkovani
a predvadeni lidové kultury z druhé ruky, resp. Zivot lidové kultury v novém kulturnim a
spolecenském systému, kde pini netradicni funkci. Charakteristickym znakem f. je i uvedomeélé
uchovdvani, rozvijeni a péstovani folkloru, jeho sireni* v médiich’. Folklorismus nesouvisi
Uzce vymezenym pojmem folkloru, nybrz zahrnuje Siroké spektrum jevti propojenych s masovou
¢i arteficialni kulturou, napt. ,.tradicni (lidové) pokrmy v restauracich, venkovské obyceje
slavené ve mesté, snahy o obnoveni kroje a lidového odévu, tradicni vzory a ornamenty na
vyrobcich hmotné kultury a na textilifch.“"

Hovofti se o tzv. piimém folklorismu, ktery v ptirozené komunikaci napodobuje ¢i
nahrazuje autentické folklorni jevy. Patii sem naptiklad folkloristické festivaly, hnuti soubort
pisni a tanct. Hovoii se o tzv. druhém zivote folkloru, podminéném uvédomélou snahou o
uchovani, rozvijeni a pfenaseni projevu tradi¢ni kultury. Oproti tomu folklorismus neprimy je
svazany s modernimi médii a jejich masovym dopadem (napf. lidova piseni a hudba v umélém
zpracovani v zabavnim kulturnim primyslu). Nepiimé folklorismy souviseji také s uméleckymi
novotvary a s designem. Velmi dominantni byly jiZ v nasi hudbé a vytvarném uméni od
poloviny 19. stoleti do poloviny 20. stoleti. Folklorismy m¢ly ¢asto silné nacionalni a politicky
charakter. Ten se v nékterych ptipadech objevoval také v druhé poloving 20. stoleti a nove i po
roce 2000. Nicméné praveé po roce 2000 pronikaji ohlasy lidové kultury do uméni ¢asto zcela
bez politickych konotaci®. Tento trend, ktery je i pfedmétem zkouméni piedkladané disertace,
Ize sledovat v soucasnosti v celé Evropé, respektive globalné.

Vymezeni pojmu folklorismus v disertaci

vl e

chapat ohlasy lidové kultury v arteficidlnim uméni jako folklorismy. Plati to pfedevsim pro dobu
od konce 19. stoleti do poloviny 20. stoleti, kdy se hlavné v oblasti designu a architektury hledal
typicky narodni projev Cerpajici z lidové estetiky (rana Jurkovicova architektura, nékteré
produkty druzstva Artél, nebo svérazove hnuti). Vzhledem k vySe uvedenym charakteristikdm
folklorismu je vSak problematické k nému tadit i volnou tvorbu, obzvlast¢ od avantgard dale.
Termin coby zastfeSeni fenoméntl, kterymi se zabyvam v disertaci, se mi jevi jako zcela
nevhodny i proto, ze fada umélct ve své tvorbé reaguje vice na folklorismus neZ na ptivodni
lidovou kulturu (napt. Jarmila Mitrikova, David Demjanovi¢ nebo Barbora Lungova).

Tradice

Slovo pochézi z latinského slovesa tradere (pfedavat). V etnografickém kontextu je
tradice chapana jako soubor ,,piredstav o ustdileném chovani a ndazorech pravidelné preddavanych
mezi generacemi v ramci urcité skupiny nebo spolecenstvi“®. Jako pramen, ze kterého se
Cerpaji vzory chovani a ¢innosti, byva oznaovana piedevsim v pre-literarnich a pre-

8 Tamtéz, s. 220.
" Tamtéz, s. 220.
80 Winter, Machalikova...

8 F, olklorismy v ceském vytvarném uméni XX. stoleti, Ceské muzeum vytvarného uméni v Praze
(30.6.-19.9.2004)

82 BROUCEK, Stanislav a JERABEK, Richard (eds.). Lidova kultura: narodopisna encyklopedie
Cech, Moravy a Slezska. Praha, 2007.
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industrialnich spoleénostech. Jeji aplikace je zduvodnovana opakovanym (GspéSnym) pouzitim v
minulosti, pfi¢emz zajistuje védomi kontinuity na afektivni bazi, coz do zna¢né miry souvisi
takeé s pojetim kolektivni identity. Pojem tradice byva spojovan s udrzovanim zvyku, moralky a
de facto vSech slozek tzv. tradi¢ni kultury, ktera se v evropském kontextu stala synonymem pro
venkovskou lidovou kulturu. V souvislosti s hledanim identity novodobych evropskych narodii
dochazelo v 19. stoleti k pfecenovani autenticity lidovych lidové kultury, predevsim Gstnich
lidovych tradic, které byly davany na rovei historickym pisemnym pramenim. Diky tomu byly
Casto vyuzivany v narodn¢ ¢i nacionaln¢ ladéné umélecké tvorbeé. Vyzkumy folkloristd a pak i
etnologu vyvratily pausalni predpoklad o neporusené kontinuité a autentické ¢istoté lidovych
tradic. Presto, Ze se v tradi¢ni lidové kulture pfilezitostn¢ zachovaly velmi starobylé kulturni
formy, pfedstavuje tradice dynamicky celek, ktery se neustale proménuje a prizptisobuje
aktualnim konstelacim. Pribézné dochazi i ke vzniku novych tradic, které mohou ptsobit ve
svych odkazech k minulosti zdanlivé autenticky a starobyle.

Vymezeni pojmu tradice v disertaci

V prostoru sou¢asného uméni neni vyznam slova tradice presné vymezen. Casto se
vagné vztahuje praveé k oblasti tradi¢ni lidové kultury a funguje jako jeji synonymum, respektive
synonymum folkloru. Jindy zahrnuje i mimoevropské domorodé tradice. Podobna situaci panuje
jak u nas, tak v zahrani¢i. Osobni diskurz n¢kterych z mnou zkoumanych umélkyn a umélcti
specificky pracuje s terminem tradice jako s analogii k lidovému venkovskému prostiedi. V
prislusnych oddilech prace se ptizptisobuji jejich uzu s upozornénim, kde se rozchazi s
antropologickym nebo etnografickym chapanim pojmu (napf. tradice v tvorb¢é Tomase
Dzadong).

2.1.2 IDENTITA JAKO POJEM V SOCIALNICH VEDACH

Pojem ,,identita* se dnes stal vicemén¢ béznou soucasti jazyka. Narazime na n¢j
v médiich, politice i v béZzné komunikaci. Nékdy v souvislosti s osobni identitou jednotlivce,
jindy s tzv. skupinovou identitou — kulturni, etnickou, narodni etc., pfi¢emz oba typy spolu
zasadné souviseji. Navzdory frekvenci vyskytu je mozna prekvapivé, ze do odborného i bézného
Uzu vstoupila teprve nedavno. Na rozdil od evropské filozofie, kde mé prace s jejimi koncepty
dlouhou tradici, do socialnich véd pronikla jako termin teprve prostiednictvim psychologie
v druhé poloviné 20. stoleti. Od padesatych let s nim vyrazné pracoval némecko-americky
vyvojovy psycholog a psychoanalytik Erik H. Erikson. Navazoval na freudovskou
psychoanalyzu, ktera na to, co dnes nazyvame ,,identitou”, klada vzdy velky duraz, ackoli
vlastni termin pfili§ nevyuzivala. Erikson, ovlivnén psychologizujicimi vyzkumy antropolozek
Margaret Meadové a Ruth Benedictové, se proslavil zavedenim pojmu krize identity®, ktery ve
svém pojeti vztahoval predevsim k adolescentni fazi vyvoje osobnosti. Vzhledem k tomu, Ze
identita se tyka vnitini oblasti lidského Zivota, ptficemz spolecenské védy kladou diiraz na to, co
se odehrava ve ,,vn&jSim prostoru® mezi socialnimi aktéry, pievazoval mezi antropology dlouho
nazor, ze by tato oblast méla zlstat ryze v oblasti psychologie. Nicméné Eriksenovu koncepci
§lo velmi dobfe transformovat a aplikovat na socialné-psychologickou analyzu, coz se také brzy
stalo. V povale¢ném obdobi se v antropologii objevila silna poptavka po nahrazeni piebujelého
kulturalismu nahliZejiciho veSkeré socialni jednani optikou reifikované kultury s pevnymi

8 Erikson E. H. Identity and the life cycle. New York: International Universities Press; 1959.
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hranicemi, determinujici své ¢leny po vSech strankach od jazyka a naboZenstvi, pies psychickée
(Casto i rasové) rysy, hmotnou kulturu az k etnické ptislugnosti.*

Koncepe identity, od po¢atku pojimané jako situa¢ni, instrumentalni a pohyblivé
v zavislosti na politicko-ekonomické spolecenské realité, se jevila jako vhodna substituce stale
vice zprofanového pojmu kultury. Na konci Sedesatych let 20. stoleti zacali skandinavsti
antropologové pracovat s koncepty socialni (kulturni) a etnické identity, pti formulaci toho, co
se dnes bézn¢ nazyva etnicitou.®® VVzhledem k tomu, Ze etnicita, respektive etnicka identita, je
obecné povazovana za politizovanou formu kulturni identity, nebylo jiz daleko k celkové
politizaci diskuze o identitach. V sedmdesatych letech se zavedenim tzv. politik identit (identity
politics) pielila nova terminologie z odborného diskurzu do vetejného politického prostoru.
Nasledné po padu komunistickych rezimi v atmosféie stale intenzivnéjsi globalizace jsme byli
na prahu nového tisicileti svédky dalsiho upevnéni pozice pojmu identity ve vefejném prostoru.
Mimo jiné diky nastupu tzv. identitarni politiky®, vychazejici ¢aste¢né z myslenek politiky
identit, ale na velmi odliném politickém zakladé. Pro obdobi poslednich dvaceti let je ve
vetejné diskuzi i politice charakteristické oziveni tématu narodnich a lokalnich identit v kontextu
nadnarodnich celkt, respektive globalniho ekonomického systému. V dnesni situaci tak rtizné
skupiny 1 jednotlivei béZn¢€ operuji s terminem identity v rozmanitych kontextech rozprostfenych
od sexuality, subkultury, médy, etnického nebo geografického piivodu, pies historii po identitu
politickou, narodni a statni. Ve vSech kontextech a navzdory jejich riiznorodé povaze vsak stoji
pojem identity na spole¢ném zaklad¢, ze kterého vychazely jiz ptivodni koncepce nastinéné v
ramci psychologie ¢i filozofie v prvni poloving 20. stoleti. Maji co do ¢inéni s univerzalnim
psychickym ustrojenim ¢lovéka. Pfedevsim s jeho kognitivnimi schopnostmi a strategiemi, skrze
které kategorizuje svét a nahlizi sam sebe.

Nyni je dilezité zdlraznit, jak vyznamnou roli pfedstavuje uméni pro komunikaci vSech
zminénych i moznych nejmenovanych aspektl identity v soucasné spolecnosti. A to jak védomé
skrze cilenou tematizaci v ramci konkrétni umélecké praxe, tak zcela nevédomeé jako soucast
vSudypritomného celospole¢enského diskurzu. Ten, stejné jako redlny jazyk, vSechny identity
neustale sklonuje a pretvaii do rozlicnych podob ve vzajemné se prolinajicich procesech.
Vzhledem k obtiznosti uchopeni takto tekutého komplexu se uméni jevi jako vyjimeény systém
schopny reflektovat a komunikovat poselstvi identit zakodovana do intuitivniho jazyka symbold,
kterym vSak rozuméji i ti, kteti se o problematiku nijak hloub&ji nezajimaji. Role uméni byla v
tomto smyslu vZdy nezastupitelna.

V tivodu jsem zminil, Ze k mySlence vyuzit teoretické pfistupy k identité pti analyze
prvki lidovych tradic v naS§em uméni mne piivedla predchozi zkusenost s vyzkumem ve
Skandinavii. Rada lokalnich indigennich (samskych) umélcii ve své tvorbé uplatiiovala odkazy
na staré kulturni tradice a svoji praxi ptimo spojovala s tim, co bychom mohli nazvat
vyjednavani identity (identity negotiation) nebo procesy identifikace v multietnickém prostiedi
moderniho statu.®” V prostiedi pozdniho kapitalismu, produkujiciho univerzalni a také uniformni
kulturu globalniho konzumu je citit stale zfeteln&jsi poptavka po autenticité¢ v podob¢ lokalnich
kulturnich produkti vychazejicich z tradic a z opozice vii¢i masové industrialni produkci.®

¥ Ta byla s kulturou zhusta ztotoznovana.

8 Viz Fredrik Barth (sbornik 1969) nize v textu

8 viz generace identity a filozofové a nova pravice...

2; Napf. norsti umélci Geir Tore-Holm a Sessa Jorgensen, nebo $védsky malit Lars Pirak.
Giddens
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Zaroveti s tim jsme svédky mnohatiroviiové krize identity a snah o jeji znovuuchopeni®® ve
velmi odlisnych prostfedich napfi¢ svétovymi spolecnostmi. Uméni patii mezi kulturni odvétvi,
ktera maji v této oblasti bezkonkuren¢ni potencial reflektovat aktualni spolecenské tendence.
pocatki a tuto schopnost neztratilo ani v prostoru modernistickych a avantgardnich tendenci
oslavujicich originalitu génia ptekracujiciho hranice mainstreamové estetiky. S postmodernim
obratem od individualistického elitarstvi smérem ke komunitam, vernakularnim formam a
socialni participaci se globalni uméni stava ptimym kanalem pro konfrontaci a vyjednavani
ruznych osobnich i kolektivnich identit. Ve stejnou chvili se téma identity, a zvlasté té kolektivni
(¢i narodni) dostava také do poptedi zajmu politikt i akademickych pracovnikd. Bytostnym
prostorem pro vyzkum identity jsou jisté socialni védy, piesto tam tento pojem nema tak
dlouhou tradici, jak by se mohlo zdat. Ani samotny termin kolektivni identity neni viibec
samoziejmy. V nasledujicich fadcich bych proto rad nastinil jeho vyvoj a konotace.

Lidska identita je zna¢né komplexni fenomén, ke kterému lze pristupovat z riznych
teoretickych vychodisek. Kazdy ¢lovék ma nékolik vzajemné vice ¢i méné kompatibilnich
identit, odli$n¢ prozivanych v riznych kontextech a situacich, coz vzdy ¢aste¢né stézovalo jeji
védecké uchopeni a vyzkumy identity tak dnes tvoii pomérné mladou, nicméné velmi
dynamickou sféru badani.

Mohutny rozvoj vyzkumi identity zasahl v posledni dobé fadu obori v oblasti
socialnich a humanitnich véd.* Téma piitom pronika i do uméni a zprostiedkované také do
politiky, kde ovSem zaujima zasadni misto, nebot’ se od pocatku ukazuje vyrazna souvztaznost
mezi identitou jedincti a skupin na jedné strané a jejich politickou mobilizaci na strané druhé.

V evropskych politickych souvislostech je zasadni role skupinové (vétsinou narodni)
sebeidentifikace obzvlasté zietelna minimalné od osmnactého stoleti, tedy od doby vzniku
modernich narodnich statl. Pfesto bézn¢ nachazime vyjednavani spolecné identity vsude tam,
kde se jedna skupina rozhodne vymezit viici ,,tém druhym®, z ¢ehoz vyplyva, Ze se tak
pravdépodobné délo v prub¢hu celé lidské historie. Thomas Hylland Eriksen fadi mezi zakladni
postulaty tohoto identifika¢niho procesu vztah k pomérné Siroké skale fenoménd.

»Z mnoha identifikaci, které v komplexnich spolecnostech zakladaji prislusnost jedince,
miizeme strucné vyjmenovat jako nekteré z moznosti jazyk, domov, pribuzenstvi, narodnost,
etnickou prislusnost, rodinu, vék, vzdélani, politicky pohled, sexualni orientaci, socialni vrstvu,

nabozenstvi a pohlavi“.*

Tyto moznosti hrajici roli v procesech identifikace jedince s ur¢itou skupinou vSak
vstupuji do hry vzdy v ramci ur€itych specifickych situaci a podminek.

wldentifikace se deje pouze v procesu etablovani podobnosti s nekym (identifikovani se s

o A . v . , ror 770 o v v e 7 92
nekym) a jeho opaku — tedy prostrednictvim etablovani rozdili viici nekomu jinemu*.

Mohlo by se zdat, ze vy$e zminéné zakladni principy fungovani lidské skupinové
identity musely byt obecné zfejmé jiz velmi dlouho a relevantni obory z oblasti humanitnich a

% jlustrovat na lokalnich arovnich i v politice velkych stati (viz ZIZEK, Slavoj. The Courage of
Hopelessness: chronicles of a year of acting dangerously. 2017. cd.)

% HOLY, 2010; SATAVA, 2009; ERIKSEN, 2007; tady by ale mé¢ly byt plné citace... (a pak ten
ERIKSEN dal uz jako citace zkracend)

1 ERIKSEN, Thomas Hylland. Antropologie multikulturnich spolecnosti: Rozumét identité.
Praha — Krométiz, 2007, s. 65.

% Tamtéz, s. 68.
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socialnich véd jim tudiZ vénovaly nalezitou pozornost. Nicméné navzdory tomuto zdani bylo
téma identity a etnicity (etnické identity) zfetelnéji artikulovano poprvé az v Sedesatych letech
dvacatého stoleti skupinou skandinavskych socialnich védcti v okruhu norského antropologa
Fredrika Bartha a sborniku Ethnic Groups and Boundaries: The Social Organisation of Culture
Difference.* Do té doby se skupinova identita povazovala za fixn& danou uz samotnou
piislusnosti jedince k urcité kultuie a socialni skupiné. Oproti tomuto nazoru zminovani
skandinavsti badatelé prezentovali mnohem dynamiétéjsi model identity. Barthovo teoretické
pojeti formulované v tvodu ke zmitiovanému sborniku® vychazi z teze, e mezi kulturou a
etnickou identitou neexistuje Zadny jednoduchy a piimy vztah.*®

Ostatné pii bliz§im pohledu na etnografickou rajonizaci ve sttedoevropském prostoru
dochazime k poznani, ze hranice lokalnich kulturnich projevii ¢asto oproti predpokladu
nekoresponduji s kulturnim regionem, pro ktery by mély byt typické. Pokud bychom vyc¢lenili
jako urcujici kulturni znaky vymezujici etnografické regiony naptiklad stavebni kulturu, lidovy
odév nebo dialekt, dojdeme pouze k jakémusi teritorialnimu priseciku zvolenych znaki s
volnymi, v ¢ase i prostoru ,,pulzujicimi®, hranicemi, které se pouze vyjime¢né mohou vzajemné
dokonale ptekryvat.

Navzdory tomu v8ak az do Sedesatych let dvacatého stoleti kladla napi. boasovska skola
diraz na celostni charakter kultury, britska se naopak zajimala pfedev§im o integracni faktory
spole¢nosti. Z toho nasledné vyplyval mizivy zajem o jedince nezapadajici do skupinovych
schémat, marginalizované, vyjimecné, ¢i o pomezni jevy. Vé&filo se, Ze vétSina kulturnich a
socialnich identifikaci je zaloZena na principu ,,bud’ a nebo®, ale tato jasné¢ vymezena dualita je v
zité realité spiSe vzacnosti.

Barth v ramci svého modelu etnicity tvrdil, Ze identita je situa¢ni, ale pfedstavuje i
uréity imperativ. Je tedy zaroven vynucena i zvolena. Napiiklad narodni ¢i etnicka identita je
imperativem v tom smyslu, Ze bez ni ¢lovek v podstaté nemtize existovat a velice té¢zko se ji
zbavuje, jakmile ji jednou ptijme. Harald Eidheim® v ramci svoji eseje v Barthové sborniku
zaved| pojem stigma projevujici se pii tvorbé identity. Otazkou vSak zistava, jak velka ¢ast
identity je zvolena a jaka ¢ast je vnucena. Obecné se da konstatovat, ze imperativni moment je
silngjsi v tradi¢nich spolecnostech nez ve spolecnostech modernich.?” Nicmén& v obou typech
spolecnosti dochazi v tomto ohledu k vyjednavani. Zpisob, jakym se mohou uvnitt skupin
manifestovat riizné faktory ovlivitujici formovani identity jejich piislusnikti, doklada nasledujici
citat:

»Vnéjsi tlak viak neni tou jedinou kvalitou, ktera vytvari soudrznost skupiny. Musi zde
také existovat jisté vnitini usporadani, které vytvari vzajemnou loajalitu a zavazky. Jinak by
vnéjsi tlak vedl pouze k rozpadu ¢i vnitinim konfliktiim. Aby skupina fungovala, musi svym
Cleniim také néco nabizet... Aby skupina mohla existovat a fungovat, museji v jejim ramci
proudit jisté zdroje, musi mit strukturu autorit, ktera se stara o to, aby byly normy bezvyhradné

% BARTH, Fredrik, ed. Ethnic groups and boundaries: the social organization of culture
difference. Boston: Little, Brown, 1969.

% Tamtéz, s. 9-38.

% ERIKSEN, Thomas Hylland. Antropologie multikulturnich spolecnosti: Rozumét identité.
Praha — Kromé&iiz, 2007, s. 66.

% EIDHEIM, Harald. When Ethnic Identity is a Social Stigma. In: BARTH, Fredrik, ed. Ethnic
groups and boundaries: The social organization of culture difference. Boston: Little, Brown, 1969, s. 39—
57.

" ERIKSEN, 2007, s. 72.
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dodrZovany a nasledovany, a musi se ideologicky legitimovat — musi mit diivod své viastni
existence a ten také obhajit.”*®

Tato citace vSak vypovida spiSe o determina¢nich podminkach v tradi¢nich
spole¢nostech, kdy je kolektivni identita ¢asto vazana na soubor ryze praktickych aspektt
realného Zivota — kolektivni pteziti. Dfive i dnes vSak plati, Ze kolektivni i osobni identifikace
nemusi viibec souviset s loajalitou vii¢i néjaké autorité a moci. Mlize se naopak vici ni
vymezovat a mit i formu vnitinich uniki. Opirat se ryze o pfedstavu sebe a svého spolecenstvi ¢i
0 osobni mytologii a pomyslnou minulost. Tuto formu identifikace vidime stale Castéji
v modernim svété, v globalizované soucasnosti a multikulturnich urbanizovanych spole¢nostech.
Prave s timto identifikaénim komplexem souvisi i role a koncepce lidové kultury ¢i tradic
V soucasném postindustrialnim svete.

Je to mozna disledkem toho, jak velky diraz byl kladen od 19. stoleti na studium
tradi¢nich lidovych kultur jako konstituujicich prvka etnickych a narodnich spolecenstvi.
Kulturalisticky ptistup ke studiu riznych komunit dlouho ptevazoval. Kdyz ztistaneme
u Skandinavie, je zajimavé si pfipomenout, jakym zpiisobem na konci Sedesatych let definoval
vyznamny §védsky védec samského puvodu, Israel Ruong, pojem kultury v socialnich védach.

,»The word culture cannot be defined precisely: its meaning varies with the context. In
the following it will be used to denote human activities which have been adapted to a certain
environment and, by repetition and tradition, have come to form a definite pattern. These
activities include those directly concerned with livelihood — material culture — and those
expressed in a particular way of thinking, in myths, beliefs and cults — spiritual or mental

culture. This also comprises lanfuage, in one way the most accessible side of mental culture.“%

Z této pracovni definice formulované se specialnim ohledem na skandindvské Samy
vyplyva jednoznaény diiraz na aspekty tradi¢ni lidové kultury jako definujiciho faktoru. S timto
pristupem, ktery zcela opomijel vétsinu socialné-psychologickych aspektii, se shodovala
naprosta vétSina tehdejs$ich badateld zaméfenych na samskou kulturu.

Jiz kratce na to m¢ly rané vyzkumy identity v sedmdesatych letech dvacatého stoleti za
nasledek nahly nastup nové terminologie. Namisto diive ¢astého odkazovani ke kultufe nebo
kmenovému charakteru (tribal) komunity se v souvislosti se skupinovou identitou tradi¢nich
spole¢nosti i modernich narodi rychle rozsifil termin etnicita, respektive etnicka identita. Ackoli
méla nova terminologie v mnohém stejna vychodiska jako ta star$i, kladla diraz ¢asto na odlisné
faktory nez ty, které konstituovaly terminy odkazujici na kulturu nebo kmen. Koncepce etnicity
predstavovala posun k novym teoretickym a empirickym z4jmim v antropologii a tuto zménu je
tieba chapat z n&kolika uhlii — historického, teoretického a ideologického.'®

Impulzy z emancipacniho hnuti a politiky identit

Nova terminologie reagovala na zménu paradigmatu ve spolecenskych védach, které
zase reagovaly na turbulentni zmény ve spolecnosti. Po druh¢ svétové valce doslo k zasadnimu

% ERIKSEN, 2007, s. 75.
% RUONG, Israel: The Lapps in Sweden. Stockholm: Swedish Institut, 1967, s. 39.

199 COHEN, Ronald. Ethnicity: problem and focus in anthropology. Annual Review of
Anthropology 7, 1978, s. 379-403.
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piehodnoceni mocenskych pozic, definitivni diskreditaci rasovych teorii a nastupu lidskopravni
agendy spolu s masivnim emancipa¢nim procesem fady diive marginalizovanych skupin. V 60.
letech se nejen v anglosaském svété objevuji tzv. politiky identit souvisejicich s novym
postkolonialnim obratem. Velky vliv mély prace Frantze Fanona,(cit) ktery se ve svych
francouzsky psanych esejich opiral mimo jiné o psychoanalitické vychodiska. Jeho pronikava
kritika postaveni ¢ernos$ského obyvatelstva v postkolonialnim kontextu vici bélosské majorité a
analyza cernos$ské identity vedla novému zajmu o lidskou identitu a emancipaci minorit. V USA
a ve Velkeé Britanii se zajem o identitu a zrovnopravnéni ¢erno$skych obyvatel spojil s
dlouhodobym bojem za emancipaci Zen a nové téz s bojem za prava sexualnich mensin. Ty do
celého diskurzu vnesly jeste jiné aspekty zajmu o identitu jak skupinovou, tak osobni. Tzv.
politky identit (identity politics) se zdaly byt novym pomérné koherentnim proudem na levicové-
liberalnim politickém spektru Zapadnich spolecnosti. Dtlezité je, Ze se k tomuto proudu
prakticky od poc¢atku tadily téz hnuti za prava pivodnich obyvatel kolonizovanych tuzemi, v
USA hlavné Americkych Indianti (Native Americans)'™, ale té v Evrop& napiiklad Sami ve
Skandinavii.'® Malokdo vi, Ze zna¢na &ast Skandinavie, hlavné vnitrozemi severnich asti
Svédska a Finska, byla kolonizovéana az v prib&hu 19. stoleti*®
spole¢nych ryst se zamotskymi koloniemi evropskych mocnosti. Pfipad Skandinavie

a toto uzemi nese fadu

predstavuje kliCovy moment, protoze ryze postkolonialni diskurz se tu pfenasi na vnitini izemi
evropskych statd.'™ Do jisté miry se tu presouva do prostoru dynamiky mezi kolonizujicim
centrem statu a kolonizovanou kulturni periferii s atributy kulturné specifické ruralni oblasti.
Toto je dulezity aspekt ve vztahu k tématu disertace a ve vztahu mezi urbannimi centry
modernich statt a tzv. lidovymi kulturami venkovskych oblasti. VV danou chvili je pro nas vSak
dalezitéjsi, ze domorodé skupiny vnesly do politiky identit aspekt boje za ochranu nebo pravo na
rozvoj puvodnich indigennich kultur a jejich spojitost s pravy na navraceni ¢i svobodné
nakladani se zdroji a izemim, které tradién& obyvali.'® To je néco, co v emancipa¢nim boji za
prava ¢erno$skych obyvatel, Zen a sexualnich mensin nenachdzime. VétSinou je tento vyrazné
odlidny aspekt opomijen i v odborném diskurzu.'®® Kazdopadné to komplikuje nahled na tzv.
politiky identit jako na koherentni proud nachazejici se na levicové-liberalnim politickém biehu.
Nekteré postoje domorodych komunit (a cerno$skych myslenkovych proudi v USA) se v jistych

rvr

aspektech blizi az k politicko-kulturalistickym nahlediim na identitu u evropské nove pravice

101 5dkaz na AIM — American Indian Movement

192 Hnuti ¢SV (C4jet Sémi Vuoinna! - Ukaz samského ducha) - ekvivalent Hnuti Americkych
Indiant (AIM) nebo Black Panther Party vznikl na prelomu let 1969/1970 jako pan-sdmské politicko-
emancipacni hnuti ve Skandinavii se stale zZivym odkazem (http://www.keviselie-
hansragnarmathisen.net/141466666).

103 1a zakladg piekroceni diivéjSich pisemné potvrzenych prav ptivodnich sdmskych obyvatel na
jimy obyvana Gzemi.

104 samska kultura byla bezpochyby dlouhodobé marginalizovana ze strany vSech severskych
statl a Casto oznacovana za cizi element spojeny s pozdnim prichodem loveckého a pasteveckého
obyvatelstva ze Sibife. Navzdory teto proklamativni exoti¢nosti samské kultury je tfeba fict, ze vétSina
samského obyvatelstva (az na vyjimku mensi skupiny sobich pastevctl) se pfinejmensim od konce 19.
stoleti nejevila vyrazné odlisna od okolniho Svédského, norského a finského obyvatelstva severnich
oblasti. I dnes je jak fyzickym vzhledem, tak zptisobem zivota a jazykem, jen t€zko na prvni pohled
odliSitelna. Pfesto predstavovalo dédictvi (sic!) samské kultury az donedavna spolecenské stigma, takze
fada Sam si jesté v prvni poloving 20. stoleti ménila jména na skandinavska.

195 44t priklady

1% SIMA, Karel, Od politik identit k identitaiské politice: ke vztahu pojmu a politiky. Piednaska
v ramci Interdisciplinarniho odborného festivalu Tvare migrace, Praha: Spolek studentt historie FF UK,
22.2.2016 (online: https://www.mixcloud.com/FFabula/mgr-karel-%C5%Alima-phd-od-politik-identit-
k-identit%C3%A1%C5%99sk%C3%A9-poalitice-ke-vztahu-pojmu-a-politiky/).
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(etnopluralismus filozofa Alaina de Benoist).™”’

nebo zZe by k sobé méli ideologicky blizko.

Zdaleka tu ale nechci tvrdit, Ze se jedna o totéz,

Kolektivni identita, etnicita a narodni identita

Nyni bych se rad vratil k otazkam kolektivni identity a jejich manifestaci v podobé
etnicity a narodni identity. K teoretickému posunu odborného diskurzu od koncepce kultury ke
koncepci skupinové identity vedly v sedmdesatych letech dva hlavni diivody: problém kontextu
a problém jednotky. %

Problém kontextu mé co do &inéni s historii'® a ideologii.**® Podobné jako mnoho
indigennich skupin, dnes existuje fada dalSich minorit a regionalnich skupin jako soucast
narodnich a nadnarodnich statd. Ziji tak v multietnickém kontextu, ktery tvoii zasadni faktor pro
pochopeni chovani a identity téchto skupin. Jedna se tu o velmi odlisny kontext oproti
tradi¢nimu nahledu na kultury coby izolované fenomény v jakémsi bez¢asi mimo politicky
kontext."*

L

Problém jednotky pak souvisi s pojimanim kategorii ,,subjektivni — objektivni* v ramci
soucasné teorie identity. Vyvstava totiz otazka, zda ma byt skupinova identita analyzovana na
zaklade tradicnich sociokulturnich znak (tak, jak tomu je v tradi¢ni etnografii), nebo zda maji
byt reflektovana pouze subjektivni hlediska a znaky pipisované si lidmi jaksi ,,zevniti.**?

Pro Bartha byla skupinova nebo etnicka identita co nejsiteji pojaty proces subjektivni
identifikace probihajici v rdmci meziskupinovych interakci. AvSak podle Ronalda Cohena tomu
tak neni, protoZe identita v podobé etnicity ¢i narodni identity miize byt rozSifovana nebo
zuzovana podle specifickych potieb politické mobilizace.

Néaslednou diskuzi o charakteru etnici probihajici v devadesatych letech shrnula danska

badatelka Nellejet Zordrager do podoby tif moznych piistupii.**®

1. Etnicita ma primordidlni charakter, je tedy né¢im, co existuje mimo ¢as a
historii. Je to jakasi piirodni danost lidské existence.

197 cAMUS, Jean-Yves. Alain de Benoist and the New Right. In Sedgwick, Mark, ed. Key

Thinkers of the Radical Right: Behind the New Threat to Liberal Democracy. Oxford University Press,
2019, s. 73-90.

198 ZORDRAGER, Nellejet. Culture and ethnic identity: The Sami of Scandinavia. In: Oosten,
Jaric a Remie, Cornelius, eds. Arctic Identities: continuity and change in Inuit and Saami Societies.
Leiden: Non-Western Studies, Leiden University, 1999, s. 208.

199 HOBSBAWNM, Eric J. Nations and Nationalism Since 1780. Cambridge: Cambridge
University Press, 1990.

19 GELLNER, Ernest. Nationalism. London: Weidenfeld a Nicholson, 1997.

1 Ostatné k podobnym posuniim dynamiky vztahti nedoslo jen u regionalnich minorit v ramci
multietnickych statt, ale i ve vyjednavani regionalnich a narodnich identit v ramci Evropské unie, ¢i
obecné v ramci globalizovaného svéta (viz odiivodnéni programu NAKI ministerstva CR, vice na str.).

112 COHEN, Ronald. Ethnicity: problem and focus in anthropology. Annual Review of
Anthropology 7, s. 380.

13 ZORDRAGER, Nellejet. Culture and ethnic identity: The Sami of Scandinavia. In: Oosten,
Jaric a Remie, Cornelius, eds. Arctic Identities: continuity and change in Inuit and Saami Societies.
Leiden: Non-Western Studies, Leiden University, 1999, s. 208-2009.
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2. Etnicita ma ryze situac¢ni charakter a miize byt vyuzivana instrumentalné v
ramci individualnich nebo kolektivnich zajmi. Charakteristické je tu zdlraznovani strategické
manipulace etnickym citénim a neustala kulturni poddajnost.

3. Stiedni proud zduraznuje krome¢ situa¢niho charakteru i historické a
symbolicko-kulturni atributy identity.

Podle Zordrager prvni moznost zastavalo na pielomu 20. a 21. stoleti jiz jen minimum
badateld a vétsina skandinavskych teoretikl se klonila ke tfetimu-stfednimu proudu. Ptibuzné
postoje ke stfednimu proudu zaujal také britsky historik a sociolog Anthony Smith, ktery se ve
své praci vénované narodni identité zabyval téz etnicitou.™ P¥isel s teorii, ze zikladem etnické
identity narodti mohou byt preexistentni symbolické kolektivy (ethnie) a vy¢lenuje kategorie, na
jejichz zakladé pozorovatelé zvenci mohou vymezovat ¢i identifikovat urcitou etnickou skupinu.
Takto vymezené komunity pak nesou nasledujici atributy:

1. vlastni kolektivni jméno,

mytus o spole¢ném pivodu,

sdilenou historickou pamét’,

jeden ¢i vice zvlastnich znakt spoleéné kultury,

spojeni s konkrétni domovinou — vlasti,

smysl pro solidaritu v rdmci signifikantniho sektoru populace.

o s LN

Ackoli neni nutné, aby dand komunita spliiovala v§echny jmenované atributy, ¢im vice
jich vykazuje, tim silngjsi je jeji pozice. Ve ¢tvrtém bodé¢, v piipadé, kdy se porovnavaji rizné
elementy spole¢né kultury mezi dvéma populacemi, vstupuji do hry objektivni empirické
atributy (markery), jako je jazyk, nabozenstvi, zvyky nebo dokonce pigmentace kiize, které
nezavislé trvani, ale ony zminéné atributy. Spolu s oslabenim ¢i vymizenim téchto atributl
mohou zaniknout i samotné etnické komunity (ethnie), z ¢ehoz plyne, Ze nejsou biologicky

podminéné.

Kolektivni kulturni identita pak nevyplyva z uniformity a rigidni koherentnosti jejich
(kulturnich) elementi naptic¢ generacemi, ale z ,,pocitu kontinuity* na strané nastupujicich
Skupinovou kulturni identitu je tfeba chapat v ramci historickych, subjektivnich a symbolickych
termind. Smith navic vyvozoval z faktu, Ze takova kolektivni identita mnohdy dokaze preckat
i ni¢ivé kulturni zmény, pravdépodobnou existenci zakladnich symbolickych vzorct, o které se
tato identita opira: ,,fundamental patterns of myth, symbol, memory and value that bind
successive generations of members together while demarcating them from ‘outsiders’ and
around which congeal the lines of cultural differentiation that serve as “cultural markers’ of
boundary regulation.“'*®

Zajimavym zptisobem vymezil vztah kultury a identity Anthony Cohen v ¢lanku Culture
as ldentity: an Anthropologist’s View: ,,I shall treat identity as the way(s) in which a person is,
or wishes to be known by certain others. *Culture as identity’ thus refers to the attempt to
represent the person or group in terms of a reified and/or emblematized culture. It is a political
exercise, manifest in those processes which we frequently describe as *ethnic*.“''® Cohen dale

114
115
116

SMITH, Anthony D. National Identity. Harmondsworth: Penguin Books, 1991, s. 19-23.
SMITH, Anthony D. National Identity, c. d., s. 25.

COHEN, Anthony P. Culture as Identity: an anthropologist’s view. New Literary History 24,
1993, s. 195.
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dodava, ze kulturni identita v jeho pojeti zahrnuje také jakysi odkaz (dédictvi) na historii, spolu s
pfiznanou snahou je vytvofit. Lidé jsou svoji vuli aktivnimi Ciniteli pii jeji tvorb€ a ona se pro né
tak stava konstruktivnim prostiedkem, s jehoZ pomoci je vécem davan smysl, do ¢ehoz je
zahrnut i okolni svét i Elovék samotny. Tento kulturni prostiedek ma pak podobu symbolu.*’
Kulturu a identitu zkouma tento badatel také na pozadi etnickych procest a oproti Smithovi je
jesté blize k instrumentalnimu chapani etnicity. Ta je podle néj spojena s aktem rozhodnuti se k
symbolickému popisu sebe nebo ostatnich jako nositelt jisté kulturni identity. Podle Cohena se
mize kultura takticky vyuzivat v politickém boji, oviem sama se také miize stat predmétem
takového boje.

Cohen neni ovSem jediny, kdo upozornil na fakt, Ze etnicita je, jak vyplyva z vyse
prezentovanych postulatd, taktéz politizaci kultury a etnicka identita je de facto zpolitizovanou
identitou kulturni. Tato situace mlize nastat minimaln¢ ve stavu, kdy lidé dojdou k zavéru, ze
ignorovani jejich kultury ostatnimi jim zplsobuje ujmu a diky tomu se dostavaji do
marginalizace.™®

Po roce 2000 se ve vlivnych pracich Rogers Brubakera a Francise Coopera objevila
kritika pojmu identity. Navrhovali pfestat pouzivat tento pojem, protoze micha dohromady
n¢kolik riznych procesu, které jsou odlisné. Kromé procesuality identity, dospéli k nékolika
zévéram. Identity podle Brubakera''® nelze esencializovat. Jedna se spise o proces a je lepsi
mluvit o identifikaci, neZ o konkrétni identité. Je také tieba odli$it proces oznacovani druhého
(kategorizaci ) od procesu sebeidentifikace, pricemz sebeidentifikace, neboli sebeporozumeéni, je
zpusob, jimz vnima néjaké spoleCenstvi sebe ¢i vlastni ¢leny. Velmi pfitom zaleZi na intenzité
vazeb uvnit dané¢ho spolecenstvi. Ty mohou oscilovat od slabsich vzajemnych vazeb (sdilené
rysy ¢i komunality), ptes vétsi propojenost az po skupinovost, kdy je mozné mluvit o ohrani¢ené
skuping.

Soucasny dominantni diskurz vnima, Ze lidé pomoci své schopnosti tvoftit kulturu ve
skute¢nosti konstruuji realitu, ve které Ziji. Zaroven se da konstatovat, ze globalni empirické
variace kultury tvori ve skute¢nosti kontinuum, jeZ nelze jednoduse rozé¢lenit do svébytnych
homogennich kultur. V ramci tohoto kontinua lze sledovat procesy dichotomizace. Dilezity je
diaraz na kulturni odli$nosti z hlediska jejich vyznamu coby hrani¢nich znakl a znakd identity
(markers). Principialné je vybér symboli pro Clenstvi ve skuping, se kterou se jedinec kulturné
identifikuje, zna¢né libovolny a nemusi nutné korespondovat s kulturné-historickymi fakty**.
Pokud je kolektivni identita jistou formou socidlni organizace rozdilii, mé¢la by se nase analyza
zaméfit na rozdily, které se za pomoci identity organizuji, k jakému se vztahuji narativu a skrze
jaké symboly ¢i metafory jsou vyjadfovany napiiklad v uméni.

117
118
119

Tamtéz, s. 196.
Tamtéz, s. 200.
BRUBAKER, Rogers. Ethnicity without groups. Cambridge (MA), London: Harvard
University Press, 2006.
120 ZORDRAGER, Nellejet. Culture and ethnic identity: the Sami of Scandinavia, c.d. , s. 214.
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2.1.3 LIDOVA KULTURA NA POMEZi SOCIALNICH VED A UMENI

Z predchozich pasazi se miize zdat, Ze studium historickych i soucasnych projevi lidové
kultury je bytostnou doménou etnografie tak, jak ji zndame z etnografickych muzei a skanzent™".
Pod pojmem etnografie i dnes mnozi chapou tradi¢ni narodopis devatenactého stoleti a prvni
poloviny dvacatého stoleti. Neni to zcela mylny dojem, protoze az do povalecného obdobi nebyl
v kontextu &eského jazyka zietelny rozdil mezi obéma nazvy'?, které oznadovaly &innost
zaméfenou na sbér a popis projevi tradi¢ni lidové kultury na venkové, jeji popis a prezentaci
(napriklad zminénou formou muzejnich expozic). Hlavnim cilem této ¢innosti bylo zaznamenat,
poznat (pochopit) mizejici svét lidovych tradic a tradi¢niho ruralniho zptisobu zivota. V mnoha
pripadech slo také o konzervaci a ochranu hmotnych i duchovnich kulturnich pamatek spojenych

s tradi¢ni lidovou kulturou.

Ackoli etnologie, jako obor, mnoha lidem splyva s pojmem etnografie, ve svém
jazykovém koteni odkazuje misto popisu (graphein) k poznani (logos). Povaleény pierod
etnografie v etnologii byl logickym disledkem nashromazdéni velkého mnozstvi etnografického
materiélu, ktery si Zadal adekvatni teoretické ptistupy k interpretaci, a ty se neobesly bez
exkurzii do historie a dalsi pfibuznych véd. Vyhodnoceni bohatého materidlu si pfirozené zadalo
aplikaci srovnavaci analyzy, kterd by umoZnila porovnat material sesbirany v okolnich zemich,
nebo v analogickych kulturnich kontextech také mimo prostor Evropy. Dtliraz na srovnavaci
analyzu a interpretaci zkoumaného materialu pfiblizil etnologii coby typickou kontinentalni
disciplinu k anglosaské antropologii. Neni proto divu, Ze jeden z nejslavnéjsich antropologt a
myslitel 20. stoleti, Claude Lévi-Strauss, sam sebe v domacim francouzském prostiedi nazyval
etnologem, zatimco v americkém kontextu byl vZdy povaZovan za antropologa.

Koloniélni a postkoloniélni rozvoj antropologické teorie a metod v Britanii i v USA byl
vyvolan silnym politicko-ekonomickym tlakem na poznani domorodych kultur za G¢elem
stanoveni adekvatniho mocenského piistupu statu viéi témto ,,druhym* (The Others)*?,
Postaveni a paradigma sttedoevropské etnologie bylo velmi odlisné. Navzdory tomu, Ze z
hlediska terénniho vyzkumu zaméfeného na venkovské oblasti byly metody v USA i v
Ceskoslovensku velmi podobné, v dobé komunismu byla kulturni a socialni antropologie
povazovana za burzoazni kapitalistickou pseudovédu. Pojem etnologie a etnografie sice existuje
i v USA, ale stejné jako archeologie, fyzicka antropologie nebo lingvistika jsou tam chapany
jako subdiscipliny kulturni antropologie a do zna¢né miry s ni splyvaji. Kdyz po padu
komunismu ke konci 20. stoleti pronikla anglosaské antropologie do Stéedni Evropy, zacaly se
ob¢ koncepce po teoretické i metodologické strance prolinat. Hlavni rozdil tak spociva v tom, zZe
u kulturni antropologie se dnes obecn¢ oc¢ekava historicka spojitost s vyzkumy mimoevropskych
kultur, zatimco etnologie déla to stejné v domacim kontextu. Jinymi slovy, kdyz etnolog ¢i
etnograf zkouma soucasnou podobu lidovych tradic na Valassku, déla de dacto antropologicky
vyzkum.

121 5y e L
Presnéji muzea v prirode.

122 Narodopis je jen deskym prekladem feckého pojmo etnografie.
123 podobng jako méli Rimané politicky zdjem na poznani barbarskych etnik za hranicemi jejich
impéria. Naptiklad Tacitova Germania (98) byla svym charakterem v téméf moderni etnografickou praci.
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Umeélec jako antropolog?

Nyni zbyva jesté struéné objasnit vzajemny vztah mezi uménim a antropologii. V roce
1995 reagoval Hal Foster ve svém textu The Artist as Ethnographer?** na téma piesahti mezi
uménim a antropologii. Na rozdil od stiedni Evropy, v anglosaskych zemich maji vzajemné
vlivy dlouhou historii, nicméné vzestupny trend nazna¢en¢ho diskurzu je vidét stale zietelnéji i u
nas. Objevuji se rizné formy mezioborové spoluprace. Piicemz diskuse, které kolem nékterych
projektd vznikaji, ukazuji na nastrahy, které mohou na umeélce pii vstupu do tohoto teritoria
cekat. Téma si totiz zaslouZi pozornost i v souvislosti s ohledavanim pozic uméleckého
vyzkumu na souc¢asné scéng.

Diskurzivni praxe, jejiz soucasti je umélecky vyzkum, se stala v poslednich desetiletich
vyznamnou soucasti globalni umélecké produkce. V anglosaském kontextu kotfeny fenoménu
spadaji do nastupu konceptualismu v 60. letech 20. stoleti. Teprve od 90. let mizeme hovofit o
jeho §ir$im uplatnéni v souvislosti se zavadénim koncepce uméleckych doktorati na vysokych
Skolach v Evropé. Moznosti interdisciplinarni spoluprace, formy vystupt, teoretické pozadavky
a politické kontexty umé&leckych doktorati fesi ve své dizertaci napiiklad Pavel Sterec'®. Stavi
umélecky vyzkum do souvislosti s roli umélce pti budovani kognitivniho kapitalu ve
,spole¢nosti védéni“, ktera se snazi nahlizet uméni a obecn¢ kulturu skrze kategorie kreativnich
pramysla. Sterec upozoriuje na mozné problémy vyvstavajici z nejasnych pravidel spoluprace s
védci. A zvlastni uskali vidi ve striktnich pozadavcich na teoretické vystupy umélct, definované
a méfitelné pouze z pozic odborného védeckého textu. Ten logicky implikuje metodologii i

paradigmata mnohdy nekompatibilni s uméleckym piistupem'?°.

Na podobna tskali narazila také Lenka Klodové s Evou Slesingerovou a Katefinou
LiSkovou v rdmci participativniho pedagogického projektu Umeélecky vyzkum — Télo na poli
uméni a sociologie, ktery vedly v letech 2012-2016 mezi Fakultou vytvarnych uméni VUT a
Fakultou socialnich studii Masarykovy univerzity*?’. Kurzu se u¢astnily smiené tymy studentii
obou skol a kromé spole¢né vyuky, méli za kol vytvotit kolektivni umélecké vystupy formou
participativnich projekti. V tomto bod¢ vyvstaly urcité komplikace spojené s oborovymi limity:

., Zapomnély jsme na to, ze studenti jsou vice svazani metodami a strukturami svych
oborii... K véci patri, Ze ani nam se nikdy nepovedlo presné predem rict, jaka ma byt uloha
umélcit a jaka ma byt uloha védcii v projektu, a ani jsme se o to nesnazily. Tato oteviend situace
s sebou nesla nebezpeci, Ze v pripadech, kdy nedojde k funkcni spoluprdci, vzniknou dila malé
nebo 7adné mezioborové faze.“**®

Osobné¢ nepovazuji citovana zjisténi za negativni stranku projektu. Spise naopak.
Identifikace limitt je uZzite¢na, protoZze dosud se o uskalich podrobnéji nediskutovalo. Tento
pionyrsky projekt byl jinak z mnoha stran Gspé&sny. Piedev§im svym dlouhodobym Zivym
propojovanim socidlni védy a umélecké praxe. Ostatné o potencialu mezioborovych piesaht
svedci jak velmi zajimava prakticka cast dizertace Pavla Sterce, tak i pfipady absolventll FaVU,
kteti §li posléze studovat na FSS a vice versa.
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Hal Foster The Artist as Ethnographer?, Markus & Meyers, 1995
Sterec, Pavel. (2016). Politika uméleckého vyzkumu, bolonsky proces a kriticka umélecka
praxe. Praha: Vysoka Skola uméleckoprimyslova v Praze.

126 Tamtéz, s. 21-22

27 Klodova, L. & Slesingerové, E. & Liskova K. (2016). UV FAKTOR 3 Tii cykly Uméleckého
vyzkumu mezi FAVU VUT v Brné a FSS MUNI, Brno: Vysoké uceni technické v Brné¢, Fakulta
vytvarnych uméni.

128 Tamtéz, s. 139-140.
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Co poji antropologii s uménim?

S ohledem na to, ze vzajemné proristani antropologie s uménim ma komplexni
historicko-politické souvislosti, se spoluprace mezi obéma poli dnes vylozené nabizi:

w~Pominu-li klasicky Geertziiv narok, Ze dobry antropolog i dobré antropolozka musi byt
zarovern vybornymi spisovateli a etnografie by méla mit krome védecké hodnoty i hodnotu
uméleckou, v poslednich deseti dvaceti letech dochazi k tak intenzivnimu tlaku na vzdjemnou

.....

inspirativnich projekti.“**

Potvrzuje tak, Ze duch doby dnes spolupraci antropologie a uméni témét vyzaduje, ¢i
pfinejmensim sledovani déni na obou polich. Ale ohlédnéme jeste k historickym kofentim tohoto
apelu. Zhruba ve stejné dob¢, kdy Clifford Geertz propagoval literarné kriticky piistup v
antropologické naraci, nachazi konceptualista Joseph Kosuth idealniho antropologa v osobé
umélce. V textu The Artist as Anthropologist'*® zastava nazor, ze skute¢nym antropologem je
dnes umélec a véda by z uméni méla Cerpat inspiraci. Podle pon¢kud optimistického Kosuthova
nazoru jsou umélci vzdy bytostné ucastniky svéta, ktery pozoruji a na ktery aktivné reaguji. Jsou
podle ng&j jako prislusnici riznych komunit mnohem vice za¢astnénymi pozorovateli nez realni

antropologové'®*.

Daleko opatrnéj$i ohledné prostupovani hranic mezi uménim a antropologii byl pozdé&ji
Hal Foster v textu The Artist as Ethnographer?*®. Neni ndhodou, Ze jeho text spada do poloviny
90. let. Do doby, ve které nachazime koteny souc¢asného antropologického obratu. Foster
upozornuje, ze podobnym zptisobem vnimal pozici umélce uz Walter Benjamin, kdyz ve 30.
letech vyzyval levicové orientované umélce k zapojeni do tfidniho boje za emancipaci délnika.
V ramci postkolonialniho diskurzu doslo jen k nahrazeni Benjaminovych délniki
marginalizovanymi etno-kulturnimi skupinami. Dochazi tak k periodickému navratu
modernistickych myslenek piizptisobenych ménicim se dobovym kontextiim. Je to hlas po
angazovaném zapojeni umélct coby nositell pozitivnich zmén, vyzbrojenych nejmodernéjsimi
poznatky socidlnich véd. Foster také anticipoval n€které obtize zminované Pavlem Stercem.
Trend politického a socialniho angazma je reflektovan i uméleckymi institucemi, které se v
souladu s nim snazi zbavit komeréni nalepky. Paradoxné tak Casto vytvareji poptavku po
jakychkoli participativnich projektech, které mohou mit ve vysledku diskutabilni nebo jen
mizivy dopad na socidlni realitu. Foster také upozorfiuje na mozné problémy spojené s
odlisSnymi teoretickymi a metodologickymi specifiky védy a uméni, na kterych by mohl selhavat
umeélecky vstup do terénu.

Nicméné i s ohledem na mozné obtize nikdo z dosud citovanych autord nezastava ryze
skepticky postoj ke spolupraci mezi védou a uménim. Pravé naopak. Jak bylo jiz nékolikrat
zminéno, vzajemné kontakty maji dlouhou historii funk¢énich vztahti. V zahrani¢i zname fadu
umélkyn a umélci, kteti jsou zaroven respektovanymi antropology (napt. Lucien Castaing-

129 Tamtéz, s. 013

130 KOSSUTH, Joseph. The artist as anthropologist. The Fox 1, New York, 1975.

B3 KOSSUTH, Joseph. The artist as anthropologist. In: KOSSUTH, Joseph. Art after philosophy
and after. London, 1991, s. 117-124.

132 Eoster, H. (1995) The Artist as Ethnographer? In: G. E. Marcus & F. R. Myers (eds.), The
Traffic in Culture. Refiguring Art and Anthropology (s. 302 — 309). Berkeley Los Angeles London:
University of California Press.
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Taylor). Nékteré vyznamné antropologické osobnosti se zase vénuji po teoretické strance
spolupraci s uménim (napf. Ingold, 2013*%).

Co je tedy vztaznou soustavou propojujici umélce s antropology?

Je to zaprvé spole¢ny objekt zajmu, kterym je ¢lovek a jeho kultura jakoZzto
mechanismus, skrze ktery lidstvo nahlizi samo sebe a vie okolo sebe. Clovék je produktem
vlastni kultury, ktera je shodou okolnosti hlavni inspiraci, motivem a prostorem i pro veskerou
umeéleckou tvorbu.

Druhym spole¢nym jmenovatelem jsou nékteré metody, kterymi se umélci i
antropologové vztahuji k objektu svého zajmu: ke svétu a k sob¢ samym. V ramci antropologie
se jedna o etnografickou metodu zucastnéného pozorovani (participant observation). Pozorovani
je néco, bez ¢eho se umélec ani antropolog ve své praci neobejde a v mnoha ptipadech umélci
pracuji intuitivné zcela analogicky k terénnim antropologiim.

Ttetim pomérné novym pojitkem je v obou oblastech apel na spolecenskou
angazovanost. V ramci aplikované postkolonialni antropologie vidime zietelny obrat od role
antropologa jako neztcastnéného pozorovatele smérem k aktivnimu ¢initeli ve spolecnosti, ktery
mize mnohé zménit diky specifickému ,,védéni* (knowledge). S informacemi je vZdy spojena i
moc a tu lze uplatnit ke spole¢enskym zménam.

U druhé¢ho i tfetiho bodu vSak miiZze nastat problém spojeny s Casto odlisSnymi
vychodisky, metodami i cili. Odli$na o¢ekavani ¢i pozadavky na kvality vystupu mohou
antropology od umélct vzdalit. Foster i Sterec maji za to, Ze by umélec nemél suplovat praci
antropologa z n€kolika divodu. Pokud se této oblasti nevénuje profesionalné, hrozi realné
riziko, Ze bude vytvaret bud’to povrchni, nekvalitni vyzkumy, nebo povrchni a prazdné uméni.

Dulezité je i tazani po cili takového jednani. Ma umélec pouze generovat néjaké
,veédéni®, informace, kterymi by se snazil o zménu ve spole¢nosti? Pokud je toto jedinym cilem,
tak by skute¢né suploval praci aktivistického antropologa. Nestacila by pak jen intuice, talent a
umélecka zdatnost, ale predevsim by musel, stejné jako antropolog, neustale dopliovat své
znalosti a informace o pfedmétu zajmu, coz vyzaduje mnoho ¢asu a energie. Jinak by nebyl
schopen vladnout dostatecnou erudici nutnou k takové praci.

133 Ingold, T. (2013). Making: anthropology, archaeology, art and architecture, Routledge.
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2.2 REFLEXE VENKOVA A TRADICNI KULTURY V UMENI

2.2.1 VENKOV JAKO TOPOS V EVROPOSKEM UMENI

Smyslem této kapitoly je ukazat, ze motiv tradi¢ni lidové kultury, respektive venkova, v
evropském uméni je ve skute¢nosti velmi stary, pfi¢emz predstavuje jednu z dulezitych vrstev
symbolického narativu utvarejiciho evropskou a Zapadni identitu od nepaméti. Ohlasy, které
nachazime v soucasné umélecké tvorbe, piimo navazuji na topoi venkova, ztraceného réje a
divodiny, jez se periodicky vraceji do obéhu jiZz od antiky. Tyto navraty viak nemaji povahu jen
prazdnych znovu se vynotujicich kulturnich odkazt, nybrz se vzdy objevuji jako nové
aktualizace a podnéty vychazejici z témat vztahu mezi civilizaci a ptirodou (ne-lidskym
environmentem), pokrokem a lidskou identitou. Maji potazmo roli znaki kritickych okamzikt
vyvoje zapadni spolecnosti, kdy se aktivuje potfeba prehodnocovat, ¢i zvazovat dalsi smér
kulturné-civiliza¢ni dynamiky. V tomto smyslu je topos divociny a venkova matouci, protoze se
vzdy objevuje v d&jinnych kontextech, kdy dochazi k zasadnimu technologickému a urbannimu
rozvoji. Od poc¢atku s nim souviseji nostalgie vazici se k pocitu ztracené nevinnosti lidstvi a
vzdaleni se prirozenému sepjeti ¢lovéka s pfirodou. K tomu se prakticky vzdy vaze
znovuobjevovany zajem o minulost a nostalgie po navratech do ,,piivodniho* stavu lidstvi, které
se nehnalo za materialnim ziskem a pohodlim civilizace, ale jehoZ Zivot byl determinovéan tradici
a ,prirodou’. VEétsinu piipadi, kdy se objevuje aktualizovany zajmem o venkov a piirodu v
kultufe, dokladaji historické situace typicky doprovazené civiliza¢né podminénou ekologickou
krizi a objektivné pozorovatelnou degradaci ptirodniho prostiedi. To jsou samoziejmé spojité
nadoby s aspekty technologického a s nim spojeného spolecenského rozvoje. Postupné mame
takové situace dolozeny v helénistickém Recku, nasledné od prelomu letopoétu v antickém
Rimé&, po del3i piestavce zas na prahu novovéku v renesanénim Nizozemi, Italii a Némecku'* a
nasledné se stale vétsi frekvenci v Nizozemi a Anglii 17. a 18. stoleti, pfi¢emz v nasledujicim
stoleti jiz pfidruzené kulturni fenomény vazané na romantismus zachvatily de facto celou
Evropu vcetné Ruska. Od poloviny 19. stoleti se az do soucasnosti periodicky vynotuji snahy o
civiliza¢ni revize, anti-modernisticka hnuti, nostalgie, ¢i prosta obdobi zajmu o spojeni mezi
prirodou, tradi¢ni venkovskou kulturou a davnou minulosti. Neni nahoda, Ze se ve vSech
zminénych situacich jedna o obdobi technologické konjunktury a s tim spojeného rozvoje
urbannich center i oblasti kultury a uméni. Rad bych v této souvislosti zdtraznil pravé propojeni
se zajem o prirodu, které ukazuje, ze filozoficko-déjinné t€zisté antropocénu se nachazi daleko
hloubéji v ¢ase, nez v prumyslové revoluci 18. stoleti. Ta sice zna¢i d&jinny zlom, od kterého se
vSechny navazané procesy jiz jen akceleruji, ale kofeny krize mizeme zietelné vidét jiz v
antické urbanni civilizaci, ktera stala de facto na prahu priimyslové revoluce, jakokoli jej jeste
nepiekrocila. Tento pohled zastava i fada soucasnych badatell z oblasti antropologie,
environmentalistiky a kulturni geografie. Zajimavy pohled na soucasnou krizi pfinasi v knize
Global Magic*® napriklad §védsky antropolog Alf Hornborg, ktery se zaméfuje na
interdisciplinarni studium vztahti mezi spole¢nosti, ekonomikou a piirodnim prostfedim, se

134 Narozdil od ostatnich ptipadi Némecko pielomu 15. a 16. stoleti nevykazovalo znaky

environmentalni krize, ale ostatni parametry taméjsi situace spliovala.
3 HORNBORG, Alf. Global magic: technologies of Appropriation from ancient Rome to Wall

Street. New York: Palgrave Macmillan, 2016.
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zvlastnim zietelem na pozdni kapitalismus. Aby v ramci koncepce antropocénu odlisil obdobi
charakterizované akceleraci vyroby za pomoci parniho pohonu od primyslové revoluce dal, razi
pro nasi soucasnost oznaceni technocén™*. Na tomto pozadi se vénuje vztahu modernity a ne-
modernity, napiiklad postoji Marxe a marxismu k venkovu a tradi¢nim kulturam. Této tématice
se z ruznych thla pohledu vénuji i badatelé v ceském prostiedi (filozof Miroslav Petticek,
historik pfirodnich véd a estetik Karel Stibral, nebo geolog a klimatolog Vaclav Cilek).
Problematice vztahu ptirodniho prostiedi a antické spolecnosti se dlouhodobé vénuje Lubor
Kysucan, ktery ptsobi na katedie environmentalistiky Masarykovy univerzity v Brné. V
nasledujicim oddilu bych rad rozebral dichotomii mésta a venkova v antice predev§im na
podkladé jeho prace. Cilem stati je ptfitom prokazat, ze obdobné motivace obratu k tradi¢ni
lidové kultufe u soucasnych umélcti nachazime jiz v antické a posléze ran¢ novoveéké Evropé.
Analyza ptitomnosti dané¢ho tématu v historické perspektivé nam pomiize nastinit relevantni
kontext pro zhodnoceni aktudlni situace v uméni.

136 Tamtéz, s. 34.
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2.2.2 ODKAZY K TRADICNI LIDOVE KULTURE V CESKEM A SLOVENSKEM
UMENI

Situace po roce 2000

Téma lidovych inspiraci v ¢eském a slovenském uméni poslednich dvaceti let zatim neni
monograficky zpracované a neni ani vyrazng&ji reflektované v domaci ¢i zahrani¢ni teoretické
literatufe. Jednim z divodu je, Ze tyto tendence nikdy nenabyly podoby uméleckého ¢i
estetického programu srovnatelného s modernistickymi avantgardami nebo se soué¢asnymi
myslenkovymi tendencemi (napf. post-internet). Narozdil od smér jako byl sovétsky
konstruktivismus, Zapadni Evropa vzdy nahlizela na sttedoevropské a vychodoevropské odkazy
k tradi¢ni venkovské kultufe pouze v kontextu romantickych ptezitki, tedy optikou posilujici
stereotyp nezralosti a orientalizujici exoti¢nosti regionu®®’. Nepiimo tak posilila ambivalenci
fenoménu lidovych tradic v procesu konstrukce regionalni identity. Ta povstala ¢aste¢né jako
reakce na némecky kolonidlni narativ o kulturni nadfazenosti ve Stfedni Evropé. Argumentovali
jim kupodivu i Marx s Engelsem™®, kdyz hovotili o anti-modernistické, reakcionaiské a
barbarské povaze mistnich slovanskych narodi, které je tieba pievrstvit némeckym zivlem'®.
Sovinisticky étos nacionalismu neoslabil ani v nasledujicim stoleti a formoval lokalni kulturng-
politické vztahy az do konce druhé svétové valky i po ni. V reakci na piedchozi glorifikaci
kultury némeckého lidu vyzdvihované nad ,,slovanské barbarstvi“, komunisté navéazali na
prvorepublikovy odkaz tradi¢ni lidové kultury coby jadra naroda a nové i kotene socialistické
lidovosti a spolecenské rovnosti. Pfitom touha stfedoevropskych intelektualnich elit byt kulturni
soucasti Zapadu byla ¢asto provazena studem za tuto venkovskou lokalni identitu.

S tim souvisi i fakt, Ze u nas byla lidova kultura v uméni 19. a 20. stoleti skute¢né
soucasti narativu o budovani narodniho mytu. Po valce pak mytu o lidovych kofenech
socialistické transformace venkova, a to navzdory zkuSenosti s nasilnou kolektivizaci, ktera
piipravila pravé venkov o zaklad jeho kulturni i politické identity. Politicky konstruovany mytus
¢eskoslovenského lidu jako zakladu naroda a socialistického venkova byl zitou zkuSenosti
devalvovén do té miry, Ze, jak poznamenavéa Milena Bartlova'®, byl jiz od sedmdesétych let 20.
stoleti pro domaci uméni efektivné mrtev. Na Slovensku byl mytus naroda vychazejici z lidové
tradice prilezitostné tematizovan i v povaleénych modernistickych a konceptualnich
tendencich™**
samostatn¢ reflektovan v teorii nebo kuratorskych projektech. Tradi¢ni lidova kultura se stala

. Oproti piedchozi situaci ale jiz nikdy nenabyl takového vyznamu, aby byl

BT MURAWSKA-MUTHESIUS, Kasia. Welcome to Slaka: does Eastern (Central) European art
exist? Third Text 18 (1), 2004, s. 25-40.

138 ENGELS, Frederick Kampf Der Magyarische, Neue Rheinsiche Zeitung 194, 1849

139 ROSDOLSKY, Roman. Engels and the ‘Nonhistoric’ Peoples: the National Question in the

Revolution of 1848, Critique, Glasgow, 1987, s. 220.

10 BARTLOVA, Milena. Pohled z Brna. Art&Antiques, duben 2007, online:
https://www.artantiques.cz/pohled-z-brna (cit. 15. 7. 2020)
Y1 pOSPISZYL, Tomas. Asociativai déjepis uméni. Povalecné uméni napric generacemi a médii
(kolaz, intermedialni a konceptualni umeéni, performance a film). Praha: tranzit.cz 2014, s. 81-121
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pro moderni ¢eskoslovenské uméni zcela vyprazdnénym fenoménem, piilezitostné parodovanym

v narazkach na neautentické a nepfirozené politizované formy folklorismu***.

Od devadesatych let se vSak situace zacala ménit. Nejprve v oblasti designu a posléze
stale zietelnéji i ve volném uméni. Zatimco v piipadé designu bylo mozné znovu uvaZzovat o
hledani specifické identity regionalni produkce, piesné v duchu jiz tehdejsich svétovych trendu,
ve volném uméni se téma odkazd k lidové kultuie, respektive k venkovu zacalo objevovat
predevsim v souvislosti s feSenim tématu vztahu ¢loveka a ptirody, ptipadné s odkazy na kultury
a spiritualitu tzv. pfirodnich naroda.

vystavy

V situaci, ktera u nas panovala kratce po roce 2000, predstavovaly v podstaté jedinou
moznou reflexi téchto fenomént kolektivni vystavy. Vzdy se jednalo o kuratorskou snahu
aktualizovat a zasadit urcité tendence v soucasném umeéni do $irsiho kontextu, respektive ukazat
ohlasy lidové kultury v jiném svétle nez skrze politické hledani identity a folkloristické
nostalgie. Iniciativa tak vychazela predevsim od teoretiki ¢i spiSe teoreticek, které mely
dlouhodobé k tématu blizko a citili, ze ackoli se neobjevil Zzadny novy folklorizujici trend
reflektovany programové mezi samotnymi umélci, zvysujici se zajem o ruzné tradice véetné
domécich lidovych stoji za pozornost. Z hlediska zhodnoceni pfinosu téchto vystav k stavu
badani v dané oblasti jsou pak dilezité predevsim katalogy, které byly publikové ¢asto jako
vystupy doprovodnych konferenci nebo jen odbornych ¢lankd, které k tématu vznikly. Vice nez
0 katalogy se tak jedna spise o monografické prace typu sborniki, které se staly dulezitym
pramenem pro moji disertaci.

Divoc¢ina

O tom, ze ma téma odkazi k tradicim venkova blizko k tématu pfirody a divo¢iny,
respektive k znovuobjevovani davné spirituality svéd¢i jedna z prvnich kolektivnich vystav, kde
byl venkov a tradice sice okrajové, ale pfece jen tematizovan. Jedna se o kolektivni vystavu
Divocina — priroda, duse, jazyk realizovanou v roce 2002 v zdmecké galerii Klatovy-Klenova z
iniciativy kuratora Jifiho Zemanka. Na vystavé byly zastoupeny prace pomérné velkého poctu
umélct (napriklad Otto Plachta, Martina Mainera, FrantiSka Skaly, Vladimira Kokoliy, Milose
Sejna, Michal Singera, Karla Malicha, Marka Poga¢nika a mezi jinymi i prace Josefa Vachala
vztahujici se k Sumavé). Charakter akce zpétné dobie ilustruje doprovodna konference s
ndzvem Divocina jako fenomén integralni kultury, na kterou byli pozvani ,,ekologové, umélci,
teoretici uméni, geomaté, psychologové, etnologové, 1é¢itelé, védci a publicité z Cech,
Némecka, USA a Slovinska“ na které se fesila témata vztahu ¢lovéka k divociné a také k
pavodnim domorodym kulturam**. Domaci tradi¢ni lidova kultura sice nepatfila mezi hlavni
témata vystavy, ale piesto tato akce predznamenala moznosti pojeti tématu v ramci pozdé&jsich
vystav.

142 Napftiklad v dokumentu Karla Vachka Moravska Hellas (1963).

143 ZEMANEK, Jifi. Divocina — priroda, duse, jazyk. Kant, Praha 2004.
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Folklorismy

Prvni vystava, kterd pfimo tematizovala tradice lidové kultury v uméni, pricemz
reflektovala i sou¢asny stav, probéhla jiz v roce 2004 pod pfiznaénym nazvem Folklorismy v
Ceském vytvarném uméni XX. stoleti. \/ystava byla putovni a konala se nejprve v Ceské muzeum
vytvarného uméni v Praze (30.6.-19.9.2004) a nasledné v prubéhu let 2004 a 2005 jesté v Chebu,
Hodoning a Uherském Brodé'*. Za jeji koncepci stala dvojice teoreticek a kuratorek Alena
Pottickova s Alenou Kfizovou. Prvni z nich, historicka uméni a kuratorka Alena Potickova
tehdy puisobila jako kuratorka sbirky maleb v Ceském muzeu vytvarného uméni (diive
Stfedoceska galerie). K tématu méla blizko. Kromé toho, Ze spolu s historii uméni ptivodné
vystudovala také etnografii a svou diplomovou praci vénoval tématu vytvarné kultury na
soucasné vesnici se také delsi dobu se vénovala umélctim, ktefi od sedmdesatych let
aktualizovali téma tradice a venkova skrze vztah k pfirod¢ v nasem uméni (napt. Beranek,
Ambruz, Kvi¢ala, Mainer...). Stejné jako Alena Pottickova i Alena Kiizova vystudoval stejnou
kombinaci obort s tim rozdilem, Ze se dlouhodobé¢ vénovala predevsim etnologii, projevim
lidové vytvarné kultury a lidovému odévu. V uvodu k publikace Folklorismy Alena Potackova
uvadi, Ze cely projekt do zna¢né miry navazuje na vystavu Ohlasy folkloru v uméni 20. stoleti,
kterou v roce 1995 uspoiadal v Ustavu lidové kultury ve Straznici, historik uméni Jaroslav
Sedlar. K vystavé konané ke 100. vyro¢i konani Narodopisné vystavy ¢eskoslovanské v Praze
vydal i stejnojmennou studii'®, ktera viak stejné jako samotné vystava postihovala pouze
obdobi do 60. let 20. stoleti. Potickova dale uvadi, Ze mySlenka na uspofadani této vystavy
vznikla uZ v poloving devadesatych let v Ceském muzeu vytvarného uméni pod vlivem
aktualnich postmodernich tendenci na ¢eské scéné. Zminuje konkrétné navraty k minulosti, k
mytologiim, k cestam do exotickych kraju, ale také k inspiracim tradi¢ni lidovou kulturou. Do
jisté miry tak znejist'uje vhodnost oznaceni folklorismy prave pro novéjsi umélecké projevy od
70. let 20. stoleti dale. V pasazich, kde popisuje aktualni tendence v uméni hovoti téméf vzdy o
ohlasech lidové kultury, respektive o obratu k nové formé ruralismu v 70. a 80. letech. Termin
folklorismy prosazuje v textu predevsim etnograf a historik uméni Richard Jetabek a Alena
Kftizova, také etnografka, kdy pracuji pfedev§im s materidlem vazanym skute¢né na tradi¢ni
lidovou kulturu, jeji glorifikace, ilustrace a snahy o aplikace v bézném zivoté spolecnosti (viz.
svérézové hnuti 20. let 20. stoleti). Tyto charakteristiky jiz ale neplati pro tvorbu mezivaleénych
avantgard a rozhodn¢ ne pro nov¢jsi tvorbu, nebo tvorbu v 21. stoleti, kdy vidime zcela volné
nakladani a reinterpretaci ,.tradi¢nich® inspiraci. V sou¢asném kontextu se také projekt
Folklorismii jevi jako ne pomérné nekriticky v hodnoceni vazeb na nacionalismy, politické
aspekty tématu a zasazeni do SirSiho evropského nebo svétového kontextu. Déje se tak spise jen
v ndznacich v pasazich, které volaji po hlubsi reflexi, se ji nedo¢kame. Nechci vSak byt zbyte¢né
kriticky, protoZe se jednalo de facto o prvni Siroké zpracovani velmi obsahlého tématu, ktery
nebyl v nijak zpracovan v domaci teorii a fada s tim souvisejicich otazek se dostala do poptedi
az v pozd¢jsich letech. I s timto ohledem méla vystava tématicky velmi Siroky zabér od malby,
sochy, pfes uzité uméni, po architekturu. Dilezita byla pfedev§im pomérné vysokym

Yy Galerii vytvarného uméni v Chebu (7.10.-28.11.2004), v Galerii vytvarného uméni v

Hodoniné (8.12.2004-27.2.2005) a v Muzeu J. A. Komenského v Uherském Brodé (11. 3. — 6. 6. 2005).

1% SEDLAR, Jaroslav. Ohlasy folkiéru v uméni 20. stoleti, Straznice: Ustav lidové kultury, 1995,

38s.
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zastoupenim zijicich autort, nékdy i méné znamych z mladsi generace ptedevsim v sekci malby,
objektu a sochy (Kvi¢ala, Ambriz, Beranek, Skala, Medek, Prizkova, Matula)

Exotismy

Podvédomé sepjeti ohlastt domacich lidovych i exotickych tradic v uméni
demonstrovaly Alena Potickova s Alenou Ktizovou o tii roky pozdé&ji v ramci podobného
vystavniho konceptu Exotismy ve vytvarném uméni XX. stoleti v Cechdch a na Moravé (2007).
Jak sami autofi avizovali, vystava zkoumala rtizné podoby a formy navratd k lidové kultute a
tradicim jako zdrojum inspirace pro architekturu, malifstvi, sochafstvi a uzité uméni v ¢eskych
zemich v prubchu 20. stoleti. Primarné se vSak v tomto pfipadé zaméfily na inspirace exotickymi
tradicemi a tzv. primitivismus v ¢eském uméni. Vystava jevila znovu silné vazby k etnologii a

etnografii, pfi¢emz na doprovodné publikaci se podilel i afrikanista Josef Kandert*.

Slovensky mytus

V nultych letech 21. stoleti kromé Folklorismii u nas jiz nenajdeme vyraznéjsi ptriklady
reflexe ohlast lidové kultury v uméni formou vystav presahujicich regionalni vyznam. Najdeme
je ale na Slovensku, kde hrala lidova kultura mnohem vyznamnéjsi roli pro formovani narodni
identity. Pokus o kritickou reflexi archetypu lidové kultury tak ptedstavuje vystava Slovensky
mytus, kterou pro Slovenskou narodni galerii p¥ipravil Aurel Hrabusicky v roce 2005,
Podobné jako v ptipad¢ Folklorismii i on priznaval, Ze myslence této vystavy smétoval jiz od
poloviny 90. let. Narozdil od Folklorismii se Slovensky mytus primarné nezabyval lidovou
kulturou, ale otdzkami hledani narodni identity. Vystava, ktera byla realizovana ve spoluprace se
Slovenskym narodnym muzeem (29. 9. 2005 — 5. 3. 2006), dil¢im zpisobem analyzovala téz
ruzné aspekty vztah mezi tradicemi a konstrukci narodniho obrazu. Autofi projektu téma
poprvé zasadili do $ir§iho stfedoevropského kontextu spojeného s bolestnym hledanim identity
regionu. Oteviené priznavali, ze jde o jednu z jejich nejriskantnéjSich institucionalnich realizaci
vzhledem k obtizim pozitivné vymezit téma, které vzbuzuje nezadouci ideologicka a politicka
ocekavani. Jejich snahou byla prezentace vizualnim zpiisobem ztvarnéné predstavy slovenské
pospolitosti 0 sob¢ samé, svych pocatcich a smyslu existence.

., Vd'aka nej sa azda ozrejmi, do akej miery su rozmanité podoby slovenského mytu len
romantickym anachronizmom, presahujiicim do modernej doby, ¢i dokonca prejavom Kkrizy
kolektivnej identity, a do akej miery su naopak jej prirodzenym hladanim a definovanim. Tuto v
dejinach mnohokrat zneuZitd tému, vlastne komplex tém pod streSnym nazvom slovensky
mytus.

V rameci vystavy mohli navstévnici vidét jak historicka tak soucasna dila od malby,
sochy, kresby a grafiky, ptes fotografii, nova média, film az po artefakty lidové kultury,
archivnich a historickych dokumentt. Za jiné soucasné autory, jejichz dila byla k vidéni ve

146 oyl e " , . . , .,
Potickova, A.; Kiizova, A.; Horndkova, L.; Kandert, J. Exotismy ve vytvarném umeéni XX.

stoleti v Cechdch a na Moravé, Praha: Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze, 2007, 111 s.

YT HRABUSICKY, Aurel (ed.). Slovensky mytus, SNG v spolupraci so SNM, Bratislava 2006,
240 s.

148 https://www.sng.sk/sk/vystavy/422_slovensky-mytus
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vystave, mohu zminit aspon kresby Svitopluka Mikyty. Klicem bylo tematické uspotradani do
riznych celki — kapitol — reprezentujicich ptibéh mytu slovenského lidu a naroda (Smutni
spocivalo v rozsahlé expozici slovenské malby klasické moderny, od 20. do 50. let 20. stoleti.
Zatimco okolni stfedoevropské narody absolvovaly zékladni etapu budovani novodobého naroda
za pomoci konstrukce narodniho mytu véetn€ jeho vytvarného uméleckého ztvarnéni v dobé
romantizujiciho historismu 19. stoleti, prochazelo Slovensko analogickym procesem az v
mezivale&nych letech, v ramci Ceskoslovenské republiky, ale také za prvni Slovenské republiky
a v jistém smyslu se v ném ocitlo znovu po osamostatnéni v 90. letech 20. stoleti. Milena
Bartlové v recenzi vystavy'* upozornila na fakt, Ze ptes v dobovém kontextu odvaznou
koncepci byla v expozici znatelna absence dokladd pravé z obdobi fasistické prvni slovenské
republiky. Ta pfedstavuje na Slovensku i dnes fenomén, jehoz hodnoceni je pro fadu Slovaki
velmi problematické a ambivalentni. K vystave byl publikovan rozsahly katalog v podobé
interdisciplinarniho sborniku, na kterém se podilelo 11 autora™ a jen tady se doéteme o
nékterych aspektech spojenych se 40. lety, napiiklad v komparaci Karla Plicky s Leni
Riefenstahlovou od Tomase Strausse. Ostatné podobné vytésitovanou kapitolu kulturnich dé&jin
predstavuje v kontextu s lidovou kulturou povale¢na sorela a to jak na Slovensku, tak v Ceské
republice. Snad pravé opatrny a ambivalentni postoj k nepfijemnym tématiim ve vystavach
nultych let zpusobil, Ze dostala sviij prostor predevsim v tvorbé umélct po roce 2010. V ramci
Slovenského mytu jejich ranou piitomnost reprezentovala napiiklad kresba jiz zminéného
Svétopluka Mikyty Vysypat vsetko! (2004).

O vyznamu tohoto projektu svédéi i fakt, ze v roce 2007 vystavu reprizovala Moravska
galerie v Brn&™'. V ramci doprovodnych akci brnénské edici vystavy byla reflektovana i otazka
¢eského podilu na budovani tzv. slovenského mytu a vitbec vztahu tématu k ¢eskému prostiedi.

Nad tim se ve své recenzi zamyslela také Milena Bartlova'>.

WKlicem k hlubsi reflexi o slovenském — i jakémkoli jiném — narodnim mytu musi byt
védomi o tom, Ze jde o mentalni konstrukt, vypraveni ¢i spolecensky symbol, a nikoli o vyjadrent
néejakeé podstatne, biologicky kodované souvislosti minulosti s dneskem ¢i vazby lidi ke krajine,
zemi. Symbol neni nicim méné jen proto, Ze je nehmotny. Naopak, symboly jsou skutecné
schopneé ucinné zasahovat do deni a déjin. Nejefektivnejsi jsou prave symboly spojené s
identitou, jako je narodni mytus, a symboly vyjadrované vizualne."

V kontextu ,,pfedstav spoleenstvi“ Benedicta Andersona®®® se tu nabizi zamysleni nad

smyslem vlastniho obrazu komunity v relaci k identité ob¢ana evropské postindustrialni
spole¢nosti na zacatku 21. stoleti.

9 BARTLOVA, Milena. Pohled z Brna. Art&Antiques, duben 2007, online:
https://www.artantiques.cz/pohled-z-brna (cit. 15. 7. 2020)

10 HRABUSICKY, Aurel (ed.). Slovensky mytus, SNG v spolupraci so SNM, Bratislava 2006,
240s.

11 http://www.moravska-galerie.cz/moravska-galerie/vystavy-a-program/aktualni-
vystavy/2007/slovensky-mytus.aspx

152 BARTLOVA, Milena. Pohled z Brna. Art&Antiques, duben 2007, online:
https://www.artantiques.cz/pohled-z-brna (cit. 15. 7. 2020)
153

ANDERSON, Benedict. Predstavy spolecenstvi: Uvahy o piivodu a $ifeni nacionalismu,
Praha: Karolinum, 2008.
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Hodit sem Slovenské narodni povstani (Wohimuth) -

NAKI

V roce 2011 vyhlasilo ministerstvo kultury Ceské republiky Program aplikovaného
vyzkumu a vyvoje narodni a kulturni identity (NAKI1)***. Tento program se ukézal jako
podstatny impuls k realizaci nékolika vystavnich projektt, konferenci a publikaci vyznamnych z
hlediska reflexe vztahli mezi (souasnym) uménim a ohlasy tradic lidové kultury. VétSina z nich
se sice nesoustiedila primarné na tematizaci lidové kultury v uméni, pfesto méla znacny vliv na
zviditelnéni ohlasti domacich tradic jak v soucasné umélecké praxi, tak v historickém kontextu.
Asi nejvyraznéjsi linii v tomto smyslu predstavuji projekty jejich spole¢nym jmenovatelem bylo
jméno vedouci fesitelky, Mileny Bartlové, ktera se otazkam identity naseho uméni od
sttedovéku ' po soudasnost dlouhodobé vénuje. Mezi ji vedené projekty realizované v
nasledujicich letech patti vystavy R! Ceskd ndrodni identita v soucasném umeéni (2012) a
Budovani statu: reprezentace Ceskoslovenska v uméni, architektuie a designu (2015). Na
druhou vystavu navazovala konference a stejnojmenny shornik Co bylo Ceskoslovensko?
Kulturni konstrukce statni identity (2017).

Prvni faze NAKI I trvala od 1. 1. 2011 do 31. 12. 2017. Doba trvani druhé faze (NAKI
I1) byla stanovena na sedm let od roku 2016 do roku 2022 a stale tedy trva. Poslanim bylo
prostiednictvim aplikovaného vyzkumu a vyvoje prispét k zachovani a rozvijeni narodni
integrity a narodnich specifik v kontextu evropské a svétové kultury ve 21. stoleti. Jedna se o
prvni program vyzkumu a vyvoje narodni a kulturni identity realizovany formou vetejné soutéze
a vytvofeny v navaznosti na kulturni Koncepci CR. V doprovodném textu se doéteme, Ze ,,(p)o
vstupu Ceské republiky do EU vyvstava tikol zachovat narodni identitu v kontextu Evropy a
zaroven potieba zaclenit narodni kulturu do dal$iho rozvoje a budovani moderni identity
evropské. Oba tyto aspekty vyzkumu narodni a kulturni identity jsou pro Program podstatné.*
Dulezitym faktorem je také, Ze ,,...poskytuje praktické vyuziti poznatki a dovednosti pii utvareni
kulturni orientace ¢loveéka ve smyslu pfijeti, vytvafeni a uchovavani kulturnich hodnot a
kulturnich zpusobu souziti.* Zacileni na aplikovany vyzkum, experimentalni praci a vyvoj (sic)
»hovych nebo znacné zdokonalenych vyrobkii, postupit nebo sluzeb* dokazuje, ze soucasny stat
ma snahu aktivné pracovat s konceptem narodni (statni) identity pro politicko-spolecenské
ucely.

R! Ceska narodni identita v sou¢asném vytvarném uméni.

Vystavu u piilezitosti 20. vyroéi vzniku Ceské republiky uspoiadalo VSUP jako vystup
tymového projektu studentd d&jin a teorie designu a novych médii."™*® Kromé toho souvisela s jiz
zminovanym programem NAKI a podporou od ministerstva pro dlouhodoby projekt zaméfeny
na priizkum narodni identity v uméni v ramei VSUP. Iniciaéni roli tu méla osoba Mileny

154 https://www.mkcr.cz/vyzkumne-programy-ministerstva-kultury-856.html

155 Napft. publikace Nase, narodni umeni (2009) a fada dalsich texti vénovanych ohlasim

husitské revoluce nebo specifickym regiondlnim slohim v nasem umeéni.

156 BARTLOVA, Milena, ed. R! Ceskd ndarodni identita v soucasném vytvarném umeéni: katalog k
vystavé v Galerii VSUP v Praze (7. 12. 2012 - 9. 2. 2013). Praha: Vysoké §kola uméleckopriimyslova v

Praze, 2012. 84 s.
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Bartlové, ktera cely tym vedla. Vystava byla oteviena v Galerii VSUP 7. 12. 2012 a trvala do 9.
2. 2013. V podstaté se jednalo jednu z prvnich sond do tématu projevi ceskosti v sou¢asném
vytvarném uméni. Dulezité vSak bylo, ze zamérné nebyly zahrnuty prace, které by ¢eské narodni
¢i statni vizualni odznaky pouzivaly jako tstfedni téma. Bartlova a jeji tym se pokusil o
zachyceni urcitého kolektivniho podvédomi, kde konstitutivni rysy ceskosti nejsou vyslovné
tematizované, ale objevuji se mimod&k.™’ Kromé nékolika umé&lct starsi generace byly

prezentovany piedevsim prace od 17 mladsich umélca™® v médiich malby, sochy, fotografie,

-----

identity skrze hru s kofeny v lidové kultuie Pavel Jestiab.™ Jeho tvorbé se vénuji v dalsich
kapitolach (kde).

Dulezité je, Ze kolektiv autorl vystavy nepracoval s narodni identitou jako s né¢im, co
existuje samo o sob¢. Snazili si poukdzat na jeji situacni a predevSim procesualni charakter, kdy
ji sami neustale vytvaiime a pfetvaiime ¢asto banalnimi akty své existence - pouzivanim jazyka,
vhimanim krajiny ¢i vlastni definici domova. Tuto procesualni identitu reflektuji a povySuji na
komunikacni princip. Je symptomatické, ze v tomto smyslu autofi zdlraznili roli obrazti
minulosti: ,,Nejvice ze veho nas spojuji sdilené kulturni kédy, jakymi jsou obrazy z davné i
nedavné historie, vyznamné osobnosti, Jiraskovy knihy a Ladovy obrazky.“'® Dialog s tradicemi
minulosti a jejich digitalni obraz v kontextu vystavy rozehral praveé Pavel Jesttab. Ke stejnému
tématu se pak vratil i jeho Skolitel, Jifi David, v rozhovoru publikovaném v zavérecné ¢asti
katalogu k vystave.

Katalog predstavuje dulezity vystup z celého projektu. Piesahuje totiz ramec vystavy a
snazi se prufezoveé mapovat téma narodni identity, respektive jejich prvki, napti¢ oborovym a
spolecenskym spektrem. Kromé Mileny Bartlové do sborniku-katalogu ptispéli Karel Cisar
zamysSlenim nad tematizaci mensin v soucasné filosofii. Slovenskou vrstvu reprezentoval Damas
Gruska Vv textu Hladanie Slovenska. Uvanou Byt Cechem o piirozenosti narodni identity ptispél
Stanislav Komarek, zatimco se Miloslav Petrusek ve své stati zamyslel nad riziky a vyzvami
naivniho multikulturalismu nebo militantniho nacionalismu. Kromé ¢lankt od Cyrila Rihy a
Ireny Vankové (pohled na identitu skrze jazyk) tu nalezneme jiz zminény rozhovor Lyricka
Cernobilost s Jifim Davidem, ve kterém se v€nuje narodni identité v aktualni umélecké tvorbe.
Druhy rozhovor, vedeny s Piotrem Piotrowskym, profesorem Univerzity Adama Mickiewicze v
Poznani, rozebira téma kritické narodni identity.

Vystava R! ¢asteéné zasahla dobou trvani i do roku 2013. Zd4 se, Ze z hlediska nové
ptitomnosti ohlast lidovych tradic na vytvarné scéné predstavovala pravé doba kolem roku 2013
urcity vrchol v kumulaci né€kolika vystavnich projektt aktualizujicich toto téma. Tomas Dzadon
zrealizoval svou monumentalni instalaci Pamdtnik ludovej architektiry (2013-2016) ve
vetejném prostoru v Kosicich. Hned v ramci nékolika vystav v Praze se ten rok zacala

57 https://www.umprum.cz/web/cs/galerie-um/r-668

158 Vystavujici umélci: Vasil Artamonov, Pavel Jestiab, Alena Kotzmannova, Ivana Lomova,
Petr Lysacek, Jan Merta, Petr Motycka, Markéta Othova, Eva Pejchalova, Rudolf Samohejl, Vit Soukup,
Pavel Sterec, Antonin Stiizek, Toma$ Svoboda, Jan Serych, Michaela Thelénova, Mark Ther.
9 Na vystavé prezentoval videa Fakir a Triptych (ob& 2011), ktera stavi na praci s
folkloristickym fetiSismem, motivy cykli¢nosti, zdniku a znovuzrozeni na pozadi pfirodnich déjii skrze
ambivalentni praci s ritualem a jeho desakralizaci.

160 https://www.umprum.cz/web/cs/galerie-um/r-668
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prosazovat lidovou estetikou sycena tvorba Anny Hulacové. V Brné a pak piedevsim v Praze
Daniela Barackova ptedstavila projekt Smrt, ceska malost a souc¢asné muzejnictvi na Ceng
Jindticha Chalupeckého (Narodni galerie, 27. 9.—1. 12. 2013). Jiz na podzim roku 2012 (zaii —
fijen) vystavovala svou folklorismem inspirovanou tvorbu dvojice Jarmila Mitrikova a David
Demjanovi¢ v Brn¢ (Panzerschokolade v Galerii Art). O pul roku pozdéji byli jejich pyrografie
znovu k vidéni v Brné v ramci kolektivni vystavy Folk Recyklace, kterd znamenala dalSi posun v
nové tematizaci lidové kultury ve vytvarném uméni.

Folk Recyklace

181 4 atkoli se

Vystava se konala v Galerii u Dobrého pastyie (1. 5.—26. 6. 2013)
odehrala na pomérné malé ploSe a nevznikl k ni katalog, byla vyznamna predevsim tim, Ze se
jednalo ziejmé o prvni kolektivni reflexi zaméienou ryze na praci s lidovymi inspiracemi na
soucasné mladé ¢esko-slovenské scéné. Faktem, ze nikdo ze zastoupenych autori nebyl
prezentovan na Folklorismech (vSechna vystavena dila vznikla pozdé&ji), projekt dokazoval
necekanou zivotaschopnost a nosnost folkloristickych ohlasti. Zaroven vystava prostiednictvim
svého nazvu hledala relevantni postoj k tendencim, které jiz nebylo mozné nazyvat folklorismy.
Novy vizualni jazyk ¢erpal pravé z vytvarnych i jinych folklorismu, v nichz rozkryval vnitini
kontroverze a ironicky jej recykloval, ¢i stavél do neGekanych vyznamovych juxtapozic.
Kuratorku, Magdalénu Sevéikovou, zajimalo, ,,jakym zptisobem tviirci nakladaji s (tradiénimi)
tématy, jaké naméty a motivy voli, a zda stale pracuji s tradiénimi technikami‘. Je $koda, ze u
projektu chybéla zietelngjsi teoreticka reflexe v podobé textu, ktery by Sel dale, nez za obecna
konstatovani, ze jsme svédky jisté obrody tradi¢nich lidovych témat. KdyZz jsem se kuratorky
ptal, jestli se opirala o néjaka teoreticka vychodiska, vyzkum, respektive jaké klice pouzila pro
vybér zastoupenych umélct, sdélila mi, ze Slo v podstaté o intuitivni pocit nového trendu na
scéné a s tim 1 spojeného intuitivniho vybéru. K tomu je tieba dodat, Ze tehdy jesté jako
studentka® neméla mnoho moznosti ziskat adekvatni vedeni pro vyzkum nebo pracovat s
relevantni literaturou, v kontextu aktualni tvorby zcela chybéjici.

Na vystavu vybrala dila Bary Chlastakové, Barbory Lungové, Davida Demjanovice a
Jarmily Mitrikové, Jana Vytisky, Ivany Slavikové, Slavy Sobotovi¢ové, Svatopluka Mikyty,
jednoho celku tak byli az na vyjimky (napf. Daniela Barackova) predstaveni témet vSichni nasi
zastupci malitského média, kteti v obdobi okolo roku 2010 pracovali alespon ¢astecn¢ s
Llidovym® tématem. U nékterych z nich se jednalo o umélecky velmi kratkou epizodu zahrnujici
jen nékolik dél (Bara Chlastakova, Svetlana Fialova, v pfipad¢ Bary Lungové pfedevsim soubor
maleb Moravské horory), u jinych $lo o konstantni zajem, ktery trva dodnes (dvojice Mitrikova-
Demjanovic¢ nebo Jan Vytiska). Soubor maleb kromé perforovanych kovovych objektii-obrazl
Ivany Slavikové v pozitivnim smyslu funkéné ,,narusovalo* hudebn¢ perfomativni video Slavy
Sobotovi¢ové (...). Tento trochu osamoceny intermedialni vstup upozoriioval, ze fenomén zajmu
o tradice se jiZ zdaleka neprojevuje jen v prostoru klasickych médii malby a sochy.

Kde domov miij

Ve stejném roce jako Folk Recyklace se v prazském Centru sou¢asného uméni DOX
konala vystava Kde domov miij (11.10.2013-20.1. 2014). V jistém smyslu navazala na trend

161 http://galerie-tic.cz/2013/05/folk-recyklace/

162 Ruratorka tehdy studovala bakalarsky obor management v kultufe na FFMU v Brn¢€. Dnes se

sama vénuje malbé.
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ptiznaného ohledavani vlastni identity, napiiklad ve Slovenském mytu. Hlavni zamér akce v8ak
nebyl umélecko-esteticky ani odborny. Byla soucasti $irSiho stejnojmenného projektu, ktery si
kladl za cil aktivizovat $ir$i ob¢anské vrstvy v zajmu o vefejny prostor, region i spolupraci mezi
organizacemi snaZicimi se o zlep$eni kvality vefejného prostoru®®. Pojeti kuratord, Jaroslava
Andéla ve spolupraci s Leosem Valkou a Michaelou Silpochovou, tak bylo zisadné odlisné od
jinych uvedenych vystav. V tivodni proklamaci davaji nepiimo do kontextu novou potiebu
aktualizovat vztah k identité, celospole¢enskou frustraci (kofen vidéli ve zklamani z vefejného
Zivota) a jeji spojeni s hledanim jistot-identity v nacionalistickych tendencich.

»Prvni slova ceské narodni hymny jsou neobvykla tim, Ze kladou otazku, a tak obsahuji
moment pochybovani, osobniho i kolektivniho tzani. Tato otazka je dnes znovu aktualni
vzhledem k tomu, Ze v soucasné spolecnosti vladne nejistota, nespokojenost a pocit frustrace.
Pokud je predstava domova tradicné spojena predevsim s pocitem jistoty a bezpeci, je logicke,
Ze rostouci nejistota a frustrace z verejného zivota vede nemalou cast verejnosti k tomu, Ze se
uchyluje do soukromi a prestdva se podilet na vécech verejnych — na utvareni sirsiho, sdileného
domova, mésta, kraje ¢i regionu. Této rezignace vyuzivaji politicti oportunisté a demagogové,
kteri takto vyprdazdnény verejny prostor vyplnuji nacionalistickou rétorikou.

Autofti se nad tématem identity nezamysleli v historickém kontextu, ale ryze ve smyslu
subjektivniho tady a ted’, skrze obecnou vyzvu k zaslani d¢€l pracujicich s tématem domova a
kolektivni identity. Na vyzvu reagovalo vice neZ 400 autorti, z nichZ zna¢na ¢ast spada do
kategorie regionalnich a neprofesiondlnich umélct. Jejich dila byla doplnéna pracemi n€kolika
pfednich postav souc¢asné umélecké scény. Z mého thlu pohledu stoji za pozornost, kolik z nich
bez ohledu na zadani reflektovalo ruralni nebo lidovou tématiku. Je zajimavé, Ze nejzieteln&jsi
to bylo pravé u etablovanych umélci, napiiklad u Jitiho Davida (Tradice, 1989; Bez nazvu,
1998) nebo Tomase Dzadoné (napt. Pamatnik lidové architektury, 2006-2013). Rozsahly, témér
sociologicky vzorek mapujici téma identity a domova napfti¢ profesionalnim i neprofesionalnim
uménim zt&lestuje hlavni kouzlo vystavy®®. Zda se, Ze jeji hlavni t&Zisté spo&iva piedevsim v
praktické projektové Casti. Ta si kladla za cil aktivizovat a propojovat rtizné obCanské iniciativy
zamefené na zlepSovani zivota v lokalitach, kde zijeme. Vysledné projekty jiz vétSinou presahuji
ramec vytvarného uméni. K vystaveé nevznikl sice katalog, ale stranky s detailnéj$imi

informacemi k celému projektu jsou stale pfistupné online'®.

Palmy na Vltavé

Je dobré zminit jesté jednu vystavu, ktera se také konala v roce 2013 a ackoli v
prvnim planu netematizovala otazky identity nebo tradi¢ni lidové kultury, méla k obéma
oblastem velmi blizko. Autorem projektu PALMY NA VLTAVE. Primitivismus, mimoevropské
kultury a ceské vytvarné uméni 1850-1950"%° byl Tomas Winter, v soucasnosti vedouci Ustavu

163 http://kdedomovmuj.dox.cz/cs/zlepsujeme-mista

164 Ne zcela stejny, ale konceptualne€ podobny ,,demokraticky* ptistup, uplatnil Okwui Enwezor v
All the Worlds Futures na Benatském Biendle v roce 2015, s cilem demonstrovat dekolonizaci a bofeni
mocenskych struktur v sou¢asném svété umeéni.

165 http://kdedomovmuj.dox.cz/cs/vystava

186 pALMY NA VLTAVE. Primitivismus, mimoevropské kultury a ceské vytvarné umeéni 1850-

1950, Vystavni sift Masné kramy Zapadoc&eské galerie v Plzni (9. 4. 2013 - 8. 4. 2013)
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d&jin uméni AV CR. Historicka sonda do vlivu exotizujicich tradic v ¢eském uméni do uréité
miry navazovala na jiz zminéné Exotismy z roku 2007. Nicméné Winter, ktery se ohlasim
ruznych tradic v nasem uméni vénuje dlouhodobé¢, ptistoupil k tématu odli$né a zasadil jej do
kriti¢téjSiho kontextu zohlednujiciho i kolonialismus a zahrani¢ni pohled na primitivismy v
uméni. Pro zpracovani naseho tématu byla vystava zasadni ze dvou dlivodi. Jednak prokazala,
ze fenomén tzv. exotismi ¢i primitivismi spojuje fada znakt s tedenci navrati k lidovym
kofentim. A to nejen v psychologické roving, ale téz v historicke, filosofické a politicke.
Zadruhé ukazala, Ze v ¢eském prostiedi se obé tendence objevily ve vzajemné zavislosti v tvorbe
piednich umélci jiz od 19. stoleti, tak i v modernim uméni a avantgardach v prubéhu 20. stoleti.
Podstatné je také, e k vystavé vy3el obsahly katalog formou monografické studie'®” shrnujici
Winterovy dlouhodobé vyzkumy v dané oblasti.

Nechei detailngji rozebirat vystavu jako takovou, ale rad bych se na tomto misté
na chvili zastavil u vySe nastinénych souvislosti, kter¢ by jinak nemusely byt tak zfejmé. Zajem
o divocinu, preindustrialni exotiku (ve vytvarném umeéni primitivismus) stejné jako zajem o
tradi¢ni lidové prostiedi tvoti v Zapadni kultufe ptibuzny tematicky okruh archetypalnich
piedstav rozvijenych jiz nékolik stoleti v myslenkach rtiznych filozofickych smérd. Maji své
kofeny jiz v antice, ale nejvyraznéji se prosazovali od romantismu dale. Palmy na Vitavé
ukazaly, Ze oba svéty se prolinaji i v ¢eském uméni minimalné od 19. stoleti. V tomto kontextu
byli v ¢eském prostiedi posledni ¢tvrtiny 19. stoleti ze strany nékterych slovanskych vlastenc,
¢i v dnesnim slova smyslu nacionalistil, konkrétn¢ americti Indiani vnimani jako bratrsky narod
nespravedlivé pfipraveny o své uzemi a kulturu agresivni Zapadni ,,civilizaci®. Hledani
souvislosti mezi osudem Indianu a Slovand je zietelné napiiklad ve fejetonech a v poezii Josefa
Véclava Sladka'®. Osud marginalizovanych Slovani,'® o kterych rané byzantské zpravy tvrdili,
ze si nade vSe ceni svobody a odmitaji blaho civilizace, se v o¢ich prazskych intelektualt jevil
podobny osudiim mizejiciho a utla¢ovaného ,.ptirodniho naroda americkych Indiana'”. Vidime
to naptiklad na tvorbé Mikolase AlSe, ktery proslul pfedevs§im zpracovanim lidovych témat a
spolu s Manesem byl fazen mezi predni narodni malife. V nékterych situacich se v§ak zamérné
obracel k exotice a obraziim prvotni divoginy. Ve vrcholném cyklu kreseb nazvaném Zivly
(1881) tematizuje sepjeti ¢loveéka a prirody prostiednictvim obrazi domorodé kultury
americkych Indiand. Nazval ji ,.tichou zadusni msi za Indidny* a v tomto symbolickém duchu ji
detailn€ koncipoval. Ve vztahu k domorod¢ kultufe byl ovlivnén jednak poezii, pieklady a
fejetony Josefa Vaclava Sladka. Ale téZ osobni zkusenosti z piedstaveni Indiand na Stvanici.

7 \WINTER, Tomas. Palmy na Vitave: primitivismus, mimoevropské kultury a ceské vytvarné

uméni 1850-1950. Revnice: Arbor Vitae, Plzefi: Zapadoceska galerie, Praha: Artefactum, 2013, 321 s.

168 Napt. baseft Mississippi (1875)

169 Stale Castéji se objevuje snaha aplikovat pii studiu subrecentni historie a kultury zédpadnich a
jiznich Slovani postkolonialni teorii, respektive je fadit mezi kolonizované komunity. (cit.)

170y Némecku, stejné jako ve Francii nebo anglosaské Evropé byly od 18.stoleti Zivé nostalgické
predstavy o uslechtilych germanskych nebo keltskych narodnich predcich, ktefi byli podle fimskych zprav
lidmi ptirody, dokonale ptizptisobeni zivotu v divocing. V urcitém kontextu takto nahlizeli moderni
evropané na ,,divoké kmeny*“ v kolonizovanych ¢astech svéta, piedevs§im pak v Americe. Piedstava tzv.
ptirodnich naroda (Natur Volk) se v Evropé nékdy pojila s obrazem uslechtilého divocha, ktery nové
ozivil Rousseau. K plnému ztotoznéni s touto predstavou vSak branily kolonialni zajmy vétSiny velkych
evropskych narodt. Az do konce 19. stoleti, kdy zvlaste¢ v Americe predstavovaly nékteré domorodé
skupiny pfekazku pro plné ovladnuti evropany zabraného uzemi a naplnéni jejich sni o zemi
neomezenych moznosti, tak pievazovala predstava divokych exotickych barbara.
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Sam navic vlastnil nékolik pfedmétl z provenience americkych domorodct. Podrobné téz
studoval etnografické ilustrace a Naprstkovy severoamerické sbirky. Podobné jako ptedtim
Manes pii studijnich cestach na Moravu, Slezsko a na Slovensko, se i Ale§ detailnim zajmem o
archeologii, doméaci i mimoevropskou etnografii (staroZitnosti) bliZil profesionalnim
vyzkumniktm. Narozdil od Naprstka vSak jiz nevidél v domorodcich zaostalé lidstvi neschopné
vlastniho povzneseni bez pomoci evropské kolonizace. Naopak nostalgicky v nich spatioval
bratrské lidstvi jako u starych slovant.

,, Zevrubnou genezi AlSova cyklu od pocatku sedmdesatych let 19. stoleti se zabyval
Jaromir Neumann*"
Sirsim pozadi Alsovy tvorby. Jde zejména o vztahy se soubézné vznikajicim cyklem Vlast, na
jeho? skicach se objevuji motivy indinského luku, celenky a jinych atributii. Ales si podle
Neumanna uvédomoval podobnost mytickych a mytologickych predstav Indianit a Slovanii stejné

. ... Pro Neumannovu interpretaci Zivlii je podstatné, ze se odehrava na

Jjako jejich pribuzny osud. Neslo o vyjimecny jev, nebot jiz pocatkem 19. stoleti prisuzoval
Viclav Matéj Kramerius Slovaniim a Indidniim spolecny etnicky pivod*'?.**"™

Tady zminit jesté proti kolonidlni a protikapitalisticky postoj dalsich umélcii
navazujicich na AlSe a souvislost se sou¢asnou situaci

Pozdé&ji nachazime podobné motivy u Alfonse Muchy (Plakat Svétové a mezindarodni
vystavy v St. Luis, 1904) nebo avantgardistii Emilla Filly (Podzim a Idyla, 1910) a Josefa Capka
(rizné variace obrazu Hlava, 1914-1915, Kolonista, 1914) a dalSich. Je obecné znamo, Ze u
vsech zastupci mezivale¢nych avantgard byly vlivy mimoevropského domorodého
,primitivniho® uméni podstatnym zdrojem inspirace. Nicmén¢ uvedeni umg¢lci se v riizné
intenzité obraceli 1 t¢ématim inspirovanym domaci lidovou kulturou. Sepjeti exotickych a
lidovych ohlasii v avantgardach Winter demonstruje na ptikladech tvorby ze Ctyticatych let
Frantidka Grosse (obraz Ze Svycarska, 1947), Frantiska Hudecka (obrazy Barbaii, 1946 a
Slovensko, 1947) a Josefa Simy (napt. kresby z cyklu Slovensko, 1947). V souvislosti se
spole¢nou cestou Simy a Hude&ka na Slovensko oziejmuje také teoretické zaklady, o néZ se tito
umélci opirali. Vychazeli z ptedstavy zachovani primordialniho autentického projevu ¢lovéka
blizkého ptirode jak v prostoru tradi¢ni lidové kultury, tak u mimoevropskych domorodych
komunit.

., Namét barbarii se soucasné vaze k mytickému svetu, jimz byl Hudecek zaujat, jak se
ukdzalo, pii cesté na Slovensko v roce 1947 s malifem Josefem Simou'". Oba zde objevovali
podstatu ,,autentické * lidové tvorby a jeji myticky zdklad. Z Simovych kreseb i Hudeckovych dél
Jje patrné védomi spojitosti mezi prezivajici lidovou kulturou a piivodnimi ,, prirodnimi

kulturami*. O téchto vztazich ostatné hovoril jiz v roce 1929 V.V.Stech, kdyz povazoval rezidua
puvodniho ,, prirodniho umeént “spolu s oficialnim slohem za hlavni soucinitele lidové tvorby.

1 NEUMANN, Jaromir. Mikolas Ale: cykly. Praha 1957.

1 KRAMERIUS, Vaclav Mat¢j. Historické vypsani, kterak ctvrty dil svéta Amerika skrze

Kolumbusa vynalezena byla, v: KASPAR, Oldtich (ed.). Pocdtky ceské cizokrajné etnografie. Antologie
textui 1791-1831, Praha 1983, s. 100.

3 WINTER, Tomés a MACHALIKOVA, Pavla, ed. Jdi na venkov! Vytvarné uméni a lidové
kultura v Ceskych zemich 1800-1960. Praha: Artefactum - nakladatelstvi Ustavu d&jin uméni AV CR,
2019, s. 64-65.

14 HUDECEK, Frantizek, Se Simou na Slovensko, Zivot 21, 1948, s. 120-125.
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Chapal ji jako konglomerdt tzv. vysokého uméni a autentickych prvki, jejichz pritomnost hledal

L 175 176
prave na uzemi Slovenska™".

Winter pak uvadi dalsi ptiklady umélct, kteti kombinovali inspirace z mimoevropského
indigenniho uméni i domaciho tradi¢niho folkloru.

Védomi primitivnosti lidového uméni a venkovského prostredi obecné je zakodovano i v
pracich Zdenka Rykra z tricatych let, které vyuzivaji rudimentdarni vytvarnou formu. Na prelomu
ctyFicatych a padesatych let se promitlo do zbojnického cyklu Emila Filly. “*""

K Tomasi Winterovi se jeste vratim v souvislosti s jeho pozdé&jsim tymovym
vyzkumnym projektem a stejnojmennou vystavou Jdi na venkov! (2019). V fadé ohled pfitom
navazal na pravé na projekt Palmy na Vitavé

Situace v zahranici

5 STECH, Vaclav Vilém, Podstata lidového uméni (1929), v: tyz, Pod povrchem tvari, Praha

1941, 5. 43-51.

Y6 \WINTER, Toméas a MACHALIKOVA, Pavla, ed. Jdi na venkov! Vytvarné uméni a lidovd
kultura v Ceskych zemich 1800-1960. Praha: Artefactum - nakladatelstvi Ustavu d&jin uméni AV CR,
2019, s. 270-271

Y7 Tamtéz.
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2.3 POSTKRITICKY DISKURZ

Diive, nez se poRad bych na tomto misté jesté objasnil, jak chapu zasazeni urcitych
aspektil analyzy a interpretace do ramce post-Kkritického diskurzu. Vychazim v tomto ptipadé
predeviim z novéjsich praci Hala Fostera'® a Wese Hilla'”. Ti oba shodné tvrdi, ze vzhledem k
narustajici disproporci mezi kritickymi metodami spojenymi s postmodernismem a aktualné
aplikovanymi ptistupy se zda, Ze si fada teoretikii a historikti uméni v 21. stoleti neni jista, jak
pristupovat k decentralizovanému, heterogennimu, pluralitnimu a multiplicitnimu charakteru

soucasného globalniho uméni*®.

Foster konstatuje, Ze se situace zménila ve vice rovinach. Kromé obtizného uchopeni
soucasné heterogenni reality v uméni ji dava do souvislosti s nartstajici kritikou samotného
kritického diskurzu. Ukazuje, Ze fada osobnosti, které se stejné jako on v pfedchozich
desetiletich podilely na jeho etablovani, dnes poukazuje na mnohy neadekvatni ¢i piechnané
aplikace kriti¢nosti na rizné aspekty reality. Do jisté miry tento vyvoj Spojuje s vyvojem tzv.
kulturnich vélek,'®! které od osmdesatych let az do souasnosti nabyvaji na intenzité. Foster
dava tento stav ¢aste¢né za vinu konzervativnim anti-levicovym proudiam v akademickém
prostiedi, coz bylo mozné tvrdit snad jesté v devadesatych letech, ale dnes je situace spi$
opacna. Kazdopadné v piipadé¢ uméleckého prostiedi zminuje téz ekonomickeé tlaky, diky
kterym je ustup od kriti¢nosti zfetelny a nazyva ho post-kritickou situaci. Tu definuje jako
obecnou snahu rozvolnit diktat konceptualnich, historickych a politickych predikamentd
v umélecké praxi. V soucasnosti v$ak jiz nejde jen o oblast uméni, ale obecné nastaveni
spolecnosti, kdy k rozpadu autority kritického ptistupu doslo v ramci n¢kolika krokd:

1. V prvé fadé slo o odmitnuti kritického soudu — odvozeného z pocitu nadiazenosti
moralniho postoje hodnoticiho subjektu. Toto odmitnuti je disledkem praxe, kdy je pravo na
moralni soud automaticky aplikovano v rdmci jakéhokoli kritického hodnoceni.

2. Dalsi stupen predstavuje odmitnuti autority — konkrétné politického privilegia, které
umoziuje kritikovi abstraktné mluvit za ostatni, vétSinou vagné definované kolektivy (socialni,
kulturni, ndboZenské, etnické apod.).

3. Nakonec nastoupil skepticismus ohledné distance — tedy moznosti ,,objektivniho*
odstupu kritického subjektu od reality, kterou se snazi hodnotit.*®

Foster pripomina, ze ne kazda kritika vyZaduje distanci, pokud chce byt relevantni
(napiiklad u tzv. mimetického uméni). Podotyka, Ze poblémem distance se zabyval jiz Walter
Benjamin, ktery jakoukoli kritiku podminoval pravé zaujetim adekvatni distance od
hodnoceného fenomeénu. Takto pojimany kriticky diskruz ma kofeny ve svété, kde perspektiva a
Uhel pohledu hraly zasadni roli a kde bylo moZné zaujmout stanovisko. Zda se, Ze v soucasném
svete jiz neni mozné dostat takto definovanym podminkam.

%8 FOSTER, Post-Critical, 2012. (citovano dfive),

FOSTER, Bad New Days, 2015 (citovano diive)

Y9 HILL. How Folklore Shaped Modern Art, 2016. (citovano dfive).

180 Tamtéz, s. 3.

181 7a uréity priklad lze povazovat napi. otevieny dopis vymezujici se proti tzv. cancel culture
v kulturnich institucich publikovany v Harper’s Magazine 7. ¢ervence 2020, ktery podepsala fada
osobnosti svétové védy a kultury, véetné aktivistl i novinait. (https://harpers.org/a-letter-on-justice-and-

open-debate/).
182 FOSTER, Hal. Bad New Days: Art, Criticism, Emergency. London: Verso, 2015, s. 115-116.
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Hlavni argumenty proti kritickému diskurzu 1ze dnes shrnout konstatovanim, Ze kritika
neni dostate¢né reflexivni ohledné svych vlastnich narokd na pravdu a také ohledné vlastni viile
k moci (v marxistickém pojeti motivace vladnout). Z toho prameni dvé hlavni obavy:

a) Ze kritik jako ideologicky Cinitel miize vyznamoveé posunout ¢i piekroutit
identitu a zajmy spolecenské skupiny, kterou se snazi zastupovat
(reprezentovat),®

b) a Ze by kritické teorii mohla byt pfiznavana védecka pravda, jiz nemize nikdy
nabyt (dosahnout)®.

Hill pfitom pouziva vyraz ,,folklorni“ (folkloric) pfimo ve spojeni s terminem ,,post-
kriticky* (post-critical).

Vychazi ptitom z posund, které nastaly v modernim uméni v souvislosti s obratem
K instalaci (mizici rozdil mezi délanim a vystavovanim umeéni) a obecné k pfimé zkusenosti.
Odkazujese ptitom na aktualni texty Claire Bishop, Borise Groyse, Hala Fostera nebo Miwon
Kwon, kdyz fika, Ze Siroka $kala artefaktu, ikonografii a ideologii, které utvareji soucasny svét
uméni, funguje jako zdroj, z n€éhoZ ¢erpaji individudlni i skupinové identity. A to tak, Ze spiSe v
dialogickém nez v kritickém slova smyslu, vice v konverzaéni nez teoretické roviné.

183 Foster uvadi, Ze na to upozortioval jiz Walter Benjamin v textu Autor jako producent, a pak
také Foucault nebo Spivak.
184 Foster uvadi pripady Althusserova dila nebo Marxova Kapitalu.
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3 Folklorni odkazy v ¢eském a slovenském uméni
po roce 2000

3.1.1 Soudasna situace na ¢eské a slovenské umélecké scéné

Po prelomu tisicileti jsme svédky postupné a nartstajici tendence v navratu ohlast
tradi¢ni lidové kultury do jazyka soucasného uméni. Na zakladé ptitomnosti jejich prvka v ramci
rtiznych kolektivnich i sélovych vystav, se dé ¥ici, ze v Ceské republice i na Slovensku byl tento
trend jasné zfetelny zv1asté v prvni poloving desatych let. Jednalo se predevsim o vystavy
nejmladsi a mladsi umélecké generace ¢asto v mensSich ¢i regionalnich galeriich. Do tohoto
obdobi spada také nastup riznych nacionalistickych tendenci na politické scén¢ v zemich
postkomunistické Evropy. Nacionalistické tendence snaZici se politicky pracovat s dédictvim
lokalni historie lidové kultury a navazat tak na silné téma ideologicky zneuzivané jiz v 19. a 20.
stoleti. Tento jev je z mnoha divodu zietelnéjsi na slovenské politické scéné. A proto je
logické, Ze se vyrazné objevil v praci slovenskych umélkyn a umélct reagujicich na politicko-
spole¢enskou situaci. Dalo by se tak fici Ze nova ptitomnost folklornich prvki v sou¢asném
uméni souvisi s kritickym postojem umélct k novému nacionalismu ve spole¢nosti. Takové
¢teni by vSak bylo zjednodus$ujici. KdyZ se na dana dila podivame vice zevrubné, zjistime Ze se
rozhodné nejedné o koherentni proud, ktery vychazi rize z systémové kritiky. Rada dél a vystav,
které lidovou kulturu v daném obdobi zohlednily, Jsou po obsahové strance daleko
komplexngjsi a ¢asto neumoznuji jen jednostranné ¢teni ve smyslu kritického postoje vici
aktualni situaci.
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3.2 MALBA — KRESBA — GRAFIKA

Nejen pro obdobi po roce 2000 piedstavuji malba a kresba médium, ve kterém se jevi
tendence odkazli na lidovou kulturu snad nejzietelnéji. Je tfeba dodat, Ze se tak jevi jen na prvni
pohled diky vlastni podstaté figurativné orientovanych uméleckych projevi, u nichz hraje
zobrazeni jevl implicitné klicovou roli. Na rozdil od konceptualné nebo performativné
zalozenych projektd, pii konfrontaci s malifskym dilem potencialni divak rozpozna vét§inou
b&hem par sekund tvaroslovi odkazujici k elementiim lidové architektury, kroju ¢i ornamentiky.
Tento jiz obecn¢ znamy ikonograficky topos dnes ve vytvarném uméni ptisobi vyrazné jednak
svou exotikou (v kontextu estetickych hodnot soucasné kultury) a jednak navazanym kulturnim
narativem, budovanym po generace od narodniho obrozeni. Druhy aspekt 1ze vnimat spis$ jako
hendikep

3.2.1 Umélecka generace osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti

Oblast hlavniho zajmu v této praci je ¢asoveé vymezena prostorem po roce 2000. Piesto
bych rad zminil nékolik umélct, jejichz téziste dila sice spada do prfedchoziho obdobi
(osmdesata a devadesata 1éta 20. stoleti), ale Caste¢né téZ presahuje do nového tisicileti. Pfipadné
jejich prace zanechali vyraznou stopu i v soucasnostis skrze zpiisob, jakym tematizovali
fenomény lidové kultury, tradic a venkova, respektive, jak pracovaly s reflexi lokalni identity v
soucasném umeni.

V prvé fadé se jedna o Jiriho Davida (*1956). Jeden z nejvyraznéjsich zastupci
ceského postmoderniho uméni se navzdory dobovym proudim obracel k reflexim narodni

identity i jeji souvislosti s lidovymi tradicemi'®.

Otazky identity jsou ostatné v Davidove tvorbé pomérné Casté a dulezité. Vraci se k nim
opakovang, pficemz jednou z nejvyznamnéjsich prilezitosti byla realizace v ¢eskoslovenském
pavilonu na benatském bienale uméni v roce 2015. Dilo s nazvem Apotheosis bylo mistné
specifickou instalaci sestavajici z remaku jednoho z platen Muchovy slavné Slovanské epopeje
(1911-1926). Konkrétné Apotheosa z déjin Slovanstva: Ctyri obdobi Slovanstva ve ctyrech
barvach byla zavéreénym obrazem, ktery mél predstavovat zastieSeni celé sagy — vizi
slovanského triumfu jako piikladu pro celé lidstvo. Ctyfi barevné odstiny Mucha pouzil jako
symbolické vyjadieni riznych obdobi historie.

Oproti Muchovu originalu byl Davidiv remake monochromni malbou ve stupnich Sedé.
Nebyly to vsak jediné zmény, které provedl. Format sice zlistal zachovan, ale bohata figurace a
prvky spjaté s oslavou Slovanstva byly v novém pojeti pozménény ¢i doplnény o apokryfni

18 Naptiklad obrazy Tradice (1989) — s hlavnim motivem ornamentalniho pasu a dvéma
men3imi postavami krojovanych divek, nebo Bez nazvu (1998) — obraz se siluetou Ceskoslovenska na
monochromné ornamentalné provedeném podkladu s relié¢fnim kvétinovym vzorem a letopoctem 1988.
Oba obrazy byl soucasti vystavy Kde domov miij (viz. s....).
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motivy (Marina Abramovi¢ na koni, kycovité tetovani na oproti ptedobrazu ponékud povadlém
téle Slovana, terorista, vénec z halucinogennich hub ¢i Zena v rousce), které sdéleni obrazu
problematizovaly i aktualizovaly™®. A to pfedevsim spojenim s novymi otazkami po identité a
charakteru naroda, spole¢nosti, etnické ¢i kulturni ptislusnosti ¢i naplni pojmu domov. Kromé
toho, Ze tento kontext dobie ladil se samotnou povahou mista — pavilonu a narodni reprezentace,
tak se téZ dokonale propojil s celou mySlenkou mezinarodni piehlidky All the World's Futures
kuratora Okwui Enwezora, ktery se snazil skrze specificky vybér umélcti vytvoftit jakysi
kolektivni obraz soucasného stavu véci i moznych budoucich scénaiti tohoto svéta.

Kdyz navsténik vesel do pavilonu, uvidél na konci prazdného salu pouze sténu, ke které
kdyz dosel, tak zjistil, Ze ji z druhé strany tvofi zrcadlo, pred kterym stoji vlastni Davidiv obraz.
Mezi nim a zrcadlovou sténou byl jen asi metrovy prostor, kterym mohl navstévnik prochazet
nebo do néj jen nahliZet a v odrazu zrcadla pozorovat rizné detaily vlastni malby. Zracdlovou
sténou David jesté vice zdiiraznil svou snahu o reflexi témat obsaZenych v ptivodni Muchové
Apotedze, kterd a¢ mnohymi povaZzovana za anachronicka ¢i §kodliva se dnes znovu vynofuji na
povrceh jako bolestna ptfipominka cykli¢nosti déjin. Vztah mezi timto dilem a lidovou kulturou je
dan jiz samotnou podstatou ptivodni Muchovy malby, ktera jasné ukazuje, ze slovanska kulturni
i narodni identita vyvéra prave z charakteru slovanskych tradic a folkloru — spole¢né davné
etnické kultury, ktera by méla slovanstvo spojovat i v budoucnosti. Ze touto citaci Jifi David
mifil na aktualni zptisoby, jakymi rtizné stiedoevropské politické nacionalismy pracuji s odkazy
k tradicim, asi neni tfeba dodavat.

Dalsi uméleckou osobnosti, ktera se ve svém dile pfilezitostné obraci k inspiracim z
prostoru tradi¢ni lidové kultury ¢i lidového uméni je Petr Kvicala (*1960). Patti k vyznamnym
osobnostem ¢eské abstraktni malby a charakter jeho prace s dédictvim lidové kultury je
podstatné jiny nez u Jiftho Davida. Jak pise Jifi Valoch, vychodiskem tvorby petra Kvicaly byla
pivodni zkugenost s krajinou a s intenzivnim kontaktem s ni*®’, kdyz postupné redukoval své
obrazy poli na Vyso¢in€ na ornamentalni linie a vinovky. Malif, ktery objevil ornament jako
nové téma geometrického umeéni, s folklornimi inspiracemi pracoval predevsim v rané tvorb¢ z
devadesatych letech (n€kdy formou piimych citaci ¢i odkazti v nazvech dél).

Jedny z prvnich odkazli k lidovému ornamentu nalezneme v podobé¢ akrylovych maleb z
jeho cyklu VySivky (1991)*®. Kazdé z téchto platen je rozdéleno do &tyi sektord s
ornamentalnimi ,,vyplnémi* ramovanymi prazdnou plochou evokujici pomyslna okna
slovenskych difevénic. Vlastni ornamenty vyvedené v redukované barevnosti — Cerna a ¢ervena —
typické pro lidovou vysivku karpatskych kroji, u nas znamych tieba ze slovackych Kopanic,
jinak pfedevsim z horskych oblasti Slovenska. I pomérné jednoducha geometrie dil¢ich
ornamentt se rytmicky opakuje ve stylu znamém z archaickych slovenskych™ vySivek, kde

18 pPELOUSKOVA, Klara. Trefa do ¢erného? Artalk, 10. 8. 2015, online recenze

(https://artalk.cz/2015/08/10/trefa-do-cerneho/)

187 v ALOCH, Jiti. Petr Kvi¢ala, kurdtorsky text (1994), In: VALOCH, Jiti. Petr Kvicala. katalog
vystavy. Praha: Galerie Aspekt (Brno), Ceské muzeum vytvarnych uméni (Praha), Dim uméni (Opava),
Galerie Klatovy (Klenova), 1995.

188 v ALOCH, Jiti. Petr Kvicala. katalog vystavy. Praha: Galerie Aspekt (Brno), Ceské muzeum
vytvarnych uméni (Praha), Diim uméni (Opava), Galerie Klatovy (Klenova), 1995, s.

189 podobné vzory vychazejici ze zakladnich stehi a typickou ¢erveno-cernou barevnost
nalezneme téz u lidovych odévl na Ukrajing, v Pobalti i na Balkané. Na fadé mist je tato estetika vnimana

vvvvvv

odlignou od ornamentiky svate¢nich kroji na vét§ing tizemi Cech i Moravy (s vyjimkou vychodnich
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nejcastéji zdobi spodni okraje rukavii nebo ramena u prostych Inénych muzskych i zenskych
kosil. Umélec ale tyto jednoduché zakladni ornamenty sestavajici z prostych pravouhlych
segmentd sklada do mnoha ornamentalnich variaci opirajicich se o hru s barvou a s rytmem.

Dalsi cyklus Petra Kvicaly téZici z inspirace slovenskym lidovym ornamentem pochazi
ze stejné doby a nese ndzev Svdtecni ubrusy pro vsedni den (1992—-1994). Zajimavy je kli¢ovy
obraz z tohoto cyklu — velkoplo$ny (200x200cm) étvercovy format ma podklad vyvedeny v
Cervené barve, jejiz typicky odstin odkazuje podobné jako v pfedchozim piipadé k lidovym
vySivkam a textiliim. Na tomto podkladé¢ je pak cela plocha obrazu vyplnéné pasovymi
ornamenty provedenymi bilou barvou, jez siln¢ pfipominaji prostou, ale velmi plisobivou
ornamentalni vyzdobu lidovych staveb ve slovenskych Ci¢manech.

»Na roubeni direvenych domii se prendsela znalost nebo inspirace moznosti, kterou
lidovému umélci poskytoval bily vapenny natér. Vyuzil jich svym typicky abstraktnim zpiisobem
tak, ze z nich vytvarel ornamentalni rady slozené z nejjednodussich, a proto svou povahou
absolutnich geometrickych prvki, spojovanych vazbou primitivniho prehistorického rytmu:
Vznikaly tak plochy popsané znamenimi carodejné sugestivnosti, plné geometrickych obrazcii,

. r. r .y . . r v ;v v . v 190,
Jjakysi ochranny val proti uzkosti magického svéta, za nimz se da zit v jistote.”

Omament, byva nejcastéji vykladan jako povrchni dekorace. Pfi srovnani s jeho vychozi
roli v tradi¢ni lidové kultufe, vSak paradoxné vypovida o skute¢nostech hluboce, zasutych v
kolektivni paméti. O tom, ze s pfitomnosti sublimované, novodobé formy magické praktiky
pracuje v ramci tviiréiho aktu i Petr Kvicala svéd¢i jeho vlastni slova: ,,Zakricet ticho - jsem Si
kdysi napsal, a stalo se to zéasti mym namétem (a jednim z mala diivodii, o kterych vim, pro¢
pouzivam cervenou)***.

Analogie davného tradi¢niho pfistupu ke kombinacim objektl vSedniho dne s magicko
ritualnimi praktikami za pomoci ornamentélni vyzdoby nachazime téZz v 8 m dlouhém objektu
Dlouhé domaci dievo (1993), nebo v cyklu Malé ubrusy (1993), téméf environmentalné pojatém
cyklu Okraje (1994), kde slo o kompozici velkoformatovych platen s masivnim dfevénym
ramem zrcadlicich se ve stejné provedeném pojednani podlahy mistnosti. Tyto cykly jiz tak
zietelné neodkazuji ptimo k prostoru slovanské lidové kultury, ale mohly byt stejné dobie
inspirovany tfeba africkymi kulturami nebo obecné magicko-rituélni ,tribalni* estetikou. Jak
bylo vidét uz v cyklu Okraje, tvorba Petra Kvicaly zacala v tomto obdobi expandovat také do
architektonického prostoru, environmentu. Pficemz si stale drzela konexi ke spiritudlnimu svétu
magickych praktik vazicich se k Zivotnimu prostoru ¢lovéka v tradi¢nich spolecnostech na
riznych mistech svéta. Tento pfistup se nejvyraznéji demonstroval v umélcoveé environmentalni

Mee

akci, pfiznaéné ,,zenové“ Bez ndzvu, kterou realizoval v roce 1993 v klastefe v Plasich'®%.

karpatskych oblasti). Obcas se objevuje také na lidové architekture, kde jsou asi nejznamé;jsim pfipadem
drevéné domy ve slovenskych Ci¢manech zdobené jednoduchymi ornamenty provedenymi bilym vapnem
na holé dievo. Oproti vét§inové piedstavé je tento typ vyzdoby domil v Ci¢manech pomérné novy (prvni
se objevuji v 2. poloving 18. st.) a odvozeny praveé z charakteristickych vzorti mistni lidové vysivky.

190 MENCL, Vaclav. Lidovd architektura v Ceskoslovensku. Praha: Academia, 1980, s.456.

191 v ALOCH, Jiti. Petr Kvicala. 1995.

192 Tamtéz.
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Jednalo se o efemérni ornamentalni ,,malbu* Zelezitym piskem vysypavanou v chodbé béZici po
vSech Etyfech stranach okolo centralniho rajského dvora klaStera. Samotna realizace formou
ru¢niho vysypavani ¢tyf kontinudlnich pasi ornamentu mé¢la charakter meditativniho ritualu.
Jeho analogie nalezneme jak v piipadé sypanych ¢i kropenych ornamentti kolem domu a ve
svétnicich na starém Slovacku, tak tfeba u 1é¢ebnych piskem sypanych obrazi u Navaht v
Novém Mexiku. Ackoli u pozdéjsich dél Petra Kvi¢aly nenachazime tak piimé citace lidového
prostiedi, urcity vztah k primordialni estetice nebo spiritualité si jeho tvorba zachovala i po roce
2000 v podstaté dodnes.

Moznou analogii ke Kvi¢alovym ,,lidovym* cykltim z prvni poloviny devadesatych let
predstavuje dilo brnénského umélce a pedagoga Zdeiika Hally (*1962). Ten vychazel nejprve z
geometrické ruéni kresby, jejiz principy postupné ptenesl do digitalniho prostoru préace na
pocitaci. V tomto technickém prosttedi nalezl koncem devadesatych let jedinecnou platformu
pro jeho zajem o experimentalni moZnosti vyuZziti jazyka geometrie. Od ryzi geometrie se viak
brzy propracoval k lidovému ornamentu.

Pro préci s folklornim ornamentem se mu stala inspiraci kniha Vzory vysivani lidu
slovanského na Moravé sestavena Bertou Sojkovou. Halla tim do sféry uméni v dobré
duchampovské tradici transponoval ur¢ité ,,nalezené objekty* — do pravidelnych geometrickych
rastrii vepsané podoby autentickych lidovych ornamentii™®. Ze zacatku vytvarel série
pocitacovych grafik pod nazvem Vysivacky.

,»Od roku 2000 Halla své rady ornamentii realizuje také jako malby. V tomto cyklu jsou
obrazy provedeny ve dvou podobnych odstinech cervené. Z dalky tak piisobi témer
monochromnim dojmem. Dilo se vsak postupem c¢asu meéni a Halla Vysivacky realizoval i jako
projekty, napriklad dilo sestavované z cervenych ¢tvercit na podlaze, nebo instalace tvorenad

. . ., v v 194
vyrezavanou Cervenou folii na sténé.*

Zden¢k Halla vsak po roce 2007 samostatné vystavuje pomérn¢ ziidka a jeho tvorba je
tak bohuzel znama spise v regionalnim kontextu. Nicméné nedavno byly jeho v dobovém
kontextu velmi originalni prace soucasti kolektivnich vystav mapujicich naptiklad reminiscence
kubismu v sou¢asném vytvarném uméni (vystava Zlaty vék, Dim uméni mésta Brna, 2014—
2015').

19 SVOBODOVA, Aneta. Folklor — prace inspirovana ornamentem, bakalarska prace. Brno:
Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, 2017, s. 18. [cit. 2020-04-12]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/haq70

19% Tamtéz, s. 19.

19 Tiskova zprava k vystaveé na strankach Artalk (https://artalk.cz/2014/11/25/tz-zlaty-vek-
reminiscence-kubismu-v-soucasnem-vytvarnem-umeni/)
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3.2.2 Umélecka generace po roce 2000

Jaroslav Valecka

Jaroslav Valecka (*1972) byl mezi umélci, jejichz tvorba se da charakterizovat jako
bytostné malifska a zaroven pfesahujici regionalni ramec, jednim z prvnich, kdo po roce 2000
tematizoval motivy venkova a aspekty lidovych tradic. Valecka je absolventem prazské
Akademie vytvarnych uméni, z ateliéru Jitiho Sopka (1991-1998). Prakticky od pocatku se
vénuje predev§im tématu krajiny, emocionalné nahlizené, s pfilezitostnym piesahem k portrétu.
Jeho duisledné figuralni piistup nese fadu ryst odkazujicich k literarnimu magickému realismu a
klasické malbé 20. stoleti (expresionismu, symbolismu a nové vécnosti), neovlivnéné
postmodernimi dekonstrukcemi nebo konceptualni analyzou. Snad i z toho dtivodu dlouhodobé
hlasi ke stuckistickému hnuti, ackoli z ¢eské skupiny Prague Stuckists byl v roce 2012 vyloucen.

Z naseho pohledu je na jeho malbach zajimavé, jakym zptsobem reflektuji identitu
mista a pamét’ krajiny. Ackoli se narodil v Praze Castym tématem jeho obrazil je krajina Sudet s
typickou hrazdénou architekturou venkovskych staveni a tisnivou atmosférou hustych lest
prorustajicich do témét vylidnénych vesnic. VSechny jeho scény jsou ponofené do temné zate
zimnich noci nebo tzv. hodin mezi psem a vlkem, nejistého ¢asu mezi svitinim nebo
soumrakem. Ackoli se jedna vétSinou o velmi statické kompozice ¢asto bez jakychkoli postav,
prave svétlo dodava jeho obraziim dynamicky narativni prvek. Divak ma témét vzdy pocit, Ze se
diva na vyjev n¢jakého dramatického piibehu, jehoz atmosféra je blizka sou¢asnému trendu
temnych televiznich kriminalek s pomalym tempem zasazenych do riznych zdivocelych
»zapadakovi“. Ackoli jsou jeho malby tak surrealistické, expresivni ani konceptualni, v fadé
aspekt maji blizko i némecké nové lipské $kole, ktera je v o¢ich fady lidi spojovana téz s reflexi
historické identity vychodni ¢asti Némecka.

Krome svérazu sudetské krajiny a architektury se Valecka jiz v prvnich letech po roce
2000 ve svych obrazech pravidelné vénoval i namétim odkazujicim k jakymsi okultnim lidovym
slavnostem-tradicim (Lampionovy priivod, 2008) né¢kdy upominajicim na zabijacky (Zabijacka,
2003; Zabijacka, 2005), masopust a masky (cyklus Masopustni masky), paleni Morany (Déti u
lesa, 2007; Smrtka, 2006) nebo pon¢kud dekadentné pojimanou katolickou spiritualitu (Funus;
Hibitov, 2005; Vypaleny kostel, 2007). Kupodivu jesté diive nez u Vytisky venkovské kostely
hofely na jeho obrazech (Plamen, 2008). Ackoli se to nikde neakcentuje a navzdory
proklamované malii'ské konzervativnosti, ma svét Valeckovych obrazil také blizko k folkové
dekadenci oblibené v soucasné globalni popkultufe, ke gotickému romanu nebo zanru folk-
hororu. Navzdory tomu, Ze jde o zcela odliSny malifsky projev poji Jaroslava Valecku s jiz
zminénym Janem Vytiskou (kterému se zevrubnéji vénuji dale v textu), kromé folklové
dekadence, také aspekt zkoumani identity mista, kde umélec prozival détstvi a potazmo tak
zkouma i identitu vlastni osobnosti. Rad bych proto citoval Vlastu Cihdkovou Noshiro, ktera
délala kuratorku jeho nedavné vystavé v Galerii kritikt.

,Unik do nadrealného svéta je zirejmé autorovi souzen, nebot’ v utlém véku vyristal v
oblasti Sudet, poznamenané po valce hromadnym odsunem starousedlikii. Je to kraj, kde
malebna krajina Luzickych a Jizerskych hor ostie kontrastuje s chmurnou historii a rozpadld
staveni, poborené hibitovy i opusténé tovarny vymluvné svedci o tom, jak hluboce tu byli lidé
zasazeni ztratou mezilidske komunity. Jini sem zase prisli nedobrovolne a smirili se s
prostredim, jez ztracelo kontinuitu a kolektivni pamet. Udrzely se v nem pouze tradicni
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venkovské ritudly.“**®  Jak velkou roli hraji tyto motivy v tvorb& Jaroslava Vale¢ky ukazuje

jejich persistence napii¢ jeho dilem od ranych nultych let 21. stoleti az do soucasnosti. A ze
souvislost mezi zkoumanim osobni (kolektivni) identity skrze historii mista, obrazy piirody a
davné tradice neni ¢isté nahodna, ale naopak genera¢né symptomaticka, ukazu postupné na
prikladech dal$ich umélkyn a umélci.

Barbora Lungova

Malii'ska tvorba Barbory Lungové (*1977) byla ptilezitostné téz davana do souvislosti
se stuckismem®®’. Toto zatazeni by viak bylo v jejim piipadé trestuhodné redukujici. Barbory je
mnohostranné talentovana osobnost. Vystudovala nejprve na konzervatofi hru na fagot, nasledné
filmovou védu a anglistiku na Masarykové univerzité v Brné a kone¢né malbu u profesora
Naceradského na FaVU VUT. Kromé toho, Ze se vzdy extenzivné zabyvala i kuratorskou
¢innosti, dlouhodobé¢ plisobi jako pedagozka na domovské Fakulté vytvarnych uméni VUT nebo
jako zastupitelka v Kyjové, kde se angaZzuje v environmentalni agendé. Ekologické aspekty,
zajem o piirody a tradicni pristupy k hospodareni ve venkovskych oblastech téZ souviseji s
jejimi uméleckymi zajmy. S ohledem na cil disertace se ale budu soustfedit pfedev§im na
Barboru Lungovou jako na malitku a konkrétn¢ na jeden malitsky cyklus, ktery s mym tématem
pfimo souvisi.

Barbora vychazi z tradice velkoformatoveé figuralni malby. Jeji obrazy jsou spiSe
narativni s ur¢itym symbolickym sdélenim. Zkoumani v nich mocenské vztahy, ideologie, kulty
osobnosti a identity (obcas skrze popkulturni a filmové metafory), mnohdy na podkladé
feministickych piistupt k genderu v uméni a Casto i s davnou jemného ironického humoru. V
raném obdobi pracovala téZ s krajinou, respektive urbanni exteriéry, jako reflexivni plochou
zminénych vztahtl (mezi minulosti a p¥itomnosti)*®. Jindy do t&chto kulis zasazovala postavy v
ruznych surrealnych situacich konstruujicich novodobé mytologické vize — zvlastné
emocionalné nabité obrazy.

Pravé takovy je i jeji cyklus Moravské horory (2010-2011)" ironicky tematizujici

liminalni stav, v némz se nachazi sou¢asna lidova tradice, v kontrastu k jejimu idealizovanému a
orientalistickému obrazu v o¢ich vefejnosti i vlastnich aktérti. Barbora Lungova prezentovala
téméef cely cyklus na stejnojmenné vystave v ostravské galerii Beseda (19. 1.-28. 2. 2012).
Charakteristickym rysem tohoto obrazového cyklu je absurdni ¢erny humor vystavény na
surrealisticky kompozicich imaginarnich lidovych tradic a rituald.

Sama umélkyné to komentovala nasledujicim zptisobem:,,Jde mi o to tyto stereotypy

vvvvvv

1% Jaroslav Valetka: Ticha cesta do tmy, (Galerie kritikd / Praha / 14. 11. - 9. 12. 2018) —
tiskova zprava k vystavé na strankach Artalk (https://artalk.cz/2018/11/08/tz-jaroslav-valecka-8/)

d Reportaz CT z vystavy (https://ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1195923-moravske-horory-
barbory-lungove)

198 Cyklus Architektura (http://www.barboralungova.net/w.php?lang=cz&idw=7)

199 hitp://www.barboralungova.net/w.php?lang=cz&idw=3

74


https://artalk.cz/2018/11/08/tz-jaroslav-valecka-8/
https://ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1195923-moravske-horory-barbory-lungove
https://ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1195923-moravske-horory-barbory-lungove
http://www.barboralungova.net/w.php?lang=cz&idw=7
http://www.barboralungova.net/w.php?lang=cz&idw=3

neodrazeji skutecnost. Mym idedlem je, zZe kdyz se na ty obrazy podiva néjaky cizinec, tak

nebude védet, jestli ty ritudly jsou vymyslené nebo skutecné.”*®

Situace zobrazené na malbach jsou vSak spi$ nezZ humorné mrazivé dvojznaéné, plné
znepokojivé sexuality, sakralni obfadnosti a dynamiky dominance a podfizenosti. Jejimi aktéry
jsou postavy starych lidi oble¢enych konzervativné az formalné, nebo naopak v lidovych
krojich. V kontrastu k nim jsou zachycené postavy mladych muzi vétSinou v lidovych krojich, z
nichz nékteré jsou CasteCné nebo uplne vysvlecené. Dalsim typickym rysem je kontrast starého a
nového - svéta vesnice — tradic v juxtapozici s postmoderni popkulturou a konzumem. Dobrym
ptikladem je obraz Moravska gotika (2010)?** — kompozice, kde na navsi pied domem Jozi
Uprky dichodkyné obdivuje disneyovsky cartoonovou halloweenskou skulpturu hadrového
straSaka s havranem na rameni, pied kterou je na zemi pietné naskladana hromada tykvi a zeli.
Umélkyné tu skrze kontrasty vzlinajici z ptitomnosti cizorodych vlivii komercni kultury kritizuje
soucasnou spolecenskou situaci na n¢kolika trovnich — od nahrazovani tradi¢nich svatkt a
spirituality banalni a kyCovitou popkulturou (dusi¢ky, svatek vSech svatych versus halloween),
ptes komunistické dédictvi folklorismu 50.1let az k necitlivosti k odkazu generaci, architektury i
umeéni, ¢ehoz dusledkem je uctivani faleSnych a prazdnych model. Obraz tak pifenesené
reprezentuje konkrétni druhu hororu zakouseného na postmodernim venkové.

Teoretik Martin Mikolasek v katalogu k vystave pise, ze umélkyné ve svych malbach:

~Propatrava svij ambivalentni vztah k lidoveé tradici Slovacka. Divadelnost v
pouzivanych pdzach, ,,kostymech “a umélych fabulovanych ritudlech a aranzich, spolu s
vyznamovymi posuny a drobnymi jen tézko nepostiehnutelnymi manipulacemi vyuziva B.
Lungova k vyzkumu riiznych variant vyprazdneni této tradice a hodnot, které prenasi. Jaké jsou
ale tyto hodnoty, kde maji své koreny, jakou prosly zménou, jak mutuji tim, Ze se michaji se
soucasnou pop — kulturou?**

Tyto otazky jsou nasnadé. Odpoveéd’ vsak vede k odhaleni urcité tautologické smycky
pramenici z pfecefiovani role autenticity a Cistoty ,,pravych® tradic. Jakmile se zaéneme ptat,
jaké byly tradice diive, ¢im byly formovany a jak se v prub&hu Casu proménovali, zjistime, ze
snaha odhalit, respektive konzervovat jejich piivodni ¢istou formu je nesplnitelnou chimérou,
piedevsim proto, Ze tato Cista forma nikdy neexistovala. Od konce 19. stoleti méli na udrzovani
a ochran¢ tradic podil pfedevsim etnografové, narodopisci a ,,pouceni nadSenci* diky nimz se v
fad¢ ohledd udrzely dodnes. Bez ptisného dohledu narodopisct se lokalni tradice v fad¢ obci
zacaly netuprosné misit s popkulturnimi a socialnimi aspekty nasi tekuté modernity a posouvat
do mnohdy bizarnich podob. Deziluze z tohoto zjisténi a teoretické pohrdéni ,,vymyslenou
tradici“ vSak neni viibec na misté. Skryva se za nim jen jisté nepochopeni historie a funkce
tohoto fenoménu v zivoté venkovskych (ale i méstskych) komunit. Stejné jako Lungova i fada
umélkyn a umélcti na soucasné scéné kriticky reflektuje bizarni promény lidové kultury. Divody
nejsou jen v estetické roviné (disproporce mezi tradiénim socialnim prostorem, materialy a
tvaroslovim ,,staré lidové kultury v kontrastu k modernim intruzim), nybrz i v emocionalni
(pocit ztraty, stesk po autenticité, jinymi slovy nostalgie pramenici ve emocionalni zku$enosti
preruseni kontinuity mezi minulosti a soucasnosti). To jsou jiZ aspekty, které souviseji s
problematikou identity a modernity, jak je fe$i napiiklad Anthony Giddens skrze pojem ztraty

200 Reportaz CT z vystavy (https:/ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1195923-moravske-horory-

barbory-lungove)

20 http://www.barboralungova.net/w.php?lang=cz&idw=3

22\MIKOLASEK, Martin; PIVODA, Petr. Barbora Lungova / Moravskeé horory. [Katalog].
Ostrava: Smira — Print, 2012. s.2..
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ontologického bezpeci jakoZto reakce na tzv. vyvazani a rozpad historické kontinuity —
casoprostorové rozpojeni — zakouSené dnes mnohymi senzitivngj$imi ¢leny (post)moderni

spole¢nosti®®,

Barbora Lungova si kromé disproporci tradiéni kultury v postmoderni realité vytrvale
v§ima i disproporci genderovych, které jiz zdaleka nemusi souviset s aktualnimi spole¢enskymi
zménami, nebot’ maji hluboké kofeny v patriarchalnim charakteru nékterych folklornich tradic.
Tyka se to predevsim riznych tradic spojenych s folkloristickymi soubory, které v nékterych
podobach nabyvaji ryst az vyhrocené patriarchalnich muzskych bratrstev, s vlastnimi ,,tajnymi*
obiady, kultem maskulinity a sexualniho $ovinismu®*. BohuZel na toto téma nebylo realizovano
dostatek vyzkumil a tak se zda je tento fenomén spojeny predevsim s neddvnym obnovenym
zajmem o folklor a s tim souvisejicim vznikem mnoha novych soubori, ac¢koli existuje fada
naznakd, Ze podobné jevy fungovaly v prostiedi tradi¢niho venkova odeddvna.

Barbora Lungové na tento fenomén reaguje v obraze Muzské sbory (2011), kde skupina
Ctyt krojovanych Sohaju tan¢i na vesnickém fotbalovém hiisti néco jako slovacky verbunk v
kruhu okolo so$né rozkro¢ené nahé postavy dal§iho muze s vyraznou erekci. Z povzdali je
pozoruje téméf nezietelna skupinka divaku, pti¢emz horizont tvoii venkovska staveni, s poli a
ptirodou v pozadi. Pravé zminény obraz byl prezentovan jako jedno z dél ilustrujici sou¢asny
novy zajem o folklor v rdmci vystavy Jdi na venkov (Plzen, 2019), kde vzbudil i velmi negativni
reakce naptiklad u folkloristky Martiny Pavlicové, ktera byla pozvana na sympozium v
souvislosti s vystavou. KdyZ jsem s ni o tom hovofil, ukazalo se, ze dilo vnimala pouze jako
snahu o dehonestaci pifekonané a zprofanované lidové kultury ze strany sou¢asného umeéni. Jsem
proto rad, Ze jsem mohl realizovat vyzkumny rozhovor i s Barou Lungovou na téma jejich
uméleckych vychodisek a motivaci.

Diky tomu vim, ze ma k lidové kultufe, hudbé a folkloru silny vztah. Velmi si ceni vyse
zminéné autenticity v souladu s respektem k tradicim, které se podle ni od padesatych let
priblizili spi§ banalni zabavé typu masovych fotbalovych akci, kde se dava na odiv ritualizovana
maskulinita (proto zobrazila MuZské sbory tak, jak je zobrazila). Bara ma k lidové kultuie blizko
i z toho diivodu, Ze Zije v regionu, kde se pied folklorem neda uniknout. Pochézi z Kyjova, z
ucitelské rodiny, a i kdyz je Kyjov mésto a Barbora vyrostla v bytovce, oznacuje se nékdy za
,holku z d&diny“*®. Ve srovnani s Prahou nebo s Brnem mé tato nadsazka jisté opodstatnéni v
tom, Ze Kyjov je kromé¢ toho, Ze se jedna o pomérné malé mésto, té€Z jednim z center slovackého
regionu. Okoli ma i pies husté zalidnéni pomérné ruralni charakter a mistni obyvatelé se ¢asto
hrd¢ hlasi praveé k venkovskym slovackym tradicim. Barbora Lungova si vSak vice nez
folkloristickych slavnosti ceni ptivodniho propojeni venkovského Zivota s prirodou, ze které
vychdzi také zna¢na ¢ast lidové inspirace v hudbé, vytvarnych i jinych projevech. Proto se také
angazuje v aktivitach okolo ochrany zivotniho prostiedi ve svém regionu, pfedevsim navratu
nebo udrzovani tradi¢nich forem péce o krajinu, typickych pro starou kuluru venkova.

Z na$eho rozhovoru vyplynul jesté dalsi rys cyklu Moravské horory, ktery ukazuje na
dvojznacni vztah k lidovému prostiedi. Je jim nijak nezastirana sexualita nékterych vyjevi,
kterou lez Cist jednak jako feministickou kritiku (viz vySe), odvazny humor nebo freudovskou
metaforu vztahu k ,,oidipovsky* nahlizenému archetypu tradice. Bara nicméné chtéla témito

203
204

GIDDENS, Anthony. Diisledky modernity. Praha: Slon, (3. vydani), 2010.
O teéchto rysech jsem se ne€kolikrat dozvidal i j& v rdmci rozhovort se ¢leny nebo ¢lenkami
folklornich soubort, jesté v kontextu mych studii na etnologii.
2%Rozhovor s umélkyni v hodoninském Deniku
(https://hodoninsky.denik.cz/kultura_region/malirka_rozhovor 20071023.html)
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vyjevy poukazat i na skute¢nou, mnohdy vyrazn¢ pfitomnou sexualitu v tradiénim fokloru (at’ uz
v textech a namétech pisni i lidovych vypraveni) a také v realité Zivota na venkove — ne na
zaklad¢ orientalistické projekce mésta, ale vypozorované v ,.terénu‘ ¢i z piibéhd a z vypraveéni
blizkych lidi. Pfitom se jedna o néco, ¢emu se dosud etnografické vyzkumy vétsinou vyhybaly a
co odporuje pojeti okrasné ,,narodni‘* lidové kultury jakozto pokladnice charakterové Cistoty a
mravni zaklad naroda. Je také zajimavé, jak Casto se toto téma objevuje i u dalSich umélkyn a
umléct, kteti reflektuji lidovou kulturu v soucasné malbé, pficemz se snazi vyhybat obecnym
klisé o venkovském prostredi.

Luka$ Miffek

S folklorni tematikou vystoupil krétce ve svych malbéch také Luka$ Miffek (*1978).
Jedna se predevsim o cyklus maleb Rock na vsi, ktery vznikl v letech 2009 a 2010 a byl nasledné
vystaven v Galerii Ceské pojistovny (2010) pod kuratorskym vedenim Katefiny Tudkové®®.
Vystava ziskala urcitou pozornost a paradoxné se tak folklorni atributy spojené jen s touto

vystavou zacaly davat do souvislosti s celkovym charakterem malifovy tvorby?”.

Autor pochazi z Prahy, kde i v soucasnosti piisobi. V letech 1999-2005 studoval na
Akademii vytvarnych uméni v Ateliéru malby u Antonina Stfizka a Michaela Rittsteina. Spise
nez folklorni tematika je pro jeho tvorbu charakteristicky stabilni zajem o Zenskou eroticky
pojatou figuru typu pin-up, piipadné jen urcité erotické elementy, pravidelné v kontrastu s
ruznymi popkulturnimi komixovymi prvky - objekty, auty, domy, pfedméty pojatymi s vyraznou
,»postmoderni‘ ironii a laskou k jakémusi retro sentimentu. Vétsina jeho obrazi stoji na dost
prvoplanovych vtipnych pointach odkazujicich ke stylu humoristickych ¢asopist typu Dikobraz.
V kombinaci s precizni malbou a vyraznych koloritem zamérné balancuje na hranici kyce, coz

bohuZel plati i pro jeho cyklus Rock na vsi®®.

Na obrazech (napftiklad ndzvy jako Na tom nasem dvore, Super Smigrust, Kams ju
schoval, Francku) jsou postavy pin-up dévcat a grotesknich mladencti oblecené v detailné
provedenych slovackych, hanackych nebo valasskych krojich v riznych eroticky
vypointovanych absurdnich situacich, které jsou podle autora inspirované venkovskym
prostiedim s jeho typickymi obyceji, slavnostmi a hody. Z hlediska zdméru této disertace jsou
zajimav¢jsi nez vlastni obrazy motivace, které vedly autora k obratu smérem k lidové kulture.
Na svych strankach je objasiiuje v ramci rozhovoru, ktery s nim realizovala v roce 2011 Katefina

Farna pro Salon v deniku Pravo®®:

206 Kuratorsky text Katefiny Tuckové k vystave: https://miffek.webnode.cz/news/k-tuckova-

lukas-miffek-ro-c-kujic-o-vsi/

207 Naptiklad jeho autorsky profil v ramci umélecké skupiny Natvrdli
(https://www.natvrdli.eu/autori/lukas-miffek), nebo v diplomovych pracech pojednavajicich o fokloru a
soucasném uméni (viz SVOBODOVA, Aneta. Folklor — prace inspirovana ornamentem, Brno, 2017
Bakalafska prace. Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta.)

208 viiz recenze Radka Wohlmutha (https:/miffek.webnode.cz/news/radek-wohlmuth-slovacka-
kerka-zavani-banalitou/)

299 hitps:/Imiffek.webnode.cz/news/katerina-farna-lukas-miffek-maluje-popartovy-folklor-/
(FARNA, Katefina. Luka$ Miffek maluje popartovy folklor, Pravo (Salon), 5. 5. 2011)
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»Chtél bych akcentovat ceskou notu, ale nejsem nacionalista, ale urcite jsem patriot a
chci najit krasu véci, které u nas potkavame na kazdem rohu. Zajima mé realny zivot kolem, tak
jsem se dostal k lidovym tradicim — chtél jsem je ,, rehabilitovat “.

Bavi mé sledovat, jak salonni intelektudlové filozofuji o buddhismu, jak se upinaji k
asijskym a arabskym kulturdm s tim, Ze jsou lepsi nez ta naSe, a pritom nevi viibec nic o
korenech nasi kultury. Prave proto hledam zajimavou vizualitu v ceském prostredi, protoze
stejné jako je spousta lidi nadSena z Gauguinovych barev, mné pripada exoticka treba Jizda

CINT3

krali.

V roce 2010 se do tématu folkloru Miffek ponofil naplno. Vytvotil tfi cykly: Lidové
kroje, Cibulak a Hrdinové oblakii. Zde je ke krojovanym postavam a lidové architektuie do hry

kontrastii venkova a globalizovaného svéta pfidan jesté cibulakovy vzor®™.

Z faktu, Ze se jiz ve svych ranych malbach opakované vénoval souvislostem minulosti a
venkova, konkrétné vysidlenym Sudettim (skrze symboliku némecko-sudetské hrazdéné lidové
architektury), je ziejmé, Ze pro umélce maji tato témata viditelné konotace s osobni i kolektivni
identitou. Zaroven se tu odkryva prvek orientalni exoti¢nosti venkovského prostiedi pro vétsinu
soucasnych obyvatel republiky, ktefi pfimo nepochazeji z tradi¢ni vesnice. Ackoli se Miffkovi
otazky identity, tradice a minulosti nedaii komunikovat nad ramec banalnich vtipt, dokresluje
priklad Rocku na vsi, respektive jeho autorsky komentai k tomuto cyklu, uZiteény kontext pro
vyzkumny zdmér mé disertace.

Pavel Jestirab a Daniela Barackova

Do oblasti malby v naSem kontextu zasahl i umélci Pavel Jesttab (¥1979) a Daniela
Barackova (*1981), kterym se vSak vénuji v oddile zaméfeném na video a pohyblivy obraz, coz
je prostor, ve kterém se pfevazné nachazi t€zisté€ jejich tvorby. Piesto by mohlo byt uzite¢né na
tomto misté podat aspon zakladni charakteristiku a kontext jejich malifské tvorby. Oba
pochazeji v perspektivé metropole z ryze venkovskych oblasti, z rodin s femeslnickou,
respektive délnickou tradici a vazbami na zeméd¢€lsky venkov. Oba ve svém dile také Casto
pracuji s rodinnou a osobni historii, paméti mista a propojenim ¢lovéka a prirody. Oba se, aspoii
v nékterych dilech, zamysleji nad smyslem tradic v Zivoté souc¢asného ¢loveka. Da se fici, ze pro
Jestraba je prace s osobni a kolektivni identitou skrze reflexi prvkl tradice ustiednim tématem.
K vytvarnému uméni se dostal pravé skrze malifskou tvorbu, nejprve na Ostravské univerzité,
posléze na VSUP u Jifiho Davida a na maliiskych stazich na AVU nebo na katedfe ¢inského
malifstvi a kaligrafie na Taiwanu. Orientalni pfistupy ¢astecné ovlivnily i jeho techniku a
atmosféru obrazii. V letech 2011-2014 vytvofil fadu mensich téméf monochromnich formatd
maleb (resp. kombinované techniky) upominajicich na jemné ¢inské malby provedené tusi na
ptirodné zabarvenych podkladech. Jedna se hlavné o cyklus NaZina, prezentovany na
stejnojmenné vystaveé v hodoninské galerii Vednevnoci v roce 2013. Postavy v krojich, ¢asto
zobrazené zezadu, nebo s rozmazanymi nezfetelnymi obliceji, se jakoby ztraci v mlze, v koufové

210 STEIGERWALDOVA, Kristyna. Mimoumé&lecké zdroje inspirace v &eském uméni mezi lety

1980-2015. Praha, 2015, s 53. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze. Fakulta filozoficka.
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atmosféfe snu, pfipominaji davné fresky starého horského chramu, ze nichz vybledly vSechny
barvy. Postavy jsou nékdy zobrazené jako ucastnici n¢jakého ritualu, modlitby nebo obfadniho
zpévu, na jinych obrazech vidime mlhavé obrysy majky — fragmenty davnych slavnosti.

Podobnou vzdusné snovou atmosféru s ,,mizejicimi* postavami v krojich maji obrazy z
roku 2014 (Cult of Palm Tree, Dar, Zjeveni, Cinskd malba) nebo naopak velkoformatova malba
Uhde v Hluku z roku 2011, na které vidime jezdeckou postavu v duchu Manesovych a AlSovych
kreseb. Tvat, detaily odévu i ozdobného postroje koné — cela figura je viak jakoby vymyta,
zbavena puvodni barvy, mizejici do pozadi, ze kterého vystupuji jen syté modie provedené
cartoonové mraky. Uziti tlumenych barev a reflexniho laku divakovi znemoznuje zietelné vidét
kresbu jezdce a nuti ho hledat spravny thel pohledu.

Konceptualni malby Daniely Barackové jsou svym charakterem velmi odlisné od
Jesttabova projevu. Ackoli jsou vétSinou figurativniho charakteru, nenajdeme na nich figury-
postavy, ale zvlaStni metaprostor vystavény na kontrastu velkorysych architektonicky ptsobicich
jednobarevnych ploch a svétlého podkladu v juxtapozici s kreslenymi detaily, které piisobi jako
fragmenty kniznich ilustraci, détskych kreseb a schématickych konceptl (napt. Smolnice, 2007;
Zésada, 2008; Sunrise, 2008%"). Konotace s architektonickymi plochami, tlumena, ale svétla
barevnost a jaksi détsky cit pro tvarovou disproporci a displacement jsou typickymi znaky jejiho
stylu pracujiciho s napétim a enigmatickou nejistotou. Nejedna se vSak o prvoplanové
intelektualizované ,,nic*. Za kazdym obrazem se skryva sdéleni, piib¢h, respektive intuitivné
citéné a tizivé otazky zkoumajici identiu mist nebo situaci (tedy cloveka), do kterych zasahuji
ideologie, historie, vztah ke spiritualité. Divak citi z jejich obrazl intelektualni tenzi, kterou
autorka Castecné tlumi odkazy k détské hravosti a zdanliveé ledabylé ¢i spontanni struktufe. Klid
na dusi vSak nepfichazi. Je to jako chvile, kdy si uvédomime, Ze dité se kterym si hrajeme ma
nad nami intelektualné navrch a vede nas zcela vazné k otazkam mificim k jadru naseho vztahu
ke svétu, tedy presné tomu, cemu jsme se dosud snaZili vyhnout (napfiklad vystava Nebezpecné
zdbradlicko, ve Strom art gallery v Brng, 31. 3.-13. 5. 2016%9).

Z hlediska této disertace je dilezity soubor maleb v ramci cyklu Smrt, ceska malost a
soucasné muzejnictvi, ktery Daniela prezentovala jako finalistka na vystavé k Cené Jindficha
Chalupeckého v roce 2013%". Cyklus se nezaméfoval ryze na oblast folkloru nebo lidové
kultury, nybrz na reflexi celého souboru jevl spojeného s nasim vztahem k minulosti a
formovani kolektivni (nérodni) identity skrze riizné aspekty abstraktnich pojmu jako jsou
muzejnictvi, ochrana pamatek az k velmi konkrétnim situacim, osobnim ptibéhtim a
zkusenostech s vyukou riznych kapitol narodnich déjin ve skole, ¢etbou Némcové Babicky
(nebo s velikono¢nimi tradicemi — vS§echny jmenované aspekty byly zastoupeny skrze rizné
emblematické prvky (velikono¢ni pomlazka, ¢asti ilustraci zobrazujicich prvky tradi¢ni
venkovskeé kultury z knih BoZzeny Némcové, fragment sochy Barunky, détské kresby hrada a
pravékych lidi nebo modely lidovych interiérti ve skanzenech) v kolaZovitych malbach, kde se
misily jiz zminéné barevné plochy s détskymi ,,malivkami®. Tyto malby tvofily propojeny
systém s video-instalacemi fungujicimi jako dal$i ¢ast ekosystému piib&hii ze stejného prostiedi,
které tim, ze v nich vystupovala i sama autorka nabyvaly jesté intenzivnéj$i, osobnéj$i roviny.
Vysledny symbolicky ptesah celého dila mifil skrze riizné vyznamové vrstvy od zdanlive

21 profil umélkyné na strankach Artlist (https://www.artlist.cz/daniela-barackova-3949/)

212 http://www.stromart.cz/daniela-bar%c3%al%c4%8dkov%c3%al.html
213 prezentace umélkyné na strankach Ceny Jindficha Chalupeckého
(https://www.sjch.cz/daniela-barackova/#)
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banalnich osobnich postiehll ke komplexni analyze nasi kolektivné konstruované ,,narodni‘
identity.

Marie Vranova

Vztahy venkova, lidové kultury, tradic a pfirody se ve svych malbach pfileZitostné
zabyvala také Marie Vranova (*1981), absolventka ateliéru malby Martina Mainera na FaVU.
Marie pochazi ze Zlina a ptedev§im v svych ranych malbach z let 2005 az 2008 (s ptfestavkami
az do roku 2015) se intenzivné zabyvala folklornimi naméty - portréty krojovanych Zen, obrazy
starych venkovskych lidi a podobné¢ jako Vendula Pucharova-Kramarova také ornamentem a
vztahem tradi¢ni kultury k pfirod¢ a krajiné. Nékolik obrazii s touto tématikou prezentovala
naposledy v roce 2017 na kolektivni vystavé Entita krajiny a civilizace v brnénské galerii
Monomach®*. V jeji souasné tvorbé se vice nez folklorni témata objevuje pravé zajem o vazbu
mezi ¢lovékem a krajinou, formovanou historickym vyvojem. Odraz tohoto vztahu nasla
napiiklad v ornamentu smrkovych $isek, ktery se objevuje na stitech lidovych staveni
sudetskych Némct. Tento znak piijala za vlastni ornamentalni metaforu, kterou zpracovava v
mnoha variacich a sériich na svych nové&jsich malbach®,

Lyuben Petrov

Mezi soucasné malife pfilezitostné Cerpajici z prostiedi lidovych tradic miZzeme zatadit i
¢esko-bulharského umélce Lyubena (Lyube) Petrova (*1984). Narodil se v Burgasu a studoval
nejprve na Narodni akademii vytvarnych uméni v Sofii, poté piesel na brnénskou FaVU, do
ateliéru Martina Mainera, kde ziskal magistersky titul. V soucasnosti zije v Praze a extenzivné
vystavuje u nds i v zahrani¢i. Jeho figuralni expresivné barevné obrazy vyzatuji divokou
dekadentni atmosféru plnou popkulturnich odkazii vystavénych na kontrastu s primordialni
divoéinou nebo post-apokalyptickou krajinou. Jindy jsou zas strmi postavy bulharskych
masopustnich démont v ulicich New Yorku (Kukeri in New York, 2013). Apokalypsa a konec
civilizace, nebo rizné divociny (od bulharskych hor s lidovymi dfevénicemi po westernové,
primordialni ¢i mimozemské scenérie) jsou typickym pozadim pro Petrovovy vyjevy, plné
divoké dekadentni romantiky. V této poloze se blizi malbam Jana Vytisky, jeho kombinaci
lidového s dekadentnim a apokalyptickym. Jedna se zvlast’ o sérii obrazii kde na pozadi
ladovskych apropriaci — idilyckych venkovskych krajinek s roubenkami a hradnimi zticeninami
— tanci v divokeé baletni pozici bytosti s muzskou muskulaturou a démonickou hlavou nebo
lebkou s obarvenym punkovym ,.Cirem* (Zlodéj labuti, 2016, Tanec smrti I, Tanec smrti II,
2016)%*.

214
215

Informace o vystavé na strankach Artmap: https://www.artmap.cz/entita-krajiny-a-civilizace/
Profil umélkyné na strankéach galerie Off Format:
http://www.offformat.cz/3993/nezarazene/marie-vranova/

218 Online prezentace autorského portfolia a katalogu Lyubena Petrova na strankach
https://openartfiles.bg/en/people/2676-lyuben-petrov.
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Vendula Pucharova-Kramarova

Vendula Pucharovd-Kramarova (*1985) je umélkyné, ktera se v sou€asnosti zabyva
predeviim odévnim designem pod vlastni znadkou Pecka®'’ a také knizni ilustraci. V piipadné
kapitole vénované inspiracim lidovymi tradicemi v ¢eském designu by ji rozhodné patiilo misto,
protoze se vSak touto oblasti nemohu zevrubnéji zabyvat, zminuji ji piedev§im s ohledem na
ranou malifskou tvorbu.

Vendula vystudovala nejprve vytvarnou vychovu a vizualni tvorbu na Pedagogické
fakulté¢ Masarykovy univerzity a nasledn¢ Fakultu vytvarnych uméni VUT v ateliéru malif'stvi u
Tomase Lahody. Jiz jeji rané $kolni prace byly Casto inspirovany tradi¢ni lidovou tématikou, oz
souvisi, jak mi fekla, s moravskym venkovem, odkud pochazi.

Narodila se v Mikulov¢, ale vyristala v Drnholci, kam se nasledné i s manzelem vratila.
Jak tikala ,,bliz ptirodé* a ke kofentim.

Je to zajimavy fakt, protoze Drnholec je sice mensi méstys rurdlniho charakteru, ale az
do roku 1945 byl osidlen piedevs§im némecky mluvicimi obyvateli, ktefi byli po vélce odsunuti.
Jejich tradice a folklor byly odlisné od sousednich oblasti osidlenych slovanskym
obyvatelstvem. Novi obyvatelé, ktefi sem po valce pfisli, pochazeli vétSinou z blizkého
Slovacka nebo Brnénska a ptinesli si s sebou pocit, Ze lidové tradice jsou neoddélitelnou
soucasti zivota na venkoveé. B€hem n¢kolika desetileti tak doslo k zavedeni de facto novych
tradic, dialektu i kroju, které se inspirovaly jak na okolnim slovackém venkové, tak i ptivodnimi
tradicemi mistnich moravskych Chorvatl. Ti byli spolu s Némci nespravedlivé odsunuti. Dnes
se jiz zavedené folklorni tradice natolik vZily, Ze se cela oblast v okoli Mikulova a Drnholce

nové fadi k etnografickému regionu Slovacka, jakoZto Podpalavi nebo Mikulovsko®*.

Vendula Pucharova-Kramaiova je s timto krajem silné emocionalné provazana a je si
védoma jeho slozité kulturni historie. Povédomi vlastnich kofent i historie mista, kde Ziji, se
predavalo po generace v jeji rodiné, ktera ma kotfeny ve vesnicich jak na Slovacku, tak na
Valassku. Vsichni ¢lenové rodiny byli a jsou aktivni také ve folkloristickych hudebnich
souborech a lasku k folkloru — pisnim i krojim — se snazili pfedavat Vendule od mali¢ka. Oba
rodi¢e byli ucitelé a vedli ji k hlubS§imu zajmu o kulturni a historické souvislosti, kterymi je
¢loveék vazan (obohacen) v n¢jakém konkrétnim misté. Umélkyné celou komplexni zkuSenost
své identity propojené siln¢ s rodinou, jeji historii, lokalitou, tradici a d€jinnymi souvislostmi
poprvé popsala jiz v diplomové praci na pedagogické fakulté. V ramci prace s nazvem Folklorni
ornament v obraze® rozvinula jednak vlastni osobni piib&h opirajici se o viechny vyse zminéné
kontexty a také o stru¢nou historickou analyzu funkce lidového ornamentu jako ptivodné
magicko-kultovniho jevu. Zapojila také expresivni vzpominky na obtadni piileZitosti spojené s
hody, posvicenim nebo zabijackou, plné zivocisné primordialni radosti ze zivota. V praktické
¢asti prace, kterou tvoril cyklus maleb, se tak odrazely vSechny vySe nastinéné konotace spojené
s ruralnim zivotem a ptirodou. Spolu s lidovou ornamentikou jsou to prave krajina a zvitata,
které ¢asto nachazime jako motiv v jeji tvorbé. Je zajimavé, Ze u téchto prvnich maleb se snaZila
o dosaZeni co nejsoucasnéj$iho umléckého vyrazu, opirajiciho se i o jisty typ ¢erného humoru.
Inspiraci ji byly velmi Casto lidové pisné a balady (zvlaste ty s naturalistickym déjem), které i

2 https://lwww.peckafashion.cz/

218 yiiz heslo Slovacko na wikipedii: https://cs.wikipedia.org/wiki/Slov%C3%Alcko
219 odkaz na praci na strankach Masarykovy univerzity:
https://is.muni.cz/th/mays2/?fakulta=1441;lang=cs
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posléze v ramci studia na FaVU zpracovavala ve svych malbéach a akvarelech. Jednalo se
vétsinou o lyrické pfirodni krajiny, nékdy se zvifecimi postavami v juxtapozici s prvky lidové
ornamentiky, nékdy téméf abstraktni, nebo §lo o ¢istou praci s ornamentem. V tomto kontextu
pracovala se vlastnimi akvarely i technikou kolaze — at’ uz klasické nebo digitalni (napfiklad
kolekce Folklor Girl*®).

Kolem roku 2012 silil jeji zajem o morfing lidovych ornamentt v prostoru velkoplo$né
kresby a n€kolik z nich pak bylo zastoupeno na jiz zminéné vystavé Folk recyklace (2013).

Soucasné se vsak té€ziste jeji tvorby presouvalo stale vice od klasické malby ke knizni ilustraci a
piedevsim k projektu vlastni odévni znacky, kterym se vé€nuje 1 v soucasnosti.

Jifi MiSkefik

Nejen generaéné je blizky Vendule Pucharové-Kramarové dalSi rodak z jihovychodni
Moravy, Jifi Miskeiik (¥*1985). Vystudoval SUPS v Hodoning a obor ugitelstvi vytvarné
vychovy na Univerzit¢ Palackého v Olomouci. Je malifem, ilustratorem, autorem animaci a
nezavislym filmafem, pfedev§im vSak stale aktivnim folklornim zpévakem a hudebnikem na
rodném Hornacku. Podobné jako u Pucharové-Kramarové byla jeho tvorba formovana osobnim,
respektive rodinnym piib&hem, a bytostnym sepjetim s mistem odkud pochazi. V jeho ptipadé
jde mnohem vice o regionalniho umélce, ve smyslu zakotveni v lokalnim kulturnim
»ekosystému®.

Pochazi ze znamého kovaiského a muzikantského rodu z Velké nad Velickou. Ta se da
povazovat za srdce horiackého regionu, kde kazdy rok probihaji masové navstévované
Hornacké slavnosti. Poloha mezi masovou turistickou akci a lokalni tradici, moderni témér
méstskou aglomeraci plnou podnikatelskych aktivit a snahou udrzet venkovsky charakter, jsou
dispropomorcemi mistni identity, pfed kterymi lze jen t€Zko uniknout. Lokalni folklorni tradice
je pro mistni n&¢im blizkym aZz ndboZenstvi — i dnes je uzce propojena s béZnym i svate¢nim
zivotem, prosakuje tu do vSeho. Veli¢ské muzikanty a svérazné postavy maloval jiz Joza Uprka
a cela predvale¢na maliiska generace (viz Jdi na venkov®?). Vladimir Ulehla tu togil sviij
Mizejici svetr (1932)%%. P¥ib&h tohoto zvlatniho filmu, ktery se nachazi na pomezi etnograficko-
piirodopisného dokumentu a exploatac¢ni kolonidlni romance, je podivné aktualni i dnes. Souvisi
totiZ s pocitem ohroZeni a ztraty autenticity tradic v dynamice moderniho méstského zivota.
Proto hleda ukotveni identity ¢lovéka v kofenech tradice. Ty ohmatava ze stejného divodu i
Misketik ve svém obrazovém cyklu Horridcké balady®, pii¢emz nachéazi jen matouci vnitini
prazdnotu, symbolizovanou postavou bezhlavého horiiackého Sohaje. Bezhlavy hornak je
symbolem ,, ztracenosti folkloru v dnesnim svété, jeho uzavieni do klece, ztrata jeho
my3lenkového obsahu, Zivota a perspektivy vyvoje, ...“**

220 JUSTART | autofi | Vendula Pucharova Kraméafova. JUSTART | obrazy a plakaty na sténu,

na zed [online]. Copyright © 2013 justart.cz [cit. 08.02.2017]. Dostupné z:
http://www.justart.cz/cs/info/autori/vendula-pucharova-kramarova

22t doplnit Jdi na Venkov

222 profil filmu na CSFD (https://www.csfd.cz/film/222486-mizeiici-svet/prehled/)

223 citovat Konec¢nou, s.28-30

224 MISKERIK, Jifi. Horriacké balady.Diplomova prace, Olomouc: Univerzita Palackého, 2009, s.
63.
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Velka nad Veli¢kou nebyla typickou rurdlni vesnici ani na pocatku tficatych let 20.
stoleti, kdy se to¢il Mizejici svet. Byla velkou obci s podnikatelskym prostiedim, vlakovym
spojenim do Brna, sokolovnou, ale zaroven oplyvala archaickymi lidovymi tradicemi
povazovanymi fadou prazskych a brnénskych intelektuald za autentické zbytky primordialni
venkovskeé (slovanské) kultury. Dnes je jeji situace podobnd. Jako protivéaha stéle Zivych
folklornich tradic jen pfibyla pom&rné velka tovarna, nékolik $kol a mensi panelové sidlisté.
Jaky dopad na formovani mistni identity mél kontinualni zajem etnografii o lokéalni kulturu od
19. stoleti do soucasnosti by bylo na samostatnou studii.

Miskeiik se ve svém cyklu sice nechal inspirovat hornackymi baladami, ale nehleda
nové vizualni formy, originalni zptisob zobrazeni. Balady byly jeho osobnim komentarem k
sou¢asnému stavu Hornackych tradic a tradice obecné. V o néco pozdéjsi tvorbé se vice piiblizil
expresivnimu vyrazu, odkazujicimu k mezivale¢nym avantgardam, formaln¢ az k
monochromatické atmosféie dievorytl nebo komixu. Lze to pozorovat napiiklad v cyklu
prezentovaném na vystavé Zabijacka (Galerie Otakara Kubina v Boskovicich, 12. 4. - 4. 5.
2014), kde pracoval s podobnymi ,,zvifecimi* alegoriemi jako v soucasnosti Michaela Glozova.
Vyznam zabijacky byl v tomto cyklu poloZen do symbolické roviny i skrze alegorii kiiZové
cesty, kterd ve dvanécti vyjevech piedstavovala myslenku metamorfozy obé&ti??. Miskefik se
dnes v oblasti malby jiz vyraznéji neprojevuje mimo ramec svého regionalniho ptisobiste.

Martin Nytra

Martin Nytra (*1987) je absolvent ateliéru malby Jifiho Cernického na VSUP. Za¢inal
predevsim jako malif v ateliéru Stanislava Divise. Postupné se jeho tvorba posunula smérem k
videu, fotografii, objektu a instalacim. V souc¢asnosti se jako umélec jiz nevénuje folklornim
tématiim, nicmén¢ do roku 2011 se jimi konstantn¢ zabyval, i s ohledem na rodinny ptvod.
Narodil se v Brn¢, nicmén¢ jeho rodina pochazi z Hrubé Vrbky — malg, ale pomérn¢ vyznamné
vesnice v etnografickém regionu Hornacko. Regionalni lidové tradice jsou v dané lokalité stale
velmi Zivé, navic z vesnice vzeslo nékolik vyznamnych osobnosti spojenych s moravskym
folklorem i s novodobymi d¢jinami statu. Martin Nytra sem pravideln¢ jezdil od détstvi a praveé
konfrontace vlastni identity s lokalnimi venkovskymi a rodinnymi kofeny sehrala zasadni roli v
rané fazi jeho tvorby. Vysledkem byla vystava Rodina, z&klad statu, ktera stoji v naSem
kontextu za pozornost. Vystava, probéhla v ramci programu Start-up na podporu mladych
umélct v Domé U Zlatého prstenu (GHMP, 20. 1. — 20. 2. 2011)**°. Sestavala ze série obrazi,
jejichZ jadro vzniklo na popud Skolniho zadani na téma ,,vitraZe do sakralniho prostoru® (série
obrazii Pokoj tomuto domu, 2011%") a prerostlo v riizné variace na téma vazby mezi tradicemi,
minulosti, osobnim a kolektivnim, rodinou a statem jako abstraktnim kolektivem. VVSechny
kolektivy vzdy poji urcita idea, kterou se timto projektem snazil Nytra zkoumat.

Dobou zprofanovany vyrok Tomase Garrigua Masaryka "Rodina, zéklad statu" ptisobi
jako nazev studentské vystavy prvoplanové archaicky a ironicky, ale v ptipadé Martina za nim
skryvalo téZ velmi osobni téma, které propojuje vSechny vyse nastinéné roviny. Jeho prastryc,

225 Reportaz na strankach CT (https://ct24.ceskatelevize.cz/archiv/1038258-vernisaz-vystavy-

zabijacka-v-boskovicich)
226 Videoreportaze na ArtyCok.tv (https://artycok.tv/7152/rodina-zaklad-statufamily-state-basis)
227 Jeden z obrazui ve sbirkach Fait Gallery (https:/www.faitgallery.com/artists.html?umelec=66)
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téz rodak z Hrubé Vrbky, vstoupil do dé&jin jako Gorazd, pravoslavny biskup chramu sv. Cyrila a
Metodéje v Resslove ulici, kde poskytl tkryt atentdtnikiim na Heydricha a byl za to popraven.
Vyznamnou roli sehral vSak jiz diive, poté co byl jako pivodné katolicky knéz exkomunikovan,
vstupil do pravoslavné cirkve a snazil se timto smérem inspirovat i novou ¢eskoslovenskou
cirkev husitskou, tedy blize ke slovanskému pravoslavi, kde stejné jako Janacek citil narodni
duchovni kofeny. Martin Nytra se prostiednictvim vystavy zamyslel nad roli osobniho odkazu
Gorazda, stejné jako nad venkovskymi rodinnymi kofeny symbolizovanymi uZzitim ¢istych
modrych ploch ve svych obrazech odkazujicich k modrému lemovéni slovackych chalup. Tyto
de facto prazdné plochy ve svych obrazech pak lemoval ornamenty pievzatymi z lidovych
vysivek na muzskych krojich dédénych v roding. Cely prostor galerie — jediné velké mistnosti
evokoval prostor chramu s obrazy-okny-vitrazemi, které v8ak netvofily jednotny celek. Modré
»lidové vitraze* prechazely ve stale tmavsi variace az k obraziim rozdélenym na rtiznobarevna
pole, pokryta kresbami-postavickami z Nytrova zapisniku. Vytvofil tak jemny a intimni prostor
plny nejistoty, izkosti a samoty. Ze vSech pribéht, tradic a tihy statni identity Nytra vyjmul
pouze urcité fragmenty a signifikantni znaky, které¢ aktualizoval, reinterpretoval a prekodoval do
soucasného jazyka??®. Rodina a pamét, kterou sam vnima jako zakladni jednotku kolektivu
spojeného urcitou vizi, je v umélcove piipad¢é odrazovym mustkem do prazdna hledani sebe
sama v neurcitém svéte, kterym vSichni proplouvame. Vystava se tak da téz shrnout jako soubor
otazek ¢i naméth koncentrovanych kolem nejasnych obryst vlastni identity, paméti ¢i
spirituality a jejich historickych disproporci — disproporci vztahu jedince ke kolektivu, ke statu
nebo jen ke konkrétnimu mistu a davné tradici.

Michaela Glozova

Michaela Glozova (*1994), alias Maria Gloze, je maliikou, u které podobné jako u Jana
Vytisky nebo Jarmily Mitrikové a Davida Demjanovice, nachazime kontinualni zdjem o témata
vychazejici z ikonografie tradi¢ni lidové kultury. Narozdil od jmenovanych vSak patii teprve k
nejmladsi umeélecké generaci.

V roce 2019 se stala absolventkou na prazské akademii vytvarnych uméni, kde prosla
nejprve malifskou Skolou Martina Mainera a studium zakoncila ve Skole Marka Meduny.
Glozova od pocatku studii péstovala charakteristicky styl opirajici se ryze o figuralni malbu s
vyraznym zivym koloritem odkazujicim ke kiiklavé barevnému prostoru novodobé lidové
ornamentiky. Jeji malby mnohdy evokuji atmosféru idealizovanych folkloristickych pohlednic a
situaci tak, jak se projevuji pii raznych lokélnich slavnostech, hodech, poutich, hostinach a
podobnych pfilezitostech. VSudypritomné atributy etnografizovanych tradic ve form¢ kroju,
masopustnich masek, venkovskych interiérti i exteriér zasazovala vzdy do kontrapunktu
kycového jakoby poutového balastu (kiiklavych balonki ve tvaru disneyho postavicek,
kolotoct, détskych hracek). Nekteré scény tak budi dojem ironické postmoderni dekonstrukce
tradic i uméni samotného v duchu Jeffa Koonse. Jiné zas evokuji prostfedi bajek a zviiecich
pohédek diky ¢astému nahrazovani lidskych postav zvifecimi (od domacich mazli¢kad, pst
ruznych ras, po hospodarska zvirata). Nékteré strojené scény, portréty a vypravné situace jakoby
piimo parodovaly tradi¢ni etnografickou konstrukei venkovského Zivota, jak ji zname z fady

228 REMESOVA, Anna. Otazky Martina Nytry. Artalk (10. 2. 2011), dostupné
online:https://artalk.cz/2011/02/10/otazky-martina-nytry/
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fotografii od 19. stoleti po nedavnou soucasnost. Pfitom jiz prvni narodopisné fotografie mély
taxidermicky charakter ve snaze zachytit mizejici ¢i neexistujici svét formou aranzovanych scén
ocisténych o jakékoliv ,,neautentické* prvky. Autenticita lidové kultury, tolik cenéna v o¢ich
fady badateli i obyvatel velkomést vzhliZejicich k ruralnim tradicim, byla od poc¢atka spise
chimérou. Tradici jako soubor mytu nahlizi Michaela Glozova skrze ,,pseudo-etnografické*
scény pojimané zminénou formou bajky. Hlavni aktéfi, zvifata, jsou zasazena do riznych
hodovnich ¢i slavnostnich situaci. Naptiklad v sérii obrazii kde skupiny vepiii, koz nebo krav
oblecenych do pestrych lidovych kroji hoduji na hrobech svych pastyti. Tyto vyjevy hytici
pestrymi barvami mohou upominat jednak na specificky zvyk veselych pohiebnich hostin na
hrobech u starych slovanti®?, které byly téZ oslavou cyklické regenerace Zivota a plodnosti, na
druhou stranu je Ize ¢ist jako moralistni bajky o konzumnim nepietnim pfistupu k tradicim a
odkazu predkt. V tomto ohledu zlistava interpretacni rovina obrazi oteviena riznému ¢teni. Z
fady umél¢inych del lze citit také vitalistickou ruralni Zivelnost a télesnost, podobnou té z
zanrovych venkovskych vyjevu zlatého véku holandského maliistvi. Propojeni lidovych
slavnosti, sexuality, zdivocelého lidstvi s popkulturou, narodni symbolikou a pfirodou je i
tématem obrazu 1. maj (2015)%°, kde soulozi dva psi na rozkvetlé louce pod méjkou s &eskou
vlajkou na vrcholku. V tvodnim textu k vystavé Prvni jarni tvorbu Michaely Glozové v
podobném duchu charakterizoval i Martin Mainer: ,,Glozova moznd vypravi bajky, mozna jsou
jeji obrazy barevnymi vykiiky vesnice, symbolit Zravosti, nenasytnosti, touhy po sexu, lidskosti.
Emoce vyjadrenée vyrazy tvari, krasou jelit a tlacenky, nebo naznacené sunkovymi chlebicky.
Sdzka na zvildstnost, ktera uz sama o sobé zapusobi, na moravsky kroj, cerny humor, vesnici,
staré zvyky, riiznost a zivot.*

Tato kolektivni vystava (24. 3. — 14. 4. 2016 v Nové galerii®®") predstavila souhrn praci
Glozové za urcité obdobi stravené v ateliéru Martina Mainera. V kontextu dél dal$ich zde
vystavujicich umélct je zajimavé, Ze také nekteré prace Lyubena Petrova a Michala Rapanta
jevily silné inspirace atributy lidové kultury, venkova a tradic, tentokrat spise v dekadentnim
duchu bliz§im poloham napft. Jana Vytisky. Nicméné se zda, ze ¢erny humor, zivoci§nost a
sexualita, nebo ironicky pohled na autenticitu tradic je typicky pro vétSinu umélkyn a umélcti
pohybujicich se dnes v tomto tematickém kontextu.

Glozovéa az donedavna svym stylem odkazovala téméf k rousseauovskému nebo
jugoslavskému naivismu ¢i k lidovym malbam na skle. Kromé¢ citového vztahu k barvé a touhy
po silném obrazu bylo vZdy ziejmé, Ze umélkyné se zabyva figurou se zietelnou nadsazkou a
ironii. V jejich obrazech v8ak kromé mazli¢kt a zvifat oble¢enych do lidovych krojt, nalezneme
i skupinu, kterou tvoii melancholické postavy starych lidi, vétSinou zen v krojich, jakoby
zachycenych na pozadi pestrych atelierovych kulis, typickych pro portrétni fotografie z 19.
stoleti. Do popfedi se tu tak dostava kontrast mezi postmodernim divokym folklorismem a
zvl&Stnim pohledem na minulost v duchu memento mori. Podvédomé napéti mezi sou¢asnou
konzumni kulturou a divokou autenticitou davnych Cast nachazime téz v cyklu maleb tvotich
autor¢inu diplomovou praci, vystavenych v ramci kolektivni absolventské vystavy Nejkrasnéjsi
vék (2019) na Akademii vytvarnych uméni v Praze®*?. V tomto cyklu je znatelny posun k
expresivngj$i malbe, temnéj$imu Casto tlumengj$imu koloritu, a také ke znatelné dekadentng;jsi

2 Tento zvyk se dochoval ve formé tzv. kart, pohiebnich hostin konanych dnes vétSinou doma

nebo v restauracich.

230 profil umeélkyné na strankach Nové galerie:
https://www.novagalerie.cz/glozova/photogallerycbm 184395/8/#!

#lyiz stranky galerie: https://www.novagalerie.cz/prvni-jarni/photogallerycbm 499667/20/#!
232 Profil umélkyné na strankach vystavy: http://diplomanti.cz/cs/diplomanti/michaela-glozova

85


https://www.novagalerie.cz/glozova/photogallerycbm_184395/8/
https://www.novagalerie.cz/prvni-jarni/photogallerycbm_499667/20/
http://diplomanti.cz/cs/diplomanti/michaela-glozova

tematice, kterou nicméné neopousti prostor lidovych tradic. Stazeni kralici, vatry hotici do noci
a primordialn¢ désivé masky masopustnich démonti (napt. obrazy Déti, které nikdy nepoznas
nebo Oslavy jara Il, obé& 2019) predstavuji znaény posun v atmosféie tvorby Michaely Glozové.
Ukazuje se, Ze v polohach, kde explicitné€ necituje ornamentalni slovacky folklor, mohou mit jeji
malby stale velkou uméleckou silu. Humor vSak u novych dél zcela nechybi, i kdyZ je pon¢kud
hotky nebo popkulturné jizlivy (naptiklad Maruska a Bozka nakupuji do své sbirky, 2019, Cert,
co ma boty myho téaty, 2018).

S ohledem na téma disertace povazuji za diilezité dodat, Ze narozdil od jinych
souc¢asnych umélcti konzistentné pracujicich v malifském médiu s odkazy k lidové kultute,
Michaela Glozova vychazi ptfimo z tradi¢niho venkovského prostiedi. Je plivodem z Bofetic na
jihovychodni Moravé. Tato obec s vyznamnou vinafskou tradici se nachézi na jiznim okraji
etnografického regionu Hanacké Slovacko. Coz je dulezity faktor, protoze tradi¢ni folklor a
aktivni snaha o jeho uchovani i rozvoj tu stale hraji vyznamnou roli. A to pfimo v Zivoté
mistnich lidi, mezi které umélkyné patii. Sama se na riznych folklornich aktivitach podilela,
nékolikrat naptiklad jako starka®® pii mistnich hodech. Pro jakéhokoliv umélce je takové
postaveni vzdy bytostné ambivalentni. Nachazi se v podobné pozici jako antropolog zkoumajici
svou vlastni kulturu, komunitu, ke které mize byt kriticky, nebo naopak v ni byt nekriticky
angazovany. Narozdil od védy uméni pfedstavuje velmi svobodnou platformu pro reflexi
vnitinich rozpord. S ohledem na zcela zietelné zapojeni autor¢iny identity do vlastni tvorby,
skrze niz reflektuje prostredi, ze kterého vychazi, by bylo ur¢ité zajimavé udélat i s ni vyzkumny
rozhovor pro ucely disertace. Bohuzel to nakonec z ¢asovych divodi nebylo mozné realizovat.

Turbofolk Jana Vvtisky

Jan Vytiska (*1985) spolu s dvojici Mitrikova-Demjanovi¢ pfedstavuji v soucasnosti
nejvyraznéjsi umeleckeé osobnosti, jejichz tvorba dlouhodobé a konzistentné t€zi z ikonografie
lidové kultury. Narodil se v roce 1985 v Praze, détstvi vsak stravil v Roznové pod Radhostém,
coz mélo naprosto zasadni vliv na jeho pozdéjsi tvorbu. K malbé se propracoval teprve
postupné. Nejdiiv absolvoval na soSe u Jaroslava Koléska Stiedni uméleckoprimyslovou skolu
sklarskou ve Valasském Mezifi¢i, odtud piesel studovat nova média u Jifiho Suriivky na Katedie
intermédii, Fakulty uméni Ostravské univerzity v Ostravé (2005-2010), kde nejprve
experimentoval s animacemi svych kreseb, ale postupné zacal malovat a v této oblasti na sebe
dokézal velmi rychle strhnout pozornost.

Mozna s tim souvisel i1 jeho pfesun do Prahy po absolutoriu. DileZitou roli sehralo jisté i
to, Ze se od zacatku krom¢ vytvarného uméni realizoval také na indie hudebni scéné jako zpévak
a hudebnik v kapele Johnny the Horse. Estetika jeho ranych obrazii totiz vychazi z indie
rockové, béckové a hororové estetiky typické pro americkou alternativni rockovou scénu po roce
2000. Podobné psychedelické antropomorfni bytosti v surrealistickych scénéch, které vidime na
jeho prvnich malbach, nalezeneme i v kresbach a malbach brnénského vytvarnika a hudebnika

233 \/ice k funki starka a starky viz MACHOVSKA, Lenka. Socioekonomické aspekty starkovstvi:

starkovska organizace na jiznim Hanackém Slovacku. Diplomova prace. Brno: Masarykova
univerzita, 2008. Dostupné online
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Tomase Pfidala alias Warrena Milka®*. Také on t&Zi ze surrealistické poetiky, psychedelie a
ptredevsim stejné hudebni scény, kterd mé esteticky blizko k tradici naivismu, DIY, amerického
folku a do zna¢né miry stoji na popkulturnich odkazech k masové kultufe a bé¢kové
kinematografii?*®. Vytiskovy kresby a animace vychazely z podobného vytvarného prostiedi,
bytostné svazaného s americkou nezavislou hudebni scénou. Obrazy starych westernovych
stodol, rozpadajici se vernakularni architektury americkych ghost townt, pustina a white trash
estetika patii neodmysliteln¢ k tomuto zanru. Stejné jako odkazy na metal, glam rock apod.:
wPatii to k outsiderstvi, které mé zajima ...Spojeni détské nevinnosti s tvrdou metalovou
muzikou.“?*® Presné tak, jak vidime napiiklad na Vytiskovych obrazech Heavy mental kid (2010)
nebo Horici domov zahieje (2012).

Jeho rané malby realizované v rozmezi let 2008 az 2010 byly zietelné ovlivnéné
kresbou a vyznacovaly se typickou plosnosti s Cerno obrysovou linii, konstantnim svétlem bez
stinu, stromy nasazenymi na horizont, nebo pfitomnosti témét neidentifikovatelnych
monstréznich bytosti-jevii (Hnusk, 2008, Dark land, 2009%"). V této poloze mél velmi blizko
prave ke kresbam a malbam Tomase Pfidala. Nicméné uz v tomto obdobi se na jeho malbach
objevuji i témata spojena s tuzemskym venkovem a folklorem (Myslivec zombie, 2008; Cervend
karkulka, 2008) opirajici se o scény s pravidelnou piitomnosti dievénic, horskych chat,
folklornich masek a pahyli stromli zasazenych do horského prostiedi, lesa nebo nékam na
dédinu. Jak poznamenal teoretik Jifi Havli¢ek, svym malifskym stylem, koloritem, lidovosti i
humorem se téméf bliZil obraziim Frantigka Ringo Cecha: ,,V jeho (Vytiskové) poddni je umént,

brak i lidovd tvoFivost soucdsti jednoho temného proudu kolektivniho podvédomi“*®.

Ackoli se jiz v tomto obdobi objevuji jeho typické vizualni prvky — lidové dievénice,
vI¢i déti a lidé (Clovek trpici hypertrichézou — zvySenym ristem ochlupeni ve tvari, takze
pfipomina srst) a motiv vyhiezlého oka, které ho provazeji coby vérni souputnici do
soucasnosti”®, jeho malitsky styl se po roce 2010 zacal promé&iovat. Zmizel vyrazny a plo§né
,omalovankovy* kolorit, jeho malby ziskaly hloubku a ptes precizni malifskou techniku i
expresivnéjsi vyraz, obcas s vice redukovanou barevnosti (pfedevsim v letech 2017-2018,
napiiklad série stylizovanych autoportrétii odkazujicich k tvorbé Jana Preislera - Cerné jezero,
2018). V poslednim obdobi (2019-2020) vytvofil naopak fadu koloristickych a expresivnich
obrazli s tématem smrti, rozkladu a znovuzrozeni zivota symbolizovanym figurami
rozkladajicich se a zaroveii kvetoucich a zelenajicich se vegetativnich antropomorfnich
,,smrtek®. Naptiklad malba Matka zemé se opaluje z posledniho z plamenii lidské rasy z roku
2019. Obrazy z této nové série vystavoval na zacatku roku 2020 v brnénské galerii Strom Art

34 Viiz vystava Tomése a Barbory Pridalové NAME OF MY DOG IS ERICH FROMM v Galerii
TIC v roce 2016: https://galerie-tic.cz/en/autor/tomas-pridal/

235 \/sechny tyto vlivy nalezneme také u nestora postmoderni kinematografie, vytvarnika,
reziséra a hudebnika, Davida Lynche. Jeho televizni seridl Twin Peaks se stal v tomto ohledu legendarni.
Pri¢emz na né&j dokazal uspeésné€ navazat i v roce 2017, ¢imz se prokazala jeho soucasna myslenkova i
esteticka relevance. Lynchova filmova tvorba je stalym inspiracnim zdrojem pro fadu soucasnych
vytvarnikl i hudebnikd. Jednim z jejich typickych znakt je propojeni popkultury a prvkiti masové kulturni
produkce s odkazy k americkému venkovu, filmovym hororim i soap operam, divoéiné, mystice nebo
domorodé spiritualité. Coz jsou také typické znaky tvorby Jana Vytisky.

2% WOHLMUT, Radek. Jan Vytiska. Art+Antiques, ¢erven 2014 (online):
https://www.artantiques.cz/jan-vytiska

237 Profil umélce na Artlistu (https://www.artlist.cz/jan-vytiska-108650/)

238 HAVLICEK, Jan. Jan Vytiska/Vala$sky hiebec. [katalog]. Ostrava: 2011, Galerie Vytvarného
umeéni v Ostrave. s. 7.

2% WOHLMUT, Radek. Jan Vytiska. Art+Antiques, erven 2014 (online):
https://www.artantiques.cz/jan-vytiska
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Gallery (vystava Dead is life, life is dead, dead is you, you are dead®) spolu se star$imi

malbami. I kdyZ je ve Vytiskové tvorbe€ vidét posun v dil¢i stylové nebo tématické skladbé, ve
svém zakladnim charakteru ziistava jeho tvorba vérna uréitému programu zietelnému od
pocatku.

Tento program vychazi z romantickych premis a z dekadence. | podle vlastnich slov se
Vytiska zkratka povaZuje za romantika®!. Celym svym Zivotem se hlasi k romantice starého
raZeni od chvile, kdy v Sestnacti letech objevil Rimbauda - narcistni obraz dekadentniho umé¢lce.
Inspirace nachazi také v literatuie a v kinematografii. Jak pise Radek Wohlmuth, v literatufe ma
Vytiska nejbliz ke sci-fi (Philip Kindred Dick, nebo John Wyndham a Cormac McCarthy.
Dodnes si k malovéni pousti audioknihy a jejich atmosféra se nejednou pienese i na platno?,
Ostatn¢ v literatufe i na filmovém platné zaziva béhem poslednich dvaceti velkou renesanci
postapokalipticky Zanr, stejné jako Zanr folkového hororu®®, ktery vyuZziva obrazy minulosti a
lidové tradice k postmoderni analyze stavu soucasného svéta. V kinematografii se pravé sem
soustfedi nejvétsi talenty poslednich let?, pfi¢emz jejich tvorba v ledaséem koresponduje s
tvorbou Jana Vytisky. Slovy Jittho Havlicka:,,V jeho podani je uméni, brak i lidova tvorivost
soucdsti jednoho temného proudu kolektivniho podvédomi***. Zdanlivé nehledana estetika
blizka naivistiim, je privodnim jevem celé umélcovy tvorby. Sam piipousti inspiraci naivnim
uménim, kromg tfeba Ladova vidéni svéta, predeviim knihou American Naive Paintings®®, tedy
dal$i pomyslnou bibli sou¢asné folkové viny v USA a v Zapadni Evropé. Nicméné vic nez v
knihach, nebo ve filmech, nachézi modely pro jednotlivé motivy na internetu:

WVeétsinu vécl googluju a potom v pocitaci skladam do kompozic," popisuje v roce 2014
svij zpusob prace. ,,Vkladam do nich ale tieba i viastni kresby. Vysledek projektorem promitnu

na plétno a podle néj pak maluju. Moje obrazy se tedy daji vnimat trochu i jako koldz."*"'

To, co vsak ¢ini Vytiskovy obrazy né¢im vic, nez dalsi kapkou v globalizovaném
kulturnim mofti napajeném proudem zajmu o vernakularni formy, je fakt, Ze své obrazy
(post)apokalyptickych mytickych vizi zasazuje do prostfedi imaginarniho Valasska. Ackoli Zije
uz fadu let v Praze a povaZuje se dnes za ,,prazaka“**, pravidelng se za valasskou romantikou.

240 Reportaz z vystavy Dead is life, life is dead, dead is you, you are dead v Strom Art Gallery

(2020): https://tvbrnol.cz/zpravy/jihomoravsky/brno/804/strom-art-gallery-predstavuje-obrazy-jana-
vytisky
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Bucolic Nightmares, Rozhovor Frantisky Blazkové a Markéty Kosinové s Janem Vytiskou ve
Swarm magu, jaro 2020, online: https://swarmmag.com/art/bucolic-
nightmares/?fbclid=IwAR300maul kfKTuFSXumruV2HVsxWG4KUISug3zjL Mar2J4WxrqTPQsPU_Lo
222 \WOHLMUT, Radek. Jan Vytiska. Art+Antiques, erven 2014 (online):
https://www.artantiques.cz/jan-vytiska
243 https://ew.com/movies/2019/07/10/folk-horror-documentary-woodlands-dark-days-and-

bewitched/
244

Za vSechny mohu jmenovat ocenéné snimky Midsommar (2019) a Hereditary (2018) Ariho
Astera nebo Witch (2015) Roberta Eggerse.

2% Ji¥{ Havlicek HAVLICEK, Jan. Jan Vytiska/Valassky hiebec. [katalog]. Ostrava: 2011,
Galerie Vytvarného uméni v Ostravé. s. 10.

248 hitps://www.amazon.com/American-Paintings-National-Systematic-
Catalogues/dp/0521443016

2T \WOHLMUT, Radek. Jan Vytiska. Art+Antiques, derven 2014 (online):
https://www.artantiques.cz/jan-vytiska

28 Bucolic Nightmares, Rozhovor FrantiSky Blazkové a Markéty Kosinové s Janem Vytiskou ve
Swarm magu, jaro 2020, online: https://swarmmag.com/art/bucolic-
nightmares/?fbclid=IwAR300maul kfKTuFSXumruV2HVsxWG4KUISug3zjL Mar2J4WxrqTPQsPU_Lo
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Cas prozity v krajing détstvi byl pro ng&j formujici v mnoha ohledech. Dosud jsem totiZ nezminil,
ze fadu motivi ve svych malbach ma skute¢n¢ prozitych:

,,Hofici dfevénici jsem vid€l zblizka na vlastni o¢i a byl to jeden z nejsilnéjSich zazitka
v mém zivoté, o vyteklém oku mi zase vypraveél bracha, stalo se to na jedné svatbé,” vysvétluje
nekteré ze svych obsedantnich motivi. ,,Pridrsnély je ale cely ten kraj, taky valassky povésti

jsou &asto kruty a bez pointy,* konstatuje®®.

Interiéry jeho lidovych roubenek jsou v nékterych pfipadech konkrétni stavby na
Valassku, u jinych se inspiroval na Slovensku, pii svych cestach po Balkanu nebo je ptevzal z

internetu®®.

Jedna véc je jista, Jan Vytiska nepracuje s folklorem a lidovou kulturou proto, aby
ironicky zesmésnil soucasny stav vesnice, politicky nacionalismus nebo ,,neautenticky*
folklorismus. Tradi¢ni lidovou kulturu ma rad, citi k ni respekt i urcitou spfiznénost osobni
zkuSenosti. Neboji se ani slova nostalgie. Na strankéch online ¢asopisu Swarm mag odpoveédél
na otazku, zda jsou folklorni motivy v jeho obrazech inspirovany nostalgii nebo podobné
zabarvenymi vzpominkami z détstvi odpoveédel:

10 je pravda. Viastné mé fascinuje predstava, zZe sedim v zatuchlé, sto let staré
dreveénici, divam se na popkulturni sracky a kdyz se podivam na své pantofle, zjistim, ze sliz z
televize prosakl do mé malé drevené svétnice. Nedavno psal nékdo doprovodny text k mé vystave
a zminil, Ze to vypada jako krajina détstvi v adventure, kde se miizete setkat s riiznymi postavami
v neprdtelském prostiedi a viozit $ém do deset metrii vysoké postavy Débla, ktery viechno spali.
Zjistil jsem, Ze je to docela zajimaveé, nikdy jsem totiz o tom tak nepremyslel. Osobné vnimadm to,
co delam, jako magicky realismus, nebo na zdkladé mé cesty na Balkan nechvalné prosluly styl
turbofolku. Dovolte, abych pouZil Wikipedii: Turbofolk je hudebni Zanr, ktery vznikl v byvalé
Jugoslavii tesné pred koncem 80. let. Byl zalozen na tradicnim balkanském folkloru, ktery se
spojil s modernimi styly, jako je disco nebo Eurodance, a vyuZil elektrické kytary nebo

syntetizatory... Nebylo by tak 3patné mit na nahrobku — turbofolkovy malii.“**

K tomu by bylo zajimavé citovat jesté charakteristiku od Jifiho Havli¢ka, ktery napsal,
Ze Vytiskova tvorba je ,,smési pop kultury, aktualizované prvky venkovské mytologie, a folkloru,
ktery se preklopil do polohy fantasy. Vymyslené antropomorfni prisery se jakoby vynoruji ze
snovych insitnich svetii starych spolecenstvi. Tajuplné surrealné pribéhy vsak svoji estetikou
pripominaji soucasné animované pohadky pro dospélé. Objevuje se tu nasili i mnozstvi
hororovych scén. Predkladané vyjevy ziistavaji nekompromisné neredlné“*>.

9 \WOHLMUT, Radek. Jan Vytiska

20 Tamtéy.

25! Jedné se o muj pieklad. Rozhovor je v piivodni podob¢ na strankach publikovan v angli¢ting.
(https://swarmmag.com/art/bucolic-
nightmares/?fbclid=IwAR300maul kfKTuFSXumruV2HVsxWG4KUISug3zjLMqr2J4WxrgTPQsPU Lo

)

%2 Doprovodny text k vystavé Cerny sabat v Galerii Kaple (28.9.2012— 16.11.2012)
http://galerie.kzvalmez.cz/udalost/295-jan-vytiska/
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Tato charakteristika se shoduje s tim, co o tvorbé Jana Vytisky piSe vétSina kuratort a
teoretiktl. Ja bych ji vSak rad doplnil jesté o jeden prvek. Navzdory ,,nekompromisni
nerealnosti‘ malifovych vyjevil, nebo celkové pop—surrealistické atmosféte jeho tvorby, je Jan
Vytiska zaroven kazatelem komentujicim realitu svéta, ve kterém Zijeme. Jeho malby
nevychazeji v prvé fad¢ z fantazie, ale ze zkusSenosti, emoci a tisn¢ charakteristické pro nasi
dobu. Kdyz hovofil o tom, jak se béhem let proménovaly jeho obrazy, fekl:

wJestli ty predchozi zobrazovaly spis staticke, bezutesné lidi v interiérech, ted je tam
rozehrano vic roli, pohybu i déjovosti. Nicméné ten zmar, deprese a vtip by mély ziistat. Ne, Ze
bych byl iiplné moralista, ale beru to prosté tak, e jsou to taky varovné zdvizené ukazovacky."*>

Ostatné dekadentni uméni v sob¢ vzdy skryvalo moralistni notu, komentar k
sou¢asnému spole¢enskému uzu, od kterého se umélci chtéli distancovat a upozornit na jeho
temné aspekty. To stejné plati do jisté miry pro romantismus. U obrazi Jana Vytisky je to asi
nejzieteln&jsi v pripadé platen z posledni doby, nesoucich silné environmentélni poselstvi®>*.
Neni to néco, k ¢emu by se snazil tendenén¢ obracet v disledku aktualnich trendd v uméni.
Tento aspekt je bytostné propojeny s konceptem tradicni lidové kultury, ktera vyveérala ze
zavislosti a propojeni s pfirodnim prostfedim, ze vztahu ¢lovéka a ptirody. Propojeni smrti a
Zivota, o3klivosti a krasy, radosti a bolesti je typické i pro lidovy folklor - slovesnost, hudbu,
myty. Jest¢ pfedtim neZ z nich BoZena Némcovy zacala vytvaret asepticky folkloristicky mytus
0 ryze pozitivnim, optimistickém lidu jako zakladu naroda, bylo pro podstatnou ¢ast lidového
folkloru charakteristické také nésili, estetizovana temnota, sexualita, nelogicka vypravéni a
oteviené konce. Na tom, Ze se tyto pivodné autentické prvky davné lidové kultury znovu
aktualizuji v postmoderni tvorbé souc¢asnych umélkyn a umélci je rozhodné néco zajimavého a
mozna i magického.

Brambory Svatopluka Mikyty

Domaéci tradice lidové kultury predstavuje pro Slovensko a Slovaky pravdépodobné
zésadngjsi téma nez je tomu v Cechach. Od dob Plickova po&inu Zem spieva (1933) pies
slovenské modernisty (Benka, Fulla a dalsi), aZz po konceptualisty (Julius Koller a Stanislav
Filko) se slovensti umélci pravidelné snazili vyrovnat s dédictvim toho, co bylo vzdy
povazovano za zaklad narodni kultury. Narozdil od pomérné primyslové ¢eské Casti byvalého
Ceskoslovenska, vstupovalo v roce 1918 Slovensko do vzajemného svazku v pozici ruralni zemé
bez vyznamnéjSich primyslovych center, kde vét$ina obyvatelstva zila na venkove, stale na bazi
tradi¢ni zemedélské spole¢nosti (tak, jak ji definuje tfeba Giddens...). To se v§ak zac¢alo rychle
ménit. Ackoli jiz za Masaryka dominoval pfevazné orientalisticky a exoticky nahled na
slovenskou lidovou kulturu®®, coby hlavni devizu této &sti statu, ze strany Seské spravy se daly
okamzit¢ do pohybu plany na industrializaci a modernizaci tizemi. Na masarykovské programy

253
254

WOHLMUT, Radek. Jan Vytiska
Vystava Dead is life, life is dead, dead is you, you are dead, Strom Art Gallery (2020):
https://tvbrnol.cz/zpravy/jihomoravsky/brno/804/strom-art-gallery-predstavuje-obrazy-jana-vytisky

2% Na geské strané silng budovany jiz Némcovou a Manesem v 19.stoleti (viz. jejich vyzkumné a
sbératelské pobyty na Slovensku).
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v mnohém navazali komunisté, takZe od sedmdesatych let zacaly vedle dievénych vesnic
vyrustat nova panelova sidlisté, dodnes tvorici kontroverzni dominantu mnoha slovenskych
meést. Ackoli bylo téma slovenské narodni a kulturni identity v ¢asech socialismu mirné
upozadéno, s novou silou vyrazilo na povrch po zisk&ni samostatnosti v roce 1993. Navzdory
tomu, Ze se k lidovym tradicim zacali neptekvapivé odkazovat riizné nacionalistické politické
sméry, predstavuje téma folklorniho a ruralniho odkazu pro slovenské umélce dvojznaény
fenomén. Jeho realné existujici vyrazny podil na konstrukci moderniho slovenského néroda i
statu se neda piehlédnou ani sarkasticky bagatelizovat jako ,,vymysleny* nastroj manipulace
novych nacionalistu.

Svitopluk Mikyta (*1973) patii mezi jedny z prvnich umélci, kteti po roce 2000
tematizovali kontroverze i nostalgie koncentrované kolem konstrukce novodobé narodni identity
a narodnich myti. PovaZuje se za slovenského umélce se sttedoevropskou identitou®®. Je
neustale v pohybu mezi riznymi centry tohoto regionu, pficemz v souvislosti s uméleckymi
stazemi pobyval i nékolik roki na riznych mistech v zahrani¢i. Patti ke generaci, ktera zazila
totalitu v détstvi a dospivani, a jako prvni méla mozZnost vycestovat na studijni cesty na Zapad.
Jeho tvorba je témito zkuSenostmi ovlivnéna a predstavuje tak i specifickou generaéni vypoved’.

Narodil se v Cadci, ale vyristal v Krugetnici v Oravskych Beskydech. Protoze mél
blizko k piirodg, chtél se stat pivodné lesnikem. Skolni odborny poradce mu to ale nedoporugil
a tak se zaméfil na druhou oblibenou oblast - uméni a predevs§im kresbu. U pfijimacich zkouSek
na stfedni uméleckou $kolu vymodeloval kravu, kterou znal zpaméti ze stejného divodu, jako
mu §ly od ruky kresby brambor, obé véci byly spjaté se zivotem na Oravé. Uz tehdy to byly
kresby v typickém stylu znamém i z jeho pozdéjsich obdobi.

Mikyta nakonec vystudoval obory grafika a doplitkové také keramiku na VSVU v
Bratislave (1992-2000). Piitom stravil dva roky v ateliéru malby na Akademii umeni a designu
ve Stuttgartu (1995-1997), kde ziskal zcela novy nahled na kresbu a grafiku i moZnosti jejich
aplikace v sou¢asné umélecké praxi. Zasadni prerod pro néj znamenal stipendijni pobyt v letech
2001-2002 v Berling (Universitdt der Kiinste Berlin), kde si uvédomil, Ze ho stale vice zajima,
odkud pochazi a co pro né&j znamena byt umélcem, ktery vyrostl na Slovensku. Tento posun
komentuje v rozhovoru:

~Neplanoval som to, ale nasmerovalo ma to spdt ku koreniom. Zdalo sa mi, zZe bude
dobré vrdtit sa a pokiisit sa ist viac do hibky toho, ¢o je mi viastné, charakteristické nielen pre
slovenské umenie, ale aj pre Slovakov. Napokon, zemiak viem nakreslit najlepsie, lebo som s
nim v rukach na Orave stravil dost casu. A zdalo sa mi, Ze hoci som od toho na chvilu odisiel,
stéle je to prostredie, ktorému rozumiem najviac. A navyse — tam vonku som nenasiel nic, ¢o by
ma oslovilo viac.“*’

256 S . . .
DZADON, Tomas. Narecia sucasného umenia. Pisemna cast disertacni prace. Bratislava:

VSVU, 2013, s. 84.

2T MOCKOVA, Jana. Nekresli iba pekné obrazky, ale skuma, kto vlastne sme. Denik N
(Umeleckeé noviny), 3. 5. 2017, online: https://dennikn.sk/780413/nekresli-iba-pekne-obrazky-ale-skuma-
kto-vlastne-sme/
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O néco pozdéji v New Yorku dosel k zavéru, ze pokud ma nékde Zit, tak bud’ tam, nebo
nékde v zapadlé ¢asti venkova®?. Tomu dostal tim, kdyZ se v roce 2009 odstéhoval do Ilije,
malé vesnice v blizkosti Banské Stiavnice. Svym zptisobem se tim vratil ke svym oravskym
kotentim. I kdyZ je ¢lovék umélec, v Iliji je tfeba mit na zimu nachystané dievo a v 1ét€ okolo
domu pokosit travu.

Chut’ angaZovat se regionalné (v pozitivnim slova smyslu), v misté, odkud pochéazime,
se odrazi i v projektu rezidenéniho a uméleckého centra Banska St a nica®®, které rozb&hl v
prostorach Zeleznicni stanice se Zuzanou Bodnarovou. Mikyta, ackoli ¢asto vystavuje v
zahraniéi, u nas i na Slovensku, se nejéast&ji pohybuje pravé mezi llijou (Banskou Stiavnici) a
Brnem, kde vede Ateliér kresby a grafiky na FaVU VUT.

Jeho pristup byl od poc¢atku ryze konceptualni a pro jeho tvorbu byla vzdy charaktericka
poloha uvah na tim, do jaké miry dokaze obraz zprosttedkovat manipulaci. Promény ideologii a
identity Slovenska, potazmo celého stfedoevropského prostoru, predstavuji usttedni téma fady
jeho praci. V otdzkach typu, jaka je identita mista, odkud pochazime, jaké je naSe zkuSenost se
socialismem, se ¢asto obraci k symboliim odkazujicim do minulosti a patra tak po zdrojich
konstrukce soucasné identity

Jeho kresby, grafiky a instalace tak tvofi obsahly komentar, respektive soubor otazek,
vztahujici se bytostné k povaze nasi identity. Z nékterych jeho realizaci je citit také snaha v
urcitém smyslu pfiznat vlastni moralni zodpovédnost za stav svého bezprostfedniho svéta.
Naptiklad fotograficky dvojportrét na $tarovské téma, kdy pracoval jednak formou
sebestylizace. Na jedné strané stoji Mikyta jako Cudovit Star, na druhé dobovy portrét
samotného Stiira ve stejné pozici. Mikyta tim symbolicky piebira zodpovédnost za osud

vlastniho naroda, za svoji generaci a za sebe jako umélce?®.

Podobnym symbolickym gestem byla akce Valaska na Zapad (dokumentovana formou
videa), ve které reagoval na nekritické prebirani zapadnich modeli a ztratu vlastni identity. V
dobé¢, kdy Slovensko vstupovalo do Evropské unie (2004) Mikyta hodil z Devina tradi¢ni
slovenskou valasku smérem na zapad — k rakouské stran¢ Dunaje, na znameni toho, Ze ne vse,
¢eho se vzdavame ve prospéch zapadnich hodnot, je $patné nebo zavrzenihodné:

»Bolo to takeé janosikovske, symbolické gesto. V tom case sme nad touto situdciou spolu
s Michalom Moravcikom vela uvazovali. Osemndst rokov sme Zili v socializme, potom sme zazili
revoluciu, novy reZim, boli sme v zahranici a mohli sme porovnavat. A boli sme svedkami toho,
ako isli mnohé veci zo stola bez rozmyslu a pytali sme sa, Ci je vSetko, ¢o sme zacali
bezmyslienkovite ako masa preberat, zakonite lepsSie. Nemyslim tym, samozrejme, rezim, ale

mnohé detaily, ktorych sme sa zacali vzdavat,“*®*

258 % N Cx ATE R Cxaes s .
DZADON, Tomas. Narecia sucasného umenia. Pisemna cast disertacni prace. Bratislava:

VSVU, 2013, s. 85.

29 \Web instituce (http://www.banskastanica.sk/en/c/home/)

260 KUKUROVA, Lenka. Svitopluk Cudevit Mikyta a jeho histérie. Umélec, 201071, 1.1.2010 na
strankéach Divus (http://divus.cc/london/cs/article/new-mythology-the-work-of-svatopluk-mikyta).

201 MOCKOVA, Jana. Nekresli iba pekné obrazky, ale skiima, kto vlastne sme. Denik N
(Umelecké noviny), 3. 5. 2017, online: https://dennikn.sk/780413/nekresli-iba-pekne-obrazky-ale-skuma-
kto-vlastne-sme/
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Na druhou stranu Svétopluk Mikyta svoji tvorbou reaguje na stale pfitomné narodni
(kulturni) myty, pfehodnocuje je, pfi¢emz se da v jeho dile vypozorovat rozli¢na mira ironie, ale
také nostalgie. Se identitarnimi symboly (odkazy) nepracuje ikonoklasticky, spise je napliuje
novymi vyznamy, nebo z nich vytvaii riznymi morfy nové metafory.

Jednim z jeho charakteristickych motivi ¢i symbolti je brambora — typicka plodina
tradi¢niho zeméd€lstvi v horskych polohach, ktera se objevila jako zdsadni motiv na
Mikytovych kresbach v letech 2007-2008. Brambora je cosi velmi oby¢ejného, spojeného s
zivotem rolnika a také se socialistickym hospodaistvim. Um¢élec ale brambory vyzdvihuje do
exkluzivniho prostoru vymezeného narodnim a spiritualnim symboltim, dava jim takeé jisty
narativni kontext. Jeho brambory jsou vétSinou klicici, pfi¢emz se klicky proplétaji do riznych
obrazci, naptiklad slovenského dvojkfize (ze statniho znaku). Z ptivodni plodiny péstované
andskymi indiany se stava slovensky kiest'ansky brambor. Jednotlivym kresbdm brambor daval
Mikyta daval ironické ndzvy jako Spravna odroda nebo Rok zemiaka. Stejny nazev méla také
vystava, na které prezentoval cyklus kreseb s touto tématikou realizovana v roce 2008 v
bratislavské galerii Linea?®. Na strankéach katalogu k tomu v rozhovoru s Michalem
Morav¢ikem k tomu umélec fika:

~Zemiakoveé tvaroslovie je mojim rozpominanim sa na to ¢o bolo sucastou nasho
kaldodenného livota na Orave, ¢o z toho vo mne ostalo. Dnes je toto rozpominanie pre mna
cestou, pokusom o definovanie viastnej identity. Hladanim autentického vizudlneho obsahu,
ktoré ma korene (kliky) niekde v zemiakovych jamach na Orave. Zemiak je iba jeden zo
symbolov. Donekonecna ho v kresbach opakujem ako taku "oravsku mantru”, ktord sa do mna

zalrala. Kreslim ho tak ako si ho pamditam, kym mdm pocit, l'e vyjadruje ¢o citim.**®

Na otazku, pro¢ ¢erpa ze vzpominek na mladi na Orave, vysvétluje Sviatopluk Mikyta
velmi konkrétné, jak pro néj téma paméti a lidové kultury spojené s venkovem jeho détstvi
ptimo souvisi s osobni i kolektivni identitou.

~Prechadzam osobnou archeologiou a vykopavam zo spomienok to, ¢o ul’ na Orave
vymizlo s prichodom Superstar a Lidlu. Moje predchadzajtice kresby boli viac privatne.
Momentalne sa viac sustredim na hladanie identity, na rozmyslanie o nds dnes. Molno na to
mali vplyv niektoré vystavy, ktoré som v poslednych rokoch videl, moje cesty po slovenskom
vidieku, skice v dennikoch, stovky fotografii. Pozlatka v brizolitovych fasddach, nové dedinské
tvaroslovie, ktoré prekryva to pévodné, "kutilské ploty vydelujice viastné teritoria ako protiklad
miznucich chalup, drevenic, cifrovanych krilov v domovych stitoch. Istu kontinuitu nachadzam

aj v dielach starsich, ul’ nelijucich slovenskych autorov. Je molné, l'e len sam v sebe a pre
264
seba.

262 prezentace vystavy na strankach Galerie Linea: https://www.lineacollection.sk/svatopluk-

mikyta-rok-zemiaka/
23 MIKYTA, Svétopluk. Rok zemiaka. Bratislava: Galérie LINEA, 2008, s. 2.
24 Tamtéz.
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K symbolice brambory jesté dodava: ,,Dolezity je aj tvar zemiaka, namiesto dokonalej

gule, je to nepravidelna hl'uza, o skor vystihuje na§ charakter*®.

V Mikytovych kresbach se objevuji i dal§i symbolické predméty: valasky, Sipy, kopi,
provazy, dvouramenné kiize, srpy a kladiva. Jsou to symbolické atributy slovenske, ktere
umélec spojuje se slovenskou identitou. Prace s jejich ikonografii s sebou nese mnozstvi
historickych konotaci, které se podileji na tvorbé jejich vyznamové kvality. I pies to, Ze je
vétsina prace Svitopluka Mikyty pomérné univerzalné Citelna, tyto konkrétni odkazy jsou
podstatné vazany na lokalni kontext. S pfimymi citacemi slovenské lidové kultury, symboly
zbojnické minulosti, nebo tatranskymi motivy pracoval pfedevsim v letech 2004—2009 (napf.
Zbojnicka udélost, 2004). Dale se v takto konkrétni podobé uz v jeho tvorbé vyskytuji jen
ziidka. Ackoli se Mikytova tvorba po roce 2010 obecné posouvala k internacionalnéjsi
konceptualné ladéné praci s reflexi fenoménu ideologii (napt. vystava Tlac v galerii Krokus,
2017%%°), prostiednictvim tzv. pre-fotografii se k symbolice hor a slovenské ptirody prileZitostnd
vracel jesté v sériich z roku 2013 (napt. Miestne vazby I1). Nicméné hory a propojeni identity
mista s osobni lidskou identitou jsou nadale prostorem, ke kterému se pomérné ¢asto a rad vraci
(napf. vystava Bezoravie, Dom kultiry v Namestove, 2015°'Tatrahundert, Galerie TIC,
2016%%).

Na zavér mohu odcitovat ¢ast rozhovoru, ktery s umélcem vedl v roce 2013 Tomas

v v , . roq: 269
Dzadon v ramci své disertace”".

,,Co by som si mal predstavit’ pod pojmom ,.typicky Mikyta”? Skus vytiahnut’ zo svojich
veci pojmy, ktoré riesis.

snaha, zadefinovat' sam seba...
autenticita

vaznost

ironia

experimentdlnost
intermedialnost

skryta rafinovanost obsahu i prevedenia.”

2% KUKUROVA, Lenka. Svitopluk Cudevit Mikyta a jeho historie. Umélec, 2010/1, 1.1.2010 na

strankach Divus (http://divus.cc/london/cs/article/new-mythology-the-work-of-svatopluk-mikyta).
266 http://www.krokusgaleria.sk/vystava/svatopluk-mikyta-tlac-press
267 Tiskové zprava k vystavé na Artalk (https://artalk.cz/2015/10/05/ts-svatopluk-mikyta/)
288 1\ttp://galerie-tic.cz/en/autor/svatopluk-mikyta/

’ DZADON, Tomas. Narecia siicasného umenia. Pisemna ¢ast disertaéni prace. Bratislava:
VSVU, 2013, s. 87.
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Jarmila Mitrikova a David Demjanovic¢

Autorskou dvojici Mitrikova-Demjanovi¢ l1ze dnes jednoznaéné povazovat za
nejvyraznéjsi predstavitele urcité folkloristické linie v soucasném (Eesko) slovenském uméni. V
pfi¢emz jejich prace jsou extenzivné vystavovany a tvori i souc¢ast nékolika vyznamnych sbirek.
Oba umélci nejsou partnery jen v umélecké sféfe, ale i v osobnim zivoté. Potkali se jako studenti
na Vysokeé Skole vytvarnych umeni v Bratislave, kde David studoval v Ateliéru intermédii a
multimédii u Antona Cierneho (2004-2011) a Jarmila nejprve v Ateliéru keramiky u Ivici
Vidrove (2005-2009), nasledné v Ateliéru malby u Ivana Csudaia (2009—-2011). Do té doby
pracovali kazdy samostatné, ale brzy vycitili, Ze umélecka spoluprace je naplituje vice a obéma
vyhovuje. Ackoli maji i dnes své samostatné projekty, na domaci i umélecké scéné si vydobyli
misto typickymi kolorovanymi pyrografiemi — obrazy vytvorenymi jako kresba pajkou
(mikropajkou) do dfevéné preklizky, nasledné kolorovanymi barevnymi moftidly na dievo.

David (*1985) zacal experimentovat s technikou pyrografie (zprvu nekolorované) jeste
béhem studia v roce 2008. Vychazel z precizni kresby a podobné jako Jan Vytiska ve svych
namétech kombinoval metalovou tématiku s odkazy k lokalnimu ,,folkloru®, respektive
slovenské venkovské identité. V této fazi bychom u jeho pyrografickych dfevénych instalaci
kombinovanych se zafivkovym osvétlenim marn¢ hledali tradi¢ni lidovy folklor. Odkaz na
lidovou, respektive vernakularni vrstvu totiz pfedstavovalo samotné uziti materialu a techniky
(dfeva a pajky). A pak také pseudo-reklamni tematizace slovenskych lokalnich pivnich znacek v
kombinaci s metalovou ikonografii. Metal se stal od osmdesatych let 20.stoleti nedotknutelnou
modlou (nejen) slovenské venkovské mladezZe, jakoZto forma vzdoru proti tradi¢nimu citéni
generace jejich rodic. Mimoto v sobé skryval podivné lakavou primordialni spiritualitu, vagné
Cerpajici z ducha starych pohanskych mytt. Znovu tedy néco, ¢im §lo rebelovat proti za
komunismu latentnimu, po revoluci jiz vudypfitomnému, katolictvi star$i slovenské generace.
Dévid proSel obojim — od détstvi ministroval v jejich venkovském kostele, aby se jen o par let
pozdgji ponotil do magie metalovych riffii. Tuto konexi mezi metalem a vztahem k davnym
tradicim, mytdim a pfirod¢ ostatn¢ nenachazime jen u Demjanovice a Vytisky, ale i u fady
dalSich um¢lcti mladsi generace az do soucasnosti.

David mi v rozhovoru také prozradil, ¢im ho poprvé zaujala technika pyrografie a proc s
ni zacal experimentovat. Hlavnim diivodem je, Ze v obecném povédomi jsou dnes dievéné
artefakty zdobené touto technikou spojené s jakousi pseudolivou tradici. Jsou to jedny z
nejoblibengjsich upominkovych pfedmétn, které turisté kupuji na stancich v horach. Také je
najdeme viset na zdech v fadé domacnosti v podob¢ bukolickych horskych ,krajinek®, obrazka s
pfirodnimi a , Jidovymi‘ vyjevy, hned vedle bizarn¢ a pohadkové pokroucenych samorostt.
Mnoha lidem dotvati pocit domova, takového ,,naseho* venkovského domova, ktery vyvéra
pfimo z ,,nasi“ ptirody. Pyrografie se uz v druhé polovin€ 20. stoleti staly novym folklorem.
Fenoménem, ktery se mnoha lidem jevi, jako cosi starého, rukodéIného a spojeného s lidovou
estetikou ¢i femeslem.

Demjanovic¢ v tomto raném obdobi jesté kratce (do roku 2009) experimentoval S
metalovymi motivy rytymi do dieva nebo gravirovanymi do kamennych hibitovnich vaz a uren,
ale brzy toto téma opustil. Misto toho se spole¢n¢ s Jarmilou Mitrikovou zacali naplno vénovat
pyrografiim. Z poc¢atku mély nékteré jejich prace jakysi lynchovsky nadech — tematika sov,
piirody, obytnych ptivést a vyletnikd drzicich se za ramena se smrtkou. Nachazim tu znovu
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zajimavou analogii s popkulturnimi bizarnostmi v dilech Jana Vytisky vznikajicich ve stejné
dobé. Nicméné jiz tehdy (rok 2009) se u nich objevuji témata-stalice typu krojovanych postav a
socialistickych rekreacnich objektd v horach. K tém me¢la zas tematicky blizko Jarmila
Mitrikova.

Jarmila (*1986) pochazi z Bratislavy, kde vyriistala na sidlisti a byla typickym
méstskym ditétem. Narozdil od Davida se k tradi¢énimu venkovu a folkloru dostavala jen
zprostfedkované skrze obCasné navstévy u prarodict. Dilezitou roli z hlediska pozdéjsi tvorby
ale sehral fakt, Ze jeji matka zastavala vysokou funkci ve statni organizaci zastfesujici détské
tabory a podnikové rekreaéni objekty. Cela rodina tak pravidelné travila 1éto v ikonickych
destinacich po celém Slovensku. Horské hotely, chaty a ubytovny se svou typickou
architekturou poplatnou dobovym socialistickym trendiim se tak nesmazatelné vryly do
Jarmilina podvédomi. Da se fici, ze tato ikonograficka vrstva tvofi velmi podstatnou ¢ast motivii
ve spolecné praci dvojice Mitrikova-Demjanovi¢. Motivy spojené s tabofenim a rekreaci, nebo s
pout'ovymi atrakcemi ¢i obecné s mladeznickym ¢i rodinnym travenim volného ¢asu jsou
charakteristické i pro Jarmilinu malifskou tvorbu. Ta ma v fadé ohledt blizko k némecké nové
lipské Skole a umélctim jako jsou Neo Rauch a Tilo Baumgirtel. Vé&t§inou se jedna o
velkoformatové expresivné barevné figuralni malby, které bylo mozné vidét napiiklad nedavno
na vystavé Salon Tchécoslovaque: Soucasna ceska a slovenskd malba v Galerii NTK v Praze
(25. 5. - 10. 8. 2020)?"°. Nejnové&jsi prace Mitrikova vystavovala v bratislavské galerii
ATELIER XIII na pfelomu roku 2019 a 2020, kde pfedstavila nejen své nové malby, ale také
keramiku, které jsou, jak mi fikala v rozhovoru, vyrazné ovlivnéné jeji zkusenosti s

mateistvim?',

Prave keramika predstavuje, kromé vétsiho malifského dirazu, dalsi vrstvu, kterou
Jarmila vnesla do spole¢ného dila s Davidem Demjanovi¢em. Tato vrstva neni tolik znama jako
jejich pyrografie, nicméné je pritomna v jejich projektech od pocatku. Jarmiliny keramické
plastiky nesou stopy vlivu mistrt tradi¢ni slovenské majoliky Ignice Bizmayera a Imricha Koni
a celkové produkce ,,Slovenskej 'udovej majoliky z Modry?’2. Umélkynsg tuto tradici ale
pretvaii po svém do expresivné surredlnych a na surovou lidovou rukodélnost odkazujicich
forem. Naméty ¢asto koresponduji s naméty pyrografii, pripadné jejich maleb. Oproti nim jsou
vSak bliZe k fantaziim, surrealnym vyjevim a démontim z obrazti Jana Vytisky.

Kdyz jsem s obéma umeélci hovofil o jejich inspiraci tradi¢ni lidovou kulturou a odkud
vyvéra, dostali jsme se k rodinnym kofentim a k détstvi Davida Demjanovi¢e. Narodil se v
Bardg&jove, ale vyrustal v blizké vesnici, se v§im, co k tomu patfi. Jeho rodina pattila spise k
touto zkusenosti je spojeny i vztah ke spiritualité a naboZenstvi tak, jak hral svou roli pro
rodinny zivot na vesnici. Pro Davida je to do jisté miry dvojznacna zkuSenost, ale jeji vyznam
pro pochopeni svéta tradi¢ni lidové kultury je zfejmy. Pravé disproporce dospivani ve svété na
pomezi mnoha spolecenskych a kulturnich zmén, mélo jasny dopad na Davidovo patrani po
vlastni identité. Znovuprobuzeny zajem o tradi¢ni lidovou kulturu ma v kontextu tohoto patrani
logicky své misto.

2% Odkaz na vystavu na strankach Galerie NTK (https://www.techlib.cz/cs/84121-25-5-2020-10-

8-2020-salon-tchecoslovaque)

2™t JARMILA MITRIKOVA — Dievéa nafikujiice kruh. Profil vystavy na strankach galerie
ATELIER XIII (https://www.atelierxiii.com/jarmila-mitrikova-dievca-nafukujuce-kruh/)

212 https://www.webumenia.sk/autor/892
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Pro generaci, ktera se na Slovensku narodila kolem poloviny osmdesatych let neSlo
pouze o transformaci spole¢nosti z komunistické na postkomunistickou a kapitalistickou, ale
také o vznik samostatného statu, ktery sam intenzivné hledal svoji narodni a statni identitu,
kterou dodnes fada Slovakt nachazi predevsim v dédictvi tradi¢ni lidové kultury. David mél sice
primou zkuSenost s proménou tradi¢niho venkova v pritbéhu svého détstvi, ale stejn¢€ jako on i
Jarmila, oba proZivali transformaci socialismu provazenou na Slovensku vSudypiitomnymi
odkazy k tradici a horam, jako zakladiim slovenské narodni kultury. Folklorismus podporovany
pted i porevolu¢nimi ideologiemi je dodnes na Slovenskou vyraznou kulturni konstantou
podporovanou z oficialnich mist a respektovanou velkou vétSinou Slovakd. Mnoho soucasnych
umélci se proto stavi k folklorismu, a zv1asté jeho statem organizovanym formam, velmi
kriticky az sarkasticky. Tuto polohu nachazime i v nékterych dilech Mitrikové a Demjanovice.
Analyza role ideologie a manipulace s kolektivy jako je narod prostiednictvim odkazt k lidové
kultufe hraje v kontextu jejich prace vyznamnou roli. Hodné ¢asu travi studiem historickych
materiald, knih, fotografii a dokumentd, které pak transponuji v podob¢ rtiznych bizarnich
momentid do svych obrazli-kolazi. Bylo by vsak chybou vidét kriticky postoj k minulosti a k
fenoménu folklorismu jako hlavni motivaci nebo sd€leni za jejich dilem. V textu na strankach,

kde prezentuji své prace, objasiiuji sva vychodiska nasledujicim zptsobem?",

»Mezi formou a obsahmi, ktoré vo svojich pracach vyjadrujeme, existuje vyznamna
vautorna suvislost. Folklorizmus vaimame ako urcitu subkulturu, ktorii vo svojich pracach
znovuobjavujeme a svojim sposobom jej vzdavame poctu. Sucasne vSak demystifikujeme jej
skutocny vztah k narodu a jeho historii. Fabulujeme a prekriicame udalosti, myty, tradicie ci
ritualy, ¢im problematizujeme minulu i sucasnu narodnu a politicku realitu.*

Jak dokazuji n&ktera videa z galerii’’, fada navitévnikd vystav na Slovensku vnima
tyto obrazy pravé coby poctu lidovym tradicim, pfirod¢ a kofentim, ze kterych jsme vSichni
vzesli, nebo jako metaforu kritickou k souc¢asné spolecenské situaci (napf. Ze socialisticka
ideologie byla dost podobna uctivani penéz a pozitki v kapitalistické soucasnosti). Jejich dila
mohou byt svym charakterem pro fadu divakli dvojzna¢na a autofi se této ambivalenci nijak
nebréni. V jistém interpretacnim kontextu pfipominaji obrazy ze sériec Moravské horory od
Barbory Lungové. Jarmila Mitrikova a David Demjanovic také cilené pracuji s mystifikaci a
pseudo-etnografii ¢i pseudo-historii. Na troskach paméti socialistickych ritualt, pietnich aktd a
komunitnich aktivit buduji nové myty, jejichz jakoby fotografickou dokumentaci nachazime na
obrazech plnych narativnich prvki. Casto tak vidime jakasi procesi, skupiny postav uprostied
moznych tajnych ritual a pohanskych obfadti. Matoucim prvkem je vsak jejich bud’ formalni
odév bézny za socialismu, nebo naopak archaické tradicni lidové kroje. Primordialni svét tradic
a pohanstvi se tu micha s futuristickymi prvky moderny. Sami autofi tento styl ob¢as nazyvaji
Tatrafuturizmus®”. Stylem narativniho pfistupu k svému tématu viak spise piipomina
surrealistickou imaginaci. V textu k vystavé Zlaty zub v Galerii Schemnitz v Banské Stiavnici

273 https://www.works.io/jarmila-mitrikova/texts

274 Video k vystavé Zlaty zub v Galerii Schemnitz v Banské Stiavnici (2016):
https://www.youtube.com/watch?v=6HBQc7tWjsA

215 https://www.ofluxo.net/tatra-futurism-jarmila-mitrikova-and-david-demjanovic-at-vunu-

gallery/
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(2016) umélci rekapituluji rizné motivy a ptibehy dlouhodobé ptitomné v jejich obrazovém

v, w276
svete” .

~Vyjavy z tajnej historie Ceskoslovenska. Verejné kremdcie zaslizilych clenov
spolocnosti, Statom riadena podpora Spiritizmu a uctievania pohanskych bohov ako metoda
potlacenia katolicizmu, pokrok s vyuzitim tradicie, okultisticke kruzky v ramci Svazarmu
pripravujdce mladez na boj s triednym nepriatelom pomocou zariekania a tradicnych okultnych
praktik. Stavanie majov, zriadovanie posvitnych hdajov, palenie kostolov. Procesie,
zhromazdenia, manifestdcie. Hlbenie objektov civilnej obrany v tatranskych Stitoch. Prizraky,
Zjavenia, halucindcie. Hyperbolizovanie, mystifikovanie a volné spdjanie pohanskych a
krestanskych ritualov, ludovych zvykov, povier a mytov. Tento Siroky tematicky zaber napomaha
zahmlievat historiu a zaroven vytvara fiktivne pribehy, ktoré na pozadi redlnej slovenskej
krajiny posuvaju vnimanie ich obrazov do novych kontextov.*

Svym zplisobem je to hra s kolektivni i osobni identitou. Tento permanentni dialog se
sebou i s druhymi se vSak odehrava na podkladé extenzivniho vyzkumu-reSer§i mnoZstvi
etnografického a jiného materialu, mimojiné starych socialistickych pohlednic nebo rekrea¢nich
prospekti, architektury apod.

Nakonec bych rad zminil jesté jeden vyrazny prvek jejich vystav, a tim jsou objektové
instalace (napf. riizné varianty objektu Buih valky®”), ke kterym ma blizko piedevsim David
Demjanovi¢ z hlediska svého ptisobeni v Ateliéru slobodnej kreativity 3D na Kosické Fakulté
umeni. Stejn& tak piilezitostné sahnou k performanci a videu (napf. Svétenie vody?'®, 2012, nebo
Zaba, had a virgula®®, Liptovské galéria P. M. Bohutia v Liptovskom Mikulasi, 2018). Tvorba
této dvojice je zkratka velmi obsahla a vrstevnata, podobné jako je mnohovrstevnaté jejich dilo
po obsahové strance. V souc¢asné dob¢ je zastupuje galerie Studio d'Arte Raffaelli z Trenta, coz
v kombinaci s fadou Gspésnych vystav a stazi realizovanych v zahranic¢i dokazuje, Ze se prace
tematizujici odkazy k regionalnim folklornim tradicim mohou prosadit i na souc¢asné umélecké
scéné. Bylo by urcité zajimavé ziskat konkrétnéjsi reflexi, jakym zptisobem je vnimano a
interpretovano jejich dilo v zahrani¢i. Takova reflexe nicmén¢ saha jiz nad ramec a cile této
diserta¢ni prace.

276

demjanovic/
21 https://www.cellarcontemporary.com/it/artworks/god-war

218 https://vimeo.com/78435998
219 https://www.youtube.com/watch?v=YocKrW-Jplg

https://www.banskastiavnica.travel/podujatia/vystava-zlaty-zub-jarmila-mitrikova-david-
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3.3 SOCHA — OBJEKT — INSTALACE

3.3.1 Folklorismy a odraz tradiéni lidové kultury v socharstvi 19. a 20. stoleti

Ackoli je ohniskem mého zajmu umelecka tvorba po roce 2000, rad bych ve struénosti
nastinil i pfedchozi vyvoj. Napfic¢ 19. a 20. stoletim nebyl folkloristicky obrat v sochafstvi na
prvni pohled tak zietelny jako v malbé. Mizeme vzpomenout ¢ast raného dila Stanislava
Suchardy (1866-1916), napiiklad jeho Ukolébavku (1892), vyrazngjsiho zastupce této tendence
bychom nicméné v tomto obdobi nasli v osobé Franty (Frantiska) Uprky (1868-1929). Cesta
mlads$iho bratra malife JoZi k uméni nebyla jednoducha. Navzdory rolnickému ptvodu i delsi
dobe, kdy pracoval jako fezbat a kamenik, ho to k uméni tahlo od mladi. Neziskal sice oficialni
Skoleni, ale nabral fadu zkuSenosti osobnim studiem jak na prazské akademii, tak v nékolika
mistnich sochaiskych ateliérech. Zasadni vliv na n¢j mély také studijni cesty po evropskych
metropolich. Od devadesatych let 19. stoleti jiz pracoval samostatné jako sochar usazeny v Praze
a od roku 1906 pravidelné vystavoval doma i v zahrani¢i (Milano, Benatky, Londyn). Jeho
rozsahla tvorba byla, podobné jako bratrova, prakticky vylu¢né soustiedéna na témata Cerpana z
lidového prostiedi. Sila osobitého uméleckého vyrazu je nejpresvédéivejsi u mensich
neokazalych realizaci z pocatku 20. stoleti, které zachycuji slovacké venkovany pii béZznych
¢innostech (Oréani 1903,%% V praci 1906, Modleni 1905)?*". S vyjimkou sousosi Poutnici (1915),
umisténého dnes v parku u Janackova divadla v Brné, je z vétSiny jeho monumentalnich
realizaci citit jista prazdnota folkloristické idealizace, jiz dnes miizeme nahlizet jako predzvést
nastupu budovatelského sochaistvi v povaleéném Ceskoslovensku.

Kromé Uprky si v mezivale¢ném obdobi nejsem védom piitomnosti vyrazngjsich
zastupcu sochatské tvorby, ktera by odkazovala k tradi¢ni lidové kultute. V jistém ohledu by
bylo mozné uvadeét nektera dila Otto Gutfreunda (1889-1927), predevsim mensi plastiky z
dvacatych let tematizujici obycejné lidi a jejich praci. V duchu civilismu, ke kterému se v
dasledku valeéné zkusenosti obratil, dospél k téméi Capkovskému vidéni Elovéka — po formalni
strance blizkému prosté lidové estetice (napiiklad Sukarka, 1921)**. Tento néboj je zfetelny i u
jeho Pomniku babicky Bozeny Némcové v Ratiboricich (1921).

KdyZ pomineme tvorbu umélci-femeslnikii z okruhu Ustiedi lidové a umélecké vyroby
(napt. drobné plastiky slovenskych keramikd Imricha Koni a Ignace Bizmayera) nebo ¢etné
folkloristické apropriace v ramci socialistického realismu padesatych a Sedesatych letech,
nejsem si znovu védom vyraznéjsich tradi¢nich aluzi v socharstvi povale¢nych dekad. Od
sedmdesatych let dvacatého stoleti se situace zagini ménit. V katalogu k vystavé Folklorismy?®
jsou v ramci sochatskych forem blizkych folklorni inspiraci uvadéna dila Vladimira Preclika,
Zdeny Fibichové, Jifiho Beranka, Jana Ambriize a nékteré objekty Frantiska Skaly.

U Vladimira Preclika a jeho Zeny Zdeny Fibichové se zd4, Ze k lidové tradici odkazuji
spi§ uzitymy materialy v jejich syrovosti. Jedna se o svym zptsobem primordialni estetiku,

280 http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P 1452

281 http://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.E_96
282 http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P 4922
28 citace
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ktera snad vice odkazuje k archaickému a ,,primitivnimu® uméni, nez ke konkrétnim formam
lidové tradice. VEtsi pozornost si ve vztahu k tradi¢ni lidové, respektive venkovské kultuie,
zaslouzi monumentalni realizace Jitiho Beranka a Jana Ambrtize. Svym dilem nastolili obrat od
folkloristického exotismu ke koncepci ruralni paméti pojaté jako vztah ke krajiné. Objevuje se
tak nova idea tradice pojaté jako fenomenologicky vztah krajina-ptiroda-pamét’ coby piirozeny
topos pro lidskou existenci a praci, spiritualitu, minulost i pfitomnost.

V dile Jifiho Beranka (*1945) hraje vyznamnou roli jeho pivod. Pochazi ze
zeméd¢lské rodiny z malé jihoceské vesnice. Jeho predkové tam Zili po generace. Pamét’ mista a
sepjatost ¢loveka s prirodou v jeji syrové podobé v 70. letech ¢asto tematizoval formou landartu.
Diiraz na rustikalni formy a zemitost se nese prakticky v§emi jeho pracemi a monumentalnimi
instalacemi. V instalaci pro Kralovsky letohradek v Praze Pritmi paméti (1998) zaplnil autor
prostor: ,,... instalaci z raselinovych cihel. Jako topivo dobyvali raselinu Berankovi predci v
rodnych Borkovicich. Prostor letohrddku se zménil v jakési sakrdlni misto, v némz Beranek uctil
pamatku svych predkii a v némz se misila posvdtnost a profinnost, archaicnost a piitomnost.”®
V monumentéalnim dile Utocisté (1998) miizeme zas pozorovat po formalni strance velmi
konkrétni odkaz k tradi¢nim technikam lidového stavitelstvi. Kuratorka a teoreticka Ivona
Raimanova dodava, Ze: ,,Jiri Berdanek odkryva svou tvorbou svét myti, které sahaji hluboko do
nasi pameéti. Ve své praci dochdzi k mytologizaci prirody a k jejimu prolnuti s pohanskym ¢i
krestanskym kultem. S tim souvisi i jeho zpuisob tvorby: Beranek prijal venkovskou Femesinou
tradici prace se dievem (sahajici jisté aZ do pravéku) a vytvoril dilo svébyté kvality. “ %

Dulezité je, ze v Berankové dile jsme svédky zasadniho posunu v chapani podstaty
spojované s venkovskou lidovou kulturou. Beranek, sam vychazejic z ruralniho prostiedi, ji ve
svém dile tematizoval skrze kruh paméti, identity a sepjeti clovéka s ptirodou skrze materialy a
techniky, které tato symbidza implikuje.

Dtirazem na zasazeni dila v krajiné je blizky Berankovu pojeti 0 generaci mladsi Jan
Ambriz (*1956). Jeho minimalistické monumentalni sochy-objekty nepracuji tolik s pocitem
surovosti a zemitosti, ale spiSe s geometrickou €istotou tvard a symbolikou materialu (dfevo,
sklo). Linii materialové blizkou lidovym stavebnim technikam reprezentuje Ambrizova prace se
drevem:

,,Soubézné se sklenenymi plastikami zacal Ambruz vytvaret monumentdlni dievené
sochy-stavby, zasazené zpocdtku primo do krajiny (do konkrétné vytipovaného mista) a pozdéji i
do interieru (Kviz, 1989, Tam, 1990, Klenba, 1991). Jsou to jednoduché geometricky utvarené
objekty konstruované z drevénych tramii, opracovanych motorovou pilou. Svym jakoby
lapidarnim, ,, nekultivovanym* , az surovym opracovanim a v soucinnosti s krajinou se vzdaluji
chladné geometrii a dostdvaji az ritudlni vyznam. Jakoby evokovaly odkaz k totemickym znakim,
symboliim a obrazciim — jakési vzkiiseni prehistorie a jejich archetypii v dnesSnim technickem
svete.

V soSe-stavbé RAm - ctverce (1990) vidéla Alena Potuc¢kova souvislost pravé s lidovymi
tesafskymi technikami.?® Odkaz k tradici je vidét pfedev§im neptimo, v diirazu na zasazeni do
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konkrétniho mista v krajin¢ a komunikaci s paméti daného mista. Jesté zietelnéjsi je vSe v
osobni roviné. Ambriiz, ktery od roku 1998 vede Ateliér socharstvi 2 na brnénské Fakulté
vytvarnych uméni, Zije v vesnici Sarovy, kde v roce 2010 inicioval spolek Jina krajina, pracujici
s paméti mistni krajiny, jeji spiritualitou a vyznamy skrze realizaci sochaiskych dél svych i
jinych autort (napt. KiiZovd cesta Pavly Kagirkové, 2006)*®". Mimo sochatstvi se v poslednich
letech za&al vyjadfovat skrze médium videa. Napiiklad v Bendovo (2019)?®® aktualizuje skrze
dlouhy staticky zabér sousedovy usedlosti vztah ¢loveéka k mistu-krajiné-ptirode, jako prostoru
ne odpo¢inku a relaxace, ale ohnisku bézného Zivota, prace a Easovosti. Sochai sam v Sarovech
hospodafi a chova ovce.

Stejné jako Jan Ambrliz vstoupil na vytvarnou scénu v 80. letech jeho vrstevnik
FrantiSek Skala (*1956). Jeden ze zakladajicich ¢lent skupiny Tvrdohlavi ma k tradici
blizko®®. Otec, malif a ilustrator stejného jména, byl milovnikem lidového uméni, historie a
staroZitnosti. Jeho matka, choreografka Alena Skalova, byla zakladatelkou souboru Chorea
Bohemica, hudebné-tane¢niho t&lesa Eerpajiciho z lidové kultury a slovesnosti*®. Blizko k
tradi¢nimu femeslu mélo i fezbarstvi, které FrantiSek Skala v mladi studoval. V tomto smyslu
byl pro n&j zlomovy rok 1981. Tehdy navstivil Viden, kde ho zasahly obrazy rustikalniho zivota
od Pietera Bruegela. Podobné na né¢j zapisobil pobyt na chalupé u sochare Jifiho Beranka.
Presto v tvorbé Frantiska Skaly najdeme piimé odkazy k naSemu ,,folkloru® jen vyjime¢né.
Jedna se hlavné o prace vzniklé v nultych letech. Napiiklad objekt-instalace Sohaj Smrt** z roku
2000 nebo instalace Sad III, Cesky Krumlov (taktéz z roku 2000). V druhém piipadé se jednalo o
6 x 4,5m velky ,,model“ venkovského hibitova realizovany v krumlovském Egon Schiele Art
Centru. U obou mizeme nachazet spojitosti nejen s tématem smrti, ale také s romantismem a
zamyslenim se nad pfirozenosti ¢i kofeny. Zkoumanim kolektivni minulosti a lidského sepjeti s
ptirodou je podprahové piitomné u fady Skalovych dél. Ve vétSing piipadl je vS§ak mnohem
zietelngj$i inspirace v mimoevropském umeéni, art brut a v ptirodé samotné, konkrétné v
prostiedi lesa nebo mote. To jsou ale spojité nadoby.

V ramci Tvrdohlavych by mezi folkloristické tendence byt fazeno za ur¢itych okolnosti i
dilo Cestmira Susky (*1952). A to ptedevsim na zakladé formalni sp¥iznénosti s fenoménem
lidové ornamentiky. Nejsem si ale védom, Ze by kdy ve svych komentatich nebo nazvech d¢l
odkazoval k lidovému prostedi. Nicmén¢ dievéné plastiky Rozeta (1994) a Velky posel (1995-
1996), stejné jako série monumentalnich soch vytvofenych po roce 2000 z vyfazenych kovovych
cisteren siln¢ ptfipominaji vzory lidové vysivky. Podle jeho vyjadfeni se u téchto dél ¢asto
inspiroval vzpominkami na détstvi a ,,valeCkovou* vyzdobu stén domova.

Kdyz se vratime jesté do 80. let, nalezneme zcela ptimé odkazy k tradicni lidové tvorbé
u kamennych a dievénych plastik brnénského umélce Aloise Mikulky (*1933). Ten je zndm
predevsim jako ilustrator a malif se svéraznym projevem blizkym lidové naivistni tvorb¢.
Nicméné v osmdesatych letech vytvorfil unikatni soubor soch jako vyzdobu vetejného prostoru v
Brng, Blansku a v Sumperku. Napiiklad socha Sasek a slunce (1982) pted zdravotnim
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stiediskem v Sumperku upomina jak na lidové sochaistvi (antropomorfni tly) tak na
staroslovanské &i jihoamerické antropomorfni idoly?®. Ojedinély je soubor Mikulkovych soch
pro brnénské Skolky. Vétsina se nachazi ve sterilnim prostoru tehdy nové vybudovanych
panelakovych sidlist, s jejichz architekturou jsou Mikulkovy plastiky v ostrém kontrapunktu. A
to jak materialem (piskovec), tak “lidovym” tvaroslovim kombinujicim hravost s
monumentalitou starovéké sakralni plastiky a ornamentalnimi odkazy k ddvnym mytologiim.
Mimochodem se tu nabizi jisté srovnani s koncepcemi Tomase Dzadoné¢.

3.3.2 Ohlasy tradiéni lidové kultury v socharstvi po roce 2000

Ackoli se nezda, ze by po roce 2000 byla inspirace tradi¢ni lidovou kulturou v
sochafstvi tak zietelna jako v malb¢, nachazime tu nékolik vyraznych zastupct. V piipadé
Tomase DZzadon¢ a Anny Hulacové jsou to dokonce jedny z nejvyraznéjsich ptikladt zajmu o
dané téma u nés. Obéma se vénuji formou ptipadovych studii v samostatnych oddilech této
kapitoly, pfi¢emz jsem s nimi pro Gc¢ely disertace vedl pfedchozi vyzkumné rozhovory (viz
priloha). Rozhodn¢ vsak nejsou jedini, kdo u nés zohlediiuje téma lidové tradice formou sochy,
objektu ¢&i instalace. Casti svého dila sem spadé i Daniela Bara¢kova nebo Pavel Jestiab.
Problematiku spjatou s odkazy k lidové kultutfe zpracovavaji také v objektovych instalacich a v
malbé. Nicméné pro oba je v dlouhodobém horizontu typické vyjadieni pohyblivym obrazem, a
proto se jim vénuji v piislusném oddilu prace zaméfeném na video. K socharské tvorbé
odkazujici na folklorismus patii téz keramické sochy Jarmily Mitrikové a Davida Demjanovice.
Znovu se jim vsak vénuji v pfislusné kapitole, vzhledem k tomu, ze hlavnim médiem je pro né
piedevs§im malba.

Mezi bytostnymi sochafi, u nichZ l1ze pozorovat odkazy k lidové tradice, chci na tivod
zminit Davida Medka (*1969).%® Stejng jako jeho bratr Tomas studoval sochafstvi u Vladimira
Preclika na FaVU. I kdyz pocatky jeho tvorby spadaji jesté do 90. let 20. stoleti, hlavni ¢ast
téchto dél realizoval po roce 2000. Alena Potuckova fadi jeho ornamentalni praci se dievem k
okruhu folkloristickych tendenci.”* Neda se viak Fici, ze by Medek vychazel ptimo z lidové
tradice. Spise v jeho dile vidime podobny zajem o ornament, jaky pozorujeme u Cestmira Susky,
nebo v malifském médiu u Petra Kvi¢aly. Medek pracuje se dievem, vétSinou v podob¢
monumentalnich sloup piipominajich totemy. Rotaéni objekt nazvany Tiskatko (2002)>%,
stejné jako dalsi podobna dila (Sloup, 2003 a 2009)** mohou evokovat predstavu tradiéni
vysivky rukavi nebo natepnika v karpatském kroji. Pro autorovu praci se dievem je navic
typickd minimalisticka tendence v pokryti celé plochy sochy jednoduchym geometrickym
ornamentem, ¢asto vyvedenym monochromné v barevnosti blizké pravé lidovému prostiedi. Je
vsak otazkou, jestli jsou v tomto piipad¢ folklorni aluze skutecné na misté. David Medek v
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soucasnosti pisobi jako odborny asistent ateliéru sochafstvi na Univerzité Palackého v
Olomouci a vystavuje spiSe ztidka.

Vyraznou osobnosti, ktera svym dilem dlouhodobé¢ aktualizuje ohlasy lidového
ornamentu, je slovenska umélkyné Ivana Slavikova (*1981). Sochatka genera¢né blizka
Dzadonovi i Hula¢ové studovala nejprve umélecké slévacstvi v Kremnici, nasledné na
akademiich v Banské Bystrici i v Praze. Dnes nékolikrat ocen¢na umélkyné vede od roku 2013
na banskobystrické Akademii uméni katedru sochafstvi. V jejim dile se vyrazn¢€ uplatiiuje
konceptualni rozpor protichiidnych vlastnosti: mékkého a tvrdého, muzského a Zenského,
vysokého a nizkého. V urcité roviné jde o vyjadieni protiklada prostfednictvim materialu a
technologie (napf. kov versus vysivka), v jiné skrze napéti mezi materialem a tématem (tzv.
mekke sochy). Slavikova ve svych dilech zkouma kontexty ideologii, kolektivni paméti i
genderovych protikladii na podkladé neokéazalych forem, které vychazeji z jeji osobni
zkuSenosti. Po formalni strance vychazi z post-minimalistickych tendenci, takZe i dila, ktera
reaguji na siln€ politicka a emotivni témata mohou na prvni pohled ptsobit komorné az intimné¢.
Ve svété sochaistvi je to dost osobity piistup. S ohledem na stereotypni pozici sochatstvi jako
typicky muzské discipliny musela Ivana Slavikova tvrdé bojovat, aby obhajila svou specifickou
cestu.

Z vystav mapujicich vlivy tradi¢ni kultury v sou¢asném umeéni, na kterych byla
zastoupena, mohu jmenovat napiiklad Folk recyklace (2012)*°" v brnénské galerii TIC, kde
piedstavila n¢kolik ze svych “lidovych” vysivek na zinkovém plechu. Tato forma je pritomna
napfic jeji tvorbou a sama o ni fika:

~Postupom Casu som svoj ,, priznacny * rukopis nasla v technike vysivania na plechu
(apropriovand ludova vysivka), vytvaram de facto autorsky typ nastenného obrazu ako
paradoxnej vysivky. Tradicnym krizikovym stehom vstupujem do tvrdého a chladného plechu. Na
ideovej urovni tak konfrontujem najmd vilastnu empiricku (hlavne z pohladu zeny uchopovanii)
mytolégiu so sedimentovanymi socio-kultdrnymi tradiciami doméceho prostredia.*“?%

Do polohy dialogu s kolektivni paméti ¢i osobni postkomunistickou zkuSenosti posunula
tuto techniku v dile nazvaném FAVORIT 136 L 1988 (2013). Jedna se o ¢asti kapoty a dvefe
¢erveného favoritu vysivaného lidovym ornamentem v bilé bavince. Prolina se tu nékolik
myslenkovych vrstev, které maji zvlastni silu uz v tom, Ze se jedn& o dily z rodinného auta, ke
kterému umélkyni vaZze fada osobnich vzpominek spojenych s konkrétni dobou a s rodinnymi
vztahy. Paradoxn¢ sjednocuje dva anonymizované kody vizualni kultury - socialismus a
lidovost. Podle autorky objekt ztélesiiuje i rodové aspekty- ideu muzskych zajmi a Zenskou

v r v ;or 299
potfebu zkraslovani domova“™.

Kdy?Z se zastavime nad tim, jak lvana Slavikova uziva folklornich prvki, tedy pfedevsim
apropriaci technik a tradi¢nich vzori lidové vysivky, tak vidime, Ze vyrazovy paradox dila
spoc¢iva ve zpracovani - vrtani, hrubé intervenci do materialu a v nasledném opozitu vlastniho
vysSivani jako svého druhu ritudlni akci. Naméty vySivek autorka ¢asto naléza ve vzpominkach
na détstvi (CERVUS ELAFUS, 2011), ale pracuje i s jejich narativng symbolickou rovinou®®
(KOMIKS, 2011; SITA, 2012). Jak sama ptfiznava, motivem ji obCas byva snaha vyrovnat se
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3% Ty ostatné nepostradaji ani ptivodni lidové vysivky pIné metaforickych vyznamd.
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pomoci vzpominek s podprahovym pocitem vykoten&ni.*** Rozpominani je forma ohledavéni
vlastni i kolektivni identity (NATIONAL SYMBOL, 2012). Pomyslna snaha dotknout se véci,
které jsou jinak neuchopitelné, se odrazi ve stale pfitomném prvku hapti¢nosti. V podstaté vSe,
co Ivana Slavikova tvori, obsahuje ur¢itou tenzi tihnouci ke hmatovému zazitku a vztahu k
t&lesnosti. T&lesna je podle nékterych badatelil i povaha samotného vzpominani.*” Ostatné
takova je i podstata vySivky, v autoréinych apropriacich jesté znasobena. Ivana Slavikova
vyuzivala lidovou vySivku minimaln¢ od roku 2009 (IRON WOMAN) a ptilezitostné se k ni
vraci dodnes.*®

Je zajimaveé, ze zhruba ve stejné dob¢, kdy se apropriaci lidové vysivky na kovovy
podklad zacdala zabyvat Ivana Slavikova, nachazime podobny piistup u pivodn¢ brnénské
umélkyné Maud Kotasové (*1980). Absolventka grafického ateliéru Margity Titlové-Ylovsky a
ateliéru environmentu Vladimira Merty na FaVU se postupné propracovala k vysivce podobné
jako jeji kolegyné, umélkyné Hana Mikulaskova. U Kotasové pocatecni vysivani ¢asti
autokarosérii souviselo predev§im s materialovymi experimenty a vypravénim piib&éht
spojenych s majiteli aut. Ve vétsiné ptipadii nesouvisely s apropriaci lidovych motivi. Mezi lety
2011-2015 ale vytvorila nékolik objektt v sérii nazvané Lidovky, jejichz spoleénym
jmenovatelem byl pravé lidovy ornament.*** Nicméné vzhledem k rozsahu a povaze dila
umélkyné lze objekty z této série povazovat spiSe za epizodickou zaleZitost. Podobn¢ jako
Slavikovou ji zaujal kontrast mezi jemnosti vy3ivky a syrovosti podkladového materialu®®
jesté znasobenou faktem, Ze se jednalo o svého druhu kovovy zrezivély odpad (védro, ¢ast
skuatru, nddrZz od motocyklu) nebo popelnici, ktera jako schranka na odpad funguje (VESNA,
2012-2015). Inspiraci k vySivkam Kotasova Cerpala v etnografickém archivu Moravského
muzea. PouZila napiiklad svérazové ornamenty vytvorené v brnénské divéi Skole Vesna, ktera za
prvni republiky vedla studentky k névratu k lidovym technikdm a vzorim na doméacim textilu. U
Kotasové tedy 3lo 0 formu ironické metanarace nostalgickych navratti ke kofenim. K domovu,
coby mistu spojenému s venkovskou idylou. Je zajimavé, Ze sama umélkyn¢ travila rizné
epizody svého Zivota na cestach a v komunité fidi¢t kamiont. Jeji dila 1ze chapat jako metafory

, tady

ruznych podob identity a zamérné paradoxni ilustrace nejistého pojmu domova.

Ze miize byt inspirace lidovou kulturou a konkrétné textilnim ornamentem pfitazliva i
pro souc¢asnou generaci studentt uméleckych $kol, ukazuje piipad llony Zupkové, absolventky
ateliéru sochaftstvi I u Michala Gabriela na FaVU VUT. V roce 2015 ptedstavila magisterskou
préci nazvanou Kroj®®. Prakticka ast jeji diplomové prace sestavala z 3D tisténého modelu
vySivanych a krajkovych ¢asti zenského kyjovského kroje. Kazdou ¢ast vytiskla zvlast’ v bilé
barvé a nasledné sestavila do podoby rozlozeného kroje ve skuteném méftitku. Zupkova se

vvvvvv

instalaci. V roce 2015 jsem s ni vedl rozhovor, pfi kterém se ukazalo, Ze tématem tradicni lidové

s01 https://www.artdispecing.sk/tv-channel/efemerne-dialogy/efemerne-dialogy-01-ivana-
slavikova/

%02 5zal6 (Husserl, Heideger?)

303 https://www.works.io/ivana-slavikova

S04 http://maudkotasova.com/lidovky/

305 http://maudkotasova.com/wp-content/uploads/2016/05/\Vy%C5%A1%C3%ADV%C3%A1n%C3%AD-
vrta%C4%8Dkou-23-10-15.pdf

306 https://www.vutbr.cz/studenti/zav-prace/detail/84252
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kultury se zabyva dlouhodobg. Jeji rodina rodi¢e piivodné pochazeli z venkova a hledani
vlastnich kotent ji ptivedlo k zajmu o moravsky folklor. Zacala navstévovat folkloristicky
soubor zaméfeny na taneéni a hudebni dédictvi Kyjovska. Dokonce vystudovala dvoulety kurz
Folklorni tradice ve straznickém Narodnim tstavu lidové kultury. Hovofila o kouzlu, které
predstavuje navrat k tradicim pro tadu ptislusnik mladé generace. Coz je vidét na vzristajicim
poctu novych folkloristickych soubort a akci. Byla si téz védoma piitomnosti této tématiky v
praci nékterych dalsich studentek a studentti FaVU (napt. Vendula Pucharova Kramatova). Po
zakonéeni studia se Ilona Zupkova sochaiské tvorbé déle nevénovala, ale ziistala vérna svym
folkloristickym zajmum. Jeji pfipad neni ojedinély, je dokladem minimalné ¢asové a mistni
relevantnosti folklornich inspiraci mezi studenty uméleckych skol.

Anna Hulacdova (*1984)

Surrealisticka atmosféra figurativnich praci Anny HulaCové ztélestiuje osobitou estetiku,
ktera do zna¢né miry vychazi z osobnich kofent na venkové. V jejim dile najdeme odkazy k
davnym idoltim, lidové dfevotezbé i k postinternetovému minimalismu v kombinaci s designem
a fotografii. Tato pfekvapivé funkéni a poeticka symbidza aktualizuje hlasy tradice i
modernistickych utopii jazykem soucasného umeéni.

Jeji umélecka praxe dokaze byt nevtiravé kriticka. Mnohé v jejim dile totiz vzlina z
frustrace ze stavu souziti ¢loveka s prirodou. Opira se pfitom o vyznam vztaht — dialektiky
postavené na protikladech ¢i dichotomiich. Kazda jeji socha je rozmluvou per se, skrze niz se
snazi sméfovat k mnohem univerzalnéj§im vypovédim. Nenavadi k nim ale pfimo, nybrz cestou
paradoxu v pomysIném zenovém koanu. Ustiednim bodem se stava dialog ideologii, ¢lovéka s
piirodou, tematizovany i prostfednictvim kontinualniho experimentu se zakladni skalou
materialli. Vznika tak svét, kde se prolind organické s anorganickym, historické s futuristickym,
utopické s dystopickym a v neposledni fadé téz lokalni s globalnim.

Zrodila se hvézda

Dnes je kariéra Anny Hulaové na vzestupu. Dokazuje to ponékud kontroverzni J&T art
index opirajici se o “viditelnost na umélecké scéné”, ale 1 fada medialnich ohlast véetné
zahrani¢nich (napf. v New York Times®"). Ty ostatn& reaguji na jeji stale ast&jsi pfitomnost na
prestiznich i komer¢né vyznamnych svétovych piehlidkach (Baltic Triennal, Palais de Tokyo,
Fondation Louis Vuitton nebo veletrhy uméni Frieze London a Art Basel Hong Kong). Do
zna¢né miry to souvisi s jejim zastoupenim skrze galerii Hunt Kastner. Ta do Anny vloZila
daveéru v dobé, kdy bylo u nas jeji dilo vnimano jako prilis lokalni. Galeristka Katherine Kastner
vzpomina, jak vzhledem k silné p¥itomnosti postkonceptualnich tendenci v Cesku, je§té nedavno
dokazal jen malokdo ocenit ptistup Anny Hulatové opirajici se o figuraci**®. Kastner spolu s
Camille Hunt vSak védé€ly, ze socharka disponuje né¢im, co je na globalizované umélecké scéné
stale vice cenéno - folklorni ¢i lokalni kouzlo zprostfedkované zcela sou¢asnym jazykem. Navic

so7 https://www.nytimes.com/2019/03/27/arts/art-basel-hong-kong-anna-hulacova.html
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nabité univerzalnim poselstvim reagujicim na aspekty krize - environmentalni, socialni i
spiritualni. A v neposledni fad€ z nich odvozené krize identity.

Mnohé v jeji tvorbé vychazi z hloubky rodinnych kofenti. Vzhledem k cené, jakou ma
na mezindrodni scéné autenti¢nost, neni nahoda, Zze zahraniéni ¢lanky zhusta zduraziuji rodinné
konstelace i minulost Anny Hulaové. K tém jsme se opakované vraceli i v rozhovoru vedeném
v roce 2017°%, Pochazi z Kasejovic v jiznich Cechach. Z rodiny, kde soukromé zemédélstvi a
femeslo (truhlafstvi, v¢elarstvi) hralo po generace velkou roli. Manualni prace, tradice spojend s
kiest'anskou spiritualitou se tu vZdy prolinaly se vztahem k ptirodé. Inspirovana otcem, kterému
od détstvi pomahala v truhlaiské diln€, Anna nejprve vystudovala restaurovani nabytku. Poté se
vSak rozhodla pro volné uméni. Na prazské AVU studovala v ateliéru ateliéru Sochy I Jaroslava
Roény a Monumentélni tvorby Jifiho Piihody (se kterym méli i spolecnou vystavu: Jiri Prihoda a
Anna Hulacova / Interpreter I & Anna Hulacova, 2015), zuCastnila se stazi v Skotsku ¢i v
Koreji. Podobné¢ jako jiny absolvent ateliéru Jitiho Pfihody, Tomas Dzadon, i ona byla
nominovana na ESSL. AWARD a nasledné na Cenu Jindficha Chalupeckého. Od chvile, kdy ji
zacCala zastupovat galerie Hunt Kastner, se stale ¢astéji prezentuje v zahranic¢i a jeji cena na
umélecké scéné stoupa. Navzdory dil¢im proménam uméleckého rukopisu, zkusenosti z
rodinného prostiedi spolu s venkovskymi koteny ptedstavuji stabilni referencni linii pfitomnou
napfic jeji tvorbou do soucasnosti.

Velikono¢ni bojovnik

Réd bych nyni tyto tradi¢ni ¢i folklorni odkazy v dile Anny Hula¢ové podrobil
zevrubnéjsi analyze. Nejzietelnéjsi jsou v tvorbé z prvnich let po studiich na prazské akademii.
Vidime, Ze mezi roky 2011 aZ 2013 pracovala autorka vesmés s materialy a technikami, které
dnes v sochafstvi nachazeji uplatnéni jen ziidka, nicméné Casté jsou ve spojitosti s lidovou
tvorbou, zvykoslovim a hospodaiskymi ¢innostmi v tradi¢nim zemé&délstvi. Mam na mysli
vrbové prouti, slamu, tésto, véeli vosk, malovana vejce, nebo ornamentalni techniky uzité na
povrchovou tpravu soch za pomoci dortové zdobic¢ky. Ptiblizila se tak k pomérné naturistnimu
“lidovému” vyrazu vzdalenému monumentalité pozdg&jsich sochaiskych forem. Je zajimavé, Ze v
tomto raném obdobi realizovala téz nékolik performanci, které uzce souvisely s mystériem
prirody nebo téméf animistickou spiritualitou (napi. Roje a zdroje, 2012).

Jednim z nejvyraznéjsich dé€l tohoto obdobi je Velikonocni bojovnik. Sochu vytvoftila v
roce 2011 pievazné z ru¢né pletenych velikono¢nich pomlazek (tatari, Zil). Piedstavuje
démonickou az groteskni postavu, kde kraslice reprezentuji divoce vypoulené oci. Nahrbeny a
bojovné nakro¢eny skiet mifi zbrani v podobé& vzhiiru nohama drzeného velikono¢niho beranka
z peCeného tésta. V ramci autorciny tvorby jde o nebyvale pfimy odkaz na tradi¢ni lidovou
kulturu a v pravém slova smyslu i na folklor. Snad proto byla socha vybrana jako jedno z dél
ilustrujicich souéasné folklorni tendence v ramci vystavy Jdi na venkov (viz kapitola....).
Navzdory piimocarosti je tu prace s folklorem emocionalné ¢i filozoficky ambivalentni. Autorka
mi sdélila, ze v dobé€, kdy na “Velikono¢nikovi”, jak sochu nazyva, pracovala, byla ovlivnéna
zkuSenosti ze stdZe v Jizni Koreji. Tam na ni silné zapusobila mistni forma $amanismu,
propojeného s jakymsi tradi¢nim “feminismem”. Roli nabozenskych profesionali tu zastupuji
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téméef vyluéng Zzeny. Samanky vedou extatické obiady, pii kterych upadaji do transu, aby se
propojily se svétem duchti, a mohly tak pomoci ve svété lidi. V korejské spolecnosti maji tyto
zeny stale velky respekt a s nimi spojena tradice je soucasti korejského kulturniho dédictvi. Za
zminku stoji i fakt, Ze pfitomnost korejského umeéni na svétové umélecké scéné se dnes Casto
tematizuje propojeni feminismu, folkloru a mytologii*'’. Anna Huladova v postavé
Velikonocniho bojovnika zaujima kriticky postoj vici patriarchalni tradici vychazejici z
primordiélniho muZského nasili — snahy o dominanci nad zenou ve spole¢nosti. V metafore
vzhlru nohama drzeného beranka, coby symbolu kiestanskych velikonoc a Kristova pokorného
sebeobétovani, poukazuje na uréity zvraceny smysl ve velikono¢ni “mrskacce”, kterou fada Zen
vnima jako ponizujici. Velikost sochy ma blizko k postave ditéte a autorka tika, Ze pro ni
piedstavuje zaroven bytost vzbuzujici soucit. Jak sama zdiraziuje, nic v jeji tvorbé nelze Cist
zcela jednozna¢né a ptimocare. Slovanské velikonoce si uchovaly fadu prvkt z davné
predkiestanské minulosti. Vzdy v nich bylo néco divokého, spojeného s témet agresivnim
nastupem jara, extazi, kiikem, plodnosti a sexualitou, ktera ma v pfirod¢ daleko k umétené a
racionalni romantice spole¢nosti 21. stoleti. Pravdou ale je, Ze do nedavné minulosti byly Zenské
a muzské role v ramci velikonoc¢nich oslav navzajem vyvazenéjsi a smysluplnéjsi. Navzdory
kritickému ténu z dila ¢isi i sila primordialni podstaty ruralniho svéta, téméf nesrozumitelné a
presto pritazlivé mytologie vzlinajici ze syrové minulosti blizké pfirodnim déjam. Prave
moznost propadnout se do nebezpeéi puvodniho chaosu v ramci posvatné extaze byla v (nejen)
slovanském folkloru podstatou vyro¢nich zvykti vazanych na ptirodni cykly. Typicky nejen o
velikonocich, ale téZ na vanoce. V obou piipadech se cirkevni i svétské instituce snazily z jejich
pohledu ,,asocidlni* lidové zvyky “kultivovat”. Postava ,,Velikono¢nika® dokazuje silu
ambivalence obsazené v poselstvi podobnych folklornich fenoméni. Ty se ostatn€ vyskytuji
globalné a fada vyznamovych faset je tak univerzalné pochopitelna. A pokud ne, tak je
pfinejmensim schopna plisobit svou primordialni Samanskou bizarnosti.

Od prirody k futurismu a zase zpatky

Z hlediska uziti materialu a z né¢j odvozeného tvaroslovi jsou sochy z let 2010 az 2013
odlisné od aktualni tvorby Anny Hulacové. Pro sochy Babicka (2010), Velikonocni bojovnik
(2012), Rytir Ivan (2012) nebo akce jako Roje a zdroje (2012) byly typické pfirodnich vlaknité
materialy - slama, vrbové prouti, luéni trava a kvéty v kombinaci s hlinou, dfevem nebo
kamenem. Byly také vyrazng expresivngjsi, jakoby v pohybu®". Tato poloha dale v jejim dile
nepievazila a postupem Casu se vnéjsi dynamika presunula pod povrch. Nicméné ornamentalni
uprava za pomoci zdobicky ¢i fezbarské techniky odkazujici k prostredi lidového femesla a
folkloru zustaly ptitomné i v pozdé€jsich obdobich. Po roce 2012 byla na nékterych sochach citit
inspirace monumentalnim sochafstvim mezopotamie a davnych kultur. Stale vSak provazana s
estetikou lidové figuralni plastiky a senzitivni spiritualitou, které v jejim dile plati za ur¢itou
konstantu. Od roku 2014 dokazala tyto vlivy zcela pfirozené integrovat s odkazy na ¢eskou
modernu a socialisticky brutalismus (Otto Gutfreund, Jan Stursa). Vznikaji dila nadana téméf
surrealistickou atmosférou budovatelskych vizi. Jakoby vze$la z ministrantova snu o futurismu v

319 Mimo jiné vystava korejské umélkyné Si On, Female Creature v galerii Hunt Kastner, 2020.

' 'V tomto obdobi se autorka piileZitostné vyjadiovala i formou performance
(Roje a zdroje, 2012; Klamny pocit osviceni, 2013).
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povale¢ném sochafstvi (napiiklad v souboru prezentovaném k Cen¢ Jindficha Chalupeckého
2016°"%). HulaGova se tak dostava od rodiny, folkloru, mytologii a sakralnich metafor k tématu
lidské prace. I k té v8ak piistupuje se specifickou citlivosti, blizkou gutfreundovym plastikam z
dvacatych let. Navzdory historickému zatizeni motivii jako jsou nastroje, stroje, délnici a
monumentalni pamatniky, z jejich soch vZdy séla intimni kouzlo, které vnasi do obrazu prace
cosi z vernakularni spirituality. Ostatné sama fika, Ze podstatu folklornosti, nebo lidovosti, ve
svém dile vidi kromé jakési “formalni” naivity ve zpracovani, pfedevsim v symbolice plynouci z
podstaty syrovych materialti. Maji ¢asto blizko k piirodé - dievo ¢i beton, evokujici davny
kamen i moderni lidské stavby. Od pocatku téZ hojné pracuje se véelim voskem a s plastvemi.
Podprahovy odkaz na protiklad i symbiozu lidského svéta a ptirody je tu zasadni.

Zdiraziiuje, Ze kli¢ové je pro ni zkoumani dialogu vztaht. Casto protichtidnych a
ambivalentnich:

»~Potiebuji s materialem neustdle experimentovat. A to, co je pro mne diilezité, je vnitini
vyznam. Pracovat s koncepcnim vnimdanim svéta a néjakych souvislosti skrze tu sochu. Myslim,
Ze porad se tam projevuje takova souvislost, ktera je prirozena pro nas, jako pro lidi, a je
vzdycky clovek versus néco. Clovék versus zvire, Clovek versus rostlina, clovek versus

. . v v . v v . v v v v 313
mikroorganismy, clovek versus architektura, clovek versus minulost, clovek versus predmeéty.*

Rodinné koreny

V dilech vystavovanych béhem poslednich tii let se vraci k né¢kterym motiviim z
pocatkl své tvorby. Navzdory surrealistickému tonu znovu tematizuje rodinu, venkov,
zemé&délstvi a v obecnéjsi roving praveé vztah lidského a nelidského svéta prirody v dobé
environmentalni krize. Anna Hulacova je dnes také aktivistkou bojujici proti pouzivani glyfosata
v evropském a predevsim Ceském zemédélstvi. S manzelem, sochafem Janem Litvanem, a s
dcerou Ziji na vesnici. Vztah k problematice ekologického zemedélstvi ma ale od détstvi, z
rodiny, ktera po generace hospodaiila v jiznich Cechach. Otec se mimo drobného zemédélstvi
zabyva predevsim truhlafstvim a restaurovanim historického nabytku, stejné jako mladsi bratr.
Jejich zkuSenosti s intarzii, vyuzila pro tvorbu objektu (,,skateboardu‘ a stolu) do vystav Rezidua
kolektivizace (2019), Spanila jizda / Graceful Ride (2018) nebo Entomos (2019). Objekty, na
kterych spolupracovala s rodinou, povazuje za spolecna dila. Ostatné k tématu rodiny se nejen
skrze spolupraci opakované vraci. Od ranych fazi své tvorby vyuziva také techniku
odpozorovanou tentokrat od maminky. Jedna se o zdobeni tradi¢niho peéiva dortovou
zdobickou, kterou stabilné, ackoli jiz ne tak Casto, pouziva pro ornamentalni Upravy soch.
Jednim z prvnich ptikladt byla socha Babicka z roku 2010. Teta, véelaika, ji zas pomahala
dotvafet jedno ze sousosi na vystavu finalisti Ceny Jindficha Chalupeckého. Pomoci fizené
“vceli intervence”, kdy sochu na €as propojily s tlem a vcely pak naplnily jeji utroby plastvemi
(Spolecenstvi, 2016).

Vyznam $irsi rodiny a pienos védéni z generace na generaci jsou jevy i dnes spojované
piedevsim s ruralnim venkovskym prostfedim. Je zajimavé, Ze tyto aspekty nachazime Castéji
pravé u umélkyn a umélet odkazujicich k venkovu a k tradici (Tomas Dzadot, Katefina Seda,
Sonya Darrow).

812 https://www.sjch.cz/anna-hulacova/
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Globalni krize a kouzlo lokalniho

Dilo Anny Hulacové vSak nelze redukovat na tematizaci rodiny a tradice. Rad bych se
proto znovu vratil k vystavam z poslednich tii let, tedy k Spanilé jizdé / Graceful Ride (2018) v
Londyné, Reziduiim kolektivizace (2019) v Brné a k Entomos (2019) v Praze. Viechny tii spolu
do zna¢né miry souviseji. V mnoha vrstvach se totiz zabyvaly vztahem soucasné
environmentalni krize, mizeni druhi, degradace ptidy a souvisejicich historicko-spolecenskych
proces, které fataln¢ zasahly nas venkov a konkrétné i rodinu umelkyné. Jeji dilo je sice do
ur¢ité miry odrazem rodinného ekosystému, jeho vnitini historie a vztahu s pfirodou, ale zaroven
tematizuje univerzalni dialog (post) moderniho ¢lovéka s ptirodou, respektive dopady jeho
zivota a prace na prirodni prostiedi.

Zahrani¢ni média®"* davaji opakované tvorbu Anny Hula¢ové do souvislosti s faktory
jako jsou vztah k folkloru, vztah k pfirod¢, kofeny na venkové, prace s futuristickymi vizemi
zasazenymi do kapitalocénu zmitaného krizi vlastni identity. Nedavny text, ktery v New York
Times®™ doslova zmitioval ,.bizarni mismas...zahrnujici brutalistni architekturu, stiedoevropsky
folklor, antickou mytologii, surrealismus, futurismus a sci-fi“, vyzniva, oproti dojmu z této
citace, velmi pozitivng. Jak zmifiuje Jan Vitvar v &lanku Zrodila se hvézda®®, pravé zijem
mezinarodni scény o nasi ,,lokalni* tematiku je dobrou zpravou pro celou stiedoevropskou
uméleckou scénu. Koresponduje totiz s urcitym trendem zohlediujicim lokalni identity a tradice
jako kontrapunkt vii¢i uniformité globalizované postmoderny.

Tomas Dzadon (*1981)

»Vychadzam z vlastnej praxe, kedZze v mojich pracach sa vidy objavovali obrazy a veci
zviazané s konkrétnym prostredim. Stali sa sucastou mojej osobnej mytologie, skusenosti a ta je
obtiazne prenosnda mimo prostredie jej vzniku. Casto ide o vyrovndvanie sa s pamdtou, osobnou
a zaroven kolektivnou. Kolko je v nasich pracach prostredia, ktoré nas formovalo a nakolko

oy , o 317
moze tento pribeh oslovit' niekoho zvonku?*

Dzadori jako antropolog identity

Dilo Tomase Dzadoné, slovenského umélce Zijiciho v Praze, se neda zaradit do jasné
medialni kategorie. Piivodné vychéazel z grafiky a malby, brzy vSak zacal pracovat s objekty-
instalacemi, pfi¢emz v poslednich letech piesahuje i do oblasti architektury. Pro zaméry této
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https://www.artbasel.com/news/anna-hulacova-hunt-kastner-art-basel-hong-kong-2019

Mitic, Ginanne Brownell, A Czech Artist Sends Her Message to Hong Kong, New York Times
(https://www.nytimes.com/2019/03/27/arts/art-basel-hong-kong-anna-hulacova.html)

516 Vitvar, Jan H., Zrodila se hvézda, Casopis Respekt https://www.respekt.cz/tydenik/2019/15/zrodila-se-
hvezda?utm_source=feedburner&utm medium=feed&utm_campaign=Feed%3A+respekit-
clanky+%28T%C3%BDden%C3%ADk+Respekt+%E2%80%A2+V%C5%Alechny+%C4%8DI%C3%A
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Dzadon, Tomas: Narecia sucasného umenia. Pisomna Cast’ dizerta¢nej prace. Vysoka skola
vytvarnych umeni, Bratislava, 2013, s. 6.
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prace je ale zasadni fakt, Ze se jiz od po¢atku ve své tvorbé dotyka tématu vlastni i kolektivni
identity. Dé€la to skrze vystavbu mytologickych prostort, od urcité faze architektonicky doslovné
ukotvenych v prostiedi, které bychom mohli oznaéit jako lokalni topos. Obratem k lokalnimu,
sttedoevropskému, ¢i specificky slovenskému v inverzi zdlraznuje védomi, Zze jsme naopak jiz
davno vstoupili do natolik globalizované piitomnosti jako dosud zadna generace pied nami.
Doklada to i Dzadofova disertace®™® sestavajici z rozhovort pedeviim se slovenskymi
umélkynémi a umélci, jejichz tvorba odkazuje k lokalnimu ¢i regionalnimu. Dzadon jejich
projevy chape jako umelecké dialekty, které analogicky k jazykovym formam vychazeji z
interakce mezi subjektem a jeho specifickym prostiedim. Nasledné rozhovory jsou témert
antropologickou reflexi dynamiky identit formovanych v tekutém prostoru mezi lok&lnim a
globalnim. Umélci se pta na to, jak vnimaji osobni vazbu na “své” misto (at’ uz v podobé
konkrétniho sidliste, mésta, slovenského tizemi ¢i tzv. Vychodu). Prace vznikla jako doplnék
jeho monumentalni realizace Pamditnik ludovej architektiry v Kosicich. Dzadonovu disertaci
zmifuji z toho divodu, Ze zfetelné ukazuje na de facto antropologicky piistup k tématu, kterym
se v riznych obménach zabyva od pocatku své umelecké kariéry. V ur¢itém ohledu bych ho
mohl zatadit do kontextu, ktery nazyvam rogue anthropology v umélecké praxi. Mam na mysli
aktivity spojené s metodami blizkymi etnografickému vyzkumu a s praktickymi vstupy do
terénu mezi tzv. druhé (The Others) — v tomto ptipad¢ vefejnost mimo uméleckou scénu. Tento
zptisob prace nachazime u Katefiny Sedé, Lucie Kréalikové ¢i Sonyi Darrow v pomérné &isté
podobé. V Dzadonovée ptipadé jde predevsim o vse, co se tykalo Pamdtniku ludovej
architektary, projektu Verejny podstavec, ale i jeho pozdé&jsich realizaci ve vefejném prostoru
slovenskych sidlist’. Nechci ted’, aby to vyzn€lo doslovné, ale Tomas§ DZadon je pro mne v jisté
roviné umélcem-antropologem soucasné identity.

Dzadon architekt

V poslednich péti letech se jeho tvorba proménila. Kromé prace na architektonickych
feSenich vystav, ktera mohou byt Ctena sama o sob¢ jako paralelni umélecka dila, se vénuje
realizacim ve vefejném prostoru. Ackoli zacinal s ryze dvourozmérnymi pracemi v ateliéru
grafiky Jifiho Lindovského na AVU, piechod k Jitimu Pifihodovi do ateliéru monumentalni
tvorby predstavoval dilezity posun smérem k trojrozmérnym a prostorovym realizacim.
Zpocatku v jeho dile nebyly vyjimkou ani figuralni sochy (série s kozou) a skroméjsi objekty
pouZité v ramci akce (Kadidelnica, 2008)*". Od roku 2006 se pak jiZ posouvéa do popiedi téma
socialistické architektury panelovych sidlist. Panelaky jako samostatné objekty DZzadon izoluje z
kontextu moderniho urbanistického planovani a mystifikaéné re/dekonstruuje jejich formalni a
obsahové prvky. Diky tomu s nimi mize zachazet jako se sochatfskymi instalacemi, ¢asto
monumentalniho razu, které divaky vybizeji k interaktivité (Je to atrakce nebo to pada?, 2009,
Uzemi nikoho, 2009). V roce 2009 k tomu sam fekl: “Chcel som pracovat v realite. Chcel som
robit nieco co sa len tak neda obist. Ako architektura, nestaci Ze zavries oci. Tym si nepomozes.

v v v 320
Musis s nou zit.”
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Idem.
http://www.tomasdzadon.com/thurible.html
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Od té chvile zacal byt zhusta ozna¢ovan za konceptualniho sochare. Jako sochaf se
predstavoval i sam v ivodnim videu crowdfundingové kampané k Pamditniku ludovej
architektury (PLCA) v roce 2013. Ten byl podle jeho slov dal§im zlomem umélecké kariéry ve
smyslu posunu akcentu do vefejného prostoru. V rozhovoru®” ptiznal, do jaké miry jej prace na
Pamatniku proménila diky vystoupeni z bezpe¢i umélecké scény do teritoria vyjednavani s
béznymi lidmi. A to nejen s témi, ktefi obyvali pomysiny ,,podstavec* v podob¢ funkéniho
panelaku, ale i s méstskymi ptedstaviteli v Popradu a KoSicich, s majiteli nemovitosti a s
obyvateli sidlisté, kde byl Pamétnik do roku 2016 umistén. Podstatnou roli hral také naro¢ny
management projektu financovaného ¢aste¢né z prostiedki programu Eurdpske hlavné mesto
kultury Kosice 2013, ¢aste¢né z crowdfundingové kampang. PCA byl navic participativnim
projektem, na kterém s umélcem spolupracoval je$té tym, bez jehoZz pomoci by byl jen tézko
realizovatelny (Z. Bodnarova, G. Kisova, B. Sediva, L. Berberich, P. Fabus, T. Tokar¢ik, B.
Melus). Do jisté miry se tak piiblizil stylu Katefiny Sedé, jejiz konceptudlni akce v posledni
dobé¢ téz preristaji do sféry architektury a urbanismu. Narozdil od ni vSak nechtél, aby se lidé
obyvajici vefejny prostor, stali pfimo stavebnim prvkem jeho dél. A¢koli v ptipadé Pamétniku
se to do jisté miry délo. Odstranéni dfevénic (PLA) ze stfechy koSického panelaku v roce 2016
umélec vnimal v jistém ohledu jako svij politicky netspéch. Plivodné doufal, Ze se obyvatelé
domu s instalaci na stfese sziji do t€ miry, aby tam mohla zGstat minimalné 10 let i vice. Ale jak
sam priznava®?, tato zkudenost, kterou doporucuje viem umélciim, jej motivovala k dali praci s
vetejnym prostorem a piedevsim s lidmi mimo umélecké prostredi. Za projekt revitalizace a
promény byvalého hibitova v Leopoldové do podoby détského parku ziskal spolu s Jakubem
Kopcem a Klarou Zahradnitkovou architektonickou cenu CE ZA AR 2020°%. V sougasnosti,
zatim jen v rovin€ navrhu, se zabyva architektonickou intervenci do skanzenu v norském Oslu,
nebo pamatnikem civilnich ob&ti z vale&ného obdobi, o kterém zatim nechce prozrazovat vice®?*.
Také tyto projekty zasadnim zplsobem pracuji s paméti spolecnosti, snazi se neotfelou formou
propojovat aktualni pozici konkrétniho mista v zité realité s jeho minulosti. DZadon se ji snazi
aktualizovat v rdmci diskurzu, jehoZ hlavnimi aktéry maji byt jeho uzivatelé, navstévnici,
obyvatelé. Pfiznava, ze pro n¢j nikdy nebyli cilovou skupinou zastupci umélecké scény,
galeristé, typicti konzumenti uméni. UZ s ohledem na snahu analyzovat svou vlastni identitu ve
vztahu k n&jaké kolektivni identité (identitdm), vyvstava logicky imperativ obratu ven, mimo
exkluzivni prostor galerijniho uméni. Na tomto misté se kruh uzavira. Vidime, Ze navzdory
Dzadon konzistentné vénuje témattim identity, paméti a minulosti az dodnes. Téma minulosti,
tradice a s tim spojenych emoci jsou spojité nadoby, které provazeji jeho uméleckou cestu od
ranych studii do soucasnosti tak, jak o tom hovofil jiz v roce 2009: ,,Ja mam pocit , Ze moja
praca je jedna skladacka. Ci iz ide o grafiky, malby ¢i aktudlne veci. Nezmenil som postup, len
prostriedky. Jednotlivé veci su prepojené a dobre do seba zapadaju. Ako na tradicnom
drevenom zrube.“**

Podtatranské koi‘eny v§eho

%21 iz osobni rozhovor...

%22 iz rozhovor a anezka bartlova (https://www.artantiques.cz/tradicia-neexistuje)
%23 hitps:/lwww.cezaar.tv/diela/novy-park/

%2% viiz rozhovor
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S ohledem na téma aluzi tradi¢ni lidové kultury, bych se nyni rad zastavil u motivi,
které se v Dzadonove volné tvorbé periodicky objevuji od pocatku. V disertaci z roku 2013
zahrnuje mezi zkoumané umélecké ,.dialekty* téZ okruh vlastniho dila®®. Nazyvéa ho
dzadoncinou (,,zemité narecie panelovych sidlisk v bezprostrednej blizkosti neposSkvrnenej
tatranskej prirody*). Stat’ 1ze ¢ist jako autorskou auto-etnografii zasazenou do kontextu dalSich
uméleckych ,,dialektt* zkoumanych formou rozhovoru. Pomyslny rozhovor, ktery tehdy vedl
sdm se sebou, mi pomohl osvétlit a potvrdit nékteré domnénky, na které jsem se umélce sam
ptal. Stejné, jako v pripad¢ jinych, mé zajimala reflexe détstvi, rodiny, stadia uméleckého zrani,
jakoz i vnimani vlastni umélecké pozice v lokalnim a mezinarodnim kontextu.

Oproti pocitu mnohych, ze pochazi z tradi¢ni slovenské dédiny, Tomas DZzadon vyristal
na jednom z popradskych sidlit’ jako nejmladsi z péti synd. Z paneldku jménem Litium, ktery
nazyva rodnym, se dival na Tatry tvofici ptirozeny horizont jeho détstvi. Nékde mezi dichotomii
tatranského panoramatu a sidlistém Juh I se utvarelo Dzadonovo paradigma moderni pfitomnosti
prorostlé vrstvami tradice jako metaforicka slanina jeho babicky. Ta zila naopak na vesnici a
navstévy, které u ni v détstvi zazil, vyrazné ovlivnily jeho tvorbu. Pravé odtud pochazi jiz
zminény motiv slaniny nebo kozy, ¢i babi¢éina dialektu. V rodinném kontextu je zajimavé, Ze
ackoli DZadonovi rodi¢e pochazeli z vesnice, jejich piesun na popradské sidlisté pro né
znamenal symbolické zavrzZeni ruralniho ptivodu. Zamérné se rozhodli stat méstskymi lidmi a
takto vychovavat své d&ti**’. Dokonce je u babi¢ky nikdy nenechali piespat, aby p¥ilis
»henacichly* dédinou. Piesto se prave viing slaniny a vzpominka na babic¢inu sn¢hobilou kozu
zaryly hluboko do TomaSova podvédomi. Navzdory vymezovani se vii¢i vesnickému ptivodu,
ucil otec Tomase lasce k tradiénimu hudebnimu folkloru a pies jeho odpor ho vodil po riznych
folkloristickych akcich a festivalech. Umélec tyto zkusenosti bohaté zarocil pozdéji. Pies
pocate¢ni nepochopeni v roding $el na stiedni uméleckou $kolu — obor propagaéni grafika v
Kosicich. Zasadni pro néj byla zahrani¢ni zkusenost béhem studia na univerzité v polském
Koszalinu. Studoval tam pramyslovy design, k ¢emuz ho pfived] zdjem o manualni femeslnou
tvorbu®?. Polské epizoda je viak dilezita z jiného diivodu. Pravé tady doglo poprvé ke
konfrontaci s tématem vlastni identity. V rozhovoru zminil**®, 7e k vlastnimu piekvapeni byl v
Koszalinu vniman jakoZto Slovak ne¢ekan¢ exoticky. Slanina zaslana z domova, vypravéni o
horach, zvycich, to v§e rezonovalo v novém prostiedi jako primordialnim echo ruralniho
davnoveku. Nova zkusenost vedla umélce k zamysleni nad vlastni identitou a jeji roli v osobnim
zivoté i v tvorbé. Bylo to pravé v Polsku, kde poprvé tematizoval vztah k tradici skrze slaninu,
(v rdmci performance narusil lidovou sakrélnost slaninového bloku elektrickym noZzem na
kebab). Jiz tady pouzil motiv babi¢¢iny kozy (video-environment Nedéla, 2000) a horizontu
(Prekryvanie, 2000 - malba Tater umisténa pies horizont Baltského mofe ).

Vrstvy doméci slaniny

Své tradi¢ni motivy dale rozvijel v ramci studia na Akademii vytvarnych uméni v Praze.
Jeste pod vedenim Jitiho Lindovského vznikla fada akvareld, maleb i grafik tematizujicich

326 e, 1 ox N s VPR .
Dzadon, Tomas: Narecia sucasného umenia. Pisomna Cast’ dizerta¢nej prace. Vysoka skola

vytvarnych umeni, Bratislava, 2013, s. 11.
Ostatn€ minimalné od ¢asti antiky je cejch vesnicana z perspektivy civilizace-mésta, vniman
jako doklad primitivnosti, zaostalosti a hlouposti.
328 Zxetelny napfic celou jeho kariérou — veskeré instalace a objekty si vyrabi sam.
329 hitps://www.artantiques.cz/tradicia-neexistuje
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slaninu jako sakralni fenomén venkovského ekosystému. Pro DZadoné se slanina stala metaforou
slovenské identity odvozené z davné tradice, metaforou schopnou nést mnozstvi vyznamu. Na
rozdil od jeho ostatnich dé¢l, ktera ve vétSing piipadd pracuji s architektonickou a arteficialné
objektovou estetikou, je slanina vyjimeénym exkurzem do svéta biologickych forem a
smyslovych senzorl. Piedevs§im Cichu. Od babicky védé€l, Ze domaci slanina uzena na smrkovém
a Svestkovém dievé — produkt nékolikamési¢niho kontaktu ¢lovéka se zvifetem, ve finale
ritudlng zabitym — byla jedinym vhodnym pohosténim vazenych navstév. V dile Scape (2005)
jeji vini naplnil mistnost, na jejiz okna vyskladal n€kolik metri dlouhy pas slaniny nalepeny ve
vysi o¢i. Vytvofil tak novy horizont, kde stfidavé vrstvy masa a tuku vonavych platka
odkazovaly ke geologii realné krajiny. V dile Kadidelnice (2008) sakraln¢ vykufoval galerijni
prostor slaninou Skvafici se uvniti ,,kastrélové* kadidelnice. V Hyperlinku (2006) mohli slaninu
ucitit ti divaci, ktefi se naklonili nad maly kruhovy otvor v jinak minimalisticky pojatém bilém
kvadru uprostted mistnosti. Slanina se stala metaforou nedostiznosti a neuchopitelnosti tradice,
touhy po domové. Sakralizované vzpominky na néco autentického stvorily nostalgickou chut’ na
néco, ¢eho nelze dosdhnout. Posvatny prostor je ostatné vzdy spojeny s restrikcemi, bézny
¢lovék nemlize vstoupit do jeho nitra.

Jiz v ateliéru grafiky Tomas Dzadon pracoval s dal§im ze silnych motivil zatizenych
mnozstvim vyznami — s lidovou architekturou. Obrazy dfevénic, okolo kterych v détstvi lyZoval
za Popradem, se objevuji v fad¢ jeho kreseb a grafik. Spolu s tématem panelaku jej vSak naplno
architektonické vize a dvourozmérné ¢érty socialisticko-tradi¢nich oxymoronii za¢aly pravé tady
dostavat tfeti rozmér. Zacaly se objevovat vizualizace a modely dfevénic zmorfovanych do
modernistickych a funkcionalistickych tvart (napt. Ruralny funkcionalizmus, 2005), nebo vice
versa panelova sidli3té postavena tradiéni srubovou technikou (Sidlisté Zdiar, 2008). Jak ukézal
dalsi vyvoj, tyto studentské vize §ly s umélcem kontinualné dal, az v n¢kterych pripadech dosly
do podoby skutecnych realizaci ve vefejném prostoru.

Pamiitnik 'udovej architektury (2013 - 2016)

Pocitam mezi n¢ predev§im zminovany Pamdtnik ludovej architektury (PLA), ktery ve
své finalni podobé¢ z roku 2013 piedstavuje umélcv dosud nejrozsahlejsi projekt s piesahem do
fady oblasti. Pfedchazely mu kresby a grafiky skupin dfevénic, které se nasledné objevovaly v
ruznych juxtapozicich se socialistickou architekturou. V roce 2006 vytvofil fotomontaz
popradského panelaku se tfemi dievénicemi na stfese. Vétsina pratel z uméleckych kruhit mu
fikala, ze k takto hotovému konceptualnimu dilu neni tfeba nic dodavat. Ptesto, jak zminuje v
rozhovoru,® napad vytvofit centrum soucasného uméni v n&jakych takovych dievénicich ptisel
jiz v roce 2002. Za tim ucelem chtél odkoupit stodoly, které se objevily na ptivodni
manipulované fotografii. PiileZitost dostal aZz s nabidkou realizace v rdmci programu Verejny
priestor inak — Public Art Days v KoSicich, které se mély stat v roce 2013 evropskym hlavnim
mestem kultury. Vedeni mésta mu vyslo vstiic. S nabidkou umisténi pamatniku na stfechu svého
domu pfisli za DZadoném dokonce sami obyvatelé tfinactipatrového domu na sidlisti
Dargovskych hrdinii. Vysledny pamatnik sestaval ze tii stodol, které mély ve svych pivodnich
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lokalitach ustoupit novym stavbam. Dvé z nich pochazely z roku 1902 z Parnice, tieti, z
Liptovské Teplicky, pochazela z roku 1965. Stodoly byly znovu sloZeny na stfeSe domu a podle
puvodni smlouvy tam mély zdstat minimalné dva roky. V roce 2013 i v dalSich letech projekt
vzbudil ohlas v médiich i na vytvarné a architektonické scéné. Navzdory tomu se obyvatelé
domu rozhodli pro odstranéni PCA jiz v roce 2016. Tomas Dzadon na zacatku doufal, Ze se s
monumentem obyvatelé sziji a nebudou chtit dievénice odstranit. To se bohuzel nestalo.

Co je dnes utépia? Mozno prave tie 3 stodoly na tom paneldku...***

Tady je na misté zamysleni, co vlastné Pamdtnik ludovej architektury ptedstavoval a co
z néj po jeho odstranéni zstava. Samotny akt instalace tradi¢nich dfevénic na stfechu
panelového domu obsahuje nékolik rovin. Pfedevsim je to ptiznana hra s inverzi soucasného
nazyrani. Pojeti funkEniho paneldku coby podstavce pro prazdné dievéné stodoly obraci obecné
piijimanou perspektivu vztahu tradice a moderny naruby. Dfevénice jsou vyzvednuté do
zavratné vysky na piedestal modernistické architektury, ale jako takové jsou nepfistupné.
Obyvatelé domu jsou si pfitomnosti staveb na stfeSe védomi, piesto do nich nemohou vstoupit a
stavby jsou pro né z pozice ,,uvniti“ dokonce neviditelné. Predstavuji metaforu souc¢asného
obrazu tradi¢ni lidové kultury. Ve své autentické podobé je dnes de facto nedostupna. Neni
mozné ji fyzicky zaZit, aniZz bychom se vyhnuli pocitu taxidermie — vycpané mrtvé véci —
vystavené pouze s cilem reprezentovat urcité nehybné simulakrum. Piedstavuje v nevédomé
formé zatéZ nejen nad hlavou obyvatel dotéeného paneléku, ale nad hlavami nas viech. Slovy
antropolozky lvany Rumanové: ,,Tento aspekt Pamdtnika ludovej architektiry sa mi zdd kruto
vystizny — Ludova kultira je na Slovensku na jednej strane glorifikovana ako urcujiica zlozka
narodnej identity, je v8ak pri tom recyklovand ako obraz, do ktorého sa neda vstupit. Tym

. , . L . . (332
padom nam tazkne nad hlavami a ocaruva nas zaroven.*

Pamdtnik ludovej architektiry sehral i roli nové dominanty ve vyhledu obyvatel viech
okolnich domt na sidlisti. Dzadon tu piesné v duchu svych myslenek o architekture, které nelze
uniknout rozvinul jeste vice své diivejsi téma horizontu. I to mohlo byt pro nékteré obyvatele
snad desetitisicového sidlisté problematické. Jiz pii pripravach projektu mnozi z nich zastavali
nazor, Ze by bylo spravngjsi umistit dievénice vedle domu a klidné i vytvofit na sidlisti skanzen.
Ale posazeni lidovych staveb na ,,08klivy* panelak jim nepfislo spravné. Pocit disproporce a
neslucitelnosti tradice se soucasnosti se staval pro fadu z nich netnosny. Tomas Dzadon v
rozhovorech zminoval, Ze hlavnim argumentem, pro¢ nékolik vlastnikli zménilo nazor a
rozhodlo se dievénice odstranit, byly posmé&sky obyvatel okolnich domi®**. Je bohuzel
paradoxni, ze umélcovym zamérem nebylo upozoriiovat na ménécennost panelakt ve vztahu k
tradici, nebo zdiraziiovat estetické rozdily obou fenomént, ale naopak dokazat, ze panelak mize
byt vniméan v podobném kontextu jako tradi¢ni architektura. Ze tu nejde jen o disproporci, ale i
moznost sladéni ¢i smifeni obou svéth.

V tomto kontextu mél projekt pro umélce i velmi osobni rovinu. V roce 2012 vznikl v
souvislosti s piipravami k PDA fotograficky diptych Pamatnik otcovi a Pamatnik mame. Na
jedné fotografii je umélec s otcem, na druhé s matkou, vzdy posazenymi na ramenou,
zachycenymi v kuchyni, respektive obyvacim pokoji jejich bytu. Nabizi se tu analogie s
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totemovymi sloupy ze severozapadniho pobiezi USA a Kanady. Vybavené fezbami
mytologickych ptredkt rodiny, stojicich jeden druhému na ramenou v pevné hierarchii, byly
soucasti vstupu do klanovych domu. Ve spodni Casti sloupi byl vyfezan vchod a piredkové tak
fungovali jako ochranci pomyslného pfechodu i rodiny samotné. Zminénym diptychem Tomas
Dzadon poukazal na emocionalni rovinu svého projektu. Fyzicky kontakt s rodici byl stejné
dalezity jako symbolika testu, zda v roli umélce dokaze unést tihu celého projektu. Uz samotny
nazev pamatnik ukazuje, jakym smérem umélec mitil. Anezka Bartlova piSe, Ze hlavnim znakem
pamétniku je jeho cileni do budoucnosti na zakladé produktivni prace s minulosti***. Ze je to pro
Tomase DZadon¢ emocionaln¢ nabité téma, doklada nejen fotograficky diptych s rodici, ale i
slova na infotabuli, ktera zlstala na misté po deinstalaci PLCA. Véta: ,,Kolko citu zasvdtit
minulosti?* zistava mementem, pamatnikem pamatniku.

Tradiéni panelak

V tadé piedchozich realizaci Dzadon pracoval s fenoménem panelaku jako s estetickym
objektem. Podle umélce miiZze nabyvat i citového rozméru a stat se tak rovnocennym tradi¢nim
dievénicim. V jistém ohledu pro n¢j piedstavuje soucasnou stale se proménujici a vznikajici
tradici, kterd ulpiva na ostalgickych ruinach postsocialistického Zivota. Jak podotyka, vice nez
50% Slovaku zije v socialistickych panelacich, i presto je dnes Slovensko zemi s jednou z
nejsilnéjSich ruralnich tradic v Evropé (i silnym zastoupenim ruralniho zptuisobu zivota). S timto
védomim lze pochopit zvlastni nostalgii salajici z makety panelaku ponofeného do vodniho
ptikopu u vstupu do zamku v Kutné Hotfe — Can’t undo (2008), nebo z modelu ,,srubového*
Sidlisté Zdiar (2008). Narozdil od rodiét, ktefi méli rodné domy na vesnici, Tomas Dzadon
nazyva rodnym sviij panelak, ve kterém vyristal v Popradé (video Odobierka, 2016)**. V
rozhovoru mi Tomas zdlraziioval vyznam patosu, se kterym zamérné pracoval a zminoval, ze
stejnou odobierku recitoval/zpival v analogické situaci také v KoSicich pfi zakonéeni projektu
PLA. Dzadon tak boura zab&hlou perspektivu, kdy je na uniformni socialistickou architekturu
sidlist’ nahliZzeno pouze jako na ryze funkéni objekty postradajici esteticky nebo emocionalni
naboj.

Nostalgie

Ptes patos se dostavame k diilezitému fenoménu, s nimz umeélec ¢asto pracoval. Tim je

nostalgie. Na tomto misté bych rad citoval tivodni ¢ast textu Palo FabuSe Tomas Dzadon: Viile k

tradici a obrazy nostalgie®*:

334

pamatnik/

335 https://www.youtube.com/watch?v=HHY Sohrmexk&t=1s

33 Text byl publikovany v €asopise Umélec (2010/1) a mirné upraven na webovych
strankach €asopisu Divus (01.01.2010) http://divus.cc/london/cs/article/tomas-dzadon-vule-k-
tradici-a-obrazy-nostalgie

Bartlova Anezka, Vzpominka na pamatnik, Artalk https://artalk.cz/2016/05/18/vzpominka-na-
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“Je jiz neprehlédnutelnym paradoxem dneska, zZe se vztah k minulosti spojuje s pojmy
"nezdajem", "povrchnost" a "ztrata", a presto jsme obrazy dob minulych obklopeni jako nikdy
predtim. Zijeme pry ze dne na den bez vétsiho zdjmu o minulost i o budoucnost a presto nelze
Ppoprit, ze se v soucasné atmosfére bez jednoznacného sméru nachdazime v bohaté spolecnosti
pozustatkii, artefaktii ale i Zivych vyznamii, které nase generace prevzala od predchozich. Staci
se kolem sebe pozorné ohlédnout po vécech, symbolech nebo idejich; Zijeme historii mnohem
vic, nez si priznavame. Dnesni vyhledavani "nového" miize slepotu viici tomuto faktu vysvetlit,
ale nikoli obhajit. ”

Fabus se i ve zbytku textu zamysli nad ambivalentnim vztahem umélce k minulosti,
Dzadonovy tvorby. Fabus vSak dochazi k opa¢nému zavéru, totiz ze je bytostné ukotvena v
soucasnosti. To je také diivod, pro¢ se kulturni teoretik se specializaci na futuristické vize
digitalniho véku dlouhodobé zabyva tvorbou tohoto umélce. Vénoval mu vice texta®’ a na
nékterych projektech s nim autorsky spolupracoval (PCA, DzZadoriova vila).

Ackoli nesdilim jeho néazor, Ze nostalgie je veskrze novovéky-novodoby fenomén®*,
souvislost s globalizaci, proménami urbanizované spole¢nosti, stejné jako souvztaznost s
myslenkou pokroku stoji uréité za pozornost. Fabus cituje Christophera Lasche, kdyz tvrdi, Ze
nostalgie pfedstavuje ideologické dvojée viry v pokrok: ,,S virou v pokrok sdili dychtivost, s
kterou prohladuje minulost za mrtvou a kterou popira vliv minulosti na budoucnost."** Oproti
tomu DZadon zachazi s minulosti ve zcela jiném duchu. Snazi se dekonstruovat romantickou
krustu nostalgie halici fenomén tradi¢ni lidové kultury. Tieba kdyz bez ironie upozoriuje na
fakt, Ze status tradice dnes visi i nad paneldkem. Pokud pracuje s nostalgii a patosem, tak ne
proto, Ze takova jsou jeho dila, ale proto, Ze zkouma jejich pozici v nasich soucasnych Zivotech.
Dé&l4a to mimo jiné prostfednictvim posuni jejich obecné akceptovanych roli do necekanych
pozic (Odobierka - zamérn¢ pateticka folklorizovana promluva k panelaku a k sidlisti).

Dzadonova vila

Juxtapozice, fenomenalni kontrast a prostupovani zdanlivé nekompatibilnich sfér jsou
strategiemi, které¢ umélec vyuziva casto. Naposledy v roce 2017 formou rozséhlé instalace v
Jurkovic¢ové vile v Brné. V rdmci vystavy nazvané DZadornova vila ,,zabydlel* svymi pracemi
exteriéry i interiéry domu, ktery Moravska galerie v poslednich letech vyuZiva jako svébytny
galerijni prostor a zaroven i muzejni artefakt, do kterého Ize vejit. Na umélce zaptisobila
relativni prazdnota domu, kdy se z piivodniho Jurkovi¢ova vybaveni nedochovalo téméf nic.
Stejné jako nebyl v prostorach domu zohlednén fakt, ze od roku 1919 do 2006 byla vila
domovem nékolika rodinam. To jej pfivedlo k myslence se do vily symbolicky nastéhovat
prostednictvim svych praci rozmisténych po domé tak, aby nebylo mozné poznat, co patii k
puvodnimu mobiliafi a co souvisi s aktualni vystavou. Uz Jurkovi¢€ totiz vyuzival vilu predev§im
jako prostor pro prezentaci své designové tvorby. Aby bylo ,,zmateni® jesté vétsi, umélec s

337 https://monoskop.org/Palo_Fabu%C5%A1

338 Nostalgicky étos je bohaté dolozen jiz v antické, helénistické a fimské literatui'e; znovu pak na
prahu novovéku v renesanéni Evropé, minimalné od 16. stoleti dale.

339 http://www.tomasdzadon.com/text_fab.html
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kuratorem nastéhoval do domu originalni nabytek navrzeny Jurkovi¢em pro brnénskou Skolu
Vesna. Mimikry fungovalo i diky tématu tématu lidové architektury a tradic, které m¢l DZzadon s
Jurkovi¢em spole¢né. Oba se touto oblasti zabyvali pfedevs§im v rané fazi tvorby. To dalo umélci
piilezitost vystavit také fadu maleb a grafik jesté ze studii na AVU. Drive je povazoval za
ur¢itym zptisobem ménécenné vici pozde€jsim konceptudlnim realizacim. Tady vSak ukazal na
jejich kontinualni propojeni s celou pozdéjsi tvorbou. I kdyZ to tak mohlo puisobit, pro autora
vystava nebyla retrospektivou, ale jistym ,,navratem do budoucnosti®, pfeskupenim vlastni
kontextu v analogii s Jurkovicovym dilem, osobnosti i geniem loci. Hru s identitou chtél
zamérné pienést i na navstévniky. Svym vstupem do arealu vily se okamzité dostali do nejistého
prostoru liminality ve snaze rozkli¢ovat, jestli jsou v dané chvili konfrontovani s autentickou
minulosti nebo se jedn& o matouci intervenci zvenku.

Vécény pirechod

Ze je Jurkoviova vila, stejné jako Dzadofiova, jen mytem demonstroval také
umisténim dila Ytong Piece (nékdy ho nazyva “Slovenské ruiny”) do zahrady u domu. Je to
fragment rohovych zdi ,,dfevénice* vytesané z ytongovych tvarnic. Z nejlevnéjsiho stavebniho
materialu, hojné vyuzivaného v8emi kutily, vytvofil dokonalou iluzi lidové architektury
sroubené tradicni tesafskou technikou. Podstatny vsak je tu predevsim prvek vchodu
ozdobeného tradiénim ornamentem. Divak vsak pfi vstupu do dvefi zjistuje, ze ,,uvniti*‘ nic
neni. Mytus splaskl. Ziistala pouze snaha vstoupit do nemoznosti autenticity.

Proménu, vstupy, portaly ¢i akt pfechodu Dzadon opakovan¢ tematizoval v moha dilech
(Ytong Piece, 2007; Brana, 2008; Uzemi nikoho, Portal, 2009). Lze je &ist téZ jako metaforicky

komentaf k soucasné dobg&. Sam o tom Fika®*:

,Od diplomky ma fascinuje vstupovanie, prechadzanie. Snazim sa nejakym sposobom
definovat’ zmenu. Tych sa v nasom priestore odohralo niekolko. Zmenu si uvedomis , az ked sa
zmeni$, albo nieco sa zmeni, ona samotna asi neexistuje."

Pisobive toto téma zpracoval jiz v diplomové praci z roku 2007 pod nazvem
Superplocha / Super Flat. Galerijni mistnost rozdélil sténou imitujici vstup do tradi¢ni
dievénice. Zed’, vyrobena zdanlivé ze starého, Cervotoc€i prolezlého dieva je slozena z
plastovych desek imitujicich dfevo. Kdyz chee divak vstoupit, aby se podival, co je uvnitf ¢i na
druhé strané, desky se diky fotobunice jako Zaluzie oto¢i a divakovi nastavi ten stejny pohled,
ktery vidél pred vstupem. Obraz tradice se ukaze jako plocha, marna honba za iluzi
autenti¢nosti. Zistava jen obraz-simulakrum. Vstoupit nelze, jakkoli se o to snazime. Toto zajeti
v liminalnim stavu vé¢ného pfechodu zduraznuje janusovsky charakter DZadonovy tvorby.
Tvorby rozprosttené mezi mezi tradici a modernou, dédictvim minulosti a vyhledem do
budouciho ¢asu.

340 https://www.galeriejeleni.cz/2009/tomas-dzadon-uzemi-nikoho/
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3.4 SOCIALNI PARTICIPACE A POHYBLIVY OBRAZ

Jednim z cild, které jsem si vymezil na zac¢atku diserta¢ni prace, bylo zmapovat, kde
konkrétné a jakym zpiisobem se na soucasné umeélecké scéné objevuji reference k folkloru,
respektive k tradicni venkovské kultute. Zmapovani fenoménu mize vyrazné pomoci s jeho
interpretaci a identifikaci jeho pozice jak v uméni, tak také v socidlnim kontextu. Pomérné brzké
zjisténi, Ze se jedna o komplexni a Siroce rozsitenou praxi nabyvajici riznych podob napfic¢
medialnim spektrem, mne privedlo k otazce po adekvatni struktuie, v jejimz ramei bych v
disertaci popsal jednotlivé projevy tohoto heterogenniho komplexu. V piipad¢ umélkyn a
umélci, kteti pracuji vétsinoveé v médiu malby nebo sochy, se az na vyjimky jevilo strukturovani
kapitol podle uzitého média jako samozicjma volba. V piipadé méné tradi¢nich médii jako jsou
pohyblivy obraz (video, film), socialné-participativni nebo performativni umélecké formy je
situace o poznani slozitéjsi. Umélkyné a umélci, jejichZ tvorbou jsem v tomto prostoru zabyval,
¢asto prostupuji hranice z jednoho média do druhého. Najdeme tu piipady projekti, kde je tfeba
vystupem hrany film, ktery se pfitom opira o participativni praci s lokalni venkovskou
komunitou. V takovych situacich jsem si nebyl jisty, zda ho zafadit do kategorie video nebo k
participativnim projektiim. Zaroven totiz existuji piipady, kdy spada celkova praxe konkrétni
umélkyné/umélce bud'to Cisté do oblasti videa, nebo naopak do socialni participace. S videem
jsou navic pomérné ¢asto spojené i1 performativni formy, které mohou tvofit urcitou cast
celkového dila a presahnout tak do dal$i medialni oblasti.

Aby byla situace jesté slozitéjsi, nachazime u soucasnych dél v nastinéném prostoru
video — performance — participace jeden novy a velmi podstatny aspekt. Tim je reflexe
socialnich véd v umeélecké praxi. Reflexe predevsim téch obort, které¢ se opiraji o metody
terénniho vyzkumu®*. Tradién& sem patii kulturni a socialni antropologie, etnografie, ptipadné
sociologie, které maji spole¢ny zajem na hlubsim poznani kultury a zakonitosti socialniho Zivota
v historickém i sou¢asném kontextu. Reflexe socialnévédnich pfistupti v uméni se ¢asto
oznacuje jako ,,antropologicky obrat“, pfi¢emz u nas je velmi zietelny pravé v oblasti video —

performance — socialni participace®*.

Vidime, Ze krom¢ ptitomnych odkazl k tradi¢ni lidové kultute, tu vyvstava dalsi
dimenze vzajemnych souvislosti a potazmo dalsi diivod, pro¢ tato dila analyzovat v ramci
spole¢né, nicméné dil¢im zptasobem strukturovane, skupiny. Proto jsem v tomto oddilu zvolil
hybridni piistup zalozeny na prostupnosti medialnich hranic a opirajici se spiSe o asociativni
souvislosti mezi tvorbou jednotlivych umélkyi a umélci. Tyto souvislosti maji bud’to povahu
medialni (pohyblivy obraz), nebo formalni (socialné participativni pfistup), anebo teoreticko-
metodologickou (reflexe socialnich véd). V piipad¢ projekti nékterych umelci mohou byt tyto
souvislosti paralelné pfitomné ve vSech tfech podobach.

Oddil tedy za¢nu u socialné-participativnich forem uméni, kde se po roce 2000 do
soudasnosti objevilo nékolik silnych Zenskych uméleckych osobnosti (mj. Katefina Seda), a kde
bylo zaroven mozné nalézt ve vS§ech mnou zkoumanych ptipadech i zfetelné odkazy k sociadlnim
védam. A to jednak ve formé kombinace umélecké praxe s antropologickym vyzkumem (Sonya
Darrow), nebo formou odlehcené parafraze etnografickych vyzkumi (skupina Czechia),
piipadné jako kombinace etnografického dokumentu a osobni appropriace lidovych tradic (Lucie

L Pravdépodobné i diky jisté analogi¢nosti s tzv. uméleckym vyzkumem.

342 11 gy v g . o “ .
Urc¢ité by sem patiilo i médium fotografie nebo instalace, které predev§im v zahrani¢i asto
stavi na odkazech k antropologii. Nicméné je tento trend stale Castéji vidét i u na tuzemské umélecké
scéné.
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Kralikova nebo Tereza Buskova). Specifickou tvorbu téchto umélkyii, pro niz jsou
charakteristické analogie s antropologickymi pfistupy, nazyvam terminem divok& antropologie
(rogue anthropology), coZ vysvétlim dale v textu. Pies tvorbu Terezy Buskové se piesunu do
oblasti videa k praci Martina DusSka (s prvky participace a performance); dale k filmovym
experimentiim Petra Sprincla, ktery aplikuje také prvky socialni participace; az k videim Slavy
Sobotovi¢ové, anebo k tvorb& Pavla Jestiaba a Daniely Barackové, pro které je video
samonosnym médiem schopnym zcela autonomni vypovédi bez nutnosti pfesaht k jinym

o 343
oborum®",

3.4.1 SOCIALNI PARTICIPACE JAKO ,ROGUE ANTHROPOLOGY*

Participativnim uméni, obratem ke spolupraci, respektive socialnim obratem v ¢eském
uméni se zevrubng zabyval Jan Zalesak v knize Uméni spoluprdace®*. Déva ho do souvislosti se
spole¢enskymi a politickymi procesy, které jsem velmi struéné nastinil v teoretickém Gvodu
prace. Tvorba, kterou bych rad piedstavil v této sekci, souvisi pfedev$im s komunitnim obratem
v nasem uméni na pielomu devadesatych a nultych let*”. Mezi mnoha formami umélecké
prace/spoluprace orientovan¢ na spolecnost vn¢ umélecké scény, mne zaujaly projekty nékolika
umélkyn, respektive uméleckych skupin, spocivajici v praci s lokalnimi venkovskymi
komunitami (nicméné ne ve vsech ptipadech). Ve svych projektech, které pokryvaji obdobi od
pocatku nultych let az po soucasnost, nezavisle na sob¢ aplikovali metody a formalni piistupy
blizké antropologickému terénnimu vyzkumu. Nicméné kazda z téchto umélkyn, pristupuje k
antropologickym (etnografickym) metodam z jiné pozice, od jejich védomé a odborn¢ relevantni
aplikace (interdisciplinarni pfistup), pies jejich zamérné intuitivni vyuzivani v ramci umélecké
licence az po uméleckou parafrazi a nadsazku. Ve vSech zminénych piipadech také plati
spole¢ny jmenovatel odkazd k venkovské lidové kultufe, stejné jako prvek reflexe lokalni (téz
vlastni subjektivni) identity. A7 na vyjimku americko-Geské umélkyné Sonyi Darrow>* se jedna
o velmi neortodoxni pfistupy k antropologii. Tyto typy umélecké ptistupy pracovné nazyvam
,»divokou antropologii (rogue anthropology). Svym zptisobem ilustruji tezi o ob¢asné
uzitecnosti nedodrzovani pravidel védy ¢i jejich piekracovani, jez mlize byt paradoxné k uzitku i
v ramci interdisciplinarni oborové spoluprace mezi uménim a védou.

Vesnice Katefiny Sedé

Katefina Seda (¥*1977) patfi mezi nase nejznaméjsi umélkyng. Diky specifickému
rukopisu je z mnou uvadénych ptikladt pravé ona asi nejcastéji davana do souvislosti s
antropologickym piistupem. Jak uvadi Jan Zalesak®"’, prace s venkovskymi a maloméstskymi

3 Agkoli i jejich tvorba ma mnohem vice vrstev (viz predchazejici oddil vénovany malbé (s...).

344 ZALESAK, Jan. Uméni spoluprice. Praha - Brno: VVP AVU — MU, 2011.

3 Tamtéz, 5.186-200.

346 Agkoliiv jejich projektech, které se snazi respektovat védecka paradigmata, jde ve vysledku
o subjektivni umélecké vidéni svéta, kde hraji znacnou roli emoce i estetika. V pozitivnim slova smyslu
tak 1ze i jeji praci fadit mezi to, co nazyvam rogue anthropology.

37 ZALESAK, Jan. Uméni spoluprdce, s. 218-219.
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komunitami se pro ni stala charakteristickou jiz v pribéhu studentskych let. Pii pfipravé
magisterského projektu Nic tam neni (2003) dospéla k metodé podobné antropologickému
zi¢astnénému pozorovani. Tu pouzila také u akci Od nevidim do nevidim (2011-2015) nebo
Neda se svitit (2010-2019) a v dalsich, kde vstupovala do prostiedi na pomezi vesnice a méstské
periferie, ze kterého sama pochazi®®. Jeji aplikace zi¢astnéného pozorovani miize odkazovat na
antropologicky piistup. Nicméné ackoli v pripravnych fazich spolupracuje s odborniky a procita
akademické texty, Casto zjiStuje, Ze pro ni maji nulovy ptinos pfi vstupu do terénu. Paradoxné za
prehliZeni teoretického diskurzu byva Katefina Seda kritizovana. Jeji dilo je totiz v duchu toho,
co oznacuji za rogue anthropology, ukotveno v subjektivni, dlouhodobé a ano, témé&f
antropologické, zkusenosti byti mezi lidmi**. S témi nasledné vstupuje do hry, pfi¢emz
pomyslnym ,,panem drac¢iho doupéte* je v prvé fadé ona. Na téchto, pro nékoho pfilis
vernakularnich ¢ manipulativnich, formach Sed4 buduje nové ekosystémy, které maji blizko ke
kolektivnim ritualtim. V jejich centru stoji téméf religiozni zkuSenost ucastnikll zakousena skrze
znasobeni v§ednich ¢innosti v nev§ednim kontextu, stejné jako zazitek nové utvarenych vztahd,
jejichz je umélkyné sama soucasti®. O podobnych aspektech se ovéem malokdy pie. Nékteti ji
vy¢itaji malou socidlni citlivost ¢i nedostateCnou angazovanost v kontextu aktualnich tendenci.
Nicméné vzhledem k tomu, jak ¢asto se v zahrani¢i objevuji projekty na hran¢ aktivismu,
antropologie a uméni, je pravé mimo domovinu cenéna pro svoji jinakost. V nasem prostredi,
kde se spoluprace se socialnimi védami teprve etabluje, je navic velka poptavka po
participativnich projektech vychézejicich z etiky socidlnich véd. Piistup Katefiny Sedé jde viak
proti tomuto proudu.

Doposud nejkontroverznéjsi reakce vzbudila akce Brnox, realizovana ve vylouc¢ené
brnénské lokalit€ obyvané z ¢asti romskou komunitou. Prave tady se asi nejvice ukazaly mozné
slabiny v jejim piistupu. Otazky ohledné interpretace stejnojmenné knihy®** vzbudily kritiku ze
strany nékterych romskych aktivistii a &asti akademické i umélecké obce®?. Vétsina z nich totiz
oc¢ekavala jiny vystup. Misto demytizace lokality a bofeni stereotypt se udajné¢ umélkyni povedl
pravy opak. Je viak tieba vzit v ivahu, Ze Katefina Seda, ackoli pracuje s tématy normalnosti a
vSednosti, nachazi vzdy prvky, které naopak normalnost a viednost naruduji. Tam, kde se zd4, Ze
panuje kralovstvi konformity, je Seda schopna metodou nésobeni nebo vytrzenim z kontextu
vystavét pomoci ,,banalnich* prvki transcendentalni prostor, ktery je zaroven obrazem realného
mista a jeho identity. Diky dlirazu na osobni zkusenost je to obraz vzdy do urc¢ité miry
subjektivni, akoli se opira o mnozstvi dat sesbiranych v terénu. S vlastni subjektivitou se
ostatn¢ smifila i antropologie jiz v 70. letech. Ale oproti védé umélkyné pracuje také s prozitkem
metafyziky v§edniho, Casto skrze svébytny humor. V pfipadé Brnoxu brzy odvrhla ryzi zaméteni
na mapovani historie domi nebo paméti zajimavych osobnosti, k ¢emuz smétovala jeji
spolupréce s Muzeem romskeé kultury ¢i s antropologii na FSS MU, a vénovala jim jen ¢ast
knihy. Ve finale zohlednila vlastni dlouhodobé budovanou zkusenost s lokalitou a situace, ke

348 Nabizi se tu analogie s antropologickou metodou autoetnografie, nebo podobnost s piistupem

tzv. domorodych antropologli provadéjici vyzkumy ve vlastnich komunitach.

9 Viiz KOSUTH, Joseph. The artist as anthropologist. The Fox (1). New York, 1975.

30 Informace z osobniho rozhovoru s ucastniky projektu v Bedfichovicich v roce 2014 a z
rozhovoru s Katefinou Sedou v roce 2017. Je to ziejmé i z dokumentu Jana Gogoly mladiiho Katerina
Seda: Jak se déla mytus (2013).

%1 SEDA, Katefina, PALAN, Ale§ a FAULEROVA, Lucie. Brnox. Priivodce brnénskym
Bronxem: Akce Kateriny Sedé. Brno: Katefina Sedé/Tripitaka, 2017.

%2 publikace ziskala v roce 2017 ocenéni Magnesia Litera za publicistiku. V roce 2020 uvede
divadlo Husa na provazku jeji dramatizaci.
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kterym by se socialni véda vztahovala jen s obtizemi®®. Vysledek piesahl format b&zného
pravodce a vzbudil ovace i pohorSeni. Jak nasledné poznamenal sociolog Pavel Barsa, doslo tu
ke stfetu protichtidnych o¢ekavani riznych skupin. Dilo ale nehodnotil negativné. S védomim,
ze jde o umé€leckou akei, poukazal na moznost vzajemného obohaceni novymi podnéty

uzite¢nymi pro lokalitu i pro ty, ktefi ji dosud neznali®**.

Zatimco prace s identitou — mista, skupiny (rodiny) ¢i lokalni komunity — patfi trvale
mezi nejviditeln&jsi vrstvy uméni Katefiny Sedé, spojitost s folklorem nebo tradiéni lidovou
kulturou nemusi byt jiz tak zfejma. Ackoli prvoplanoveé nepracuje s odkazy k tradicim, je tam
tento prvek stabilné pfitomny, a to skrze obraz vesnice, s nimz umélkyné trvale pracuje.

Na mtj dotaz, co pro ni znamena vesnice, reagovala:

»Tos mi polozil strasné tezkou otdzku. Pro mé je to spolecenskd hra, vesnice. A snazim
se to ve vSech téch pracich definovat. Ja si myslim, Ze to je moje skutecné téma. Mé viastné
meésto vitbec nezajima. Je strasné to takto priznat, ale ja jsem se pristihla, Ze pokazdé, kdyz v
nejakém jsem, tak tam porad hledam néco takového, tu vesnici. I moznd proto to takhle delam
Fadu let, Ze se snazim prijit na to, jaka je viastné vesnice. A urcité je to misto, kde se vsichni
znaji. Ale to dneska uz neni pravda. ... Ale pro mé ta predstava toho mista, kde vSechny znas a
oni znaji tebe a dokadzes odhadnout cil jejich cest, je strasné vzrusujici vec. A mam pocit, Ze to
neni mapovany zajimavym zpiisobem. Myslim, Ze v nasem oboru vitbec. Bud’ se vyskytuji néjaky
komunitni projekty, ktery nejsou moc zajimavy a myslim, ze je délaji daleko lip piimo ti lidi na
néejakych vesnicich, nez lidi, kteri prijdou zvenku. A nebo jsou to néjaky festivaly, ktery jsou
zalozeny lidma zvenku...“ *°

Z jeji odpovédi je ziejmé, Ze obraz vesnice vztahuje tomu, co Anthony Giddens®®
ruralnim prostiedi totiZ nesouvisi s krojem a bohatym folklorem, ale pravé s rysy socialni
organizace a sepjetim s lokalitou (vSichni se tam znaji, maji tam hluboké kotfeny). Hned prvni
véc, o které se umélkyné zminila je také spoleCenska hra. Tedy jista pravidla fungovani v takové
komunité, jak o nich hovofti téz Giddens. Pravidla dana jednak historickou kontinuitou né¢eho,
co prosté funguje, a dale fadou ritualizovanych aktivit spojenych jak se socialnim tak
spiritualnim Zivotem tradi¢ni vesnice. Da se fici, Ze jejich mizeni, nebo spi§ neptitomnost v
lokalitach, které byvaly vesnicemi, ale staly se dnes jiz periferiemi velkych mést, jsou pro
Katefinu Sedou aktivizaéni zdkladnou, na jejimz povrchu se snazi konstruovat nové ritualy a
tradice. Sama ostatné z takové ptivodné velmi tradi¢ni vesnice pfeménéné v méstskou periferii
pochazi. Brnénska Lisen i sousedni vesnice, ve kterych realizovala své prvni projekty (Nic tam
neni), jsou piipady par excellence marginalizované pivodné venkovské komunity.

Umélkyné v rozhovoru vzpominala, Ze od malicka hledala identitu své vesnice skrze to,
co nazyva hrou. Pfemyslela, na co si budou hrat, jaka ta hra bude a vzdy se do téchto her snazila
zapojit, jak rodinu, tak své sousedy (napiiklad projekt Vystava za okny, 2001). O hledani vztahu
k mistu, také skrze vztah k minulosti a k predkiim (dal$i podstatny rys zminény Giddensem u
tradi¢nich spole¢nosti), svédéi ziejmé prvni projekt Katefiny Sedé, realizovany na je§té zaatku
studia na prazské akademii. V rdmci akce Bezdomovec (2000) chodila po nékolik noci spat na

353 Témet denné se pohybovala v lokalité po dobu jednoho roku, hovofila a navazovala vztahy s

mistnimi lidmi, délala priizkumy i skrze tym spolupracovniki a kolegii.

354 Arty&ok — DISKUSE NAD PUBLIKACI BRNOX / PRUVODCE BRNENSKYM BRONXEM,
dostupné z https://artycok.tv/38482/diskuse-nad-publikaci-brnox-pruvodce-brnenskym-bronxem

%% Viz rozhovor s Katetinou Sedou v prilohach disertace.

%% GIDDENS, Anthony. Disledky modernity. Praha: Slon, (3. vydani), 2010, s. 92-93.
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hibitov na hroby rodinnych piedku s cilem zjistit, co se ji bude zdat, a své sny posléze zapisovat.
Tento projekt, ktery dnes povazuje za ,,mladickou nerozvaznost“, ma blizko k n¢kterym
folklornim magicko-religioznim praktikdm — doptavani se piedki, snaze vstoupit s nimi do
kontaktu skrze misto. Tuto vazbu na tradice a predky daval do jasného kontextu s ukotvenim

osobni i kolektivni identity sociolog Alfred Schiitz*’.

Dalsim typickym fenoménem spojenym s tradi¢ni venkovskou kulturou jsou riizné
svatky a s nimi spojené ritualy. Jak jsem jiz uvedl, pro Katefinu Sedou, je samotna podstata
vesnice spojena se hrou (tedy ritualem), do které se v fad¢ piipadi snazi zapojit néjakou formu
vyjimecné situace-akce (tedy svatku), na které by se mohli podilet vSichni u¢astnici jeji hry.

» Ale, kdyz treba v Ponétovicich vsichni délali totéz, tak to pro mé byl svatek. To, co se
tam stalo. Byl to viastné svatek i ritudl. Ze to chtéli zopakovat a tak.*

K praksi zavadéni svatki v ramci svych projekti se opakované vracela (napt. Dejte mi
svatek!, 2012; Svatek po svatku 1., 2016; Svatek po svéatku Il., 2017). Pfitom se nijak nesnazila
vychéazet z etnografickych inspiraci a odbornych praci na toto téma, nybrz se fidila vlastni
intuici, tim je pro ni hlavnim hnacim motorem v piistupu k hledani lokalni identity. Jak ostatné
bohat& doklada sociologické a antropologicka literatura®®, propojeni mista a komunity skrze
ruzné svatky a tradice vytvarii silny ¢asoprostorovy vztah, na kterém stavi v§echny formy
identity v tradi¢nich spolecnostech.

Mezi nepfebernym mnozstvim akci Katefiny Sedé nicméné najdeme minimalng jeden
dlouhodoby projekt, v jehoz ramci umélkyné pracovala s pfimym odkazem k tradi¢ni lidové
kultufe, konkrétng k lidovému kroji. Tim projektem je Ned4 se svitit®®, realizovanym v letech
2010-2019 v moravskych Nosovicich. Vesnici siln¢ zasahla a proménila nedavna vystavba obii
automobilky Hyunday. Mistni obyvatelé, akoli fada z nich se stavbou nesouhlasila, se
nedokéazali sjednotit a proti projektu postavit. Vybudovani tovarny mélo velmi negativni dopad
na mistni komunitu, ktera se v dtisledku prakticky rozpadla, fada lidi se odstéhovala a ti co,
zustali spolu pfestali v mnoha piipadech komunikovat. Diky nové vystavbé byla naruSena i
puvodni urbanisticka struktura vesnice, do které zasahl val vybudovany okolo objektti tovarny.

»Pokud se chcete dostat k sousedovi, kam jste pred par lety dosli za deset minut, musite
pocitat s hodinou casu. Mistni se tak ocitli vné nepristupného kruhu, vzniklo misto s chybéjicim
stredem. A chybéjici stred se v misté stal hlavni prekazkou. ...

...Rozhodla jsem se prijit na to, jak obyvatele skrz chybéjici stred spojit a tim najit cestu
z kruhu ven. Behem deseti let vznikl navrh nového mistniho odévu, jehoz hlavnim vzorem se stala
dira uprostred krajiny a na jehoz vizualni podobé se behem deseti let podilela Fada mistnich
obyvatel vsech vekovych kategorii. Postupné jsem tento vzor ,, diry uprostied krajiny “ rozsirila
na dalsi prvky v domdcnosti (poviecent, ubrusy, utérky, tasky, chnapky atd.) a tim vytvorila
kompletni VYBAVU PRO NEVESTU Z NOSOVIC. Ta do manzelstvi uz nepfindsi virodnou piidu,

kterd se po generace dédila, ale pouze diru uprostied kdysi malebné krajiny.*>®

Myslenka na zminény navrh nového mistniho odévu — kroje ptitom nevzesla od
umélkyné, ale od mistnich lidi na zaklad¢ reakce na materializaci umél¢iny vize chybé&jiciho
stiedu lokality formou ruéné vySivaného textilniho ubrusu s prazdnym kruhem uprostied. Mistni

7 Znamy je jeho citat, ze Clovek se stava v novém prostiedi cizincem, protoze hroby a minulost
se nedaji prenést.

%58 GIDDENS, Anthony. Diisledky modernity. 2010.

%9 Viiz informace k projektu na strankach umélkyné (https://www.katerinaseda.cz/)

300 https://www.katerinaseda.cz/
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ucitelka na to reagovala tak, Ze je to krasné a Ze to mohlo byt prvkem mistniho kroje, o kterém
uz dlouho uvazuje, nebot’ obyvateliim NoSovic néco takového chybi. Navzdory umél¢iné
poznamce, Ze by se takovy kroj nehodil do vesnice, ktera se rozklada podél frekventované
silnice a uprostied niz stoji tovarna. Ucitelka odporovala, Ze takovy kroj se tam naopak hodi, ze
koresponduje s mistem a hrdé by jej nosila. Pfimo pak umeélkyni vyzvala, jestli by nechtéla néco
takového ud&lat®®". Katefinu Sedou to motivovalo k vytvofeni nejprve sukné a nasledng dalsich
prvku (Satky, limec, stuhy) nového mistniho kroje. Jejim cilem bylo, aby mistni zacali kroj v
idealnim ptipadé skute¢n¢€ pouzivat. Jeho prvky, Satky vytvorené ve spolupraci s lidmi z
Nosovic, Seda vystavila v roce 2012 v brnénské galerii Off Format®®. V dal$ich letech projekt
za Ucasti aktérti zvenci i s mistnimi lidmi rozvijela v podobném duchu hledani spole¢nych vazeb
a identity, ktera by znovu propojila a ozivila mistni komunitu (naptiklad skrze nové mistni
Htradiéni® jidlo).

V kontextu celého dila Katetiny Sedé je tieba zdtiraznit, Ze jeji prace s odkazy k tradi¢ni
lidové kultufe a k vesnici neni ani prvoplanova, ale ani vyrazné&ji ukotvena v autorském zaméru.
Katefina Seda nedéla cilené reserse v etnografické nebo antropologické literatute, navzdory
tomu, ze prilezitostn¢ s odborniky v oblasti spolupracuje a svym piistupem k terénnimu
vyzkumu vstupuje mnohdy vyraznéji do komunity nez samotni antropologové a etnografové. V
tomto smyslu je dobry piikladem mého pojeti divoké antropologie, které miize byt obohacujici i
pro odborniky ze strany védecké obce®2. Jeji stale znovu konstruované metaforické vesnické
kolektivy a nové tradice (at’ uz se realizuji v prostiedi skute¢ného venkova nebo na patizském
pfedmésti) nejevi Zadné znaky nostalgie po starych Casech, ani snahu o rekonstrukce ,,starych
dobrych ¢ast“. Konexe k tradicim nebo vesnici v jeji tvorbé vyvstavaji jaksi mimochodem,
intuitivné vyvéraji ze samé podstaty umél€iny osobnosti, rodinné historie a ptivodu, podvédomée
se odraZi ve viem, co Katefina Sedd dél4 a ¢im je.

Sonya Darrow, v roli strazkyné kulturniho dédictvi

Opacny piistup k tradicim, neZ nachazime u Katefiny Sed¢, piedstavuje Sonya Darrow,
americko-¢eska umélkyng, ktera se na rozdil od Katefiny Sedé snazi védomé zapojovat socialni
teorii, etiku i relevantni etnografické metody do svych uméleckych projektt. Ohledavani vlastni
identity a rodinnych kofenti skrze umélecky vyzkum ptivedlo Sonyu v roce 2014 do Ceské
republiky. Neuralgickym bodem pro ni vSak zlstava oblast okolo Cedar Rapids v low¢, odkud
pochazi. Ve mé&ste, které se v 19. stoleti stalo kliCovym kulturnim centrem ¢eskych a
slovenskych imigranti, dnes sidli National Czech & Slovak Museum & Library. Umélkyné s
touto instituci dlouhodob¢ spolupracuje v roli kuratorky i umélecké etnografky. Dokumentuje a

zpracovava pro né projevy tradiéni kultury®® a identity Sesko-slovenskych krajand Zijicich jak v

%1 yiiz video v profilu vystavy Neda se svitit na strankach galerie Off Format
(http://www.offformat.cz/1369/vystavy/2012/katerina-seda/)

%62 PELOUSKOVA, Klara. Jak se Zije nogovickym v krojich? Nevime. Artalk, 24. 10. 2012,
recenze vystavy (https://artalk.cz/2012/10/24/jak-se-zije-nosovickym-v-krojich-nevime/)

%3 Jak ostatn& doklada n&kolik etap spoluprace antropolozky Evy Slesingerové s Katefinou
Sedou, nebo jiz zminény komentaf Pavla Barsi.

304 Prekvapivé silné se tu udrzely prvky kroju, dale rozvijené v mistnich podminkach, a obecné i
Llidového textilu; folklorni slavnosti, které by z naseho thlu pohledu, budily pozornost (napiiklad
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Cedar Rapids, tak i v SirSim ruralnim okoli. Neni to ndhoda, protoZe jeji rodina méa z otcovy
strany Ceské koteny — jeho pfedkové pfisli do lowy na prelomu 19. a 20. stoleti z venkova v
blizkosti SuSice. Rodina si do sou¢asnosti udrzela velmi silné povédomi ¢eské, respektive Cesko-
americké identity a silny vztah k ,,narodnim* tradicim. Navzdory multietnickym kofentim Sonyi
Darrow, je to predevsim reflexe ¢eské vrstvy osobni identity a mapovani kotenti v kontextu celé
komunity, které hraji zasadni roli v jeji umélecké tvorbé. V tomto kontextu nezapada do
kategorie ,,rogue anthropology*, jak jsem o ni psal v Gvodu k tomuto oddilu, spiSe reprezentuje
institucionalné uznanou symbiézu antropologickych a uméleckych piistupti. Ze v tomto sméru
hodla i nadale pokracovat dokazuje jeji aktualni studium kulturni sociologie na Fakulté
sociélnich studii Masarykovy univerzity.

Na pocatku jeji tvorby, ktera kombinuje uméni s etnografickym terénnim vyzkumem i
muzejni prezentaci, stala udalost z roku 2008. Mésto Cedar Rapids tehdy postihly katastrofalni
povodné, které zdevastovaly &tvrté od po¢atku osidlené potomky Cechil a Slovakil, ktefi prisli
do Iowy v devatenactém a na pocatku dvacatého stoleti. Poskozeni bylo rozsahlé a vétSina
zasazenych domt musela byt zbourana, lidé ptesidleni. Umélkyn¢ nasledné realizovala pro
muzeum projekt zachranné antropologie s umé&leckym piesahem pod nazvem (319)Czech®®.
Cilem byla dokumentace paméti mista skrze ptib¢hy a artefakty lidi, kteti ho pied povodni
obyvali. Sesbiranému materialu Sonya davala novy Zivot v instalacich, textilnich brikol&Zich a
piedevsim performativni formou skrze vlastni osobu. Mnoho ziskaného materialu ma formu
textilnich soucasti z domacnosti a odévi, ze kterych vytvari svébytny ,.kroj, jehoZ prvky jsou
nabité paméti pivodnich majiteld. At uz pfi praci s textilem, artefakty nebo s zivymi lidmi, je
pro Sonyu vzdy dulezita konceptualni vystavba sité vzajemnych vztaht mezi jednotlivymi
slozkami. Tento pfistup dava vyniknout ,,ornamentim® vystavénym z nalezenych nebo
zapujcenych predmétl, audionahravek, dokumentu, fotografii, véetné akci samotné autorky.

Néazev (319)Czech piijala za své alter ego, pod kterym vystupuje i v navazném projektu
Stezky/Pathways zamé&feném na dalsi krajanské komunity v Iow&*®. S vétsinou darovanym
materialem sahajicim od ekofaktt, artefaktt a dokumentt, pfes oralni historii ke zvukové mapé
»neviditelné krajiny* pracuje na bazi témét animistickych principi s dirazem na
zprostiedkovani védéni (knowledge). Jejich pomoci pak propojuje osobni zaZitky, emoce a
pamét lidi, ktefi o sobé navzajem nevédéli. Podobné jako Seda se tak sama stava soucasti
zkoumané reality. Bere ji i fyzicky na sebe ve form¢ kroje tvofeného z darovanych textilnich
soucasti nabitych piibéhy pivodnich majitelt. Stava se jejich vypravéckou, ochrankyni dédictvi.
Skutecnost, Ze touto cestou zkouma a zaroven i formuje vlastni identitu, je zfejma.

Etnograficky charakter projektti Sonyi Darrow, ohledavani kolektivni identity a pamé&ti
ukazuji oproti piistupu Katefiny Sedé odlignou dimenzi spoluprace mezi antropologii a uménim.
Dimenzi, ktera u nas neni bézna (Casto je také intuitivn€ spojovana s nacionalistickymi
tendencemi), ale stale Castéji na ni narazime v ramci postkolonialniho diskurzu pii spolupraci
umeglct a instituci v anglosaském svéte.

festival hub) nebo povédomi jakychsi ,,Ceskych® a ,,slovenskych® osobnich vlastnosti a pfistupu ke
krajing, historii a kultute. V jistém smyslu se Ceska tradi¢ni lidova kultura udrzela v Towe déle, pficemz se
dale proménovala ve zna¢né jiném kontextu nez u nas.

365 (“islo 319 je telefonni predvolba pro oblast vychodni lowy osidlenou potomky ¢eskych a
slovenskych imigrantti. Do USA pfichazeli v nékolika vinach od 19. stoleti a usazovali se predev§im v
urodnych oblastech Stfedozapadu, pficemz lowa jim v mnohém pfipominala krajinu vlasti, ze které vysli.

%6 DARROW, Sonya. Stezky / Pathways, Cedar Rapids/Brno, 2017.
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Czechia

Projekt Czechia vznikl v roce 2017 jako spoluprace odévni designérky Katefiny
Plamitzerové, fotografky Michaely Karasek Cejkové a piivodné krajinné architekty, dnes stale
vice etablované umélkyng, Lucie Kréalikové. S ptistupem Katefiny Sedé je poji svébytné pojeti
humoru a diiraz na specificka data z terénu, ktera umélkyn¢ sbiraji v ramci zamérné
ironizovanych ,,antropologickych vyzkumt, které nékdy nazyvaji prosté vylety. V rozhovoru®’
mi priznaly, ze vSe zacalo spole¢nou zalibou v bizarnich fenoménech spojenych s objevovanim
netradi¢nich, vlastné antituristickych, zakouti Ceska. Tato mista, vidéna optikou soucasného
velkomésta, nabyvaji nového exotického kouzla, podobné jako venkov pro narodopisce v 19.
stoleti. Czechia je ironicky etnograficky projekt, ktery vSak necili na horské roubenky, ale
vystaéi s periferii Ostravy, zkoumanim ducha novych Sudet & kempové®® atmosféry hasi¢ského
balu v Kutné Hore. Ac¢koli je ironie v akcich Czechia vSudypfitomna, umélkyné piiznavaji take
skutecny zajmem o lokalni folklor, historii a paméti, které zohlediuji pfi sbéru materialu.
Ostatné spolupracuji externé i s historikem. Forma sbéru nebo charakter artefakti maji vSak
zamérné daleko k tradi¢nimu etnografickému pojeti a mohly by byt povaZzovany za vyraz
postmoderni ironie. Ale, jak doklada zajem o podobné fenomény napiiklad u fotografa Aleca
Sotha (projekty mezi white trash Ameri¢any®®), ,etnograficky pokleslé* objekty a situace maji
dnes velkou vypovédni hodnotu i v antropologii. Také Czechia se do zna¢né miry opira o
fotodokumentaci: portréty lidi (odkazuji k vizualni antropologii) nebo jen momentky focené
tieba na mobil. Je dulezité zminit, Ze zamérem Czechia neni vysméch mistnim ani provokace. K
nav§tévovanym lokalitam maji pozitivni vztah, k mistnim lidem respekt a skrze svou praci se
snazi ukazat specifickou krasu, netradi¢ni genius loci. Podle vlastnich slov je pro n¢ dulezity
prvek bezprosttednich vlastnich zazitk® a autentickych zkusenosti s navstivenymi misty.
Priznavaji, Ze jejich cesty maji velky dopad i na né€ samotné, prostiednictvim propojovani s
misty, s piibéhy lidi a potazmo s celym lokalnim ekosystémem (sic) i historii. Podobn¢ jako
Sonya Darrow, zamérné skrze svou praci pietvaieji také vlastni identitu a pohled na svét>. Jsou
soucasti svého dila.

Uméleckym piistupem je pro mne Czechia Cistym ptikladem ,,divoké antropologie®. V
online manifestu®”* popisuji svou metodu jako pozorovéani mistnich lidi a snahu o zachyceni
lokélnich specifik formou ironického vyzkumu. Jednim z cild, ktery se také objevuje pii vSech
jejich ,,expedicich®, je tvorba kroje. Ten je inspirovan mistnimi zaZitky a artefakty, tedy na
podobném principu, se kterym pracoval Katefina Seda pti tvorbé nového kroje pro Nosovice,
nebo Sonya Darrow pfi tvorbé svého osobniho kroje sestavajiciho z artefaktd ziskanych v
pribehu terénniho sbéru. Umélkyné maji kazda ve svém oboru pomérné znac¢né renomé, a tak i
jejich vystupy v rdmci Czechia jsou vic nez uméleckym humorem. Dnes uZ etablovana odévni

%7 Rozhovor byl veden 27.2.2018 v navaznosti na vystavu Czechia Now v Ceském centru v

Londyné.
38 ye smyslu anglického slangového vyrazu ,,campy* pro absurdné prehnané, kycovité umélé ¢i
afektované prvky (https://www.merriam-webster.com/dictionary/campy); dnes bézné uzivané slovo i v
cesting, vetsSinou ve vztahu k béckovym horortim.

%9 https://alecsoth.com/photography/

370 yiz rozhovor v prilohach disertace.

371 Czechia m4 aktudlng jedinou online prezentaci formou facebookové stranky. Dostupné z
https://www.facebook.com/pg/Czechia-305377119915828/about/?ref=page_internal
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designérka Katefina Plamitzerova ma jako absolventka ateliéru Libény Rochové blizko k
lidovému kroji. Michaela Karaskova zase tézi z reflexi etnografické portrétni fotografie v
sou¢asném uméni, navzdory ironickému pojeti jejich ,,vyzkuma* pfistupuje k fotografické
sloZce spole¢né prace s vaznosti. Lucie Kralikova se zaméfuje na praci s oralnim folklorem,
lokalnimi historii a vazbou mezi ¢lovékem a rostlinami. Nejde tedy jen o ironii, ale naopak o
aktualni témata v sou¢asném uméleckém diskurzu. K jejich praci patii i publikace, analogie
vlastivédnych brozur, zpracovanych s dirazem na soucasnou vizualitu, trendy ve fotografii a v
designu. Neni proto divu, Ze pravidelnym vystupem ,,expedic* jsou vystavy, naptiklad na
Designbloku, v Ceském centru v Londyné nebo v galeriich jako je GASK a ostravské Plato.
Ostatné posledni akce Czechia byly jiz iniciovany na pozvani galerii. Cilem projektu je postupné
zmapovat celé Cesko.

Diky ptiznané ,,pseudoantropologické metod¢ a ironii se umélkyné vyhybaji moznym
kolizim s ocekavanim akademické obce. V jejich piipadé se téz nejedna o aktivisticky umélecky
piistup. Skrze svou tvorbu nechtéji fesit problémy zkoumanych komunit, tudiz se nedostavaji do
konfliktd s agendou angazovanych antropologli nebo zainteresovanych umélcii. Zaroven svym
piistupem postihuji dilezité momenty a fenomény, které jsou potencialné cenné i pro oblast
socialnévédnich obord. Tuto ambivalentni schopnost ,,divoké antropologie zachytit véci tézko
postizitelné pro soucasny diskurz socialnich véd vystihuji slova sociolozky Katefiny LiSkové:

»Uméni i sociologie mé bavi nejvic, kdyz z necekanych perspektiv nahlizeji to, co je tak
umorné pritomné kolem, Ze uz to ani nevnimdame, nebo naopak to, co je tak skryté, ze nam chybi
slova a obrazy, jimiz bychom ,,to* zachytili.*"

Efemér Lucie Kralikové

v v

Mimo souvislost s projektem Czechia si zaslouZi bliZsi pozornost také samostatna
umélecka ¢innost Lucie Kralikové (*1981). Narodila se v Zatci, od sedmi let ale Zila v Hodniné.
Od malicka méla rada rostliny a v détstvi ji siln¢ ovlivnily vylety s babickou do lednického
zameckého parku, nebo prace na zahradé a na poli u prarodi¢ti na Hané. Vystudovala pak
zahradni architekturu, béznému navrhovani zahrad se ale nevénuje.V roce 2011 zalozila s
Klarou Zahradnickovou vytvarné-ekologickou platformu Efemer, ktera se prvotné zabyvala
upozornovanim na okolnosti a pozadi dovozu fezanych kvétin a hledanim alternativ k této praxi.
Odopovédi jim byl vlastni floristicky piistup zaméfeny na lokalni rostliny. Floristicky charakter
ma projekt i dnes. Za dobu ptisobeni v Czechia se vSak jeji prace vyprofilovala do polohy mezi
environmentalni antropologii, folklorem a uménim. Logicky se tak proménil do
environmentalné-ekologického projektu i Efemér. Od roku 2015 jej vede sama, pticemz uz
nepracuje v tak ironickém kontextu, nybrz zcela vazné zkouma prostor uplatnéni a pretvareni
tradic a spirituality v navaznosti na environment. Tato aktivita nachazi i ohlas v soucasném

372 Klodov4, L. & Slesingerové, E. & Liskova K. (2016). UV FAKTOR 3 Tii cykly Uméleckého
vyzkumu mezi FAVU VUT v Brné a FSS MUNI, Brno: Vysoké uceni technické v Brné¢, Fakulta
vytvarnych uméni.
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galerijnim provozu (naptiklad vystavy v Galerii mésta Blanska®®, Galerii TIC** v Brng, Plato®”

nebo Dukla®® v Ostrave).

Lucie se dlouhodobé¢ zabyva krajinou, rostlinami a lidmi skrze pamét’ v kontextu
aktualizovanych folklornich tradic. Jejim terénem je spi§ misto a ¢as, nez konkrétni komunita.
Réda uz roky zkouma, jakym zptsobem se lidé v tradi¢nim kontextu vztahovali k rostlinam,
krajing a k prirod¢. Zajima ji fyzické byti ¢lovéka v tomto prostoru — sité vztaht, které si po
staleti vybudoval a jejich duchovni odraz v lidové, respektive katolické spiritualité. KdyZz jsem
se ji ptal, jakym zptisobem se dostala k tomuto tématu, odpovédéla:

Jak jsem krajindr, tak vaimam spojeni ja a krajina. Ze do ni vehdzim. Jsem néjaky
poutnik. Zajima mé soucasny poutnictvi, prochdazeni krajinou. Nékam smérovat. Co miize byt tim
cilem. Je to takovy poutnictvi, priizkum, hledani stop...Rikam si, mé to zajima ty tradice, protoze
J& pracuju s rostlinama a chtéla bych si nastudovat, jaké ty kytky hraji role v tradicich. To bylo
uplné prvotni. To byl zacatek. Prosté, ze mam rostlinu a chci najit co nejvic témat, co se k ni
vaze. Kromé toho, zZe rostlina pochazi z urcitého mista, z urcité kKrajiny, tak taky jaky k ni maji

lidi vztah. Nebo, Ze méla néjakou minulost, historii. Mé prosté zajimala role té rostliny."*"

Tato prvotni motivace ji vedla k vlastnimu pfimému zkoumani tradic v mist¢ jejich
konani. S fot'akem zacala objizdét udalosti, o které se zajimaji jen mistni, nebo etnografové.
Napftiklad tzv. vodéni Jidase na ve vesnicich na Vysocing.

»A tak jsem jela na Vysocinu do Bortovy a tam jsem vidéla ty chlapy obleceny v téch
slamovych oblecich, jak se to déje. Masopust ve Vortové, to jsou ti slaméni medvedi. Ale pak
Jjsem si nasla samoziejmé daleko vic tech tradic, kde ta rostlina hraje roli...

..Ja jsem tam jela kvili tomu, jak vypadaji ti medvédi nebo na velikonoce ten jidas...
Takze jsem tam jela a hlavné jsem se ziicastnila toho privvodu. Dostala mé ta atmosféra. Ze jsem
s tema lidma v jedné rade. A ti kluci zpivaji tu basnicku. A chodi se od bardku k bardaku. A ted’ ty
baraky jsou samoziejmé z brizolitu, nebo maji barevny fasady. Babka tam kouka z okna a da jim
nejaky odmeny. A ted vidim, jak ten kluk to nezviada. Jak je to viastné vysilujici. Ma na sobé
dvacet kilo nejakyho materialu, proste néjakyho pazderi smotanyho do rolky. Poti se a kolabuje.
A oni mu davaji zidlicku a napaji ho z petky.*

38Svou do zna&né miry etnografickou metodu Lucie pretavuje v umélecké apropriace
tradi¢nich ritudlti v méstkém prostiedi (pouti, nebo napiiklad vazani svatojanskych kvétt), nebo
do workshopti, kterych se ticastni stale vice zajemct s okrohu umelecké komunity i mimo ni.
Sva témata dokaze také zpracovat formou instalaci z pfirodnich materiali, ekofakti, artefaktt
ziskanych v krajin€, nebo skrze vlastni prozaické texty a poezii.

Nedavno vydala spolu s kolegyni z Czechie, fotografkou Michaelou Karasek Cejkovou,
knihu Svatosti, ktera pfedstavuje rtizné domaci tradice spojené s rostlinami v kontextu ro¢niho

373 Alamo, 8. 12. 2018 - 27. 1. 2019 (https://www.artmap.cz/lucie-kralikova-alamo/)

374 Galerie Kontext (v ramci Galerie TIC), 29. 5. 2018 - 29. 6. 2018
(https://www.artmap.cz/69414/)
375 Svatosti, 2019 (https://plato-ostrava.cz/cs/Program/2019/10/Lucie-Kralikova-Efemer-

Svatosti)
378 Grande Misercordia, 30. 4. 2020 - 12. 7. 2020 (https://www.artmap.cz/lucie-kralikova-
grande-misericordia/)
"7 viz rozhovor v priloze

78 . ., e w
viz rozhovor s Lucii Kralikovou v pfiloze
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obdobi a pfirody. Stoji za ni &tyfi roky prace, kdy objizdéli Cechy i Moravu, aby nachézely ty,

vvvvvv

Inspirovala nas k tomu, mimo jiné, kniha Obyceje a slavnosti v ceské lidové kulture od
Evy Vecerkové. S Lucii jsme si z ni vybraly tradice, které nds zaujaly, a na dané misto jsme se v
case, kdy se maji odehravat, vydaly. Na obecnim uradu nas casto odkazali na ¢lovéka, ktery zna
podstatu daného zvyku, ale nekdy se stalo, ze jsme prijely a uz neziistal nikdo, kdo by nas o dané

tradici mohl poucit**"

Jejich cilem nebylo vytvofit dalsi etnografickou dokumentarni knihu, ale cely cyklus
jimi mapovanych tradic aktualizovat v sou¢asném estetickém duchu, ktery by byl citlivy také k
puvodnimu prostredi. Zamerem celé prace Lucie Kralikové je vzbudit zajem u lidi ve mésté o
tradice a touhu, je v citlivé form¢ ozivit také ve svém zivoté, ve své komunité, ve mésté. Ale
také motivovat lidi, aby se vydali ven z mésta a inspirovali se na venkov¢, v krajin€. Podle ni je
dilezité, aby mél kazdy ¢lovek vztah k néjakému mistu, k jeho minulosti a stal se jeho
ochrancem.

~Mé vidycky zajimaly krajiny duchu. Spiritualni vztah k mistu, ke krajiné. Pout, kaplicky
v krajine, ve méste, votivni dar.«3%

Mobhlo by se zdat, Ze u Lucie Kralikové jde pouze o formu nostalgie a touhy po navratu
k tradicim, nebo utéku z mésta. Ackoli nostalgické pocity i lasku k tradicim ptiznava, jde jeji
snaha opa¢nym smérem, obraci ke své generaci, k lidem Zijicim ve mésté a snazi se ukazat cestu
k environmentalné pfiznivejsi budoucnosti skrze aktualizaci n€ékterych prvki tradi¢niho Zivota.
Estetika i jazyk, ktery ke komunikaci svého poselstvi uziva je ryze souc¢asna a ma fadu analogii i
v zahranici. Jeji umélecka cesta je spiSe v pocatcich a bude urcité zajimavé sledovat, jak se bude

vyvijet dal.

3.4.2 NA POMEZI FILMU, KOMUNITY A ANTROPOLOGIE

Ritualy Terezy BuSkové

vrer

Velké Britanii. Pochazi z Prahy, ale v devadesatych letech ode$la do Velké Britanie, kde
vystudovala obory Vytvarné uméni (Fine Art) na Northumbria University v Newcastle Upon
Tyne a Umélecky tisk (Printmaking) na Royal College of Art v Londyn& (2007)**!. Divodem,
pro¢ jsem ji zafadil do tohoto oddilu je, Ze se pohybuje v kontextu umélecké komunitni
participace s odkazy k ¢eské a moravske tradicni lidové kultute. Typické jsou pro ni také odkazy
k etnografii. prace s uméleckym vyzkumem a v jistych ptipadech forma na pomezi uméleckého
videa a etnografického dokumentu. Ackoli pisobi a vétSinou i vystavuje v Britanii, jeji prace se

379 Rozhovor s Michaelou Karaskovou k vydani knihy na strankach Forbes

(https://forbes.cz/svatosti-pro-kazdeho-vychazi-vizualni-kniha-o-ceskych-tradicich/)
8 viz rozhovor s Lucii Kralikovou v priloze.
381 Viz internetové stranky umélkyné (https://www.terezabuskova.com/)
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vétSinou vztahuji k prostiedi, ze kterého vysla a domacim lidovym tradicim. Medialni prostor,
ktery je ji blizky, saha od videa, pies performativni formy az k fotografii, objektové tvorbé a k
instalacim.

Na otazku, co ji ptivedlo k tématu folkloru, mi umélkyné odpovédéla, Ze svou roli tu
sehral jisty pocit odloucenosti od Ceské kultury v zahranici. Citila potiebu se vice vztahnout ke
svym kofentiim. Konkrétni situace, ktera ji ptivedla k inspiraci nasi tradi¢ni lidovou kulturou,
byla vlastn¢ nadhoda.

w~Pochazim z Prahy. Vyristala jsem ve mésté a neméla jsem osobni vztah k folkloru.
Vithec. Takze uplné nahodou, bylo to asi v druhdku na RCA, kdyz se mi dostala do rukou kniha z
jejich knihovny, ktera se jmenovala National Costumes of Czechoslovakia. Byla to takovéa velka
kniha s barevnyma fotkama krojii. Byla ze sedmdesdatych let. To me hodné oslovilo. Nejen ty
fotky, ale také text. Doted’ si pamatuju vétu, zZe ty kroje nemély jen funkci estetickou, ale i
lecitelskou, magickou a erotickou. To mé prosté strasné oslovilo, fascinovalo a zacala jsem vic

hledat tim smérem do folkloru a do tradice ritudli."**

Jeji rané préce byly jednak velkoforméatové fotografie, ale téZ v pravém slova smyslu
pohyblivé obrazy — tableau vivant — zpracované formou videa. Jejich motivy nasla v inspiraci
davnymi ptfechodovymi ritualy, jejichz prvky podle fady badateld pretrvavaji v tradi¢nim
venkovském prostiedi — ve svatebnich obfadech, o velikono¢nich svatcich, masopustu aj. Na
vizualitu jejich fotografii i filmt méla vliv i surrealisticky podbarvena tvorba Sergeje
ParadZzanova (ptedevs§im jeho Barva granatového jablka, 1969), ktera se téz do znaéné miry

opirala o sv&t slovanské tradi¢ni lidové kultury®®,

Jeji absolventsky projekt na Royal College of Art, zhruba devitiminutovy film Wedding
Rituals (2007)**, natoteny na 8mm film, byl inspirovan tradiénimi svatebnimi ritualy, tedy
tématem, ke kterému se jesté nékolikrat vracela. UZ tady se objevuje pro ni symptomaticka
postava nah¢, bile nabarvené zeny, kterou ztvarnila herecka Zo€ Simon. Buskova s ni pravidelné
spolupracuje ve vétsin€ svych fotografickych, performativnich a filmovych projektech. Hudebni
soundtrack k filmu vytvofila violoncellistka Bela Emerson, se kterou téZ spolupracuje do
soucasnosti.

Dalsi film Forgotten Marriage (2008)%® navézal na jeji snahu zkoumat otazky genderu,
sexuality, identity a moci prostiednictvim odkazli k tradi¢nim ritudliim. Pro oba filmy je typicka
vyrazna divadelni stylizace, stati¢nost zabéra a vyuziti riznych rekvizit a prvki tradi¢niho
lidového odévu odkazujicich k mytologické a sexualni symbolice. Interpretace obou dél neni
jednoznacna i diky vyznamové ambivalenci spojené s prechodovymi ritualy.

Posun smérem k etnografickému dokumentu v jeji tvorbé znamenal tieti film Spring
Equinox (2009)*°. Buskova ho tentokrat nata¢ela na Moravé v Ratiskovicich u piileZitosti
velikono¢nich svatku. Prilezitost natacet v Ratiskovicich umélkyni zprostiedkovala jedna mistni
Zena, které se libila jeji prace. Navrhla ji moznost zachytit tradi¢ni zvyky spojené s
velikonocemi piimo v autentickém prostiedi té vesnice. RatiSkovice spadaji pod etnograficky
region slovackého Dolnacka a folklorni tradice jsou tu stale spojené s komunitnim zivotem obce.

382
383

Viz rozhovor v pfiloze.
Konkrétné film Stiny zapomenutych predkii (1964), jehoz d&j se odehrava na Podkarpatské
Rusi.

384 https://vimeo.com/41252062

385 https://www.terezabuskova.com/section615482 225585.html

386 https://www.terezabuskova.com/section615482 225584.html
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Po pfijezdu umélkyné zjistila, Ze mistni lidé celou véc vnimaji jako nataceni klasického
dokumentu o lokalnich zvycich. Kromé vlastni pondé€lni obchtzky (,,8lahacky*) a autentickych
aktivit spojenych tradi¢né s velikonocemi, probihaly akce v obci za ucasti vSech ob¢ant
oble¢enych v mistnich krojich zna¢né organizovanou formou, ovlivnénou folkloristickou snahou
souborti konzervovat kulturni dédictvi a prezentovat ho ¢astecné v divadelni stylizaci —
vystoupeni (ukazek zvyki, zp&vu a hudby) &lendného podle vekovych skupin aktéra®®’. Tereza
Buskova tam pfijela se svym tymem z Britanie na dva dny a premyslela, jak takovou akci
filmové zpracovat. Ryzi dokument natacet nechtéla a od své ptivodni piedstavy umelecké
intervence do mistnich oslav rychle upustila. KdyZ to konzultovala s Zenou, ktera ji pozvala,
uvédomila si, ze ratiSkovickd komunita by nepochopila jeji zamér a zapojeni nahé ¢i polonahé
herecky nebo neortodoxni zachazeni s prvky mistnich kroji by bylo nahlizeno jako zneucténi
mistnich tradic*®. Jednoduse uraZka. Umélkyné byla na jednu stranu piekvapena aZ posvétnou
uctou, kterou chovali mistni ke svym zvykim. Na druhou stranu ji to potésilo, protoze necekala,
ze najde takto autentické propojeni mezi lokalni identitou a minulosti. Rozhodla se plné
respektovat nastalou situaci a také ve filmu zachovat koherentni formu zdznamu ratiSkovickych
velikono¢nich zvyka.

Ve finale tak pfistoupila na hybridni feseni a film rozdé¢lila do dvou vrstev — ¢asti. V
uvodu, kde vidime zabéry z Velikonoc piimo v obci, nejde jen o prosty zdznam, ale BuSkove se
podafilo natocit i misty ptisobivé stylizované zabéry s obyvateli v duchu jejich ,,tradi¢nich®
tableau vivant. Pricemz i fada zabéra zachycujicich starsi zeny z vesnice pfi riznych ,,béznych*
velikonoc¢nich aktivitach ptisobi zvlastnim autentickym kouzlem. Pro zasvécengjsiho divaka se
to uz neda fict u zabért vystoupeni mladych, o¢ividné ze souboru, folkloristicky divadelné
»predvadécich® velikonocni zvyky. V druhé¢ casti se film pfesouva jiz do sféry umélecké
performance, znovu divadeln¢ stylizované v prostiedi probouzejici se jarni ptirody v okoli
vesnice. Celek je propojen jednak hypnotickou hudebni linkou podbarvujici jednotlivé scény v
janackovském duchu zvukem violoncella, v némz rozpoznavame prvky velikono¢nich popévku
jakoby rytmicky doprovod né&jakého ritualu. Dal§im spojujicim prvkem je uziti riznych mistnich
krojovych soucasti a atributli velikono¢ni ,,$lahacky*.

Terezu Buskovou zkuSenost z RatiSkovic ovlivnila tak, Ze stejny princip pouZila také v
dalsim filmu Masopust (2010)®, ktery tentokrét natocila béhem zimni slavnosti masopustu v
jihoceskych Doudlebech. Znovu spolupracovala také s mistnimi obyvateli a jeji film je tak
kombinaci zabéri autentickych tradi¢nich aktivit v juxtapozici k umélecké interpretaci mistnich
masopustnich zvykt v provedeni jejiho tymu. Stale se tu setkavame s postavou bile natiené
Casto nahé zenské postavy (Zoé Simon) a violoncellova hudebni linka se tu misi s modlitbami a
dechovou hudbou doprovazejici tradicni masopust v Doudlebech. Jeji statické zabéry postav
mistnich lidi v masopustnich maskach zasazenych do ptirodnich scenérii v okoli Doudleb v
dobrém slova smyslu pfipominaji fotografie ze slavného cyklu Wilder Mann: The Image Of The
Savage, na které vSak Charles Fréger pracoval teprve v letech 2010-2011 a vydal ji o dva roky

387 Byva to na téchto vesnicich zvykem. Pti podobnych prilezitostech se sejdou mistni lidé,

pripadné i hosté odjinud, nékde venku v blizkosti vesnice, kde vystupuji v krojich oddélen¢ mladi (chasa)
a stafi. Akce nemaji primarn¢ turisticky vyznam, ale spiSe posiluji lokalni vazby mezi lidmi a mistem,
formuji jejich kolektivni identitu.

%88 Na podobnou zkusenost umélkyné narazila také ve chvili, kdy zédala o spolupraci nékteré
odborniky z oblasti etnografie. Dostalo se ji razantniho odmitnuti a zarovei i odsouzeni jejiho uméleckého
pristupu k lidové kultufe (viz rozhovor s umélkyni v ptiloze).

389 https://www.terezabuskova.com/section615482_225583.html
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pozd&ji**. Neptitomnost divadelnosti typické pro folkloristické festivaly, nodni zabéry i zdafilé
zachyceni autentickych religioznich prvkl promisenych s primordidlni spiritualitou umélecké
performance, ¢ini z filmu Masopust moZzna i siln&jsi zazitek nez v piipadé Spring Equinox.

V dal3im filmu Baked Woman of Doubice (2012) Tereza BuSkova zurocuje své
dosavadni zkuSenosti s terénni dokumentaci autentickych lidovych tradic, jejich odbornou
reflexi, respektive uméleckou reinterpretaci a cely mix posouva smérem k osobnimu piib&hu a k
témattim spojenym s feminismem v uméni (aspekty Zenskych rituali). V dob¢ dospivani Tereza
Buskova stravila ve vsi Doubice na okraji ndrodniho parku Ceské Svycarsko hodné& ¢asu a mé k
ni hodn¢ osobni vztah. Tento vztah tvofi zakladnu pro propojeni svéta tradic s jeji osobni
identitou v novém filmu. Nepracuje tentokrat s mistnim kolektivem. Obec patii do regionu
Sudet, odkud byly po valce vysidleni pivodni némecky mluvici obyvatelé, ¢cimz doslo k
preruseni lokalni kulturni kontinuity. Buskova naopak vSe stavi na rodinnych a pratelskych
vazbach. Ptizvala ke spolupraci svoji matku, jeji pfitelkyné a znovu i Zeny, se kterymi
spolupracovala na piedchozich filmech. Inspirovana motivy tradi¢nich rituald spojenych se
zemedélskym rokem, vytvorila pro tuto prilezitost novou ,,tradici® — peceni obfadniho peciva,
pokladaného na nahé zenské télo (reprezentace urcité formy bohyn¢) v souvislosti s
elaborovanym komplexem ritualii, masek a uméleckych performanci®*. Zatimco diivéjsi filmy
byly svym zpiisobem utvrzenim pozice tradic a odolnosti regionalni kultury ve svété modernity,
tentokrat se obratila k otazkam po adekvatnim vztahu mezi minulosti a pfitomnosti, respektive
nosnosti tradic v budoucim globalizovaném svéte. Dochazi k zavéru, ze tradice by nemély
osifikovat, ale ¢erpat novy zivot ze svych aktualizaci relevantnich soucasné situaci. Odtud i jeji
vyrazné feministicka stylizace vSech performativnich reinterpretaci starych ritual. Z toho
vychdzi i dalsi otazky, kterou si umélkyné klade, a tou je hledani, nebo spis rozpousténi hranice
mezi uménim a Zivotem.

Aktualné svou dosud nejrozsahlejsi akei, pfi niz tizce spolupracovala s mistni
komunitou, predstavuje Clipping the Church, kterou tentokrat realizovala v domovském
Birminghamu v 1ét& 2016>%%. Vychazela ze staré britské tradice stejného nazvu, ktera spo¢ivala
v zehnani kostela mistni komunitou ve formé lidského fetézu, ktery mél ,,obejmout na
Velikono¢ni pondéli celou budovu. Soucasti bylo zpivani chvalozpévi, tanec a nasledna mse.
Tereza Buskova se rozhodla tuto tradici vzkfisit okolo kostela St Barnabas® Church na Erdington
High Street v Birminghamu, kviili zvlastni roli, kterou ma tento kostel pro mistni komunitu
sestavajici do zna¢né miry z obyvatel pochazejicich ze Stéedni a Vychodni Evropy. Pro
umélkyni to bylo zaroven symbolické gesto semknuti a sounalezitosti s komunitou v ¢asech, kdy
Velka Britanie fesila otazky okolo Brexitu. Soucasti realizace nebylo jen vlastni ,,obejmuti*
kostela, ale také slavnostni priivod s ¢elnimi postavami obleCenymi v reminiscencich tradi¢nich
¢eskych krojli, nesoucimi na ramenou ,,kolac*“ — objekt vytvoteny z tradi¢niho obtadniho peciva,
respektive dalsi ,,obfadni a kiest'anské artefakty odkazujicimi k symbolice lidovych i
cirkevnich ritualti a ke komunité. Akce, které se zucastnily stovky mistnich rezidenti, a ktera
m¢éla velké medialni pokryti, byla doprovazena typickymi performativni prvky, maskami a
rekvizitami. Vzhledem k naro¢né piiprave, fadé predchazejicich prednasek, workshopti a snaze
aktivizovat a zapojit mistni komunitu, pfipominala v nékterych ohledech akce Katefiny Sedé.
Nicméné s tim rozdilem, ze Buskova pracuje s pfimymi odkazy k etnografickym tradicim,

3% FREGER, Charles. Wilder Mann: The Image Of The Savage, Stockport: Dewi Lewis

Publishing, 2012.

%1 CAREY-KENT, Paul. Baked Woman. 2012, text na strankach:
https://www.terezabuskova.com/section615482 245113.html

392 Stranky akce: https://clippingthechurch.wordpress.com/
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zkouma a reflektuje relevantni antropologickou literaturu, pfi¢emz se snazi o obnoveni vazeb na
autentické lidové zazemi, které se snazi aktualizovat a ume¢lecky obohatit v prostredi soucasné
méstské kultury.

Jako vedlejsi produkt Clipping the Church vznikl znovu film*®**® kombinujici
monumentalné ptisobicimi zabéry postav v krojich a s obfadni symbolikou zachycenymi
uprostied piirodnich scenérii nebo pted stylizovanym pozadim.

Krom¢ filmové tvorby uvedené naptiklad na jihlavském festivalu dokumentarnich
filma**, bylo mozné vidét objektové prace Terezy Buskové ovlivnéné tradiéni lidovou kulturou
(pfedevsim textilem) v ramci ivodni kolektivni vystavy Pocta suknu®® (19.04. — 12.08.18),
kterou se otvirala nova galerie 8SMICKA v Humpolci. Kromé téchto piileZitosti umélkyné u nés
vystavuje jen ziidka. Je k zamysleni, kolik analogicky prvkl v pfistupu k lidové tradici najdeme
mezi tvorbou Terezy Buskové a Sonyi Darrow, tedy Cesky plisobici v zahrani¢i a Ameri¢anky
plisobici stale vice v Ceské republice.

Martin DuSek: Mein Kroj

Ackoli Martin Dusek (*1978) neni bézné pocitan mezi vizualni umélce — je totiz
predeviim uspésnym dokumentaristou®® a filmovym®” reZisérem — existuje jeden padny divod,
pro¢ ho sem zaradit. Tim diivodem je jeho film Mein Kroj (2011) — umélecky dokument s
performativnimi prvky vztahujici se k hledani osobni identity v kontextu chybé&jicich tradic.

Martin Dugek, ktery pochézi z Ceské Lipy, vystudoval televizni zurnalistiku na FSV UK
v Praze a dokumentarni tvorbu na FAMU. Je autorem televiznich reportdZi a dokument pro
multikulturni vysilani Ceské televize, ve kterych se vénoval hlavng prostiedi byvalych Sudet. K
tématu ma blizko nejen mistem narozenti, ale také rodinnou historii — jeho dédecek byl sudetsky
Némec. Vztah lidi k minulosti a vlastni identité v soucasné spole¢nosti zkoumal jiz v dokumentu
pro Ceskou televizi s nazvem Vikingové z Brna (2009). Zamétil se v ném na skupinu mladych
muzu z venkovskych oblasti brnénska, ktefi se v ramci tzv. living history ve svém volném ¢ase
vénuji rekonstrukcim vikingského bojového stylu, vybavy a Zivota z raného stiedovéku. D¢j
celého filmu se odehrava béhem jejich cesty a pobytu na jednom z nejvétsich svétovych srazil
living history zaméfeného na rané stfedovéky nordicky a slovansky svét v polském Lublinu, kam
ro¢n¢ dorazi tisice lidi na festival zakonceny rekonstrukei velké bitvy. Film nabral fadu
kritickych reakci pravé z komunity téchto lidi, protoze Dusek se v ném tvrdohlavé snazil o
jediné — odhalovat toxickou maskulinitu a sympatie aktéri k nacionalismu a fagismu, Které se v
této obrovské mezinarodni komunité na nékterych mistech objevuji. Ackoli v prabéhu filmu
zkousel vyprovokovat své ,,objekty k otevienému ptiznani k nezdravym sympatiim, dafilo se

393 https://www.terezabuskova.com/section615482 351465.html

3% profil umélkyné na strankdch CDF v souvislosti s projekei jeji Jarni rovnodennosti (Spring
Equinox) v roce 2009: http://c-d-f.cz/filmovi-tvurci/tereza-buskova

3% Informace k vystavé na strankach galerie (https://8smicka.com/vystavy/pocta-suknu/)

%% poustevna, das ist Paradies! — dokument byl na festivalu dokumentarnich filmé v Jihlavé
ocenén jako nejlepsi ¢esky dokumentarni film roku 2007.

397 Napriklad Stafici, 2019.
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mu to pouze v pripadé nékolika exemplait opilych cizinct v Lublinu a jednoho stanku se
svastikami®® coby suvenyry. Bohuzel se vyhnul jakékoli $irsi nebo hlubsi analyze motivi, které
lidi vedou k aktivitam typu living history, nebo divodim, pro¢ se z nich stal takovy trhak, ze
festival uvadél dokonce polsky ministr kultury. Stejné jako se mu nedafilo zachytit nic z
komplexniho prosttedi a charaktert, kromée prvoplanové maskulinity a nic netikajicich feci o
,.bojovém duchu® brnénskych vikingt, kteti zjevné netvorily koherentni skupinu a kazdy z nich
ptistupoval k véci z jiné pozice.

V pozitivnim slova smyslu zvolil Martin Dusek odlisny ptistup k lidem a jejich vztahu k
minulosti ¢i tradici ve filmu Mein Kroj. Tentokrat se sdm stylizoval do role hlavniho herce.
Ackoli vyraz stylizace tu neni tplné na mist&. Bylo jiz fe¢eno, ze Dusek pochazi z Ceské Lipy,
jednoho z pivodnich center sudetonémecké kultury, pro které povaleéné udalosti znamenaly
naprosté vyvraceni z kotend.

Hned v uvodu Dusek tika, Ze jako maly touzil mit svtj lidovy kroj, takovy, jaky
obdivoval pfi rodinnych dovolenych na Jizni Moravé. Pionyrsky kroj mu nestacil. Vzapéti
ptechazi k rodnému méstu, jeho historii, t&Zb¢ uranu a zplanyrovani historického centra za
komunismu, kdy misto romanského hradu nahradil beton, asfalt a ,,obchod’aky*s ,,panelakovou*
zastavbou. Mésto Bohmisch Leipa prestalo existovat. V dob¢ nataceni dokumentu se na
meéstskych slavnostech objevil vedenim mésta propagovany umély lidovy kroj, ktery mél
reprezentovat novou identitu ¢eskolipska, vnést do regionu zasazeného zpietrhanim vazeb s
minulosti znovu prvek, ktery by odkazoval na néco starobylého, lidového a tradi¢niho — zkratka,
jak fikala ufednice z magistratu, néco, co by posililo identitu mistnich lidi a ukazalo, Ze jsou tu i
jiné tradice neZ tézba uranu.

V konfrontaci s naprostou umélosti tohoto kroje se Martin Dusek rozhodl, Ze vytvoti
svij vlastni a pii jeho tvorbé se bude inspirovat vlastni individualni historii. Po dédeckovi Leovi
zdédil klasické lederhose®®; podkolenky, které nosil na ryby; pyzamo; masarykovskou epici s
ozdobou, od dédovychodsunutych kamaradu a kiidla s blinkry z dédovy oktavky se staly
zakladem jeho osobniho lidového kroje. Doplnil jej jesté prvky z uniformy pradéda, strazce
hranic masarykovské republiky; vysivanou deckou po babicce a pionyrskym odznackem ze
svého détstvi. Takto vybaven se vydal coby zastupce ¢eskolipského regionu na ,,Sudetentag*,
sraz sudetonémeckého landsmanschaftu, do bavorského Augsburgu, aby otestoval v terénu

reakce na svijj kroj a potazmo i svoji noveé nabytou identitu.

Az na nékolik pfipadti sympatii, pochopeni jeho nadsazky a dotazli na ptivod, odkud
ptijizdi, ptipadné jaka region na srazu zastupuje, se setkal se zasadnim nepochopenim svého
konceptu piimo ze strany organizatoru. Dokument se v tucho chvili méni v boratovskou
tragikomedii, kdy se druhy den DuSek pokousi dovolat svych krajanskych prav, zacastnit s
ostatnimi krojovaného pruvodu jako zastupce regionu Bohmisch Leipa a vystoupit se zdravici.
Obé je mu znemoznéno privolanymi policisty, ktefi jej odvadi. V zaveéreénych zabérech vidime
Duska v jeho osobnim kroji jak po boku ¢eskolipské miss oblecené do oficialniho umélého kroje

3% Symbol svastiky je v prostiedi living history dvojzna¢ny svym odkazem jednak na jeho velmi

Casté uziti v raném stiedovéku jako slune¢niho a ndbozenského symbolu, coz nicméné stava zaminkou pro
sympatizanty tzv. bilé nadfazenosti, aby jej zneuzivali v ramci své agendy. Neni totiz pochyb, Ze se v
Lublinu nachézela i fada sympatizanti extrémni pravice, nicméné mezi tisici ucastnikl a navstévnika z
fad mistnich i zahrani¢nich hostu, tato skupina kazdoro¢né tvoii jednoznacnou a vyraznou mensinu.

3% Kozené kratké kalhoty se $raky — typicky prvek bavorského, rakouského a sudetonémeckého
muzského lidového kroje.
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jedou na pout'ové atrakci na namésti v Ceské Lipé. Na jisté grotesknosti dokumentu je vidét, ze
na filmu spolupracoval takeé Vit Klusék, jako kameraman.

Ptes ironickou boratovskou nadsazku je ziejme, Ze se tu Dusek dotykal velmi citlivého
tématu své osobni identity i identity mista, odkud pochazi. Je zajimavé jak zcela samoziejmé a
intuitivné je ze strany vSech aktért piijiman fakt, ze minulost, tradi¢ni lidova kultura a jeji
manifestace skrze kroj, zastavaji pii procesu konstrukce identity zcela zasadni roli. Dusek se tu
projevil nejen jako reZisér, ale skrze celou myslenku vyroby a demonstrace svého osobniho
kroje (symbolu skutec¢né identity), téz jako bytostny umélec-performer. K projektu jesté
publikoval doprovodny text osvétlujici vypravééskou formou cely kontext pfibéhu na strankach
&asopisu Umélec*™. V dali tvorbé se viak jiz k podobné formé projektii nevracel a vénuje se
dnes ryze filmové a televizni tvorbé.

Z hlediska piistupu a metody“”* by bylo mozné projekt Mein Kroj oznagit za
experimentalni, respektive uméleckou autoetnografii, kterou bychom mohli na zakladé¢
nékterych spojitosti fadit jesté k tzv. divoké antropologii. Projektem Martina Duska tak
pomysiné uzaviram sekci, ve které jsem chtél predstavit tento typ hybridni prakse a nékteré jeji
charakteristické rysy. Mym cilem bylo téZ ukazat, jak inspirativni a uzite¢né mohou byt zamérné
,neprofesionalni® formy uméleckych vstupt do oblasti antropologie.

Moravska identita Petra Sprincla

K sarkasmu a ironii dokumentti Vita Klusaka nebo Martina Duska ma blizko také tvorba
Petra Sprincla (*1986). Neni zfejmé& ndhoda, Ze také on dlouhodobé pracuje pro Ceskou televizi,
ackoli vysel ze zcela jiného prostiedi. Narodil se v Hodonin¢ a vystudoval brnénskou FaVU
VUT v ateliéru Vaclava Stratila. Jiz tady se také seznamil se svoji tvlr¢i i Zivotni partnerkou,
Marii Hajkovou, které se v fadé ohledii podili na vétsiné Sprinclovych projektii. Spolu také
zalozili umélecko-filmovou platformu Flesh & Brain“®, ktera funguje jako jejich produkéni
zakladna. Plsobi tedy do zna¢né miry jako umélecka dvojice.

Petr Sprincl se kromé filmové tvorby vénuje rovnéz hudbg, alternativnimu divadlu a
piilezitostné také objektové tvorbe€. Pro jeho audiovizualni tvorbu je charakteristicky experiment
s obrazem — 8mm a 16mm formatem, analogovym videem, glitch artem, riznymi barevnymi
filtry a podobné. Stejné tak je vzdy podstatna vyrazna zvukova stranka jeho filmu, ktera
ptilezitostné nabyva podobné¢ experimentalnich poloh.

Petr Sprincl na sebe strhl pozornost jiz experimentalnim 8mm filmem-dokumentem
Capaty Jan (2013), ve kterém mapoval osudy Jana Vizvaryho, svérazného ¢lovéka, tviirce
projektorti vlastni vyroby, ktery zil v rodin¢ umélcovych predki. Jeho postava patiila k
ur¢itému rodinnému folkloru, pficemz mezi star§imi ¢leny o ném kolovaly rizné piib&hy.
Spole&né s Marii Hajkovou se Sprincl snazil z kusych informaci rekonstruovat jeho Zivot. K

40 HUSEK, Martin. Mein Kroj. Umeélec 2013/1, 2013 (online 04.11.2013, na strankach Divus:
http://divus.cc/london/cs/article/mein-kroj?printLayout=true)

0% Teoreticka prace s historickymi a etnografickymi materidly, studium prament a pfedevsim
terénni vyzkum i skrze experimentalni metody (viz DUSEK, Martin. Mein Kroj. Umélec 2013/1).

%92 https:/fleshandbrain.tumblr.com/
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filmu vznikla i doprovodna vystava s fotografiemi v lightboxech, realizovana v roce 2013 v
brnénské Galerii TIC*®. Tento film uvadim jako piiklad raného Sprinclova zajmu o rodinnou
historii a kraj, ze kterého pochazi. Netyka se totiZ pouze hlavni postavy, ale je pro autora
zaminkou dokumentovat oralni pamét’ své rodiny, jeji kofeny na slovackém venkové i prostiedi
samotneé vesnice.

Hlavnim déivodem, pro¢ ho fadit mezi tviirce pracujici s motivy lidové kultury, je jeho
filmova trilogie Morava, krasna zem**, kterou koprodukovala Ceska televize. Jedna se znovu o
experimentalni filmy na pomezi etnografického/antropologického dokumentu a hraného filmu s
prvky surrealismu. Kazdy dil ma ponékud jiny charakter, pficemz v8echny ¢asti propojuje
nekolik hlavnich postav vystupujicich v kazdém z dild. Pfedevsim jde o Janu Slabakovou, ktera
se proslavila pfedev§im jako hlavni zpévacka legendarni dechové hudby Moravanka a posléze
od roku 2001 také jako velmi popularni moderatorka pofadu Ceského rozhlasu se stejnym
ndzvem, Morava, krasna zem. Ta v celé trilogii hraje samu sebe. Stejné jako moderatoti kultovni
brnénské televizni soutéZe AZ-kviz. Herec Jan Sedal ztvarnil tstfedni metaforickou postavu syna
proslulého malife slovackych tradic, JoZi Uprky — Jana, ktery byl vyznamnym ¢lenem
organizace Narodopisna Morava, snaZici se za druhé svétové valky o ptipojeni slovackych a
valaSskych regioni ke Slovenskému §tatu (objevuje se jen ve druhém a tietim dilu). V druhém a
tretim dilu se stejné jako Sedal objevuje bavi¢ z televiznich pofadt pro déti Vaclav Upir Krejci,
hrajici postavu Satana, ve tietim dile vystupuje také nestor ¢eské black-metalove scény z
brnénské kapely Root, Jiti Valter, zndmg;jsi spise jako Big Boss, hrajici sam sebe.

Z obsazeni je jasné, Ze jde o velkou nadsazku a specificky humor. Nejedné se v3ak o
prvoplanové ,,shozeni* tématu Moravy a lidovych tradic. Jde spiSe v podobném duchu, jako
malby Barbory Lungové nebo dvojice Mitrikova-Demjanovi¢, o hledani soucasné identity
néceho, co se nazyva Moravou skrze mix odkazl jak k tradicim a minulosti, tak k soucasnym
popkulturnim ,,bizarnostem* spojovanym pravé s timto regionem. Sprincl pfitom neustale
dekonstruuje idylicky obraz Moravy, jako zemé s krasnymi a prastarymi tradicemi, které
problematizuje prostiednictvim neptijemnych d&jinnych a politickych konotaci, pokleslé a
bizarni formy folklorismu nebo skrze protivahu v prazdnoté a nékdy téz temnoté Zivota v
mensSich moravskych obci.

Prvni ¢ast trilogie Morava, krasné zem | (2015, 30 min) je ryzim filmovym
experimentem (kombinuje formaty 8mm/16mm/VVHS) inspirovanym Zanrem western-horor a
odehrava se v prostfedi moravského Slovacka. Po celou dobu si udrzuje jistou formu blizkou
antropologickému dokumentu. Mimojiné diky scénaii Lukase Jiticky, ktery do filmu zapojil
privodni komentar citujici stat’ o ritualech a 0 mytu o vééném navratu (Mircea Eliade), pficemz
se divame na rizn¢ ,,rozglicované* a rozzrnéné zabéry slavnostniho krojovaného privodu v
moravskeé vesnici.

S v&¢nym navratem tu souvisi postava sv. Vaclava metaforicky zpodobnéného osobou
kovboje, ktery se probouzi uprostied lesii a klopyta jakoby vyvolan mystickou silou ze zahrobi
do vesnice, kde se praveé konaji tradi¢ni folklorni hody. Na tomto pozadi se ma pak v zavéru
filmu odehrét finalni souboj Vaclava se zmrtvychvstalym bratrem zombie-Boleslavem o povahu
Ceské statnosti 1 o talif s rajskou. Film ale neni jednoduse linearni nebo narativni a ma fadu
odbocek, tieba ve scéné, kde hraje dechova hudba Bojané lidové pisn¢ v hodoninském Muzeu
naftového dobyvani a geologie. Metafory podivného ptezivani davnych archetypti v souasném

%93 Informace o filmu i pfidruzené stejnojmenné vystavé (5. 3. 2013 - 4. 3. 2013) na strankach

Galerie TIC (https://galerie-tic.cz/autor/petr-sprincl/)
9% trailer na prvni ¢ast: https://vimeo.com/112933859,
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sveéte a jejich nepatii¢na, snad i neautenticka, existence, jsou tu zcela ziejmé. Nepatiicnou
atmosféru podtrhuje téz bodry rozhlasové moderatorsky komentat Ivany Slabakove. V3e tak
budi zvlastni dojem exoti¢nosti, ktery nékdy nachazime u popularnich televiznich dokumentt o
prirodé¢.

Druhy dil trilogie Morava, krasnd zem II: Zrozeni fasismu z ducha fasanku (2016, 43
min)“%® iur
znovu kosmogonicky boj. Tentokrat stoji na jedné stran¢ postava Jan Uprky, predstavitele
Narodopisné Moravy, hrana hercem Janem Sedalem, na druhé postava d’abla, hraného Upirem
Krej¢im. Ackoli se na prvni pohled zda, Ze sily dobra by mohla reprezentovat Uprkova postava
oblecena do bézného pracovniho kroje, prochazejici riznymi scénami spojenymi s venkovem a
lidovymi tradicemi. Je to pravé naopak. Uprka tu neustale deklamuje rizna prohlaseni vztahujici
se ke katolictvi, vife a tradicim. Sprincl jej nechava také obiadné predcitat dopis, ve kterém
zéstupci Narodopisné Moravy zadali Hitlera o ptipojeni ¢asti Moravy ke Slovensku na zakladé
kulturni spfiznénosti a utlaku tradi¢ni moravské kultury v byvalém Ceskoslovensku. Jako ve
vysledku pozitivni postava tak nakonec vystupuje Débel, charakterizovany jako milovnik
metalu, pijak vina a k syrové podstaté zivota Inouci Zivel, opak pokryteckého ,,panbickare*
Uprky.

Tady by byla mozna dobra mensi zastavka a vysvétleni historického kontextu.
Scénarista Jificka, ktery je autorem vétSiny historickych a antropologickych odkaza v celém
cyklu Moravy, tu narazi na skute¢né udalosti z doby protektoratu. Jiz znamy malii Joza Uprka,
otec postavy vystupujici ve filmu, mél vyhrady vici politice prvni republiky, kterou povaZoval
za prili$ pragocentrickou, snazic se o umélé vytvoreni ceskoslovenského naroda a nivelizaci
regionalnich specifik. Morava, jako zemé, méla v rdmci prvni republiky specifické postaveni
tézici z historického vyvoje. M¢la svého zemského prezidenta, fadu specifickych spravnich
organt a siln¢ lokalné-kulturni citéni (identitu). Z dobovych scitani lidu vyplyva, ze jesté ke
konci devatenactého stoleti se vétsina obyvatel moravského venkova necitila byt Cechy.
Predvalecna etnografie také bézné operovala s pojmem moravské Slovensko a mistni obyvatele
nazyvali badatelé i politici Slovaky. Skutecnost, Ze nafeci Valasska a Slovacka jsou historicky
soucasti zapadoslovenskych nafeéi a nikoli ¢eskych byla obecné znama, stejné jako fakt, Ze
lidova kultura v oblasti moravskych Karpat a Slovacka tvotila kontinuum plynule pfechazejici
na slovenskou stranu. Nacionalistické tendence operujici na zakladé narodnich kotenti v lidové
kultufe byly v pfedvale¢ném obdobi typické nejen pro Némecko a nacismus, ale pro vétSinu
sttedoevropskych, severskych a balkanskych statl, bez ohledu na politickou ideologii. Dobovy
piiklon nékterych badatell, kulturnich ¢inovniki a umélct k témto smériim byl pomérné bézny.
Byl to i pfipad Jana Uprky a Narodopisné Moravy, ktera se stejné jako francouzsti a Spanélsti
Baskové pokousela vyuzit némecké okupace k ziskani kulturni nebo politické nezavislosti na
svém domovském statu. Dnes jiz nikdo neptfipomina, Ze velkym pfiznivcem a sponzorem
ptipojeni vychodomoravskych regionti ke Slovensku byl také Tomas Bata. Zaroven je dilezité
zduraznit, Ze Narodopisna Morava nereprezentovala vili vétSiny obyvatel Moravy. Majorité
zustaly podobné politické snahy v zasadné cizi, pficemz svou loajalitu vztahovali jednozna¢né k
idei obnovy Ceskoslovenska. Tragické vyusténi druhé svétové valky znamenalo konec pro
vétSinu forem nacionalismu, ackoli i povale¢né komunistické vedeni integrovalo lokalni
moravskou identitu do svého systému a snaZilo se ji transformovat do formy regionalniho
folklorismu bez jakychkoli politickych ambici. Piedstavitelé Narodopisné Moravy nebyli sice po
valce trestani za vlastizradu, ale museli se zcela stahnout z vetejného a kulturniho Zivota. Z

%% trailer druhé &asti trilogie: https://vimeo.com/167104852
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odborného diskurzu také zmizely zminky o moravskych Slovacich nebo zapadoslovenskych
dialektech na Moravé. Paradoxné pravé v tomto obdobi (s urcitym piesahem jiz do Prvni
republiky) najdeme koteny Sprinclem, respektive Jiti¢kou, tak kritizovaného vyprazdnéného
folklorismu, ktery na fadé mist nahradil ptivodni tradi¢ni formy a stal se atributem regionalni
identity.

Kdyz se vratim k filmu Morava, krasnd zem II: Zrozeni fasismu z ducha fasariku, mohu
konstatovat, Ze autofi filmu si jako hlavni cil vyty¢ili kritiku novych forem nacionalismu, které
se podle nich opiraji prave o tradice lidové kultury. Tu vnimaji jako pokrytecké, vyprazdnéné
pozléatko zakryvajici banalitu a regionalni malost*®. Upfimnost v podob& d’abla prohrava pfi
symbolickém a jakoby podplaceném stretu s Uprkou v legendarnim pofadu brnénské televize
AZ-kviz. V zavéreéné scéné ale d’abel triumfuje, kdyz diriguje na slavné Jurkovi¢ové mohyle
Milana Rastislava Stefanika, na jejimz Gpati hraje divoké riffy Zenska metalovéa kapela z mistni
vesnice.

Treti &ast trilogie Morava, krasna zem 111: Genesis (2019, 65 min.)*”’ predstavuje

syntézu vSech motivi vyskytujicich se v pfedchozich dilech a nejvice se blizi formatu
celovecerniho filmu do kina, ackoli se stale jedna piedevs§im o experiment. Monumentalni prvek
predstavuje piib&éh odehravajici se na pozadi archeologického nalezu z doby Velké Moravy,
kamennych desek a kosti popsanych hlaholici, kterou nejsou ni¢im jinym nez ptivodnim
zaznamem divadelni hry MarySe, daleko dfive, nez jej sepsali bratii Mrstikové. Jedna se ptitom
o alegorii boje mezi kiestanstvi a piivodnim pohanstvim velkomoravskych slovanti. Znovu se tu
tak objevuje oblibené téma bytostné antagonie katolictvi a folklorismu na jedné strané a
zivelného pohanstvi na stran¢ druhé (které je tu reprezentovano blackmetalovou estetikou,
postavou Big Bosse a cyklickym motivem zombies). Kosaty scénaf nas znovu vede riznymi po
ruznych mistech na Morav¢, od cyrilometodéjské vyro¢ni pouti na Velehrad¢ az do vesnice
Rohatec, kde se odehrava zavérecna ¢ast filmu — divadelni zpracovani rekonstruované nalezené
verze MarySy v podani mistnich krojovanych ochotnikii spolu s profesionalnimi brnénskymi
herci).

Asi nejvyraznéji tu vystupuje do popiedi Sprinclova prace s neherci z fad mistnich
obyvatel, pratel a mnoha lidi, ktefi se na nataceni podileli. Jako rezisér musel skute¢né
zrealizovat zminénou divadelni hru v obecnim domé v Rohatci s vyraznym zapojenim mistniho
spolku diichodcti a folklorniho souboru®®. Faktor prace s lokalnimi komunitami, do kterych
poc¢itam i folkloristické soubory, spolky, a rizné regionalni kulturni osobnosti, je typicky pro
celou filmovou trilogii. Zaroven i podprahova reflexe historickych pramenti a teorii
nacionalismu, miiZe ptibliZzovat cely projekt ke konceptu divoké antropologie. V tomto ohledu je
ale problematicky doptedu dany scénaf, ktery nepocita s tim, ze konfrontace s realitou v terénu
mohla né&jak ovlivnit doptedu dany zdmér. Uméleckym cilem tu neni pochopit tuto realitu, ale
nabrat, co nejvice materialu odpovidajicimu dopfedu vymezené koncepci.

Ve Sprinclové piistupu k latce je zietelna inspirace znamym experimentalnim a
ikonoklastickym dokumentem Karla Vachka Moravska Hellas (1963), ktery byl k tehdejSim

%% Tato vrstva je navic zhmotnéna v jakémsi ptibéhovém kontrapunktu hlavni déjové linie ve
formé vypovédi svédki v kauze satanistické sekty vedené mistnim narkomanem v devadesatych letech v
Dubnanech. Ve finale se jednalo v podstaté o banalni piipad s tragikomickymi momenty. Zapsané
vypovedi ¢te svym typickym stylem Ivana Slabakova.

7 trailer na teti dést trilogie: https:/vimeo.com/360273619

%98 hitps://www.ceskatelevize.cz/porady/1097944695-nas-venkov/217562243400006-toz-
marysa/?fbclid=IwAR3Si3FtonggUVT5btkrmxyPXUAG7hNMTHTII0KCj4sS9oeZDWYyi8FowlQk
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folkloristickym projeviim*® sarkasticky kriticky. Pfitom z nastinu syzetu filmové Sprinclovy
trilogie by se mohlo zdat, Ze je jeho postoj k tradi¢ni lidové kultute a aktualni situaci na
moravském venkove ryze negativni. Tento postoj je pomérn¢€ ziejmy ze scénaie. Nicméné z
filmového platna ¢isi spiSe dvojznacénost, ambivalentni ironicky pohled na ,,bizarnost* moravské
identity a ve stejnou chvili také jisté okouzleni touto bizarnosti ¢i pfimo fascinace ponory do
pseudohistorii, pseudomyti a folklorismu, se kterymi se autofi pii tvorb¢ filmu setkavali, nebo
které sami vytvorili.

Kdyz jsem se ptal Petra Sprincla, jak se k tématice tradi¢ni lidové kultury dostal, zjistil
jsem, Ze prvotni impuls vySel od jeho partnery, Marie Hajkové. Ta byla jako rodacka z Prahy
fascinovana krajem a rodinnym kontextem, z n¢hoz Petr vysel. Sdm mi k tomu fekl, ze béhem
dospivani v Hodonin¢ ho folklorni slavnosti a kroje spiSe odpuzovali jako néco nemoderniho,
prekonaného a kycovitého. Presto se zacal na vysoké Skole zajimat o své kofeny, se kterymi
souvisely i venkovské tradice. Vzesel z toho zminény film Capaty Jain.

K filmove trilogii Morava, krdsné zem se da konstatovat, Ze vétS§ina dokumentarné
zachycenych lokélnich bizarnosti a déjinnych disproporci je v mistnim kontextu pomérné znama
a nevede automaticky k deziluzi z tradi¢ni kultury. Tento prvek by fungoval pouze v téch
piipadech, kdy by né¢kdo pfistupoval k venkovské kultufe a lokalni historii s détskou naivitou a
divérou, Ze straznické folklorni slavnosti jsou odrazem skute¢ného Zivota na moravském
venkove, plného zpévu, tanct a kroji. K takovému zklamani dochazi spi$ v piipadé nékterych
navstévnikll z mést, jako je Praha, ktefi v duchu obrazu budovaného generacemi folklorizujicich
umeélecu, spisovatelt a filmt, ocekavaji nerealistickou autenticitu venkovského Zivota.

Nicméné i Petr Sprincl s Marii Hajkovou piiznavaji, ze navzdory nékterym ryze
negativnim setkanim s realitou venkova je urcité aspekty soucasného ,,neautentického folkloru
zacCaly bavit. Ve své umélecké tvorbé se mimo oblast filmu vénuji apropriacim lidovych
ornamentalnich motivii v riiznych galerijnich instalacich'®. Tyto motivy prenesli také do
designové fady obleceni Make Moravia Great Again, kterd vznikla coby vedlejsi produkt
projektu. Dokonce se vedle svého oblibeného metalu stali piileZitostné entuziastickymi
posluchaci dechovky.

3.4.3 MINULOST, TRADICE A IDENTITA V POHYBLIVEM OBRAZU

V této Casti kapitoly se budu vénovat umélkynim a umelctim, jejichz tvorba nenese
stopy participativniho pfistupu ke komunité. T¢Ziste jejich prace spociva piredevsim v reflexi
vlastniho subjektu, vztahu k identit¢ mista, rodiny, vlastnich kofend. Je vyrazné autorska a v
mnoha ohledech konceptualni. Ackoli se kazdy z nich pohybuje v Sir§Sim medialnim spektru, je
pro né charakteristicky vystup ve form¢ pohyblivého obrazu, videa a diraz na galerijni
prezentaci vysledného dila. Nicméné tu nachazim i fadu spojitosti s ostatnimi, vyse
jmenovanymi umélci a umelkynémi. Muze se jednat o environmentalni diiraz v tvorbé, nebo
spolupréci s rodinnymi piislusniky, ptipadné performativni prvky ve videich. Hlavnim pojitkem

409 . o T C ,
V dokumentu se taZe po soucasném stavu autentické lidové kultury skrze jeji inscenované

prezentace na folklornim festivalu ve Straznici.
19 v/iz piiloha — kuratorské projekty.
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je v8ak vztah k otdzkdm po charakteru vlastni identity, nebo kolektivni identity skrze odkazy k
minulosti a k tradicim.

Daniela Barackova

Danielu Barackovou (*¥1981) jsem jiz zminoval v souvislosti s jeji vystavou k Cené
Jindticha Chalupeckého v kapitole vénované malbé. Skutecnosti je, ze pro tuto mnohostranné
orientovanou umélkyni jsou témata spojena s venkovem a lidovou kulturou jen jednou z mnoha
vrstev jeji tvorby. Asi nejvyraznéji s jejich aluzemi pracovala prave v jiz zminéném projektu
Smrt, ceska malost a soucasné muzejnictvi na Cen¢ Jindficha Chalupeckého (2013). Dtivodem,
pro¢ celek, ktery vystavila v ramci jedné vystavy analyzuji v ramci disertace oddélené, je mé
piesvédceni, Ze videa, ktera na vystaveé prezentovala jsou zcela samonosna a vypovidajici i bez

kontextu s malbami. Ostatné i na svych strankéch je prezentuje samostatnd*™.

Diive, nez za¢nu s rozborem jejiho dila, bych rad nastinil zazemi, ze kterého Daniela
vychazi. Po studiu propagaéniho vystavnictvi na SSUR v Brné §la k Petru Kamenickému na
katedru vytvarné vychovy Pedagogické fakulty MU, odtud se pfesunula do Prahy. Na VSUP
studovala v ateliéru Konceptualni a intermedialni tvorba Jifiho Davida a Martina Salaka. Po
stazich na AVU (Malifstvi I, Vladimir Skrepl a Jifi Kovanda) a Willem de Kooning Academy v
Rotterdamu absolvovala v roce 2009.

Z perspektivy této prace viak hraje vétsi roli jeji pavod v méstysu Cernd Hora u
Blanska. Misto, které¢ se nachazi pies kopec od mé rodné vesnice, ma ve srovnani s Brnem ryze
venkovsky charakter, akoli z pohledu mé obce to bylo uz mésto. Tato lokalni dvojznacnost je
ostatné citit i v ndkterych uméléeinych pracich zaméfenych pravé na Cernou Horu*. Kdy? jsem
s umélkyni délal rozhovor, sedéli jsme v jejim domé, kde na sténach visely kresby od Jozi
Uprky. Staveni, jen kousek od mista, kde m¢li Bara¢kovi rodinnou firmu (truhlafstvi a
kovarstvi) a kde Daniela vyristala. Hovorili jsme o rodinné historii: jejim pradédovi, starostovi
Cerné Hory, jemuz obec vd&éi za funkcionalistickou $kolu od Fukse; o otci a o viem, co délal
pro zkrésleni obce; o jeho nemoci; domu, ve kterém se o n&j s matkou starali. O vztahu k vite. O
tom, co pro Danielu znamenala mista v okoli a co ji poméahalo se vyrovnat s otcovym umrtim.

Také o architektufe a o tom, jaké to je bydlet v Praze a vracet se periodicky zp&t na venkov**,

Zminuji tyto pro nékoho nediilezité detaily, nebot’ jsou dulezitymi odrazovymi body v
umgl¢ing tvorbe. Jejich nejveétsi koncentrace je vidét pravé kolem roku 2013, tedy v dob¢, kdy
byla nominovana na Chalupeckého cenu. Otézky spojené s rodinou a mistem, odkud pochazime,
sice souviseji s osobni identitou, nicmén¢ umélkyné z nich buduje spise referenéni sit’, na jejimz
zaklad¢é mifi k mnohem vrstevnatéj$im a univerzalnéj$im otazkam. Typickym rysem jejich
maleb i videi jsou i ¢asté odkazy do détstvi — ke kompozi¢nim disproporcim détské kresby,
bezprostiednosti a nestrojenosti vypoveédi, intuitivnimu az magickému pristupu ke svétu,
nehledané estetice nebo schopnosti obsahnout v ramci jednoho celku prvky reality, které spolu
zdanlivé viibec nesouvisi. Casto Eerpa ze svych vzpominek a ptibéhii z détstvi. Inspiraci je pro
ni ijeji vlastni matefstvi. Détska hravost, intuitivita a nehledana estetika mtiZze pozorovatele
snadno zmast. Ve skutecnosti se ocitime na pomysIné psychoanalytické pohovce a skrze jeji hry

1 hitp://www.danielabarackova.cz/cz/videa/
"2 Napt. Cernd Hora, Ano, 2009, nebo Legenda Black Hill, 2012.
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Viz rozhovor v priloze disertace.
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a piib&hy, najednou nahlizime do sebe, ale téZ na realitu svéta okolo nas a najednou pied nami
vyvstava fada znepokojivych dotazti, na které nenachazime jasné odpovédi. Pravé prace
(zdanlivé détsky hrava) s vlastnim piibéhem a identitou situace ¢i mista je jednim z prostiedku,
kterym umélkyné divaka vede ke zcela autonomnimu az téméf zenovému zazitku. Je to néco

jako magicky trik, s jehoZz motivem ve svych videich nékolikrat pracovala*™.

V cyklu, ktery prezentovala na Cené Jindficha Chalupeckého, se skute¢né dotykala
vSech témat, kterd lakonicky tvotila nazev vystavy — Smrt, ceskd malost a soucasné muzejnictvi.
Spojeni ¢eské malosti s muzejnictvim je jasné a leckde viditelné i dnes. Nejsme ostatné jedinym
statem v Evropé, na jehoz muzeich je poznat, ze si prosel procesem 1é¢by vlastnich komplext a
bolestn¢ skryvané malosti. Stejné¢ tak hledani minulosti skrze muzejni prezentace neni ni¢im
jinym, nez formou centralné fizené konstrukce kolektivni identity. OvSem tematizaci smrti v
tomto kontextu umelkyné vnesla do celého cyklu psychoanalyticky prvek, ktery by v ném asi
nehledal kazdy. Smrt byla pro Danielu vzdy velkym tématem. Umélkyné ale pravidelné fedi
tihu a abstraktni povahu oblasti, které ji zajimaji, prostfednictvim urcitého ,,znevazeni a
ninfantilizace™ ve formé odkazujici k détské hie. Jak jsem psal jiz vyse, odlehcenti je to jen
zdanlive.

Je zajimavé, Ze v souvislosti s muzeologii ve svém cyklu pracovala s motivy, které ani
tak nesouvisely s klasickymi velkymi muzei, nybrZ s estetikou etnografickych expozic,
skanzeny, lidovym krojem a historickymi kostymy ¢asto ve venkovskych exteriérech, n&jakym
zplisobem spojeny s riznymi typy minulosti.

Jak sama ik, jednim z jejich nejvystavovanéjsich videi je Skanzen (2013, 1:10), kde
vidime staticky zabér do svétnice lidového domu ve skanzenu v Pierové nad Labem. Tradi¢né
zafizena svétnice je zcela zapInéna figurinami Zen a déti v lidovych odévech, ztuhlych s umélym
vyrazem ve tvafi uprostfed scény majici evokovat ziejmé sousedsku oslavu narozeni ditcte.
Zhruba po pul minuté nas ptrekvapi, ze jedna z figurin vstava od stolu a v té chvili v ni
poznavame Danielu Barackovou. S vaznou tvaii se sklani k figuring stojici divky s panenkou a
néco ji Septa do ucha. Pak se ml¢ky a s vaznou tvari usazuje zpét do hloucku Zen-figurin okolo
stolu a zcela s nimi splyne.

Je tu asi nejvic zietelny prvek smrti, se kterou pracuje taxidermie ve snaze mrtvou véc
(zvite) ,,vycpat™ a konzervovat navéky ve zdanlivé podob¢ Zivota. Jak kazdy navstévnik zamka
a starych muzei dobfe vi, ,,mrtvost™ vycpanych exponati je po €ase vic a vic zfetelna a podivné
znepokojiva. Skrze metaforu taxidermického pristupu k historii nebo k tradi¢ni lidové kultute
mizeme nahlizet i neumélé folkloristické snahy o udrzeni tradic pfi zivoté (viz filmy Petra
Sprincla) nebo obecné nerealistickou touhu po uchovani autentické minulosti.

Video Skanzen bylo také zastoupeno na plzeiiské vystavé Jdi na venkov (2019), kteréd
tematizovala vztah k tradi¢ni kultufe a uméni v historickém i sou¢asném kontextu. Autor
vystavy, Tomas Winter, se mi svéfil, ze konkrétné toto video Daniely Barackové patii mezi jeho
nejoblibenéjsi dila, ktera se v soucasném umeéni reflektuji vztah k tradicim

Um¢élkyné mi k tomu videu fekla, Ze praveé tady se prolinaly vrstvy jeji osobni rodinné
historie s tematikou smrti, minulosti a narodni identity. V kontextu pfiznala, ze pravé lidovou
kulturu, skanzeny a tradice ma velmi rada. Na cestach s rodinou asto navstévuji podobna muzea
a hodn¢ také premysli nad venkovem, charakterem ptivodni architektury a jejiho sepjeti s
krajinou.

4 Kouzlo garaz, 2008 nebo Krabice, 2016 (http://www.danielabarackova.cz/cz/videa/)
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Znepokojiveé enigmatické zamysleni nad dédictvim generaci, identitou a vztahem k
minulosti i ke krajin€ nachazime v dalsim videu ze stejné série, Vestonicka venuse (2013, 110).
V popisu pod videem ¢teme: ,,Na misté nalezu Vestonické Venuse ve vinici pod Palavou
nechavam dat na zadek matku své dospélé dceri. Ta pritom drzi unikatni kopii — sddrovou soSku
odlitou primo z originalu Véstonické VenuSe. V dalsim zabéru dcera v podvecer prochazi lesni
monokulturou a vybiji si svou agresi.“*"

Voditko k urcité interpretaci obrazi ve videu mi podala sama autorka: ,,77eba
Véstonicka venuse vychazela z toho, zZe jsem Cetla o obrovskem vyznamu a hodnoté té plastiky a
prislo mi, Ze je to v obrovskeé disproporci s tim, jak je prezentovand. Hledala jsem si pod
Palavou konkrétni misto, kde byla asi nalezen& a nasla tam jen jakousi mistni zminku, Ze se tam
nasla. Ta vesnice to vitbec nedokdzala prodat. Shodou okolnosti je na tom misteé, kde jsem to
tocila, dnes to nove ocenované muzeum. Ta dcera na videu drzi v rukou original odlitek piivodni
véstonické venuse. Matka, ktera dava na zadek dospélé dceri, jsou tou paralelou k autoritativni
vychove. Dcera pak chodi smrkovou monokulturou a kope do téch stromii. To je dalsi linie -
monokulturni krajina. Krajina je viastné takové mé treti téma, které tam je. | moje obrazy jsou

koldzi riiznych véci a je slozité tomu dat jeden vyklad.*“**®

Dulezitym prvkem byl také tradi¢ni lidovy odév matky i dcery ve videu. KdyZ jsem se
umélkyné zeptal, zda ma kroj odkazovat k narodni identité, odpovédéla: ,,Ano. Lidovost jsem
vlastné resila i v souvislosti s Nemcovou a s devatendctym stoletim. Proste, jak to maji i ostatni
narody, zZe resi svoji identitu, tak to téma lidovosti je pro mé u nas s tim spojené. Treba téma
kroje.*

Odkazy na postavy z knih Bozeny Némcové, predevsim ohlasy jeji Babicky, najdeme v
dile Daniely Barackové na vice mistech (napft. video 6, 2006, nebo obrazy Barunka a Karel,
2013). Ptiznava, ze to byla jeji oblibena ¢etba v détstvi a hodné ji ovlivnila. MozZna i v tomto
kontextu mtizeme ¢ist motiv kostymu $lechti¢ny, do kterého je umélkyné oblecena v nékolika
svych videich, a ktery se téz objevuje v jejich obrazech. Ve vSech téchto videich znovu z roku
2013 se podle svych slov skrze divadelni stylizaci vyrovnavala ex post se smrti svého otce. Dvé
z nich (Hrbitov a Hrobka) se odehravaji piimo na hibitové v Cerné Hofe, u rodinné hroby,
kterou um¢€l¢ini predkové koupili od vrchnosti z mistniho zadmku. Aniz by to bylo pro
nezasvéceného divaka ziejmé. Jedné se v obou pripadech o velmi osobni performanci na hranici
terapeutického ritualu.

Ve videu Hrobka (2013, 0:50) vidime umélkyni stojici v rokokovém kostymu v hrobové
jdme a nad ni pted rodinnou hrobkou skupinu hercii, také v rokokovych kostymech, jak
deklamuji rizné pripovédi pfibuznych z détstvi vztahujici se k umél¢inu otci. Co uZ ve videu
neni vidét, je skutecnost, ze se jednalo realny akt pohtbeni urny s otcovym popelem do hrobky.

V navazujicim videu Hrbitov (2013, 0:30) vidime Danielu Bara¢kovou znovu v
rokokovém kostymu piichazet po hibitovni cesticce smérem ke kamete. Béhem své cesty ale
ztraci védomi a zastava lezet na chodniku uprostied hbitova.

Moznou souvislost 1ze hledat v tietim videu, kde autorka znovu vystupuje ve stejném
rokokovém kostymu. Tentokrat se viak scéna neodehrava v Cerné Hofte, ale v jeskynich u blizké
propasti Macocha: ,,Lezim na dné Macochy — propasti sebevrahii —na ledovém a mokrém betonu
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Viz rozhovor v priloze disertace.
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turistického chodniku a zpivam slova z katolického kdzani: ,, Do temnoty svétlo, misto strachu
teplo.“ (Propast Macocha, 2013, 0:40)*.

V3echny tyto prace uZ nemaji jasnou konexi na prostiedi lidové kultury, spiSe souviseji s
osobnim piib&hem, s vazbou na rodinu, predky a zpétné dohledavani jejich (a potazmo i vlastni)
identity. Prostfednictvi konkrétniho mista a jeho paméti tu hraje také velkou roli. Podobné je to i
s videem LoupeZnik (2013, 1:20), poetickou tematizaci propojeni mezi folklornim vypravénim
(povésti o loupeznikovi a jeho pokladu), mistem v krajin¢ a osobni zkuSenosti — setkanim s
duchem loupeznika™®. V ponékud jiné formé, nez u Skanzenu, tu nachazime préci s folklorem,
ktery se nachazi mimo kontext etnografie, ale piesouva se do roviny témét mystické zkusenosti s
mistem a kolektivni i osobni paméti, ¢i spiSe nevédomim.

V této poloze, kde se vizualizuji archetypy ze starych mytd, jadra folkloru, mezi snem a
bdénim, détskym vypravénim a univerzalni paméti cloveka se nachazi jedno z novéjsich videi
Daniely Barackové, Sny (2017, 2:10). I tady Ize najit n¢které aluze folklornich prvki ¢i prvka
spojenych s archaickou kulturou, ale bez jakéhokoliv etnografického zatiZeni. Tyto konexe jiz
nejsou pro ¢teni dila viibec stézejni.

Ur¢ity piimy odkaz k lidové tradici najdeme v projektu z roku 2018, UNEMI,
zkoumajicim vtzahy a role mezi matkou a ditétem skrze pohled pod ,,maminu sukni. Projekt
byl realizovany v Krajské galerii vytvarného uméni ve Zling, pticemz se umélkyné snazila
zohlednit i mistni lidovou tradici formou architektonicky pojaté adjustace — zvétsené ,,lidové*
sukné/stanu na dievéné konstrukci. Tento ,,lidovy* aspekt spiSe pomahal evokovat atmosféru
domova, ptesn¢ tak, jak vyuzivala odkazy na ,,lidovost™“ Bozena Némcova v Babicce.

Nejnovéjsi projekt, ve kterém se Daniela Barackova zaméfila na vztah ¢lovéka a krajiny
(kulturni, zeméd¢lské krajiny) skrze pamét a v mozného ohledu i tradici, realizovala v ramci
spole¢né vystavy s Terezou Severovou v Centru pro souc¢asné uméni FUTURA (26. 2 —19. 4.
2020). Jde piedevsim o Etyfi projekce se spoleénym nazvem Piida. Ty dokazuji, Ze se v jejim

dile témata tradice a vztahu k venkovu stale je3ts objevuji a dale vyvijeji**®.

Pavel Jestrab a dubnanské baziny

V kapitole vénované malbé jsem uvadé¢l Pavla Jestiaba (*1978) v souvislosti Danielou
Barackovou. Je to z mé strany spiSe znouzectnost vyplyvajici ze skute¢nosti, ze Si nejsou
generaéné piili§ vzdaleni, oba studovali na VSUP v Ateliéru intermedialni konfrontace u Jifiho
Davida a Milana Salaka, oba také maluji a délaji i videa. Oba navic ¢erpaji z podobné¢ho mista
puvodu — mensiho mésta na Moravé, kde je mozné vidét urcité vazby na tradi¢ni venkov, takze v
jejich praci najdeme spojitosti s lokalni i osobni identitou a venkovskou kulturou. Tim nas vycet
ale konci.

Narozdil od Daniely se totiz Pavlova tvorba koncentruje pfedev§im okolo tematizace
tradic v sou¢asném uméni. Najdeme tu i souvislosti s motivem smrti, jako zdanlivého konce

7 http://www.danielabarackova.cz/cz/videa/

8 http://www.danielabarackova.cz/cz/videa/

419 POLIACKOVA, Martina. Dalsie miesto, ktoré sme stratili, Artalk (26. 3. 2020), recenze
vystavy https://artalk.cz/2020/03/26/dalsie-miesto-ktore-sme-
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vSeho Zivého, ktera vSak nabyva zcela jiného vyznamu, kdyzZ ji zasadime do kontextu pfirodnich
cykld zaniku a obrody. Prave kontext je zdsadnim tématem umélcova zkoumani roli a vyznami
starych tradic nebo obecné ritulu v Zivoté sou¢asného ¢lovéka. S oblibou imituje bizarni
procesy generované globalni postmoderni situaci a zasazuje rtizné prvky tradic do ne¢ekanych
juxtapozic nebo exotickych lokaci, ¢imz zkouma jednak jejich aktualni nosnost, ale téZ
souvislost s vlastni identitou.

K tomu je dobré, podobn¢ jako u Daniely Barackove, predstavit celkovy kontext, z néjz
umélec vychazi. Pochazi z malého mésta Dubnany, leziciho v luznich lesich v dolnacké ¢asti
narodopisného regionu Slovacko. Lidové tradice tady stale hraji vyznamnou roli a mohlo by se
jiz Petr Sprincl ve filmu Morava, krdsnd zem II: Zrozeni fasismu z ducha fasaiitku v souvislosti
se satanistickou sektou, ktera tam pusobila v devadesatych letech. Zvlastni charakter mista se
vsak odrazi i v dilech Pavla Jestiaba, ktery mu dava velky vyznam i v tvodu ke své diplomové
praci Krik kohouta z roku 2015.

»Na prvni pohled se Dubnany jevi jako malebna vinarska obec obehnana hustymi
dubovymi lesy, rybniky a vinohrady. Ne tak docela. Iveta Touslovad v poradu Toulava kamera
kdysi 0 mém rodném mésté prohlasila, ze se v ramci Ceské republiky pysni prvenstvim co do
poctu dopadu slunecnich paprskii na metr ¢tverecnich. To jisté ocenili hornici, kteri byli v
minulosti synonymem zminéné obce krizem krazem podkopané sachtami. Po uzavieni vsech dolu
v bourlivé porevolucni ére se Dubnan zhostil ,, ostravsky syndrom* (v Ostravé jsem studoval Sest
let, vim, o cem mluvim). Stovky lidi, jez byli automaticky prikovani k sachte jak k hlavam
vinohradu, se ocitli bez prace a Dubriany se dostaly znovu do vysilani Ceské televize. Nyni viak
kvitli prvenstvi ve vyrobé pervitinu a preciniim Satanské sekty. Dnesni situace by se dala oznacit
za stabilizovanou. Onehdy Sedi, zlomeni hornici se rekvalifikovali, varici pervitinu bud’
predcasné skonali, nebo se stali legendami vydavajicimi knizky, a obec zacala s instinktivni
prirozenosti podporovat kult ,,vino, Zeny, zpév“ v soucasném, komercné potencialnim obalu.
Neni se cemu divit, zatimco se jednotliva obdobi obce dynamicky promeénovala, tu k lepsimu, tu k
horsimu, existovala tu neutuchajici ponorna reka v podobé folkloru, ktera méstem protékala
tyden co tyden s proménou intenzitou napric politickymi rezimy, a trebaze se kvalita vody

ménila, koryto dodnes nevyschlo.*®

O néco dale zminuje prokleti regiond s dédictvim tradi¢ni lidové kultury, které spociva v

jejich ne§tastné orientalizaci v o&ich velkomésta*?.

,Oblast Moravského Slovacka je tedy typick& svou specifickou kulturou, na niz je vsak
zpoza hranic regionu nahlizeno znacné zkreslené. Stejné jako hudebni stanice Slagr TV
nereprezentuje soucasny folklor, ackoliv to hrde proklamuje, neni Slovacko exotickou
rezervaci,...“**

I v pripad¢ Pavla Jestfaba ma vyznam nastavit mistni realie, pozadi, k némuz se vztahuje
fada jeho dél — videi, obraz i objektd. Spojeni s lokalitou a jeji lidovou kulturou je zasadni v
kyjovském kroji jeho dédecka — hlavnim atributu Jestiabova uméleckého alter ega, se kterym
vystupuje téméei ve vSech performancich a videich. Je to pro néj dilezity prvek.

20 JESTRAB, Pavel. K7ik kohouta. diplomova prace, Praha: VSUP, Ateliér intermedialni

konfrontace, 2015, s. 2.

2! Ostatné zminéna Sprinclova trilogie, pfesnéji jeji scénaf, se da povazovat za reakci na tuto
orientalizaci.

%22 JESTRAB, Pavel. K7ik kohouta., s. 2.
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.Pro realizace praci, ve kterych na sebe oblékam kroj, hraje diileZitou roli distanc. Kroj
neni muyj, je mého dedy, nejsem clenem zadného folklorniho uskupeni, prestoze se vedle néj

pohybuju od détstvi.***

Stejné jako kroj je pro n¢j dtlezita detailni znalost historického pozadi a
antropologického/etnografického kontextu obtadd, rituald a prvka lidové tradi¢ni kultury, kterou
ve svych pracech dekonstruuje, analyzuje nebo specifickym zptsobem apropriuje ¢i aktualizuje.
To co se zda na prvni pohled jako mozné uhranuti narodopisnou strankou, je ve skute¢nosti
né¢im jinym, blizkym konceptu divoké antropologie — formou experimentélniho
antropologického vyzkumu. Ten se koncentruje kolem vySe nastinéného biemene kofent a
mista, ze kterého vychazime. Jako bychom byli zakleti k vé¢nému bloudéni v ambivalenci
vlastni identity. A Pavel Jestiab se v roli Samana snazil toto prokleti pojmenovat, rozklicovat a
zlomit svymi ritudly.

Ur¢itou metaforou tohoto stavu je jeho video Hranice (2011, 0:50 min), kde vidime ve
statickém zab¢&ru nahou na zetlelém kmeni bez hnuti lezici postavu umélce zpola ponofeného do
lesni ting, jakoby zarustal do okolni vegetace. Na vétvi vedle bazinky vidime povéSené Casti
jeho kroje, klobouk na patfezu a zvukovou linku tvofi pouze zpév ptakt a zvuky jarniho luzniho
lesa. Cela kompozice je ponofena do temné zeleného Sera lesa — téméf primordialni scény. Tu
Ize ¢ist jednak jako symboliku prolinani ¢lovéka a piirody ve stinu davnych tradic, anebo jako
urcitou folk-hororovou metaforu nemoznosti uniku pred tim, kym jsi a z ¢eho vychazis (a v co
se obratis).

Jestiab si ziskal pozornost uz v ramei kolektivni vystavy R (Galerie VSUP v Praze,
2012)*?* kde prezentoval videa Fakir a Triptych (ob& 2011), ktera stavi na praci s
folkloristickym fetiSismem, motivy cykli¢nosti, zaniku a znovuzrozeni na pozadi ptirodnich d¢ju
skrze ambivalentni praci s ritualem a jeho desakralizaci.

Uz tady je vidét jedna z jeho charakteristickych poloh, tvofena spi§ mistem nez
vyrazem. Je to piiroda a luzni lesy v okoli Dubfian*?. Zv1ast& oblibenym mistem, kam je
situovana fada umélcovych obrazi, je lesni bazina plna tleni, rozkladu i divokého bahenniho
zivota a jemného pohybu rakosovych stébel. Zabéry ptirody, ryze statické, kde veSkery pohyb
obstarava vitr a piiroda pted objektivem, maji v jeho tvorb¢é vysadni misto. Jsou pfitom daleko k
pfijemnym relaxacnim zabérim z ptirodovédnych dokumenti a turistickych fotek. Centrem jeho
zajmu je Casto pravé smrt a rozklad, vzajemné poZirani — nalezena mrtva zvifata, nanosy
usychajiciho bahna. Tyto kompozice nechava promlouvat bud’ samy o sob¢, nebo do nich
vstupuje, do jisté miry jako na podium. Respektive se do nich nofi, doslova, v piipad¢ n¢kolika
videi z lesni baziny (Hranice, 2011; Druhd sména, 2018 nebo Kantata, 2020). Tyto zabéry jsou
vystaveény na estetickém ptisobeni kyjovského kroje kontrastujiciho s temnym environmentem
baZiny.

Vysadni postaveni ma v jeho videich zvuk. Autorem elektronicky tvofené ambientni
hudebni stopy je bud’ sam Jestiab, nebo nechava promlouvat piimo ptirodu — naptiklad zabi
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Tamtéz, s. 24.

BARTLOVA, Milena, ed. R! Ceskd ndrodni identita v soucasném vytvarném umeéni: katalog k
vystavé v Galerii VSUP v Praze (7. 12. 2012 - 9. 2. 2013). Praha: Vysoké §kola uméleckopriimyslové v

Praze, 2012.

*2% prezentace autorovych videi na vimeo: https://vimeo.com/user10080718
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koncert, ktery umélec, stojici v kroji uprostied baziny zady k objektivu, diriguje (video Kantata,
2020%9),

Kromé hypnotickych videi z bazin, postavenych na efektu solitérni postavy herce-
umélce v kontrastu k riznym dil¢im proménam stale stejného divadla-scény divociny, tvori
Jestrab i fadu videi postavenych na pieneseni domacich folklornich obtfada (n€kdy i fiktivnich)
do novych, nepatii¢nych ¢i exotickych kontextt (Taiwan, Thajsko). S nadsazkou to komentuje.

»Po vzoru narodopisného souboru Dubrava, ktery, jak hlasa, vyjizdi do primorskych
lokalit prezentovat specifickou jihomoravskou kulturu a podporovat pratelské styky s okolnimi

v v. o v wd27
zemeémi, jsem se rozhodl ucinit totéz."

Idea tohoto pfemistovani ptivodnich kontextti ho napadla pii studijnim pobytu na
Taiwanu v roce 2014 a od té doby piedstavuje dilezitou linku v Jestiabova tvorb¢. Je zaroven
dlouhodobym projektem, v jehoz ramci zkouma i vlastni identitu, kdyz si uvédomil, Ze mimo
domov vnima tyto otazky mnohem intenzivngji*?.

»Veskera predchozi tvorba, v niz jsem vystupoval odén do kroje, byla situovina do mist,
kde bylo tzv. doma, v ohmatanych lokalitdach, kde casto rezonovaly vzpominky z détstvi. Chtel
jsem tak zkusit, jestli jsem schopen tato mista, tyto pocity prenést jinam, jestli je miizu zabalit do
kufru a odvezt se sebou daleko za hranice rodného mésta, za hranice kontinentu. Byl jsem

. . . ;. . .. v, 429
Jjednoduse zvédavy, jestli a co se stane, co prinese vnitini proces.”

V roce 2015 tak v rdmci jeho diplomové prace vznikl cyklus deseti videi s nazvem Krik
kohouta*®, z nichz vétsinu to¢il béhem cesty po Thajsku. Vydal se na cestu v roli ,,chasnika*,
oble¢eny do dédova kroje, ktery pro néj nabyl formy reprezenta¢niho dresu a zodpovédnosti za
to, co ma reprezentovat. Na rtiznych mistech Thajska (na lodi, v buddhistickych chramech, nebo
na plazi) poté aktualizoval nebo si piizpiisoboval rizné prvky rituala a obfadnich pfilezitosti
spojenych s tradiéni kulturou Slovacka. Caste¢né vazné a z ¢asti i v humorném nadhledu
provadél vSechny ukony, které si stanovil, jakoby $lo o jednotliva zastaveni kiizové cesty. Na
poslednim videu, se stejnym nazvem, Krik kohouta (2015, 4 min), sedi v kroji na zaparkovaném
mopedu za zady své taiwanské pritelkyné, ktera celé ¢tyii minuty ,,taruje motor. Scéna se
odehrava na zpustlém placku pod buddhistickym chramem. Ma pfedstavovat spole¢nou,
nekonecnou jizdu slovackého chasnika s asijskou pritelkyni a symbolicky tak zavrsit
mezikulturni druzbu, stejné jako bylo ptivodnim smyslem hodi utuzit spole¢nou komunitni
identitu.

Oproti star$im pracem, umélec v tomto cyklu zménil 1 formalni pfistup. Od téméf
malifského komponovani videoobrazil, s velkym dlirazem na vytvarny ucinek a kompozici,
tentokrat pouzil ru¢ni kameru fotoaparatu ve stejném duchu, jako to délaji turisté, kdy stroj
ramuje obraz v pfednastaveném vyrobnim nastaveni a je drzen neskolenou rukou s jedinym
zamérem, udrzet predmét zajmu pied objektivem. To navozuje dojem bezprostiedni
dokumentarnosti a jesté vice podporuje splynuti s hovou realitou.

Zbyn¢k Baladrana srovnava praci Pavla Jestaba s praci etnografa.

426 https://vimeo.com/user10080718

a2t JESTRARB, Pavel. Kiik kohouta., s. 14.

28 To je ostatné moment, ktery mi ve svych piibézich potvrdili jako klicovy i dalsi umélci a
umélkyné pracujici s odkazy ke tradicim.

429 JESTRARB, Pavel. Kiik kohouta., s. 14.
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LYAutor se nikdy explicitné nenazyva vyzkumnikem nebo etnografem, presto si myslim, ze
se zde jedna o etnograficky experiment, obzvlasté v soucasné dobé, kdy etnografie samotna si
klade zdvazné otdzky ohledné identity vyzkumnika a jeho vztahu ke zkoumanému.“***

Baladran je také autorem doprovodného textu k novému dokumentu Pavla Jestiaba
Distressed (2019)*, ktery umélecko-experimentalnim zptisobem v duchu dokumenti Wernera
Herzoga tematizuje praci v kambodzském sweatshopu na vyrobu kalhot pro zapadni trhy.
Navzdory nové antropologicko-dokumentarni vrstvé ve své tvorbé, se Pavel Jestab stale vraci i
do dubnanské baziny, kde nato¢il tieba piisobivé hudebni video Druhd sména (2019)*%,
prezentované ve stejném roce na Videokempu v Anezském klastete v Praze* a letos (2020) v

1ét¢ dokoncil dalsi video z baziny, tentokrat v hlavni roli s partnerkou, designérkou Hanou Tsai.

Zaveér kapitoly

Jisté by bylo mozné v kontextu této kapitoly jmenovat jesté dalsi umélkyné a umélce.
Své misto by si zaslouzili zvlaste ti, ktefi se v odkazech k lidové kultute pohybovali v
performativnich oblastech. Naptiklad Richard Fajnor a Slava Sobotovi¢ova, ktefi v urcitych
fazich své tvorby také pracovali s osobni identitou skrze vztah ke slovenskému folkloru (v
ptipadé Fajnora Slo o performance s lidovym tancem, u Slavy Sobotovic¢ové zas o videa-reflexe
vztahu k roding€ a kofentim prostiednictvim zpévu lidovych pisnich). Kolektivni identitu a jeji
konexe k lidové kultufe zkoumala také Lenka Klodova. Mym hlavnim cilem vsak bylo
postihnout tyto projevy u sou¢asné generace a proto jsem témto umélciim nevénoval jiz tolik
prostoru.

1 BALADRAN, Zbyn&k. Oponentsky posudek diplomové prace Pavla Jestiaba KFik kohouta.

Ateliér intermedialni konfrontace, Praha, 16.6.2015.

2 Dokument dostupny na strankach Arty¢ok.tv (https://artycok.tv/42921/distressed)

433 https://vimeo.com/user10080718
34 Eotodokumentace na Artalk.cz (https://artalk.cz/2019/08/11/videokemp-v-anezskem-klastere-
v-praze/)
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4  Folklor a umeéni v Case globalizace

Analyza soucasné tvorby na pozadi teorie identity a postkritického diskurzu. Hlavni
zhodnoceni disertace.

148



ZAVER

V uvodu jsem psal o zdanlivé nepatii¢nosti folklornich odkazti v uméni 21. stoleti.
Predsvédceni, Ze tradice a obrazy pfedmoderni minulosti, stejné jako navraty ke kulturnim
kofenim identity, jsou davno pfekonané a definitivné na tGstupu, dominovalo dlouhou dobu
v diskurzu socialnich véd. Jako prvni se k nému hlasili jiz zakladatelé sociologie, Karl Marx
nebo Max Weber, coby nutnému predikamentu postupujici modernity. Tento pohled pak
masivné pievazoval v nazorech generace postmodernich mysliteld v oblasti socialnich véd od
osmdesatych let 20. stoleti. Globalizace a fukuyamovsky konec dé&jin se jevily jako idealni
prostiedi pro nastup novych univerzalnich hodnot a identifikaci, ke kterym by se postupné
prihlasilo celé lidstvo. Tento nazor zpocatku zastaval i vyznamny sociolog Anthony Giddens, ale
jiz ke konci osmdesatych let si zacal v§imat paradoxnich znaki opac¢ného trendu. Fukuyamiv
konec d¢jin nenastal a naopak se ukazalo, Ze stale intenzivngjsi globalizace opirajici se pouze o
ekonomickou sféru globalnich trhii a masovou popkulturu, se stala idealnim prostiedim pro
ruzna centra ,,Jokalniho odporu* vii¢i abstraktni povaze univerzalistickych hodnot modernity.
Jednim z pravodnich jevi tohoto trendu jsou globalné pozorovatelné politické, spoleenské a
kulturni tendence tézici z minulosti, tradic a lokalnich specifik. Tyto odkazy ke kofeném a
k tradicim maji dnes nebyvaly potencial politicky mobilizovat velké skupiny obyvatel v mnoha
statech vCetné epicenter modernity, jakymi jsou USA nebo zemé zapadni Evropy. Politické
aspekty navratu k tradicim jsou jednim z nejviditelngjsich znakt tohoto obratu a logicky se
odrazi také v sou¢asném uméni. V souvislosti s dédictvim kritické umélecké teorie i praxe, ¢asto
podvédomé zotoziujici soucasné uméni s politickym aktivismem nebo minimalné s kritickym
komentatem, dochazi k urcitému zkresleni pohledu na ptitomnost fokloru v soucasné tvorbé.
Vnima ji ptednostné jako ideologickou kritiku, pfedev§im neautentickych navrata k minulosti,
respektive kritiku nacionalismu, tradi¢né spojovaného s folkloristickymi nostalgiemi. Ideologie
jako nacionalismus pracuji piednostné s koncepty kolektivnich identit a tak by se takovy pohled
mohl jevit jako logicka interpretace predmétné umélecké praxe. Nicméné siroky rozsah
artefaktl, ikonografii a ideologii které¢ utvari souCasny svét umeéni, funguje jako zdroj, ze kterého
¢erpaji individualni i skupinové identity spiSe v dialogickém neZ v kritickém slova smyslu — vice
v konverzacni nez teoretické rovin€. Od ustaveni estetického diskurzu, z n¢hoz vzesly pocatky
moderniho uméni , az po kritické diskurz postmoderniho uméni bylo hojné¢ uzivano inferiornich
forem kulturni produkce jako prostiedku k posileni obrazu piedstavy, Ze uméni je bytostné
propojeno s svobodnym volnym projevem a kritickym odstupem. Takovy pohled se dnes jevi
jako problematicky.

Soucasné uméni ran¢ho dvacatého prvniho stoleti je poznamenéano rozpadem
kulturologickych kategorii, zakotvenim v globalnim kontextu, kde jsou hodnotové orientované
definice kulturni produkce politizované a diskutované, ale ziidka zasazované do ramce
esencialistickych doktrin. V této praci je tzv. post-kriticky predikat soucasného globalniho
uméni nahliZzen v ramci svého ,,folklorniho* charakteru, naznacujic, Ze vyzvy, které stavi
soucCasné umeéni do cesty kritické praxi, nemaji podobu pfimé konfrontace, ale spiSe symptomu
funkce umeéni jakozto rtiznorodé platformy pro individualni a kulturni identity. Postmoderni
folkloristika se pokousi presunout zaméieni této discipliny ze studia autentickych kultur
domorodych nebo venkovskych komunit na studium starych i novych tradic obecné, pii¢emz se
klade mensi duraz na sociologickou kritiku a vice na ptenos identity. Na rozdil od
antropologického nebo etnografického objektu 1ze folklorni objekt chapat tak, Ze ma méné
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spole¢ného s ilustraci socio-historicke reality, ale spiSe s performativni artikulaci vyznamd,
ptilezitostné svazanymi s uréitymi Systémy viry-spirituality.

Na zaklad¢ analyzy tvorby prezentované v Oddilu III disertace, podpofené také fadou
vypovédi v rozhovorech vedenych s umélci i teoretiky, jsem dospél k zavéri, ze timto zptisobem
lze interpretovat i urcité skupiny predmétné umeélecké praxe. Asi nejzietelnéjsi je to v tvorbe
umélkyn a umélct pohybujicich se mezi médii sochy, objektu a instalace, respektive socialni

participace a pohyblivého obrazu, jak dokazuji ptislusné kapitoly Oddilu IIL
Stu¢né mohu shrnout zavéry, ke kterym jsem v disertaci dospél, nasledujicim zptisobem.

Aluze tradi¢ni lidové kultury a odkazy k jejim aspektim v souc¢asné umélecké praxi
souviseji jednak s kritickou reflexi riiznych nacionalistickych politik, ale téZ s otazkami po
vlastni identit¢ v kontextu mista (lokalita, region, stat) a komunity (rodina, vesnice, kulturni
komunita, narod aj.). Pfedmétna praxe ma ambivalentni povahu spocivajici jak v kritické pozici,
tak v jistém obdivu a estetickém ocenovani tradic. V tomto smyslu nabyva Casto zaroven
ironické i vazné polohy. K reflexi soucasné osobni i kolektivni situace pouziva paradoxné
obrazy Cerpajici z minulosti. Samotny fenomén odkazi k tradicim v uméni souvisi se stale
siln&jsi potiebou reflexe minulosti a kulturné specifickych ,,kofend* v souc¢asné spole¢nosti
globalné. Pfedmétné projevy v naSem umeéni jsou do jisté miry analogické k zahrani¢nim
uméleckym projevim davanym do souvislosti s politikami identit a n€kterymi aspekty tvorby
souc¢asnych umélkyn/umélct v kontextu tzv. domorodého (indigenniho) uméni. Pfitom soucasné
globalné pozorovatelné odkazy k tradicim, lidovému prostiedi a k minulosti (at’ uz v souvislosti
s politkou, kulturou nebo s uménim) lze chapat jako reakci na jiz zminény abstraktni
univerzalismus (post)moderni situace. Odrazi dynamiku nové formulovanych identifikaci, které
maji mnohdy performativni, intuitivni, charakter, mnohdy az se spiritualnimi aspekty.
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6.1 ROZHOVOR S ANNOU HULACOVOU

Frieze Art Fair, Londyn, 8. 10. 2017.

V souvislosti s tvoji praci se ¢asto zminuji foklorni a nékdy také mytologické inspirace. U
urcitych dél citim mozna az jakousi Samanistickou vrstvu. To jsou sféry, které spolu
podvédomé rozhodné koresponduji. Obracis se k témto oblastem inspirace zamérné? Jsou
ti néjakym zpiisobem blizké?

Ano, je to pro mne dileZita oblast.

Inspirujes se hlavné formalné estetickou vrstvou folkloru ¢i tvaroslovim lidové tvorby nebo
je tam néjaka hlubsi souvislost s obsahem tvoji tvorby. Ma pro tebe i osobni vyznam?

Ano a kdyz se vratim tfeba k tomu Samanismu. Tak napfiklad u sochy “Velikono¢nika”
(Velikono¢ni bojovnik) to pro mne bylo dulezité. Vychazelo to z obdobi, kdy jsem byla hodn¢
velkej fanousek Samanismu. Jest€, kdyZ jsem byla v Jizni Koreji na stazi, kde to bylo pro mé
dilezity tématicky i esteticky. Zajimala jsem o materialy, které se v jejich Samanismu pouzivaji.
Korejsky Samanismus je sice pfedev§im performativni, ale pro mne mél velkou silu i proto, Ze to
jej praktikuji predevsim Zeny. Vnimala jsem to tehdy jako takovy feminismus v Samanstvi.
Specificky typ zenského vyjadfovani skrze tuto formu spirituality. “Velikono¢nik” byl hodné
ovlivnény tou stazi, ale obdobim, kdy jsem pracovala symbolicky s materily. Je tam tedy obé,
jak formalni inspirace velikono¢nimi zvyky - je tam pomléazka, vajicko, beranek. Ale zaroven
tam tu tradici konkrétné v tomto objektu trochu popiram. Ten objekt je haopak Kritika toho
zvyku. Je to monstrum, které ztélestiuje néjakou posedlost tradici. Je to takovy velikono¢ni
démon.

v ry

Ale tim se vlastné i bliZi$ jadru té tradice, ktera je takova démonicka.

Jinak ta folklornost v mych vécech a vlastné i obecné Cistota folkloru ¢i lidového zobrazovani
véci je o tom surovém uchopeni materialu. Je o nedomyslené az naivni praci s néjakym
ovéfenym materialem.

Je zajimavé, Ze Josef Capek ve svém Uméni pFirodnich narodi hodnotil projevy tzv.
primitivniho uméni vyloZené hierarchicky, kdy vyzdvihoval piedevsim ty, které pracovaly
predevsim s abstrakci tvaru a hmoty, a byly tak zajimavé pro tehdejs$i modernu. Zatimco
ty projevy, které nazyva prili§ naturistni, pracujici s materialy jako prouti, trava, slama,
zamérné nechaval stranou. Ty s takovymi materialy pracuje$ a pritom se inspirujes i
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modernou. Jak se s kontrastem blizkosti k piirodé a na druhé strané moderni abstrakci
VYrovnavas?

Mg jde vzdy o jakousi experimentalnost s materialem. Nékomu tam mize chybét jednotna
materidlova linie. Pro mne tam v8ak stale ur¢ita jednota je. Ale kdybych méla pracovat potad jen
s proutim nebo se zdobi¢kou, tak by to byla tvorba, ktera by pro mne ztratila vyznam. Potiebuji s
materidlem neustale experimentovat. A to, co je pro mne dilezité je vnitini vyznam. Pracovat s
koncep¢nim vnimanim svéta a né€jakych souvislosti skrze tu sochu. Myslim, Ze porad se tam
projevuje takova souvislost, ktera je pfirozena pro nas, jako pro lidi, a je vZzdycky ¢loveék versus
n&co. Clovek versus zvite, ¢lovek versus rostlina, &loveék versus mikroorganismy, ¢lovék versus
architektura, ¢lovek versus minulost, ¢lovék versus predméty.

Kdyz se v tom smyslu vratim k materialu - prouti, ze kterého je Velikono¢ni bojovnik, ma
to evokovat néco blizkého prirodé? Ja to totiz necetl jen jako kritiku, ale jako odkaz na
ambivalenci pfirody.

Ano, ma to blizko k pfirod¢. A neni to jen démon, je to zaroven takova bytlstka, ktera vlastné
vzbuzuje litost. Ta véc by samoziejmé mela mit nazor, ale jsem rada, kdyz je tam urcita
univerzalnost. Univerzalnost je pro mne vzdy lep$i, protoZe otvird pfedstavu o vrstevnatosti té
veci.

Je pro tebe diilezité délat si reSerse do specifickych oblasti folkloru, mytologii?

Mam to hodn¢ intuitivni, coz miize znit dost povrchné. Ale samoziejmée o té véci, se kterou
néjak tématicky pracuji, chei vzdy néco védet. I kdyz obCas mée to, co vytvoiim nakonec
prekvapi a koukam, co to vlastné vzniklo. Nicméné nemam to tak, Ze bych k n&jakému tématu
prostudovavala knihovny. Ale tieba s tim jihokorejskym $amanismem mé¢ to skute¢né bavilo.
Ten folklor taky, tématicky, da se fict, jsem prostudovavala, tfeba kroje.

KdyzZ pracujes s prvky, které odkazuji k lidové kultuie, tak to na mne pisobi, jakoby
vychazely z néceho pro tebe piirozeného. Myslim tim, Ze se nejedna jen o néjakou
estetickou arabesku, ale néco diilezitéjSiho, co obCas miiZe piisobit ambivalentné.

Ta folklornost, jak fikas, je u mé asi dana né&jak piirozené, protoze ja jsem z tradiéni katolické
rodiny. Zeméd¢lské navic. Tieba rodice, nebo déda s babickou. V nasi rodin€ se udrzovaly ty
nejklasictéjsi zvyky. A vlastné to tam mam asi zakofenény né&jak pfirozené. Treba to pomahani
mamce se zdobenim a néjaké takovéto véci. Kdyz by se k tomu ¢lovek dostaval néjak extra, tak
by to bylo asi urcite jiné. Ale ja to méla vStépéné od mala, stejné jako chozeni do kostela. Ale asi
je to dané také tim, ze jsem studovala fezbaiskou $kolu, kde tieba ten historismus nebo prace s
ornamentem byla duleZitou véci. V tom jsem hodné poznamenana, i kdyz ta véc, kterou
vytvofim muize byt tieba kritick4 pravé vici tomu, z ¢eho vychazim.
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KdyZ se divam na tvé véci, jak na ty, které jsou tieba délané zdobickou a jsou hodné
ornamentalni nebo i na ty formalné minimalisti¢téjsi, tak z toho citim néco hodné
proZitého néco k cemu mas osobni vztah, snad i lasku.

Ano, ja si to dekorovani tieba zdobi¢kou hodné uzivam. TakZe ano, je tam tieba i ta laska.

Také tam citim néco spiritualniho, i u téch véci odkazujicich na modernu, jako by
atmosféru néceho v kostele nebo néceho prehistorického.

A miize tam byt citit i to, Ze ja jsem dlouhou dobu restaurovala barokni sochy. Vyfezavala jsem
ulomeny kusy rukou. A mam ty véci fakt ohmatané. Ja uz jsem v tom méla takovy grif, ze kdyz
nckde chybél prst, tak uz jsem védéla, jak byl smetovany a jak tam ten mtj bude pasovat. Je
mozné, ze ta gesta téch spiritudlnich soch se mi stala béhem té prace nééim pfirozenym.

A nékdy mé to snad odkazuje aZ nékam k mezopotamskym nebo kykladskym socham.

No, ano.

Jak je pro tebe dulezita osobni spiritudlni zkuSenost a propojeni riznych vrstev tvé tvorby
(odkazy na piirodu, folklor, davnou historii), které spolu mohou podvédomé souviset?

vvvvvv

¢lovékem, minulosti a budoucnosti. Proto se tam pofad objevuje ta figurativnost. V souvislosti
se vztahy mne bavi dualita, dialogy, které vytvateji né¢jaky typ komunikace, konverzace, a
zaroven i néjaké nelogické, paradoxni situace. A tim, aby tam byla pfitomna néjaka nevédoma
podstata nééeho. A to je vlastné uz surealismus. Podvédomi. Prosté se snazim o né&jaké
podvédomé zobrazeni reality. Ale v té formalni strance to tieba plisobi nelogicky, paradoxné.

KdyZ ted’ vezmu tu souc¢asnou instalaci Ascention Mark II, Nanebevstoupeni. Mas k témto
socham, instalacim s mnohoznaénymi nazvy i néjaky pribéh?

Ja tam mam néjake linie a je jich tam vic. Ale nékdy si uvédomuji, Ze jsou to az po vzniku sochy
domyslené véci, které mi jakoby docvaknou az pak. A ja si uvédomim, ze to tam je. Je to asi
dano taky tou vrstevnatosti dané véci. Vlastn€ u sochy je diilezity i ten proces. Z ¢eho ji délam, s
¢im to pak zkombinuji, s kym tu sochu délam.

Ruce, které mas pouzité v této instalaci mé pripomnély i tvoji perfomanci na stromé s
podobnymi rukami udélanymi z véeliho vosku. Je to nahoda?
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Ano, je tam asi spojitost. Ale viibec jsem si to doted’ neuvédomila. Ruce ja totiz vyuzivam fakt
¢asto. Symbolizuji pro me i tu dualitu. Ty dialogy mezi vécma. Jsou pro mne vlastné uz nééim
automatickym.

Délas casto performance?

24

piipravy. Vlastn¢ bych né&jakou udélal zas rada, ale musela bych na to byt pfipravena. Mozna az
Frantiska odroste. Zalezi fakt na misté a situaci.

Vidél jsem na arty¢oku zdznam z tvé performance s maskou a svickami. To na mé hodné
zapusobilo. Bylo to hodné Samanistické. Ty sis dopiedu nékde zjiSt’'ovala, jak vypada
takova Samanska seance?

Ne, ale jak jsem fikala, zajimal mé ten korejsky Samanismus. Samoziejmé jsem se v té dobé
zajimala i o ten sibifsky typ Samanismu. Ale néjak vic jsem to nestudovala. Nicméné v Koreji
jsem takovou seanci vidéla. Ale tato performance byla vyloZen¢ intuitivni.

J& jsem spi§ agnostik. Na jednu stranu vnimam ten katolicky pfistup dost kriticky, néco je tam az
né&jak zvrhlé. Ale na druhou stranu v ném citim taky néco silnyho. Mam vuci tomu takovy
rozporuplny ambivalentni postoj. Ale modlitba nebo néjaké takové spiritualni naladéni je pro mé
nécim velmi pozitivnim.

J& jsem tieba velky fanousek Tarkovského.

A zminovalas i ParadZanova.

Ano, to taky. Ale ten Tarkovsky je pro m¢ fakt né¢im vyjimeény. Pfemyslim, do jaké miry mutize
byt kinematografie né¢im, co skute¢né povznese ducha. Tarkovsky je pro mne v tom hodné
ojedinély. On tam ma skutecné takové néjaké nadpozemské spiritualni vzkazy, které jsou nécim
az mimozemskym. V téch jeho filmech je jasna symbolika, ale zaroven tam neni zadna
pfimocarost, ktera by diktovala n€jakou ideu. M4 to ale svoji n€jakou vnitini logiku
nepiimocarého procesu. Nékdy si fikam, ze by bylo fajn, kdyby lidi méli vic néjaké
obrazotvornosti. Myslim, spis§ ty vefici lidi. Jakmile nemaji ten dar obrazotvornosti, tak z toho
vznika naopak ten fanatismus. Jsou pak schopni ¢ist jen dané slovo, jak je napsané, ale nejsou
schopni si ho domyslet v dalSich tieba dvaceti obrazech. To je podle mé velky problém viry. Pak
uz vznika jen diktat toho slova. Coz je vzdycky na skodu. To slovo vnimané jen piimocare, je
podle mé prosté nepochopenym slovem.
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A jesté k performanci. Tu mas jako doplnék ke své sochaiské tvorbé?

U performance ja mam problém, Ze jak se stydim, tak to promyslim hodné do detailti. Snazila
jsem si to celé dopiedu popsat a podchytit. Ale tim mi tam schazel n&jaky prvek svobody, ktery
naopak nachazim u sochy. Kdy tieba taky zacinam u skicy, ale pak to tieba v procesu tplné
pfeménim a pivodni zaméf tieba zdeformuje do uplné jiného vysledku. TakZe jsem asi Spatny
performer, protoZe v tom nejsem tak svobodna a neumim se ptizpisobit situacim tak odlehéeng,
jak by bylo asi tieba. Ty mé performance byly dost koncep¢ni. Takovy druh ritualu, ktery jsem
si vymyslela a chtéla piesné splnit.

Tys studovala Fezbaiskou $kolu.

Jo, ja jsem §la na ucnak. Muj tatka je restaurator nabytku. Takze jsem méla doma k dispozici
dilnu, naradi a dfevo. A on ob¢as potieboval s né¢im pomoci. Ale m¢ to bavilo uz na zakladce.
Chodila jsem na krouzky, na keramiku, na flétnu. Vystupovani mé vic stresovala, nez si v klidu
néco paplat.

Ja to mél podobné. Moc rad jsem chodil do vytvarky, ale skrze kiest'anskou vychovu jsem
se osti‘e vymezoval vii¢i sou¢asnému uméni. CoZ se mi podarilo pi‘ekonat aZ hodné pozdé v
dospélosti.

Ja to tak taky méla. Na uéiaku jsem rozhodné€ nebyla schopna viibec pobrat néco jako uméni
20.stoleti. Ono je to tak asi i zvalst’, pokud je clovek z n&jaké malé vesnice. K tomu pak musi
dozrat.

A problém je, kdyz kiestané kazou néco o duchovnosti, ale nedokazou se oteviit né¢emu, co je
vlastné velmi duchovni.

J& jsem fanouSek cikanského vnimani pfitomnosti. To je podle mé ta nej¢istsi forma spirituality,
bezprosttedni.

Jesté mé zaujala na konci videa na arty¢oku scéna, kdyzZ jdes s kravou po néjaké polni
cesté. Ale jinak se v§e odehravalo v ateliéru. To s kravou, to je u vas?

Jo, to jsme chodivali jesté se sestrou takhle vencit kravu a pfitom jsme se nataceli. Ten zdznam
mi pfisel vtipny, tak jsme ho pouzili. Nema to byt néjaké poselstvi o hledani kotfend, pfislo mi to
prost¢ jen jako vtipné zakonceni.
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Na chalupeckého cenéch jsi zas pracovala s néjakou inspiraci blizkou spi§ komunistickym
sousos$im. Tu jsem naopak moc nevidél v tvych starSich pracich. Je to tak?

No, spis to byl ten brutalismus, Sturza. Je tam hodné kubistickych, zjednodusujicich,
krystalizujicich tvart a to jsem méla i diiv. Ale konkrétn¢ u toho dfevéného sousosi
inspirovaného Sturzou, jak nesou ty dievéné sochy symboly poéitatovych ikon nebo mély véely
v brichu, tak to je zaroven inspirace z gotickych sousosi. Ta fabrika uz néco jiné¢ho, ale i tam ta
symbolika chodici sochy je pro né v nééem orantska. Ale je pravda, ze tady je pro me ta

vvvvvv

absolutniho popfeni tohoto tématu.

Jan Zalesak se tim v piredchozi knize zabyval jako ur¢itym trendem. Modernou.

On to byl v urcité dob¢ trend a ted’ uz zas tak moc neni.

Je zajimavé, Ze nikdo nepopsal ty ruralni nebo animistické véci jako trend.

To je pravda a jsou mozna i doted’ vic trendem nez moderna.

Mas v tom ohledu néjaké oblibené umélce v okoli, ktefi té inspiruji?

Mam hodné rada Evu Kot'atkovou. Ma u ni rada taky to surealistické vnimani svéta a spojitosti.
Ale, Ze bych méla n€koho s kym bych fesila podobna témata, tak to nemam. Jestli néco s nékym
konzultuji, tak s manZelem. S tim si hodné o téchto vécech povidame a ¢asto mi pravé jeho
nazor pomuze tfeba z n¢jaké slepé ulicky, kterou zrovna v souvislosti s néjakou sochou fesim.
Myslim, ze umélci to maji vétsinou spis jako ja. V soukromi, v tom svém tizemi, kde si promysli

NN

své véci, nez ze by spolecné fesili, jak to, ¢i ono udélat.
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6.2 ROZHOVOR S TEREZOU BUSKOVOU

3.6. 2018

Predné dékuji, Ze sis nasla v sou¢asném shonu cas, si se mnou popovidat. A na zacatek
bych se rad zeptal, jak dlouho Zije$ v Britanii?

Od roku 1998, vlastné uz 20 let. J4 jsem sem piijela klasicky jako au-pair.

TakzZe jsi neprijela rovnou studovat uméni?

Ne, ja jsem se napied hlasila na AVU a na UMPRUM. Dostala jsem se do druhého kola, ale
protoZe to nakonec nevyslo, tak jsem se rozhodla, Ze odjedu na rok Skotska, abych se zlepSila v
jazyku. Méla jsem v planu se po roce vratit a pokracovat ve studiu v Cechach. Plany se ale
zménily. Rozhodla jsem se zistat. Zila jsem u rodiny jako au-pair. Pak jsem studovala bakalaie
v New Castelu a magistra potom v Londyné.

Vidél jsem pravé tviij profil na strankach Royal College of Art. Ptal jsem se také kviili
tomu, abych zjistil, jak dlouho je to téma folkloru s tebou. Do jaké miry je to osobni véc a z
¢eho to vyvéra?

Dostala jsem se k tomu upln€ nadhodou. Pochazim z Prahy. Vyrustala jsem ve mésté a neméla
jsem osobni vztah k folkloru. Viibec. TakZe uplné nahodou, bylo to asi v druhdku na RCA, kdyz
se mi dostala do rukou kniha z jejich knihovny, ktera se jmenovala National Costumes of
Czechoslovakia. Byla to takova velka kniha s barevnyma fotkama kroju. Byla ze sedmdesatych
let. To m¢ hodn¢ oslovilo. Nejen ty fotky, ale také text. Doted’ si pamatuju vétu, Ze ty kroje
nem¢ély jen funkci estetickou, ale i 1é¢itelskou, magickou a erotickou. To mé proste strasné
oslovilo, fascinovalo a zacala jsem vic hledat tim smérem do folkloru a do tradice ritualt. Takze
takhle to zacalo, kviili té kniZce.

V néjakém rozhovoru jsi zminovala, Ze je to zaroven néco, co té€ v zahranici propojuje s
koteny.

Ano, urcite, to také. Byla jsem sama v zahrani¢i. Odfiznuta od ceské kultury. A myslim si, ze
kdybych neodjela z Cech, ale to nedokazu fict na sto procent, tak bych se asi timto smérem ani
nevydala.
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Ja jsem vidél na tvych filmech, projektech, Ze to mélo stale naristajici tendenci smérem k
etnografii, nebo k hlubSimu prozkoumavani néjakych konkrétnich folklornich témat. Neni
to jen moje zdani?

Neni, urcité je to tak. Napted me vlastné zajimaly asi nejvic prechodové ritudly. Vlastné to prvni
video, film, ktery jsem délala. Byla to zaroven zavére¢na prace na Royal College. To dilo se
jmenovalo Svatebni ritualy, takZe jsem se zajimala o tyto svatebni pfechodové ritualy.

Vim, Ze tvé dilo ma vice vyznamovych rovin, véetné feminismu a dalSich zcela sou¢asnych
témat. Ve stiredni Evropé je téma folkloru v uméni ze strany kritik ob¢as redukovano jen
na kritiku nacionalismu. Ale jak se konkrétné k této vrstvé ve tvoji tvorbé stavi tady v
Britanii?

ME se tu Casto ptali na vlivy, ze kterych ¢erpdm. Nebo mi zminovali néjaké umélce, o kterych si
mysleli, Ze mé ovlivnili, ale ja je viibec neznala. Je to pro prosté velmi osobni téma. Vychazi
néjak ze mé samotné. Nechavam to plynout. Lidi se mé obcas ptali, kdyz jsem nékde natacela.
Pro¢ jsem si vybrala zrovna toto misto. Ale ja jim neuméla Gplné odpoveédét. Jela jsem Casto
uplné ,,na blind“. Nékdy jsem si néco malo o tom mist¢ zjistila. Jela tam se mnou Zoe.

To je ta hereCka, nebo modelka, ktera je tak ¢asto ve tvych videich?

Ano, Zoe. Ona i piSe divadelni hry. Seznamily jsme se na RCA, ona tam piusobila jako model. J&
za ni prisla, jestli bych s ni mohla fotit své kostymy a rekvizity. Vlastné to zacalo v ateliéru, ve
studiu a postupem casu jsem zacala fotit a natacet i mimo ateliér, ve volné ptirod¢, venku. To mé
vlastn¢ oslovilo vic, ta vazba s prirodou.

Je zajimavé, Ze jsi zacala délat véci odkazujici k folkloru, magii a piirodé uz kratce po roce
2000. A je vidét, Ze je v tom pro tebe néco silnéjsiho, nezZ jen folkloristicka exotika.

Urcité. Urcité je tam néco hodné silného, az fekla bych magického. Je zajimavé se o tom bavit.
Nekolikrat jsem o tom mluvila s ur¢itymi lidmi. Tieba se Zoe. My jsme si vytvorily neskutecné
silny vztah. Ona se dokazala vcitit do mych pocitii a dokaze to interpretovat neskutecnym
zpusobem. A toto mam i s tou Belou, co déla hudbu k mym videim a performancim. Ob¢as se
sméjeme, ze jsme tfi Carod€jnice. Three witches. Tenkrat jsem hledala n€koho, kdo by ud¢lal
hudbu k filmu a nékdo z mych kamaradi mi ji doporucil. Ukazala jsem ji své prace a ji to velmi
oslovilo. Libil se mi i jeji styl prace. Velmi intuitivni a experimentalni. J& o hudb&é moc nevim.
Ale tieba jsem ji poslal noty lidovych pisni a podle slov, nebo ndmétu, ktery me oslovil a ona ho
zpracovala podle sebe. VZdycky, kdyZ mi pak poslala vysledek, tak jsem ji jen mohla napsat, Ze
je to piesné to, co jsem si predstavovala. nebylo nikdy tfeba nic ménit. A takovy mame tedy
vztah.

Vy tedy spolu vSechny t¥i spolupracujete uz od studia na RCA?
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Ano. Asi deset let. Zoe vidim, jako svoje alter ego a svoji muzu. Jednou, kdyz jsme spolu délaly
Zivou performanci v 176 Zabludowicz collection v roce 2009, tak to bylo tak silné, Ze to pocitilo
stra$né moc lidi. Mélo to tak magicky naboj, ze jeden maj znamy u té performance omdlel.
Potom jsme o tom jesté debatovali v hospod¢ a pfitom se najednou zni¢ehonic roztfistila
sklenice, ktera stala uprostfed stolu. VSichni u toho stolu méli husi kazi.

A tieba, kdyz jsem d¢lala Clipping the Church, 2016. To byl strasné velky projekt. Ale od
zaCatku jsem véd¢la, ze to dopadne podle mych piedstav a viibec jsem neméla obavy. Tohle lidi
okolo mé viibec nechapali. M¢li tehdy vSe vsazené na jednd minci, vSichni byli nachystani a
m¢élo se to celé naraz natocit, bez zkousek. Takze kdyby néco nevyslo, tak by byl problém.
Tteba jsme viibec neveédéli, jestli se objevi dostatek lidi, dobrovolniki, kteti méli obejmout
kostel. Stejné tak to byla loterie s poCasim. Ale vSechno vyslo naprosto idedlné a objevilo se
plno lidi.

Nenatacela se ¢ast toho filmu i v jiné lokalité?

Ano, to byla takova louka za méstem. Ale $lo predevsim o hlavni tfidu v Erdingtonu, ktera vede

ke kostelu. Erdington jsem si vybrala proto, Ze se tam koncentruje hodn¢ lidi z vychodni Evropy.
A je to takova chudsi ¢tvrt. Dost lidi se mé ptalo, pro¢ jsem to neudélala v centru Birminghamu.

Ale my jsme to nechtéli délat v centru, kde se déje vSechno.

To je vlastné také tvoje téma. Vztah mezi periferii a centrem, méstem a vesnici.

Ano, vztah mezi méstem a vesnici. A posledni dva tfi roky jsem zjistila, Ze m¢ hodné zajima toto
stmelovani komunity, vesnice, rodiny, narodi. A dokonce mé jeden kurator pred rokem nazval
social changer. Tak to se mi docela libilo.

KdyZ zminujes toho kuratora, jak vlastné vnimas sebe v ramci britské umélecké scény? Ja
tady v pribéhu roku, co tu Ziji, nic podobného nevidél. Respektive, jak tvoji praci vnimali
ostatni tif‘eba na RCA?

Urcité bych se nezatazovala do n&jakého trendu. Lidi tady na to asi koukaji jako na néco vice
exotického nez tieba v Cechach. J4 vlastné nikdy nevystavovala u nas, v Cechach. KdyZ jsem v
Zabludowicz collection vystavovala Equinox, tak ten film jsem tocila v Ratiskovicich na
Moravé. Moznost tocit v RatiSkovicich mi zprostiedkovala jedna pani, které se libila moje préce.
Kdyz jsem pfijela do Ratiskovic, tak mi starosta zacal fikat, co se bude dit, jak se cela vesnice
oblékne do krojli. V 11 hodin se cela vesnice sejde u rybnika a nejdiive vystoupi starsi, pak
mladsi. A ja tam stala a pifemyslela jak toto budu nataéet.Oni si mysleli, Ze tam budu natacet
dokumentarni film o velikono¢nich zvycich u nich ve vesnici.
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Ja tam pfijela na dva dny a neznala jsem nikoho, kromé té pani. Za ty dva dny jsem zazila
spoustu milych zazitkl. Nejenom ja a Zoe, ale i mama, ktera mi délala asistentku. Uvitali nas ve
vinnych sklipcich. V jednom jsme stravila moc piijemny, mily vecer a vlastné celou noc jsme
tam zpivali, popijeli, bavili se. Bylo to moc milé a silné. KdyZ jsem pak odjizdéla z RatiSkovic,
tak jsem nevédéla, jak mam vlastné ten film zpracovat. Chtéla jsem to sestiihat a promichat. Ale
ta pani z RatiSkovic mi fekla, ze to nemohu udélat, Ze ti mistni lidé by to nikdy nepochopili a
jestli bych nemohla udélat dvé verze. Po navratu do Londyna jsem to fekla v Zabludowicz. A
oni mi fekli, at’ neberu ohledy na to, co si kdo v Ratiskovicich mysli. Udélej to podle sebe. Ale
ja tohle nechtéla. M¢la jsem pocit, ze 1 kdyz to bylo kratké, tak jsem s témi lidmi zazila néco
silného, intimniho a hezkého. A tento pocit méla i Zoe a moje mama. M¢la jsem pocit, Ze musim
byt ohleduplna vici tém lidem. A proto jsem nakonec ten film rozd¢lila na dveé ¢asti.

To je docela vzicné mezi umélci, aby brali takové ohledy k lidem z neuméleckého
prosti‘edi, se kterymi pracuji. Vim o vic lidech, kteFi se stavéli v ramci participativnich
projekti hodné obrazoborecky vii¢i mistnim zvyklostem a tradicim. Ti mistni lidé to velmi
téZce nesli. Je to dileZity socialni moment, kdy hledas konexi mezi sebou, svoji tvorbou a
mistnimi lidmi.

Ja byla v uréité dob¢ fascinovana jizdou krali z VIénova a chtéla jsem ji néjak zpracovat.
Ozvala jsem se jedné etnografce s prosbou o pomoc s reSerSemi a podklady. Poslala jsem ji
odkaz na své prace. Byla to mlada Zena a ta mi odepsala, Ze kroj ma svoji danou duchovni i
formalni strukturu a tu nemohu néjak dekonstruovat nebo s ni svévolné nakladat. Napsala mi
dokonce, Ze oni v muzeu proti lidem, jako jsem j4, bojuji.

Ano, znam nékteré takové etnografy, jsou to casto lidi pochazejici z téch regiont a
povaZuji se za strazce Cistoty tradice. To je ale oxymoron. Tradice nikdy nebyla ¢ista a
autenticka. Znam na druhou stranu i fadu experimentatori z i‘ad odbornikii nebo
folkloristii. Ale naprosto vim, o ¢em mluvis. Také jsem se s tim setkal.

No, me tplné fascinovalo. Dokonce trosku urazilo. Ale pak jsem ji napsala, Ze stejné jako oni ja
ty tradice a ritualy svym zplisobem oslavuji, ocefiuji a vazim si jich. A to, Ze je v rdmci
umélecké prace né&jak reinterpretuji ve svém osobitém stylu, neznamena nic $patného. Ze
naopak, kdyz ztistanou zaviené v téch muzejnich skiinkach, tak to bude znamenat jejich
postupny konec.

Ano, zakonzervuji se do muzealni mrtvé véci. Ale ty s tim pracujes$ jako s Zivou véci.

Ano. Presné tak.

Zjistil jsem, Ze v Britanaii jsou navraty k tradicim, mytologiim nebo ritualim silné
etablované v postkolonialnim diskurzu umélci s pivodné mimoevropskymi koreny.
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Pripadné mi bylo Feceno, Ze obrat Kk ritualiim a mytologiim se nejvic projevuji v tzv. Witch
Art. Vidi§ v tom néjakou souvislost i s tveji tvorbou?

Pro m¢ je strasn¢ dulezita vlastni zkuSenost, ten proces toho dila. To, Ze je to umélecké dilo, je
pro me¢ az na druhém misté. To, Ze jsem umélec, je pro me az druhotadé. Je to jen moznost, jak
svou zkuSenost predavat dal. Citi to tieba Zoe. Nebo lidé, kdyz se zacastni néjaké mé akce tak
mi pak fikaji, jakou to pro né¢ mélo silu. A to je to, co citim i ja. Tfeba pfi nataceni akce v
Erdingtonu, kdyz mi pak tolik lidi fikalo, co citili... To je to, co mne nejvic uspokoji. To, Ze to
pak putuje na né&jaky festival nebo do galerie, to uz pak neni tak dilezité.

Ja s tim trochu bojuji. Mdj manzel je tieba rad, ze délam néco, co neni jen produkt, Ze je to tak
osobni, ale snazi se mne navést vic k né¢jakému institucionalnimu prosazeni.

Muzu se tedy zeptat, jak velkou roli v tom, co délas, hraji tfeba kuratoii?

Mg se dobie pracuje s Romou, kurdtorkou birminghamské IKON gallery. Diky ni se tfeba
uskuteénil projekt Clipping the Church. Diky ni jsme dostali grant. ProtoZe tohle to dat
dohromady je obtizné. Od za¢atku mi dala zcela volnou ruku. Ona je taky tak trochu spiritualné
naladéna, oteviena témto vécem. Rekla mi, Ze mi véfi. Ze se mi do toho nebude michat. Ze
véti... Obcas sice méla sklony se obavat, ze se to tieba nepovede. Ja vlastné potiebuje tuto
stranku a j& zas pro ni byl tim, kdo ma svou vizi a jde si za svym. Rikala mi, Ze ji to imponuje.
Budeme ted’ spolu spolupracovat i na nové vystavé v Ceském centru.

To bude v Boudé, nebo ve Vitrince?

No, j& bych rada navazala na tu akci Clipping the Church. Mam takovou vizi. Ja to vlastné jesté
nefekla. Tenkrat, jak jsem nasla tu knizku na Royal College, tak jsem za¢ala mit takovy vize. Jak
to bude vypadat a co mé délat dal. A ted’ jsem méla takovou vizi, Ze bych tu fasadu Ceského
centra proménila v takovu chatr¢ a uvnitt by probehl néjaky ritual. Chtéla bych to zrealizovat s
architektkou Katkou Videnovou. To je v planu na biezen pfisti rok a mély bychom ted’ zadat o
grant.

Tak to preji, at’ se v§e vydari!
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6.3 ROZHOVOR S TOMASEM DZADONEM

21.4.2020

Tomasi, snazil jsem se dohledat va3e préace a vystavy z posledni doby. Je tou posledni
samostatnou vystavou Trikolora v Luxferu v roce 2019?

No, v Luxferu to byla takova mal4 vystava, ale ptedtim to byla ptedevsim DZadorova vila v
Jurkovicové vile. To bylo myslim v roce 2017. Je pravda, Ze posledni roky vlastné neaktualizuji
webové stranky. Asi tam ledacos chybi.

K DaZdoriové vile bych se rad jesté v rozhovoru vratil. Na zacatek jsem se chtél ale ujistit,
jestli mi neunikly néjaké zasadni projekty z posledni doby. V§iml jsem si, Ze ted’ ¢asto
pracujete jako vystavni architekt.

Ano, ted’ je toho opravdu hodné. Zacalo to vystavami jako Bydlisté: panelové sidlisté v Praze a
Paneland v Brné v letech 2017 a 2018. Pak piisly dalsi a dalsi s tim spojené projekty.

Délal jste taky architekturu k vystavé Karla Malicha ve Fait Gallery. K tomu mate pi‘es
Malichovy utopickeé projekty asi blizko.

Ano, to byla prace jednak s jeho vécmi, ale také s vystavnim prostorem. Snazil jsem se jeho
navrhy néjak dal posunout. Mam tento typ prace rad. Vlastné to zacalo spolupraci s Jirkou
Pta¢kem na Stratilovych vystavach uz v roce 2012. To bylo u Skody v Ceskych Budgjovicich.
To je jedna z mych oblibenych realizaci, takovych osobnich. Potom jsme délali Stratila jesté v
Moravské Galerii a ve Faitu. Takze tiikrat.

V roce 2009 jste v rozhovoru ke své vystavé Uzemi nikoho v Jeleni na dotaz, zda citite
néjaké vyrazné zlomy ve své tvorbé odpovédél, Ze u vas vse tvori kontinualni navaznost.
Plati stale, co jste tehdy Fikal?

No ja bych fekl, Ze téma tradice vyjadfené skrze explicitni symboly, jak je vidét ve vétsin€ véci
az do Pamatniku, tak v té podobé to téma uz z mé tvorby uplné vymizelo. Ale da se fici, ze
Jurkovic¢ova vila byla mozna takovy navrat. Ten mél ale své opodstatnéni. Od Pamatniku lidové
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architektury, coz byla zasadni realizace ve vefejném prostoru, se motam uz jen okrajové na jeji
hranici. Ani ne tak tématicky. Ale spiSe mne zajima uzemi mezi uméleckou scénou a prostorem
bézného divaka v realném zivoté. Dobry priklad je realizace v Leopoldove, kterou jsem dé€lal s
Jakubem Kopcem. Je to proména byvalého hibitova na détské hristé. Podilel jsem se tam na
celém navrhu rekonstrukce. Mym nejvét§im ptinosem byly hraci prvky pro déti, pii kterych jsem
se vratil ke své panelakové zkuSenosti détskych her s odpadnimi materidly na sidlisti. Je to
realizace na pomezi monumentalnich objektt a hfisté. Dala se tam zlirocit objektova sochafin a a
taky konceptualni mysleni. (Ja pfitom nejsem vystudovany sochat. Délal jsem intermédia a pred
tim Kklasickou grafiku.) Pouzili jsme pfitom jako vyrazny konceptualni prvek hibitovni
nahrobky, odkazujici na pfedchozi funkci toho mista. Ma to byt pro déti a navstévniky takova
upominka na pamé&t’ mista. Ze to neni jen park, ale byval to i hibitov. TakZe je to takova
vychova k urcité citlivosti, toleranci. Vlastn€ i tady se da vysledovat téma, kdyz to feknu
jednoduse, n&jaké tradice. Ale urcité ne tak explicitné jako to bylo u Pamatniku lidové
architektury.

Co m¢ ale od doby Pamétniku, tedy od roku 2013 bavi je ur¢ity pfesah. Sem zahrnuji i svou
soucasnou vystavni architekturu. Jde mi o vstup do skute¢ného Zivota. O praci s divakem. Nikdy
m¢é n¢jak zvlast nemotivovalo umélecké prostiedi a galerijni prezentace. V galerii se vas nikdo
nezepta, pro¢ co délate. Jenze me prave laka ta vyzva. Prostor, kde celite tiplné€ obycejnym
otazkam, tieba po tom, pro¢ néco délate. Ted’ zrovna s tymem, ve kterém jsme délali na
Leopoldove, pracujeme na dal$im podobném projektu. Znovu jde o reflexi paméti mista, o
vefejny prostor a praci s divakem.

To je zajimavé, protoZe podobné o svych konceptech a motivacich uvaZovala Katefina
Seda, kdyz jsem s ni délal rozhovor.

No, protoze ten umélecky svét prosté... Ja se pfiznam, ze mé nikdy neinspiroval. Ani jsem nikdy
programove nenavstévoval vSechny vernisaze, nesnazil se zamérn¢ kultivovat své vztahy na
scéné. | kdyz samoziejmé jsem se taky zajimal o déni, pracoval v galeriich a bylo to super. Ale
véci, které jsou pro mne trvalej$iho razu a zptisobuji mi asi i vétsi radost, jsou ty, kdy musim na
jednu stranu nékomu naslouchat a na druhou tam vnést néco svého. Byt tolerantni, citlivy, ale
zaroven umét lidi presveédcit, aby se nebali vykrocit nékam jinam. To je to, co je pro mé hrozné
zajimavé. I ¢asova trvalost dila ve vefejném prostoru, oproti kratkodobosti vystav, je pro mne
néco velmi lakavého.

Zrovna v souvislosti s Pamatnikem lidové architektury je dobry ptiklad, ze kdyZ jsem na ném
zacal pracovat, tak v roce 2006 vznikla nejprve takova fotoshopova grafika, skica, téch dievénic
na panelaku. A pak, kdyz jsem v roce 2011 zacal pracovat na skutecné realizaci toho projektu na
sidlisti, tak mi fada lidi z nasi umélecké komunity fekla: “A proc to délas? Vzdyt to je uplny
nesmysl. Ta skica sama o sobé, ta manipulovand fotografie, je natolik silna a dobra, ze
nepotrebuje realizaci. To bude jen duplikat.” Ale kdyZ jsem to poté skute¢né zrealizoval, tak to
se neda porovnat. M¢ upln¢€ mrazi, kdyz si vzpomenu, co vse se muselo zafidit, jaké to bylo tsili
a kolik lidi se na tom podilelo. Jaky to byl silny pfibéh. Chapu, Zze nékomu staci skica. Ale s
celym tim pfib&éhem a zazitkem je to neporovnatelné. A pial bych to vS§em umélctiim, takovou
zkuSenost. Muset se obhajit, dokazat jednat s lidmi, vyjednavat. Nést i netispéch tieba v tom, ze
se to po tiech letech sundavalo. Pfitom musim je$té rok splacet Givér. Ale to mi nevadi. Bylo to
prosté velmi silné.
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Pamétnik je rozhodné silné téma, ke kterému se chci v rozhovoru jesté vratit. Rad bych
vSak piredtim pochopil vychodiska, se kterymi k tradici jako k tématu pristupujete. Ja
osobné jsem se k ni dostal poté, co jsem si kolem roku 2012/2013 v§imnul vyrazné
pritomnosti odkazi na tradi¢ni lidovou kulturu v tvorbé sou¢asné mladé umélecké
generace (nékdy promichanou i s odkazy k riiznym animismim, Samanismim a
mytologiim). Pfitom v teoretickych textech a kritikidch byla tato pritomnost nahliZzena
pouze v souvislosti s uméleckou kritikou nacionalistickych politik. U fady dél jsem si byl
viak jisty, Ze takovy pohled by byl minimalné p¥ili§ zjednodusujici. Ze je v tom zkratka
néco vic.

Na Slovensku je to urcité téma mnohokrat zohlediiované. Uz kdyz si vezmete i naSe
nejradikalnéjsi konceptualisty v 60. a 70. letech, tak u vSech z nich najdete n&jaké prvky lidové
kultury a odkazy tieba k Tatram. Tieba Koller, Mlynar¢ik. U nas je to prosté takové klisé. Nebo
z vadeho pohledu v Cechach to tak miize byt vnimano. Ale u nas je to stale velké téma v politice
1 zivot¢ a vlastné jsme se s nim dosud nedokazali vyrovnat. Takze se k tomu ¢asto vztahuje
n¢&jaka kritika. A je mozné, ze dokud se s tim zcela nevyrovname, tak s tim bude vzdy znovu
nekdo operovat.

A druha véc je, ze Slovensko je stale velmi ruralni, i kdyZ tak mozna nepasobi. Moje kamaradka
etnomuzikolozka se zabyva soucasnymi lidovymi soubory, tanci, je to jeji denni prace. Ta mi
nedavno tikala, jak vidi, Ze pro velmi mnoho lidi je folklor potad zcela autentickym zptisobem
prozivani ¢asu. Ja ho mam taky rad, ale kdyz mi n¢kdo fika, Ze to jsme my, tak je mi z toho
n&jak divné Spatné. Nicméné pro velké mnozstvi lidi je to autentickou soucasti zivota. To neni
néco mrtvého, ale je to velmi zivé a proto se to asi neustale dostava i do umeleckych dél.

Pro mne je to blizké téma. Pochazim z malé vesnice a dost ruralniho prostiedi. Mam k
tomu ambivalentni vztah, ktery Fesim cely Zivot i touto disertaci. KaZdopadné otazka
folkloru neni urcité jen zaleZitosti Slovenska. I u nas se po roce 2000 vzedmula vina zajmu
o folklor, kupodivu hlavné u mladych. V Anglii jsem si v odstupu uvédomil, Ze to téma je v
sou¢asném uméni globalné piitomné. Zarazejici byly pro mne tireba souvislosti mezi
tvorbou ¢ernosskych umélkyi na londynskych uméleckych §kolach a tvorbou odkazujici k
tradicim u nas. V Londyné se o tom hodné hovoiilo. Pfitom tam ani tady nejsou u umélkyn
a umélcii vazby na néco jako folkloristické soubory. Zadna ky¢ovita nostalgie, nebo snaha
o0 etnografickou autenticitu.

Vsak ja taky zadné takové folkloristické stopy v zivoté nemam. Jsem z paneléku. Ale z toho, co
délam, si mnoho lidi mysli, ze jsem vyrostl v roubence a jsem siln¢€ propojeny s lidovou
kulturou. Ale tak to viibec neni. Respektive mij otec je fanouskem lidové kultury a k mé nevili
m¢é v détstvi tahal po folklornich festivalech. Moje babicka sice Zila na vesnici, ale nebyl tam
né&jaky tradi¢ni folklor. Spis to byl takovy obycejny venkovsky zZivot, s normalni dfinou a byla v
tom takova zemita moudrost a pokora, a to bylo to,co mi imponovalo. Ovlivnilo mé pravé to
cestovani mezi dvéma svéty. Ze sidlisté k babicce, na dédinu. A zarovei to nekritické neustalé
vraceni se k fokloru jako k né¢emu krasnému, idilickému, pravému... Ja vlastn€ vse, co jsem
délal.... Ze jsem nerozumél tomu prostoru, ve kterém jsem Zil a potieboval jsem si to n&jak
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znovu definovat, kdyz to tak povim. Proto jsem délal ty véci. Dievénice, stodoly. Ty jsem vidél
hned v druhé, treti dédin¢ za Popradem. I dnes je to vlastné realita a hned vedle toho vidis
podnikatelské baroko. Takze ty brutalni kontrasty byly né¢im, co mé ovliviiovalo. A Pamatnik
lidové architektury je pro mou generaci vlastné obrazem néceho... Ze to autentické uz pro nas
spociva spis na sidlisti. To je nase tradice. Tradice je piece néco, co se neustale proménuje a
redefinuje. Jazykem Palo Fabuse, ta jeho ,,vznikavost. Ale z mé strany tam byla vlastné i
pritomnost jakéhosi utoku na to, co si lidi spojovali s folklorem. Ze je to n&co &istého. Vzdyt ty
dédiny, to byl tak surovy prostor. Tieba piibéhy z dédiny ve vzpominkach mé babicky. To,
¢loveék dodnes nechape, co se tam délo.

To mohu potvrdit i z vlastni zkuSenosti. Ale chtél bych jesté odbo¢it k jedné vystavé, ktera
probéhla v Poznani v roce 2018. Vystava HAUNTS: What haunts contemporary art. V
uvodnim Kuratorském textu zminuji, Ze sou¢asné uméni globalné vlastné neni viibec
souc¢asné a obraci se pravé k takovym tématiim jako je tradice.

Ano, v zahrani¢i to mtizeme vidét z nadhledu. Tady u nas, kdyZ se objevi téma folkloru, tak se
¢asto obraci o¢i v sloup. A né&jak podvédomeé citime, Ze je to néco, co musime vnimat uz z
principu kriticky, protoze lidovou kulturu tu mame bézné€ pod nosem. Ale pak piijde nekdo tieba
z Jizni Koreje, kdo pracuje s folklorem mnohem prvoplanoveéji (tieba sou¢asna vystava v Hunt
Kastner - Si On: Female Creature) a je to najednou n¢&jaka exotika. Obcas jsem to pocitoval v
naSem uméleckém kontextu, to nekritické pfijimani véci, které pfichazeji zvenku. A piitom
kritické odmitani toho stejneho, co ale vychazi od nas.

Ten nastup tradic a navratl v§ude souvisi ziejmé s globalizaci a globalni nejistotou, ve které
jsme. Budoucnost neexistuje, tak se obracime k minulosti. Co jiného nam ztstava?

Vzpominam si na pfednasku Bélohradského nekdy v roce 2012 na AVU. Pouzil vyraz, ktery
mam se mi moc libi: identitarni panika. VSichni ted’ studuji rodokmeny. Hledame koteny,
zkoumame své DNA. Chceme védét, kdo jsme. To je prosté ono.

No, to jste pravé vystihl. Ma prace se shodou okolnosti jmenuje Ambivalence Identity, v
odkazu na tyto procesy. Jinak vétou, Ze budoucnost neexistuje a proto se obracime k
minulosti, jste shrnul vlastné cely kuratorsky text k té poznaiiské vystavé HAUNTS.

Mozna to i souvisi s vékem. Véci, které jsem mél v Dzadonové vile, tak to byly véci, které jsem
délal jeste ve skole. Tehdy jsem m¢él 22, 23 let. Byly tam vlastné véci vytvorené zhruba od roku
2001 do feknéme 2014.

J& jsem vlastné v osmnacti odesel studovat do nevyznamného polského mésta na nevyznamnou
univerzitu prumyslovy design. M¢l jsem pocit, Ze Polsko je téméf stejna zemé jako Slovensko.
Ale najednou jsem tam zacal porovnavat své zkusenosti a zamyslet se nad tim, kym jsem.
Mozna to n€kdo nefesi, ale my, co jsme z panelaku a rodic¢e z dédiny, tak si tim musime projit.
Dnes uz je to pro m¢ ale prozité a ptekonané téma. Asi bych se k nému dnes nevracel.

Mné piisla ta DZadonova vila ve vztahu Kk vasi tvorbé jako hodné rekapitulaé¢ni.
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Svym zpasobem to bylo jen otevieni Supliku se starymi vécmi, kdy pro meé v dob¢ jejich vzniku
byla tradice nejpalcivejsim tématem a zaroven romantickym. Jurkovi¢ to mél podobné, také
tradici fesil hlavné jako mladsi. Citil jsem mezi sebou a jim urcitou souvislost. Jakoby ta historie
fungovala v n&jakych kruzich. Ze se to vie vraci. Nevim vlastng, jestli jsem s tim pracoval jinak
nez Jurkovié. Tuto cestu jsem si zvolil 1 proto, Ze Jurkovi¢ovu vilu nejvic navstévuji Slovaci.
Vétsinou jsou to ti, ktefi nechtéji vidét modernistickou architekturu a Jurkovic€ je pro né vrchol,
po kterém to Slo uz z kopce. Chodi se tam kochat jako do néjakého chramu slovenské geniality.
Trochu to ted’ pfehanim. Ale to celé byla vlastné hra s nimi, s témi divaky. Kuratorska hra, cela
ta architektura a koncepce vystavy, kterd ma pracovat s pocitem nejistoty, kdy ty véci, co vidi,
vnimaji, Ze tam néjak patii a zaroven jsou i zcela nepatii¢né. M¢€lo to byt takové znepokojujici.

Oslovil vis s vilou na pocatku Rost’a Korycanek?

Ano. Ve vile se totiz nezachovalo moc ptivodniho vybaveni, protoze uz Jurkovic¢ to vyuzival
hlavné jako jakousi proto-ikeu. Prezentaci svych praci, které si zakaznici mohli odtud rovnou
odnést. Sam Jurkovi¢ pak mél jen dilnu v podkrovi. Byla to tedy takova prace s koncepci vyuZiti
puvodniho prostoru.

Cetl jsem, Ze vas ten prostor poprvé zaskocil svou prazdnotou.

Ani ne tak prazdnotou. Ona se autenticita ned4 nasimulovat. Pokud tam nikdo neZije a pivodni
véci se nezachovaly, tak to prosté neoklamete. Navic od té chvile, kdy to pied sto lety Jurkovic¢
prodal a prestéhoval se na Slovensko, do roku 2012 tam zili normalni rodiny. M¢ly tam svij
domov, bézny Zivot. A to me trochu Stvalo, Ze ve vystavnim prostoru se vracime sto let zpatky,
ale viibec nezohleditujeme Zivot téch lidi, ktefi tam poté nékolik generaci zili. Chtél jsem
zohlednit i jejich pribéh, tim Ze sdm budu jakoby takovym najemnikem a zaplnim prostor zase
svymi vécmi.

Co je nejmladSim dilem, které jste tam prezentoval?

Asi ten karavan. Jeho skica vznikla nékdy v roce 2006, pak jsem udélal maly model v roce 2009
(vystaveny ve vile na polici s malym hummerem) a pak jsem vyrobil ten karavan v reélné
velikosti. To bylo asi dva roky pied vystavou. S kamaradem, ktery na m¢ hrozn¢ naléhal,
abychom to udélali. Moc se mi do toho nechtélo, nevidél jsem v tom uz smysl. Ale pravé v
souvislosti s tou vystavou jsem pochopil, Ze se vyplati ho dokoncit a otestovat piimo pied vilou.
Tak, jak ma soused, nebo skoro kazdy v republice, nékde na dvoie auto, pfives, tak u
Jurkovicové vily byl prosté jeden roubeny. Dovniti jsem shanél staré lidové vybaveni, abych
simuloval autentickou atmosféru. Coz myslim, Ze se podafilo. Je to takova citova zalezitost,
kterou by mél ¢lovek zazit, kdyz vejde dovnitt.

Ve vile se objevily po letech i vase grafiky a obrazy. Vy jste nékolikrat v rozhovorech
zminoval, proc¢ jste presel od grafiky, dvourozmérnych dél, k objektové tvorbé.
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Pro mé je dilezita jednak fyzicka zkuSenost s tou véci a taky zazitek. Clovék musi fyzicky &elit

vvvvvv

Obrazy a grafiky, které se objevily v DZadonové vile, to jsou véci jeSté z vasich studii z
grafiky?

Ano, ty byly vSechny jesté z toho obdobi, z let 2002 az 2006. Tedy i z pozdéjsich.

UZ tehdy s vami bylo to téma tradice?

Ano. Ja jsem je napied nikde neukazoval. M¢l jsem dlouho pocit, ze jsou to pfili§ neprogresivni
véci. Mél jsem pocit, Ze nebyly dost hodné prezentace. Pak ale, kdyz zacaly vznikat mySlenkove
podobné véci v hmotné podobg, jako instalace apod., tak jsem se k nim vratil a uvédomil si, ze
spolu s nimi tzce souvisi. Ze jsou vlastné stejné silné, stejné dobré. Takze u Dzadotovy vily
jsem je réd beze studu vystavil.

Ty ti'i dFevénice, velky format, co visely ve vile. MiiZete mi k nim néco rict?

Ano, ty vznikly napted jako rana pocitacova grafika, ale v této podobé¢ to byla klasicka grafika
az z roku 2010, vlastné prosprejovana Sablona.

Je tam souvislost s pamatnikem lidové architektury? Mam pocit, Ze to téma, podobné jako
u karavanu, je s vami dlouhodobé a vyviji se Fadu let.

Ano, je to urcita starobylost, jednoduchost lidové stavby, vlastné seniku, ne klasické dievénice.
Zajimaji m¢ od détstvi. Okolo takovych seniki jsem lyZoval u Popradu jako dité. Hodné to ve
mné zastalo. UZ v roce 2002 jsem chtél délat centrum soucasného uméni v né&jakych takovych
stodolach. Tehdy jsem chtél odkoupit ty tfi, které byly na ptivodni manipulované fotografii k
navrhu Pamatniku. Takze je to skute¢né téma, které se mnou zralo dlouho.

To je zajimavé. Ve srovnani s ostatnimi, kdo se u nas v oblasti uméni zabyva ohlasy lidové
tradice, u vas se to téma projevilo velmi brzy, pred rokem 2010.

Uz v roce 2005 jsem délal prvni skicu jakoby roubenky versus panelak. Zkratka roubenka vedle
panelaku, tésné€ nalepend. Tehdy jsem pochopil, Ze jsem vlastné z néceho jin¢ho. A zamyslel se
nad tim, proc ty dfevénice tam jsou. Zacal jsem to jakoby tak komplikovat, ten motiv.

Odkud to prameni? Pi'es rodinu tam byl néjaky vztah k folkloru, k vesnici?
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Ne. Zadny. No tak, moji rodiGe jsou z vesnice a &ast rodiny Zije na déding. Ale néco explicitniho
etnografického, to ne. Jen to, Ze ti lidi tam Zili.

Etnografickou autenticitu ani tak nemyslim. Mam na mysli pravé oby¢ejnou venkovskou
zkuSenost. Tieba ten motiv slaniny ve vasi tvorbé. To na mne totiZ silné pusobi.

To je z domu od babicky. A je to skutecn¢ uz z détstvi. Babicka nedavno zemfela. Ja jsem k ni
m¢él vzdy blizky vztah a od détstvi jsem tam velmi rad jezdil. U ni to mélo pro mé zvlastni
kouzlo, takové snové, nebo takové divné, ty viin€. Mam to zazité Upln¢ od raného détstvi. Ta
slanina, ktera je na obrazech a na grafikach. Ta koza. Dal3i silny motiv, ktery se tam objevuje.
Tak ta koza je realna koza mé babicky. A slanina, to je realna slanina mé babicky.

Kdyz vznikla takova prvni instalace se slaninou, jmenovala se Scape (2006) - platek slaniny,
jako geologicky fez krajinou - tak to byla pfesn¢ slanina vyuzena moji babi¢kou. Ta tam potom
vonéla. Bylo to vystavené jako vongjici objekt. Tak to jsou konkrétni véci odvozené od
konkrétni osoby.

Jak jste se vlastné dostal k uméni? Vedli vas k tomu rodice?

Ne, viibec ne. Nikdo z rodiny. Jen z maminy strany déda amatérsky maloval a dochoval se ndm
po ném jen jediny obraz. Jinak nic.

Jsem ze Ctyf sourozencu a kdyz jsem byl maly, tak jsem vidé€l o deset let starSiho bratra, jak si
obkresluje ruku. A to na me¢ néjak zaptsobilo, takze jsem Sel snad i kviili tomuto zazitku pozdéji
na stfedni uméleckou $kolu. Jinak nic. Nechodil jsem na vytvarku, ani do ZUS. J4 jsem pied tim
sportoval. Byl jsem zkratka spis sportovec. Otec byl horolezec. Takze jsme byli od n¢j tlaeni
logicky do sportu. Ale poté, chtél jsem byt vlastné napied restaurator. To jsem si fikal, Ze by
bylo fajn. Ale misto restauratorstvi jsem $el nakonec na stiedni na propagaéni grafiku do Kosic.
Stiedni skolu jsem si musel tehdy v roding prosadit. Otec cht¢l, abych Sel na némecké
gymnazium, coz pro mne byla hrozna predstava. Ale poté mé uz vzdy v tom, co délam,
podporovali.

Kdy? jste Sel pak do Prahy na akademii, uz jste piemyslel o t¢ématech spojenych s lidovou
tradici?

To se objevilo uz v tom Polsku. Okolo roku 1999 nebo 2000. Tam jsem m¢l taky prvni instalace.
To ani nebyla umélecka skola, spis technicka, primyslovy design. Ale mél jsem tam skvélou
ucitelku, ktera mé hodné naucila o kresbé. V Polsku jsem mél i viibec prvni vernisaz se
slaninou. Uz tehdy jsem ji kreslil a pfemyslel nad kontrasty mezi posvatnosti tradice (tfeba to,
jak je vnimana domaci slanina na venkov¢) a jeji desakralizaci skrze prvnky souc¢asného svéta
(tu slaninu jsem tam kréajel elektrickym nozem).
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Zajimalo je v Polsku, Ze jste ze Slovenska? Byl jste pro né nééim jiny?

Jasné. Jasné. Ja se tam citil...ted’ nechci, aby to znélo necitlivé... jako ¢ernoch. Ja jsem byl
takova exotika a nevédél jsem ani pro¢ mé tak vnimaji. V Polsku to byl kazdopadné super ¢as.
Byl konec 90. let, zadné mobily, internet. Takze jsme se navzajem snazili poznat, dozvedét se o
sob¢ vic. Jaky byl socialismus u nas, jaky u nich. Jaké jsme méli pohddky. Dnes by to mozZna uz
nikoho tak nezajimalo, nebo by si to googlil.

Pamatnik otci a pamadtnik mamé. \Vznikal tento projekt v souvislosti s Pamatnikem lidové
architektury?

Ano. Pfimo. To bylo v roce 2012. S Palem FabuSem jsem se o tom bavil, ze bych chtél ud¢lat
takovy zatézovy test. Jestli jsem schopny unést to biemeno minulosti. A Ze si vezmu rodice na
ramena. M¢lo to pro mé i osobni pfesah, ze jsem se po dlouhé dobé rodi¢t dotykal. Takze to
bylo silné.

Vztah k Femeslu mate taky pies rodinu?

Ne, ja jsem v roce 2002 odesel do Australie na brigadu pfes kamaradku a hodné jsem se tam
naucil od femeslnikti. Po navratu jsem se zas hodné naucil s absolventy AVU na realizacich
paviloni v prazské zoo. Délali jsme tieba cely pavilon himalajskych ptakd. To byl super zazitek
a hrozné moc usili a rizik.

Jak dileZity je proces tvorby i management vasich projektu? Nebo fyzicka prace.
Vyrébite, pracujete na svych objektech sdm?

Ano, vSechny sam vyrabim. Mam vztah k fyzické praci, k femesIné tvorbé. VSechny své
projekty jsem si odpracoval, samoziejmé ve spolupraci i s jinymi lidmi. V tom si rozumime s
Krystofem Kinterou, ktery si své véci potfebuje taky odpracovat. Ja si i vSechny véci sam
instaluji.

KdyzZ se zas vratim k Pamatniku, proc se jej rozhodli najemnici v KoSicich nakonec
odstranit?

Oni méli smlouvu na dva roky a pak se mélo rozhodnout. Béhem téch dvou let se kolem toho v
Kosicich nic nedélo. Mésto o to nemélo moc zajem. Nepsalo se o tom. Bylo ticho po pésing. Pak
se ukazalo, Ze panelak se mezitim rozdé¢lil na dva tabory zapiisahlych odpirct a fanouskt. Pak
se nekteti z fanouskd nechali prevést na stranu odptrct a tésné prevazily jejich hlasy. Takze o
prodlouZeni uz vybor ani nemohl znovu jednat. Nejvic se ozyvala vitka, Ze se jim sousedi sméji.
Pak i n&jaké praktické duvody, tieba hnizdéni holubd.
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Mél jsem pocit, Ze tento stejné jako dalsi vase projekty, mohou béZnym lidem de facto
znasobit neprijemny pocit z disproporce mezi estetikou tradice a tim, v ¢em v sou¢asnosti
Ziji.

To tam samozi'ejmé bylo. Uz dfiv, kdyZ jsem o projektu jednal i mimo KoSice, tak vétSina lidi
tfikala, ze dfevénice a lidova tradice ano, ale proboha ne na panelaku. Nékde dole, vedle ano. Ale
na sobg, to je prece osklivé, to k sobé vitbec nepasuje. Ten pamatnik vlastné odhaloval
komplikovanost té reality, ve které Zijeme. No, nikdo si a priori nechce komplikovat nebo
znejistovat zivot. Samoziejme, Ze to provokovalo ty lidi, ktefi se nechtéji zabyvat takovymi
otazkami. Nechtéli vidét pfipominku toho, Ze jsme stale velmi ruralni. Hodné¢ lidi fikalo, Ze jsme
pfece mésto, Zijeme ve méstech a tohle sem nepatii. Oni byli velmi vystaveni tomu
problematizovani soucasnosti. Ja jsem vlastné zménil celé desitisicovému sidlisti na tii roky
jejich vyhled. Divali se na dievénice, které v KoSicich vlastné nikdy nebyly a po tii roky tomu
nemohli uniknout. Takze mohli byt i naStvani.

Jak jste to pi‘esné myslel s tim, Ze panelaky jsou nase soucasna tradice? Ma to néjaky vztah
k ostalgii?

J& jsem to vzdy naschval trochu vic zdarazioval a mize to byt trochu pfitazené za vlasy, ale
vétrim, Ze to skuteéné tradice je. Je to asi trochu jiné nez u lidové architektury, nejsou v Zadném
skanzenu. Ale jsou zaroven dokladem doby. Ukazuji na jejiho ducha a my se k nému stale
vlastné hlasime. V&fim, Ze to nemusi byt jen dfevénice, ale i panelak, ktery se mlize stat tou
tradici. Neni to tradice, kterou jsme zdédili, ale kterou jsme si zvolili.

Video Odobierka, kde se loudite s rodnym panelikem, to je z Popradu?

Ano, to je z Popradu, z mého panelaku z détstvi. A vlastné jsem to zpival i v KoSicich na
Pamatniku, kde jsem takto oslovoval ne lidi, ale panelaky. To bylo pro mne podstatné.

Vsiml jsem si na vic videich, Ze méte vztah také k lidovym pisnim.

Ano, pro m¢ to ma hodné co doCinéni s patosem. A to je to, co jsem tam potfeboval dostat. S
folklorem je spojeny i urcity ky¢. Muze to byt az nevkusné, kdyz se to piezene. Ale zaroven je
tam i patos.Tteba, kdyz zpivam Sadaj, slnko, sadaj, tak tu pisen v originale zpiva zpévacka
Darina Lascakova. Je ji dnes snad devadesat a na Slovensku ji vSichni znaji. Ten odkaz ma to
silnou vazbu také na minuly rezim a dobu. U¢ila se pisni¢ky od starych Zen jesté v horach, ale v
radiu do toho vzdy vnesla uz takovy ptehnany patos, snad az emocionalni vydirani. A to se mi
libilo, napojit to jesté na paneldk, na sidliité. Mé&l jsem pocit, Ze to je na misté. Ze mam ukazat
cit. Emoce. ProtoZe je to ve vztahu k mistu, kde jsem prozil celé détstvi. Analogicky k motiviim
vzniku nékterych lidovych pisni, jako nostalgie po mistech mladi, détstvi, mohou vzniknout i
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pisné o panelaku a o sidlisti. Proto jsem to udélal. Byl tam pro mé velmi diileZity ten patos.
Vlastné ani nevim, co to pfesn¢ znamena, ale mél jsem silnou potfebu to udélat.

Pracujete i védomé s ostalgii?

Myslim, Ze nejsem ostalgicky. Samoziejmé je to svét, ve kterém jsem vyrostl a mél na mé
dopad. Ale urcité nechci, aby lidé byli ostalgicti a vraceli se k ostalgii. Spi§ naopak burcuji k
ocenovani soucasnosti.

KdyzZ se od panelaki vratim k dievénicim a va§im realizacim, tak vidim cit pro Fadu
autentickych etnografickych detailu lidové architektury. Zabyval jste se tim vyloZené
utilitarné ve vztahu k danému dilu, nebo je vas zajem o lidovou architekturu hlubsi?

To mé zajimalo uz diiv. Dievénice jako takova. Jaké to ma zakony, technické detaily,
technologické, druhy roubeni atd. Jeste pted praci tieba na karavanu. Pak uz jsem ty znalosti jen
pouzil. Zajimalo mé to navic i ideové. Ne jen technologie, ale i symbolika a metafory, které se v
lidovych stavbach objevuji.

To mé privadi i k vasi diplomové praci Superflat / Superplocha. Jaky nazev je spravné?

Oba.

Je tam odkaz na koncept Superflat a praci s tradici u Takashi Murakamiho?

Ne, to je ndhoda. V dobg, kdy jsem na to délal, jsem si toho nebyl védom. Pak mne na to také
n¢kdo upozornil.

Vis ta idea diplomky napadla pri setkani s tim podivnhym materidlem?

Ano, v Hornbachu. Tam byla zajimava dokonalost imitace dfeva a zarovei hriiza z toho, Ze uz
nepotiebujeme ani vlastni dfevo, ale mizeme to dokonale napodobit z plastu i s dirama po
CervotoCich. Zase takovy rozpor. Nahrazka versus realita. Je to lehoucké, naprosto soumérné,
odnesete to na rameni a proménite svou chalupu nebo panelak v autentickou dfevénici. Snaha o
lidovou hiejivost. V tom momentu mne ovladla na jednu stranu fascinace, na druhou totalni
zhnuseni. Pofad se mi ta prace libi. A dokonce je stale funk¢ni. I dnes dobfe vyjadiuje ten klam
doby. To, v jak ploché a zaroven nepostizitelné dob¢ zijeme.

I ta janusovska dvojtvarnost se mi moc libi. Vy vlastné hodné pracujete s principem
prichodu, piechodu. Takova je i naSe doba. Podle teorie prrechodovych rituali v tom
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vidim analogie, zvlasté se sti‘edni fazi pfrechodovych rituald, s fazi liminality (ambivalence).
Jakoby jste se kontinualné zabyval pravé tim aspektem a zrcadlil ho ve svych dilech.

Vsak to je jen to, co jsem sam zazival. A asi i vy. Je to transformace. KliCovy pojem pro nasi
generaci. Pfechod od socialismu, pak pfisly devadesatky, které byly hodné liminalni. Ur¢ité je to
zasadni véc, kterou se zabyvam, kterou jsem i prozil. Mam pravé velmi rad provrstvenost, kterou
se snazim dostat do svych véci.

Ja tady ten aspekt liminality a zaroven i obraceni se k minulosti, k mytologiim, nebo
divofinam vnimam silné i u sou¢asnych studenti uméleckych $kol.

No studenti mi dnes piipadaji v tom smyslu velmi uzavieni do sebe. Ale ¢asto v takové naivni
podobé. To je pro me dost iritujici. Jakoby ani nevédéli, co se d&je okolo nas. Jejich utikani do
lesa, neuchopitelna hermeticka poezie, ta mi obéas piipada az jako bezradnost. Se kterou si
nevime rady. Jakoby byli obét'mi svéta, ve kterém Zijeme. Svym zptisobem je lituji a jsem rad,
7e jsem zil jesté v jiné dobé. Mam pocit, ze jim chybi néjaky zasadni zlom, od kterého by se
odrazili. N&jaky odrazovy bod, krizi. Sice krizi a velkou tu mame. Environmentalni krize je
navic bohuzel trvalého razu. A asi proto se predevsim k té piirodé obraci i tato generace.

To je pravda. A nakonec se zeptam, dovedete si piedstavit, Ze byste se k tématu lidové
kultury vratil jesté v néjakém dile, nebo je to uz uzavieny celek?

Asi by zalezelo na néjaké nabidce. Samotného od sebe mé nic nenapada. Ted uvidime, jak to
bude s koronavirem, ale oslovoval jsem Oslo biennale, Ze bych jim do skanzenu pievezl
slovenskou roubenku. Jako takového narusitele, imigranta, do jejich tradic¢ni folklorné
idealistické selanky. Byla by to takova revize pohledu na jejich minulost. Zamysleni nad priniky
z jinych kultur, nad posvatnosti, ¢istotou vlastni tradice a jejim znejistovanim. A samoziejme i
jako zamysleni nad soucasnosti.

™ w7

TakZe porad resite i tato témata.

No ano. V tomto konkrétnim pfipadé¢ to neni nijak off topic. Ve Skandinavii je to porad velké
spolecenské téma: minulost a folklor. Uvidime, jak to dopadne. Zatim jsem to posilal jako navrh.

Pieji tedy, at’ to dobi‘e dopadne a moc dékuji za rozhovor!
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6.4 ROZHOVOR S CZECHIA

27. Unora , Londyn

Rozhovor byl veden s:
Katefina Plamitzerova - odévni design

Michaela Karasek Cejkova — fotky

M: Jak vlastné Czechia vznikla? Co stilo na poc¢atku?

C: My jsme zacali vlastné teprve pied rokem. Myslim, Ze ted’ v bieznu to bude rok, co jsme se
rozhodli s tim zacit. Chtéli jsme né&jakej material na Designblok a tak jsme se ho rozjeli sbirat do
riznych koutl republiky.

M: Designblok byl na podzim, ne? TakZe to vzniklo hlavné kviili Designbloku?

C: Ne, ono to ma mnohem hlubsi kofeny. Spis jsme se to rozhodly potom propojit. VSechno
vzniklo vlastné tady v Praze. N&jak jsme se sesli a zjistily, Ze mame rady vylety do riznych
zapadakovu, kde jsme nikdy nebyly a bavilo nas to taky dokumentovat.

Taky jsme si uvédomily, Ze vlastn€ nasi zem moc nezname a zaroven jsme si tak mapovaly
samy sebe. Je to trochu i hledani vlastni identity. Hledani n¢jakych tradic.

M: Proc jste si vybraly zrovna ta konkrétni mista, vétSinou Sudety?

C: ProtoZe to jsou mista, kde jsme pfedtim nikdy nebyly a zajimalo nas, jaké to tam je. Nas
hrozné bavi objevovat takovy lokality. Myslime, ze jsou daleko zajimavéjsi, nez ruzny klasicky
turisticky destinace. Projekt Czechia je svym zptisobem takova pocta nasi zemi. Chceme ji takto
postupné zmapovat. Je to i o nasi identité. Hledame tak vlastné svoje koteny.

M: Je zajimavé, jak moc se pri tom vénujete i krajiné a piirodé. Cenim si, Ze vlastné
mapujete cely ekosystém toho mista. Jak je v tom pro vas diileZita krajina?

C: Hodn¢. SnaZime se ji tam vzdycky néjak zachytit. Jdeme i do okoli a tieba v Ostravé to byla
hodn¢ dilezita soucast toho vyzkumu.

M: Z dokumentace vasich cest, i kdyZ se jedna o mista, jako je Ostrava, to pisobi hodné
takovym prirodnim venkovskym dojmem.

C: Ono to tak je. Na nas ta Ostrava tak ptsobila

M: No, ona Ostrava vlastné ma takové okoli a priroda tam prostupuje na mnoha mistech
do mésta a prolina se se zbytky toho industrialu na haldach.

C: Presné tak.

M: Presto mam pocit, Ze je vas projekt i jakousi poctou divo¢iné, takovym mistiim, kde se
soucasnost, industrial a postmoderna prolina s né¢im starym a divokym. Pravé ty Sudety,
kde tieba vznikalo par sou¢asnych seriali, kde nazvy jako Pustina apod., uz mluvi samy za
sebe, jsou podle mé ¢asto vnimané jako néjaka divo¢ina. Podobné jako Twin Peaks u
Lynche.
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C: Na nas to taky tak ptisobi. My mame praveé rady takové vylety do mist, kde se to podobné
snoubi. Jsme si toho docela védomé, Ze prave v takovych obrazech je sila. Myslime, Ze to néco
vypovida o nasi zemi.

M: Mély jste néjakou zkuSenost s podobnymi misty uz pi‘ed tim? Pochazite z néjakych
podobnych kouta?

C: Ani ne. Nikdo z nas nepochazi pfimo z vesnice. Ale spole¢né nas bavi pravé objevovat
podobné mista.

M: Proménily vas néjak ty zkuSenosti z cest s Czechii. Maji ty vaSe cesty na vas dopad,
méni to néjak vas pohled na vas samotné nebo na svét?

C (Katefina): Ja kdyZz jsem d¢lala diplomku (na UMPRUM), tak jsem vlastné odjela do
Mikulé&Sovic. Je to ve Sluknovském vybézku, pravé jedno takové misto, ktera vyhledavame.
Stravila jsem tam mésic bez kontaktu s lidma z Prahy a pracovala jsem jen na tom svém
projektu, bylo to soucasti celého konceptu. Tvofila jsem vlastné takovy mistni kroj. Pfipadalo mi
to tam pravé jako zvlastni divocina. Jsou to v8echno vesnice po Némcich, jsou tam rozpadly
kostely a stavby. Zije tam tfeba jen par lidi. Hodné mé to tehdy ovlivnilo a v ramci Czechie na to
vlastné hodn¢ navazuji.

M: Nemohl jsem si nev§imnout formalni podobnosti vaseho piistupu a vystupi
s klasickym etnografickym vyzkumem.

C: My jsme ale nikdy nechtéli délat vyloZzené vyzkum. Czechia neni antropologicky nebo
etnograficky vyzkum.

M: Nechtél jsem, aby mij dotaz vyznél jako otazka, jestli délate klasicky antropologicky
nebo etnograficky vyzkum. Ale ti'eba ty fotografie lidi ve vaSem kroji stojicich pred
néjakou budou, ktera tieba odkazuje na lidovou architekturu. To v§e hodné upomina na
staré etnografické fotky. Inspirujete se tim néjak?

vV v

C: Michaela: Ja bézn¢ délam hlavné stylizovanou studiovou fotografii a nejsem vibec zvykla
fotit takhle bezprostiedné lidi na ulici. Tak jsem si na to musela chvili zvykat a hledat ten
spravny piistup. Ur¢ité existuji podobné pojaté fotografie i v etnografickych knihach, jsem toho
védoma, ale ono to Casto ani jinak zachytit nejde.

M: Ja mam na mysli také inspiraci hlavné v metodach etnografického pristupu k terénni
praci. Ta snaha zachytit nejen lidi, ale cely ekosystém, ve kterém Ziji — krajinu,
architekturu, cosi jako folklor, véetné kroji a nakonec formalni styl vasich kniZnich
vystupii odkazuje vyloZené na etnografické monografie regioni, stejné jako muzealni
forma prezentace v ramci vystavy Czechia Now.

C: Tak to ano. Skuteéné se inspirujeme formalné u antropologické metody k vyzkumu. Je to ale
jen inspirace. Bavi nas hodné lokalni muzea, jejich atmosféra a zpisob jak komunikuji

s navstévnikem. K naSemu projektu jsme piizvali i historika, ktery ndm nasledné zpracovava
rizné zajimavosti do té€ch brozur o mistech, ktera navstivime.

M: Takze néjaké teoretické texty z oblasti antropologie, historie nebo teorie uméni si
k vaSemu projektu nestudujete?

C: Nedavno jsme se zucastnily konference v KoSicich na téma umeéni a krajiny a tam jsme mély
trochu problém s jejich pochopenim toho, co délame. Kdy nam praveé vy¢itali rizné véci, a Ze
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pottebujeme souhlas od téch lidi, které zachycujeme a podobné. Tak jsme se snazili vysvétlit, Ze
to praveé neni zadny klasicky vyzkum.

M: Podobny p¥istup k ,,terénu‘ ma i Katefina Seda a mé se pravé takovy p¥istup libi.
Myslim, Ze umélecké projekty, které jsou délané z pozice podobné té vasi, maji daleko vétsi
silu 0 né¢em promlouvat.

C: To jsme rady. My se to snazili vysvétlovat t¢ém lidem na konferenci. Ale n&jak jsme si
nerozuméli, oni to pojimali hodné odborné a z dost jiného konce.

M: Jak jste se dostali k historikovi? Byl od za¢atku soucasti vaSeho konceptu? Pripravuje
vam néjaké podklady k mistiim, ktera navstévujete?

C. Byla to spi3 ndhoda. On je piitelem jedné z nas a pracuje v archivu v Usti. K lokalitam, které
se chystame navstivit si nic dopfedu nevyhledavame. Jedeme tam vyloZen¢ na slepo, abychom
nebyly né¢im doptedu ovlivnéné a nechavame ta mista na sebe bezprostiedné piisobit. AZ potom
nam historik dohledava rizné zajimavosti k tém mistiim, které spis ilustruji nase zazitky. Nejsou
to klasické prameny, které by ¢lovék od historika o¢ekaval, spi§ rizné zajimavosti a bizarnosti

Z mistniho tisku a podobné. Je na podobné vin¢ jako my a tak nas dobte dopliiuje v tom, jak to
koresponduje s nasim pfistupem. Vysledkem jsou zas takové trochu ironicky pojaté monografie
mist, ktera jsme navstivily.

M: KdyZ se nad tim zamyslim, pFistupujete tedy k tém mistiim a tém lidem spis§ ironicky,
nevazné, nebo je to i svébytny respekt a snaha objevit skrytou krasu v téch mistech i jeho
obyvatelich?

C: Neni to jen ironie. Nam se ta mista skute¢né moc libi a vnimame jejich krasu, kterou se
snazime i takto zachytit. Chceme hlavné skrze nas projekt ukazat, jak zajimava mista u nas jsou.
Ze je lepsi jet misto nékam k mofi, na vylet treba do Mikulagovic nebo do Ostravy. Ze je to tam
vlastné krasné a malokdo si to uvédomuje. Je v tom Ucta k nasi zemi i k tém lidem, ktefi tam Ziji.
Rozhodné je nechceme né&jak zesmésnovat. Je to pro nas takova cesta za poznanim i sebe sama.

M: Ale co ten piipad, kdy jste do Mikulasovic, kde byly zrovna volby, vezly tu figurinu
Zemana. Neni to spi§ takovy aktivismus smérem na venkov? Snaha se viici tém mistnim
néjak vymezit, na néco je upozornit?

C: Czechia urcité neni aktivisticky projekt a vétSina jeho prvki takovych neni. Ale v tom
konkrétnim piipadé to tak mozna trochu bylo. Bylo to hodn¢ spontanni. Byly zrovna volby a
tuto konkrétni akci — volby v Mikul&Sovicich, kde jsme i samy volily, jsme vlastné pojaly i
aktivisticky. A zajimalo nas i jak na to budou mistni reagovat. Ale to byla spis vyjimka.

M: KdyZ jsme zminily ta muzea a etnografii a venkov, ktery se svym tradi¢né vnimanym
vztahem K piirodé a krajiné piedstavuje néco aZ archaického, divného, néco v ¢em pravé
hleddme svoje koreny. Jaky vyznam ma pro vas projekt hledani nebo vnimani néjaké
tradice?

C: No, my ji nijak nehledame. Spi$§ vytvaiime. Tvofime takovou novou mistni tradici. To je
vyjadiené tfeba témi kroji, které pro kazdé misto tvotime.

M: A zrovna kroj, jako slovo, je vétSinou vnimany jako néco starodavného, tradi¢niho,
hluboce sepjatého s lidovou kulturou daného mista, regionu. Neni to tak, Ze vlastné po
takovych vécech na danych mistech podvédomé touZite, a kdyZ tam nejsou, tak ten
nedostatek tradice zapliiujete né¢im z vas, né¢im novym, ale piresto z hloubky citénym
V tom misté, kde zrovna jste?
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C: Ano, my mame folklor a tradice moc rady. Proto chodime i do téch mistnich muzei, ktera
jsou Casto bizarni. A ta idea kroje by se dala asi trochu takto charakterizovat. Je to trochu touha
po tradici, nebo po néfem, co v té ryzi form¢ vlastné uz neni.

M: Navic jezdite do oblasti, kde do$lo ¢asto k razantnimu preruseni starych tradic, tfeba
Sudety, a lidova kultura je tam davno mrtva. Pfesto se tam objevuji jesté jeji zbytky
vV podobé tireba staveb, nebo néjakého archaického prirodniho charakteru mista.

C: Ano, to nas praveé bavi. My vlastné navazujeme na tradici, kterd zmizela, hledame ji
bezprostiedné samy v sob¢ v interakci s tim mistem. Vlastné dopliiujeme néco, co na prvni
pohled chybi, ale pfi tom to tam je néjak citit

M: KdyzZ se fekne kroj, tak si ¢lovék vétSinou vybavi néco archaického, néco, co souvisi
s né¢im davnym, s tradici a s venkovem a pravé i s takovou urc¢itou souvztaznosti
s vesnickym Zivotem blizkym prirodé. Jak je to v pripadé vaSich kroju?

C: My kdyZ n¢kam pftijedeme, tak pravé nechavame na sebe piisobit to misto, zkoumame to tam
a hledame, snazime jakoby rekonstruovat nebo vytvorit mistni kroj. Ale viibec pfitom
nepracujeme s néjakou tradici nebo predbéznym vyzkumem, jak to tam vypadalo, abychom na
to navazovaly. To pravé nechceme.

M: KdyzZ jsem u kroju a etnografickych monografii. Nachazite néjaké inspirace u jinych
umélci — s krojem si pohraval ti‘eba Martin DuSek v projektu Mein kroj, na UMPRUM u
Libény Rochové toho muselo byt taky dost, co se tyce inspiraci lidovou kulturou, urcité i
v oblasti fotografie?

C: My jsme si podobnych véci védomé, vime, Ze existuji, ale zamérné se nic¢im takovym
neinspirujeme. Clovék se riizné potkava s fadou véci a ani si neuvédomuje, co se mu dostane do
poveédomi.

Michalela: Ja mam tfeba oblibeného fotografa Augusta Sandera. Byl to némecky fotograf, a
hodné mi ucarovaly jeho portréty.

M: Chapu to spravné, Ze je Czechia vlastné dlouhodobym projektem, ktery bude dal
pokracovat?

C: Presn¢ tak, je to dlouhodoby projekt. Chystame se postupné zmapovat fadu dalSich mist.
Postupné se to vyviji a vzhledem k tomu, Ze jsme zacaly pom&rné nedavno, tak uvidime, kam to
dospéje.

M: Tak preji hodné uspéchii a dékuji za rozhovor!
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6.5 ROZHOVOR S KATERINOU SEDOU

Rozhovor vznikl béhem dvou sezeni 10. a 16. bfezna 2017.

Co pro tebe znamené vesnice?

Tos mi polozil strasné tézkou otazku. Pro m¢ je to spoleCenska hra, vesnice. A snazim se to ve
vSech téch pracich definovat. Ja si myslim, Ze to je moje skute¢né téma. M¢ vlastné mésto viibec
nezajima. Je strasné to takto priznat, ale ja jsem se piistihla, ze pokazdé, kdyz v né¢jakém jsem,
tak tam potrad hledam néco takového, tu vesnici. I mozna proto to takhle délam tadu let, Ze se
snazim piijit na to, jaka je vlastné vesnice. A ur€ité je to misto, kde se vSichni znaji. Ale to
dneska uZ neni pravda. Jako, kdyz s nima pracujes, tak to fakt neni pravda. Ty vesnice jsou Casto
rozdéleny, lidi odjizdi, vétSinu Casu travi na jinych mistech. Takze to davno takto neplati. Je to
viceméné mytus. Pokud teda nemluvime a fakt malé vesnici, kterd ma tieba 150 lidi, ale o
vesnicich, ktery jsou velky. Ale pro mé ta piedstava toho mista, kde v§echny znas a oni znaji
tebe a dokazes odhadnout cil jejich cest, je strasné vzrusujici véc. A mam pocit, Ze to neni
mapovany zajimavym zpisobem. Myslim, ze v naSem oboru viibec. Bud’ se vyskytuji n&jaky
komunitni projekty, ktery nejsou moc zajimavy a myslim, Ze je délaji daleko lip pfimo ti lidi na
né&jakych vesnicich, nez lidi, ktefi ptijdou zvenku. A nebo jsou to néjaky festivaly, ktery jsou
zaloZeny lidma zvenku. Anebo jsou to n¢jaky tradicni tieba svatky a podobné véci... jako
standardni.

Ty jsi svatky casto spojovala néjak s vesnici, nebo ne?

Fakt? Ne, to ne.

Myslim tim, Ze u Fady projekti mas néjaké ritualizované ¢innosti. Ti'eba v BedFichovicich.

Jo, ritudly. Ale ty ja nepovaZuji za svatky. Pro mé je ritual uplné vSedni den. Ja to tedy nemam
piimo takto dany. Ja jsem se samozi'ejmé snazila zalozit ten svatek ve vSedni den v
Bedrichovicich. Ale, kdyz teba pielizam ploty, tak to viibec nevnimam jako néjakej svatek, ani
jako ritudl. Ja to vylozené vnimam jako akci.

To by s tebou asi nesouhlasili antropologové v ramci teorie rituald...

To vim, Ze asi ne. Ja to tak prosté¢ vnimam subjektivné. Ale na druhou stranu by bylo super,
kdyby to z toho vzniklo. Ale kdyZ jsem tieba pielézala ty ploty, tak jsem to vyloZené vnimala
jako ptekonani hranic. Ale, kdyz tieba v Ponétovicich vSichni délali totéz, tak to pro me byl
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svatek. To, co se tam stalo. Byl to vlastné svatek i ritual. Ze to chtéli zopakovat a tak. Ale ty
moje véci jsou tak rozdilny, Ze bych tento moment nemohla vztahnout na viechny akce. Ze by to
bylo jedno hlavni téma. Téch témat je hodné.

Ohledné Brnoxu jsi Fikala, Ze jsi to téma chtéla pojmout jako téma vesnice. Z ¢eho to
vzeslo?

Ja to od pocatku chtéla pojimat jinak. Citila jsem intuitivné, ze to misto se da néjak jinak
definovat. Jinak nez stfed mésta a s jinym nazvem nez Bronx. O to jsem se celou dobu snaZila,
aniz mi to §lo. A méla jsem pocit, ze to jiny uchopeni, pfedstaveni mista i toho nazvu té véci
pomiize. Ale zaroven jsem védéla, Ze i presto, Ze to jinak uchopim a zménim to misto, ten nazev,
tak se s tim lidi musi ztotoZnit a musi hned védét o co jde. CoZ je hrozné tézky. To, co miiZe na
prvni pohled vypadat samoziejmé, nebo jednoduse a dokonce povrchné, tak byva vlastné to
zasadni jadro véci, které neni viibec samoziejmé, nebo povrchni.

Jakou roli to piirovnani tedy hralo? Co tou vesnici mysli§?

Vesnici vzdy vnimas jako néco, co je za méstem, nebo na okraji mésta, logicky. Tak pro mé je
toto vlastné hrozné ptesna definice, protoze ty lidi se fakt vnimaji, Ze jsou na okraji. I piesto, ze
jsou uprostied mésta, tak to vyloucCeni je tak hluboky... oni mi to fikaji: My, ktefi bydlime tady
na okraji, chceme taky bydlet v centru.

TakZe takto vnimas vztah mésta a vesnice?

Mozna jsem ti to uz fikala. J4 to mésto vnimam jako talif krupicové kase. Ze to, co je na okraji,
nejrychleji vychladne. Ja to tak vnimam uz od mali¢ka.

Pro mé je vesnice hodné o systému vzajemnych vztaht mezi lidmi v té vesnici. A prislo mi,
Ze v piipadé Brnoxu, jsi oproti jinym svym projektiim hru se vztahy tolik nerozvinula.

Ano, to mas pravdu. Ale ja se 0 to na zacatku pokousela. Ale, brzy jsem doSla k zavéru, Ze ti
obyvatelé se skrze to misto nevidi. A to byl ten divod, pro¢ jsem se rozhodla, Ze ty lidi nebudu
spojovat. Ale nejdiiv jim musim ukazat to misto, jako n&jakou diru, skrze kterou se oni uvidi. Ze
prosté napfed musim to misto ukazat, abych ho skrze né¢ mohla nasledné spojit.

7 rw

KdyzZ pracujes s néjakou komunitou, da se Fict, Ze piitom sama prochazi§ néjakou
proménou, Ze jsi stejné jako ti lidé soucasti své akce?
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Ur¢ité. Ja se nechavam akci proménovat. Chei tim vzdy néco zjistit. Nemam pied zacatkem
hotovy néazor na véc, ktery si chci pomoci akce jen utvrdit. Myslim si, Ze je to moje téma od
détstvi. Mam to tak od mali¢ka. Nikdy jsem nefesila, na jakou ptijdu Skolu. Prosté jsem kreslila,
tak jsem tam $la. Od malic¢ka délam poiad to stejny. Nestalo se, Ze bych si fekla, uz mi nejde
kresleni, tak pfesedlam na participativni uméni. Mélo to celou dobu kontinualni navaznost. K
participativnimu uméni mé nepiivedlo néjaké racionalni rozhodnuti, nebo néco, co bych si
precetla a zménilo to mij pohled na sebe a uméni. Nechci, aby to znélo, Ze nad tim
nepfemyslim. Naopak. Ale nikdy jsem se nemusela k né¢emu rozhodovat, k né¢jaké zmeéné, nebo
novému piistupu. Od mali¢ka jsem feSila, co budeme na vesnici délat, na co si budeme hrat.

Potiebovala jsi tedy kolektiv.

Piesné tak.

Rodina ti k tomu nestacila?

Takto ne. Ja povazuji za velké §tésti, kdyz ¢lovék mize délat to, k ¢emu byl povolany. VE&fim, ze
toto je moje povolani a jsem vdécna, Ze to mohu de€lat. Rodina je mi velkou podporou. Tieba to,
jak mi se v8im pomaha manzel. Mam pocit, ze on k tomu byl povolany taky. Podobn¢ to bylo s
Kokoliou, on je takovy Carode;.

KdyzZ jsem mél moZnost mluvit s lidmi z BedFichovic, tak mi p¥isli v takovém zvlastnim
stavu nadSeni, kdy nebyli schopni piesné Fict, co pro né ten zaZitek z akce znamenal, ale
tvrdili, Ze to bylo velmi silné, mohli se mezi sebou poznat iplné jinak, neZ za béZnych
okolnosti a jsou radi, Ze se toho zucastnili.

Mg se opakované stava, ze lidi, ktefi se ucastnili mych akci, tak nékdy ani nevi, co vlastné délali,
ale chtgji to d€lat znova. Prosi me, abych to Sla délat znova. Samoziejme, kdyz nejsi dost
citlivej, tak muiizes fict, Ze ti lidi jsou zmanipulovani. To je prasvih novinafiny. Protoze, kdyz se
s témi lidmi bavi$ do hloubky nebo zazijes tu spolec¢nou véc, tak zjistis, ze je to Gplné jina véc.
Nepopsatelna.

Tieba v Londyné jsme se bavili s bedfichovickyma, Ze kdokoli by si pripadal nepfijemné v té
situaci, tak okamzité mize odejit. Nikdo se po ném nebude shanét, bude mit svobodu z toho
hned vystoupit. Dopadlo to tak, Ze jsme méli kon¢it v 19:30 a oni vSichni pokracovali, do deviti
hodin. To byla prost¢ tak silna véc. Nepfenosna. To pieneseni obycejnych ¢innosti mimo svij
kontext, do Londyna, miiZe byt pro nékoho jen pitoreskni véc. Ale oni nic nehrali, oni to prosté
zacali zit. To, co se tam vSech mistech délo, to je nepienosné. Ti lidi se jesté vic sblizili, zacali si
tykat. Jeste ted’ pét let poté o tom mluvi. Nikdo tam nebyl zmanipulovanej, a nebo jsem byla i ja.

Ja témi projekty prosté sama ziju. Pro mé vlastné doted’ nejsilnéjsi ten Moravsky bermudsky
trojuhelnik. Mezi tfemi vesnicemi, co jsem nasla. Ve tfet'aku na akademii jsem byla vyhotela a
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m¢éla jsem pocit, Ze skon¢im. MiiZe to znit hloupé, ale ja se jednou rano vzbudila. A fekla jsem si
pujdu prosté nazdarbtih pésky za nosem. Za hodinu a pil od nas z Li$n¢€ jsem dosla do
Ponétovic, kde stal ten FrantiSek Vitamvas, ten alkoholik, a pta se mé: ,,Co tady délate?*. A ja
mu fikam: ,,Ja tady prosté hledam nic.“ A on mi fekl: ,,Tak to jste tady na spravnym misté. Tady
neni nic. A kdyz se vydate do Kobylnic, tak tam najdete to samy.“ Ja tam tedy §la a skutecné,
hned bylo vidét, Ze je to tam Gplné stejny, vétrolamy, zastdvka. A potom jsem si fekla, Ze si
zkrétim cestu do Praci, kde mi fekli to samy a v tom poli jsem se ztratila. Hodinu jsem se tam
motala a nemohla najit spravny smér. Pfitom jsou to tfi vesnice, uprostfed nich trojuhelnik, kde
nic neni. N¢kolik lidi mi feklo, ,,No, my jsme se tam taky vzdycky ztratili.“ Je to vlastné Uplna
blbost. Ale ja jsem byla tim zaZitkem ocarovana. Do ted’ se tomu nic nevyrovnalo. Prosté nic.
Rekla jsem o tom zaZitku Kokoliovi a on mi fekl, at’ to nato&im. To jsem udélala a na zakladé
toho vzniklo Nic tam neni. Kokolia byl v priibéhu ve svych reakcich docela skepticky. Pied
komisi jsem pak precetla jen ta pravidla hry. Tehdy jsem dostala poprvé riizné reakce, ze
manipuluji lidi, Ze je to komunisticka hra. Ja jsem diiv tyto kritiky hrozn¢ fesila. Ale Kokolia mi
tekl, ze mél slzy v oCich a Ze od ted’ si mtizu délat, co chci, Ze jsem pro n¢j hotovy umélec.

Ja tehdy cht€la zamérn¢€ proménit néco, co d¢lali tfeba za komunismu, akce Z a tak, v néco s
uplné jinou energii. Obratit to prosté ve sviij opak i formou vtipu. A ti lidi se v tom hecli a kdyz
na zacatku méli néktefi namitky, tak si to nakonec zase vSichni hrozné uzili. Ja viibec nevédéla,
jak to dopadne. Ale povedlo se to. Oni dé€lali to stejny, co kdysi diiv, ale se zcela jinym
vysledkem a s ohromnym humorem. Najednou na akci, na které byvalo 300 lidi, bylo
dobrovolné 600 lidi. To je pro m¢ fenomenalni véc.

Pfiznam se, Ze jsem byl zpo¢atku ke tvym akcim taky skepticky. Ale poté, co jsem si
promluvil s bediichovickymi, doSel jsem k zavéru, Ze to, co délas§ ma hodné spole¢ného se
spiritualni strinkou komunity. Funguje to podobné jako navrat ke spiritualité ptivodnich
venkovskych vazeb v ramci komunity skrze spole¢né ritualy. A ty nemuseli byt nikdy zcela
srozumitelné v§em ucastnikium. PFemyslel jsem, jestli jsi k tomu studovala néjakou
literaturu - k teorii rituali, k Samanismu, ¢i néco takového.

No, to ne. Ja nemam vétSinou vibec Cas sedét v knihovnach a procitat se akademickou
literaturou. Ani mé to moc neuspokojuje. Kdyz si ¢tu knizky, tak k tématu, které mé zajima v
terénu. O néjaké vesnici, mésté, o konkrétnim tématu s lidmi. Ne o kontextu. Ja se do kontextu
dostavam vétsinou pfimym kontaktem v terénu a s témi lidmi, ktefi se danou oblasti zabyvaji -
architekti, antropologove, filozofové.

K té spiritualité. Jsem vnimava na duchovni véci, ale nemam rada to carovani a podobné.
Mluvim vzdy prakticky. Jsem neustale predevsim prakticky orientovana. Ale je pravda, Ze uvnitf
svych akei jsem se opakované setkala s tim, Ze nékdo onemocnél a chtél, abych tam piisla.
Rikali mi, Ze ze mé citi n&jakou energii. A to je mozna to, co zas jini zaméfuji s manipulaci. Tu
praci s energii, kdy se vSichni miiZeme stat sou¢asti proudu néjaké energie a nelze to jasné
vysvétlit. Ze kdyz nedokazes piesné definovat své kroky a nedokazes to piesné vysvétlit, tak je
to vykladano jako manipulace.

To je pravé podstata religioznich zazitki. Nejdou pi‘esné popsat, vysvétlit. Ve chvili, kdy se
o to nékdo pokusi, zmizi jejich podstata. Casto jsou to nezachytitelné véci. To je problém
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spojeny se souc¢asnym diirazem na textualni charakter sou¢asného uméni. Schopnost vse
intelektualizovat. Nékde to prosté neni moZné.

To je podle mé problém soucasné teorie ve vztahu k uméni ve vefejném prostoru, nebo k
participativnimu uméni. Pokud nejsi schopen do terénu sam jit a reflektovat v§echny nuance té
hry, co se tam odehravaji tak, jak o tom mizes§ psat? PiSeS o né¢em, co neznas a na co sis jen
doptedu udélal nazor opfeny o vlastni dojmy, bez zkuSenosti.

Skv¢ly priklad je s moji mamou. Kdyz jsme v Berling pies zebiiky pielézali ploty, chtéla jsem
tam vzit i mé rodice a taky sousedy, se kterymi se odjakZziva nebavi. Nemaji se radi. Tatka i
mamka pak fikali, Ze si mysli, Ze to k ni¢emu nebylo a Ze se nic nezménilo. Pii té akei, je toto
moment, kdy s lidma vétsinou dé€laji rozhovory rizni novinaii. Logicky. Zachyti tfeba takové
nazory, jako u mé mamky, Ze to k nicemu nebylo. Ale pak jedeme s mamkou o mésic pozdéji
autem po LiSni, ona vidi, Ze na chodniku jde z obchodu ta sousedka s plnou nakupni taSkou. A
najednou se stane néco, co by se nikdy predtim nestalo. Matka zastavila a nabidla ji svezeni.
Ona to prijala. V auté se sice nikdo s nikym nebavil, ale stejné jsem se ptala mamky, co to mélo
znamenat. Ona mi fekla, Ze by ji pfece nenechala jit s t€zkou taskou, kdyZ ji mize svézt. Ale
navzdory tomu pak i dal tvrdila, ze ta akce pro ni neméla zadny vyznam. Pfitom to, co se stalo
pii tom svezeni, bylo pfesné tim vysledkem, ze kterého mam radost. Co tomu v§emu dalo zpétné
smysl. To je samoziejmé néco, co novinaf, nebo teoretik nemutize takhle z dalky zachytit. Ale
vétSinou je to nezajima. V piipadé Bedfichovic to bylo jediné médium, slovensky denik SME,
kdy prijela novinarka, dva dny chodila po vesnici a bavila se s lidmi. Jinak za celych pét let
nikdo, koho by zajimalo, co se tam skute¢né délo. Vsichni ostatni o tom psali zdalky. Mam
pocit, Ze v oblasti vytvarného uméni, si tady v Cesku se mnou nevi rady.

Na zacatku jsi ti‘eba u Brnoxu spolupracovala i s antropology z Masarykovy univerzity, se
studenty a taky s badateli tifeba z Muzea romské kultury. Jakou roli pro tebe hraje
odborny diskurz témat, kterymi se zabyvas?

Mc¢la jsem zvlastni zkuSenost, kdyZ jsem chodila do muzejni knihovny, tak mi knihovnice
neustale fikala, Ze nejsem viibec odbornik, nemam to nastudovany a nemdzu si vzit néjaky text a
zpracovat si ho po svém. Ale ja ji fikala, Ze pfece nikde netvrdim, ze jsem odbornik, Ze vSude
piiznavam, ze jsem laik a na odbornika bych si nikdy nechtéla hrat. V tom je ten rozdil a mohu
diky tomu pracovat daleko volng&jim, nez akademici. Pfekvapila mé ta rigidnost, ta netolerance.
Eva Slesingerova mi sice popisovala, Ze to takto v odborném diskurzu u nich chodi, ale naZivo
jsem to do té doby nikde nezazila. Ale ted’, po Brnoxu se mi ozvalo snad osmdesat studentd, ze
by se mnou chtéli psat o tom projektu diplomku. No to jsem si fikala, ze jsem si zavafila,
protoZe jsem byla kritick& k podobnym diplomkam a vZdy jsem se shaZila od akademického
diskurzu drzet dal a najednou bych méla néco takového vést.

Na druhou stranu jejich pfistupu rozumim. Ale, kdyz si ¢loveék vezme, Ze se porad dokola toci
kolem urcitych témat. To jsou pro mé prosté akademicka témata. Ze zacatku jsem si myslela, ze
to mize byt pfinos. Ja v tom oboru nejsem vzdélana. Jsem ve vasem oboru uplny amatér, i v
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publicistice. Ale diky tomu nejsem svazana ni¢im, co jsme fesili tieba s Evou Slesingerovou,
kdyz jsme vstupovali do toho terénu, kdy ti studenti nepfinesli zadny pro mé nosny véci. Piinesli
tfeba naznak néceho, co vypadalo zajimave, ale uz v tom viibec nepokracovali. Protoze by to pro
n¢ bylo za hranu.

Jak spoluprace s akademiky konkrétné vypadala?

J& se k tomu tématu dostala v roce 2014. Ale nejsem antropolog, Ze bych musela precist mraky
n¢&jakych publikaci, abych se viibec né¢im mohla zabyvat, anebo musela vytvofit mnoZzstvi
odkazli na literaturu.

ProtoZe jsem se mu zezac¢atku nemohla vénovat naplno kvuli t¢hotenstvi, tak jsem na doporuceni
Pavla Strasaka, zakladatele Ghetofestu, oslovila asi 4 jim vytipované sociology. Potfebovala
jsem udélat néjaky pruzkum, jak lidi tu lokalitu vnimaji. To, co zjistili, mi ale nijak nepomohlo,
protoze se to shodovalo se v§im, co jsem uz vlastné védéla a co rezonovalo 1 mezi lidmi, které
jsem znala. Poté se mi ozvala sama Eva Slesingerova (antropolozka, vedouci kabinetu
antropologie na FSS MU), jestli bych u nich nechtéla vést né&jaky kurz. Jako mozné téma jsem
navrhla Brnox a ji se to téma libilo. Takto vznikla ta spoluprace. Nebylo to tak, Ze bych se ji
ozvala s tim, Ze potfebuji pomoc. Ale u tohoto typu projektil jsem vzdycky oteviena i jinym
pohlediim. S virou, Ze by mohly vést k né¢emu dobrému. S Evou jsme v€d¢li, Ze je to docela
komplikované téma, zvlast pro studenty, kteti tehdy neméli moc zkuSenosti z terénu. Ona
navrhla, Ze bychom jejim studentim vybrali n¢jaké domy. Oni by je néjak zpracovali a tieba by
z toho mohla byt i nasledna dlouhodobé&jsi spoluprace. Ale netusila jsem, Ze to pro né bude ve
finale tak slozité, Ze budou mit z pozice oboru, ktery studuji, tolik teoretickych prekazek se tim
svobodné zabyvat. Mé hrozné piekvapilo, nejen Ze nemaji vlastné zadnou zkuSenost s terénem,
ale i ta oborova pravidla antropologie. Tieba jejich obavy, Ze by to prostiedi svym vyzkumem
piili§ ovliviiovali. Naptiklad, kdyz narazi na néjakou bariéru, negativni postoj u ¢lovéka, se
kterym vedou rozhovor, tak ze dal prosté nepokracuje, respektuje se jeho postoj a ¢emukoli, co
by mohlo byt vnimano negativné se snazi vyhnout. Mé praktiky je asi hodn¢€ vyd¢sily. Protoze ja
v takovych pripadech hledam jiné cesty, jak se tomu ¢lovéku ptiblizit. ZkouSim ho jinak zapojit,
né&jak ho otevtit. Podobné to bylo v Bedfichovicich. Nebo teba ptes vtip. KdyZ mi tfeba dnes
nechce fict nic k tomu domu, tak dobfe, ale zkusim to zas zitra, kdyz ho potkdm na ulici, tak se
ho zeptat tieba na médu. ZkousSim to prosté jinak. Ale zarazilo mé, Zze kdyz studenti méli pocit,
Ze to nejde, tak $li prosté pry¢. A mnohdy to bylo tak, Ze se s nikym ani nebavili. Ti studenti byli
schopni napsat dvé stranky o tom, pro¢ to nejde. To bylo pro mé zarazejici. Podle mé je naprosty
omyl, kdyZ se snazi$ najit jiné cesty, jak s nékym pokracovat, tak to povazovat za manipulaci.
Myslim, Ze v tom spo&iva obrovska kvalita Evy Slesingerové, Ze se pravé snazi piinaset na
jejich katedru i zkuSenost s ptistupy, které by jinak akademici povazovali za hodné neortodoxni.
Na druhou stranu, u véci, které vyzadovaly odborné zpracovani, jako tieba mistni historie a
holokaust, tak to chci, aby bylo pod skute¢né odbornym vedenim a tyto kapitoly zpracoval moc
dobfe historik Michal Kone¢ny. M¢& se od néj libil privodce Brnem, proto jsem ho oslovila a on
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nécim vyvazit, takze jsem zaradila futurickou trasu.

Jak vnimas své projekty v uméleckém kontextu?
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Asi v zadnym. Ja jsem asi trochu mimo. Mam pocit, Ze kdyz udélam néco, co sama vnimam jako
pocin, tak to u nas neni viibec reflektovany v uméleckych kruzich. Tieba muj projekt s buskery
ve Finsku upIn¢ zménil ptistup vedeni Helsinek k hromadné dopravé a cestujicim. Byla jsem na
to skute¢né hrda. U nas byla ten rok jako umélecka udalost roku zminéna jen ti€ast dvou umélcii
na Manifesté. To je samoziejmé v poradku, ale j4 mam asi jiny hodnotici métitka. M¢ zajima, co
ten umélec na t€ Manifesté udela, nezajima meé samotny fakt, Ze se ji ucastni. Pfijde mi stupidni,
Ze i v mém ptipadg se fesilo hlavné to, Ze jsem byla vybrana na Documentu, ale moc se nefesilo,
co jsem tam délala. To je prosté hrozny. Na druhou stranu, vlastné tyto ankety ani nesleduju.
Dozvédéla jsem se to diky Lucii Faulerové, co mi déla bibliografii. Nicméné¢ si uvédomuji, Zze mi
umélecké prostiedi uz nestaci. Ne zajem o to, co, ale naopak, kde vystavujes, mi pfipada prosté
stupidni. Takové mety mé¢ nezajimaji.

A vzhledem k tomu, Ze mas i‘adu projektu v zahranici, berou tam to, co délas, jinak nez u
nas?

Ano, asi ano. Na rozdil od nas tam, ¢im vic piekro¢im Zanry, tim lip. Tady je to o tom, Ze se
musis skutecné trefit do néjakého diskurzu, jasnych kritérii. Jenze moje prace je z principu o
snaze ta kritéria piekrocit. Tfeba, kdyZ jsem dé&lala projekt v Silicon Valley, vedeny kuratorem z
SFMoMA. Ale nebylo to piimo v SFMoMA a fada teoretikil mi fekla, Ze nevi, co s tim. Ze
kdyby to bylo ptfimo v SFMoMA, tak by bylo o ¢em psat. Pfitom Adam Szymczyk, ktery déla
Documentu, po mé chce, abych to pienesla a zopakovala jesté jinde. U nés se o tom v
uméleckych médiich ale viibec nepsalo. Nasi teoretikové nevi, co s tim.

Nebo tieba u projektu v Cernobylu - Slavutyéi, tam kdyz mé pozve Ilja s tim starostou, tak oni
moc neftest, jestli je to uméni. Oni maji pocit, ze délam néco, co funguje a chtéji, aby se to
odehralo i u nich. Pfitom se udalo néco, co jsem nikdy nezazila. Tam po mé piednasSce ti mistni
lidi byli naprosto nadSeni, n¢ktefi breceli a jedna holka pribéhla a zacala mé objimat s tim, ze
jsem ji hrozné inspirovala. Ze vzdycky chtéla néco udélat, ale nevédéla co a ja jsem ji hrozné
pomohla. Tam bylo uplné jedno, co délam. Jestli je to uméni. Tam se m¢ na to jedinej Clovek
nezeptal. To stejné v MoMg, kdyz jsem tam méla prednasku, tak se mé na to nikdo nezeptal.

J& jsem ve styku hlavné s témi, ktefi me& pozvou. A ti to délaji vétSinou ze stejného divodu, ze
maji pocit, ze to, co délam funguje a chtéli by to pfenést i na jiné, jejich, misto.
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6.6 ROZHOVOR S DANIELOU BARACKOVOU

23.8.2019 v Cerné Hote

Danielo, ve tvych pracech jsi diive ¢asto odkazovala k rodiné, rodinné historii a historii
tohoto mista, Cerné Hory. Bylo to hlavné v souboru, ktery jsi prezentovala v roce 2013 na
Chalupeckého cenu. Mohla bys mi Fici néco o tvych koi‘enech tady, o rodiné?

Ano, ty rodinné konstelace pro me byly tfeba na tom Chalupeckym hodné dilezité a tykalo se to
celé rodinné historie. Vyrostla jsem tady v nasem starym domé, v Cerné Hofe. Ten déim jsem
zdeédila, ale protoze tu neziji, prodala jsem ho §vagrovi, ktery ptevzal rodinnou firmu po mych
rodi¢ich a pokracuje v tom, co zacali. Byl to hlavné otec, ktery se do podnikani pustil hned po
revoluci. Tady, kde si ted’ povidame, to je dm, ktery postavili mi rodi¢e. Nanosila jsem sem
vSechny moZné staroZitnosti, které shiral uz otec a mél je v tom starém domé. M¢é dceti je 10 a
kdyz ji byly dva roky, tak mi otec zemiel. NeCekané na mrtvici, v 57 letech. Bylo to opravdu z
niceho nic a zménilo to hodné rodinné konstelace. Tteba tento diim byl rozestavény a tak ho
musela dostavét ma matka. My jsme si tu s manzelem udélali z piidni Casti takovy byt a jezdime
sem na léto, na dovolenou. Jinak bydlime v Praze.

Ja myslel, Ze tu porad néjak Zijes.

Ne, j& bydlim v Praze. Nevim uz ani, jak dlouho. Studovala jsem vytvarku u Kamenickyho na
pedaku tady v Brn¢ a soub&zné s tim v poslednim ro¢niku jsem zacala studovat u Jirky Davida
na umprumce Vv Praze. Od té doby jsem v Praze. Takovych asi 15 let.

Nedavno bylo jedno tvé video zastoupené na vystavé Jdi na venkov mezi pracemi umélkyri
a umélcu, ktef'i podle autori vystavy dnes pracuji s folklorem. Jak se k takovému
priFazeni stavi§?

To je pro m¢ hrozné slozity. Asi jako pro vétSinu umélci, se takto sam na sebe podivat, jako ten
teoretik. Ja nevim. Ja ty véci prozivam a tvofim né&jak zespod. Asi to né&jak jinak vyjadrit
nedokazu.

Treba konkrétné u videi z doby kolem roku 2013, Fikala sis, Ze té vyloZené zajima lidova
kultura?

Uplné jako téma asi ne. Hodn& vychazim z détstvi. V t&ch videich jsem se ¢asto vztahovala i k
Cerné Hofe a ke konkrétnim mistiim tady a v okoli. To bylo u videi, ktera jsem délal asi do doby
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kolem Chalupeckyho. Mozna sis taky v§iml, Ze nam tady na sténach visi Joza Uprka. Asi to neni
nahoda. Ted’ jsem i ptemyslela, co to vlastné znamena. Pro¢ se mi to libi.

Protoze tady v Cerné Hofe, a mozna to znas i ze Spesova, tady je to takovej rudej okres. Pi
srovnani s rodinou mého muze, ktery je véfici, jsem narazila na tplné jinej level socialni
inteligence. Ta duchovnost je néco, co mi tu ¢asto chybi. Mockrat jsem o tom premyslela, pro¢
na Blanensku je to takové, ale tfeba v Jiznich Cechach nebo na Jizni Moravé to necitim. Tfeba v
PoSumavi je hodné dochované lidové architektury. Nam je to blizké. Jakub, manzel je architekt a
ija se vénuji architektufe v ramci No Architects.

No ja vas vlastné znam, jen jsem si to nespojil. No Architects mam v odkazech jako priklad
vyborné préce s lidovou architektonickou tradici.

Ano, nam se to v§echno né&jak propojuje. Je to takovej zivotni vyvoj. Ted trochu pteskakuju. Ale
chci fict, Ze celej zivot premyslim, v ¢em jsem to vyrostla. Porad feSime s Jakubem kontext
tohoto kraje. Chtéli bychom taky chalupu. Odmala jsem touzila mit na dvofe travu, ale my ho
m¢éli kvili firmé vybetonovane;.

To ja mél jinak. U nas ve SpeSové jsme to méli hodné ruralni, hospodarstvi. A babicka mé
od malicka brala do kostela, kde jsem se nudil. Ale byla tam rozhodné takova lidova
duchovnost i trochu folklor, pres rizné zvyky a jeji zpivani.

Takto jsem to méla s babi¢kou z Vodérad, kam jsme jezdili na prazdniny. Je to tady kousek
odsud a ona méla taky hospodaistvi. Ale nechodili do kostela. Byli zaryti ateisti.

Takze ty odkazy k prirodé, krajiné a duchovnu ve tvych videich nejsou vyloZené
vzpominky na détstvi?

J& to upfesnim. Vyristala jsem vlastné tady v té rodinné firmeé. Otec mél na dvote kovarskou a
truhlaiskou dilnu. Ale zaméstnanej byl jinde. Byl takovy vSeumél. A stejné tak i rod Barackd. S
téma ja se hodn¢ identifikuju. A hodné jsem to fesila diiv ve svych vécech. Mij pradéda a
prapradéda byly tovarnici. Oni méli farbiku na vyrobu nabytku a potom jsme méli fabriku na
dvofte, kde se vyrab&ly rakve. Takze ja jsem vyrostla v takové tovarnické, podnikatelské roding.
Kde vétsina generaci rodila jen jedinacky a byli hodné orientovani na praci, na ispéch. A
pradéda byl mistni starosta. Ud¢lal tehdy architektonickou soutéz tady v Cerné Hofe za prvni
republika na realizaci Skoly. On mtZe za toho Fukse.

Tviij otec uz nebyl starosta?

Lidi by ho mozna volili, ale ne, byl jen v zastupitelstvu. A byl to takovy bojovnik. Bojoval tieba
za citlivou rekonstrukei té Fuksovy $koly, ale to se mu nepodafilo prosadit. Takze dnes vypada
tak, jak vypada. Prosadil ale tfeba rekonstrukci zdejsi kiizové cesty na zameckém vrchu. Ta
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cesta byla nepriichozi desitky let. Ale tehdy jsme méli takovy spolek, Sdruzeni pro Cernou
Horu. Dojizdéla jsem z Brna a v rdmci toho sdruzeni jsme proklestili a vycistili celou tu paseku
a cestu zpfistupnili. TakZe ten zajem o takové véci mame vlastné v roding. Jsem cely zivot na tu
linii téch Barackd napojena a snazim se s tim vyrovnat. Ze takto by to mélo byt, Ze takto bych se
méla chovat. Ale zase je to n¢jak na ukor rodinného zivota. Kazdopadné i jako architekt to
vnimam hodné i formalné. A potad se divam okolo a hledam to misto, kde bych se chtéla usadit.
A je to pro mé hodné velky téma.

To taky hodné ieSim.

No, pravé a ja chci, aby to tam bylo hezky. A tady u nas, kde je to hezky, tak to hodné souvisi s
tou lidovou kulturou souvisi, nebo s lidovou architekturou. Jsou to ty stary domy. Tam kde se
citim dobfe, tak to jsou ty selsky staveni nebo né&jaky stodoly. Jako je to urcita rukodélnost, nebo
né&jaké femeslo. Je to néco s ¢im souznim, co dokazu ocenit a co mi déla dobie. Takhle uplné
jednoduse.

MZ¢é na tom zajima i otazka néjakého ekosystému, kterého byl ¢lovék diiv i se svoji
kulturou na venkové soucasti. Jak dnes vesnice, které jsou jako priklady lidové
architektury ve starych publikacich tady na jihovychodni Moravé vypadaji. Jak autisticky
pusobi rekonstrukce jednotlivych domii, které uZ nekomunikuji s okolnim prostiedim a
krajinou, ale ani se sousednimi domy. Je to svét do sebe uzavieny.

To je prave strasné zajimavy a smutny. Je mi to prosté lito. Vim, Ze je to trochu takovy
staromilstvi. Ale myslim, Ze to odrazi tu psychiku téch lidi.

Rekl bych, Ze s timto pravé komunisti hodné souvisi.

No, to si myslim, Ze je prave ta odpovéd’. Jednoznacné.

A tva rodina méla vidy koieny tady v Cerné Hoie?

Rod Barac¢ki pochazi z Moravskyho Krasu, oni byli mlynafi. A ten vztah ke komunité, k mistu,
k duchovnim hodnotam byl soucasti jejich rodinnych hodnot. V tom jsem vyrtstala a hodné se s
tim identifikovala.

TakZe ta rodinna tematika je hodné soucasti i videi, ktera jsi délala na Chalupeckého
cenu?
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Ano. Bylo tam hodné obsaZené i téma smrti otce a viibec smrti. Bylo to asi dva roky po jeho
smrti. Do té doby jsme méli urnu s jeho popelem doma. Jedno video jsem tocila prave tady s
urnou, s otcem, ve svych rukou. V ramci dalSiho videa na Chalupeckého jsem ukladala urnu s
jeho popelem do rodinné hrobky. Byli jsme obleceni v historickych kostymech. Byl to silny
zazitek, kdy jsme jeden den odkryli rodinnou hrobku a ja tam vidéla ty rakve svych predki a
kostry.

Nebylo to pro rodinu néjak znesvécujici?

Ja myslim, Ze viibec ne. Rodina je hodn¢ svobodomyslina.

VSiml jsem si, Ze ta videa feSi hodné psychoanalyticka témata.

Urcité. Byl to trochu i odraz pfedchoziho obdobi, kdy v dobé, kdy jsem Cerstvé ote¢hotnéla,
dostal otec mrtvici a béhem tii let pak zemfiel. Bylo to neuvéftitelné naro¢né obdobi, kdy jsem
taky diplomovala a starala se o paralyzovaného otce. Ale neni to rozhodné jen né&jaka
psychoterapie. To, co jsem prozila, jsem chtéla dat do SirSich souvislosti. Je to vlastné hodné
navazano taky na to muzejnictvi. Nevim, jestli lidovou kulturu, ale muzejnictvi uréité.

To je tedy dalsi téma. Jak jsi se k nému dostala?

Znovu intuitivng, pocitoveé. Klicovy byl asi kontrast v tom, co jsme vidéli na zapadé v muzeich.
Kontrast jak myslenkovy, tak formalni k tomu, jak byly véci prezentované u nas. Jak straslivé
povrchné na mé ty prezentace u nas pusobily.

Tvé video Skanzen na mé nepisobi, Ze bys primarné FeSila jen muzejnictvi. Je to zaleZitost
i dalSich tématicky podobnych videi. Sou¢asna globalni kritika tradi¢nich muzejnich
pFistupt vét§inou nepouziva jako priklad lidovou kulturu. Z tvych videi navic sala néco
hodné osobniho azZ rodinného.

Asi je to tak, ze se to skutecn¢ prolinalo s tou osobni rodinnou historii a tematikou. To
zpracovavani smrti, nasi minulosti. Tam je ta narodni identita.

Mas ji spojenou s venkovem?

Tézko tict. U Skanzenu to byl trochu ndhodny vybér. Ostatni videa byla ptibéhoveé hodné vazana
na konkrétni misto, které néjak tematizovala. Zabyvala se také ¢eskou identitou, nebo ceskou
malosti. Tieba Véstonicka venuse vychazela z toho, Ze jsem ¢etla o obrovském vyznamu a
hodnoté té plastiky a pfislo mi, Ze je to v obrovské disproporci s tim, jak je prezentovana.
Hledala jsem si pod Palavou konkrétni misto, kde byla asi nalezena a naSla tam jen jakousi
mistni zminku, Ze se tam na$la. Ta vesnice to viibec nedokazala prodat. Shodou okolnosti je na
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tom misté, kde jsem to tocila, dnes to nové oceniované muzeum. Ta dcera na videu drzi v rukou
original odlitek ptivodni véstonické venuse. Matka, ktera dava na zadek dospélé dcefi, jsou tou
paralelou k autoritativni vychove. Dcera pak chodi smrkovou monokulturou a kope do téch
stromu. To je dalsi linie - monokulturni krajina. Krajina je vlastné takové mé tieti téma, které
tam je. I moje obrazy jsou kolazi riiznych véci a je slozZité tomu dat jeden vyklad.

Téma lidové kultury bylo vidét i na tvych obrazech z Chalupeckého. Tvori spolu s tvymi
videi jeden ekosystém?

Asi jsem toho byla tehdy hodné plna a potfebovala jsem to ze sebe dostat. Ta témata jsou hodn¢
obsahla a ne vZdy spolu tplné koresponduji.

KdyzZ se vratim k Véstonické venusi, chapu tedy spravné, Ze prvky lidové kultury, jako
kroj, odkazovaly k praci s ndrodni identitou?

Ano. Lidovost jsem vlastné fesila i v souvislosti s Némcovou a s devatendctym stoletim. Prosté,
jak to maji i ostatni narody, ze fe$i svoji identitu, tak to téma lidovosti je pro m¢ u nas s tim
spojené. Tteba téma kroje.

Je pravda, Ze kroj v naSem kraji nebyl, ale pamatuji z détstvi od babicky zbytky mistniho
pisiiového folkloru a obi‘adni objekty spojené tieba s doZinkami.

To asi zaleZi, jak v jaké roding. V té nasi nic takového nebylo. A je mozné, ze jsem ve své praci
tesila praveé absenci lidové tradice.Je to néco, co me pfitahuje. Je mi to asi pfijemny. Je to jak ta
formalni stranka, tak néjaka pocitova. KdyZ jsem se oblékla do lidového kroje, nebo do
historického kostymu, tak to najednou davalo smysl. Citila jsem se v tom dobfe. Je to i prace s
pocitem absence néteho hezkého, rukodélného. Kdyz objizdime s rodinou riizny skanzeny po
Evropgé, tak se ¢loveék dostava do néjakého ztraceného kontextu. Pro¢, co. Je to néco piijemného.
Jak jsi mluvil o tom ekosystému. Kazda véc méla svtyj davod. Coz je hrozné hezky. Je tam ta
intuice a zaroven ty véci byly v néjakych pro mé zajimavych kontextech. Mozna si to idealizuji.

Téma nostalgie a ztraty v souvislosti s lidovym je u nas nékdy spojovano s negativnimi
konotacemi a s novym nacionalismem. Nebyl jsem si jisty, jestli ve tvém dila 3lo o kritiku
nebo o néco jiného.

Nedokézu to jednoznacné fict. Ale minimalné ¢astené tam ta kritika je také.

V souboru dél k Chalupeckému byla pro mé ta lidova linka asi nejzietelnéjsi. Ve tvé
soucasnéjsi tvorbé uZ ji tak vyrazné nevnimam. Je to pro tebe dnes uz vytéZené téma?

197



Ja to nedokazu tak tict. VétSinou to mam tak, ze néjaky téma si odziju a je to pro m¢ zavieny.
Ale nékde se n¢kterym zas vracim. Zajimavy, ze tfeba ten Skanzen, ktery je abstraktnéjsi, tak je
to druhé moje nejvystavovanéjsi video. Tieba i dvakrat do roka si ode mé nékdo to video
vyzada. Nékdy téma téch vystav souvisi s lidovou kulturou a nékdy viibec. Tieba je to jen néjaké
reflexe soucasného videa a oni si ze vSech vyberou tohle.

Urité odkazy k lidové tradici ale vnimam i u tvych novéjsich praci. Tieba u UNEMI v
roce 2018 ve Zliné.

Je tam zase daleko vic vrstev. Hlavné odraz néjakého détského svéta. Ale jde tam urcité vnimat i
toto. Pracovala jsem i s lokalnim kontextem Zlinska, témi valasskymi kroji, takze tam jde ¢ist i
tato linka. Je to odkaz jak k hravosti, tak k né¢emu temnému v dospivani a vztahu ditéte a matky
- nebo nasi identity a nékdo by tam mohl vidét i souvislosti s identitou narodni.
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6.7 ROZHOVOR SE SONYA DARROW

rozhovor vznikl béhem dvou sezeni 17.10.2018 a 24.10. 2019

probihal v anglicting a pro cely disertaci jsem ho pielozil

Jak jsi se dostala ve své umélecké praxi k tématim tradice a historie. Ma to néco do ¢inéni
i s rodinou?

Ano. Cedar Rapids, odkud pochazim, je mésto s velmi silnym vlivem ¢eské tradice a historie. V
mé rodin¢ byla minulost vzdy velmi dilezitd. Odkud pochazis. Také zemé, kde zijes. Jeji
krajina, venkov. S rodici jsme Casto jezdili na vylety po statech, po riznych vyznamnych
historickych mistech.

Také jsem méla dileZitou zkuSenost z domova v Cedar Rapids, kde je National Czech and
Slovak Museum. Lidé z muzea byli mymi prvnimi mentory a stale vlastn€ jsou. Jsem prvni
umélkyni/umélcem, se kterym v rdmei muzejni prace spolupracuji. Délala jsem tam
dobrovolnici snad od stiedni §koly. Od pocatku jsem byla na néco takového naladéna. Rada jsem
poslouchala vypravéni starych lidi, ktefi pro muzeum také pracovali. Rikala jsem jim Zivé
exponaty. Ti m¢ privedli k pfemysleni nad tradici a vlastni identitou. Uvédomila jsem si, ze
primo mi rodice o nasi rodinné minulosti nikdy nehovofili. Najednou mi to chybélo. Kdyz jsem
poslouchala piibéhy ostatnich o jejich kofenech, vnimala jsem to jako néjakou ztratu. Néco, co
mi chybi a musim to najit. Chtéla jsem zjistit, jaké to je, tézit ze svych kofent. Asi je to i hodné
takova americka zéleZitost, ten akcent na kofeny. Jinak je zajimavé, Ze to byla hlavné ta ne-
Ceska ¢ast rodiny, co mi v détstvi nejvic vypravéla o riznych vécech spojenych s ¢eskou
kulturou.

To je zvlastni. Proc ti o ¢eské kultufe vypravéla ta ¢ast rodiny, ktera odsud nepochazela?

Nevim. Je to zajimavé. Jako mala jsem to nefeSila. Az v dobé, kdy jsem se dostala na univerzitu,
tak jsem zaGala pfemyslet o prababidce. I kdyZ nebyla pivodem Ceska, tikala jsem ji ,,Babi.
Ona se kompletné identifikovala s tim dédictvim Ceské kultury. Stejné€ jako hodné¢ lidi z mého
okoli. Az pozdé&ji mi doslo, Ze vlastné nemaji Zadné ¢eské kofeny. Tieba moje prateta je
predsedkyni Ceské spolecnosti pro vysivky v Iowé (Czech Embroidery Society in lowa), ale
pritom nema zadné Ceské koteny. To je stejné s mym pradédou.

Tvé prijmeni je Darrow. To také nezni moc Cesky.
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Cast rodinnych predki, n&jaky pan Kiiz, piisel z vesnice u Susice do Towy na konci 19. stoleti.
Byl to ¢astecné predek mého otce. Ale nase pfijmeni je britské. A tfeba moje mama ma némecké
koteny. Mluvila plynn¢ némecky.

Proc se tedy tolik identifikuje$ s ceskym kulturnim dédictvim?

Nevim. Myslim, Ze je to néco, co jde z hloubky. Zda se, Ze némecka ¢ast nasich rodinnych
kotent postrada takovou kulturni hloubku, neni tam pamét’ n€jakych tradic. Zatimco ta ceska
stranka je spojena se silnou svébytnou kulturni tradici. Némecké komunity se tu sice usazovali
stejné jako Cesi, Slovaci a Moravané. Jsou tu také celé némecké Gtvrti nebo vesnice. Ale v Iows
je to vnimano tak, Ze ¢eska kultura je propojena s piirodou. Tieba skrze drobné zemédélstvi,
zahrady apod. Pfemyslela jsem Casto pro¢ se ma prababicka tolik identifikovala s Ceskou
kulturou a pak jsem si uvédomila, ze délam to stejné. Pies generace si piedavame lasku, uctu k
urcité kultufe. A zaroven si ji osvojujeme.

Je to zaleZitost jen tvé rodiny nebo je to bézny piistup v USA?

Nejsem si jistd. Clovéku ob&as chybi od takovych véci nadhled. Vzdy jsem si snazila udélat
jasno v tom, kdo jsem. Proto jsem s tim v§im zacala. Nikdy jsem totiZ nedokazala fict, odkud
pfichazim. Kdo jsem.Na fadu véci nemam odpovéd™?

Je pro tebe dileZity tento aspekt vlastni identity?

Trochu. Ale neni to tak jako u vSech téch lidi, co se porad ptaji, odkud pochazis. Jestli vis,
odkud pfisla tvoje rodina. Pro me to neni tak dalezité. Ale kdyz se vratim k tvé predchozi otazce,
jestli je okolo vic lidi jako ja. Tak asi ne. Protoze ti lidé, ktefi se hlavné zajimali o tradice, rychle
starnou. Tim, kdo se zajimal o tradice a udrZoval je, byla ta stard generace. Ta vymira. Je to
generacni zalezitost. Mezi mladymi je velmi malo lidi s podobnymi zajmy. A o tom je ted’
Amerika. Vznika tu obrovskéa propast. Zapominame na svoji identitu. Amerika stoji na
imigrantech, to je jeji identita. Proto povazuji za velmi dilezité se divat zpét, ohlédnout se, z
¢eho vychazi nase dédictvi.Povazuji za své poslani to dokumentovat. Ale ne tak, jak to déla
National Czech and Slovak Museum. To jsou v8echno hodné rigidni historicky muzejné
orientované projekty. Chtéla jsem se vzdy dostat hloubéji, ptat se lidi na rizné véci, které byvaji
&asto opomijené. To je takovou moji vasni. Ziju tim. Vzdy pro mé byl dilezit&jsi proces té
prace, nez jeji vysledny produkt.

Do jaké miry jsi soucasti své prace, do jaké miry je ta prace i o tobé?

No, je to tak, Ze jsem s ni hodn¢ spojena. VZdy jsem chtéla byt jeji soucasti, soucasti procesu.
Ale 1 soucasti toho archivu. Je pro mne dilezité se spole¢né s témi dostavat ke kofeniim a ve
vzajemném zrcadle pochopit kym jsme. Chci byt soucasti toho dialogu. Archivu, i pro budouci
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badatele. Zarover si chei udrzet uréity odstup, nechci uplné splynout s prostiedim, které
zkoumam. Jsem oteviena na ob¢ strany. Jsem oteviena bez néjakych predeterminaci ohledné
vystupll. Nechavam se tim procesem formovat. Je to prosté rozhovor, kontinualni dialog.

V§imam si, Ze ve své préaci také odkazujes k propojeni lidové kultury a environmentu,
zemédélstvi, krajiny a prirody. Nemylim se?

Ano zem&d¢lstvi, agrikultura, je slovo, které mé fascinuje. Moje prace je metaforou agrikultury.
Ve smyslu kultury vychazejici ze zemée. Jak kdyz jdes zpét ke koteni smyslu toho slova. Protoze
lidova kultura skute¢né vychazi ze zemé, z piidy. Symboly a environmenty, které se k tomu
vazou, nejsou jen symboly. Maji své opodstatnéni a vychazeji z hloubky minulosti.

Do jaké miry zohlediiuje§ odbornou literaturu a prameny etnografické/antropologické
povahy p¥i svych umélecko-vyzkumnych projektech?

Hodng. Ja timto stylem zacala pracovat uz kratce po univerzité. Vzdy me zajimala muzejni
kuratorska prace, archivy. Hodn¢ jsem toho piecetla z oblasti kulturni sociologie, antropologie a
kulturnich studii. SnaZila jsem se najit ten spravny piistup pro uchopeni tématu ¢echo-americké
komunity, kterym se zabyvam. Neslo mi pouze o mou vlastni kreativni uméleckou stranku,
chtéla jsem mit vSe podlozené také kvalitnim vyzkumem. To, co d€lam, je totiz kombinaci
kreativni prace a odborné vyzkumné metodologie. Mé praci to dava novy kvalitivni rozmér, Ze
muze byt vyuzita pro potteby vyzkumu. Kdyby se jednalo pouhé uméni, neslo to by to jinak
vyuzit. Hodné pracuji s oralni historii. Kdyby ty piibéhy byly vnimany pouze jako umélecka
licence, nikdo by jim nedaval faktografickou vahu. Ja ale chci, aby mély faktografickou,
dokumentérni hodnotu. Duilezita pro mne nejsou ale stroha fakta. Kdyz délam rozhovory s
vesnic¢any, tak nechci, aby mi pouze odpovédéli na ur¢ité body v mém dotazniku. Zajimaji mne
pribehy a snazim se zachytit ten aspekt vypravéni (storytelling), oralni historie.

Takze ano, hodné ¢tu soucasnou etnografickou nebo antropologickou teorii. A je zajimavé, Ze v
této zemi (Ceské republice) se narodopisna muzea viibec nezménila. Na druhou stranu mé to
fascinuje. Libi se mi to. Rada bych s timto aspektem pracovala v ptistim projektu. Chtéla bych
lidi z ¢echo-americké komunity konfrontovat s nékterymi konkrétnimi etnografickymi muzei
tady.

Chtél bych se zeptat na tva studia v USA. Byla antropologie a socialni védy néjak
zohlednéné v béZném curiculu na tvé umélecké Skole?

Myslim, Ze je to stejné jako tady. VSude se dnes uméni hodné posouva smérem k socialnim
védam a vitbec prekracuje hranice mimo ramec vlastniho uméni v tom rigidnim slova smyslu. V
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mém piipadé to bylo vzdy néjak soucasti m¢ samé. Vzdy me tato oblast lakala. Ale na univerzité
jsem se zamétovala na trochu jiné véci nez ostatni. Nevychazela jsem tak, jako mi spoluzaci ze
zapadni historie uméni. Narozdil od nich jsem cilené chodila na antropologické kurzy.

Nechavas se inspirovat i dilem néjakych jinych umélca?

Ano. Jeden je tieba Theaster Gates, ktery také studoval na Iowa State University a je dnes
vyznamny umélec. Pracoval s komunitami v Chicagu a vystavoval tfeba v londynské White
Cube. Pro mne je to ten, kdo skute¢né rozvinul komunitni praci v uméni. Je mi velmi blizky jeho
pfistup k tématu, k lidem. Na $kole mé ucil a jsme doted’ v kontaktu. S moji sestfenici, jeji
jméno je Kriz (K#iz), jsme s nim hovofili i o nasi ¢eské identité a o tom, jak se s tim da pracovat
v soucasném uméleckém provozu. Tteba jakym zpisobem muize dnes umélec udrzet svou praxi
a pritom se tim zivit. Ale on je na druhou stranu velmi oddany své praci s chudymi. Snazi se tém
komunitam pomoci. Je to protiklad Katefiné Sedé. Nejde mu jen o sebe a o sexy projekty. Snazi
se zavadeét néjake kulturni aktivity v chudych ¢tvrtich. Kultura odtud zmizela a on se ji snazi
vracet. Je to podobné s venkovem. Na venkové bylo tolik zajimavého v ramci lokalni kultury a
najednou je to pry¢. Proc je to pry¢? Ma to, co do ¢inéni s tématem minulosti.

Nepocitila jsi nékdy, Ze by témata komunitni umélecké prace vazané na venkov byla
vnimana jako ménécennéjsi oproti tieba objektové orientovanému galerijnimu uméni?

Ale co je v uméni objekt? Tieba, kdyZ jsem ti vypravéla o tom traktoru u SuSice. Kdy jeden
mistni vesni¢an dostal traktor od Mlyna (Art Mill u SusSice) a byl to takovy maly nebo velky
svatek. Byla to zaroven vernisaz. Bylo to jeho uméni. S vesnici je to prosté tak, Ze se nejedna o
néjaka dila, ktera by pak visela na zdi. My ani nechceme moc byt v galerii. Misto toho vidime,
ze ta zruénost zeméd¢€lce je UZasna. My prosté chceme byt platformou propojeni mezi nami a
mistnimi vesnicany. Mit vii€i nim respekt. J4 pracuji prave tak, ze jako vyzkumnice jim ddm
prostor pro jejich pfib¢h a ten dokumentuji. Nesnazim se je do né¢eho morfovat. Cokoli mi lidé
daji, tak to nechci nijak proménovat. Ztratilo by to pak svou dokumentarni faktickou hodnotu.

Tva prace tedy neni néjakym unikem do minulosti, ale snaZi se byt sou¢asna.

Ano. Myslim, Ze mésto dnes musi za¢it vice vzit v potaz a spolupracovat s venkovem. A snazit
se pochopit zivoty lidi mimo svoji urbanni oblast. Podobné je to ostatné€ z druhé strany. Venkov,
vesnice, maji taky své predsudky vici mestu. Ale je to tak, Ze vétSina instituci je ve méstech.
SnaZim se je proto nasmérovat trochu jinam. Mam na mysli nase muzeum. Ne vzdy souhlasim s
tim, jakym zptisobem probiha sbér materialu. Ze to nemusi byt vzdy n&jaké spektakularni
objekty, ale i kazdodenni véci, které maji sviij ptibch.

Miizes Fict néco vice ke tvému spojeni s tim muzeem (National Czech and Slovak Museum)?
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Pracovala jsem pro n¢ jako dobrovolnice po velmi dlouhou dobu. Pak, kdyz jsem se dostala na
univerzitu, tak jsem v muzeu ziskala stdz a oni m¢ nechali pracovat se svym sbirkovym fondem.
Spolupracovala jsem s jejich hlavni kuratorkou. Pomérné dlouho mi poskytovali mentoring.
Tam jsem se setkala s fadou lidi, ktefi byli u zalozeni muzea a pfestavovali svym zpisobem
zijici artefakty ¢i exponaty. Mezi nimi vlastné vyrostly zaklady mé umélecké praxe. Prilezitost S
nimi denné hovofit a pochopit tfedu artefaktd, tfeba textilii v zivém a ne muzejnim kontextu,
zcela zménila mtj pohled. Dostavala jsem se k piibéhiim, které teprve davaly skutecny vyznam

tém artefaktlim, ale ty piibehy do té doby nikdo neslysel.

V soucasnosti se zpétné dava znacna ¢ast muzejnich aktivit do politického kontextu. Jak
vnimas v tomto ohledu svoji préaci?

V tom smyslu, Ze se néco uz nepfedvadi jako jednoduchy linearni historicky vyvoj, ale hledaji se
nové kontexty. Tieba v ptipadé archivi. To je jasné. Ma prace hleda také nové kontexty starych
témat. Kli¢em je, o co mi vlastng€ jde. Co chci zménit. Myslim, ze se mi to dafi. Ale nikdy bych
to nedélal skrze konfrontaci s pozicemi druhych lidi. Ze bych je n&ak mentorovala, co maji jak
délat. Ze by méli néco zménit. To je mi cizi.

MiuiZes v tom byt vic konkrétni?

Chtéla bych, aby se muzeum stalo vice zivou platformou pro lidi z riznych prostredi. Chtéla
bych je piivést do spole¢ného prostoru skrze svoji praci. Povazuji mne ted’ za dalsi nositelku,
udrzovatelku tradice. To je néco, co sama vnimam, jako osobni cestu zpét ke svym kotentim, k
piedkim. Je to spojené i s moji rodinou a komunitou.

Zeptam se pifimo. V iadé teoretickych, politologickych a také uméleckych reflexi se
soucasny zajem o tradici vysvétluje ve spojitosti se vzedmutim alternativni pravice a
nacionalismu. Citi§ néco podobného v prosti‘edi nebo jen u ¢asti lidi, se kterymi ve svych
projektech pracujes?

Tak to v zadném piipadé. Ted’ jsi meé trochu zaskocil. Nikdy mne to nenapadlo. MoZna i proto,
ze zalezitosti tradice, o které se zajimam, se tykaji kazdodenniho zivota. Ne néjakych narodnich
slavnosti nebo tradic predvadénych na podiu. Kdyz se zamyslim nad lidmi, které pii tom
potkavam, tak mam pocit, Ze vétSina z nich ma v tomto kontextu spis centristické pozice.
Vlastn€ jsem nikdy nikoho okolo neslySela mluvit v podobném kontextu. Myslim, Ze diilezitym
aspektem mé prace by v tom pripadé méla byt snaha vymanit téma tradice z kontextu alt right
diskurzu. Je velkou chybou konceptualizovat tradici, tradi¢ni lidovou kulturu jen v ramci
politickych schemat. Moc rada bych na to téma uspotadala néjakou konferenci a pozavla razné
typy lidi, ktefi by tam hovotili. Umélce, ktefi se tim zabyvaji, néjaké teoretiky, badatele, ale

ey

urcité 1 obyc¢ejné neobycejné lidi jako Marenka, kteti v tom folkloru a tradici stale denn¢ Ziji.

Ted’ jsi dokoncila projekt Stezky a pracuje$ na novém projektu?
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Je to potad jeste propojené. Stezky/Pathways potad svym zptisobem pokracuji. Mym cilem bylo
mapovani kulturni krajiny. Kdyz vidi§ mapu Iowy, tak je to dvojrozmérna reprezentace nééeho.
Ja se tomu snazim piidat dal$i dimenze. Primarné skrze zvukové nahravky. VétSinou piibéhy,
ale ne vzdy. Nahravam tieba i zvuky mistnosti. Zamyslim se nad tim, co je symbolickym
nositelem identity. Jsou to budovy? Pfedméty? Néco spojeného s minulosti? Prozkoumavam tim
i vlastni identitu. Myslim, Ze to, co se snazim d¢lat je vytvorit ur€ity ritual. A ty véci, které jsem
délala v téch komunitach, tak oni v tom pokracuji, stale to délaji. Je to proto, Ze vnimam svoji
praci jednak jako formu ritualu a zaroven vétim, ze ritudl je néco, co musi byt vzajemného,
komunitniho. Nemyslim to, ale v ndboZenském slova smyslu, ale spirituélni, duchovni poloha
tam je jednoznacné je. Pracuji i se spiritualnimi objekty. Tteba s kofenem stromu, ktery rostl na
prvni farmé nasledovnikt husitské cirkve v Americe. Vypravim lidem jeho ptib¢h a oni zas
vypravéji ty jejich. Drzi ptitom ten kofen v rukou. Dnes je ten kofen ve sbirkach muzea.

Vydala jsem k celému projektu i publikaci se stejnym jménem. Ten projekt pofad pokracuje a
aktualné se chystam piivézt do Cedar Rapids Matenku, malérecku a ochrankyni tradic z Jizni
Moravy, abych ji propojila s Margery, ktera je pro m¢ podobnou velmi silnou osobnosti u nas v
Cedar Rapids. Jsou to tizasné staré Zeny, se kterymi jsme v poslednich mésicich pracovala a rada
bych je konfrontovala, nebo spi$ propojila také v ramci akce v National Czech and Slovak
Museum. Tyka se to i prace na dokumentaci kontextu tzv. pracovniho kroje v okoli Breclavi. To
je néco, co v Americe neni dnes znamo. Tam se pracuje jen s tim svate¢nim krojem a ja bych
tam rada prinesla urcitou konfrontaci s timto tématem, protoze piesné tento typ kroje se v
minulosti nosil i v low¢. Rada bych proto s sebou vzala do lowy Mafenku, Gizasnou starou pani,
se kterou na tom spolupracujeme. Zajima me hlavné ta procesudlni stranka, environment, ne jen
néco vystaveného ve vitrin€. Jsem ted’ uprostied SirSiho projektového propojeni, kdy
spolupracuji také s nadaci Veronika, oborem Ekotextil design pod Stéedni $kolou uméni a
designu a Jihomoravskou komunitni nadaci na pfidruzeném projektu spojeném s lidovym
odévem a jeho aktualizaci. Je to uz skoro takové hnuti.

Dékuji tedy za rozhovor a at’ se ti v§e v projektu vydari!
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6.8 ROZHOVOR S LUCII KRALIKOVOU

vznikl béhem dvou sezeni 19. a 20.8.2019

Jak jsi se dostala k tématu tradice?

Jak jsem krajinat, tak vnimam spojeni ja a krajina. Ze do ni vchazim. Jsem né&jaky poutnik.
Zajima mé souCasny poutnictvi, prochazeni krajinou. Nékam smétovat. Co miize byt tim cilem.
Je to takovy poutnictvi, prizkum, hledani stop. A jejich vraceni ke mn¢ a taky k lidem, ktefi to
zacinaji hodné chtit. M¢ zacalo zajimat jako téma. Prost¢ jsem si koupila n€jakou knizku,
bichli¢ku. Rikam si, mé& to zajima ty tradice, protoZe ja pracuju s rostlinama a chtéla bych si
nastudovat, jaké ty kytky hraji role v tradicich. To bylo tplné& prvotni. To byl za¢atek. Prosté, Ze
mam rostlinu a chci najit co nejvic témat, co se k ni vaze. Kromé toho, Ze rostlina pochazi z
ur¢itého mista, z uréité krajiny, tak taky jaky k ni maji lidi vztah. Nebo, ze méla néjakou
minulost, historii. M¢ prosté zajimala role té rostliny.

TakZe jsem zaéinala u rostliny. Ale poté, diky té rostling, jsem se dostala do té akce. Rekla jsem
si, tak ja to chcei vidét. Chei vidét tfeba masopust. Ale ne takovej ten pitomej ve mésté. A tak
jsem jela na Vysocinu do Bortovy a tam jsem vidéla ty chlapy obleceny v téch slamovych
oblecich, jak se to déje. Masopust ve Vortové, to jsou ti slaméni medvedi. Ale pak jsem si naSla
samoziejmée daleko vic téch tradic, kde ta rostlina hraje roli.

TakZe tebe tam zajimala ta slama?

Ano. J4 jsem tam jela kvili tomu, jak vypadaji ti medvédi nebo na velikonoce ten jidas. Mé to
byt né¢jaka takova ta koudel, nebo nékde to maji slamu. TakZe jsem tam jela a hlavné jsem se
zii¢astnila toho priivodu. Dostala mé ta atmosféra. Ze jsem s téma lidma v jedné fad&. A ti kluci
zpivaji tu basni¢ku. A chodi se od baraku k baraku. A ted’ ty baraky jsou samoziejmé z brizolitu,
nebo maji barevny fasady. Babka tam koukd z okna a da jim néjaky odmeény. A ted’ vidim, jak
ten kluk to nezvlada. Jak je to vlastné vysilujici. Ma na sobé dvacet kilo néjakyho materialu,
prosté né¢jakyho pazdeti smotanyho do rolky. Poti se a kolabuje. A oni mu davaji zidlicku a
napaji ho z petky. A ted je to takovy hodné na penize. Ze ti kluci chtéji samoziejmé& vydélat.
Coz je zajimavy. Ze stoji o ty penize. Pak ten kluk pro tu prestiz, aby to u3el, tak vyda
maximum. Pfedtim je hrozné nervozni, nez ho oblecou. Je nervozni, protoze on je tim JidaSem,
ktery ma nejdulezit&jsi ukol to ujit. A je to citit. Pak, kdyZ kone¢né piejde tu hranici, tak se svali
a je uplné spocenej, zni¢enej. Oni ho svlikaj. A hlavné uz nepali ten ptivodni material, protoze
uz to nikde neni. Oni by méli spravné spalit ten jeho oblek. Prosté Jidas by mél byt spalenej. Ale
protoze len se uz nikde nepéstuje a neni to pazdefi z toho zbytkovyho materialu, tak by to
nem¢li, kde ziskat znovu. Takze to jen odhodi bokem a misto toho spali symbolicky né&jaky
vétvicky. Ten jeho oblek, ktery je udélany ze smotanych zbytki Inu, nebo nékde slamy, do
takovyho dlouhyho hada, tak ten se odveze zpét na statek a uloZi na pudu. A kazdej rok se na
tom statku ten novej kluk oblece a vyrazi znovu na tu obchizku.
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Takze na zaklad¢ toho, ze jsem plivodné chtéla vidét, jak tam ta rostlina funguje, tak jsem se
dostala do toho procesu. A prekvapilo mé to. Za prvy to bylo upfimny. V té obci fakt dilezity a
stmelovalo to tu obec. Pro toho kluka to byl skute¢né prestizni ukol.

Vodéni Jidase, to bylo v jaké vesnici?

Stradoui u Vysokého Myta. Mé se taky libilo, Ze ti kluci jsou mali. Maji n€jakou funkci a tak,
jak chodis x let, tak se dopracujes k tomu, Ze jsi ten Jid4s. Jako, Ze to nemas hned. Ze prosté od
tf let tam veze$ néjakej trakacek, se§ n&jaky décko, co chodi v privodu, jako chlapecek. A
potom je ti ¢trnact a najednou té zvoli, Ze ses JidaS. A musis to ujit a mit na to silu. A je to
krasny. To se mi na tom zacalo libit. A fikala jsem si, to je skvély, Ze ta rostlina mé dovedla k
tomu, Ze z toho ted’ mam fakt silnej zazitek.

TakZe to byl pro tebe transformacni zazitek?

Ale ted’, ted’ mi pfiSlo zajimavy, n¢jak pro me, pro sebe si to cely néjak predélat, abych to mohla
zadit délat taky. Ze jsem si fikala, Ze chci zaZivat rok tak, jak to délali ti predci. A dala jsem si
né&jaky tikoly a n&jaky svoje ritualy jsem si zaloZila. Ze to teda budu délat prostfednictvim téch
rostlin. Pro mé je tedy dulezitej ten odchod do ty krajiny. To hledani. A ta krajina a ta rostlina je
ten vypravec. Ale potom miizu zazit i néco dal§iho. Takze jsem se rozhodla, Ze se chci zGc¢astnit
toho, co se déje kolem mé. Vybrala jsem si ty tradice, kde hrajou néjakou dilezitou roli ty
rostliny. Ze se tam objevujou. At v tom materialu. Nebo vétiinou jsou tam n&jak zastoupeny. A
pak, Ze to za¢nu d¢€lat sama pro sebe si tady v Brn€ nebo s nékym. No, ale potom jsem zjistila, ze
hodné lidi to zajima a tekli, Ze to chcou taky d€lat. Takze zaCinam d¢€lat takovy jako v
uvozovkach cviCeni jako pro lidi, co to zajima. A néjakym zplsobem beru tfeba néjakej zvyk z
jiznich Cech a délam ho zpatky ve mést&. To je pro mé jako duleZity. N&jak to vracet. Vysvétlit
odkud to je, Ze se to tam nékde d&je. Jsou to tfeba dvé obce v jiznich Cechach, ktery tohle délaji.

Ted” mas na mysli co?

Bozitélova posejpka. Tu jsem uz délala dvakrat. Dva rocniky. To zni hrozné.

Coto je?

Vecer pied svatkem Boziho téla. Diiv se to délalo brzo zrana. Ale protoze lidi dnes musi do
préace a nestihaji rano n¢kam do krajiny, tak se to pfesunula na predchazejici vecer. Lidi jdou
piedtim do krajiny a nasbiraji néjaky rostliny. Tieba v téch Menharticic, to je takova hezka polni
krajina, Ze nasbiraji tfeba, co roste kolem pole nebo kolem ty dédiny. A z téch rostlin pak dé¢laji
pied svymi vchody takovy obrazec. Odkazuji se tieba ke kiizi nebo ke Kristovu srdci. Vim, Ze to
zni blbé, ale néco jako mandala. Vysypavaji to z kvétl. Treba z bezovych kvétd, chrpy, ruze,
proste¢ cokoli, co nasbiraji na zahradé nebo na poli. A ud¢laji z toho takovy obrazec, co vypada
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jako kola¢, nebo Kristovo srdce, nebo kiiz. Je to takova kvétinova obétina pred Bozim télem.
Kdyz sel bozit€lovej privod obci a obchazi ctyti polni oltate, tak se sypaly kvétiny pred tim
privodem. No a bozitélova posejpka je den predtim. D¢laji to tam kontinualné. Uz to ale neni
tolik, jako piedtim. D¥iv to mél opravdu kazdej barak a sousedi to obchéazeli, zdravili se a
hodnotili si to. Prosté cela dédina délala néco a la Katetina Seda. Jednou za rok vyrazili do
krajiny a ud¢lali si tady ten obrazec pied vchodem do svého domu.

No ja jsem to nasla v ty kniZce. Takova mala fotka a hodn¢ tispornej text. Ale mé to tak zaujalo,
ze jsem se rozhodla, ze si to chci prohlidnout. Tak jsem tam jela nafotili jsme, jak ty bozitélovy
posejpky vypadaji. Ptali jsme se. Pani, ktera se tam stara o kroniku nam ukézala néjakej starej
zapis, ze se to déla strasné dlouho. A ja jsem si fekla, Ze to chci délat v Brné, Ze pifece nemuize
byt viibec nic tézkyho. Prosté si to uzit. Slo mi o to, aby ty lidi §li kamkoliv, ven, nebo se divali
okolo sebe a udélali ten obrazec. A protoZe by to mélo byt ve vztahu k Bozimu télu, tak to
délame ve stejnou dobu. Tedy den predtim svatkem. Ale jak je to spojeny s tou virou, tak
samoziejme nemizu nikomu nutit, aby nutné délal n&jaké takové téma.

Jakou roli to hraje pro tebe?

Pro mé¢ je velkym zadostiu¢inénim to sblizovani lidi a né¢jaka ta absolutni radost, Ze tohle mohou
zaZivat.

A pro tebe osobné ma ta praktika sama o sobé né€jaky vyznam? Spojujes ji také s
pivodnim duchovnim vyznamem?

Sama pro sebe ano. Je to pro mé dilezity. Ale sama se potykam s tim, jak to piedat. Ptijde mi
dilezity to zminit, pfiznat. Ja s tim nemam vubec Zadny problém, protoze pro me¢ je
fimskokatolicka cirkev asi nejblizsi. Je blby to Fict, ale asi pfedevsim vizualem.

Rozumim skrze urcitou estetiku.

M¢ oslovuje fimskokatolicky kostel a oslovuje mé komponovana barokni krajina. Ja stojim u
kiizku naprosto ohromena a piemyslim, kudy vedly cesty. Ze tady asi stavala lipa a tady se
zastavilo procesi. A vidim ten ptib¢h v krajin€ a chci po ném patrat a chei ho zachovat. Nechci,
aby zmizel. Tieba zrezivélej litinovej kiizek, kterej nechala rodina ud¢lat v polich. A je tam
napsany, ze tady do jejich Petfika uhodil blesk. Tak pro mé vSechny tady tyto mementa v krajiné
jsou strasné dulezity. Ale zaroven chapu i tu neblahou historii tady ty cirkve. Chapu, Ze hodn¢
lidi je proti ni hodné vyhranénych. Ja nechci nikomu nic cpat. Ale zaroven se néjakym
zplisobem s tim ztotoziuju a je mi to nejblizsi. A cela ta estetika mé naprosto uchvacuje. Jakoze
chodim do vete$nictvi a zachranuju kiizky po babkach, co vyhazujou jejich décka, protoze uz
nikdo v nic nevéfi. A ja mam v at’aku néjaky svoje oltariky. Ale na téch oltafich jsou rlizny véci,
ktery jsou pro mé n&jakym zplsobem vyznamny a skladam néco dalsiho. Nevim, jak to popsat.
Mam svoji viru. Zajima mé i bible. N&ktery texty jsou pro mé nadherny.
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Ktery?

No, ted’ ti to asi nemiizu odcitovat. Ale, jak piSu tu knihu, tak ona je jako mij denik. M¢ strasné
dlouho trvalo, jak to mam psat. Protoze mi to pfislo jako, Ze jsem vidéla strasné moc knizek na
tohle téma. Etnologickych, ktery jsou skvéle zpracovany, odborny. Ale musi§ mit velkou silu to
zpracovat a néjakym zptisobem si z toho néco vzit. A nevim, jak moc lidi tohle délaji. A jak moc
maji fantazii si z toho néco vybrat. M¢ to tfeba stra§né zajima. Ja to miluju. Ja si v tom hledam
né&jaky svoje cesty. Praveé tvilj obor mé extrémné zajima, jako zaklad toho, z ¢eho ¢erpam ja. Ja
se ale rozhodla, Ze budu psat jinak. Né&jaky jako denikovy zapisky, ktery se tykaji me, tady ve
meésté. Jak nékam jdu a pro¢ to délam. Co pro m¢ ktera rostlina znamena. Jak nékam jedu a néco
vidim a jak je to silny a chci to délat taky.

Mym hlavnim cilem je motivovat lidi at’ si z toho vezmou co chtéji, ale at’ jako maji v&tsi radost
z prozivéani asu. Kdyz jsi v centru mésta tak si v§imnes, Ze ona kvete sakura a hele, ted’ teda
kvetou tulipany. A je to celé takovy umélohmotny ekosystém.

A malokdo jako vyjizdi ¢asto ven a v§ima si tieba, co se zaselo nebo v jakém stavu je les. Ale ja
jak jezdim po republice strasné moc a tak to vidim v $ir§im horizontu. Vidim, jak ta krajina se
méni a ona mize vypravét. Ma v sobé néjak schované ty tradice. Jsou v té€ch lidech v néjaké
upln€ malé obci. A to me€ zajima a chci to vidét a chci se s nimi bavit. Nebo je to jenom moje
vychazka, kdy jsem sama a néjak si pfemyslim. Nebo jsou to né&jaké texty, které mé inspiruji.

Vytvatim néco svého. Ale ¢im dal tim vic se ke me pfipojuje fada lidi. Kdyz vyveésim na socialni
sité, Ze chei néco takového udélat,tak ty lidi se hlasi a chtéji to zazivat taky.

Jako piiklad bych uvedla tieba Svatyho Jana, coZ je takovéa ta romantika, kdy vidis ty holky jak
skacou, nebo holky i kluky, jak skaCou pies vohen. Nebo to zname z néjakych filmtl, ze sbiras
nekde v noci byliny a pak je n¢jaky divoky ohei. Je to cely takovy tajemny, zivoc¢iSny a mozna
se to déje n¢kde v Karpatech. A ty mas pocit Ze teda tam jsou jesté ty louky a byliny nejsou
hnusny, $pinavy a ze tam hlavné jesté rostou. M¢ ale strasn¢ bavilo, ze budu hledat ty
svatojanské byliny v centru Brna. Takze jsem chodila okolo Mendlaku. Hledala jsem téch
devatero bylin, abych udélala svatojanskou kytici. Pfi tom sbéru mas mit bilej Satek, ale ja méla
misto toho bilé rukavice z Karsu. Spravné to mas sbirat nah4, byt panna. To uz dnes splnim
tézko. Ale ja si chtéla zazit ten proces. Byliny jsem fakt nasla. Ve tmé jsem natrhala jako
posledni tu chrpu, ktera roste na mestskym zahone.

Dalsi rok nas bylo vic a chtéla jsem to pojmout jako takovou urbanistickou prochazku, kdy budu
fikat co se mi libi po Brné, co mam rada jako genius loci v Brné€. VSechny byliny jsme natrhaly
na takovych rumistich a upletly ten vénec nékde v bordelu na Mendlaku. A nejbliz byla Svratka,
tak jsme tam z mostu na Pofi¢i hazely vénecC. A tohle byla hodné emocionalni chvile. VSichni,
kdo se toho G&astnili, mi ¥ikali, Ze to bylo GZasny. Ze jsme $ly hledat tu vodu ve mést& a na té
malé lavce jsme hodily ten vénecek, ktery jsme upletly n€kde na smet'aku. Bylo to takové
umélecké gesto, performance, nebo akce. Ale zazitek jsme z toho mély stejnej jako pied sto lety,
kdyZ Zensky staly na té lavce a poustély po vodé vénecek. Ten pocit, Ze to prastary je pofad v
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nas. A ted’ jde o to, Ze n€kdo to chce prosté zpatky. A ja jo. Ale nechci to zpatky, ze si obleCu
bilou blazicku a budu predvadét néco jak ve skanzenu. To mi pfijde jako blbost. Zajima mé to v
organismu meésta.

Ja si jezdim do Usti a ocitam se ve volny krajin&. Jsem za to moc §tastna. Ale kdybych Zila jen v
Brng¢, tak jsem stra§né frustrovana a v prdeli z toho, ze nemizu kazdej den ven. Dfiv jsem si
brala na svatky jako svata Barbora volno v préci, abych mohla vyjit ven a nasbirat ty spravné
byliny, rostliny. Ja prost¢ uz nékolik let ziju v tom katolickém kalendati. Chodim ven a vidim,
jak se ta krajina méni. Monitoruju, jestli vSe porad funguje, tak jak diiv. Jestli se tieba nékde
nesklidilo o mésic dfiv, nez by mélo. Najednou mé to zacina zajimat ten ...

Kalendar podle pfirodnich cykli?

Jo jo, spis zem&délsky rok. A tém, kteti se mnou chodi do krajiny fikam, Ze nas vlastné
nezajima, co tam, ¢im stiika, protoze my nemame ten sviij pasek pole, na kterém bychom byli
zavisli, se kterym bychom byli srostli. ProtoZe, kdyby se nam neurodilo, tak bychom m¢li hlad.
Ale jak je to takhle daleko a je to zceleny a ma to stat. A navic vétSina potravin se dovazi. Tak
najednou z devadeséti procent nas zajem, starost o krajinu uplné odpada. A mé je to lito.

Ja chci, aby ti lidi §li zase zpatky a vychézeli ven z mést.

Nemas pocit, Ze je to takova nostalgie, ktera vlastné pro budoucnost neni nosna?

Nemam. Ty muizes pochopit zvyk, jak se nékde déje. Treba obchizky Svaté Lucie mely
mnozstvi regionalnich variant uz v minulosti. Ty si z toho zvyku mtize$ néco vzit a vytvofit z
toho néco upln¢ soucasného. Pravé jsme ozivili chozeni téch Lucek a vyrobili si uplné soucasné
kostymy, prizptisobili rekvizity sou¢asné dobé. A normaln¢ tady v Brn¢ nas poznali v tramvaji
padesatnici, ze jsme Lucie. DodrzZeli jsme ale dalsi prvky, tfeba ml¢eni, sykani a ometani.

Kde hledas informace o téchto vécech?

Ja prolizam knihovny. Tteba na filozofické fakulté. Nebo tieba v antikvariatu koupim Zibrta.
Jeste s neroziezanyma strankama z tficatych let. Nebo ¢tu knihu o inteligenci rostlin a do toho
me zajima,kterej basnik jak psal o rostlin€ a jak Deml vnimal krajinu. A za¢ne mé tieba zajimat,
jak kdo vnimal tradice z jiného neZ etnografického thlu. A nékdo ti tfeba néco doporuci. Jsem v
takovém nekonec¢ném procesu. To, co ted’ vytvaiim, je takovej mij dvouletej denik. Jsou to
takovy odstavce o tom, co jsem zazila, nad ¢im premyslela. Mezi tim jsou fotky toho, co jsme
videély.
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FotiS sama?

Pro Efemér, pro sebe ano. Ale do knihy mam fotografku, Mi3u. Fotim na analogovy kompakty.
Skenuju si to, ale nechavam si to vyvolavat.

Jak dlouho to délas, ty cesty a zdjem o krajinu, tradice?

Strasn¢ dlouho. Zacala jsem, kdyZ jsem pracovala v kavarn€. Stfidali jsme se po ¢trnacti dnech,
takze jsem méla vzdy dva tydny v mésici volno. A ja si v B¢ zacala ptipadat hrozné
stereotypné. Zaklad byla silna potfeba vyjet ven, jet pry¢. Jezdila jsem na vylety podle ¢lankt v
Respektu. Pak jsem si zacala pljcovat knizky o krajin€ a zacala zkoumat riizny typy krajin u nas.
A pak jsem v nich zadala vidét n&jaky d&je. Ze se tam lidi n&jak chovaji a maji svoje zvyky. A to
mi najednou pfislo fascinujici. Ale hrozné moc let to bylo jen o tom, ze musim jit ven a
osveézovat dusi tim, Ze jsem venku. ProtoZe pak to byla zas jen hrozna rutina v kavarne. Jedinym
unikem ven tam byli lidi, ktefi tfeba pracovali v Domé uméni a ja jsem poslouchala jejich
hovory a za tu dobu o nich védéla hrozn€ moc. M€ prosté moc nezajimalo to gastro. M¢ hrozné
zajimali ti lidi, co fesi, jaky délaji zajimavy véci. A s né¢kteryma jsem se pak skamaradila a
zacali jsme délat i spoleéné néjaky véci. A taky lidi, ktefi se mnou d¢€lali za barem byli strasné
inspirativni. Byli vétSinou z néjakych uméleckych, nevironmentéalnich nebo humanitnich obort.

Tys ale vystudovala krajinnou architekturu.

No ano, m¢ od mali¢ka hrozn¢ bavily kytky. Ja je méla strasné rada. Od malic¢ka jsem méla
nejradéji botaniku, biologii a pak vytvarku. Na Skole jsem ale méla maly sebevédomi a
nenapadlo mé, co vSechno bych mohla d¢€lat a jak tfeba propojit vSechny ty oblasti, ktery mé
zajimaji. Jako décko jsem ale potad jezdila do Lednice, do zdmecké zahrady a do lednickyho
parku. Protoze babka z Hodonina m¢ tam potad vozila, skoro kazdej tyden. Byli jsme potad
mezi Lednici,Valticema a Miloticema. Ja jsem vyristala v baroknich zahradach a na hibitov¢.
Na hodoninskym hibitove, kam se chodilo za dédou. A mé bavily ty détsky hroby opustény.
Jako mala jsem b&hala mezi téma hrobeCkama a hladila jsem ty holoubky. Byla tam taky
platanové alej. A shirala jsem tam vSechny ty byliny a jako malé jsem uz znala v3echny jejich
nazvy. A ony se mi pak rozpadaly na tom bulharskym koberci v nasem panelakovym byt¢.

To nezni jako typické zabava paneldkovych rodin. Kde se to u vas vzalo?

No to byla hlavné babicka. Ona potad Zzije. J& vlastn€ nevim, kde to vzala. Ona byla komunistka,
budovala narodni vybor, ale odjakziva miluje byliny a jezdili jsme s ni na ROH chatu. KaZdej
rok k Uherskymu brodu, kde byl viude kolem les a louka. A babi¢ka mé ucila znat vSechny
byliny, trhat je a presné poznat, ktera je 1é¢iva. Oni zili napted v rodinném domé na kraji
Hodonina, co postavil pradéda. On byl kaktusaf, miloval kytky a vaznou hudbu. Byl takove;j
intelektual, co miloval rostliny a hudbu. Ten ovlivnil moji babinu, i kdyZ se pak stala
komunistkou a doted’ tomu véfi. Do panelaku se pak pirest¢hovali az v osmdesatych letech. Ale
ona chtéla mit taky zahradku a pak i pole.
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Ona je porfad ve vSem hodn¢ urputna. Détstvi bylo skvély, ale mam ted’ s ni takovej rozporuplny
vztah.

Ale jako mali jsme taky kazdej tyden jezdili do Lobodic na Hanou k otcovym rodi¢tim, kde jsme
pracovali na poli na zahradé. TakZe jsem i takovy Hanak se vztahem k hroud¢. Mama, Géetni na
gymnaziu, tu praci na zahrad¢ neméla rada. Ale poté, co umfel otec, tak ji hrozn€ chybi, zahrada,
stary stromy. Chtéla by ji mit a strasn¢ ji to drasa. Ted’ mame upln¢ spole¢né tendence vse
zahranovat a stezit.

Jak ve své praci vnimas vztah venkova a mésta?

Ja chci to, co vidim nékde za hranici mésta, vratit do mésta. Protoze ono to v tom mésté lokalné
byvalo. V Praze se vynaSela smrt. Zibrt to popisuje a byla to krdsna méstska slavnost. Ve
meéstech se ze slavnosti, které mély ptivodné i duchovni rozmér, tfeba Matéjska pout’, vytratily
puvodni vyznamy. Myslim, Ze nam dnes chybi a mély by se v n&jaké podobé vratit. Ja ziju ve
meésté, chci sem vracet néjaké véci, které jsou mozna dnes vic spojované s venkovem. Ale na
druhou stranu stale vic chei i z mésta ven. Nékam do krajiny. T¥i roky uz dojizdim do Usti a
kromé mésta pobyvam dost v krajin€ nad nim, v takové osad¢ na Blansku. Opravujeme tam
chalupu se zahradou a chceme byt jednou sobéstacni. Jsme tam v CHKO, kde neni zadny
chemicky zemédé€lstvi a sousedi taky ned¢€laji nic hroznyho. Divam se tam do kopcu s listnatymi
lesy, kolem se pasou kravy a vim, Ze cokoli si vypéstujeme na zahrad¢, tak nebude nasyceny
n&jakou chemii splachnutou z poli. Casteéné tedy Ziju v Brng, ¢asteéné v Usti a Gastedné v
mistech kam mé povolaji. VEtSinou jsou to galerie a chtéji, at’ chodim s lidma do krajiny, nebo
délam workshopy. Uz to dé€laji i rizné spolky ve méstech, ticba v Tabote. Tady uz to souvisii s
aktivitama, ktery délame s Czechii.

S ¢im myslis, Ze souvisi tady ty tendence navrati k tradicim, k krajiné, k pudé?

Myslim, ze je to jediny vychodisko, jak nemit depresi z toho, jaky to ted’ je. Odejit a pokousSet se
zjistit, jak to fungovalo. Na m¢ tfeba hrozn¢ dopadaji ty sucha poslednich let ve mésté. To mésto
je totalni pustinou. Rada chodim pésky a pé&si chiize je ve mésté ¢im dal slozitéjsi. Je to takova
uzkost. Proto se snazim vypadnou n¢kam ven do krajiny, do zelenyho.

Ale to chce dnes plno lidi a nechtéji na venkové nic délat. Hledaji jen klid. Klid od préce,
od sousedil.

Myslim spis, Ze by ¢lovek mél ziskat vztah k néjakému mistu, které ma rad. Pochopit ho, jeho
minulost a stat se jeho obrancem a ochrancem.

Mluvis tedy o vztahu k mistu.
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Ano. O mistu s jeho minulosti. M€ vzdycky zajimaly krajiny duchti. Spiritudlni vztah k mistu, ke
krajing. Pout’, kaplicky v krajiné, ve mésté, votivni dar.

Mysli§, Ze lidem tato vrstva chybi?

Myslim, ze jo. Minimalné ti citlivejsi.
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AUTOREFERAT A DOKUMENTACE
PRAKTICKEHO VYSTUPU PRACE

7  Kuratorskeé projekty

Na rozdil od kolegyi a kolegli v ramci doktorského studia na Fakulté vytvarnych uméni,
jsem k disertaci nemohl pfistupovat z pozice vlastni umélecké praxe. Od chvile, kdy jsem zacal
mapovat fenomén folklornich odkazi na umélecké scéné, jsem zaroven premyslel 0
nejvhodnéj$im zplisobu pojeti prakticke ¢asti disertace. Jako vhodné feSeni se ukazaly vlastni
kuratorské projekty. V souvislosti s praci vedouciho dramaturga v Kiné Art jsem byl od roku
2013 ¢lenem spolku Grau Kllktv, ktery dodnes zajist'uje vystavni program v Galerii Art
nachazejici se v prostorach tohoto kina. Na rozdil od podobnych galerii se jedna o jedinou
~kinovou* galerii v Ceské republice, jejiz ¢innost se opira dlouhodobé o kuratorsky vybér
zam&feny na soucasnou domaci i zahraniéni mladou uméleckou scénu. Specifikem tohoto
galerijniho provozu je zaméfeni na prezentaci audiovizualni tvorby, ¢asto v propojeni s chodem
kina. Na druhou stranu mimo projekce ptedstavuje jisté omezeni moznost vystavovat pouze na
jedné galerijni zdi ve foyer kina. Nicmén¢ tento prostor se jevil jako vhodny pro ziskani
zkuSenosti s praci kuratora.

V prostoru Galerie Art jsem jako kurator dosud realizoval tfi vystavy. Z nich mély
jasnou souvislost s tématem disertace dvé. Prvni vystava (319) Czech byla prezentaci projektu
americko-ceské umélkyné Sonyi Darrow. Bylo to pro mne prvni sezndmeni se specifiky
kuratorské prace a managementem vystav. Zarovei to byla piilezitost k realizaci prvniho
vyzkumného rozhovoru s umélkyni. V del$im ¢asovém horizontu jsem s ni vedl jesté dal3i dva a
mohl tak sledovat i vyvoj jeji tvorby vzhledem k pfedmétnému tématu. Vystava se konala
Vv poloving roku 2016.

Na zacatku roku 2017 jsem realizoval ve stejném prostoru druhou vystavu souvisejici
s tématem disertace. Konala se u pfileZitosti premiéry filmu Morava, krasné zem I1: Zrozeni
fasismu z ducha fasariku umélce Petra Sprincla. Umélec v souvislosti s vlastnim filmovym dilem
vystavil na galerijni zdi instalaci tvofenou tfemi lightboxy a neonovym ornamentem. Jeho
tvorbou se zabyvam

V druhé poloviné roku 2017 a prvni poloviné roku 2018 jsem pobyval na pracovni stazi
Erasmus plus v Ceském centru v Londyng, kde jsem mél piileZitost nahlédnout téma svého
vyzkumu ze zahrani¢ni perspektivy. Dllezitym podnétem byly nejen vystavy, které jsem
navtivil, ale také ty, na jejichZ realizaci jsem se za Ceské centrum podilel. Jednalo se predeviim
o prezentaci tvorby Anny Hulacové na Frieze Art Fair a dale o vystavu projektu Czechia ve
Vitrinka Gallery. Ob¢ vystavy pro mne predstavovali ptilezitost hloubé&ji poznat tvorbu téchto
umélkyn a realizovat dal$i vyzkumné rozhovory.

Na pozadi perspektivy takto nabytych zkuSenosti jsem do3el k zavéru, Ze tvorba na
pomezi pohyblivého obrazu, performance, instalace nebo participativniho vyzkumu ptredstavuje
velmi zajimavy prostor, v némz se vyrazn¢ demonstruji aspekty mnou zkoumanych fenoménd.
Na rozdil od klasickych médii malby a sochaistvi prvoplanové neevokuje sepjeti s folklorismy a
etnografickou zatézi v uméni pfedchozich generaci. Ma naopak schopnost posouvat do poptedi
nékteré atributy nového nahledu na tradice, venkov a folklor, ktery povazuji za dilezité.
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Naptiklad vztah k mistu, osobni identité, vztah ¢lovéka a ptirody, nebo jedince a kolektivu,
ptipadné hledani spirituality. Konkrétné diky nezatizenosti média pohyblivého obrazu a
instalace jsem se v roce 2018 rozhodl zaméfit do tohoto prostoru také tieti vystavni projekt,
ktery mé&l byt oproti pfedchozim rozsahlejsi a pojaty jako kolektivni vystava.

Pro jeji realizaci jsem oslovil ke spolupraci Danielu Bara¢kovou, Lucii Krélikovou a
Pavla Jestiaba. Se vSemi tfemi jsem piednostné realizoval téZ vyzkumny rozhovor a nastinil
koncepci spole¢ného projektu. Mym zamérem bylo tematizovat jejich vnimani tradice nebo
folkloru ve spojitosti s aktudlni situaci. Otestovat moZnosti jisté subjektivni aktualizace folkloru
jako komunikaéniho prostiedku pro dne$ni dobu. Néco, co odrazi veSkerou ambivalenci a
dynamiku mezi lokalnim a globalnim, osobnim a kolektivnim, posvatnym a profannim. Jisty
chram, orakulum, prostor otazek po identité Casu a mista, jehoz odpovédi jsou spise citéné nez
jasné artikulované. Jako misto pro realizace takové vystavy se jevily coby idealni prostory
Galerie Favu, ktera velikosti i dispozici jednotlivych mistnosti odpovida dané myslence. V roce
2019 jsem se proto prihlasil s kuratorskym projektem do vyzvy na dalSi obdobi. Projekt byl
vybran a zafazen do vystavniho planu. Bohuzel v souvislosti s koronavirovou krizi doslo k jeho
posunu az na jaro 2021 a v soucasnosti tak zustava v podobé libreta a piedbézné dokumentace.

V nasledujici ¢asti prezentuje dokumentaci a doprovodné texty k uvedenym vystavnim
projektim. Tvorbu vSech zohlednénych umélkyn a umélci analyzuji v kapitole Socialni
participace a pohyblivy obraz (3.4), pficemz rozhovory s nékterymi z nich uvadim v pfilohach
(Sonya Darrow, Daniela Barackova, Lucie Kralikova).
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7.2 SONYA DARROW (319)CZECH

kuratorsky projekt vystavy
Galerie Art, Cihlaiska 19, 602 00 Brno
(2.5.2016 -31.5.2016)

Vystava americké umélkyné Sonyi Darrow, mapujici pamét’ potomku ¢eské komunity v
americké Iowe. Tiskova zprava na strankach Artalk.cz: https://artalk.cz/2016/05/02/tz-sonya-
darrow/
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Doprovodny text k vystave:

Sonya Darrow je multimedialni umélkyné pochazejici z mésta Cedar Rapids v Towe¢.
Toto misto je dalezitym kulturnim centrem potomku ¢eskych a slovenskych imigranti v USA.
Reflexe identity a mapovani vlastnich ¢eskych kofent hraje ve tvorbé Sonyi Darrow také
zasadni roli. Kromé toho, Ze se originalnim zptisobem zabyva textilnim designem, spoc¢iva
téziste jeji prace predevsim v participativnich a socialné angazovanych komunitnich projektech.
Podobné jako v pfistupu k textilnim kolazim je pro ni diilezita konceptualni vystavba sité
vzajemnych vztahti mezi vzpominkami, kulturnimi odkazy, emocemi, pfedméty a misty. V
tomto smyslu je jeji ptistup zaroven socialné antropologicky, presahujici formu ziucastnéného
pozorovani a implikujici vlastni zapojeni. Sama se tak stava soucasti zkoumané reality, paméti,
prostoru a piibéhd, do kterych svym prostiednictvim zapléta i divaka, navstévnika vystavy.
Tento ,,textilni* piistup k prostoru, ¢asu a lidem dava vyniknout zajimavym ,,ornamenttim‘
vystavénym z nalezenych nebo zapijcenych predmétti, audionahravek, dokumentt, fotografii a
akci samotné autorky. Jeji osobnost se v8ak zdaleka neztraci v predivu participativni prace, ale
jako vyrazna postava pomysiného psychompa ,,priivodce dusi®, ¢i spiSe autobiograficky
pruvodce po vlastnim textu, nas provazi specifickym svétem vystavy na pomezi etnografie a
umeni.

Cislo 319 je telefonni piedvolba pro oblast vychodni Iowy osidlenou potomky &eskych a
slovenskych imigrantti. Do USA ptichazeli v nékolika vinach a usazovali se pfedevsim v
urodnych oblastech Stiedozapadu, pti¢emz lowa jim v mnohém pfipominala krajinu vzdalené
vlasti, ze které vysli. Cedar Rapids je druhym nejvétSim méstem lowy s vyrazné multikulturni
historii sahajici od ptivodnich indianskych obyvatel pies sttedoevropské osadniky az po syrsko-
libanonskou muslimskou komunitu. Navzdory silnému michani riznych kulturnich vlivii ma
meésto pro potomky ¢eskych, moravskych a slovenskych imigrantti vysadni kulturni postaveni.
Kromé malebné ctvrti Czech Village se tu nachazi Narodni ceské & slovenské muzeum a
knihovna (National Czech & Slovak Museum & Library (NCSML)). Tato krajanska instituce
patii k nejvyznamnéj§im v USA a dlouhodob¢ dokumentuje projevy tradi¢ni kultury a identity
lidi s ¢eskymi a slovenskymi kotfeny. Prace Sonyi Darrow reprezentuje v USA pomérné
roz§ifenou praxi spoluprace mezi umélci a muzejnimi institucemi. Jeji projekt (319) Czech je
prikladem takové spoluprace. Paradoxné na jeho pocatku stala ptirodni katastrofa. V roce 2008
postihly mésto Cedar Rapids povodné, které zdevastovaly rozsahlou oblast shodou okolnosti
osidlenou pravé potomky Cechti a Slovakil. Poskozeni bylo takové, Ze vétsina zasazenych domi
musela byt zbourana a lidé presidleni. Sonya Darrow tak ve svém projektu propojila praci
umélkyné, etnografky i jakési pomyslné strazkyné paméti lidi a mist, ktera diky povodni
zmizela. Projekt (319) Czech je obraznym znovunavstivenim i revizi. V prubchu prace s
krajanskou komunitou nashromazdila rozsahly audiomaterial, mnozstvi dokumentt a artefaktt,
se kterymi pracuje bud’to metodou brikolaze, vlastni intervence nebo vyrazem blizkym
muzejnim expozicim se zdraznénim informativniho rozméru instalace.

Doprovodny program k vystavé: Vystava na hlavni galerijni zdi bude doplnéna v den
vernisaze projekci a prezentaci autorky. /17:30 — 19:00
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7.3 MORAVA, KRASNA ZEM II: ZROZENI FASISMU Z DUCHA
FASANKU

kuratorsky projekt vystavy
Galerie Art, Cihlarska 19, 602 00 Brno
(14.1.2017 -12. 2. 2017)

Vystava se konala v souvislosti s premiérou druhého dilu trilogie Morava, krasna zem,
ktera probihala ve stejny den v King Art a byla sougasti kuratorského projektu. Petr Sprincl a
Marie Hajkova se v Galerii Art predstavily nejen jako filmovi tviirci, ale také jako vytvarnici. V
kontextu s jejich dlouhodobym projektem, uméleckym experimentalnim filmem-dokumentem
mapujicim komplikovanou identitu Moravy, vytvorili sérii t¥i lightboxd. Ty jsme umistili do
stiedu galerijni stény, takze tvofili jakysi typ oltarniho triptychu, nad kterym svitil neonovy
ornament ,,jablecka“ — jeden z nejtypictéjsich atributd slovacké lidové estetiky. V centralnim
lightboxu byla momentka z filmového nataceni, na které byli zachyceni protagonisté filmu ve
studiu brnénské televizni soutéze AZ-kviz. Jan Sedal, v roli Jana Uprky a Vaclav Upir Krej¢i v
roli Dabla groteskné pozovali nad sméjici se Ivanou Slabakovou. Po stranach centréalniho
lightboxu visely dalsi dva, mensi, s Gryvky dopisu, ktery poslal Jan Uprka a ¢lenové
Narodopisné Moravy Hitlerovi. Vernisazovy vecer sestaval z kromé otevieni vystavy téz z
brnénské premiéry filmu, kterou uvedl jeji rezisér a zaroveti i vytvarnik, Petr Sprincl. Po
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projekcei byla diskuze s tvirci, které se zii€astnila i pani Slabakova, nestorka moravské dechovky
a moderatorka rozhlasového potadu stejného jména, Morava, krasna zem.

V unoru 2017 se konala dalsi projekce za t¢asti hlavnich protagonistt. Byla to
prilezitost proniknout hloubéji do pozadi jeho participativni metody prace s neherci,
zastupujicimi prostredi, které svou tvorbou analyzuje.

Doprovodny text k vystavé:

Lednova vystava a projekce piedstavi vizualniho umélce a filmaie Petra Sprincla.
Zveme na brnénskou premiéru druhého dilu Petrova filmu Morava, krdsna zem.

"Co délat, kdyz je Dabel porazen moravskym katolikem? Jak zpivat, kdyz se duch
fagismu rodi z fasanku? Kam jit, kdyZ kolem ve $paliru kraci krojovani s napichnutym uzenym
na ty¢i? Druhy dil nekonecného seridlu o0 Morave s nazvem Morava, krasna zem Il nabizi jesté
temné;jsi sestup do duse Moravy, ktery je ale opojny jako mirné deliricky stav po loku vina a
rozzvykani hroudy matky zemé. Vizualné roztékana pout’ zaméfena na spodni proudy moravské
totoznosti, jejiz ozvény by nechtél slySet ani Friedrich Nietzsche, nebot’ vinecko a juchani jsou
jen skotapkou nésili. Podstata slovactvi a pravého slovanstvi byla sice malem smetena na
slovenském zikkuratu, ale chrdm moravské kultury a vzdélanosti z produkce AZ kviz vse
zachrani. Snad naveky."

Morava, krasna zem II: Zrozeni faSismu z ducha fasanku, 2016, 43 min.

Informace k vystavé na strankach Artmap: https://www.artmap.cz/petr-sprincl-morava-
krasna-zem-ii-zrozeni-fasismu-z-ducha-fasanku/
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7.4 LONTSCAPE UKEMI

kuratorsky projekt vystavy (zatim nerealizovany)
Galerie FaVU, Udolni 244, 602 00 Brno

(jaro 2021 — termin bude upfesnén)

Projekt je praktickym vystupem mé disertacni prace mapujici novou piitomnost odkazl
na folklorni tradice v soucasném ¢eském a slovenském umeéni. Ve stfedni Evropé je s timto
tématem spojena fada stereotypi, které se pokousim problematizovat a ukazat cely fenomén v
Sirsim globalnim i environmentalnim kontextu, do kterého patii. Zaméfil jsem se na médium
videa a prizval ke spolupraci Danielu Barackovou a Pavla Jesttaba, ktefi k danému tématu maji
nebo méli blizko. Rozhodli se pro instalaci vytvofit nové prace, které¢ bude dopliovat intervence
Lucie Kralikové (predevsim Pavlovu Cast). Prvni nejvétsi mistnost galerie prostoru bude pattit
Daniele a jeji architektonicky pojaté instalaci, posledni mistnost bude zas vyhrazena pro Pavlovu
projekci. Prichozi prostor bude ur¢itym koridorem s intervencemi Lucie Kralikové a dal§imi
pracemi Pala Jestiaba. Podstatna by méla byt zvukova linka dotvarejici ekosystém vystavy.
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LONTSCAPE UKEMI - podrobny popis

Neni snadné predstavit v rdmci normostrany dizertacni projekt na téma nové ptritomnosti
folklornich tradic v sou¢asném uméni. Zména pohledu na zprofanované pojmy, ¢i snaha o
navrat venkovského tropu do sité environmentalnich a genderovych vztaht se jen téZko
charakterizuje stru¢né. Vyzvou je pro mne i prolomeni limit diskurzu lidové kultury vnimané
skrze zky horizont nacionalismu a politicky protezovaného kyce. Nicméné i to patii mezi
ambice kuratorského projektu, ktery zdaleka neni ilustraci k teoretické dizertaci.

Co mi naopak nahrava, je obrat na mezinarodni umeélecké scéné, kde ,,lokalni* zaziva
kontinualni rehabilitaci v ramci postkritického diskurzu. I proto byla impulzem ke kuratorskému
projektu zkusenost ze zahrani¢i a nasledna reflexe stale castéjsiho vyskytu folklornich aluzi ve
sttedoevropském uméni po roce 2000. Téma se vynofuje jako bumerang, ale oproti minulosti
jsou motivace i politiky jiné. Nenajdeme stopy homogenniho programu, spi$ pluralitu koncepci a
forem, které se k sobé navzajem nehlési. Pfesto zieteln¢ rostou a méni se. Jako vrstva v
podvédomi postmoderni spole¢nosti, sub-folkova linie sou¢asné umélecké praxe. Obraty k
tradi¢ni lidové kultute tvofi jen cast globalizovaného spektra, které nelze uchopit v ramci
jednoho projektu. Moji snahou je proto koncentrace hovofici za $irs$i proud.

Ackoli je folklorni inspirace nejzietelnéjsi v malifskych projevech (¢i v designu),
rozhodl jsem se zaméfit na video a téma predstavit formou instalace s environmentalni
intervenci. Oslovil jsem Danielu Barackovou a Pavla Jestiaba, jejichZ tvorba v relevantnich
aspektech koresponduje: zkoumani identity skrz osobni a rodinné myty, vztah k nostalgii,
muzejnictvi ¢i ur€ité psychoanalyze environmentu. Dilezité pro vybér bylo i tempo a estetika
nékterych videi. Oba souhlasili, Ze vytvori nové site specific prace na dané téma, pfi¢emz
Daniela vyuzije svijj architektonicky pfistup k prezentaci vysledného dila, zatimco Pavel
zohledni své asijské konexe ve spolupraci s pritelkyni. Citil jsem, ze musim k projektu ptizvat
také Lucii Kralikovou. | kdyZ se nezabyva videem, pohybuje se v analogickém konceptualnim
prostoru pii praci s lidmi a rostlinami. Jeji bio-intervence budou dilezitym pojitkem k dal§im
piibéhovym vrstvam. Nasim spole¢nym cilem je vystava jako funkéni ekosystém, propojujici
obraz, zvuk, prostor i ¢as.

K nazvu:

Tematizace lidové kultury ve stfedoevropském prostoru je kontinualnim bojistém,
dodnes s mnoha vaznymi historickymi dasledky, poznamenanym vzestupy i pady. Podobné
vnimam vlastni snahu se vyrovnat s tématem, které je pro mne velmi osobni (pochazim z
tradi¢ni vesnice). Tento boj pracovné nazyvam UKEMI (z jap. ,,uméni padu® - mimochodem
Japonsko nezna rozdil mezi vysokym a nizkym v kultute; folklor byl vzdy soucasti umélecké
praxe). Ukemi jako techniky kontrolovaného padu v aikido jsou provadéné ve dvojici, kdy jde o
dosazeni souladu s protivnikem. Princip UKEMI vnimé&m i jako analogii k jazykové flexi —
padim odhalujicim formy existence slov. Podobné pracuji s jazykem folklorniho byti. Je to
forma rozmlZeného pohledu ven z mésta smérem do svébytné vernakularni Krajiny v jeji
podivné pfitomnosti i moznych budoucnostech.
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Dokumentace vystavy

Podle ptedbézného planu by ve vstupnim prostoru galerie byla umisténa instalace
Daniely Barac¢kové, ve které by prezentovala jedno nebo i vice videi v néjakém architektonicky
pojatém rdmci.

V druhé cCasti by byly umisténé LCD panely s videi Pavla Jestiaba, respektive dalsimi
pracemi Daniely Barackové se sluchatky. V prostoru uprostied na zemi by byly umistény 4
zinénky tatami pouZzivané pti bojovych uménich jako odkaz na nazev vystavy a také performanci
»Sub-folk Ukemi” u ptileZitosti vernisaze vystavy. Na sténu nalevo by mohla byt promitana
projekce vztahujici se bud'to k Pavlové nebo Danielin€ ¢asti, respektive k vernisazové
performanci.

V rozich centralni mistnosti by byly umisténé reproduktory, ze kterych by se
kontinulan€ nebo jen po chvilich linula elektronicky modulovana a zpomalena lidova piseil. Jeji
melodie ani slova by nebyla dobie rozpoznatelna diky elektronickému ,,pokiiveni”, mohlo by se
zdat, Ze jde spis o n&jakou deklamaci v neznamém jazyce, ktera tvoii spiSe ambientni pozadi a
ladi pfedevsim s projekci v posledni mistnosti.

V zadni mistnosti by byla projekce, jejiz ram by tvofil vlastni vstup do mistnosti. Pokud
to umoZni charakter této projekce, byl by tento vstup jakymsi ,,zudrem” tvofenym rostlinami.
Rostlinné intervence by mohly byt na vice mistech vystavy, nicméné o jejich aplikaci se
rozhodne az podle finalnich dél Daniely a Pavla.

Pidorys vystavy.
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Daniela Barackova

Vzhledem k charakteru praci Daniely Bara¢kové jsme se predbézné domlouvali, Ze by
méla vyhrazenou prvni - vstupni mistnost galerie. Daniela pracuje také jako architektka a své
instalace ¢asto pojima z tohoto thlu. Formalné méla blizko k folklornimu tvaroslovi jeji
instalace projektu UNEMI v Krajské galerii vytvarného uméni ve Zling (2018). Daniela pro
LONTSCAPE UKEMI pracuje na jiném projektu, nicmén¢ jsme se hovoftili o moznosti
podobného pristupu jako v piipadé UNEMI. Folklorni ,,mamina” sukn& tam tvofila ramec pro
adjustaci ¢ty videi uvnitf vztahujicich se ironicky ke vztahu mezi matkou a ditétem. Role Zeny -
matky a jeji stereotypizovany vztah k ptirod¢, potazmo lidové kultufe nebo domovu v
evropském mysleni, je néco co chceme zkoumat i v ramci naseho projektu. Z toho divodu
pfiddvam vyzualizaci prvni mistnosti na piikladu Danielina projektu UNEMI.

DalSi moZnosti je vyuZziti posledni mistnosti s rostlinnym ,,ramovanim” vstupu od Lucie
Kralikové. Daniela v poslednich dilech pracuje ¢asto s aranzovanym prostiedim na
Mminimalisticky pojatém svétlém pozadi, kde je dulezitd i obrazova stfidmost a meditativni
tempo. Takto pojaty obraz by mohl dobfe fungovat s rostlinnou intervenci Lucie Kralikové.
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Pavel Jestiab

Piedbézné jsme se s Pavlem domlouvali, ze vyuzil posledni mistnost, nejmensi prostor
galerie, pro velkoploSnou projekci, jejiz adjustaci by tvofilo rostlinné ,,zudro” zpracované Lucii
Kralikovou jako pomyslny ram ¢i vstup do obrazu. Neni to zatim definitivni rozhodnuti.
VyZaduje to velmi citlivou spolupraci mezi Pavlem a Lucii. VV3e velmi zaleZi na vysledné
vizualité Pavlova videa v kombinaci s rostlinnym ramem. Idealni by byl obraz, ktery bude v
kontrastu, barevném i strukturalnim vi¢i ,,ramu”. Vysledna projekce by se neméla opirat o
porozuméni textu a zvukové strance, ale predevsim o obraz.

Pavel chce pro vystavu vytvorit vrstevnatéjsi projekt, s vice videi, na kterych by
spolupracoval se svoji partnerkou Hanou Tsai. Zohlednil by proto prolinani folklornich svéta
jeho rodisté a jihovychodni Asie, odkud Hana pochazi. Dalsi Pavlova videa by byla
prezentovana na LCD panelech v prostfedni mistnosti. Pavel pfemysli i o spolupraci s Lucii
Kralikovou pfi adjustaci téchto videi.

Lucie Kralikova
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S rostlinami, jejich mytologii a lokalni historii pracuje v kolektivnim projektu Czechia
nebo v ramci vlastniho projektu Efemér. Je pro ni dilezita ptipravna faze vyzkumu, na zakladé
odborné (i etnografické) literatury nebo vlastni terénni prace s lidmi na riiznych mistech.
Rostlina pro ni nema vyznam jako dekorace, ale predevsim jako nositel mnoha kulturnich
vyznamtl i praktickych funkei. Pracuje vyhradné s lokalnimi rostlinami dostupnymi v daném
ro¢nim obdobi. Zabyva se ritudly a vérskymi ptedstavami, které se k rostlindm pojili nebo poji i
dnes napitiklad v lidové katolicke religiozite.

Na obrézku je jeji apropriace bozitélové posejpky z jiznich Cech v urbannim prostiedi.
Podobny ptistup by predstavoval jeden z moznych vstupti do prostoru zamyslené vystavy.
Dalsim prvkem by byla prace s lidmi v ramci doprovodné akce. Podobné jako v galerii PLATO
nebo TICu (viz dalsi foto). Luciiny intervence by mély tvotit biologické pojitko vystavy,
prostupovat jejim prostorem a v podob¢ akce/akei ji dat také ¢asovy a socialni rozmér.
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