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Uvod

Ve své diplomové praci se zaméfim na fenomén divokych déti a jeho
reprezentaci ve filmu. Budu pracovat s literaturou zabyvajici se fenoménem
divokych déti vSeobecné a rovnéz s literaturou, kterd se zabyva zobrazenim détské
postavy ve filmu. Ztéto literatury pak vytvofim jednotnou metodologii, kterou
budu aplikovat pfi analyze hlavnich postav ¢tyt vybranych snimki, které nyni

Vv kratkosti predstavim.

Frangois Truffaut, Divoké dité (L " Enfant sauvage ), 1970

Prvni zZ mnou sledovanych snimk je zalozen na skutecném piib&hu
divokého chlapce z Aveyronu, Viktora. Snimek zacind jeho lapenim v lesich
a pokracuje nasilnou socializaci. Chlapce se ujme doktor Itard, kterého ztvarnil
samotny rezisér snimku, Francois Truffaut. Skute¢ny doktor Itard vypracoval pro
chlapce rozsahly vzdélavaci a vychovny program, ktery byl posléze publikovan,
a pravé to dalo vzniknout Truffautové snimku.® Ve filmu je kladen diiraz na rozpor
mezi civilizaci a ptirodou, na odmitavy postoj spolecnosti k divokému chlapci

Viktorovi, ale také k Itardovi a jeho novym metodam.

Werner Herzog, Kazdy pro sebe a bith proti vsem (Jeder fiir sich und Gott gegen
alle), 1974

Dalsi vybrany snimek je rovnéZ natoc¢en podle skutecné udalosti. Pfedlohou
se mu stal v Némecku velmi znamy ptipad Kaspara Hausera. Hauser byl dlouha 1éta
véznén, izolovan od lidi a posléze svym véznitelem zanechdn uprostied
Norimberku. V t¢ dobé¢ mu bylo okolo Sestnacti let. Neumél potadné mluvit, chodit
a k jidlu neznal nic jiného nez chleba a vodu. Snimek nam nabizi pohled na proces
jeho socializace, ktery zacind v rodiné vézeiiského dozorce a kon¢i porucnictvim

profesora Daumera. Cim blize se v§ak Hauser do kontaktu s lidmi dostava, tim vice

L TOUSLEY, Nancy. Truffaut's daughter gets inside Wild Child. Calgary Herald. 2009, April.



se od nich vzdaluje. Jeho postava zlistava nepochopena, stejné tak jako on nechape
podstatu lidského byti. Jeho zivot je ptfedasné ukoncen dosud nevyjasnénou
vrazdou. Tak, jak se tajemny Kaspar Hauser objevil, tak zase zmizi. Postavu

Kaspara ztvarnil herec Bruno S., kterému bylo v dobé€ nataceni pies Ctyficet let.

Terry Gilliam, Krajina prilivu (Tideland ), 2005

Snimek Krajina prilivu sleduje fiktivni ptibéh Jelizy-Rose zasazeny do
Texasu, zacinajici smrti jeji matky na drogové predavkovani. Tato udéalost nechava
malou Jelizu chladnou. Se svym taktéz drogové zavislym otcem odjizdi do starého
domu uprostied opusténych poli. Zde jeji otec také umird na predavkovani, coz si
hlavni hrdinka nepftipousti. Podle ni je pouze na pradzdninach, a dal tedy zije v domé
s jeho mrtvolou. V pribéhu filmu si nachazi nové kamarady - mentalné zaostalého
Dickense a jeho sestru Dell, jez mé zalibu ve vycpavani tél. Kromé toho ji délaji
spole¢nost hlavicky panenek a predevsim jeji bezbieha fantazie. Fantazie se pro
Jelizu-Rose stava realitou. Snimek piinasi obraz jejiho neobycejného détstvi, bez

dozoru jakychkoliv autorit.

Benh Zeitlin, Divoka stvoreni jiznich krajin (Beasts of the Southern Wild ), 2012
Posledni snimek zavadi divaka do komunity obyvatel Lavoru, mista v New
Orleans, odfiznutého od svéta velkou protipovodiiovou hrazi. Zde Zzije hlavni
protagonistka snimku, Sestiletd Hushpuppy. Jeji maminka zemfela, a tak Zije pouze
se svym otcem Winkem, ktery ma svérazné vychovné metody. Wink se snaZzi
Z Hushpuppy vychovat silnou a svobodnou divku, kterd je schopna obstat 1 v téch
Stouto zivelnou katastrofou ozivaji 1 pratufi, divoka stvofeni, kterd provazi
Hushpuppy po zbytek snimku. S pfichodem velké vody se také zhorSuje otcova
nemoc. Po zaplavé prichdzi nasilna evakuace obyvatel Lavoru a pokus o jejich
socializaci, kterd vyvrcholi Uprkem z provizorni nemocnice, kde je komunita
drzena. Po navratu zpét do Lavoru otec Hushpuppy umird, voda ustupuje
a Hushpuppy se postavi tvaii v tvar nejen své budoucnosti, ale 1 jiz zminénym

praturGim.



Vsechny snimky byly uvedeny v ¢eské distribuci, a proto budu ve své praci
pouzivat  jejich Ceské nazvy. Pojitkem snimkl je jejich  hlavni
protagonista/protagonistka, kterou je postava, jez prozila své détstvi v izolaci od
spolecnosti. Priciny této izolace jsou v kazdém snimku riizné. Jak jsem jiz zminila,
prvni dva snimky jsou natoceny podle skute¢nych udalosti. Ob¢ redlné postavy
(Viktor a Kaspar Hauser) jsou odbornou literaturou fazeny do kategorie divokych
déti. U Hushpuppy a Jelizy-Rose neni vsak nikde explicitné vyjadieno, ze se jedna
o postavy divokych déti. ,, Termin divoké déti zahrnuje velké mnozZstvi rozlicnych
pribéhii. Prevazné byvaji popisovany jako deti, které byly vychovavané zviraty.
V pribéhu nékolika uplynulych stoleti se viak tento termin zacal aplikovat | na déti,
které vyriistaly samy, V prirodé, divocine, v lesich. Rovnéz se tento termin pouzivad
pro déti, které své détstvi prozily vizolaci od spolecnosti.“* Citace z knihy
Michaela Newtona poukazuje na to, Zze do kategorie divokych déti spada velké
mnozstvi ptibéhd. Pravé z tohoto diivodu jsem pro svou praci zvolila snimky, které
ptistupuji k tomuto fenoménu rozli¢n€. Dva z nich, Divoké dit¢ a Kazdy pro sebe
a bith proti vsem, zobrazuji postavy divokych déti, které vychazeji z realnych
predobrazi. Naproti tomu snimky Divokd stvoreni jiznich krajin a Krajina prilivu
pracuji s postavami ryze fiktivnimi. Budu se snazit dokazat to, Ze 1 o Jelize-Rose
a Hushpuppy je moZno uvazovat jako o divokych détech a rozsifit tak podoby
reprezentace divokych déti ve filmu.

DalS8im hlediskem, které propojuje fenomén divokych déti a mnou sledované
snimky je postoj spolecnosti, ktery jako spole¢ny jmenovatel fenoménu divokych
déti uvadi Adriana Benzaquén. Spole¢nost je divokymi détmi Sokovana, povazuje je
za ,,vydédeénce®, oznacuje je jako ,.ty jiné.“3 Tento jev mizeme sledovat i v mnou
zvolenych snimcich. VSechny hlavni postavy jsou okolim téZko pfijiméany pro svou
jinakost. Ziji tak na okraji spoleénosti, izolovany ¢&i v uzavienych komunitach.

V Cesky psané odborné literatufe se v souvislosti stimto fenoménem

objevuji slovni spojeni ,,zanedbané dit&*, ,socialni izolace* ¢i ,krajni ptipady

2 NEWTON, Michael. Savage Girls and Wild Boys. Faber and Faber. 2003. s. 14.

¥ BENZAQUEN, Adriana, S. Encounters With Wild Children: Temptation And Disappointment in
the Study of Human Nature. Mcgill Queens Univ Pr. 2006. s. 4. ISBN: 978-0773529724.



zanedbanosti.«*

Témito terminy oznaCuje Zden€k Matéjcek v knize Tyrané,
zneuzivané a zanedbavané dité (1995) postavy Viktora, KaSpara Hausera a jiné
pripady, které byly oznacovany jako divoké de&ti.® |, Zanedbané dité vyrista obvykle
v jednoduchém, primitivnim prostiedi, s nedostatecnou hygienou, bez vhodnych
vzorti vyspeleho chovani. Nechodi radne do skoly a nemd ve svém prostredi

“® Tento psychiatricky pohled pak

prilezitost rozvinout svij psychicky potencial.
doplnuje kulturni hledisko, které nabizi anglicky psana literatura. Pro mou praci
bude podnétné sledovat, jak se tyto dva odlisSné piistupy odrazi v analyzovanych
filmech.

Mnou sledované snimky tedy vykazuji nékolik spole¢nych rysu - izolace od
spole¢nosti béhem détstvi (détstvi bez dozoru), zvySeny z4jem spolecnosti o hlavni
postavy, ale zaroven negativni postoj k nim jako k ,,0odlisSnym.*“ V neposledni fad¢é
je spojuji také pokusy o zaclenéni divokych déti zpét do spolecnosti s rozlicnymi
vysledky.

Ve své préci tedy budu pracovat s fenoménem divokych déti a hledat jeho
znaky Vv jednani a charakteristice hlavnich protagonisti vySe zminénych filmd.
Mym cilem bude zjistit, jak jsou tyto déti reprezentovany filmovym médiem, najit
jejich spole¢né znaky, ¢i naopak zohlednit, co je rozdé€luje, a vysledovat divody. Za
timto UCelem jsem sestavila okruhy, podle kterych jsem rozdé¢lila obsah své
diplomové prace. Okruhy vychazi z literatury, ktera se zabyva fenoménem
divokych déti, z literatury tykajici se reprezentace détstvi ve filmu, dale z recenzi,
odbornych studii a kritik na vybrané snimky a v neposledni fadé také z témat, které
nastoluji snimky samotné. Okruhy, které pfedstavim v zdvéru této kapitoly, jsem
sefadila tak, aby nejprve diikladné pfedstavily hlavni postavy snimkd, které budou

pro moji praci stézejni, a nasledné rozvijely témata, kterd jsou nejcastéji

* MATEJ CEK, Zdenék. Zanedbanost a zanedbavani. In: DUNOVSKY, J.,Z.DYTRYCH,
Z.MATEJCEK, a kol. Tyrané, Zneuzivané a Zanedbdavané Dité. Praha:Grada Publishing, 1995. s. 62.
ISBN 80-7169-192-5.

® Matgjéek dale zmifiuje Amalu a Kamalu, Genie ¢i dvojéata Kolouchové. MATEJCEK, Zdengk.
Zanedbanost a zanedbavani. In DUNOVSKY, J., ZDYTRYCH, Z. MATEJCEK, a kol. T} yrané,
Zneuzivané a Zanedbdvané Dite. Praha:Grada Publishing, 1995 s. 62. ISBN 80-7169-192-5.

® MATEJCEK, Zden&k. Zanedbanost a zanedbavani. In DUNOVSKY, J., ZDYTRYCH,
Z.MATEJCEK, a kol. Tyrané, Zneuzivané a Zanedbdvané Dite. Praha:Grada Publishing, 1995. s.61.
ISBN 80-7169-192-5.



zohlednovana v odbornych pracich tykajicich se fenoménu divokych déti, tedy jiz
zminéna izolace, nevinnost, divokost, jinakost, funkce ptirody, postoj spolec¢nosti,

nasledna socializace ¢i prevychova ditéte a vztah dospély versus dit¢.
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1. Zhodnocenti literatury

1.1. Vicky Lebeau, Chris Jenks

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o praci tykajici se zobrazeni détstvi ve filmu,
budu pracovat s knihou Vicky Lebeau Childhood and Cinema, ktera jako jedina
ucelené reflektuje filmovou reprezentaci détstvi.” V prvni kapitole pojednava
Lebeau o historii pfeneseni détstvi na filmové platno. Lebeau ve své knize klade
diraz na jinakost détstvi, kterda je dana kontrastem mezi zobrazenim ditéte
a dospélého. Sam Terry Gilliam v jednom z rozhovoru fika: “Cely film je o tom
umeét se podivat jinak na detstvi. Je to o moznostech ditéte. | Americe si déti
chovame jako v bavince, nepoustime je do svéta, prehnané je ochranujeme, ale déti
Jjsou silné, jsou uzpiisobeny k tomu prezit. «8

Zobrazeni détstvi dale nabizi podle Lebeau moznost docasné identifikace
andvratu do détstvi. Pomoci kamery mize dospély zaujmout hledisko ditete.’
Lebeau se tedy pta:,, Co z détského svéta muze byt zobrazeno dospélym stejné jako
Jjinym détem?“!® Tato otazka se stava dalezitym argumentem této knihy.
Neznamena vSak pouze to, jak jsou déti a détstvi zobrazeny na filmovém platné, ale
rovnéz to, jakym zpisobem mize film zachytit Zivot ditéte." Lebeau tedy
poukazuje na privilegovanou roli vidéni ve filmu obecné. Vasen pro pozorovani a
sledovani se podle ni stavd podstatou détstvi. Odtud podle Lebeau prameni

. v ’ . r1s r ™ . oy s 12
propojeni détstvi a filmu, jako média, které rovnéz pracuje s vasni pro pozorovani.

" LEBEAU, Vicky. Childhood and Cinema.1. vyd. London: Reaktion Books Ltd, 2008, ISBN — 13:
978-1861893529.

8 RODDICK, Nick. Brittle house on the prairie. Sight & Sound. 2006, ro¢. 16, €. 8, s. 5.
® LEBEAU, s. 40.
LEBEAU, s. 44.
' LEBEAU . 44,

12| EBEAU, s. 44.
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Lebeau zminuje ve své knize koncept, ditéte jako néceho Cistého
a nevinného, coz je zcela nepfijatelné vnimat jako objekt sexudlni touhy. V tomto
kontextu zminuje Lebeau i ,, viktoriansky kult ditéte, ktery i po vice nez sto letech
utvari nase pocity vici deétem a ktery predstavuje dité jako symbol dobra,
pFirozenosti a nevinnosti.“* Zmifuje také, 7e na déti je nahlizeno jako na
bezpohlavni. Détska nahota je podle ni prezentovana jako néco prirozeného, bez
sexualniho podtextu. Koncept nevinného a c¢istého vztahuje Vicky Lebeau na
détstvi vSeobecné. Stava se tedy spolecnym jak pro zobrazeni normalniho détstvi,
tak 1 pro zobrazeni fenoménu divokych déti. Dulezité je tedy vymezit v ¢em se tyto
dva terminy odliSuji, nebot’ Lebeau mezi nimi nedéla ve své knize rozdil. Jak déti,
tak divoké déti definuje jako jiné, v kontrastu se zobrazenim dospélych. Vicky
Lebeau ve tieti kapitole své knihy uvadi, ze rozdil mezi vnimanim déti a dospélych
se stava velmi zasadni pro moderni dobu.** Déle pak pise, Ze jeji prace se zabyva
jinakosti détstvi a jeji vazbé ke konstrukci moderniho détstvi.™® K vymezeni rozdilu
mezi d&tmi a divokymi d&tmi pouziju knihu Chrise Jenkse Childhood (Key ideas.)*®

Jenks ve své knize spojuje termin détstvi Svazbou na spolecnost
a predevs§im pak s rodiCovstvim. Déle zdlraziiuje, Ze ani po staletich zkuSenosti
a zkoumani nemame jednotny zavér k tomu, co to vlastné détstvi je. Jenks uvadi, ze
k ditéti mizeme pfistupovat rizné. Podle néj ho mizeme povazovat za Cisté,
zkazené, nevinné nebo jako své vlastni ja. Détské hry, jazyk a zvyky miiZeme
vnimat jako alternativu ke svétu dospélych i jako jejich vlastni svét.'” Dité ma
V soucasné evropské kulture spolecensky statut, spojeny s dohledem dospélého se
vzd&lavanim s pé&i a naslednym ohodnocenim.'® Jenks dale uvadi, Ze détstvi ma
svoje hranice, které jsou udrzovany predev§im rodinou a institucionalnimi
zafizenimi jako jsou Skolky, Skoly a ostatni specializovana pracovisté, ktera jsou

zfizena za Ucelem pracovat s détmi jako s jednotnym celkem. Dale uvadi, ze détstvi

B LEBEAU, s. 98.

“ LEBEAU, s. 108.

> LEBEAU, s. 18.

18 JENKS, Chris. Childhood (Key Ideas). Routledge. 1996. ISBN 0-203-12924-5.
" JENKS, s. 2.

8 JENKS, s. 5.
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muzeme vnimat jako koncept, ktery je relativné stabilni a predvidatelny a se kterym
mé dospé&li jedinec zkusenost.'® Divoké d&ti tak presahuji détstvi, jak jej popsal
Chris Jenks tim, Ze ziji mimo nebo na okraji spolecnosti, prekracuji hranice détstvi
a vnimani déti jako jednotny celek a stadvaji se svébytnou individualitou. Zaroven
tim, Ze divoké déti nemaji onen spoleCensky statut a jsou tak do jisté miry
spoleCensky bezprizorni a nezaraditelné¢, coz by mohlo vysvétlovat, pro¢ je
spolec¢nost vydéluje na okraj jako cizi a jiné.

Z knihy Vicky Lebeau je pro moji praci dilezity koncept détstvi jako néceho
Cistého a nevinného. Podnétné je také zobrazeni détstvi a jeho zachyceni ve filmu.
Pti samotnych analyzach budu rovnéz pracovat s druhou kapitolou jeji knihy, kde se
vénuje podrobné hlavnim postavam snimkl Divoké dité a Kazdy pro sebe a biih
proti v§em.

Ve druhé kapitole, ktera nese ndzev ,,Cinema, infans®“, se Lebeau zabyva
pravé mnou sledovanymi filmy Wernera Herzoga a Francoise Truffauta. Tuto
kapitolu budu ptedev§im vyuzivat pti samotnych filmovych analyzach. Lebeau zde
srovnava postavu Kaspara Hausera s Viktorem. Kaspar Hauser je pro ni ,,uvéznéné
dite*, kdezto Viktor ,,prototyp moderniho divokého ditste.“?° Lebeau dale podotyka,
7ze soucasti Truffautova filmu je 1 poznani, jak vzdé€lavat, jak chapat ¢1 jak
dokumentovat dits.?* V souvislosti s Itardovymi vychovnymi metodami vznasi
Lebeau otizku, zda je mlzeme vnimat jako ,,pedagogické”, ¢i naopak jako
sadistické.“?

Oba dva snimky piedstavuji podle Lebeau konfrontaci spole¢nosti a détstvi.
Kazdy k tomuto tématu vSak pfistoupil jinak. Truffaut ukazuje podle Lebeau
Viktorovo zafazeni do spoleCnosti jako prospés$né. VSe, co mu Itard nabizel,
predstavovalo pro Viktora pokrok.”® V Herzogové snimku viak mizeme nalézt
opacny postoj. Cim blize se Kaspar dostaval do spolednosti a blizkosti ostatnich

lidi, ¢im vice se snazil pochopit jeji pravidla, tim vice se od ni vzdaloval. Jako

Y JENKS, s. 6.

% LEBEAU, s. 70.
2l LEBEAU, s. 77.
22 LEBEAU, s. 77.

2| EBEAU, s. 79.
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ptiklad mizeme pouzit vétu z Herzogova snimku, kterou cituje Vicky Lebeau ve

své knize. ,, Matko, jsem od vSeho tak vzddleny. “**

1.2. Adriana Silvia Benzaquén

Moje prace je priusecikem tématu zobrazeni ditéte ve filmu a fenoménu
divokych déti. Tomuto fenoménu se velmi podrobné vénuje jiz zminénd Adriana
Silvia Benzaquén ve své disertaéni praci Encounters with Wild Children:
Childhood, Knowledge, and Otherness,® kterd vroce 2006 vysla knizn& pod
nazvem Encounters with Wild Children: Temptation and Disappointment in the
Study of Human Nature.”® Kniha, se kterou budu pracovat, pfinasi historii divokych
déti, detailni popis redlnych ptipadd, ale také postoje spolec¢nosti. Rovnéz nabizi
moznost déleni fenoménu divokych déti. Benzaquén hned v Gvodu své knihy
sdéluje, ze fenomén divokych déti se t€si velkému zajmu Siroké vefejnosti a déle
uvadi, ze pravé divoké déti se staly zdrojem poznani v riznych védeckych
disciplinéch:,, Poznatky o nich byly vyuzity pri riznych disciplinach, jako je
antropologie, psychiatrie, sociologie, psychologie, pedagogika a jazykovéda. 2l
Benzaquén povazuje divoké déti za provokativni postavy, proto o nich podle ni
existuje na rozdil od déti ,,normalnich* mnozstvi zdznami.?

Ve své knize si déale klade otdzku, co se miizeme od divokych déti dozveédét.
Svou odpoveéd rozdélila do tfi okruhli. V prvnim okruhu podotyka, Ze piibehy
divokych déti mohou vést Kk rozkli¢ovani vztahu dospély versus dité na pozadi
historickych udélosti. Dozviddme se tedy o postoji dospélych k détem v konkrétnim

historickém obdobi. Jako piiklad mizeme zminit postoj spole¢nosti k Viktorovi,

ktery byl pro spole¢nost ve své dob¢ atrakci a porovnat ho naptiklad s postojem

% EBEAU, s. 61.

» BENZAQUEN, Adriana Silvia. Encounters with Wild Children: Childhood, Knowledge, and
Otherness. North York. 1999. York University. Graduate Programme in Social and Political
Thought.

% BENZAQUEN, Adriana, S. Encounters With Wild Children: Temptation And Disappointment in
the Study of Human Nature. Mcgill Queens Univ Pr. 2006. ISBN: 978-0773529724.

2" BENZAQUEN, s. 4.
% BENZAQUEN, s. 7.

14



spole¢nosti ke Genie, ktera se stala predmétem soucitu.”® RovnéZz miZe postava
divokého ditéte prozradit mnohé o spolecnosti, kterd se vétSinou proti divokym
détem vymezuje jako vuci tém, jez do ni nepatii.

V druhém okruhu Benzaquén zminuje, ze proces socializace divokych déti
mize prozradit mnoho o poznani sebe sama a o tom, jak skladdme informace do
nasich vlastnich postoji. Stejn¢ tak jako pomoci postoje k postavé Viktora, miizeme
vyCist charakter doktora Itarda ¢i profesora Pinela. V tfetim okruhu nas podle
Benzaquén divoké déti nuti k zamysleni nad vlastni lidskosti, tedy nad tim co nas
dela lidmi.*

Benzaquén déle ve své knize pfipomind, ze divoké déti se divokymi nerodi.
Nalepku ,,divoké dité*“ dostavaji az od spolecnosti. V tomto kontextu upozoriiuje na
to, Ze neexistuje jednotnd klasifikace pro divoké déti. Kazdy piipad je jiny a velmi
individualni. *! Poukazuje na to, Ze Viktor nebyl v dob& svého nalezeni oznadovan
jako divoké dité, tuto nalepku mu dali az novinafi a védci. V této souvislosti
zminuje napiiklad pfipad Genie, o které byl nato¢en dokument Secret of the Wild
Child. Proti nazvu dokumentu se hrubé ohradila jeji matka, ktera povazovala toto

oznadeni za urazlivé.®

Jak tedy demonstruje Benzaquén na tomto ptikladu,
oznaceni divoké dité je vnimano spolecnosti velmi negativné.

Benzaquén povazuje termin divoké déti spise za literarni kategorii ¢i thel
pohledu. Divoké dité je vzdy to ,,divné* dite. Benzaquén dale uvadi, ze existuji
realné divoké déti, a divoké déti jako mytus. Redalné piipady jsou historicky
dolozitelné, druhd kategorie existuje jako mytus, fikce, poezie a vytvofili si ji sami

lidé na zéklad¢ realnych piibéht, které¢ se dal ordln¢ predavaly a upravovaly.34

% Genie byla po dobu dvanicti let vézn&na v détském pokoji svym otcem. Jeji matka byla slepa a
nesobéstacna. Celou dobu byla Genie privazana ke stolicce, kdyZ si na ni jeji otec vzpomnél, dal ji
na noc do svéraci kazajky a ulozil do postele. V roce 1970 sebrala jeji matka odvahu a vyvedla
Genie ven z domu. Do té doby nevidéla Genie okolni svét, neuméla mluvit, psat a neznala nikoho
jiného nez ¢leny své rodiny. NEWTON, s. 208-213.

¥ BENZAQUEN, s. 9.

¥ BENZAQUEN, s. 16.
%2 BENZAQUEN, s. 16.
¥ BENZAQUEN, s. 16.
¥ BENZAQUEN, s. 18.
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Benzaquén upozoriiuje na to, ze dospéli, ktefi se setkaji s divokym ditétem, stoji
pred otazkou, jak se k nému zachovat. Ve své knize uvadi dva rizné pfistupy. Za
prvni povazuje vnimat dité jako subjekt, jehoz svoboda by m¢éla byt zachovana.
Druhym piistupem je podle Benzaquén poskytnout ditéti lasku a péci a vzd&lani.*®
Jednotlivé pfistupy uvadim z divodu, Ze v mé praci bude zahrnuta i kapitola
tykajici se vztahu ditéte a jeho nejblizsi dospélé osoby.

Adriana Benzaquén rovnéz piichazi s délenim divokych déti podle narativu
piib¢hu, které o nich pojednavaji. Narativ déli na Sest ¢asti. Prvni ¢asti je objeveni
ditéte, za druhé nasleduje chyceni, poté se odehrava diagnoza, dale se dit¢ dostava
do spolecnosti a je vystavovano jako kuriozita, poté ptichazi 1é¢ba, péce a prevzeti
odpovédnosti za dité, za paté nasleduji proces uceni a posledni ptichdzi faze
zklamani. Osoba za né&j zodpovédna zjisti, Ze dit¢ je jiné a jen t€Zko ho preuci
k obrazu svému.*® Benzaquén rovn&z uvadi, Ze divoké déti vyristaly v izolaci
z rozliénych davodl, nicméné jejich piibéhy nebudou nikdy izolované, pravé
naopak, budou vzdy propojené s t€émi ostatnimi.>’

Ve své knize pracuje Benzaquén také s historickym délenim ptipadii
divokych déti, které tak rozdéluje chronologicky do ¢ty kategorii. Prvni skupinu
oznacuje jako ,rané evropskeé pﬁpady“38 a fadi sem naptiklad Romula a Rema.
Druhou kategorii oznacuje Benzaquén jako ,,hlavni evropské pﬁpady.“39 Osmnacté
stoleti odstartovalo vlnu z4jmu o piipady divokych déti. Pro védce se staly
objektem zkoumani, pro obycejné lidi atrakci a pro spisovatele namétem knih.*°
Toto tvrzeni opét pracuje s fenoménem divokych déti jako atrakce, jako podivané
pro spole¢nost. Stejny pohled mizeme najit i v knize Michaela Newtona. Do druhé

kategorie fadi Benzaquén piedeviim Viktora a Ka$para Hausera. ** Tteti kategorii

% BENZAQUEN, s. 268.
% BENZAQUEN, s. 66.

¥ BENZAQUEN, s. 42.

¥ BENZAQUEN, s. 21.

% BENZAQUEN, s. 21.

“ BENZAQUEN, s. 35-36.

“ BENZAQUEN, s. 21.
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nazyva Benzaquén ,,exotické neevropské déti vychovavané zvifaty.“** Skéla zvitat,
kterymi byly déti vychovavany, je velmi pestra. Miizeme zde najit chlapce, kterého
vychoval leopard, divku vychovanou Sakaly ¢i pStrosy, medvédici, gazelami ¢i
opici. Jednim z vefejnosti nejvice znamych piipadl jsou sestry Amala a Kamala
z Midnapore, uvadi Benzaquén.*® Posledni, &tvrtou kategorii oznatuje Benzaquén
jako ,,nejnovéjsi pripady.“* Za jeden z t&chto piipadi povazuje Genie, divku, ktera
zila vice nez deset let zamcena v loznici a pfipoutand k zidli. Benzaquén
zduraziiuje, ze Genie byla izolovana piimo uprostied spoleénosti.45,,Na prvni
pohled na ni nebylo nic divokého. “*® Benzaquén uvadi, Ze pro oby&ejnou vefejnost
byla Genie symbol nestastného Zivota, pro védce se vsak stala symbolem poznani.
Bylo to poprvé, co mohli studovat a podrobit 1é€bé divoké dit&, proto se stal ptipad
Genie velmi zndmym. Genie byla srovnavana naptiklad s postavou KaSpara
Hausera, ktery podobné jako ona trpé&l socialni izolaci.*’

Kniha Adriany Benzaquén je pro moji praci podnétnd, protoze nezkouma
fenomén divokych déti samostatng, ale poukazuje na jeho provazanost s okolnim
svétem — civilizovanymi jednotlivci a spolecnosti jako celkem. Podle ni dokonce
postavy divokych déti vyvolavaji otdzku po podstaté lidskosti vitbec. Benzaquén ve
své praci rovnéz zohlednuje historii tohoto fenoménu, ktera podle ni sahd az do
starovéku. V jeji praci se tak misi dvé linie moZzného ptistupu k divokym détem.
Prvni, kdy mizeme vnimat divoké déti jako romantizujici mytus uslechtilého
divocha, tedy pfistup, ktery pojima divoké dité jako fikci. Benzaquén, ale i Newton,
sem fadi ptfedevSim postavy Maugliho a Tarzana, rovnéz také mytus o zakladatelich
Rima Romulovi a Removi.

Dal§$im moznym pfistupem je konstruovanost pojmu divoké dité, kdy
Benzaquén pracuje stezi, ze divoké déti se divokymi nerodi, ale jsou tak

oznaCovany az spoleCnosti. To opét poukazuje na provazani tohoto fenoménu

“2 BENZAQUEN, s. 21.

* BENZAQUEN, s. 230.

“ BENZAQUEN, s. 21.

** BENZAQUEN, s. 244-246.
“ BENZAQUEN, s. 245,

" BENZAQUEN, s. 251.
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s okolnim svétem. Tato mySlenka se objevuje také v praci Michaela Newtona,

a bude tedy dulezita pro mé analyzy.

1.3.Michael Newton

Dalsi z knih tykajicich se fenoménu divokych déti je kniha Michaela
Newtona Savage Girls and Wild Boys (2003).”® Newton v jednotlivych kapitolach
své knihy uvadi rGzné ptibéhy skuteénych divokych déti. V tvodni kapitole
objasiiuje, proc¢ si vybral pro svou knihu tento fenomén. Newton ptedstavuje ctenafi
své détstvi, které oznacuje jako ,,slabosské®, ,plaché” a ,.beznadé&jné zasnéné.«*
Pravé piibéhy divokych déti nabizely Newtonovi unik z reality. Pial si byt

“ %0 tyrdi

Mauglim, snil u piibéhu o Tarzanovi. ,,Kazdé dité se boji opusténi,
Newton. Zasazuje fenomén divokych déti do kontextu dobového a spole¢enského
a zamysli se nad timto fenoménem z psychologického i filozofického hlediska.
Podle Michaela Newtona zahrnuje termin divoké déti mnoho piib&ha.
Vétsinou byvaji divoké déti klasifikovany jako ty, které vyriistaly samy v divoéing.
Stejny termin je vSak vyuZivan i1 pro déti, které Zily v izolaci, po dlouhy cas
odfiznuté od spolecnosti. Ptibeéhy divokych déti ovlivnily generace ucencd,
spisovatell a filozofii, ktefi hledali podstatu lidskosti. Podle Newtona v nich divoké
déti vyvolavaly otazky ohledné lidské podstaty, zda viibec néco takového existuje.
Rovnéz se ptali, jak jsme vlastné odlisni od zvifat, odkud pochdzi nase identita,
jakou roli v jejim utvafeni hraje jazyk.”’ Newton upozoriiuje na to, 7e kazda
generace si pribéhy divokych déti piizplsobuje a projektuje do nich svoje vlastni
zkuSenosti.”® Tvrdi, Ze kazdd generace & kultura objevi vlastni zdroj zajmu
Vv postavé divokého ditéte. Newton zakladd tuto svoji mySlenku na tvrzeni, Ze

ptibéhy divokych deti nejsou redln€ podlozené postavou samotného ditéte. Mini

48 NEWTON, Michael. Savage Girls and Wild Boys. Faber and Faber. 2003. ISBN 978-
0571214600.

“ NEWTON, s. 8.
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tim, ze dit¢ zilo celou dobu osamocen¢, tudiz neexistuje zddna osoba, kterd by
mohla podat svédectvi o jeho izolaci. Navic dité samotné po svém nalezeni neumi
mluvit, takze rovnéz nemtiZze popsat obdobi své izolace.

V tomto piipadé se pak nabizi moznost velkého mnozstvi vykladii dan¢ho
ptibchu. Jako piiklady Newton uvadi postavy Viktora a Kaspara Hausera. Tvrdi, ze
se tyto déti ocitly v dobé svého objeveni na vysluni, byly sttedem pozornosti. Jako
protiklad uvadi postavy Petera a Memmie, které se v dobé svého objeveni tésily
pouze kratkodobému zajmu vefejnosti a poté se jejich piibéhy ztratily z hledacku
vefejnosti.>® Na t&chto dvou piikladech Newton demonstruje, jak dileZitou ulohu
hraje spolenost a jeji postoj pii vytvareni fenoménu divokych déti, kdy se
obdobnym ptipadiim dostava odlisné pozornosti v zavislosti na dob¢ a spolecnosti.

Dale uvadi piistup spolecnosti k mytu o Romulovi a Removi, ktery se
Vv prubehu let rovnéz proménil, od romantického mytu az po vnimani téchto dvojcat
jako zanedbavanych a divokych d&ti.>* V této linii uvazovani navazuje Newton na
Adrianu Benzaquén a jeji tezi, Ze divoké déti se divokymi nerodi, ale stadvaji tim, Ze
jsou tak oznaceny spolecnosti.

Kazdy nachézi v téchto piibézich jiny bod svého zdjmu, a to je podle
Newtona divod, proc¢ jsou tyto ptibéhy tak oblibené. Divoké déti existuji nékde na
hranici mezi touhou a znechucenim spole¢nosti. Ztélesiuji nasi touhu po utéku,
svobod€ a poznani, ale zaroven vyvoldvaji odpor spolec¢nosti. Newton uvadi, Ze
spole¢nost je znechucena tim, ze divoké déti neznaji a neuméji davat lasku a nemaji
zadné vycitky svédomi. Spole¢nost je tedy povazuje pouze za prazdné télesné
schranky.” Newton nazyva divoké déti ,,osamé&lymi bozimi détmi.“*® Samotu pak

oznacuje za kruty trest od spolecnosti, nicméné dodava, ze divoké déti si osamélé

3 NEWTON, s. 236. Memmie je rovn&Z znama jako divoka divka ze Songi a byla objevena kolem
desatého roku svého zivota ve Francii v roce 1731. Jedla pouze syrové maso, bala se lidskych dotekti
a neuméla mluvit. Po jejim nalezeni se ji ujala rodina pastevce, poté se dostala pod ochranu
francouzské kralovny. Memmie zemiela ve véku Sedesati tii let. Do t€¢ doby se naucila Cist, psat

i mluvit. NEWTON, s. 53-82. Petr divoky chlapec z Hanoveru byl nalezen v roce 1724 v severnim
Neémecku. Po dobu své izolace byl pravdépodobné kojen medvédici. Posléze zil v Londyné zajem

0 n¢&j projevil kral Jifi I., Jonathan Swift ¢i Daniel Defoe. Oba pfipad Petera sledovali a psali o ném
pamflety, které se tykaly predevsim otazek lidskosti a toho co nas déla lidmi. NEWTON, s. 33-52.

% NEWTON, s. 236.
% NEWTON, s. 237.

% NEWTON, s. 237.
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nepfipadaji.>” V tomto bod& nar4Zi Newton na zajimavy rozpor mezi tim, jak vnima
divoké dit€¢ samo sebe a jak ho vnima spolecnost. Dale zminuje, Ze tyto déti jsou
produktem izolace, ale ony to tak nevnimaji. V tomto kontextu uvadi Newton
snimek Divoké dité, kdy poukazuje na to, ze Viktor nam je zpocatku ukazan jako
hrdina, ktery dokézal pfezit. Pocit totdlni osamocenosti pfichazi az s vychovou
doktora Itarda.”®

Newton zakoncCuje posledni kapitolu své knihy tvrzenim, Ze ptibehy
divokych déti odkryvaji jeden z nejhorSich aspekta lidskosti, kterym je krutost.”®
Newton se tedy kloni k nazoru, ze ptibéhy divokych déti slouzi spise pro vykresleni
spole¢nosti a jejich postoji. Navazuje tak na Benzaquén a jeji tezi o tom, ze divoké
déti se divokymi nerodi a ve své praci reflektuje myslenku, Ze pojem divoké déti je
konstruovan na urcitém pozadi a ve vztahu k né¢emu (spolecnost, doba).

V knize se nachazi i kapitola vénovana Viktorovi a KaSparu Hauserovi.
O Viktorovi pise Newton jako o nékom, kdo pfisel ze ,,samoty v divocing®,
z Cistého svéta.® Uvadi, Ze aby se Viktor naucil vSe, co po ném doktor Itard
vyzadoval, nebyla tolik za potiebi jeho duaslednost (Itardova), ale spiSe zdzemi
a laska, kterou mohl Viktorovi jeho novy domov nabidnout, a ktera mu poméahala
v jeho rozvoji.®* Podle Newtona se snazil Itard rozvinout sviij vztah s Viktorem
a navazat mezi nimi n¢jaky kontakt. U toho vSak sdm pro sebe dochazi k poznani,
ze chlapci vlastné zavidi jeho sepéti s pfrirodou.62 Newton dale uvadi, Ze Viktor
zni¢il Itardovu predstavu o tom, Ze ke spokojenému Zzivotu je zapotiebi lidské
spole¢nosti. Newton komentuje vztah divokého ditéte a jeho mentora jako vztah
zranéného, bezmocného a opusténého ditéte a jeho zachrance, tedy toho, kdo ho
7ivi, kontroluje a pfevadi jejich vztah do lidské Fe¢i.”® Newton se zde dr

romantického mytu uslechtilého divocha, ktery prevadi do svéta divokych déti.

 NEWTON, s. 238.
% NEWTON, s. 238.
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Hausera povazuje Newton za symbol nevinnosti, za ditd Evropy.®* Zastavuje
se u popisu jeho obliceje: ,,Jeho tvar, v niz se misi jemné rysy deétstvi s tvrdsimi rysy
dospélého muze a dojemna pratelskost s premyslivou vaznosti s jemnym nadechem
melancholie; jeho naivita, jeho skryta otevienost. “®5 Newton nabizi dva zpusoby,
jak na postavu Kaspara Hausera nahlizet. Mizeme ho povazovat za lhafe nebo na
strané druhé ho miZzeme vnimat jako ztraceného prince z podivuhodné pohadky.

Newton se vSak nevénuje pouze historickym piipadim divokych déti.
Reflektuje rovnéz postavy, které nejsou historicky dolozitelné ¢i postavy fiktivni.
Zminuje naptiklad postavu Maugliho z Knihy dzungli. Tvrdi, ze Maugli byl
Kiplingem vniman jako ztélesnéni ,.evoluc¢niho pivodu a ztraceného Zzivota

«67

détstvi.*”" Dale uvadi, Zze divoké déti symbolizuji ztracenou osobni autenticitu

a predstavu sama sebe bez kulturniho a socialniho zézemi.®

V zavérecnych kapitolach své knihy rozviji mysSlenku o ,,modernich®
divokych détech. Za takové povazuje ty, jez byly véznény svymi rodi¢i a izolovany
od spolecnosti, coz demonstruje i na nékolika soudobych piikladech.®® Newton se
zabyva navyky divokych déti, jejich chovanim, ale rozebira i jejich socializaci a jeji
dasledky ¢i postoj spolecnosti. Spole¢nost se neustale néceho obava, ale divoké déti
z1ji mimo vSechny obavy. Diky pfibéhiim divokych déti mdme mozZnost vidét ty
nejhorsi aspekty lidské spolecnosti jako krutost a nasili, uvadi Newton. Tyto
aspekty spojuje Newton s postojem spolecnosti k divokym détem.”® Newton ve své

knize zohlediiuje pfedevSim postoje spolecnosti k fenoménu divokych déti,

respektive nastavuje divoké déti jako zrcadlo spolecnosti.

® NEWTON, s. 141.
% NEWTON, s. 141.
% NEWTON, s. 163.
% NEWTON, s. 199.
% NEWTON, s. 200.
% NEWTON, s. 209-230.

" NEWTON, s. 239-240. Newton zohlediiuje to, Ze dit bylo vzdy né¢kym zanedbano, tyrano &i
izolovano.
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1.4. Debbie Olson a Andrew Scahill

Postavami ,,ztracenych® a ,jinych® déti ve filmu se zabyva kolektivni
monografie Lost and Othered Children in Contemporary Cinema.” V tvodni
kapitole pisi editofi knihy Debbie Olson a Andrew Scahill, Ze zéapadni
kinematografie je plna zobrazeni ,,ne-normalnich* détskych postav, jako ptiklad
uvadéji mladou Amy z Kletby kocicich lidi (Curse of the Cat People, 1944, rezie:
Robert Wise) ¢i divoké mladiky ze snimku Pdn much (Lord of the Flies, 1963,
rezie: Peter Brook) Piib&hy o téchto ,,ztracenych* détech jsou velmi oblibené a maji
hluboké koteny v mytech a povéstech, které byly piredavany oralné. Piibéhy byly
poté pietvoreny do pohadek, které mély varovat déti, aby zlstaly na té¢ spravné
strané, aby nevéfily cizincim ani clenim rodiny. ,Jiné*“ déti si pohravaji
s konceptem détstvi jako nevinného, zranitelného a zavislého.”? Ve své knize
pracuji editofi s terminem ,jinakost“ (otherness), ktery podle nich neznamena
pouze izolovanost a nepochopeni, ale stavi na rozdilech mezi znamym a neznamym,
blizkym a vzdalenym, pfibuznym a cizim. Tyto dichotomie jsou podle autord
piitomny ve vztahu dospély - dits."

Ve vétsing pribéhti je démonizovano bud’ dit¢ nebo kultura/spole¢nost. Ve
snimcich, které jsou reflektovany v této knize, je to pravé postava ditste.”* Editofi
dodavaji, Ze ve snimcich, které nabizeji pohled na ,klasické® détstvi, miZeme
nejlépe sledovat pozici subjektu a objektu, tedy dospélého a ditéte. Snimky, kde se
hlavni postavou stavaji ,,jiné* déti naopak tuto predstavu rozbijeji a li¢i spiSe détstvi
jako misto ,,védéni, zoufalstvi, sexuality, smrti a dokonce 1 Silenstvi.“"® Vztah dité-

dospely tedy podle autorti knihy funguje v ptipadé ,jinych déti“odlisn€, nez

™ OLSON, Debbie a Andrew SCAHILL. Lost and othered children in contemporary cinema.
Lexington Books. 2012. ISBN: 978-0739170250.

2 OLSON, Debbie a Andrew SCAHILL. Introduction (nestr.).In: OLSON, Debbie, SCAHILL,
Andrew. Lost and othered children in contemporary cinema. Lexington Books. 2012. ISBN: 978-
0739170250

" OLSON, Debbie a Andrew SCAHILL, Introduction (nestr.)
™ OLSON, Debbie a Andrew SCAHILL, Introduction (nestr.)

™ OLSON, Debbie a Andrew SCAHILL, Introduction (nestr.)
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U zobrazeni klasického détstvi na filmovém platné. Détské postavy zminéné v této
knizce jsou podle autori velmi komplikované osobnosti, které nerevoltuji pouze
proti spolecnosti, ale také prekracuji hranice détstvi.”® Olson a Scahill tedy ve své
knize oznacuji tyto déti jako ,,jiné* a navazuji tak vnimani détstvi jako jinakosti,
rovnéz uvazuji vrovin¢ vztahti dit€¢ versus spolecnost, stejné jako Benzaquén
a Newton.

Pro mou diplomovou praci je podnétnou druha kapitola s ndzvem ,,I Can't
Go On, | Must Go On“" ktera se podrobné vénuje filmu Krajina prilivu
a predevsim pak hlavni protagonistce snimku Jelize-Rose. Autorkou této kapitoly je
Jayne Steel, ktera na snimku nejvice akcentuje téma smrti, détské predstavivosti,
Silenstvi, sexudlnich tabu, fantazie versus reality ¢i disfunkéni rodiny. Film spojuje
s Jungovymi archetypy ¢i s Lacanovou teorii zrcadla. Autorka nefesi v této kapitole
pfimo fenomén divokych déti, vénuje se vSak zobrazeni détstvi. Détstvi Jelizy-Rose

«“8 ze strany jejich

je podle ni velmi ovlivnéno ,,zanedbavanim a zneuZzivanim
rodi¢i. Gilliam podle Steel ukazuje détstvi jako ,temné, surrealistické a divné
misto.“”® Snimek bour4 pfedstavy o détstvi jako 0 né€em nevinném a Cistém, a to
naptiklad scénami, kdy Jeliza-Rose picha otci heroin, ¢i kdyZz si dava polibky
s Dickensem. Nicméné postava samotné Jelizy-Rose je zobrazenim nevinnosti

a prostoty, v tom tkvi cely paradox snimku, uvadi Steel.° Jeliza-Rose je ve svém

svéte, ktery Steel nazyva rajem, Stastnd a bezstarostna.®

® OLSON, Debbie a Andrew SCAHILL, Introduction (nestr.)

" STEEL, Jayne. I Can’t Go On, I Must Go On. In: OLSON, Debbie a Andrew SCAHILL. Lost and
othered children in contemporary cinema. Lexington Books. 2012. ISBN: 978-0739170250

8 STEEL, s. 20.
" STEEL, s.20.
8 STEEL, s.21.

8 STEEL, s.22.
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1.5. Cesky psand literatura

Cesky psané literatury zabyvajici se fenoménem divokych déti neni mnoho.
Ve své knize Psychickd deprivace v détstvi®® jej zmifwji doc. PhDr. Josef
Langmeier, CSc. a PhDr. Zdenék Matéjéek, CSc. Hlavnim tématem knihy je
deprivace, frustrace, izolace a separace, které jsou zkoumdany z psychologického
hlediska. Kniha se zabyvd mimo zanedbanych déti Zijicich v nevhodném rodinném
prostiedi i ,,détmi vychovavanymi v riznych zafizenich kolektivni vychovy.“®
O fenoménu divokych déti se autofi zminuji v kapitole ,,Izolace a separace.“®* Dité
se podle nich stavé izolovanym, pokud mu je branéno styku s ,,pfirozenym vécnym
a spole¢enskym prostiedim.“®™ Autofi rozdluji izolaci na ¢aste¢nou a krajni, do
které podle nich spadaji pripady divokych dati.®®

V kapitole ,,Pfipady krajni socidlni izolace* autofi knihy rovnéz pracuji

’ v v, 87
S terminem ,,vI¢i déti.*

Poukazuji na to, Ze déti jsou odkdzany v naplnéni svych
potieb na cizi pomoc. Pokud se jim této pomoci nedostava, stavaji se opusSténymi,
zdivo&elymi nebo vI&imi détmi.?® Na zavér kapitoly shrnuji autofi rysy téchto d&ti.
Mezi vySe zminéné rysy fadi Langmeier a Matéjcek napiiklad opozdény vyvoj
zpiisobeny izolaci. Dale upozoriuji na to, ze si dit€ vyrlstajici izolované nevytvoii
dostate¢né socialni navyky. Jejich pozd€jsi vztahy se jevi jako nestalé. Déti
vyzaduji neustalou pozornost a lasku, jejich citové projevy jsou vSak velmi chudé.

Casto se vyznacuji nekontrolovatelnymi projevy a prudkymi afekty.®

8 L ANGMEIER, Josef a Zden&k, MATEJCEK. Psychickd deprivace v détstvi. Avicenum. 2. vydani
Praha. 1974. ISBN 08-049-74.

8 LANGMEIER, Josef a Zdendk, MATEICEK. Psychickd deprivace v détstvi. Avicenum. 2. vydani
Praha. 1974. s. 9.ISBN 08-049-74.

8 1zolace a separace. In: LANGMEIER, Josef a Zdentk, MATEJCEK. Psychickd deprivace v
detstvi. Avicenum. 2. vydani Praha. 1974.s. 35-45. ISBN 08-049-74.

% LANGMEIER, Josef a Zdenék, MATEJCEK, s. 35
% L ANGMEIER, Josef a Zdenék, MATEJCEK, s. 35.

8 LANGMEIER, Josef a Zdenék, MATEJCEK s. 36. Autofi desky psané literatury, pouzivaji
termin ,,v1¢i déti“ (J. LANGMEIER, Z. MATEJCEK, J. DUNOVSKY)

% LANGMEIER, Josef a Zden&k, MATEJCEK, s. 36.

% L ANGMEIER, Josef a Zden&k, MATEJCEK, s. 45.
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Dalsi ceskou publikaci, kterd pracuje s vySe zminénymi terminy, je kniha

% od autort Zdeiika Mat&jcka, Jitiho

Tyrané, zneuzivané a zanedbdvané dité °
Dunovského a Zdenika Dytrycha z roku 1995. Dulezitou kapitolou z této knihy je
»Zanedbanost a zanedbavani“ Zdeiikka Matéjcka, v niz pracuje s terminem
zanedbavani jako s formou stradani. ,, Zanedbavanym ditétem se mini dite, jez se
ocita v situaci, kdy je akutné a vazné ohroZeno nedostatkem podnétii diilezitych
ke svému zdravému fyzickému i psychickému rozvoji. “91 Dale predstavuje Matéjcek
zanedbavané dit¢ nasledovné: ,,Zanedbané dité vyrista obvykle v jednoduchém,
primitivnim prostredi, s nedostatecnou hygienou, bez vhodnych vzori vyspélého
chovani. Nechodi 7adné do skoly a nema ve svém prostiedi prileZitost rozvinout sviij
psychicky potencial. «“92 Matéjcek v této kapitole zminuje piipady vicich déti

“% 7a tyto ptipady povazuje

anazyva je ,.krajnimi ptipady socialni zanedbanosti.
situace, kdy je dité izolovano od lidské spolecnosti a ptezije v ptirodé diky vlastnim
schopnostem nebo s pomoci zvifat. Jako priklady uvadi indické déti Amalu
a Kamalu, ¢i Viktora. Dale zminuje ptipady socialni izolace uvnitf spolecnosti, kam
fadi postavu Kaspara Hausera.”

Matéjcek se take dale zabyva zanedbavanim v roding. Jelikoz se 1 ja budu ve
své praci vénovat divokym détem a vztahtim s jejich nejbliz§imi osobami, kterymi
jsou v piipadé Jelizy-Rose a Hushpuppy ¢lenové rodiny, povazuji za dulezité
nastinit zanedbavani v roding, tak jak ho prezentuje Matéjcek v kapitole
,Zanedbanost a zanedbavani“. Matéjcek rozdéluje Cinitele pfispivajici
k zanedbavani v rodin€ na vnitini a vnéjsi. K vnéj§im faktorim fadi sloZeni rodiny,
ekonomickou a kulturni troven a celkové postaveni ve spoleénosti.95,,Ztrdta matky

a osireni ditéte je tradicne pokladano za zvilasté tiZivou situaci. Na matce totiz

zaviselo a dosud z velké miry zavisi uspokojovani vetsiny zdkladnich dusevnich

% MATEJCEK, Z., JDUNOVSKY,Z. DYTRYCH. Tyrané, zneuzivané a zanedbavané dité. Grada
Publishing. Praha. 1995.

* MATEJCEK, Z. Zanedbanost a zanedbavani. In: MATEJCEK, Z., J. DUNOVSKY, Z.
DYTRYCH. Tyrané, zneuzivané a zanedbdvané dité. Grada Publishing. Praha. 1995. s. 62.

%2 MATEJCEK, Zanedbanost a zanedbavani. s. 61.
% MATEJCEK, Zanedbanost a zanedbavani. s. 62.
* MATEJCEK, Zanedbanost a zanedbavani. s. 62.
% MATEJCEK, Zanedbanost a zanedbavani. s. 63.
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potreb ditéte v casném véku - od jeji ztraty se pak miize odvijet celd rada dalsich
nepriznivych okolnosti, jako treba stridani riznych osob v jeho blizkosti, umisteni v

, L N 96
ustavu, stridani prostredi apod.

Matéjcek dale poukazuje na to, ze 1 nepfitomnost
otce muze byt zdvaznym deprivacnim Cinitelem. Nepovazuje vSak vychovu jednim
rodicem za samu o sob¢& ohrozujici pro vyvoj ditéte. Nicméné dodava ze, nebezpeci
zanedbavani ditéte se zvysuje s kazdou dal$i odchylkou rodi¢e. Muze se jednat
0 povahové zvlastnosti, duSevni onemocnéni ¢i mentalni retardaci.”’ Za jeden
z dalsich faktor povazuje nizkou socioekonomickou troven rodiny.98

Do okruhu vnitinich podminek zanedbavani zahrnuje Matéjéek citovou
nezralost rodici, alkoholismus, drogovou zavislost ¢i nestalost prostfedi. Dale pak
Matéjcek uvadi, Zze za zanedbavanim ditéte mohou stat zvlastni Zivotni praktiky
a postoje, které jsou aplikovany pfedev§im v menSich a uzavienych komunitach.
Tyto komunity pak ziji ve spoleCenské izolaci. Za hlavni problém pii vychové
vV uzaviené¢ komunit¢ povazuje Matéjéek to, ze dit€ je omezovdno na ucasti
Vv pfirozené détské skupin€ a nema tedy Sanci osvojit si vlastnosti a zkuSenosti, které
by mu pozdé&ji pomohly k zaclenéni se do spoleénosti.99 Tato kniha opét potvrzuje,
ze termin divoké déti v Cesky psané literature jeSté zcela nezdomdacnél a na tento
fenomén je pohlizeno jako na projev izolace, zanedbavani ¢i tyrani. S terminem
zanedbavanim pracuje v ceském kontextu 1 Hana Provaznikova.*®

Cesky psana literatura nepracuje s terminem divoké déti, ale tento fenomén
pojmenovava jako vI¢i déti a propojuje je ho s izolaci a separaci od spolecnosti.

r~r

Anglicky psand literatura pohliZzi na tento fenomén ptes kulturdlni studia, které

% MATEJCEK, Zanedbanost a zanedbavani. s. 63.
" MATEJCEK, Zanedbanost a zanedbavani. s. 63.
% MATEJCEK, Zanedbanost a zanedbavani. s. 64.
% MATEJCEK, Zanedbanost a zanedbavani. s. 65.

%0 PROVAZNIKOVA. Hana. Syndrom zneuZivaného a zanedbavaného ditéte. In: VANICKOVA,
E., Z.HADJ-MOUSSOVA, H. PROVAZNIKOVA. Nésili v rodiné. Syndrom zneuzivaného a
zanedbdvaného ditéte. 1.vyd. Praha: Karolinum. 1995. ISBN 80-7184-008-4. Podle Provaznikové se
u zanedbaného ditéte vyskytuje znacné opozdéni fyzického i psychického vyvoje. Déle pak
Provaznikova zmituje citové zanedbavani ditéte, kdy ditéti chybi pocit, ze né¢kam patfi, ¢i
naklonnost blizké osoby. Je u n¢j zpozdén také vyvoj feci a socidlnich dovednosti. Projevovat se to
muze agresivitou vuci okoli, ale i vli¢i sobé, ¢i naopak uzavieni se pied spolecnosti. Zanedbané dité
se nenaudi bézné hygienické navyky ¢i kulturni znalosti ve shodé¢ se socialnimi normami. Tyto déti
maji problém uvédomit si, co je Spatné a co je spravné.
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budou mym primarnim uhlem pohledu ve filmovych analyzich, zatimco cesky
psana literatura nabizi pohled skrze détskou psychologii. Zminéné knihy jsou pro
moji praci piinosné, protoze zkoumaji postavu divokého ditéte i bez kontextu
spolecnosti a zohlediiuji vztah dospély-dite, se kterymi budu rovnéz pracovat ve
svych analyzach. Cesky psana literatura svym piistupem také implicitné navazuje
na Benzaquén a Newton a jejich myslenku, ze divoké déti se divokymi nerodi.
Ceské zdroje tedy pojmy jako separace a zanedbavani nepfimo odkazuji k této

myslence (dé€ti se nezanedbavaly samy).

1.6. Casopisecké a novinové zdroje

Ve své diplomové praci budu rovnéz pracovat s odbornymi ¢lanky, studiemi,
souCasnymi i dobovymi recenzemi a rozhovory se samotnymi reziséry snimkd.
Jednoticim prvkem zminéné sekundarni literatury se stdvaji piivlastky divokost
a nevinnost/Cistota, jimiz jsou hlavni postavy oznaCovany. Vé&tSina autord také klade
diraz na stiet hlavni postavy se spole¢nosti ¢i na vztah s nejblizsi osobou. Dale jsou
pak hlavni postavy stavény do vzajemné symbidzy s pifirodou, coz jeSté vice
podtrhuje jejich ¢&istotu a nevinnost. Clanky tak podporuji teze vyplyvajici
Z priméarni literatury, o divokych détech jako Cistych bytostech, které ziji v souznéni
S pfirodou, jsou negativné nahlizeny spoleCnosti a oznaCovany jako ty jiné.

Jednotlivé ¢lanky budu vyuzivat pfi analyze zvolenych snimki.
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2. Metodologie a cile prace

Nyni ve stru¢nosti pfedstavim rozdéleni své diplomové prace. V navaznosti
na vySe zminénou literaturu, jsem sestavila okruhy, jez se poji s fenoménem
divokych déti, kterému se budu ve své praci vénovat. Mym vychozim konceptem je
zobrazeni divokého ditéte jako nevinného a cCistého, zaroven vsak pro spole¢nost
provokativniho a odlisného. Budu pracovat s tezemi Adriany Benzaquén a Michaela
Newtona, které se tykaji predevS§im vztahii divoké dit€ - spolecnost a divoké dité
ajeho mentor (nejbliz§i osoba). Zohlednim také terminy zanedbanost a izolace
pouzivané v ¢esky psané literatufe. Zaroven provétim hypotézu, ze divoké déti se
divokymi nerodi, ale tuto nalepku dostavaji od spole¢nosti. Ve svych analyzach se
tedy zamé&fim na to, kdo tyto déti takto oznacuje a ¢im je jejich divokost a jinakost
vyjadiena.

Prvnim okruhem, kterym se budu zabyvat, je samotna postava ditéte a jeji
zobrazeni ve vybranych snimcich. Budu analyzovat vzhled hlavnich postav, jejich
charakter, a to, jak je vyjadfena jejich nevinnost a divokost. V dalsi kapitole se
zaméfim na to, jakou roli hraje v analyzovanych snimcich ptiroda. Poté zohlednim
pfedev§im vztah hlavni postavy a jejiho nejbliz§iho okoli a postoj spolecnosti
k hlavni postavé. Mym cilem je zjistit, jak se ve snimcich pracuje s postavou
divokého ditéte. Vychozi hypotézou je, ze mnou zvolené¢ snimky piichazeji se
zobrazenim divokého ditéte jako postavy zcela odlisné, vymykajici se ze
spoleCnosti svou Ccistotou a prostotou. Hlavni postava snimku se tak stava
spole¢nosti nepochopenou osobou a vzbuzuje jeji nadmérny zajem. Zobrazeni
divokych déti jako nevinnych a Cistych stvoieni koresponduje podle Lebeau se
zobrazeni détstvi vseobecnd. Cim se vsak divoké déti odlisuji od zobrazeni
normalniho détstvi, je jejich zivot v izolaci od spole¢nosti nebo na jejim okraji
a posléze neschopnosti se do spole¢nosti zaclenit. Toto tvrzeni podporuje 1 tezi

0 tom, Ze pojem divoké déti je konstruovan spolecnosti.
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3. Postava divokého ditéte

Tato kapitola bude vénovana jiz samotnému rozboru konkrétnich postav
v mnou zvolenych filmech. Pro upfesnéni jeS$té na zacatku této kapitoly znovu
piedstavim hlavni protagonisty sledovanych snimki. Jedna se o chlapce Viktora,
hlavni postavu snimku Divoké dité Frangoise Truffauta z roku 1970, dale pak
0 Kaspara Hausera a snimek Wernera Herzoga Kazdy pro sebe a bith proti vsem
(1974). Dalsi postavou, kterou se budu zabyvat je Jeliza-Rose ze snimku Terryho
Gilliama Krajina prilivu (2005) a posledni postavou je Hushpuppy z filmu Divokd
stvorent jiznich krajin Benha Zeitlina (2012). Jedna se tedy o dvé postavy muzské
a dvé postavy Zenské. Jak jsem jiz uvadéla v prvni kapitole své prace, postavy
Viktora a KaSpara maji svlij pfedobraz v historicky doloZitelnych postavach, které

nyni struéné piedstavim.

3.1. Redlna postava, Kaspar Hauser

Kaspar byl po dobu tfinacti let véznén v podzemi. Zde sed¢l na zemi, den po
dni, Uplné€ osamocen. Nemél moznost vidét, zda je den nebo noc, nemél moznost
slySet Zadné zvuky. Spolecnost mu dé€lala pouze hracka dfevéného konika.'®* Jedné
noci byl svym véznitelem vyveden z cely ven. Chiize mu zpilisobovala bolest,
neumé¢l chodit a uz viibec nebyl zvykly nosit boty, které mu jeho véznitel na cestu
obul. Za cestu mu véznitel slibil nového dfevéného konika a to, ze jednou bude

192 Jeho véznitel ho zanechal na namésti v Norimberku v roce

jezdec jako jeho otec.
1828. Neumél stat vzpfimené ani odpovidat na otazky. V ruce mél dopis, ktery byl
adresovan “Zaslouzilému  kapitinu  jizdniho  pluku  regimentu  Shwolishay,
Norimberk. “*® V dopise byl popsan jeho pivod. Sam chlapec mluvit pofadnd

neumél. Znal pouze par frazi. Jednou z nich byla naptiklad véta: ,, Chci byt jezdec,

01 NEWTON, s. 135.
102 NEWTON, s. 137.

103 NEWTON, s. 130.
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: o 104
jako muj otec.”

«105

Lidé zmésta ho povazovali za ,idiota“, ,Silence* nebo

o« y , o x 106
Dalsi véc, kterou KaSpar neustale opakoval, bylo slovo ,kui.*
107

,,divocha.
Rovnéz se umél podepsat. Po svém pfiijezdu byl umistén do cely pro tuldky.
Netplné informace o jeho puvodu vyvolavaly fadu spekulaci. Nékteti dokonce
tvrdili, Ze se jedna o tajného syna Napoleona Bonaparte.®

Kaspar posléze bydlel u gymnazidlniho profesora Georga Friedricha
Daumera (1800 - 1875). V roce 1833 pfisel do domu s bodnou ranou na boku.
Udajné byl bodnut nezndmym muzem v parku v Ansbachu, ktery mu mél prozradit
tajemstvi jeho narozeni.'®® Pozdg&jsi vysetfovani viak nic neodhalilo. Po tiech dnech
Kaspar na nasledky bodného zranéni umird. Nékteti 1lidé spekulovali o tom, Ze si
zranéni pfivodil sdm ve snaze upoutat na sebe pozornost, kterd od jeho objeveni
upadala. Na jeho hrobé v némeckém Ansbachu miizeme najit epitaf vystihujici jeho
zivot. ,,Zde lezi Kaspar Hauser, hadanka své doby. Puvod nezndamy, smrt

tajuplna. «110

3.2. Redlna postava, Viktor

Viktor byl poprvé spatfen lidmi z vesnice Lacaune okolo roku 1797. Byl
odchycen, ale podafilo se mu utéct. Poté byl chycen znovu lovci v roce 1798, ale
opét unikl. Kolem roku 1800 nasli lidé v provincii Aveyron Vv lese rtizné nory

a ukryty, které si chlapec postavil z pfirodnich materialt. Zde byl chlapciv pobyt

% NEWTON, s. 130.
1% NEWTON, s. 131.
1% NEWTON, s. 131.
”NEWTON, s. 131.

1% Ecce homo - nalezenec Kaspar Hauser. [online] Cesky rozhlas Brno. 17. prosince 2013.[cit.
2015-01-20]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/brno/upozornujeme/_zprava/ecce-homo-nalezenec-
kaspar-hauser--1293727

109 NEWTON, s. 162.

10 Ecce homo - nalezenec Kaspar Hauser. [online] Cesky rozhlas Brno. 17. prosince 2013.[cit.
2015-01-20]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/brno/upozornujeme/ zprava/ecce-homo-nalezenec-
kaspar-hauser--1293727
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v lese nadobro ukoncen.'! Po odchyceni byl v Pafizi umistén do Ustavu pro
hluchonémé. Na vySetfeni byl poslan do ordinace Phillipa Pinela (1745-1826)
vyzna¢ného psychiatra své doby, ktery v ném vidél idiota a ne divoké dité. Posléze
se chlapce ujal doktor Jean Marc Gaspard Itard (1774-1838), ktery se pokousel
chlapce vzdglavat.'*?

Viktor zil v domé doktora Itarda spole¢n€ s nim a jeho sluzebnou Madam
Guérin. Viktor si Madam Guérin velmi oblibil. Jeji pfistup nebyl védecky jako
pristup Itarda, ale spise matefsky.113 Itard se snazil chlapce naucit mluvit, ¢i
rozeznavat chuté a zvuky. Doktor Itard a Madam Guérin zjistili, ze chlapec reaguje
na zvuk pismene O. ZkouSeli ho tak oslovit nékolika jmény obsahujici toto
pismeno. Na jméno Viktor chlapec zareagoval a diky tomu dostal své jméno.'™
Viktor 1 Itard se stali vefejné zndmymi osobnostmi 1 za hranicemi Francie. Zajem
vetejnosti vSak zaCal upadat a Itardova prace s Viktorem nedosahovala novych
uspéchtl. Viktor se nedokazal naucit vic nez fict slova ,,lait“ a ,,oh dieu.“*® V roce
1810 odchazi Viktor i s Madam Guérin, jako jeho oSetfovatelkou do ustavu, kde

zije az do své smrti v roce 1828. V dobé jeho smrti mu bylo kolem &tyficeti let. 116

3.3. Vék hlavnich postav

U mnou zkoumanych filmovych postav miizeme sledovat velky vekovy
rozptyl. Fenomén divokych déti jiz ve svém ndzvu specifikuje v€kovou kategorii.
Nicméné tento termin oznacuje piedevsim obdobi, kdy byla postava zanedbéavana,
izolovéna a tim je tedy jiz zminéné détstvi. Nejmladsi postavou mnou sledovanych
snimku je Sestileta Hushpuppy. Jeji filmova piedstavitelka Quvenzhané Wallis byla

v dobé nata€eni snimku pouze o necelé tfi roky starSi nez filmova postava, kterou

" NEWTON, s. 98-99.
2 NEWTON, s. 101.
3 NEWTON, s. 118.
1 NEWTON, s. 120.
5 NEWTON, s. 125.

18 NEWTON, s. 127.
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ztvarnila.''” Postava Jelizy-Rose, kterou hraje Jodelle Ferland je pro divaky tajemna
nejen svym vzezienim, ale také svym filmovym vékem. Je ndm pfedstavena pouze
jako mlada divka, ktera zije ve své vlastni fantazii. Jeji predstavitelce bylo v dobé
natadeni okolo deseti let.*®

jsou oba nalezenci a nikdo pfesné nevi, jak dlouhy byl jejich Zivot mimo civilizaci.
U Viktora je predpoklddano, ze byl nalezen kolem jedenéactého roku svého
zivota.!*® U Kaspara Hausera nastava tento okamzik o par let déle. Tvrdi se, Ze byl
véznén az do svych Sestnacti let."®® Nicméng, zde nachazime jediny pripad, ktery se
veékoveé vymyka rovnitku mezi vékem herce a filmové postavy. Jean-Pierre Cargol,
romsky chlapec, ktery ztvarnil postavu Viktora, byl v dobé natdceni taktéz ve

121 -
To ovsem

srovnatelném veku s postavou Viktora (bylo mu okolo tfinacti let).
neplati pro Bruna S., ktery ztvarnil postavu Sestnactiletého Kaspara Hausera. Tomu
bylo v dobé& natadeni snimku pies &tyficet let."?? Herzog mél viak vlastni divody,
pro obsazeni starStho herce. Jeho Zivotni role totiz korespondovala s tou
filmovou.'?®

Bruno S., celym jménem Bruno Schleinstein, byl herec a muzikant. Narodil
se v roce 1932 v Berlin¢€, nikdy nepoznal svého otce a jeho matka byla prostitutka.

Ve svych ttech letech byl poslan do Ustavu. Nasledujicich dvacet tii let stravil

vV podobnych institucich a ve vézeni. V pribéhu tohoto obdobi se vSak také naucil

Y7 CSFD. [online]. Divokd stvoreni jiznich krajin. [cit. 2014-09-01]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/311425-divoka-stvoreni-jiznich-krajin/

118 SFD. [online].Jodelle Ferland. [cit. 2014-09-01]. Dostupné z http://www.csfd.cz/tvurce/29562-
jodelle-ferland/. Stranka IMDB oznacuje Jelizu Rose, jako dvanactiletou. IMDB.[online] Jeliza-
Rose. [cit. 2014-11-02]. Dostupné z : http://www.imdb.com/character/ch0022064/bio. V&k Jelizy -
Rose z knizni piedlohy od Mitche Cullina je jedenact let. AMAZON. [online]. Tideland,

Editorial reviews. [cit. 2014-11-02]. Dostupné z : http://www.amazon.com/Tideland-Mitch-
Cullin/dp/080231340X

9 SEDLACEK, Jaroslav. Znamy neznamy Truffaut. Cinema. 2008, ro¢. 18, s. 106.

120 BUZEK, Stanislav. Kaspar Hauser a Werner Herzog. Film a doba. 2008, ro¢. 58, s. 116. MILNE,
Tom. JEDER FUR SICH UND GOTT GEGEN ALLE. Monthly Film Bulletin. (London)1975, Dec.

12 Imdb. [online]. Jean-Pierre Cargol Biography. [cit. 2014-09-02]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/name/nm0137105/bio?ref_=nm_ov_bio_sm

122 CSFD. [online].Bruno S. [cit. 2014-09-01]. Dostupné z http://www.csfd.cz/tvurce/21504-bruno-s/

123 BUZEK, Stanislav Buzek. Kapar Hauser a Werner Herzog. Film a doba. 2008, rog. 58, s. 118.
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hrat na mnoho hudebnich nastrojti, naptiklad na piano ¢i na akordeon. O vikendech
se tak Zivil hranim na ulici.”** Herzog objevil Bruna S. ndhodou. V roce 1970 zhlédl
dokumentéarni snimek, ktery vypravél ptibéh Bruna S. za obdobi vlady némeckého
nacismu. Herzog si vybral Bruna S. pravé kvili jeho pfirozenosti v trhavych

L vxs S, 125
pohybech, sekané teci a jeho dovednosti uptené zirat.

V nekrologu Bruna S. jej
Ronald Bergan oznaduje jako ,.socidlniho zmetka,“'*® kterého si Herzog vybral
zamérné pro ztvarnéni postavy KaSpara Hausera a dale pak pro snimek Stroszek

(1977), ktery napsal Herzog piimo pro néj.127

3.4. Vzhled hlavnich postav

Adriana Benzaquén v historickém vyctu divokych déti, ktery je soucasti jeji
knihy, uvadi i postoje védcl, ktefi se timto fenoménem zabyvali. Benzaquén
zminuje napiiklad Carla Linného (1707-1778), ktery v desatém vydani knihy

«128

Systema Naturae (1758) predstavuje slovni spojené ,,Homo ferus,” " jez aplikuje

na fenomén divokych déti. Popisuje je jako némé, ¢tyfnohé a porostlé dlouhymi

vlasy.*?

Jako dal$iho, ktery ve své praci reflektuje vzhled divokych déti, uvadi
Benzaquén Roberta Mowryho Zingga, spoluautora knihy Wolf-Children and Feral
Man, vydané v roce 1966. Ten za dalsi znaky divokych déti povazuje apatii, nechut’
nosit oble&eni a obuv, rovnéz u nich nenachézi zadné pocity studu.** Mou zakladni
uvahou se tak stava, jakou roli hraje kostym postavy pfi utvareni jejich divokosti,
jak reflektuje proménu postavy a zda miZzeme na zékladé¢ tvrzeni Roberta Mowryho

Zingga o pocitech studu a o nahoté¢ povazovat Saty/odév postavy za znamku

124 BERGAN, Ronald. Bruno Schleinstein obituary. In: The Guardian [online]. [cit. 2014-09-05].
Dostupné z: http://www.theguardian.com/film/2010/aug/22/bruno-schleinstein-obituary

122 BERGAN, Ronald. Bruno Schleinstein obituary. In: The Guardian [online]. [cit. 2014-09-05].
Dostupné z: http://www.theguardian.com/film/2010/aug/22/bruno-schleinstein-obituary

126 BERGAN, Ronald. Bruno Schleinstein obituary. In: The Guardian [online]. [cit. 2014-09-05].
Dostupné z: http://www.theguardian.com/film/2010/aug/22/bruno-schleinstein-obituary

2 BERGAN, Ronald. Bruno Schleinstein obituary. In: The Guardian [online]. [cit. 2014-09-05].
Dostupné z: http://www.theguardian.com/film/2010/aug/22/bruno-schleinstein-obituary
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civilizovanosti, za néco, co neni divokym détem vlastni, protoze neznaji pocit

studu.

3.4.1. Viktor

Poprvé mame moznost setkat se s Viktorem v lese, kde vyrusi Zenu pfi
sbéru. Vidime ho jako nahé Spinavé a zarostlé dité. Poté, co je Viktor odchycen
lidmi, je ihned obleCen. Nahota tedy neni spole¢nosti akceptovana. Viktor je
privazan ve staji, na sob¢ ma dlouhou platénou kosili. Jeho odév podtrhuje jesté vic
jeho ubohy vzhled a pii scéng, kdy je teréem vysméchu mistnich obyvatel,
ptedevsim pak déti, vypadd diky tomuto dlouhému habitu jako blazen. Kdyz se
Viktor ocitne mezi lidmi, vidime mu také poprvé do tvare. Jsou mu odhrnuty dlouhé
vlasy, aby mu nasledn€¢ mohli omyt jeho zaspinény obli¢ej. Nasledné je profesorem
Pinelem a doktorem Itardem provedena deskripce Viktora: ,,tmava kiiZze, ovdlnad
tvar, cerné oci, dlouhé rasy, hnédé viasy, zaoblend brada, pusa stredni, jazyk

o, s 3l
normdlni, zuby normalni.

Diky tomuto detailnimu zkoumani ndm pfinasi
snimek obraz Viktora spiSe jako nové nalezeného druhu, nez jako Clovéka. Dalsi
popis Viktora se zamétuje na jeho télo, kdy profesor Pinel s Itardem zkoumaji jeho
rany a jizvy z bojl se zvifaty.

Viktor prochazi v pribéhu celého snimku velkou proménou. Kdy se stdva
Z nahého Spinavého zarostlého chlapce pomoci doktora Itarda ¢loveék. Jsou mu
ostiithany nehty na rukou a na nohou, osttihany dlouhé cerné zacuchané vlasy.
Spole¢né ho uci chodit v botach a nosit obleceni. Od chvile, kdy si doktor Itard
vezme Viktora k sobé domi, se jeho vzhled proméni radikalné. Ze zarostlé a
Spinavé kreatury se Viktor proménil v normalniho chlapce, je umyty, ostiithany, nosi
Cisté a neroztrhané obleceni. V této podob¢ ziistava Viktor az do svého utéku zpét
do lest. Poté, co se z lesa vraci zpét do domu doktora Itarda, je znovu Spinavy a
jeho obleceni je potrhané. Timto zdbérem snimek konc¢i. Viktoriiv kostym tak
demonstruje, Ze proces socializace byl uspésny pouze Castecné, kdyz se ke konci

snimku opét pfiblizuje svému pocate€nimu stavu.

By ‘enfant sauvage [film]. ReZie: Frangois Truffaut . Francie: Les Artistes Associés, 1970.
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3.4.2. Kaspar Hauser

Kaspara nam snimek pfedstavuje v prostém odévu uvniti jeho cely. Stejné
jako Viktor, je KaSpar ptipoutan a tak je jeho maly prostor K Ziti jesté vice omezen,
¢imz je demonstrovana jeho absolutni nesvoboda. Rovnéz u Kaspara, stejn¢ jako ve
snimku Divoké dite, dochazi k uréitému procesu socializace pomoci odévu. V tomto
piipadé se jedna o boty, které dostane Kaspar od svého véznitele na cestu do
Norimberku. Na jejich absenci upozoriiuje Herzog detailnim zédbérem Kasparovych
bosych nohou. Dale je KaSpar ve st4ji podroben podobnému zkoumani jako Viktor.
Mistni ob¢ané ho prohlizeji jako by se jednalo spiSe o objekt nez o lidské télo.

V pribéhu snimku se KaSpariiv vzhled aZ na scénu z plesu neproménuje.
Vidime ho pofad ve stejném prostém obleceni, ve kterém jsme ho vidéli v jeho cele.
Kdyz je pozvéan na ples Lordem Stanhopem, dostava KasSpar spole¢ensky oblek,
ktery je pro néj nepfirozeny a jeSté vice podtrhuje fakt, ze KaSpar mezi danou
spole¢nost nepatii a nedokaze se mezi ni zaclenit. Coz dokazuje sam Kaspar, ktery
posléze s plesu utika a zavira se do jednoho z pokoji. Kdyz ho Stanhope a Daumer

Herzog v tomto snimku k faktu, ze jeho socializace byla neuspesna.

3.4.3.Jeliza-Rose

Proménu postavy Jelizy-Rose muzeme sledovat i diky proméné jejiho
vzhledu. Jeji styl oblékani se sice nezméni, ale pomoci li¢idel a Sathi se stava na
prvni pohled dospélejsi, pficemz na zacatku snimku pfipomina spiSe obraz svych
rodic¢t, pomoci blond’até paruky pak prfedevsim své matky, aby se ke konci snimku
podobala v bilém rozevlatém zupanu spise postavé Dell a zapadla tak do svého
nového svéta. Svym vzhledem vyrazné podtrhuje Zenskou stranku své postavy
a misty plisobi az provokativné, pfedevS§im pak ve scénach, kdy se ve svatebnich
Satech chysta na svatbu s Dickensem. V tomto pfipadé pusobi provokativné
pfedev§im samotna svatba. Tato skuteCnost je Umocnéna velmi vyraznym
a vyzyvavym licenim Jelizy-Rose. Ostatni postavy snimku, chodi oblékané také
excentricky jako Jeliza-Rose. Dell muzeme vidét nejcastéji v ¢erném havu
s vysokym kloboukem a sitkou pies obli¢ej a Dickense v neoprenové kombinéze

S potap&cskymi brylemi.
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Do stietu se spolecnosti se dostava Jeliza az na samotném zavéru snimku,
kdy se prodird mezi cestujicimi vykolejeného vlaku. Zde puasobi diky svému
kostymu, ktery tvoii dlouhy bily prisvitny Zupan, jako z jiného svéta a podtrhuje

tak svoji odlisnost.

3.4.4. Hushpuppy

Pro postavu Hushpuppy je typické spise klucici obleceni, bilé velké holinky,
bily natélnik a rifle. Prosty odév je pak typicky i1 pro ostatni déti z Lavoru.
Hushpuppy pak vzhledem napadné piipomind obleCeni svého otce a vétSiny
obyvatel vesnice. Plisobi na venek drsné, stejné tak jako prostfedi, ve kterém Zziji.
Proména jejiho vzhledu ptichdzi, kdyz jsou ze svého domova odvedeni do
nemocnice. Lidé zde jsou v nemocnicnim sterilnim odévu, ktery tvoii vyrazny
kontrast s kostymy postav z Lavoru. V této souvislosti miizeme sledovat proménu
Hushpuppy, tak, aby zapadla do spole¢nosti. Personal nemocnice ucese jeji vinité
vlasy do zapletenych copli a vyméni pro ni pfirozené obleCeni za divéi Saty. Jeji
chovani se vSak timto neméni a do spolecnosti nezapada. Naopak spolecné
s ostatnimi lidmi z Lavoru utika zpatky do Lavoru, pouze v nemocnic¢ni bilé kosilce,

ve které ji pak vidime az do konce snimku.

3.4.5. Souhrn

S kostymy a vzhledem hlavnich postavy je ve sledovanych snimcich
nakladano tak, aby podtrhovaly jejich jinakost a zaroven tak, aby byly svym
vzhledem snadno rozpoznatelné od spolecnosti. V piipadé Viktora se tak jedna
0 jeho nahotu, kterd je spole¢nosti povazovana za pobufujici a Viktor je hned po
svém odchyceni zahalen. RovnéZ jeho postava nejvice odpovidd vySe zminénym
tvrzenim o vzhledu divokych déti jako o zarostlych a Spinavych kreaturach. Ve
snimku Kazdy pro sebe a bith proti vSem se stavaji kromé& KaSparova prostého
vzhledu, divodem jeho jinakosti boty, které chlapec bézn¢€ nenosi, ale jeho véznitel
povazuje za nutné mu je pred cestou do Norimberku obstarat. U Jelizy-Rose
probihd vyraznd zména pomoci li¢idel a Sati po babicce, které nachdzi ve svém
novém domé¢ uprostied poli. Jeliza podtrhuje li¢idly svoji Zenskost, ale zaroven diky

svému nizkému véku pisobi velmi provokativné. U Jelizy nemtizeme stejné dobie
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jako u ostatnich snimki sledovat jeji proménu skrze spole¢nost, nebot’ do kontaktu
se spoleCnosti pfichdzi az v samotném zavéru snimku. Jeliza tedy neprochézi
vyraznou zmeénou pro zapadnuti spolecnosti, nicméné jeji vzhled je postaven do
kontrastu se spolecnosti v zavérecné scéné snimku, kdy ve zbytku svého svatebniho
odévu prochazi mezi cestujicimi vykolejeného vlaku. Postava Hushpuppy je
charakteristickd svym jednoduchym klu¢i¢im Kkostymem. Po protrzeni hraze
a nasledné nucené evakuaci obyvatel Lavoru je polidSténa novym tucesem a divéimi
Saty. Tento jeji odev je vSak doCasny a poté, CO S ostatnimi obyvateli Lavoru utika
zpét do mista svého bydlisté, mizeme sledovat znovu jeji bézny vzhled. Z vyse
zminénych piiklad vyplyva, Ze jinakost divokych déti mizeme sledovat i v jejich
vzhledu, ktery je bud’ vystavén do kontrastu se spole¢nosti jako ve snimku Krajina
prilivu, ¢i je dokonce spolecnosti zménén jako u zbyvajicich tfech filmt. Kostymy
zde tedy funguji jak metafora a koresponduji s chovanim postav a s vlivem

spole¢nosti na né.

3.5. Charakter hlavnich postav

V této podkapitole se zamé&fim na chovani hlavnich protagonistl snimkd,
tedy na vn&jSi znaky, které postavy vykazuji. Zohlednim ptfedev§Sim hlavni
charakterové rysy postav. Nebudu zde pojednavat o hereckém vykonu protagonist,
nybrz o tom, jak se postavy vykazuji navenek a co je pro né charakteristické.
Zaméfim se piedevSsim na rysy, které maji postavy spole¢né, a diky kterym je
muzeme fadit do kategorie divokych déti.

Newton uvadi, zZe spole¢nost povazuje za charakteristické pro divoké déti to,
7ze neznaji a neuméji davat ldsku a nemaji zadné vycitky svédomi, jsou tedy
povazovany pouze za prazdné télesné schrénky.132 Langmeier a Matgjcek uvadeji
jako hlavni charakterové rysy divokych déti opozdény vyvoj zptusobenym izolaci
as tim spojené nedostatecné socidlni navyky. Déti vyzaduji neustdlou pozornost
alasku, jejich citové projevy jsou vsak velmi chudé. Casto se vyznaluji

133

nekontrolovatelnymi projevy a prudkymi afekty.”,, Zanedbané dité vyriista obvykle

v jednoduchém, primitivnim prostiedi, s nedostatecnou hygienou, bez vhodnych

132 NEWTON, s. 237.
133 L ANGMEIER, Josef a Zdengk, MATEJCEK, s. 45.
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vzorti vyspeleho chovani. Nechodi radne do skoly a nema ve svém prostredi
prilezitost rozvinout sviij psychicky potencial. “*** Jejich charakter je tedy utvafen i
pomoci prostiedim, ve kterém ziji. Hana Provaznikova pfichdzi pak s tezi, Ze
divoké déti maji problém uvédomit si, co je Spatné a co je sprévné.135

V této podkapitole se budu snazit najit spole¢né charakterové rysy hlavnich
postav, které koresponduji s fenoménem divokych déti. Z vySe zminéné literatury
vyplyva, ze divoké déti jsou emocné velmi chudé a neumi projevovat svoje city
a neum¢ji si uvédomit co je spravné a co je Spatné. Jejich projev je nekontrolovany
s prudkym afektovitym jednanim. Na utvafeni charakteru ditéte se podili také
prostiedi, ve kterém dité zije a které je ¢asto primitivni, bez dospélého dozoru a

neni dostatecné uzpisobeno k tomu, aby v ném dit€¢ mohl rozvinout svilj psychicky

potencial.

3.5.1. Viktor

Prostiedi, ve kterém vyrtstal Viktor, koresponduje s tvrzenim Zdenka
Matéjcka. Snimek Divoké dité, ale nenabizi divakiim pohled na Viktorovo détstvi,
které stravil v aveyronskych lesich, nicméné€ z tivodni scény miiZeme poznat, Ze se
jednalo o prostfedi primitivni, kde nemél dostatek podnéti ke svému vyvoji ¢i
odpovidajici hygienické podminky. Pfedev§im se pak jednalo o prostiedi bez
dospélého vzoru. Lebeau ve své knize komentuje scénu, kdy je Viktor nalezen, jako
vyobrazeni pfirodniho c¢lovéka, ktery je nezkaZeny civilizaci a ktery ma
&istou/prazdnou mysl.™*® Ze zaatku tedy sledujeme Viktora jako velmi emo&né
prostého chlapce, ktery neumi projevovat svoje city. Sam doktor Itard tento jeho

stav komentuje: ,,Jeho emoce se zatim neprojevuji. I navzdory Spatnému chovani,

B4 MATEJCEK, Zden&k. Zanedbanost a zanedbavani. In : DUNOVSKY J., Z. DYTRYCH, Z.
MATEJCEK, Z. a kol. Tyrané, zneuzivané a zanedbavané dité. Praha:Grada Publishing, 1995. s. 61.
ISBN 80-7169-192-5.

1% pPROVAZNIKOVA. Hana. Syndrom zneuzivaného a zanedbavaného ditéte. In: VANiCKOVA,
E., Z. HADJ-MOUSSOVA, H. PROVAZNIKOVA. Nisili v rodiné. Syndrom zneuzivaného a
zanedbdvaného ditéte. 1.vyd. Praha: Karolinum. 1995. ISBN 80-7184-008-4.
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kterému se mu dostalo v vistavu pro hluchonémé, ho nikdy nikdo nevidél plakat.“**’

V prubéhu pobytu u doktora Itarda se vSak jeho charakter proménuje.

Viktorovi city se zacnou rozvijet pfedevsim diky zéasluze sluzebné doktora
Itarda Madam Guérin, ktera se k Viktorovi nechova jako k védeckému objektu, ale
jako k ditéti. Neustale ho hladi po vlasech a vzdy, kdyz doktor Itard potiebuje
chlapce uklidnit, zavola ji, aby mu s chlapcem pomohla. Viktor postupné dava
najevo, co se mu libi, jako koupel ve vané, ¢i co mu naopak neni piijjemné,
napfiklad chlize v botach. Viktor vyjadiuje svoji libost a nelibost piedevsim
pohyby. Pii koupeli ve vané se rytmicky pokyvuje a krouti hlavou, stejné tak jako
kdyz vybihd ven na dést’. Naopak pti chlizi v botach se svali na zem a za¢ne kopat
kolem sebe. Jeho chovani se za¢ina vyznacovat prudkymi afekty, jako v jiz zminéné
scéné s nazutim bot, kdy se Viktor po par krocich necekané¢ svali na zem a za¢ne se
na ni svijet, aby tak projevil svou nelibost. Radost Viktor projevuje pak predev§im
pfi pobytu v pfirod€, kterou je neustale ptitahovan, jako v jiz zminéné scéné, kdy
prs$i a Viktor vybihd ven na dést’, kde se v klece a se zdvizenou hlavou kyve ze
strany na stranu.

Doktor Itard se snazi chlapce naucit rozliit mezi tim, co je dobré a co je
Spatné. Tento znak divokych déti, neschopnost rozliSeni mezi Spatnym a dobrym,
uvadi 1 Hana Provaznikova. Itard se ve Viktorovi snazi vyvolat smysl pro
spravedlnost tim, Ze ho neopravnéné zamkne v klozetu, za tkol, ktery splnil dobfe.
Itard komentuje sviyj pokus slovy: ,,Mél jsem diitkaz o tom, Ze Viktor pochopil rozdil
mezi spravedlnosti a nespravedInosti. “138 Dgle mizeme u Viktora sledovat i dalsi
znak zminény Langmeierem a Matéjckem, a to, ze divoké déti vyzaduji neustalou
pozornost. U postavy Viktora mizeme tyto projevy sledovat pii navstéveé
u znamych doktora Itarda, kde nuti Viktor malého chlapce a posléze i jeho otce, aby
ho neustéle vozili v kolecku.

Snimek Divoké dité nabizi pohled na edukacni proces Viktora, tak, jak jej
popsal doktor Itard ve svych denicich, které jsou ve filmu zastoupeny voice-overem
doktora Itarda. Diky tomu mtuZeme sledovat proménu hlavni postavy Viktora jako

divokého ditéte odchyceného v lesich, které neumélo davat najevo svoje emoce,

By ‘enfant sauvage . [film]. Rezie: Frangois Truffaut. Francie: Les Artistes Associés, 1970.
38 | “enfant sauvage . [film]. ReZie: Francois Truffaut. Francie : Les Artistes Associés, 1970.
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vyrustalo v primitivnim prostfedi a neumélo rozlisit co je dobré a co je Spatné, az po
dit¢ co umi davat lasku, dostalo domov a rodinu. Svoje city projevuje Viktor
pomoci dotekli. Z pocatku navaze vztah predevsim se sluzebnou. Ke konci snimku
vSak vidime i rozvijejici se vztah s doktorem Itardem, kterému bude vénovana
samostatnd kapitola mé prace. Viktor tedy v téchto ohledech zcela napliuje

charakteristiky divokého dité, tak jak byly zminény vyse.

3.5.2. KaSpar Hauser

Podobné jako u postavy Viktora se snimek Kazdy pro sebe a biih proti viem
nezabyva zivotem hlavni postavy v izolaci od lidi. Diky Givodnim scéndm mame
vSak moznost vidét prostiedi, ve kterém Kaspar Hauser vyrtstal a které
determinovalo jeho charakterové vlastnosti. KaSpar zil v izolaci od lidi, v malé
mistnosti se slamou a dfevénym konikem. U postavy KaSpara tedy opét sledujeme
jednoduché prostiedi s nedostateCnou hygienou. V porovnani s Viktorem dostaval
Kaspar daleko mén¢ podnétii od okolniho svéta, protoze diky své izolaci ani nemél
moznost s nim pfijit do kontaktu. Lebeau popisuje jeho détstvi nasledovné: ,, Do té
doby, do které mu saha pameét, vidycky sedel v téhle dire, kde nemel moznost slyset
zvuky, vidét nebe nebo denni svetlo. Jeho jedind zabava bylo hrat si s dievénym
konikem, tak dlouho dokud opét neusnul. A tak ubihal jeden den za druhym. «139

Lebeau povazuje jeho piijezd do Norimberku za okamzik, kdy pfiSel na svét,
z ticha a tmy do lidského zivota.'*® Dale predstavuje Lebeau Kaspara jako osobu,
ktera je schopna slySet bez toho, aby chépala slova, ktera je schopna vidét bez toho,
aby vnimala, co vidi, a ktera je schopna chodit, bez toho aniz by védéla, jak
pouzivat nohy.141

Kaspara mizeme rovnéz oznacit za emoc¢né chladného. Lasku ¢i jiny cit od
blizni osoby nikdy nepoznal, neumi ji tedy piijimat ani davat. Tento jev miiZze vSak
pozorovat u vétSiny postav snimku KazZdy pro sebe a buih proti vSem, vyjimku tvori

J SN

rodina zalafnika ¢i sluzebna Kathy, ktera podobné jako Madam Guérin u Viktora,

139) EBEAU, s. 57.
49| EBEAU, s. 57.
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pristupuje ke Kasparovi spise jako ditéti, o které je tfeba peCovat. Z pocatku snimku
muzeme Kaspara tedy vnimat jako pradzdnou té€lesnou schranku, coz demonstruji
i scény, kdy jeho télo piehodi véznitel pfes sebe a odnasi pry¢. Kdyz ho jeho
véznitel uc¢i chodit, pfipominad Kaspar spiSe ozivlou loutku. Jako prazdné télesna
schranka ptisobi i pfi svém piijezdu do Norimberku, kde stoji bez pohnuti na
nameésti nebo pfti vyslechu ve stajich. Jeho stati¢nost je podpofena minimem emoci.
Dokonce, kdyz pied ni Sermuje jeden z muzii meCem, KaSpar zlstava sedét bez
hnuti. Poprvé u néj muzeme sledovat zménu, kdyz mu chlapci z Norimberku
prinesou do cely slepici. Kaspar se boji a snazi se uprchnout malym oknem ven.
Stejné tak jak nam ho snimek predstavuje, tak se s nim divak v zavéru i lou¢i. Na
pitevnim stole vidime lezet jeho télo. Nabizi se nam tedy zabér, kdy muizeme
postavu Kaspara opét vnimat pouze jako prazdnou télesnou schranku.

Kaspar neni schopen navazat s nikym vztah. Mzeme vsak sledovat projevy
jeho citi k malému ditéti, se kterym si hraje v kolébce, kdyz ho posléze drzi
V néruci, zacind plakat a tika: ,, Matko, jsem od vseho tak vzdaleny. «142 | ebeau ve
své knize cituje Feuerbacha, ktery tvrdi, ze ten, kterému nebylo umoznéno byt
ditétem, nyni sdm musi pozorovat dité, kterym mohl byt on sam. Diky své izolaci
nedostaval Kaspar v prubéhu svého détstvi zadné podnéty pro svij rozvoj. V tomto
ohledu se vymyka vSem ostatnim sledovanym hlavnim postavam. Lebeau
konstatuje, e jeho pfichod na svét se odehral az na namésti v Norimberku.'*!
Kaspar tedy nemél zadné zkuSenosti s okolnim svétem.

Na rozdil od Viktora nenachazime u postavy Kaspara Hausera zadné prudkeé
emocni afekty. Naopak, jeho postava si vyznacuje spiSe premyslivosti a klidem.
Jeho premyslivost reflektuje Herzog predevsim v dialozich s ostatnimi postavami.
Napftiklad, kdyz se KaSpar snazi vysvétlit Daumerovi, Ze mistnost je vétsi nez veéz.
Kaspar tvrdi, Ze kdyZ se v mistnosti oto¢i na kteroukoliv stranu, mistnost tam
neustale bude. Ale kdyZ se podiva na véz a pak se oto¢i na druhou stranu, véz bude
pry¢. Z toho Kaspar usuzuje, ze mistnost je vétsi nez véz. Jeho pfemyslivost vsak

nekoresponduje sjeho vnimanim jako prazdné schranky. V tomto bod¢ praveé

Y2 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog

Filmproduktion, 1974.
143 | EBEAU, s. 60.
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nastava rozpor, ktery Herzog svym snimkem reflektuje a to potirani individualit
spole¢nosti, kdy Kaspar ptedstavuje pro spolecnost pouze jednotlivce, kterému se
snazi v§tipit svoje nazory, ale uplné ignoruje jeho vlastni.

Diky jeho nemotornym pohybiim ho mizeme povazovat za postavu ditéte
uvéznénou v téle dosp&lého. Cemuz nahrava realna piedloha pro tento snimek
I zivotni osud samotného herce Bruna S. Zaroven tento fakt ptidava postavé
Kas$para Hausera na jeho tajemnosti. Divak nezna jeho puvod, nedokaze tak presné
urcit, zda se jedna o dit€¢ nebo o dosp€lého muze. Podle vzhledu bychom zaradili
postavu Kaspara mezi dospélé, nicméné ve své mysli zastavad diky izolaci
a opozdénému vyvoji stale ditétem. Lebeau ve své knize piinasi vycet dalSich
pomyslnych hranic, na kterych postava KaSpara Hausera balancuje. Lebeau uvadi,

145 L x 1s
“* Tvrdi, ze 1éta,

7e 7ije na hrané mezi ,,Zivotem a smrti* a ,,lidskosti a nelidskosti.
ktera stravil uvéznén, mu byla ukradena a tento Cas straveny zamceny ve své cele
pfirovnava ke smrti.

KaSpar stejné jako Viktor proSel obdobim izolace od spolecnosti. Jejich
charakteristiky jsou ale rozdilné. U postavy KaSpara mlZeme sledovat utlumené
emoce po celou dobu snimku. Neprojevuji se u né€j ani prudké afekty. Stejné jako
Viktor touzi po lasce, po lidském doteku. To Herzog ukazuje ve scéné, kdy je
Kaspar sklonén nad kolébkou ditéte a hraje si s nim. KaSpar toto porozuméni vSak
nenachazi u lidi, protoZe neustdle nardzi na pravidla spoleCnosti, kterd nemiize
pochopit, coz Herzog pievadi do snimku pomoci dialogi s profesorem Daumerem.
Sam v jednom z dialogii Kaspar fika: ,, Lidé jsou tu na mé jako vici. “**°

Helena Bendova uvadi, ze proto se Hauser obraci k pfirodé, stava se jeji
soucasti a demonstruje tak svoji Cistotu a harmonii byti. Herzog to v lyrickych
polohdch prevadi na filmové platno — pfi praci na zahradé nebo ve vztahu KaSpara

o . , o y 147 . i ,
ke zvifatim, k nimz se chova naprosto pfirozené.”" Proto se Kaspar citi svobodny

venku na zahrad¢, nemusi zde dodrzovat zaddna pravidla nastavend spolecnosti.

145 | EBEAU, s. 60.
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Kdyz v zavéru snimku krmi Kaspar cern¢ho ptidka na jeho tvaii mizeme vidét
usmev a Cist z ni radost a bezstarostnost.

Jiz zminéné dva snimky se od dalSich dvou li§i nejenom v tom, ze jsou
zalozeny na historickych udélostech, ale také v ¢asovém useku, ktery zobrazuji ze
zivota hlavni postavy. Snimky Divoké dité a Kazdy pro sebe a buh proti vsem,
zobrazuji okamzik, kdy je hlavni postava nalezena, kdy konc¢i obdobi jeji izolace.
A dale ukazuji proces socializace hlavnich postav. Naproti tomu snimky Divokd
stvoreni jiznich krajin a Krajina prilivu zobrazuji obdobi odlouceni od vétSinové
spolecnosti pro Jelizu-Rose a zivot v uzaviené komunit¢ pro Hushpuppy, tedy

obdobi, které nam neni u Viktora ani u Kaspara ukazano.

3.5.3. Vystavba narativu podle Benzaquén

Jak jsem jiz zminovala v prvni kapitole, Adriana Benzaquén ve své knize
pracuje s délenim divokych déti podle vystavby narativu piibehii, ktery déli na Sest
Casti. Prvni je objeveni ditéte, za druhé nasleduje chyceni, poté se odehrava
diagnoza, dit€¢ se dostdva do spolecnosti a je vystavovano jako kuriozita, poté
pfichazi 1écba, péce a prevzeti odpovédnosti za dité, za paté nasleduje proces uceni
a posledni pfichazi zklamani. Osoba za n€j zodpovédna zjisti, Ze dité je jiné a jen
t&7ko ho pieudi k obrazu svému.'*® Ve snimku Divoké dité, je Viktor objeven
V lesich a posléze odchycen mistnimi obyvateli. Diagnézu provadi doktor Itard
a profesor Pinel, Viktor se dostava do stfetu se spoleCnosti a je vystavovan pro
novinafe zaméstnancem ustavu pro hluchonémé. Poté nasleduje edukacni proces
doktora Itarda. Posledni bod, kterym je podle Benzaquén zklamani, v$ak nepfichazi.
Konec snimku vyzniva optimisticky a to pfedevsim diky vété doktora Itarda, ktery
Viktorovi fika: ,, Zitra budeme pokracovat v nasich lekcich. “149 1tard dava Viktorovi
jesté Sanci k dalSimu progresu. Zavérecny Viktorav pohled do kamery vSak jiz tak
optimisticky neni. Ukazuje Viktorovu némou vytku doktorovi Itardovi a spolec¢nosti
sméfujici k otdzce spravnosti Itardovych postupi.

Ka$par je ve snimku objeven na namésti v Norimberku, neni tedy potfeba ho

odchytit jako u postavy Viktora. Poté se dostdva do spolecnosti a rovnéz je

18 BENZAQUEN, s. 66.

wy ‘enfant sauvage [film]. Rezie: Frangois Truffaut. Francie : Les Artistes Associés, 1970.
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vystavovan jako kuriozita v cirkusovém prostredi. U Kaspara nelze proces uceni ¢i
1écbu porovnavat s postavou Viktora, se kterym doktor Itard pracuje. Ve snimku
Kazdy pro sebe a biith proti vsem je KaSparovi pouze piedkladano, jak spolecnost
funguje, bez blizsiho vysvétleni a on je nucen se tomu piizpusobit. Diagnoza v jeho
ptipad¢ prichazi az po jeho smrti, kdy je provedena pitva. Lékafi prichazeji
s tvrzenim, e Ka$par mé&l deformaci na mozku, zmensenou levou hemisféru.**

Ve snimku Krajina prilivu se téchto Sest fazi nenachdzi. Snimek ndm
ukazuje zivot Jelizy-Rose, které umira matka a na zaklad¢ toho odjizdi se svym
drogové zavislym otcem do domu po babicce, kde umira na drogové predavkovani
i jeji otec. Jeliza-Rose je poté odkazana sama na sebe. V misté nového bydlisté se
vétSinové spolecnosti. U Jelizy dochazi k fazi objeveni ditéte aZ v posledni scéné
filmu, kdy ji bere k sobé cestujici z vykolejeného vlaku. Timto okamzikem vsak
snimek kon¢i, neprobiha zde zadny proces socializace ¢i 1é¢ba. Ve snimku Divoka
stvoreni jiznich krajin ptichazi faze objeveni ditéte az po velké vode, kterd zaplavi
Lavor. Hushpuppy je se svym otcem a ostatnimi obyvateli Lavoru nésilng
odchycena a pievezena do nemocnice za hrazi. Diky svému Utéku z nemocnice zpét
do Lavoru nejsou ostatni faze procesu ve snimku zobrazeny. Jelikoz Benzaquén pii
svém d¢leni vychazi z redlnych piipadt divokych déti, jsou postavy Jelizy-Rose
a Hushpuppy téZko zataditelné do jednotlivych fazi, protoZe se jednd o postavy

fiktivni.

3.5.4.Jeliza-Rose

Prosttedi, ve kterém Jeliza-Rose v pribéhu snimku vyriista, se proménuje.
Miuzeme vSak konstatovat, Ze oba jeji domovy, vykazuji znaky shodné s popisem
Matéjcka o primitivnim prostiedi, bez dospélého dozoru. Jako prvni domov Jelizy
vidime drogové doupé, kde se stara o svoje drogové zavislé rodice, druhym
domovem se ji pak stava rozpadly dim uprostied lana poli, kde zije jiz uplné sama

a zacne si zde vytvaret svilj novy sveét.

0 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.
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Sean Davidson oznacuje Jelizu jako nevinnou, pfirozené inteligentni
a traumatizovanou divku potulujici se krajinou vlastni predstavivosti.™! Po smrti
matky ziistava Jeliza velmi chladnd, naopak smrt otce si odmitd pfipustit a nadale

udrzuje vztah sjeho mrtvolou, ktery podle Barry Paris hranici s nekrofilii.**?

Otcovu mrtvolu si navic upravi pomoci li¢idel a paruky do Zenské podoby.'*
Jelizin vztah s matkou byl velmi chladny a proto v pribéhu snimku neustale hleda
mateiskou lasku, nejen vSak u postavy otce, ale 1 u Dell a zeny z vykolejeného
vlaku, jak bude zminéno v dalsi kapitole. Podle Romana Sikory si Krajina prilivu
pohrava s détskou nevinnosti. Jeliza-Rose je popisovana jako détska, ale zaroven
i svidna divka, kterda se upind ke svému vnitinimu svétu. Hlavicky panenek
proméni ve své kamaradky a pole kolem jejich domu v ocean. Postavy ve filmu
(Jeliza, Dell, Dickens) jsou vytrzeny z reality a vyvrzeny ze spole¢nosti, tento stav
podtrhuje také kamera, ktera prostory zvolna rozhoupava.™*

Predevs§im ve vztahu ke své matce mizeme vidét Jelizu-Rose jako velmi
emocn€ chladnou. Kdyz ji matka objim4, Jeliza se od ni snazi odvratit. Po smrti
matky je Jeliza rada, Ze miZe snist viechny jeji ¢okolady. Zadnou litost nad smrti
své zeny neprojevuje ani jeji otec. Jeliza bere smrt své matky jako hru, kterou z ni
vSak udé€la otec, pomoci vypraveéni piibehu o princezné¢ Gunhildé€. To, Ze se Jeliza
ani nepozastavi nad smrti své matky, nahrava faktu, Ze neumi rozliSovat mezitim co
je dobré a co je Spatné. Pro Jelizu-Rose se tento rozdil stird, protoze na misto
v realit¢ Zije ve své fantazii, kterd se projevuje jiz v jejim pivodnim domé a to
pfedevsim diky fiktivnim postavam bazinaka. Tento jeji stav se v pribéhu celého
snimku prohlubuje. Jayne Steel uvadi, ze charakter postavy Jelizy-Rose ovliviiuje
to, zda se nachazi v exteriéru nebo v interiéru. Poukazuje na to, ze kdyz je Jeliza

Rose uvnitf, jsou jeji pocity Casto stisnéné az klaustrofobické. Doma se boji

bazinakl, v domé& uprostied poli zase Zije s hnijici mrtvolou svého otce. Steel stavi

I DAVIDSON, Sean. Gilliam talks up Tideland at TIFF. Canada's Broadcast and Production
Journal. 2004, September, s. 15. ISSN: 08362114,

32 pARIS, Barry. TRIP THROUGH GILLIAM LAND TIDELAND IS DEEP, DARK AND
DISTURBING. Pittsburgh Post-Gazette. 2006, 07 Dec. ISSN: 1068624 X.
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toto do kontrastu s pocity, které zaziva Jeliza pii pobytu venku, kdy se sméje a béha
polem.™>

Jeliza-Rose v podstaté Zije sviij zivot vice ve fantazii, neZ v redlném svéte.
Predstavuje si, ze je hereckou, ze je Alenkou, Ze je nevéstou, Ze je jeji otec na
prazdninach, ze hlavicky jejich panenek uméji mluvit, Zze pole je mote a vlak je
velky zralok. Jeji fantazie je také naplnénd obavami a to z tvord, které si sama
vymyslela a nazyva je bazinaci. S otcem odjede do velkého opusténého domu,
uprostied poli, ktery ji nabizi spoustu prostoru pro uplatnéni jeji fantazie, predevsim
pak diky li¢idliim, Satiim a paruce po babicce, jez vV dom¢ nachazi.

Obzvlasté po té, co jeji otec zemie, se Jeliza citi osaméla a chodi si povidat
s jeho mrtvolou. Ke zkraceni dlouhé chvile vyuziva her. Ze smrti se snazi také
udélat hru, coz mizeme sledovat pifi scéné u zrcadla, kdy Jeliza- Rose fika:
, Umiram, uz nemiizu dal.“*® Poté si hlubokym hlasem, imitaci doktora odpovida:

“I57 pak je jiz zase Jelizou-Rose a dékuje doktorovi, za to, Ze ji dal nad&ji.

,, Prezijte.
Podobna situace nastava, kdyz piijde Jeliza-Rose do domu a vidi, Ze jeji otec je
stale na prazdninach. Vezme si na hlavu paruku a namaluje si usta ¢ervenou rténkou
pied zrcadlem. Kdyz ptetdhne, povazuje Cervenou barvu za krev a spusti sviij
herecky vystup. Tvrdi, Ze ted’ opravdu umira, Ze uZ neni na prazdninach. Hlava
panenky ji viak odpovida: , Ale ty uZ jsi davnou mrtvd, jsi duch.“*® Za ducha

159 Kdyz Jeliza poprvé mluvi s Dell,

«160

povazuje Jeliza- Rose naptiklad i postavu Dell.
tikd ji:,,Ja se vds bojim. Vy prece jste mrtva. Dell poté vypravi Jelize svij

zivotni ptibéh. Jeliza v ni nachdzi novou kamaradku a béZi tuto novinu fict svému

%5 STEEL, s. 22.
%0 STEEL, s. 23.
T STEEL, s. 23.
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otci: ,, Tati spletla jsem v ni. Neni to Zadny duch, mohla by to byt moje kamaradka.
Pozvala mé na piknik. “*®*

Za emocn¢ chudy muzeme povazovat vztah Jelizy-Rose ke své matce. Ke
svému otci ma vztah naopak velmi viely, ktery udrzuje i po jeho smrti s jeho
mrtvolou. Chodi si s nim povidat a vypravét mu svoje zazitky. Snimek nahrazuje
Vv ptipadé Jelizy-Rose rozliSeni mezi dobrem a zlem tim, Ze neumi rozli$it mezi
realitou a fantazii. Znaky afektovaného jednani muzeme pozorovat u Jelizy
predevsim pii jejich hereckych vystupech ptfed zrcadlem, coz ukazuje na jistou
podobnost s labilnimi vystupy jeji matky a odkazuje na determinovanost Jelizy
prostfedim, ve kterém vyrostla. Matka ji pfed svou smrti v jednu chvili objima
op¢t ujisStovala, jak moc ji miluje, a Ze jednou pro ni udéld néco vazné krasného.
Kdyz se Jeliza maluje v blond’até paruce pied zrcadlem, najednou se zastavi, zadiva
se na sebe a fika: ,, Délej, ty mrcho. “** V &emz explicitng odkazuje na svoji matku

a nato, jak ji formovalo prostfedi, ve kterém vyrostla.

3.5.5. Hushpuppy

RovnéZ postava Hushpuppy vyristd prostiedi, které miliZeme oznacit za
primitivni a nedostacujici. Jedinym dospélym vzorem je pro ni jeji otec, kterého
Darina K¥ivankova oznaduje jak divokého.'® Lucius Shepard popisuje Hushpuppy
jako ,cistou”, ,,divokou®, ,,vydéSenou“, ,citlivou”“ a _rebelskou. 1% Projev
Hushpuppy je na rozdil od postav Ka$para a Viktora velmi emo¢ni a vyznacuje se
prudkymi afekty. Naptiklad, kdyZ pii hadce udefi pésti svého otce a fikd mu:

,,Doufam, Ze umres. Potom si na tvym hrobé snim narozemninovy dort uplné

1 Tideland [film]. ReZie:Terry Gilliam.Velka Britanie/Kanada:Recorded Picture Company,
2005.
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August, s. 176.
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«165 PR i C
sama. “~"Postava Hushpuppy proziva Sirokou Skalu emoci. Jeji otec se ale svou

vychovou snazi, aby v sobé svoje city, predevSim pak ty, které povazuje za
slabosské, jako strach ¢i laska, potlacila. Proto, kdyz se citi v uzkych nebo je ji
smutno, obraci se na svoji mrtvou matku, kterd zemiela, kdyz byla Hushpuppy jesté
mala. Jako naptiklad, kdyz pfichazi velkd boufe a ona je s otcem V jejich chatrci
a pii zahifméni vyktikne: ,, Mami! «166

Hushpuppy si v prubéhu snimku za¢ina uvédomovat hranici mezi tim, o je
dobré a co je Spatné. Kdyz udefi svého otce, tika:, Mami nejspis jsem néco
pokazila. “**’ O spravnosti svého rozhodnuti viak uvazuje aZ poté, co dany &n
vykona. Zeitlin to divakiim ukazuje ve scéné, kdy skupina muzi z Lavoru nastrazi
bombu k hrazi, kterou chtéji vyhodit do povétii. Ovlada¢ od vybusniny po potycce
skon¢i v rukou Hushpuppy, kterd se musim rozhodnout. Na naléhani svého otce
zatdhne a hraz tak exploduje. V nasledujici scéné tika: ,, Obcas néco pokazite tak
hodné, Ze to nemiizete napravit. «168

Hushpuppy nemiizeme povazovat za emoc¢né chladnou, nicméné své city
musi diky drsné vychové umét potlacit. Jejich potladeni se pak projevuje
afektovanym jednéanim, jak bylo jiz vySe zminéno. Hushpuppy se béhem snimku uci
schopnosti rozliSit mezi tim, co je spravné a co je Spatné. Snimek sleduje jeji velkou

proménu, zplisobenou piedevsim ztratou domova a otce.

3.5.6. Souhrn

Co se tady stava pro vSechny filmy pracujici s fenoménem divokych déti
jednotné, je prostfedi ve kterém ziji. VétSinou se jednd o prostiedi primitivni s
nedostatkem podnétli pro rozvoj ditéte. U Viktora se timto prostiedim stava les, kde
vyrostl, u Kaspara cela, ve které zil, u Jelizy je to pak dim, kde bydli
a u Hushpuppy jeji pfibytek, postaveny ze staré¢ho pifivésu. Stejné tak se u vétsiny

postav projevuje afektované jednani, které je u Viktora vyvolavano nelibosti

1% Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.
1% Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.
187 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.
1%8 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.
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Z tkolii od doktora Itarda, u Jelizy-Rose se jedna spiSe o herecké etudy, pomoci
nichz ventiluje svoji fantazii a Hushpuppy jde o pfetlak emoci. KaSpar se timto
zpusobem neprojevuje. U néj a u postavy Viktora muzeme sledovat neschopnost
projevit svoje city. Jeliza-Rose je chladna ve vztahu ke své matce, naopak
Hushpuppy diky svému zivocisnému projevu pusobi velmi emotivné, ale jeji city
jsou potlacovany ze strany otce.

Vsechny postavy se uci rozliSovat mezi dobrym a Spatnym. At se jedna
0 simulované pokusy u Viktora ¢i zadsadni rozhodnuti v ptipadé Hushpuppy. Kaspar
uvazuje nad timto problémem ve svych filozofickych otazkdch a nuti tak spise
divaka k zamysleni. U Jelizy-Rose je tento konflikt pienesen do roviny fantazie
versus realita. Z uvedenych informaci vyplyva, Ze postavy Kaspara a Viktora, které
jsou zaloZeny na realné ptedloze, koresponduji vice s tezemi uvedenymi v Gvodu
této podkapitoly. Nicméné Hushpuppy a Jeliza-Rose se témto tezim nijak
divokych déti ve filmu, a to predev§im kontrastem mezi fantazii a realitou
a vztahovymi vazbami se svymi nejbliz§imi osobami, jelikoz v piipadé Viktora

a KaSpara zadni rodinni ptislusnici nejsou.

3.7. Nevinnost, divokost a vyvoj hlavni postavy

VétSina autord zabyvajici se jak fenoménem divokych déti, tak také autort
odbornych studii a recenzi, k mnou sledovanym snimkiim dale uvadi jako spolecny
jmenovatel divokych déti jejich Cistotu, nevinnost a divokost. Pro moji praci je tedy
podstatné zjistit, jak jsou tyto vlastnosti pfevedeny do samotnych filmii. V této ¢asti
nezohlednim otazku, kdo konstruuje jejich divokost, na kterou se zaméfim az
v kapitole tykajici se spole€nosti, ale zaméfim se na to, jak se u nich tyto rysy
projevuji. RovnéZ také bude mym cilem zjistit, jak ndm snimek postavu predklada
na zacatku a jak na konci, tedy prochdzi-li hlavni postava v pribéhu snimku

vyvojem.
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3.7.1. Viktor

Diive nez ma divak postavu Viktora spatfit, ma moznost ji slySet. Kdyz
Viktor vydési Zenu s koSikem v lese, tak jeho postavu nejdiive nevidime, pouze
tusSime, ze v houstiné se néco nachazi. Truffaut ponechava zprvu na divacich
a jejich fantazii, aby si sami domysleli, co je v kiovi skryto. Na prvni pohled si
divak mysli, ze se jedna o divoké zvite, kterého se zena tak polekala, ¢imz Truffaut
uvozuje pravé Viktorovu divokost. Stejnym zplisobem uvazuje i Richard Robyn.
Tvrdi, e 1idé co ho chytli, si nebyli jisti, zda je Viktor vibec &lovekem.®
Georgiana Colvile uvadi, Ze snimek zac¢ind hned jadrem véci, ¢imZz mysli
pfedstavenim Viktora jako divokého ditéte a jeho polapenim. Viktor je sledovan
jako zvite, je vzat z piirody. Posléze je tyran, povazovan za idiota, vystavovan jako
zrida pro turisty.'’°Zpocatku nam snimek ukazuje Viktora v jeho piirozeném
prostfedi. Vidime, jak b&ha po lese, jak pije vodu z pramene. Posléze nam kamera
nabidne zabér na Viktora sediciho na strom¢. Kamera se poté zacind vzdalovat, az
je velmi tézké postavu Viktora rozpoznat. Je ztracen v koruné stromu v celkovém
pohledu na les. Truffaut, tak demonstruje Viktorovu osamélost a souziti s piirodou
a zarovenl malost ¢lov€ka oproti pfirod€. Tato scéna se postupné kruhové zatmiva,
az schova postavu Viktora tplné.

Lebeau spatfuje Viktorovu nevinnost a §tésti v prirods.”* Po celou dobu
snimku Viktor tihne po navratu k pfirodé a tedy i k jeho piirozenosti. Rad se diva
z okna do krajiny, rad chodi na prochazky s doktorem Itardem, coz Itard sam
Vv pritbéhu snimku komentuje: ,, V' jeho ocich vzdy vidim radost, kdyz se miize divat

zokna na kopce a lesy. "

Ke konci snimku se dokonce do svého plvodniho
domova na jednu noc vraci. Zjisti vSak, ze uz v ptirodé neumi ptezit. Jeho nevinnost
demonstruje Truffaut ve snimku tim, ze stavi Viktora do role obéti. Viktor sam si
nepial byt odchycen a socializovan. Stal se obéti nejprve lidského nasili a poté

pfedmétem vyzkumu a edukaéniho pokusu.

1% ROBYN, Richard. The Wild Boy of Aveyron. Tesol Quarterly.1980, ro¢. 14, &. 1, s. 101.

0 COLVILE, Georgiana. Children Being Filmed by Truffaut. The French Review. 1990, ro¢. 63, &.
3, s. 448.

11| EBEAU, s. 79.

Y2 | "enfant sauvage [film]. ReZie: Frangois Truffaut. Francie : Les Artistes Associés, 1970.
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U postavy Viktora mizeme v priabéhu snimku sledovat velkou proménu jak
psychickou tak fyzickou. Z pocatku stavi snimek divaky spiSe do role pozorovateld.
Role kamery spociva ve védeckém pozorovani Viktora. Truffaut z n¢j ¢ini objekt
védeckého vyzkumu, pro divaka je tedy téz$i se s hlavni postavou identifikovat.
Kdyz je Viktor ptiveden k doktoru Itardovi a profesoru Pinelovi na vysetfeni,
nezachazeji s nim jako s ditétem, ale spiSe jako s pfedmétem poznani. Zcela
mechanicky popisuji jeho télo, jakoby ani nebylo zivé, ale jednalo se pouze
0 objekt. Kdyz Viktor leZi na stole Itard s Pinelem ho zkoumaji: ,, Cty#i jizvy na levé
ruce. Jizvy na rameni, dvé jizvy na pravé pazi. Tri jizvy na pravé noze, dvé jizvy na
levé. “'™® Postupem &asu se viak postava, ale i vnimani Viktora promé&iuje. Viktor
se stava polidstén hlavné, kdyz dostava jméno. Uz to neni ten divoky chlapec, ale
Viktor konkrétni osoba. Stava se jednotlivcem, neni uZz nadale pouhou soucasti
ptirody, ale samostatnou identitou. Lebeau popisuje zavérecny zabér snimku, kde
vidime Viktoriv pohled do kamery. Dodéava, ze détska tvar je to posledni, co
Z filmu vidime. Lebeau déle poukazuje na to, ze pravé Viktoriiv pohled by mél
v divakovi ziistat. ,, Ackoliv je Viktor nemy, ma v tomhle snimku posledni slovo. «lrd

U postavy Viktora tedy mizeme sledovat velmi vyrazny vyvoj, kdy se ze
zvitete, které ndm snimek predstavuje v Gvodu, stava chlapcem, ktery dostava
jméno Viktor. Zavére¢né vyznéni snimku mizeme tak vnimat jakou némou
obzalobu spolecnosti, ktera vytrhla chlapce z jeho pfiirozenosti, kterou byl zivot
Vv pfirod¢. Zde opét vyvstava na mysli otdzka, kterd se prolind pracemi autorQ
zkoumajicich fenomén divokych déti, a to otazka ohledné podstaty lidskosti a toho,
co to znamena byt ¢lovékem. Truffautiv posledni zabér snimku Divoké dité, tak
evokuje némou vycitku, kterd je vztazena ke spravnosti postupti doktora Itarda,
vyvolava v divakovi otazku o spravnosti Itardovych postupii a postojii spolecnosti

k Viktorovi.

By ‘enfant sauvage [film]. ReZie: Frangois Truffaut. Francie : Les Artistes Associés, 1970.

% LEBEALU, s. 75. Lebeau rovn&z zdiraziiuje, 7e stejnym zab&rem koné&i i Truffautiv film Nikdo
mé nema rad (1959), kdy kamera snima tvar hlavni postavy snimku Antoina Doinela, ve které je
bolest a vzdor. LEBEAU, s. 75.
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3.7.2. Kaspar Hauser

Snimek Kazdy pro sebe a bith proti vS§em nam zpocatku ukazuje KaSpara
jako détsky cistého, zvidavého a radostného. Poté, co se nau¢i mluvit, se vSak
propast mezi nim a spole¢nosti prohlubuje a stava se ¢im dal vic osamélejsim, uvadi
Helena Bendové.175Jeffrey Manson vnima Hausera jako pozoruhodné nevinného
a jedinecné inteligentniho.176 Jay Scott spatfuje jeho nevinnost v jeho Cisté mysli,

oznaluje ji dokonce jako tabula-rasa.’’

René Gerulaitis uvadi, ze Herzog chtél
udélat vice nez jen zivotopis KaSpara. Vytvoril piibéh Cistého ¢loveka, ktery byl
zménén spoleénosti.178 U KaSpara je pojem nevinnost spojovan predevsim s istou
mysli ¢i détskou Cistotou a prostotou. Snimek ndm ukazuje, ze Kaspar v podstaté
promarnil Sestnact let svého Zivota, bez jakychkoliv podnétii, které¢ by ho dal
rozvijely a formovaly. Jak jsem jiz zminovala vyse, Kaspar vSak toto nepovazuje za
nic Spatného, nedokaze nikoho obvinit nebo se na n¢koho zlobit za to, Ze prozil
tolik let vizolaci. To ho rovnéz jako Viktora stavi do pozice obéti. Oba dva
muzeme vnimat jako obéti lidské spoleCnosti, protoze jsou vzati ze svého
piirozeného prostiedi a jsou nuceni se ptizplsobit spolenosti. To vSe probiha
z vle spolecnosti nikoliv z jejich vlastni.

Snimek nam piedstavuje KaSpara jako malé dité. Sedi a hraje si se svym
difevénym konikem. Zpocatku se miize zdat znepokojiva velikost Kaspara, dalSim
znakem, ze nejde o normalni dité je detailni zdbér na provaz, kterym je Kaspar
piipoutan. Az jako posledni nam kamera nabizi ptimy pohled do jeho tvare, kdy se
divak definitivné utvrdi v tom, Ze se nejednd o zadné dit¢ a zacne se ptat, co za
postavu nam snimek ukazuje. Postavu, ktera si hraje jako dit¢, avSak podle tvate jiz
ditétem neni, postavu, ktera je piipoutana, avSak v jeji tvafi nenachazime stopy

hnévu. Kaspar tedy vyvolava ambivalentni pocity, a je proto t€Z8i se jeho postavou

1S BENDOVA, Helena. Provokujici tajuplnost Kaspara Hausera. A2 Kulturni tydenik. 2008, &. 4, s.
11.

16 ANDERSON, John. FILM FILE / Recapturing the Wild Story of “Kaspar. Newsday. 1996, 27
Mar.

YT JAY, Scott. Kaspar Hauser succeeds in most difficult of tasks. The Globe and Mail. 1979, 16 Feb.
ISSN: 03190714.

18 GERULAITIS, Renate. Recurring Cultural Patterns: Werner Herzog's Film "Every Man for
Himself and God Against All, The Enigma of Caspar Hauser. Journal of Popular Culture. 1989, ¢.
22,10¢.4,s. 61.
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identifikovat stejné jako s postavou Viktora, protoze divak presné netusi, jakou
postavu sleduje. Ovsem pohled na KasSpara neni objektivizujici a védecky jako
U Truffauta. Herzogovo vniméani KaSpara mizeme oznacit za velmi subjektivni,
protoze KaSpar v daném snimku predstavuje metaforu pro negativni postoj
spolec¢nosti, ktera se vymezuje viuci individualitam.

Lebeau spatfuje divokost Kaspara v zivotnim udélu herce Bruna S.,a to
piedevsim v jeho nezlomnosti a nepfizpiisobivosti spole¢nosti, dale dodava, ze
Bruno S. neni pouhym hercem, ale sam se stdva postavou Kaspara. Lebeau mluvi
0 Kasparovi jako o vydédénci, ktery se vzepie spoleCnosti a jejim kulturnim
narokim.’”® Kagpartiv vzdor proti spolecnosti pak tkvi vtom, Ze se ji odmita
ptizplisobit a pfistoupit na vSeobecné platna pravidla, kterd vSak diky své nevinnosti
a prostoté¢ nedokéaze pochopit. Kdyz mu dva ptedstavitel¢ cirkve vypravéji o vire
aptaji se ho, zda premyslel o bohu v obdobi své izolace, Kaspar odpovida:
., Nerozumim otdzce. V mém vézeni jsem nepremyslel o nicem a neumim si

“180 ychovni tuto

«181

predstavit, Ze bith vytvoril cely svét z niceho, jak vy tvrdite.
situaci komentuji mezi sebou: ,,Jestlize nerozumi bohu, tak prosté musi vérit.
Jeden z muzu se obraci na Kaspara a fika mu: ,, Ty musis verit! «182

Jeho proména je tedy zcela jind nez proména postavy Viktora. KaSparovi se
nedostava zadny vychovny a vzdélavaci proces. Je vzdy postaven pied hotovou véc,
jako v jiz zminéném piikladu s duchovnimi a musi se tomu ptizptsobit. To vSak
KaSpar ve své prostoté¢ nedokaze a proto se od spolecnosti spiSe vzdaluje, neZ aby
se ji ptiblizoval. KaSpar si svoji nevinnost a divokost uchovava, jeho proces

socializace je netspésny a konci jeho zdhadnou smrti.

179 EBEAU, s. 65.

80 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.

8L Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.

182 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.
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3.7.3.]eliza-Rose

Gilliam si podle Romana Sikory pohrava s détskou nevinnosti. Sikora
popisuje Jelizu-Rose jako détskou, ale zaroven sviidnou.'**Podle Jayne Steel
ukazuje Gilliam ve svém snimku to, Ze nevinnost nutné neznamena postavit dit¢ do
role ob&ti.'®* Zde tedy nastava rozpor mezi vnimdnim nevinnosti u Kaspara a
Viktora, ktefi byli primarné stavéni do role obéti, kterd podpofila vnimani jejich
nevinnosti. Steel tvrdi, Ze romantické predstavé nevinného détstvi napiiklad
odporuje to, ze Jeliza- Rose podava svému otci drogy, dava si polibky s Dickensem
¢i pomaha Dell pii taxidermii téla jejiho mrtvého otce. Tento anti-romanticky
vyklad snimku je vystavén do kontrastu s prostfedim, kde se snimek odehrava, které
povazuje Steel za velmi romantizujici. V zapéti vSak dodava, ze snimek je Sokujici
proto, Ze je nahliZen nevinnym pohledem ditéte.'®®

Tyto svoje uvahy shrnuje Steel nasledovné: ,, Ackoliv je film Sokujici v anti-
romantické vizi deétstvi, zaroven pusobi nevinné v pro-romantické vizi détstvi. 186
Tato pro-romantické vize se dostava do snimku tim, ze Gilliam apeluje na dosp¢lé,
aby zkusili znovu objevit jaké je to byt ditétem se smyslem pro dobrodruzstvi
anevinnost, pficemz se podle n& nevinnost nerovna slabost.®’Gilliam toho
dosahuje tim, Ze snimek je nahliZzen o¢ima Jelizy-Rose.

Snimek zadina piimou citaci z knihy Lewise Carrola Alenka v Risi divii
(1865). Ob¢ dveé postavy (Alenka a Jeliza) predstavuji podle Steel piedcasné
vyspélé, svéhlavé dati, které vyristaji bez dozoru rodici.'**Steel poukazuje na
asociaci mezi postavou Jelizy-Rose a veverkou, kterou vypusti z klece. Steel tvrdi,
ze veverky jsou malé, mazané a chytré, stejné tak jako déti. Kdyz tedy Jeliza-Rose

osvobodi veverku, kterou ma Dell zavienou v Kkleci, vypousti tak i své rebelské

adivoké ja.'® Steel tedy spojuje divokost Jelizy-Rose sjeji samostatnosti,

183 SIKORA, Roman. V melancholickych krajinach piilivu. Literdrni noviny. 2006, &. 33, s. 12
84 STEEL, s. 20.
8 STEEL, s. 21.
8 STEEL, s. 21.
87 STEEL, s. 22.
188 STEEL, s. 29.

189 STEEL, s. 41.
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rebelskou povahou a svéhlavosti, které koresponduji s tim, ze prozila détstvi bez
dozoru dospé&lych. Déle vidi Steel Jelizinu divokost v jeji fantazii.'®

Na zac¢atku snimku vidime Jelizu-Rose, ktera si $tastné béha v lanech poli.
V tomto momenté ji divak povazuje za normalni dité. Jediné, co se muize zdat
zvlastni, jsou hlavicky panenek na jejich prstech, dodava Steel. V nasledujici scéné
vidime Jelizu sed¢ét pod vrakem starého autobusu a mluvit k hlavickdm svych
panenek. Stejné tak jako vétSina déti se oddavam hram. V této chvili, uz ale podle
Steel prichazi moment, kdy divak odhaluje, ze na Jelize je néco specialniho, néco
divokého a nebojacného. Pozdéji vychazi najevo, ze to ,,néco” je predstavivost
Jelizy-Rose, ktera Gasto svadi bitvu s realitou.’® Samotna postava Jelizy prochazi
ve snimku proménou na zdkladé toho, ze ji umird matka a posléze i otec, musi se
odstéhovat ze svého domu a nachazi si nové pratelé Dell a Dickense. Nicméné
postava Jelizy-Rose jako takova zlstava poiad stejna, protoze vSechny udalosti
okolo jsou pro ni pouze hrou. Na konci snimku nachéazi podle Steel Jeliza znovu
matefskou lasku. Poukazuje na to, Ze Zena, ktera ji nabizi sladkost, supluje v tuto
chvili jeji matku, protoze v zapadni kultufe je sladkost spojena S blaZzenosti, kterou
miZzeme postavit na uroveii navratu k mateiské lasce. ™

U postavy Jelizy-Rose tedy vidime rozpor s postavami Kaspara a Viktora,
kdy jeji nevinnost tkvi v nevinnosti détstvi, ale neni povazovana za obét, jako
pfedchozi dvé zminéné postavy. V ptipadé¢ Jelizy-Rose nenastava ve snimku Zadny
tlak spolecnosti, proto film nevytvaii nevinnost jako obét, ale pravé diky tomu, Ze
jeji pohled na svét neni nijak spole¢nosti zdeformovany, ho miizeme povazovat za
nevinny. Jak vyplyva z tvrzeni reZiséra snimku Terryho Gilliama, které cituji vyse,
snazil se o to, aby si divaci zkusili, jaké je to byt znovu ditétem se smyslem pro
dobrodruZstvi a nevinnost.

Jelizina divokost se transformuje do jeji fantazie, samostatnosti svéhlavosti
a rebelské povahy. Charakter jeji postavy se v prubéhu snimku vyrazné nepromeéni.
Jeliza méni svilij zevnéjsek pomoci kostymu a li¢idel, zméni i misto, svého bydliste

a pfichazi o oba dva rodic¢e. Nicméné¢ Jeliza to takto nevnima4, je porad tou Stastnou

10 STEEL, s. 22.
L STEEL, s. 22.

192 STEEL, s. 41.
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ey

malou holkou zijici ve své fantazii, coz koresponduje s tvrzenim Marka Sinkera, ze
pfibch je nahlizen ocima Jelizy-Rose, kterd vypravi to, co vidi ona sama, coz
mnohdy nekoresponduje s tim, co vidi divaci.®® Jako dalsi piiklad, ktery podpofi
tezi Marka Sinkera, mizeme uvést to, Ze Jeliza vidi svého otce neustidle na
prazdninach, pticemz divak vi, ze jeji otec zemiel na drogové predavkovani. Film je
tedy nahlizen détskyma ocima hlavni postavy. Ve svété Jelizy-Rose plati jina
pravidla, a proto se divak sjejim pohledem velmi téZko ztotoziuje. TO
koresponduje s tvrzenim Chrise Jenkse, ktery povazuje klasické détstvi za stabilni
a predvidatelné, za né&co, s &im ma dospéli jedinec zkuSenost.'™ Diky tomu, Ze si
Jeliza-Rose vsak svij svét sama vytvari, stava se pro divaka tézko Citelna a jeji
chovani neptedvidatelné, proto Jeliza vidi ocean a ponorku a divak lany poli a skrys

postavenou uprostied nich.

3.7.4. Hushpuppy

Jana Podskalskd oznaduje Hushpuppy jako ,.divokou bytost.“*Podle
Rhienny Renée Guedry je Hushpuppy divoké dité naplnéné velkou zvédavosti
a moudrosti neiimérnou jejimu véku."®Podle Luciuse Sheparda se stava Hushpuppy

divokou diky otcové vychovs.*’

Jelikoz Hushpuppy Zzije jen se svym otcem, stdva
se tak on jejim hlavnim mentorem. Divokost Hushpuppy plyne tedy hlavné z otcovy
vychovy a zprostfedi, ve kterém vyrlstd. Projevuje se pak piedevSim V jeji
samostatnosti, schopnosti postarat se sama o sebe. Kdyz je Lavor zatopen, vylovi
Hushpuppy otec ko$ krabi a nuti svoji dceru pfed zbytkem obyvatel kraba rozlomit
vlastnima rukama. Za hlasité podpory svého otce a ostatnich obyvatel Lavoru to

Hushpuppy dokdze, vyskoci na stll, zatne svaly a zacne kficet. Jeji otec celou

1% SINKER, Mark. Tideland. Sight & Sound. 2006, &. 9, s. 80.

194 JENKS, s. 6.

1% PODSKALSKA, Jana. Divoka touha byt sou¢asti vesmiru. Denik. 2012, 11 Srp, s. 17

19 GUEDRY, Rhienna Renée. Beasts of the Southern Wild. Bitch Magazine. 2012, &. 55, s.71.

97 SHEPARD, Lucius. Martian processed cheese. FANTASY & SCIENCE FICTION. 2012, July-
August, s. 175.
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situaci hlasité komentuje: ,,Jo jses zvire!“**V komunité obyvatel Lavoru a
predevsim pro otce Hushpuppy se tedy stava samostatnost velmi cenénou vlastnosti.

U Hushpuppy probihd v pribéhu snimku proména, ktera je reflektovana
i pomoci divokych zvifat, praturd. Pratufi prostupuji s Hushpuppy celym tsekem
jejiho zivota, ktery nam film predklada. Vidime je ptichazet do vesnice s bouii, kdy
podtrhuji jeji silu jako velkého a ni¢ivého zivlu. Stejnou optikou je nahlizeno i na
postavu Hushpuppy, kdyz na naléhani svého otce odjisti spinac, ktery vyhodi hraz
do vzduchu a tak voda odtece ze zaplavené oblasti Lavoru. ,, Cely vesmir zdlezi na
tom, jestli do sebe vsechno spravné zapadd.“**® Rika Hushpuppy predtim, neZ
pomuze skupiné muzt z Lavoru s explozi hraze. Po jejim zakroku voda z Lavoru
opada.

V jedné zdalSich scén kdy pratuii pojidaji mrtvé svého druhu, uci
Hushpuppy, jak se vyrovnat se smrti. Hushpuppy tuto situaci komentuje slovy:
., Silng zvirata nemaji slitovani.“*® Hushpuppy se tedy s pratury identifikuje, coz
potvrzuje i ndzev snimku Divokd stvoreni jiznich krajin, kam patii nejen pratuii, ale
1 Hushpuppy. Tvaii v tvat se pratufi a Hushpuppy setkévaji az ke konci snimku.
Prosli si tou samou cestou. Pratuii ze zamrzlého jizniho poélu, stejné jako
Hushpuppy, kdyz Zila jes$té s obéma rodi¢i a nemusela se o nic starat, byla malym
ditétem, co nechape souvislosti vesmiru. Poté byla vSak vhozena do nové vzniklé
situace, bez matky a s umirajicim otcem, stejné jako pratufi, ktefi ¢ekali zamrzli
Vv ledu, aby se poté dostali znovu na svét, ale na Uplné€ jiny, nez znali. V prib¢hu
snimku je mizeme sledovat, jak se prohanéji krajinou a ni¢i vSe okolo, tak jako
Hushpuppy zni¢i hraz ¢i vztah se svym otcem, ktery se neustale vyhrocuje. Ke
konci snimku se ale potkavaji, maji za sebou dlouhou cestu, ktera je hodné naucila,
ale 1 jim hodné vzala. Prosli spole¢né téZkym Zivotnim obdobim, ale na konci
dochazeji spoleéného smiru. Nejen sami mezi sebou, ale i scelym vesmirem.

Samotnym praturum se budu jesté detailn€ji vénovat v dalSich podkapitolach.

1% Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin.USA: Fox, 2012.
199 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin.USA: Fox, 2012.
2% Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin.USA: Fox, 2012.
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3.7.5. Souhrn

Stejn¢ jako v piipadé¢ Jelizy-Rose nemuzeme Hushpuppy oznacit
v souvislosti s nevinnosti jako obét. Hushpuppy zije ve své izolaci dobrovolné
a védom¢é a s timto stavem je spokojend. Hned v uvodni scéné tika: ,, My s tatkou
zustaneme tady. Tahle zemé je pro nas jako stvorend. “201 Coz koresponduje s tim,
ze vSechny mnou sledované hlavni postavy se vyznacuji détskym naivnim
pohledem na svét, ktery neni deformovan spole¢nosti. U fenoménu divokych déti je
tato situace jesté vice podtrzena tim, Ze se jedna o postavy, které ptichdzeji do
kontaktu se spolecnosti az v pozd¢jSim véku a vSechno co se v ni nauci, délaji
poprvé. Viktor se u¢i chodit vzpiimené, Hushpuppy jist z plastovych talitkl
ptiborem, Kaspar mluvit a Jeliza poznat mateiskou lasku, coz se rovnéz stava
spojujicim prvkem vsech postav.

Divoké déti napliiuji termin détstvi podle konceptu Vicky Lebeau o ditéti

. vy e s . s 202
_]ako necem Cistem a nevinnem.

Lebeau uvadi, Ze termin nevinnost je sdm o sobé
hluboce spjaty s détstvim jiz od dob kultu Viktorianského ditéte, ktery pomaha
udrzet détstvi jako symbol dobra.*®Divoké d&ti se viak vymykaji svou
samostatnosti, divokosti a détstvim bez dozoru tak, jak byly popsany vyse.
U Jelizy-Rose a Hushpuppy hraje dilezitou roli pfi jejich proméné formovani jejich
fantazie, ktera tak rovnéz rozsifuje moznosti reprezentace divokych déti ve filmu,

protoze neni nikym korigovana a je taky tedy stavéna na troven reality.

201 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin.USA: Fox, 2012.
22 | EBEAU, s. 98.

203) EBEAU, s. 98.
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4. Funkce prirody

Tématem, které je velmi Casto akcentovano v pracich, které se zabyvaji
fenoménem divokych déti, je jejich sepéti s ptirodou. Rovnéz v mnou sledovanych
snimcich mizeme sledovat sepéti hlavni postavy a prirody. Cilem této podkapitoly
bude akcentace propojeni piirody a fenoménu divokych déti a to, jakou funkci
ptiroda ve zvolenych snimcich zastava. Lebeau ve své knize uvadi, ze divoké déti
muzeme vnimat jako hranici mezi pfirodou a spoletnosti.”®* Divoké déti se tedy
podle Lebeau nachazeji nékde mezi lidskou spoleénosti, kam jes$té nepatii
a prirodou, kterd se v pripadé¢ Viktora stava utocistém, u Kaspara Hausera zase
mistem, kde neni pod kontrolou spole¢nosti a nemusi se fidit jejimi pravidly, pro
Jelizu-Rose jsou lany pole jejim pokojickem a prostorem jeji svobodné fantazie
apro Hushpuppy se pfiroda stdvd niCivym zivlem, tak jak to bude popsano
V nasledujici kapitole. Zaroven ale z pfirody pochéazeji pratufi, ktefi zastupuji jeji
alter ego. VSechny analyzované hlavni postavy Zziji v souladu s pfirodou, avSak

kontaktem s lidskou spole¢nosti se od ni vzdaluji.

4.1. Viktor

O Viktorovi piSe Newton jako o nékom, kdo pfisel ze ,,samoty v divo€ing®,
z &istého svéta.”® Podle Newtona se snazil Itard rozvinout svij vztah s Viktorem
a navazat mezi nimi n&jaky kontakt. U toho vSak sam pro sebe dochdzi k poznani,
ze chlapci vlastné zavidi jeho sepéti spfirodou.206 Jak jsem se jiz zminovala
v predchozich podkapitolach, pfiroda je ndm zobrazena jako Viktoriv domov.
Jedna se o misto, kde vyristal, 0 jeho pfirozené prostfedi. Truffaut snima les
ve velkém celku, takze lidské postavy v ném zanikaji. Znaci tak malost ¢lovéka

a jeho pomijivost ve srovnani s piirodou.

24| EBEAU, s. 58.
205 NEWTON, s.105.

206 NEWTON, s.117.
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V ptirodé se Viktor snazi hledat ochranu, i kdyz je umistén do ustavu
hluchonémych. Truffaut to zobrazuje ve scéné, kdy se Viktor v pribéhu svého
pobytu schovava pted ostatnimi chlapci v kupé spadaného listi. I poté, co je Viktor
odebran z pfirody a zije v dom¢ doktora Itarda, ma neustale touhu se do ni vratit.
Sviij Cas travi nejrad€ji koukanim z okna, v noci vybiha ven na zahradu, kde se
vklece pfi Uplitkku kyva rytmicky ze strany na stranu a pozoruje mésic. V jiném
zébéru ukazuje Truffaut doktora Itarda, ktery hleda chlapce, aby mohli pokracovat
ve studiu, a nachazi ho v koruné stromt. Podle Jana Gregora je Viktor vérny svym
ptirodnim instinktim a ke konci snimku utikd od doktora Itarda zpét do lesa. Zde
viak jiz neumi prezit a vraci se zp&t do svého nového domova.?”’

V ptipad¢ Viktora tak pomaha ptiroda formovat jeho charakter, jelikoZ v ni
vyrasta. Jak vyplyva z vySe zminéného zabéru na postavu Viktora sediciho
vV korun¢ stromu, jeho postava s ptirodou dokonce splyva. Poskytuje mu zézemi,
bezpeci a supluje tak funkci jeho domova. Podporuje jeho divokost a samostatnost
apomaha tak dotvafet jeho profil divokého ditéte, jako ditéte, které v piirodé
vyristalo, a které ji bylo vychovano. Zaroven Viktor citi potfebu se do piirody
neustale vracet, aby na konci snimku zjistil, Ze uz v ni neni schopen ptezit.

Viktor utikd z domu, kdyz doktor Itard onemocni a kviili své nemoci mu
nemize vénovat potiebny cas. Truffaut nam ukazuje Viktora, jak utika skrz
oteviené okno do lesa. Jeho postava se zmenSuje, az splyne s okolnim lesem. Poté
vidime Viktora, ktery se snazi vylézt na strom, aby mohl pfespat v jeho korung, ale
padd z n¢j doli. Dalsi zabér zachycuje Viktoriv neklidny spanek venku v lese
S prostithy na postavu doktora Itarda, kterd nervozné piechdzi ve své pracovné
a z okna vyhlizi Viktora. Rano se Viktor snazi obstarat jidlo, poznava, ze kotinky,
kterymi se Zivil po dobu své izolace v lesich, mu uz nechutnaji. Rozhodne se proto
ukrast husu z blizké vesnice, pfi ¢emzZ je pfistizen a vyhnan mistnimi obyvateli. Po
té se sam vraci zpét do domu doktora Itarda.

To, ze se Viktor vraci z pfirody zpét do domu doktora Itarda, mizeme
chapat tak, ze Viktor jiz neni naddle divokym ditétem, jeho domov je uz u doktora
Itarda. Ten sdm Viktorovi tika: ,,Jsem rdd, Ze jsi prisel domii. Tohle je tviij domov,

rv v ... ’ I . v e v . v «2 ’ I
rozumis? Uz nejsi divokym ditétem, i kdyz nejsi jesté ani muZem. % posledni scény

27 GREGOR, Jan. Divochova vychova. Respekt. 2008, &. 44, s. 44.

28y ‘enfant sauvage . [film]. Rezie: Francois Truffaut. Francie: Les Artistes Associés, 1970.
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snimku Divoké dité tedy ilustruji rozpor mezi tim, jak Viktor vnimal pfirodu na
zacatku a na konci snimku. V Gvodnich scénéch byla ptiroda jeho domov a on byl
jeji soucasti, ¢im blize se vSak dostaval do spoleCnosti, tim vice se od piirody

vzdaloval, aby na konci snimku zjistil, Ze neni jiz schopny pfezit bez lidské pomoci.

4.2. Kaspar Hauser

Ve snimku Kazdy pro sebe a biith proti vsem nam hned v tivodni scéné nabizi
Herzog dlouhé zabéry na krajinu. Vidime pramici s veslujicim muZem na rozlehlé
vodni ploSe. Neni ndm ukazano, odkud ani kam pluje. Dale ndm kamera nabizi
pohled na zameckou véz, stojici u vodni plochy. Stanislav Buzek povazuje tento
prolog snimku za Herzogovu fikci. Podle n¢j se v pramici nachdzi novorozené,
které zdhadny muz odvazi od zdmku pry¢ do volné krajiny.209 Cteni Givodni scény,
tak jej jen interpretoval Stanislav Buzek, by odkazovalo ke spekulacim o Kasparové
pavodu. Jelikoz jeho identita nebyla nikdy potvrzena, vyrojily se kolem realné
postavy Hausera domnénky o jeho urozeném pivodu.”’® Podle Buzka je tedy
novorozeng, které je odvaZzeno na pramici od zamku pry¢ saim KaSpar Hauser.

Po zabéru na vé€z, nasleduje ptimy pohled zeny, ktera pere pradlo v fece, do
kamery. Svym pohledem vznasi nevyiCenou otazkou, kterd visi ve vzduchu po
celou dobu snimku, a kterd se tyka spravnosti tohoto ¢inu. Odpovédi ji je dlouhy
staticky zabér na Siroké lany poli vlnici se ve vétru. Pfiroda se v tomto okamzZiku
stavd némym svédkem pocatku KaSparova véznéni. JiZ zminény pohled Zeny
muzeme srovnat s pohledem Viktora, ktery pfichazi na konci snimku Divoké dité.
Oba dva svym pifimym pohledem do kamery vystupuji z filmu a obraci se pfimo na
divaka, aby se sdm zamyslel nad spravnosti postupt, které snimky zobrazuji. Tento
vyklad tvodni scény podporuje i tvrzeni Adriany Benzaquén, Ze neexistuje
jednotny postoj k divokym détem.”’* Z toho ditvodu nemiZeme oznadit zadny

piistup za dobry ¢i Spatny.

29 BUZEK, Stanislav. Kaspar Hauser a Werner Herzog. Film a doba. 2008, ro¢. 58, s. 116.

210y roce 2002 provedl Institut soudniho 1ékatstvi v Munsteru analyzu Hauserovy DNA ziskané ze
vzorku vlasti a krvavych skvrn na jeho odévu. V 95% byla zjisténa shoda s DNA Astrid von
Medingerové, piibuzné Stephanie de Beauharnaisové. BUZEK, s. 118.

211 BENZAQUEN, s. 16.
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Herzog v pribéhu snimku casto prostiihava statickymi zébéry na krajinu,
ktera se tak stava némym pozorovatelem lidského jednani. Podle Gerulaitis pouziva
Herzog piirodu jako kontrast pro spole(“:nost.212 Napftiklad ve scéné, kdy Kaspar
a ostatni, ktefi jsou s nim vystavovani Vv cirkuse, uprchnou, jim poskytne piiroda
utoCisté. Kaspar vypada Stastné€, kdyz mize travit ¢as o samoté v piirodé. Ve scéné,
kdy si hraje s ¢ernym ptadkem a krmi ho snéhem, ¢i kdyz vysazi ze seminek travy
svoje jméno na zahradé. KaSpar sam ve snimku konstatuje, Ze ho tato prace naplnila
Stestim.?® v tyto okamziky vnima divak KasSpara jako dité, bezelstné a spokojené.
Naopak, kdyz je v kontaktu se spolecnosti ptisobi zcela odlisné.

Bloom vnima Kaspara jako nasilny protest proti vesmiru samotnému, jak je
JiZ obsazeno v ndzvu snimku Kazdy pro sebe a biith proti vsem. Po prvnim ttoku na
Kaspara se kamera zadivd do nebe jako by cekala na odpovéd. Bloom povazuje
zabiti KaSpara za praci poloboha, ¢loveéka, co mu dal zivot i smrt. Pfi obou
pokusech kdy je KaSpar vystaven smrtelnému nebezpeCi nasleduje vzdy stejny
zabér zachycujici pfirodu. Po prvnim pokusu se kamera podiva do nebe. Bloom tuto
situaci interpretuje nasledovné: ,, Kamera se divd do nebe, jako by se chtéla zeptat

. , . « 214
po duvodu utoku na Kaspara.

Po druhé kdyz Daumer ¢te dopis, ktery zanechal
vrah, stfithd Herzog na zabéry jemné se kyvajicich stromt a zvinéné tréwy.215 Zabeéry
na vlnici se lany travy jsou ve snimku Kazdy pro sebe a bith proti vsem velmi
Castym motivem, ktery miZe evokovat jistou nezicastnénost piirodniho svéta.
Ptirodni svét je tedy ukazan jako misto kontrastni spole¢nosti, jako misto, které neni
se spolecnosti propojené, naopak ji je vzdalené, stejn¢ tak jako postava KaSpara
Hausera.

Pfiroda tedy ve snimku Kazdy pro sebe a buh proti vsem symbolizuje

KaSparovu nevinnost a prostotu, zaroven je vSak divakliim ukdzano, jak KaSpar

212 GERULAITIS, Renate. Recurring Cultural Patterns: Werner Herzog's Film “Every Man for
Himself and God Against All, The Enigma of Caspar Hauser. Journal of Popular Culture.1989, ¢.
22,r0¢.4,s. 61.

B Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.

214 BLOOM, Michael. Woyzeck and Kaspar: The Congruities in Drama and Film. Literature/Film
Quarterly. 1980, roc.8, ¢. 4, s. 228. ISSN: 00904260.

215 BLOOM, Michael. Woyzeck and Kaspar: The Congruities in Drama and Film. Literature/Film
Quarterly. 1980, ro¢.8, ¢. 4, s. 228. ISSN: 00904260.
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ptirodu nechape. Mysli si, ze jablka spadléd ze stromu jsou unavena, ¢i krmi krkavce
zmrzlym snéhem, to miizeme povazovat za jisty animismus, tedy vnimani ptirody
jako zivé. Rovnéz mulzeme tento jev spojit s jistym primitivismem
a necivilizovanosti, coz se stdva metaforou pro fenomén divokych déti. Pfiroda je
zde vystavéna do kontrastu se spolecnosti, kterou je KaSpar neustale nucen
dodrzovat pravidla a podfizovat se ji. Ve vySe zminénych scénach Herzog ukazuje,
ze v prirodé mize byt Kaspar sam sebou, zde zadna pravidla neplati a nikdo mu
neustale neopakuje, co je dobré a co Spatné. Priroda se tak pro néj stava mistem, kde
jsou si vSichni rovni, poskytuje mu pocity $tésti. Pfiroda je také silné reflektovana
Vv jeho snech, kdy Kaspar sni o Kavkazu, o horach a mofi ¢i o karavané v pousti. Pro
Kaspara tak pfiroda neznamend domov jako pro Viktora, protoze v ni nevyristal,
jak jsme mohli sledovat u postavy Viktora. Pfiroda se pro néj vSak stadva mistem,
kde miize byt sdm sebou, nemusi se fidit podle pravidel spole¢nosti, které jsou mu
cizi. V jiz zminéné scén¢ kdy profesor Daumer, Kaspar a duchovni stoji u jablong,
kdy poté, co Daumerovi spadne jablko, Kaspar konstatuje: ,, Nechte to jablko lezet,
je unavené a chce spat. “218 Daumer mu na to viak odpovida: ,, Kaspare, jablka
nemohou byt unavend. Nemaji sviij viastni Zivot, pouze ndsleduji nasi viili. w2l
V této véte profesora Daumera zdlraziuje Herzog to, Ze stejny piistup jako
k jablkiim praktikuje spolec¢nost i ke KaSparovi, snazi se, aby nasledoval jejich vuli,

proto ma Kaspar blize k pfirodé nez k lidem.

4.3. Jeliza-Rose

Alena Prokopova tvrdi, Ze krajina kolem domu Jelizy-Rose se méni v jeji
détsky pokojiéek.218 To mizeme pozorovat jiz vV ivodni scéné, kdy si Jeliza-Rose
hraje s hlavickami panenek venku, vypada tak jako bezstarostné dit€. Naproti tomu
v dal$i scéné, kdy je nam ukéazéan Jelizin domov, jiz neptlisobi $t'astné. Misto toho

pfipravuje drogové davky pro své rodice. Tento rozpor dvou scén demonstruje

21 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.

2T Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.

218 PROKOPOVA, Alena. Krajina piilivu. Cinema. 2006, rog. 16, s. 68.
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tvrzeni Jayne Steel, které¢ jsem jiz zminovala vyse. Steel propojuje exteriér tedy

krajinu s pocitem §t&sti a svobody u Jelizy-Rose.”?

Uvnitt domu se Jeliza boji
bazinaka a strasidel pod posteli. Celkové je dim v polich velmi tmavy a ponury,
plny temnych zdkouti s pavuCinami, zaprdSenym a rozpadlym nabytkem
a opryskanymi zdmi, na rozdil od venkovnich lant pole prosvétlenych sluncem.
Steel popisuje krajinu, kde se ptfibéh odehrava jako velmi romantickou
a nadhernou, coz je podle ni vystavéno do kontrastu s ptibéhem, ktery jiz tak libivy

220 pro Jelizu-Rose se piiroda stavé jeji hiitém, pokojickem, mistem, kde

neni.
dava prichod svym hram a fantazii. V jejich fantaziich se pole méni v ocean, ve
kterém se topi, ¢i pluje v ponorce se svym kamarddem Dickensem. Zabéry na
ptirodu jsou velmi lyrické, sleduji Jelizu-Rose jak behéd v ldnech poli, hraje si se

zvitaty a ukazuje ji tak ve v§i pfirozenosti.

4.4. Hushpuppy

Jindfiska Blahova popisuje Hushpuppy jako sobésta¢nou, jako postavu,
kterd musi projit dlouhou cestou a nakonec se stat vladkyni nad pfirodou.221 Ve
snimku Divoka stvoreni jiznich krajin se stava hlavnim pfirodnim Zivlem voda.
Voda pfichazi ve formé boufe, povodné, tani ledovct ¢i klidného mote. Nejdiive ji
mizeme vnimat jako katarzi, oCistu, ktera sblizila ptezivsi z vesnice, pak se ale
proméni na ni¢ivy Zivel, pod kterym uhynula vétSina zvifat, shnila valna ¢ast trody,
a ktery vzal stfechu nad hlavou obyvatelim komunity. Na konci snimku nachézi
Hushpuppy smifeni opét na vod¢€. A to konkrétné na mofi, kde se potka s tajemnou
zenou, do které si promitne obraz svoji matky. Zde ziska silu jit zpatky domu
a postavit se tvaii v tvar smrti svého otce, aby mohla v zadvéru snimku jeho mrtvé
télo vypravit na posledni cestu, opét po vodé. Scott Foundas tvrdi, ze pro oblast
New Orleans, je voda jako buh, ktera rozhoduje o lidskych Zzivotech, je to

i 1222
nespoutany Zivel.

219 STEEL, s. 22.

20 STEEL, s. 21.

2! BLAHOVA, Jindfiska. Divoka stvofeni. Hospoddiské noviny. 2012, &. 155, s. 11.
222 FOUNDAS, Scott. Louisiana Story. Film Comment. 2012, May-June, s. 24.
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Dal8im vyraznym motivem, ktery miizeme zatadit do této podkapitoly a poji
se s ptirodou a divokosti Hushpuppy, jsou pratuii. Jedna se o divoka zvitata, ktera
provazi postavu Hushpuppy po celou dobu snimku. Pratufi ozivaji s tanim ledovcd,
které znaci ptirozeny tad, jenz se zacina rozpadat.

Katastrofa v tomto piipad¢, ptichazi v podobé¢ hurikanu, ktery zaplavi oblast
Lavoru. Spole¢né s tajicimi ledy vidime ozivat i pratury, ktefi byli zamrzli
Vv ledovcich. Po jejich padu vsak jejich jesté zmrzla téla pluji pomalu s proudem
feky. Poprvé nam kamera nabizi pohled na tato zvifata az s pfichodem deste.
Muzeme je vidét, jak bézi uz zdevastovanou krajinou. Hushpuppy jejich ptichod
komentuje slovy: ,, Velkd zvifata poznaji, kdyz je vase srdce oslabené. Cini je to

«223 Poprvé se s pratury setkava az ke konci snimku.

lacnymi a zacinaji prichdzet.
Stoji si tvaii v tvar. Hushpuppy se téchto zvifat neboji. Naopak zvifata pfed ni
pokorné poklekaji. Hushpuppy jim na toto gesto odpovida: ,,Ses tak trochu muij
kamarad. Ted se ale musim postarat o sebe“*** Celou tuto situaci sleduje ze své
postele otec Hushpuppy. Divak netusi, co vidi on, zda vidi také pratury, ¢i zda jsou
zvitata pouze v mysli Hushpuppy. Hushpuppy se vyrovnala se ztratou svého otce
I svoji matky, dospéla. Pratufi nereprezentuji ve snimku pouze piichod katastrofy,
ale také Hushpuppy samotnou jeji nitro a jeji proménu v silnou a nezdvislou osobu.
Podle Amy Taubin je snimek Divoka stvoreni jiznich krajin realistickym
popisem détské predstavivosti, kterd bojuje s krdsami a smrtelnymi nebezpecimi
ptirodniho svéta.??® Hushpuppy tedy Zije v souznéni s ptirodou a piirodni katastrofy
jako povodng, ¢i tani ledovci, koresponduji s jeji t€Zkou Zivotni situaci. Nachazi se
na bodu zlomu, kdy umira jeji otec, ptichazi o sviij domov. Pfiroda ma ve snimku
Divoka stvoreni jiznich krajin funkci divokého a nespoutaného Zzivlu, ktery tak
podtrhuje divokost obyvatel Lavoru a zaroveil na pozadi této pfirodni katastrofy se
odehrava jedna mald lidska tragédie, ztrata otce a domova. Na konci snimku, ale

dochazi vSechny zivly, jak voda, Hushpuppy, tak i divoci pratufi smiru nejen mezi

223 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin.USA: Fox, 2012.
224 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin.USA: Fox, 2012.
225 TAUBIN, Amy. Sundance. Film Comment. 2012, 23 Feb, s. 60.
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sebou, ale i s celym vesmirem. To na Uplny zavér snimku komentuje Hushpuppy:

L e , , ;1 226
., Vim, ze jsem malou soucasti velkého vesmiru. A tak to ma byt.

4.5. Souhrn

Ptiroda pomaha vytvaret identitu divokych déti. Viktor zpocatku s ptirodou
splyva, stava se jeji soucasti, ale diky postupnému zacleiiovani do spolecnosti ke
konci snimku zjistuje, ze v ni jiz neni schopny prezit. Kaspar se Vv pfirod¢ citi
svobodny a nesvazany pravidly spolecnosti. V obou snimcich je ptfiroda vystavéna
do kontrastu se spole¢nosti a pusobi jako nevazany zivel a podtrhuje hlavni rysy
divokych déti jako je nezavislost a divokost. Pfiroda ve snimcich rovnéz znaci
necivilizovanost a vzdalenost od spolecnosti, stejné tak jako fenomén divokych déti.
Stava se pro divoké déti domovem. Pro Jelizu-Rose jsou venkovni lany pole jejim
détskym pokojickem. V ptirod¢ se citi svobodné a nezavisle, coz je umocnéno
kontrastnimi scénami z temného domu v polich, kde zije s mrtvolou svého otce.
Hushpuppy rovnéz jako Viktor vyrustala v piirodnim prostfedi a jeji piib¢h je
vykreslen na pozadi ptirodni katastrofy. A stejné tak, jako se vyviji ptiroda, ktera je
ve snimku zastoupena pratury a velkou vodou, vyviji se 1 Zivot Hushpuppy.

Ptiroda je tedy v analyzovanych snimcich pouZita jako metafora pro divoké
déti znacici jejich necivilizovanost. Diky tomu, Zze postava Viktora prosla
vzdélavacim procesem, je ji vSak jiZ ptiroda ke konci snimku cizi, neumi v ni pfeZit.
Pro Hushpuppy pfedstavuje pfiroda i nebezpeci a to v podobé nic¢ivé povodné.
Hushpuppy se vSak ptirodé¢ vzepte, kdyz pomiize pii explozi hraze a ukonci tak
povoden, ktera suzuje Lavor. V tomto okamziku se stava vladkyni nad piirodou,

coz symbolizuji i praturové, kteti pred ni poklekaji.

225 Beasts of the southern wild. [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.
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5. SpolecCnost a divoké déti

Dal$im tématem vztahujicim se k fenoménu divokych déti je postoj
spole¢nosti K postavé divokého ditéte. Jak jsem zmifiovala v uvodni Kkapitole,
spolecnost se stava pojitkem mezi autory zabyvajici se fenoménem divokych déti.
Podle Adriany Benzaquén se t&§i fenomén divokych déti velkému zajmu
spolecnosti. Spolecnost nahlizi na divoké déti jako na ty jiné, jako na postavy, které
se nachdzi na jejim samotném okraj 1.2 Benzaquén ve své knize rovn&Z pripomin,
ze divoké déti se divokymi nerodi, tuto nalepku jim dava az spole¢nost.??® Tento
pfistup se stavad propojujicim prvkem knih Adriany Benzaquén a Michaela
Newtona.

Budu tedy sledovat jaky postoj ma spolecnost v daném snimku K hlavni
postavé, kdo ji zastupuje a jak se vii¢i postavé divokého ditéte spole¢nost vymezuje.
Jak jsem jiz zminovala v druhé kapitole své diplomové prace, snimky ukazuji
rozdilné obdobi ze Zivota hlavni postavy. Divoké dité a Kazdy pro sebe a buh proti
vsem se vénuji navraceni hlavni postavy do spolecnosti, dal§i dva snimky pak

sleduji to, jak se hlavni postavy od spole¢nosti vzdaluji.

5.1. Hlavni postava a blizkad osoba

Co miizeme u vSech danych snimkt sledovat, je vztah hlavni postavy
a jejiho nejblizsiho ¢loveéka. Viktor tohoto ¢loveéka nachazi v postavé doktora Itarda,
Kaspar pak u profesora Daumera, naopak Hushpuppy a Jeliza-Rose o né&j prichazi.
U obou divek se jednd pravé o postavu otce. Zatimco profesor Daumer a doktor
Itard se snazi v Kasparovi a Viktorovi jejich divokost potlacit, tak otec Hushpuppy
i otec Jelizy-Rose svym pristupem divokost ve svych dcerach podporuji. Doktor
Itard a profesor Daumer potlacuji jejich divokost snahou o zaclenéni do spolecnosti.

V rozhovoru mezi doktorem Itardem a profesorem Pinel Itard ptiznava svij cil,

2T BENZAQUEN, s. 4.
28 BENZAQUEN, s. 16.
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kterym je socializovat chlapce. Profesor Pinel se ho pta: ,, Myslite si, Ze mu miiZete

i? «229 «230

pomoc Doktor Itard odpovida:,, Ano, chci ho zkusit vzdélat. Rovnéz
profesor Daumer se snazi Kaspara vzdélavat. Kdyz se Kaspar rozplace pti poslechu
hudby, utéSuje ho profesor Daumer slovy: ,, Za ty pouhé dva roky, co jsi tu u me, si
se naucil spoustu novych veci. Lidé tady, ti chtéji pomoci vynahradit tviij ztraceny
cas. “*t

Naopak otec Hushpuppy a otec Jelizy-Rose jejich divokost podporuji tim, ze
odvazi do opusténého domu uprostied poli, kde poté umira a Jeliza-Rose tak
zustava bez dospélého dozoru. Jelizin otec a posléze i Jeliza jsou rovnéz izolovani
od okolniho svéta diky tomu, Ze Ziji vice ve své fantazii nez v realité. U otce je toto

wrwe

pred smrti, otec tika: ,,Tatka pojede na maly prazdniny, ponori se hluboko do more.

Tam, kde se rodi sny. “**

Jeliza tedy ptebira model chovani svého otce a rovnéz
balancuje mezi realitou a fantazii. Pfimou asociaci se stava mote, které se ve
fantazii Jelizy-Rose zméni diim v polich.

Hushpuppy zije diky svému otci izolovand od vétSinové spolecnosti
v Komunité obyvatel Lavoru. Oba dva tohle misto povazuji za nejlepsi na zemi, jak
tvrdi Hushpuppy uz v tvodni scéné snimku a za nic na svété¢ by ho nevymeénila.
Jejich izolace v komunité Lavoru je tedy dobrovolna.

Tuto pluralitu zohlediiuje i Adriana Benzaquén, ktera tvrdi, Ze existuji dveé
moznosti pfistupu k divokym détem. Prvnim pfistupem je vnimat dité jako jedince,
jehoZ svoboda by méla byt zachovana a druhym poskytnout ditéti péci a vzd&lani.??
Ve snimcich Krajina prilivu a Divoka stvoreni jiznich krajin je K hlavnim postavam
pfistupovano tak, aby jejich svoboda zistala zachovana, naopak dals$i dva snimky

pracuji s druhym piistupem, kdy je ditéti poskytnuta péce a vzdélani. Obe dvé

2 I "enfant sauvage . [film]. Rezie: Francois Truffaut. Francie : Les Artistes Associés, 1970.
20 I "enfant sauvage . [film]. Rezie: Frangois Truffaut. Francie : Les Artistes Associés, 1970.

B Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.

%% Tideland [film]. ReZie:Terry Gilliam.Velka Britdnie/Kanada: Recorded Picture Company,
2005.

2% BENZAQUEN, s. 268.
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hlavni postavy, jak Hushpuppy tak Jeliza-Rose prozivaji détstvi bez dospé€lého
dohledu, nemusi tedy dodrzovat zadna pravidla nastavena dospélymi. V piipadé
Jelizy-Rose, zde neni Zadny dospély dozor, ktery by korigoval jeji hry. Nicméné
tuto funkci neplnil jeji otec ani pied svou smrti, naopak ji v tomto jeSté utvrzoval.
Napriklad, kdyz zemfela jeji matka, otec ji prohlasil za mrtvou kralovnu Gunhildu,
zabalil do prostéradla a chtél zapalit na posteli. Z jeji smrti tak ud¢lal hru.
Hushpuppy komentuje situaci, kdy neni jeji otec doma a ona nevi, kdy se
vrati nasledovné: ,, Déti, které nemaji mamku, tatku ani nikoho jiného, musi Zit
V lese, Zivit se travou a krast spodni pradlo. Jestli se tatka brzy nevrati, budu muset

l{2 4 r ~ ~r 4 14 14 ~
3 Zaroveri se vtomto piipadé stava paradoxem, Ze

zacit jist svoje mazlicky.
samotni rodice, ktefi by m¢li plnit funkci socializa¢niho a civiliza¢niho faktoru se
stavaji témi, kdo se podili na zdivoceni svych déti. U otce Jelizy-Rose je to
podminéno tim, ze diky drogové zévislosti je i on sdm osobou zijici na okraji
spole¢nosti a v piipadé Hushpuppy otce je dilezitym faktorem komunitni prostiedi
Lavoru, které zformovalo jeho charakter a pfistup k détem. Pohled na to, jaky je
ptistup ostatnich rodi¢l k détem nam snimek nenabizi. Nicméné ostatni obyvatelé
komunity pfistupuji k Hushpuppy jako k sobé rovnému, tedy jako k dospélé osobé.
Hushpuppy spolecné s nimi popiji alkohol ¢i chodi chytat ryby.

Nyni se tedy zaméfim na postoj nejblizsiho okoli k hlavni postavé a posléze
i na postoj spolecnosti k divokym détem celkové. Olson a Scahill uvadgji, ze ve
snimcich, kde je zobrazeno ,klasické™ détstvi, mizeme nejlépe sledovat pozici
subjektu a objektu, tedy dospélého a ditéte. Snimky, kde se hlavni postavou stavaji
,»Jin€*“ déti naopak tuto piedstavu rozbijeji.235V§echny sledované snimky tedy
rozbijeji klasickou predstavu détstvi ve vztahu dospély-dité, protoze vSechny hlavni
postavy prozivaji détstvi bez dozoru dospélé osoby, coZ se projevuje pravé jejich

divokosti a svébytnosti.

234 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin.USA:Fox, 2012.
25 OLSON, Debbie a Andrew SCAHILL, Introduction (nestr.).
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5.1.1. Viktor

Lebeau povazuje neobycejny vztah doktora Itarda a Viktora za jadro celého

filmu.2*®

Dale tvrdi, ze Truffaut pfinasi timto snimkem novy pohled na kulturu,
pouzivani jazyka a reprezentaci détstvi. Podle Lebeau se Truffaut ztotoznil
s postavou doktora Itarda. " Tvrdil, Ze Itard je ten, kdo Viktorem manipuluje, a to
chtél d€lat on sdm. Sviij snimek povazuje Truffaut za kritiku postoje francouzské
spolecnosti k détem a k vychové. On sam se chtél stdit mluvéim tyranych déti,
kterych je podle néj ve Francii spousta. Tvrdi, ze se o nich doctete denné v tisku, ale
filmové médium jejich portrét obvykle nenabizi. Film tedy v tomto ptipadé slouzi
jako vefejna informace, které by méla oslovit divéka silngji nez jakékoliv jiné
médium.”®® Truffaut tedy vnimal Viktora jedno z déti, které byly zanedbavany a Zily
nest’astny zivot. Truffauta znepokojovalo, ze takové déti existuji, a proto se rozhodl
pievést pripad Viktora do filmu.?? Pomoci snimku Divoké dité chtél Truffaut
provést osvétu Siroké vetejnosti. Vnimal Viktora jako tyrané dit¢ a svym
ptistupem/pfistupem doktora Itarda chtél ukézat cestu, jak je mozné
k zanedbavanym a tyranym détem piistupovat.

Divak se stavd spolecné s doktorem Itardem postupnym objevovatelem
Viktorovi identity a svédkem procesu jeho za¢lenéni do spole¢nosti. Vicky Lebeau
se ve své knize také zabyva otazkou, zda se d4 metoda Viktorovy vychovy nazvat
spiSe pedagogickou nebo sadistickou. Doktor Itard umi chlapce nejen pochvalit, ale
také velmi rychle pfejit k negativnimu hodnoceni a zklamani z postavy Viktora.
Jako pedagog a mentor pisobi doktor Itard pfedevs§im pii scénach, kdy nam jeho
voice-over piiblizuje Viktorovy pokroky. S voice-overem doktora Itarda vSak
pracuje Truffaut uz diive, a to jeSté pred tim, nez se ob¢ dve postavy setkaji. Itard si
vystiihuje ¢lanky o divokém chlapci a pomoci jeho voice-overu nechava Truffaut
nahlédnout divaku do Itardovi mysli. ,, Kdybych mohl tohoto chlapce nechat prevézt
240

do Parize, mohl bych ho zkoumat a urcit tak stupen jeho inteligence. Dale je

2% | EBEAU, s. 71.

%7 LEBEAU, s. 72.

%8 LEBEAU, s. 70-75.

2 LEBEAU, s. 72.

20 1 “enfant sauvage [film]. Rezie: Frangois Truffaut. Francie: Les Artistes Associés, 1970.
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hlas doktora Itarda pouzivan jako zdroj informaci o postavé Viktora. Divak vidi, jak
jsou Viktorovi ostfihany nehty a vlasy a jak ho doktor Itard uc¢i chodit. Pomoci
hlasu doktora Itarda se zatim dozvidame informace o tom, kolik pen¢z dostal na
vychovu Viktora, Ze je fascinovan tim, Ze vSe, O V jeho domé Viktor zkusil, délal
poprvé, jako koupani ve vané ¢i stiihani nehtti a vlasti. Co se dozvidame od voice-
overu doktora lItarda, si Itard rovnou zapisuje. Truffaut tak odkazuje k tomu, Ze
scénar ke snimku je poskladan prave z deniku doktora Itarda.

Zajem doktora Itarda o to, poznat Viktora je zfejmy od samého zacatku
snimku, kdy si Itard vystfihuje z novin ¢lanky, tykajici se nalezeného chlapce.
Z poc¢atku je jeho pristup védecky, posléze vSak miizeme vidét, ze jeho zijem

¥ .0 1 I ’ ;17 241
pferlsta v spiSe v otcovsky, uvadi Jan Gregor.

Jejich vztah se tedy proménuje
stejné jako postava Viktora, ktery se z divokého ditéte stava ¢lenem spolecnosti.
Newton uvadi, ze aby se Viktor naucil vSe, co po ném doktor Itard vyzadoval,
nebyla tolik za potiebi jeho dislednost (Itardova), ale spiSe zazemi a laska, kterou
mohl Viktorovi jeho novy domov nabidnout, a kterd mu pomahala v jeho rozvoji.?*?
Newton komentuje vztah divokého ditéte a jeho mentora jako vztah zranéného,
bezmocného a opusténého ditéte a jeho zachrance, tedy toho, kdo ho Zzivi,
kontroluje a prevadi jejich vztah do lidské fe¢i.?*®* Lebeau dale ve své knize
zminuje, ze Viktoriv zZivot v lesich pro néj znamenal bidu, kdezto spole¢nost mu
nabidla pokrok.”** Vsechny vyse citované zdroje se shoduji vtom, Ze proces
doktora Itarda znamenal pro Viktora pokrok, stejné tak jako nasledné zatazeni do
spolec¢nosti. Podle Newtona pomahala Viktorovi v jeho rozvoji pfedev§im laska a
z4dzemi. Zazemi naSel Viktor u doktora Itarda, nicméné lasku a porozumeéni pak u
sluzebné Madam Guérin. Ona se stava osobou, ktera utéSuje Viktora, se kterou se
Viktor nau¢i komunikovat pomoci dotekl. Kdyz chlapec dostane zachvat, zavola
doktor Itard Madam Guérin, aby ho uklidnila, a sam odchazi. Je to Madam Guérin,

kdo da chlapci jméno Viktor.

#! GREGOR, Jan. Divochova vychova. Respekt. 2008, ¢&. 44, s. 44.
242 NEWTON, s.113.
23 NEWTON, s.117.

244 | EBEAU, s.78.
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5.1.2. KasSpar Hauser

Kaspar po svém navratu do spoleCnosti zil nejprve v rodiné vézenského
dozorce, posléze byl vystavovan v cirkuse a poté zlstal u profesora Daumera.
Zajem o to ho adoptovat projevil také Lord Stanhope. Vicky Lebeau a Michael
Newton nazyvaji KaSpara Hausera ,,ditétem Evropy“245 Poukazuji tak na fakt, ze
Kaspar nikam a nikomu nepatiil, prosté se pouze jednoho dne objevil.

V rodin¢ vézenského dozorce zaziva podle Stanislava Buzka Kaspar obdobi
miru a tolerance. Jeho déti se snazi naucit Kaspara mluvit a staraji se o n¢j s laskou
a pééi.z‘l6 Posléze mu je za porucnika urcen profesor Daumer. Podle Buzka
ptedstavuje Daumer kladnou stranku védy 1 lidské tolerance. Jeho pfistup vSak
neposkytne Kasparovi potfebné bezpeci a pomoc. Jak vidime ve snimku, profesor
Daumer sice Kasparovi poskytne pfistfesi a jidlo, ale nedokaze mu pomoci zaclenit
se do spolecnosti. RovnéZz nedokdze rozvinout hlubsi vztah s KaSparem. Potlacuje
jeho individualitu, jeho poznamky bere jako stiznosti, nehledd na né odpovédi
a snazi se je potirat. Ve scén¢, kdy Kaspar s Daumerem sleduji muzikanta Floriana,
jak hraje na klavir, se KaSpar pta: , Proc¢ je pro mé vsechno tak slozZité? Proc

2?7 Daumer mu rika, ze vsichni lidé

«248

nemiizu hrdt na piano tak snadno jako dychat
Vv jeho domé se mu snazi pomoci. Kaspar odpovida: “ Lidé jsou na mé jako vici.
Daumer tiké: ,, Tohle nesmis rikat. Podivej se na Floriana, on tu také Zije. Ztratil
svoji rodinu pri pozaru a je slepy, ale stézuje si snad? Ne. Hraje cely den na pidno,
i kdyz jeho hudba zni trochu zvlastne. “2% Daumer tedy neposkytuje KasSparovi
odpovédi na jeho otazky, ale pouze mu naznacuje, aby se ptizpusobil.

Hauser je podle Buzka k Daumerovi mily, jeho pfedstavy o humanistickém

50

idealu vSak naplnit nedokaze.”® Kagpar se nedokaZe piizpiisobit mysleni

#° | EBEAU, s. 56, NEWTON, s. 128.
#8 BUZEK, Stanislav. Kaspar Hauser a Werner Herzog. Film a doba. 2008, rog. 58, s. 116.

X7 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.

8 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.

3 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.
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spolec¢nosti. Ackoliv Daumer si zve na pomoc duchovni ¢i védce, aby Kasparovi
vysvétlili pravidla a normy, podle kterych se spolecnost fidi. Ti vSak nejsou v tomto
svém usili uspésni. Je to pifedevsim proto, ze ke Kasparovi pfistupuji jako k objektu,
jako Kk prazdné télesné schrance. Poté hleda KaSpar porozuméni u sluzebné
Kathy.®' Muzeme vidét, jak se Kathy KaSpara zastiva, kdyz vede rozhovor
s pastorem. Kathy fika:, Doufim, Ze se ho nechystite mucit uz moc dlouho. **
Duchovni ji dopovida:,, Nerikal, bych tomu muceni. “253 Mzeme zde vidét, ze
sluzebna Kathy jedind poznava, ze KasSparovi neni tlak, ktery na n¢j vyvijeji
duchovni a spole¢nost v§eobecné, piijemny.

Ob¢ analyzované postavy, jak Viktor, tak Kaspar hledaji porozuméni a azyl
u sluzebnych, coz napliiuje urcité klis¢ o ditéti, jeho vazb¢é na matku a potieby
matefské lasky. Stejné tak i1 postavam Jelizy-Rose a Hushpuppy chybi matka. Tento
jev se stava jednoticim pro vSechny sledované snimky, a proto se na n¢j detailné
zaméfim v zavéru této podkapitoly. Stanhope podle Buzka vidi v KaSparovi
civilizovaného divocha a jeho postavou se chce pouze zviditelnit na vecirku. Jeho
zdjem o Kaspara upadd, kdyz zjisti, Ze se Kaspar mezi spolecenskou smetdnkou
neumi pohybovat. 2% Scéna, kdy je Kaspar pozvan na ples, ktery porada Lord
Stanhope, pfipomind scénu z cirkusového prostredi, kdy se Kaspar stava predméetem
podivané a atrakce. KdyZ Lord Stanhope ptivede Kaspara na ples, vSichni G¢astnici
ztichnou a sebéhnou se kolem KasSpara a zacnou si ho prohlizet. Lord Stanhope
predstavuje Kaspara tedy podobné jako feditel v cirkuse, kde KaSpar rovnéZ stoji
obklopen lidmi, ale pfesto zdstava sam. Damy na plese komentuji Kaspara
slovy:,, No neni on komicky? Uplny vzneseny divoch.“*> Jeho postava tedy

vzbuzuje mezi U€astniky plesu velky zajem.

»! BUZEK, Stanislav. Kaspar Hauser a Werner Herzog. Film a doba. 2008, rog. 58, s. 118.

22 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. Rezie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog

Filmproduktion, 1974.

3 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.

4 BUZEK, Stanislav. Kadpar Hauser a Werner Herzog. Film a doba. 2008, ro¢. 58, s. 117.

35 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.
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Ptistup jednotlivych osob k postavé KaSpara byl tedy velmi rozli¢ny.
U rodiny vézeniského dozorce se Kaspar citil nejlépe, jejich ptistup k nému byl
nejvice lidsky a pfirozeny. Pristup profesora Daumera je vice chladny a vécny
a Lord Stanhope pfistupuje ke Kasparovi stejné jako feditel cirkusu, jako k atrakci.
Sam KasSpar v jedné ze scén, kdy se nachazi pravé na bale u Lorda Stanhopa,
odpovidd na otazku jedné z zen, jaké to bylo v jeho temné cele: , Lepsi nezli
venku. “**® Tento vyrok Kaspara koresponduje s tvrzenim Michaela Newtona, ktery
uvadi, ze divoké déti jsou produktem izolace, ale oni sami samotu neciti, pocit

r1o 7 IR IR v v v . 257
totalniho osamoceni pfichazi aZ s jejich zatlendnim do spole¢nosti. %

5.1.3. Jeliza-Rose

Jeliza-Rose ve snimku Krajina prilivu ptichazi nejprve o matku a posléze i
otce. Alena Prokopové vSak dodava, Ze obé dvé postavy (matka i1 otec) jsou od
zadatku snimku mrtvé.?*® Prokopova timto tvrzenim poukazuje na skute¢nost, Ze
i kdyz byl otec Jelizy-Rose nazivu, neplnil svou funkci otce a Jeliza-Rose tak
vyrustala bez dospélého dozoru. Z Gvodnich scén a z reakci na smrt matky vyplyva,
7e nejblizsi osobou se pro Jelizu-Rose stava pravé otec. Nic na tom nezméni ani
jeho smrt, po které si Jeliza-Rose neustale povida s jeho mrtvolou. V misté svého
nového bydlisté nachazi i nové kamarady, sourozence Dell a Dickense. Spolecnost
délaji Jelize-Rose 1 hlavicky panenek.

Jan Dusek oznacuje vztah Jelizy-Rose za téméf vzorovy, co ho vsak kazi, je
fakt, Ze jeji otec je mrtvy.259 Stejné€ tak Roman Sikora tvrdi, Ze jejich vztah je plny
lasky a n¢hy, a to 1 kdyz malé Jeliza chysta svému otci davku heroinu. Po smrti otce
ma podle Sikory Jeliza nutkavou potiebu lidského kontaktu a lasky, kterou

uspokojuje s otcovou mrtvolou.’®® Tomas Baldynsky uvadi, ze po smrti otce si

28 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.

T NEWTON, s. 238.

28 pROKOPOVA, Alena. Krajina prilivu. Cinema. 2006, ro¢. 16, s. 68.

9 DUSEK, Jan. Krajina prilivu. Bijdk. 2007,Leden, s. 33.
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snim Jeliza hraje jako s panenkou.”®!

Diky tomu, ze Jeliza-Rose balancuje na
hranici mezi realitou a fantazii, vypada jeji vztah s otcem i s ostatnimi zminénymi
postavami spiSe jako hra. Jeliza si odmitd piipustit, ze otec je mrtvy a Dell
a Dickens neptisobi diky svému chovéani a kostymim ani jako postavy realné
a spadaji tak spi$ do fantazie Jelizy-Rose, stejné jako mluvici veverky a hlavicky
panenek.

Jeliza-Rose tedy po smrti otce nachazi nové piatelé, kterymi jsou jiz
zminény sourozenci Dell a Dickens, nicméné se jedna o osoby, které rovnéz
vyboduji ze spoleénosti a Ziji mimo ni. Zivot na okraji spole¢nosti podporuje
i zaliba Dell, kterou je taxidermie lidskych t€l, ktera vrcholi vypreparovanim otce
Jelizy-Rose piimo pted jejima o¢ima. Dickens vybocuje piedevsim svym chovanim,
které je zptisobeno tim, ze mu fezali do mozku. Na otazku, co ma Dickens s hlavou,
odpovida:,,Rezali mi v hlavé. Rezali mi do mozku, takze uz nemdm epilepticky
zdchvaty, jenom obcas. “*® Steel uvadi, Ze Dickens, ackoliv je dosp&ly, miZzeme

povazZovat za dit&. Jeho pohled na svét je stejn€ nevinny a détsky jako ten J elizin.?®®

more, a ze kdyZ v ném nebude plavat, tak se utopi. Jeliza-Rose na jeho hru rychle
pfistupuje. Lehne si do prostfed pole a za¢ne kfiCet:,,Ja se topim. Vizné. Zachran
mé. “%4 Vsechny postavy, které se ve snimku objevuji, vybocuji néjakym zpiisobem
Z vétSinové spolecnosti. V piipadé nepiitomnosti lidské postavy si Jeliza-Rose
vytvaii fiktivni kamarady v podobé hlavicek panenek ¢i mluvici veverky.

Jelizina fantazie se vSak obcas stfetava s realitou, uvadi Steel. Jako piiklad
zminuje Jelizin strach z fiktivnich postav bazinaku, které posléze v realité zastupuje

265

vypreparovand mrtvola jejiho otce.”™ Poté, co Jeliza ztrati svoji rodinu, vytvari si

novou, tvrdi Steel. V jeji nové rodin€ figuruje Dell jako matka Jelizy a Jeliza

L BALDYNSKY, Tomés. Uli¢nik utoci. Reflex. 2006, roc. 29, s. 50.

%2 Tideland [film]. ReZie:Terry Gilliam.Velka Britdnie/Kanada: Recorded Picture Company,
2005.

23 STEEL, s. 36.

4 Tideland [film]. ReZie:Terry Gilliam.Velka Britdnie/Kanada: Recorded Picture Company,
2005.

25 STEEL, s. 30.
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a Dickens jako manzelé.”® Jeliza se dozvida, Ze Dell se s jejim otcem znala a byla
do n¢j zamilovana. Kdyz je jeho taxidermie u konce, Dell fika Jelize -Rose:,, Dékuji,
Ze jsi mi privedla Noaha zpatky, tak ho ted’ budeme mit dohromady. “287 Timto se
také Dell dostava do pozice matky Jelizy-Rose, i kdyz jeji funkci neplni. Kdyz ji
chce Jeliza-Rose obejmout, Dell se vydési a odezene ji se slovy: ,,Jdi na verandu
a poradné dychej. “*®® Dell neposkytuje Jelize-Rose lasku, pé¢i ani ochranu. I kdyz
Ji pozdé&ji tika: ,,Jelizo-Rose sem patiis, patiis do rodiny, rozumis? Nikdo cizi sem
nesmi. Vzali by ndm tatu, poslouchds mé? “*® Jeji zajem o Jelizu-Rose je tak

predevsim spjat se zdjmem o postavu jejiho otce nez o Jelizu-Rose samotnou.

5.1.4. Hushpuppy

Snimek Divokd stvoreni jiznich krajin zZobrazuje Zivot postavy Hushpuppy
Jiz po smrti jeji matky. Vidime tedy Hushpuppy vyriistat pouze s otcem, ktery podle
Renée Guedry funkci otce neplni, protoze nechdvda Hushpuppy velmi casto
samotnou.?”® To, Zze Wink nechava &asto Jelizu-Rose samotnou, ale koresponduje
s metodou jeho vychovy, kdy se dceru snazi naucit co nejveétSi samostatnosti
a pfipravit ji na to, Ze se po jeho smrti o sebe bude muset postarat sama. Lucius
Shepard uvadi, ze Wink (otec Hushpuppy) ma daleko k modelu otce, protoze je
agresivni a hodné pije.271

Klara Kolatova oznacuje jejiho otce jako svérazného cloveka, ktery si je
védom toho, Ze jeho nemoc ho postupné zabiji a tak pfipravuje svoji dceru na

samostatny zivot. Koldfova zdiraziuje, ze k proméné vztahu mezi Hushpuppy

26 STEEL, s. 34.
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ajejim otcem vyuziva Zeitlin praci s kamerou. Wink ndm je zpocatku sniman
z podhledd, jak vsak jeho nemoc postupuje, podhledy slabnou a on se tak stava
v détskych ocich zranitelnym lovekem.?’ Jana Podskalska nazyva otce Hushpuppy
divochem s drsnymi zpiisoby, ktery si viak vi rady v kazdé situaci.’”® Peter Debruge
uvadi, Ze otec je na Hushpuppy pfisny, ale d&l4 to pro jeji vlastni dobro.?”*

Jeji vztah s otcem se tedy v pribéhu snimku proméiuje. Cim je Wink slabsi,
tim je Hushpuppy siln€jsi osobou. Z pocatku to byl on, kdo potlacoval
Hushpuppyiny emoce, ale kdyz citi, ze se blizi jeho konec, stava se zranitelnéjSim,
a dovoli Hushpuppy usinat spolecné s nim v objeti, coZz odporuje jeho postoji na
zacatku snimku, kdy rozdélil jejich dim pruhem pasky a Hushpuppy méla zakézano

dostat se na jeho polovinu.

5.2. Materska laska

Jednoticim prvkem vSech sledovanych hlavnich postav je nedostatek
matetské lasky. VSem postavam chybi postava matky. Vicky Lebeau ve své knize
popisuje vizi novodobého détstvi, kde je postava ditéte spjatd piedevsim s jeho
matkou. Opira se o vyrok Jeana-Jacquese Rousseaua, ktery ve své knize Emil
(1762) pise: ,, Neni-li matky, neni ani ditéte. “21> Tento vyrok koresponduje s tim co
tvrdi Lebeau o ukradeném détstvi u postavy Kaspara. Stejné mizeme pohlizet i na
postavu Viktora, ktery rovnéz prozil détstvi v Gplné izolaci. Obé dvé postavy,
Viktor 1 KaSpar, se tak zacinaji ucit zédkladni dovednosti, jako chodit ¢i mluvit az
V pozdnim v€ku. Znamena to, ze détstvi prozili fyzicky nikoliv vSak psychicky.
Jelikoz Jeliza-Rose a Hushpuppy neziji Gplné izolované, supluje v jejich piipadé
tuto ulohu primarné postava otce. O matce Viktora a KaSpara se filmy vibec

nezminuji. Naopak matku Jelizy-Rose ndm zpocatku snimek ukazuje a matka

Hushpuppy je divakim piedstavena ve vzpominkach Winka.

22 KOLAROVA, Klara. Napadita prvotina o Zivoté v Lavoru se neboji patosu. Prdvo. 2012, ro¢. 22,

s. 16.
2" PODSKALSKA, Jana. Divoké touha byt soucasti vesmiru. Denik. 2012, 11 Srp, s. 17.
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U Viktora tuto ulohu supluje matky ¢astecné Madam Guérin, ktera na rozdil
od doktora Itarda vidi ve Viktorovi normalni dité, nikoliv objekt vyzkumu. To se
projevuje hned po piijezdu chlapce do domu doktora Itarda. Madam Guérin ho bézi
vitat se slovy:,,Vitej, muj chlapce. U nas budes stastny, my se o tebe postarame. 276
Pii koupeli se Madam Guérin strachuje o Viktora, aby se ve vod¢ nerozpustil,
neustale ho hladi po vlasech a po tvari, u¢i ho jist 1zici. Madam Guérin tedy
poskytuje Viktorovi zdzemi, ddva mu péci a lasku. Postupuje s nim cely proces
vzdélavani a péce, stejn¢ tak jako kdyby byl Viktor malé dit¢ a ona jeho matka,
dokonce mu i vybira jméno Viktor.

Kaspar poznava, co je to mateiska laska v rodin¢ vézeniského dozorce, coz
Herzog ukazuje ve scéné, kdy Kaspar chovéa malé dité. Zacne plakat a tika: ,, Matko,

Jjsem od vseho tak vzdaleny. 2ft

Jeho véta neni ur¢end piimo zen¢ dozorce, ale stava
se tak vytkou pro celou spole¢nost. Jeho citat vypovida o tom, Ze ten, kterému bylo
ukradeno détstvi, se nikdy nedozvi to, o co byl ochuzen. ProtoZe je ode vsech lidi
i citd vzdaleny. Stejné jako Viktor nachézi i Kagpar porozuméni u sluzebné.
Sluzebna Kathy se KaSpara zastava pfed duchovnimi, jak bylo jiZ zminéno
vysSe. KasSpar nachazi u Kathy porozuméni ptfedev§im pak proto, ze ona mu
nevnucuje zadné zasady ani pravidla, jako profesor Daumer ¢i védec nebo
duchovni. U obéda se pta Kaspar sluzebné Kathy: ,, Pro¢ je Zenam dovoleno pouze

plést a varit? «218

«279

Kathy mu odpovida: ,, To jd nevim, musis se zeptat profesora

Daumera. ], <280

KaSpar tika: , Ale ja uz se ho pta Dava tak Kathy najevo, ze
I jeji nazor je pro n&j dulezity, a ze nepfijima tedy nazor spolecnosti na postaveni
zen. Ve scéné, kdy KaSpar uteCe z plesu a zavie se sdm v mistnosti, ho vidime plést,

¢imz se s Kathy ztotoZiuje.

218 I "enfant sauvage . [film]. Rezie: Francois Truffaut. Francie : Les Artistes Associés, 1970.
2 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. Rezie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog

Filmproduktion, 1974.
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Jeliza-Rose o svoji matku pfichdzi hned v Gvodu snimku, nicméné jeji
naslednd reakce ukazuje, ze jejich vztah nebyl piili§ laskyplny. Po smrti matky
Jeliza-Rose netruchli, naopak. Ma radost, ze muze snist vSechny ¢okolady, které
patiily jeji matce. Jak bylo jiz zminéno, Jayne Steel vnima ve snimku dvé postavy,
které by mohly Jelize-Rose suplovat matku a to postavu Dell a nezndmou Zenu
z vykolejeného vlaku. Postava Dell se dostava do role matky Jelizy-Rose, kdyz si
piivlastni mrtvolu jejiho otce a vytvoii tak par. Steel povazuje za ustanoveni jejich
nové rodiny scénu, kdy vSichni spole¢né predélavaji dim a posléze usedaji spolecné
k vegefi. V této pozici spatfuje Steel v Dell matku, kterd je silné matriarchalni.”
Steel shledava v této scéné klicovy motiv jidla. Dodrzovat pravidla stolovani je
soucasti spoleénosti.282 Jeliza-Rose v8ak toto pravidlo narusi, kdyz sahne po jidle
jesté pied dokoncenim modlitby, kterou pronasi Dell. V ¢emZz mizeme shledavat
dalsi znak toho, Ze Jeliza-Rose neni dostatecné socializovana, protoze nezna
pravidla pro stolovani nastavend spolecnosti. Jayne Steel uvadi, ze motiv jidla,
specialné pak sladkého jidla je propojen s matefskou laskou, jak bylo zminéno

V prvni kapitole.283

Ve scéné, kdy je Dell ptistihne Dickense s Jelizou-Rose
v loznici na Jelizu rozzuiené kiidi: ,,Ted budes hladovét, slysis? Zadné jidlo uz
nedostanes! Nic!“*®** \/ tomto moment& se Dell zbavuje své funkce nahradni matky
pro Jelizu-Rose.

Jak jsem jiZ zminovala, podle Jayne Steel nachéazi Jeliza-Rose matetskou
lasku az v zavéru snimku, u neznamé Zeny z vykolejeného vlaku. Zena Jelize-Rose
nabidne pomerané, tedy opét motiv sladkého jidla. Jeliza jeji nabidku pfijima
a ptiseda si k ni. Jak a jestli se jejich vztah dale vyvijel, divak nevi, protoze v tomto
momenté snimek kon¢i. Zavér snimku tedy vyzniva diky tomuto gestu od neznamé

zeny optimisticky. Jeliza-Rose narazila na Zenu, ktery ji nabidla svou lasku a péci.

Bl STEEL, s. 32.
22 STEEL, s. 33.
2 STEEL, s. 33.

%4 Tideland [film]. ReZie:Terry Gilliam.Velké Britanie/Kanada: Recorded Picture Company,
2005.

79



O matce Hushpuppy snimek Divoka stvorenti jiznich krajin nedava divakiim

) A . . 285
moc informaci. Vime, Ze jednoho dne od nich ,,uplavala.*

Hushpuppy vsak se
svou matkou vede fiktivni dialogy, tfeba pti vareni, kdy postavu matky supluje zidle
s piechozenym trickem. Rovnéz se ke své matce obraci ve chvilich, kdy hleda
ochranu ¢i utéchu. Ve fiktivnim dialogu, ktery vede se svou matkou pfi vareni, fika
matka: ,,Bud’ hodnd, tak jak jsem t¢ to ucila.“*® Na to si Hushpuppy nasazuje
svafe¢skou helmu, aby se nepopalila pii zazehnuti spordku. Na svou matku se
rovnéz obraci, kdyz udefi svého otce a on lezi nehybné na zemi, kdyZ za¢inéd boute
a venku se blyska, nebo kdyz pti pozorovani svého otce zjisti, Ze opravdu umira.
V jedné ze scén mizeme vidét, ze Hushpuppy identifikuje postavu otce s postavou
své matky, kdyz poklada natélnik, kterym symbolizuje jeji matku na jeho lezici télo.
Podobné si kompenzuje nedostatek matei'ské lasky i Jeliza-Rose, kdyz mrtvému otci
nasadi paruku, namaluje ho a vytvoii z n¢j tak zenskou postavu.

Hushpuppy tedy v prubéhu snimku hleda matefskou lasku u postavy otce,
ktery ji ji vS§ak nedokaze zprostifedkovat a proto se obraci na svou mrtvou matku. Na
konci snimku se Hushpuppy rozhodne svoji matku najit. ProtoZe od nich uplavala,
sko¢i se svymi kamaradkami do vody a plave, az narazi na majak na vod¢. Strazci
majaku tika: ,, Chystam se za maminkou. * 87 On ji odpovida: ,, To je fajn misto. «288
Hushpuppy se ho poté pta, jakym smérem se vydaji, a on ji odpovida: ,,Na tom
nezalezi. Lod té zaveze presné tam, kde mas byt. <289 Skupinu divek nakonec
vysazuje muz na lodi s napisem Girls, Girls, Girls, ktera je plna zen v bilych Satech,
které divky obklopi a za¢nou se s nimi mazlit a povidat si. Hushpuppy se od této
skupiny vzdaluje, az potkadva zenu, kterd svym postojem a gesty pfipomina obraz
jeji matky, tak jak byl zobrazen ve Winkovych vzpominkach. Zena s sebou vezme

Hushpuppy do kuchyné, kde ji pfipravuje jidlo. Opét zde tedy mizeme sledovat

285 PODSKALSKA, Jana. Divoka touha byt soucasti vesmiru. Dentk. 2012,11 Srp, s. 17.
286 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.
%87 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.
%88 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.
289 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012,
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motiv Zeny/matky, ktera nabizi postavé ditéte jidlo a tika ji: ,,Jednoho dne bude

vSechno na tobé. Tak se usméj, protoze nikdo nemda rdd sebelitostivou Zenskou. “**
Poté vidime zabér na Hushpuppy a ostatni divky jak s Zenami z lodi tancuji.

Hushpuppy ji tika:,, Muizes se o mé starat. O mé a o tatu. “1 Zena ji odpovida: ,,Nic

(292 "
Zena vSak

o tvym tatovi nevim. Dokazu se postarat leda tak sama o sebe.
Hushpuppy nabizi, Ze mlze ziistat s ni na lodi. Hushpuppy odmité a tika: ,, Musim
se vratit domii. “*% Hushpuppy se tak i se zbytkem divek vraci domi, k umirajicimu
otci, kterého na smrtelné posteli nakrmi jidlem od Zeny z lodi. Hushpuppy se tedy
v zavéru snimku dostava mateiské lasky od neznamé zeny. Nicméné ona vi, Ze se

musi vratit zpét za svym otcem, ktery umira a nabidku zeny, aby s ni zlstala na lodi

tak odmita.

5.3. Hlavni postavy a spolecnost

Dal$im bodem, ktery zminuje odbornd literatura, jez se zabyva fenoménem
divokych déti, je postoj spole¢nosti. Nyni se tedy zamé&fim na to, jak vnima hlavni
postavy spolecnost a jak je spolecnost zobrazena, popiipadé kym je zastoupena.
Kniha Adriany Benzaquén se zabyva ptfedevSim provazanosti fenoménu divokych
déti a spolecnosti. Hned v tivodu své knihy popisuje, co se mizeme od divokych
déti dozvédét. Benzaquén uvadi, Ze vztah divokych déti a jejich okoli pomaha
k odkryvani vztahu dospé€lého a ditéte na pozadi historickych udalosti.?** Proménu
tohoto jevu mizeme sledovat i v mnou analyzovanych snimcich.

Viktor, jehoz redlny ptibéh je historicky nejstarsi predstavuje pro spolecnost
podivanou, atrakci. Lid¢ plati za to, aby mohli Viktora spatiit. VSude kam chlapec
ptijde, se kolem n&j vytvoii dav lidi, ktefi ho touzi vidét. Na postavu Kaspara je
rovnéz nahlizeno jako na atrakci, to Herzog zdaraziuje cirkusovym prostredim, ve

kterém je Kaspar vystavovan nebo napiiklad scénou z plesu, kde je Kaspar rovnéz

2% Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.
291 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.
2% Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.
2% Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012,
2% BENZAQUEN, s. 9.
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objektem podivané. Snimky, kde vystupuje Jeliza-Rose a Hushpuppy jsou na rozdil
od ptedchozi dvou snimkd soudobé a nejsou zalozeny na realné udalosti. Jeliza-
Rose i Hushpuppy spliiuji podminky zanedbaného ditéte, tak, jak je definoval
Zden¢k Matéjéek.295 Paradoxné je vSak snimky zachycuji jako S$tastné. U téchto
postav tak muzeme uvazovat o jejich vnimani jako o symbolu svobody, jak
naznacuje Newton ve své knize spiSe, nez o jejich vnimani jako zanedbavanych
déti. Jedna se o postavy, které nam snimek ukazuje jako osamocené, ale zaroven
sobéstacné a nesvazané pravidly.

Ptipady realnych divokych déti ztratily v pribéhu let punc atrakce, exotické
podivané a staly se spiSe symbolem zanedbavani a soucitu. Historické ptipady
Kas$para a Viktora vnimala spolecnost ve své dobé¢ jako atrakci. Déle se Benzaquén
zminuje o nov¢jSich pfipadech, kam fadi naptiklad Genie a uvadi, Ze pro obycejnou
vetejnost byla Genie symbol nestastného zZivota, pro védce se vsak stala symbolem
poznani.”® Film tak zobrazuje ptipady Kaspara Hausera i Viktora totozng, tedy jako
atrakci, nicméné zobrazeni postav Jelizy-Rose a Hushpuppy se od vnimani
fenoménu divokych déti odliSuje. Jedna se o fiktivni postavy, které predstavuji
optimisticky protipol k fenoménu divokych déti, o postavy, které zdivocely a tim
vyrostly v realném i symbolickém slova smyslu. Nestavaji se symbolem soucitu a
zanedbavani, ale symbolem svobody a samostatnosti.

Hushpuppy a Jeliza-Rose se v prubéhu snimku casto do kontaktu se
spole¢nosti nedostanou. Jeliza pouze ve scéné, kdy jede autobusem se svym otcem

do domu po babicce. A poté az ke konci snimku pfi vykolejeni vlaku, kdy se Jelizy-

%5 Matgjcek uvadi, Ze &initele vedouci k zanedbavani v roding mizeme rozdélit na vnitini a vngj3i.
K vné&j$im Cinitelim fadi slozeni rodiny, v tomto kontextu upozoriiuje na to, Ze na dit¢ ma negativni
vliv ztrata jednoho ¢i obou rodicl. S touto situaci se setkavame u postavy Hushpuppy i Jelizy-Rose,
kdy obé v pribéhu snimku pfijdou o oba dva rodice. Dalsi okruh, ktery spada do vnéjsich Ciniteld, je
podle Matgjcka nizka socioekonomicka uroven rodiny. Jak bylo jiz zminéné v pfedchozi kapitole, s
fenoménem divokych déti se poji i primitivni prosttedi, ve kterém dité vyrista.

To v piipadé Hushpuppy a Jelizy-Rose koresponduje s nizkou socioekonomickou trovni rodiny.

U Jelizy Rose je tato situace jesté zdlraznéna tim, ze jeji rodiCe jsou drogové zavisly. S timto jevem,
stejné tak jako s alkoholismem, ktery mizeme pozorovat u otce Hushpuppy, se podle Matéjcka poji i
nizka spoleCenska trover, tyto vSechny prvky fadi Matéjcek do vnittnich €initelt. Postavy
Hushpuppy a Jelizy-Rose tak napliiuji znamky zanedbavani, tak jak je definoval Zden¢k Mat&jcek.
MATEJCEK, Zdengk. Zanedbanost a zanedbavani. In DUNOVSKY, J., DYTRYCH,
Z.MATEIJCEK, Z., a kol. Tyrané, zneuzivané a zanedbavané dité. Praha:Grada Publishing, 1995. s.
63-64. ISBN 80-7169-192-5.

26 BENZAQUEN, s. 251.
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Rose ujimd nezndma zena, kterd ji tika: ,, Holcicko, jsi v poradku? Neboj se,
vSechno bude dobré, dovezu té tam, kam potiebujes. “**’ Ve snimku Divokd stvorent
jiznich krajin dochazi ke stietu s civilizaci, kdyz je Lavor zatopen a obyvatelé pro
jejich dobro nasilné evakuovani. V tomto snimku se vymezeni spoleCnosti stava
problematické, protoze komunitu v Lavoru miizeme rovnéz nazvat spolecnosti,
ktera je vSak dost odlisné od té za hrazi. Lidé, co vtrhnou do Lavoru, tikaji: ,, Pojdte
S nami, zajistime vam pristresi a jidlo. “*>® Mistni lidé, véetnd Hushpuppy, jsou tedy
okolnim svétem nahlizeni jako divoci a primitivni. Vyvoléavaji pocit, ze je tieba se
0 n¢ postarat. S timto koresponduje i tvrzeni Benzaquén, Zze postoj spolecnosti

k divokym détem prozradi mnohé o dané spole¢nosti, ktera se proti nim vymezuje

jako proti nékomu, kdo do ni ne:patfi.299 Pravé vycClenéni ze spolecnosti se stava

vvvvvv

5.3.1. Viktor

Jak se spole¢nost vymezila proti postavé Viktora, sledujeme jiz v uvodnich
scénach, kdy chlapce ptfivazou nejprve fetézem za nohu ve stodole a posléze ho
umisti do vézeni, ¢im mu spole€nost naznacuje, Ze do ni nepatii. Colvile uvadi, Ze
spole¢nost povazuje Viktora za idiota, tyrd ho a vystavuje jako zridu.*® To
muZeme sledovat ve scéné, kdy je Viktor umistén v ustavu pro hluchonémé a zdejsi
pracovnik ho za poplatek ukazuje zvédavcim a novindiam. ,, Podivejte, zde je
divoky chlapec. «301

Spolecnost je ve snimku Divoké dité reprezentovana obyvateli vesnice, ktefi
Viktora najdou, dale pak obyvateli Patize, ktefi obklopi kocar s Viktorem po jeho
ptijezdu ¢i lidmi, ktefi plati zfizenci ustavu za to, aby se mohli na Viktora podivat.

Jedna se tedy o lidi, ktefi nejsou prezentovani jako individuality, snimek nam o nich

#" Tideland [film]. ReZie:Terry Gilliam.Velka Britdnie/Kanada: Recorded Picture Company,
2005.

2% Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.
2% BENZAQUEN, s. 9.

%00 COLVILE, Georgiana. Children Being Filmed by Truffaut. The French Review. 1990, ro¢. 63,
¢. 3,5.448

oy ‘enfant sauvage . [film]. Rezie: Frangois Truffaut. Francie : Les Artistes Associés, 1970.
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nenabizi blizsi informace a jednaji jako dav. Jak uvadi Benzaquén postoj k divokym
détem nemusi vypovidat pouze o spolecnosti, ale i o jednotlivcich. Ve snimku
Divoké dit¢ je to dobie ¢itelné na postavé Doktora Itarda, profesora Pinela, Madam
Guérin a zminéného pracovnika ustavu. Piistup Itarda, jak bylo jiz zminéno, byl
zpoCatku snimku ptfedev§im védecky a posléze se proménoval. Oproti tomu
profesor Pinel byl k postavé Viktora skepticky a povazoval ho za idiota, za dusevné
nemocného. Truffaut tento fakt podtrhuje ve scéné, kdy sledujeme oba muze za
oknem pfii debaté o Viktorovi. Jejich odlisné postoje reflektuje okenice, ktera oba
muze od sebe oddéluje dfevénym ramem. Truffaut tedy v této scéné odlisuje jejich
protichidné nazory i vizualné. Pracovnik ustavu pristupuje k Viktorovi jako
k atrakci, za kterou vybira penize a Madam Guérin jako k ditéti, které potiebuje
predevsim lasku a péci.

Truffaut izoluje Viktora od spolecnosti také pomoci kruhové zatmivacky,
ktera predchazi stiihu mezi dvéma zabéry. Timto podle Roberta Gellera symbolicky
vyjadiuje Viktoriv mikrokosmos, ve kterém se postava nachazi.®® Tento stav
zustava po celou dobu snimku neménny, coz dokazuje i1 posledni scéna, kdy se

Viktor diva pfimo do kamery, dokud se cely zabér opét kruhoveé nezatmi.

5.3.2. KaSpar Hauser

Stejné jako s postavou Viktora je po objeveni zachazeno i s Kasparem, ktery
je také nejprve umistén do vézeni, protoze obyvatelé Norimberku nevédi, co si
S nim pocit. Podle Stanislava Buzka vidi spolecnost v Kasparovi spiSe byrokraticky,
nez lidsky problém. Hlavnim zastupcem byrokracie se podle Buzka stava pisaf,
jehoz zavérecna slova vystihuji postoj celé spolecnosti k postave Kaépara.303 ,»Na
mozku a jatrech Kaspara Hausera byly nalezeny deformace. Konecné mame
vysveétleni, pro toho divného muze. Nikdo uz nikdy neobjevi, to co my. “304 Herzog,

zde zduraznuje myslenku, kterou Buzek zmiiuje ve své recenzi, a to, Ze spolec¢nost

%02 GELLER, Robert. Wild Child: Another Must Movie?. The English Journal. 1971, ro&. 60, &. 6, s.
778.

%03 BUZEK, Stanislav. Kaspar Hauser a Werner Herzog. Film a doba. 2008, ro¢. 58, s. 117.

%04 Jeder fiir sich und Gott gegen alle [film]. ReZie: Werner Herzog. Némecko: Werner Herzog
Filmproduktion, 1974.
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se snazi veSkeré odchylky od normdlu popfit, popiipadé¢ vyvratit logickymi
argumenty.

Podle Lebeau Herzog zduraziuje KaSparovo vyd¢€leni ze spole¢nosti i tim,
7e ho Casto zobrazuje na kraji ramu.>® To miiZeme pozorovat hned v Gvodni scéné
s KaSparem, kdy ho vidime sedét v jeho cele. Dale je takto zobrazen napiiklad pfi
vyslechu ve vézeni v Norimberku. Pocit separace od spole¢nosti umocnil Herzog
tim, Ze na druhou stranu ramu umistil obyvatele Norimberku. Kaspar tak ptisobi
jeste vice osamocen¢ a izolované¢ od spolecnosti, ktera ackoliv je s nim v jedné cele,
je od n¢j vzdalena pies celou Sitku rdmu. Stejné rozmisténi osob v zabéru pouziva
Herzog i pro scénu, kdy je KaSpar vystavovan v cirkuse. Lebeau také zduraziuje
Kasparuv pohled, ktery povazuje za ,kratkozraky“ a ,,chladny* a diky kterému je

snadno odliSitelny od ostatnich.*%

Helena Bendova pak pfirovnava divaky snimku
k ob&antim Norimberku, ktefi vahaji, jak k postavé Kagpara Hausera pfistupovat.®’
Opét zde nardzime na jiz zminénou tezi, ze k divokym détem neexistuje jednotny
ptistup. Kazdy jedinec sklada vlastni nazory do svych postoji a vytvaii si tak vztah
k tomuto fenoménu. Spolecnosti je termin divoké dité nahlizen ne:gativné.go8
Ackoliv tedy jedinec jesté nemd s timto jevem Zadnou zkuSenost, je jiz ovlivnén

vhimanim spolec¢nosti.

5.3.3.]Jeliza-Rose

Roman Sikora uvadi, Ze Jeliza-Rose Zije mimo normalni svét, odfiznuta od
normalni spole¢nosti. ,,Svét, ktery Gilliam zobrazuje, se zcela vymyka tomu, co jsme
zvykly povazovat za normdlni. Prezentované existence se pohybuji kdesi zcela na
okraji, snad dokonce Vv jakémsi vyvrzeni od spolecnosti a rezignaci na pritomnost
jinyeh lidi. “*® Jeliza-Rose se podle Romana Sikory pohybuje mimo normalni svét

pfedevsim diky tomu, Ze ji chybi blizka osoba, na kterou by se mohla spolehnout.

%5 ) EBEAU, s. 67.
3% | EBEAU, s. 67.

%7 BENDOVA, Helena. Provokujici tajuplnost Kaspara Hausera. A2 Kulturni tydenik. 2008, &. 4, s.
11.

%08 viz piipad Genie
%09 SIKORA, Roman. V melancholickych krajinach piilivu. Literdrni noviny. 2006, &. 33, s. 12
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Po smrti otce se tento jeji stav jest¢ prohlubuje. Toto se stava jednoticim prvkem
vSech sledovanych postav. VSem analyzovanym postavam chybi blizka osoba, na
kterou by se mohli spolehnout. Paradoxem se tak stava, ze i kdyz Jeliza-Rose
i Hushpuppy ziji v kontaktu s lidskou spole¢nosti, stejné tuto postavu postradaji.
Kdyz se Jeliza-Rose seznami s Dell a Dickensem, upada jesté hloubé&ji mimo
realitu. To, Ze se Jeliza- Rose nenachdzi v bézném svété, prevadi Gilliam na platno
i pomoci kamery, ktera cely prostor pomalu rozhoupava, dodava Sikora.*'® Pro
Jelizu-Rose je vSak tento sv€t normalni a pfirozeny. Nepozastavuje se nad mrtvolou
svého otce ani nad jeho taxidermii. VSe, co divak vnima jako Sokujici, vnima Jeliza-
Rose ptirozené. Tomas Baldynsky ve své recenzi uvadi, ze Gilliam ukazuje jako
ptirozeny svét Jelizy néco, co je pro spolecnost ve spojeni s détskou postavou tabu,
jako napiiklad injekéni stiikacky & rozkladajici se mrtvé t&lo & taxidermie.**
Jeliza se tedy od spole¢nosti distancuje tim, Ze pro jeji pfirozenost je
bézného néco, co je pro ostatni spolecnost nepiirozené. Postava Jelizy-Rose se od
spole¢nosti nedistancuje védomé. Jeji jedndni je pro ni pfirozené a je odvozené ze
vzoru, které piejala od svych rodi¢t. Jak jsem jiz zmifiovala ve snimku Krajina
prilivu, nedochézi ke konfliktu hlavni postavy s vétSinovou spolecnosti. Jeliza-Rose
od ni Zijje oddélena a pouze ke konci snimku se dostdva do kontaktu s Zenou
z vykolejeného vlaku. V tomto ohledu se tedy Krajina prilivu odliSuje od ostatnich
snimki, protoZe Gilliam nestavi Jelizu-Rose do kontrastu se spole€nosti, neni zde
tedy zadnd oznacujici spole¢nost. Pfesto, ale miizeme Jelizu-Rose oznacit za divoké
dité, protoZe prekracuje hranici détstvi, tak je definoval Chris Jenks. Hranice détstvi
jsou udrzovéany pfedeviim rodinou a instituciondlnimi zafizenimi.**? Ani jedna
Z téchto hranic vSak neni u postavy Jelizy-Rose nastavend. Sdm rezisér snimku
Terry Gilliam pfiznava, Ze jeho zdmérem bylo vyvolat bouflivé reakce mezi
313

divaky.”™ ,, Zemeé prilivu je pro kazdého, komu se bude libit. Neni pro ty, kterym se

libit nebude. Takhle jednoduché to je. «314

%19 SIKORA, Roman. V melancholickych krajinach piilivu. Literdrni noviny. 2006, . 33, s. 12
S BALDYNSKY, Tomas. Uli¢nik ato&i. Reflex. 2006, rog. 29, s. 50.

%12 JENKS, s. 6.

3 MISKOVA, Véra. Déti nejsou obéti, ale tvrd'aci. Prdvo. 2006, roé. 16, s. 2.

14 GILLIAM Terry. RYNDA, Vojtéch. Nemyslim na publikum. Lidové noviny. 2006, &. 163, ro¢.
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5.3.4. Hushpuppy

Tomas Stejskal povazuje komunitu Lavoru za ty, jez ziji na okraji
spole¢nosti a nazyva je ,,divochy*.*"® Jindfiska Blahova tvrdi, Ze mistni obyvatelé
jsou nezavisli a svobodni a Ziji vyvazani z pravidel okolniho svéta.*'® Hushpuppy se
jiz v ivodnim snimku vymezuje proti okolni spolec¢nosti, kdyz parafrazuje svého
otce a fika: ,, Tatinek vikd, Ze za hrazi na planiné se boji vody jako banda mrnat.
Postavili zed, aby nas odrizli. Tatinek rika, zZe se za hrazi nemaji tak dobre jako my
tady. “**" Hushpuppy si je dobie védoma, Ze za hrazi se nachézi jiny svét, ktery
popisuje jako misto, kde lidi jedi ryby z plastovych oballl a vozi déti v kocarku.
Separace obyvatel Lavoru od zbytku svéta je dobrovolna. Komunita obyvatel
Lavoru funguje jako velka rodina. VSichni obyvatelé se navzajem znaji a pomahaji
si, coz je dobfe patrné naptiklad pii velké vodé, kdy se Hushpuppy se svym otcem
vydavaji na lodi hledat ostatni. Tomas Stejskal popisuje Lavor jako misto, kde je

318

zivoc¢iSnost a divokost denni chlebem.”™ Jana Podskalska uvadi, Ze existence

komunity Lavoru je bizarni a funguje na principu prastarych lidskych atogist. >
Podle Podskalské ,, je jejich existence metaforou o zbytcich civilizace, snazZicich se
prezivat ve stinu modernich mést.“**° Zeitlin to zobrazuje hned v uvodu snimku,
kdy je Hushpuppy se svym otcem na lodi a za nimi v pozadi jsou vidét koufici
kominy tovaren, které symbolizuji moderni primyslova mésta.

Déti jsou v Lavoru vychovavany k samostatnosti a svobodomyslnosti. Jejich
ucitelka jim vypravi o praturech a tika: ,, Myslite si, Ze jeskyni lidé sedéli doma na
bobku a breceli jako poseroutkové? Premyslejte o tom, protoZe jednoho dne se
vesmirny rad rozpadne. POly roztaji, voda stoupne a vSe na jih od hraze bude

/ «321

zaplaveno. Naucte se jak preZit Ve skole se neuci tedy klasické predméty, ale

zékladni dovednosti nutné k preziti.

$15 STEJSKAL, Tomas. Divoké piibéhy jiznich krajin. A2 Kulturni étrndctidenik. 2012, rog. 8, s. 11.
318 BLAHOVA, Jindfiska. Divoka stvofeni. Hospoddrské noviny. 2012, &. 155, s. 11.

317 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.

$18 STEJSKAL, Tomas. Divoké ptibshy jiznich krajin. 42 Kulturni ctrndctidenik. 2012, ro&. 8, s. 11.
$19 PODSKALSKA, Jana. Divoké touha byt soucasti vesmiru. Denik. 2012, 11 Srp, s. 17.

%0 pODSKALSKA, Jana. Divoka touha byt soucésti vesmiru. Denik. 2012, 11 Srp, s. 17.

%21 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.
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5.4. Souhrn

Sledované hlavni postavy jsou tedy od spole¢nosti odliseny mistné, svoje
détstvi prozily ¢i prozivaji v izolaci od spolecnosti. Pro zdliraznéni jejich separace
jsou vyuzity filmové prostiedky jako kruhova clona, ktera uzavira postavu Viktora
v jeho svété, houpava kamera u postavy Jelizy-Rose ¢i zobrazeni postavy na okraji
ramu jako v pfipadé postavy Kaspara Hausera, které se vSak v pribéhu snimku
nepromenuji, protoze zadné z postav se nepodatilo uspésn¢ socializovat.

Spolecnost se vymezuje oproti divokym détem, jako proti nékomu, kdo do
ni nepatii. Paradoxni reakci spoleCnosti se stdva snaha toto dit¢ do spolecnosti
zaradit, divoké dit¢ si podmanit a socializovat ho. A pravé v procesu socializace
a ptistupu kni jsou velmi dobfe sledovatelné rozdily mezi jednotlivci a jejich
postoji k tomuto procesu.

Jan Gregor nazyva Itardiv vychovny proces ,,experimentem*, jehoz cilem je

podle n&j vitipit chlapci co nejvice socialnich navyki.

Itard se snazi zménit jak
Viktortv vzhled, tak jeho chovéni. Itardiv vzdélavaci proces rozdéluje Harriet R.
Polt do tfi ¢asti. Prvni nazyva probuzenim Viktorovych smyslii, druhou rozvojem
jazyka a porozuméni a tfeti pojmenovava jako rozvoj jeho emoci a smyslu pro
spravedinost.’?® Za ¢innost, kterda méla slouzit k rozvoji jeho smysli, mizeme
povazovat naptiklad Itardovu hru s ofechy, kdy pod tfi kaliSky schoval jeden ofech,
a Viktorovym tukolem bylo ofech najit. Rozvoj jazyka rovnéZ motivoval doktor
Itard Viktorovou potiebou jidla. Snazil se, aby si o kazdou sklenici vody ¢i mléka
sam fekl. Smysl pro spravedlnost se v ném snazil doktor Itard vybudovat pomoci,
trestu za dobfe vykonany ukol. Viktor tedy hned pochopil, Ze nema byt potrestan,
kdyz néco ud¢lal spravné. V piipad€ Viktora se tedy jednotlivecem, ktery vystoupil
ze spolecnosti, stava doktor Itard se svym pedagogickym pfistupem. Podil na
socializaci Viktora méa rovnéZ 1 Madam Guérin, kterd mu nabidla lasku a péci, jak
bylo zminéno vyse.

Stanislav Buzek komentuje proces zaclenéni do spolecnosti u postavy

Kaspara Hausera nasledovné. , Obec chce jedince vybocujictho 7 normy

%22 GREGOR, Jan. Divochova vychova. Respekt. 2008, &. 44, s. 44.

23 POLT, Harriet. The Wild Child (L'Enfant Sauvage)by Frangois Truffaut. Film Quarterly. 1971,
roC. 24, ¢. 3, s. 42.
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324 y .. T y
Podle Buzka se vsak snazil Herzog o zobecnéni této situace, protoze

asimilovat.
spole¢nost se dostava do konfliktu s individualitami v jakékoliv dob&.**® Helena
Bendova ve své recenzi na snimek Kazdy pro sebe a buth proti vsem uvadi, ze lidé,
ktefi se v Norimberku Kaspara ujali, ho museli nauc¢it mluvit, chodit ¢i jist
ptiborem. Bendova dale uvadi, ze osoby, které se u Kaspara sttidaly, se ho snazily
zaClenit zpatky do spolecnosti, zZadna vsak uspeésné. Podle Bendové timto Herzog
vyzdvihuje rozpor mezi spole¢nosti a samorostlou individualitou. Bendova uvadi,
ze Kaspara okolni spole¢nosti uéi byt ¢lovékem. A pravé otazka, co je podstatou
Cloveka, se stdva jednim z hlavnich témat snimku. Kazdy ¢len spolecnosti uci
Kaspara to, co si on sam myslim, ze je nejlepsi, coz se podle Bendové jevi jako
urcitd forma krutosti. Socialni vazby se podle Bendové stavaji tim, co KaSpara od
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spole¢nosti vzdaluje.”” Ruth Perlmutter uvadi, ze snimek vypovidd o tom, jak

spole¢nost kazi lidi vzd&lanim.**’

Ve snimku Krajina prilivu K tomuto procesu nedochazi. Jeliza-Rose se sice
dostava do kontaktu s novymi postavy, kterymi jsou Dell a Dickens, nicméné tyto
postavy se ji nesnazi zacClenit zpét do bézné spolecnosti, protoze oni sami Ziji na
jejim okraji. Za jisty proces socializace miZeme povazovat posledni scénu
S Zzenou/ndhradni matkou z vykolejen¢ho vlaku, kterd nabizi Jelize-Rose matefskou
lasku. Gilliam vSak v tento okamzik snimek ukoncuje a divak nevi, zda Jeliza-Rose
odchazi s touto Zenou nebo zda se vraci zpét do svého pitivodniho svéta. Celkovée
mizZeme vnimat matefské tendence jako pokus o zaclenéni hlavnich postav zpét do
spolecnosti, protoZze nabizi détem to, o co byly v izolaci ochuzeny, tedy lasku,
ochranu a péci.

Postava Hushpuppy se dostava do stfetu s okolnim svétem v momenté, kdy
jsou obyvatelé Lavoru nedobrovolné evakuovani. Tento proces evokuje odchyt
divokych zvirat, kdy se mistni obyvatelé schovavaji ve svych pfibytcich, které jsou

za pouziti fyzického ndasili nuceni opustit. Nasledn€¢ se ocitaji ve sterilnim

%4 BUZEK, Stanislav. Kagpar Hauser a Werner Herzog. Film a doba. 2008, ro¢. 58, s. 116.
%25 BUZEK, Stanislav. Kagpar Hauser a Werner Herzog. Film a doba. 2008, ro¢. 58, s. 116.

$26 BENDOVA, Helena. Provokujici tajuplnost Kaspara Hausera. A2 Kulturni tydenik. 2008, ro&. 4,
s. 11

%7 PERLMUTTER, Ruth. PERLMUTTER, Archie. Ghosts of Germany: Kaspar Hauser and
Woyzeck. Literature/Film Quarterly. 1997, €. 25, ro¢. 3, s. 239.
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nemocni¢nim prostfedi. Jindfiska Blahova uvadi, ze v nemocni se z nich stavaji
pouze &isla v registru, ztraceji svoji osobni identitu.**® V jedné z nemocniénich scén
Zeitlin ukazuje, ze Hushpuppy vnima vSechny zvitata a lidi stejné, jako zivé bytosti,
nedéla mezi nimi rozdily. Kdyz vidi muze z Lavoru pfipojeného na nemocni¢ni
pfistroje, skloni se k nému, posloucha tlukot jeho srdce a tika: ,, Kdyz tady zvirata

329 . . , ,
Tato scéna odkazuje k uvodu snimku, kde

onemocni, pripoji je na pristroje.
Hushpuppy posloucha tlukot srdci zvifat. ,, Vzdycky vsude vsechna srdce tlucou
a pumpuji a povidaji si zpiisobem, kterému nerozumim. “330 Toto vnimani svéta se
stava jednotné pro vSechny sledované postavy.

Podobné Kk okolnimu svétu pfistupuje i Kaspar, napiiklad kdyz jablkim
ptisuzuje lidské vlastnosti, tvrdi, Ze jsou unavena ¢i chytrd. Jeliza-Rose zase necini
rozdily mezi tim, zda si povida s lidskou osobou, veverkou, hlavickou panenky ¢i
mrtvolou. Viktor nedéla rozdil mezitim, zda pokouse psa ¢i ¢loveka, ke vsem se
chova stejné. Hlavni postavy tedy ned¢€laji rozdily mezi vnimanim lidi, zvifat ¢i
ptirody, vSechny pro né spadaji do kategorie Zivych bytosti. Tento fakt opét
navazuje na vnimani pfirody, kterd ve vSech snimcich znaéi necivilizovanost
a vzdalenost od spole¢nosti ¢imz se stava provazanou s fenoménem divokych déti.

Dalsi spolecnym znakem, fenoménu divokych déti a mnou sledovanych
filmi se stava tvrzeni Michaela Newtona, ze spolecnost vidi tyto postavy jako
osamocené, ony si tak vSak nepfripadaji.331 Newton tak narazi na rozpor v tom, jak
divoké déti vnima spolecnost a jak vnima dité sebe samo. Déle zmifluje, Ze tyto déti
jsou produktem izolace, ale oni to tak nevnimaji.

V tomto kontextu zmintuje Newton snimek Divoké dité, kdy poukazuje na to,
ze Viktor ndm je zpocatku ukazan jako hrdina, ktery dokazal ptezit. Pocit totalni
osamocenosti pfichazi az s vychovou doktora Itarda.®* Stejné pracuje i snimek
Kazdy pro sebe a bith proti vsem, kdy KaSpar v jiz zminéné citaci ze scény na plese

u Lorda Stanhopa konstatuje, ze nejlépe mu bylo, kdyz byl sam zavieny ve své cele.

28 BLAHOVA, Jindtiska. Divoka stvoreni. Hospoddrské noviny. 2012, &. 155,s. 11,
%29 Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.

%% Beasts of the southern wild [film]. ReZie: Benh Zeitlin. USA: Fox, 2012.

L NEWTON, s. 238.

%2 NEWTON, s. 238.
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Snimek ndm ukazuje, ze ¢im vice se do spolecnosti dostava, tim vice se od ni
vzdaluje. Nevnimé tedy spolecnost primarné jako néco, co obohatilo jeho Zivot.
Stejné tak Jeliza-Rose, ktera se stava v pribéhu snimku sirotkem. Snimek nam ji
neukazuje jako nestastné dité, pravé naopak. Jeliza se zda byt spokojena a St'astna
I navzdory okolnostem. Spole¢nost si sama uméle vytvaii a to pomoci jiz
zminénych hlavicek panenek ¢i mluvici veverky. Hushpuppy se dostava do stejné
situace jako Jeliza, stava se sirotkem, ale diky otcové vychové je na tuto situaci
piipravena. Zavérem vyplyva, ze zkoumané hlavni postavy se dostaly do tizivé
zivotni situace, kterou spole¢nost povazuje za ohrozujici. Divoké déti vSak ve
sledovanych snimcich nevykazuji znamky toho, ze by se citily ohrozené ¢i
osamoceng. Tato skutecnost tak podporuje teze vyplyvajici z primérni literatury
0 divokych détech jako cistych bytostech, které ziji v souznéni s pfirodou a jsou
nezavislé na spole¢nosti. Coz zasadné odporuje tezi Zdenka Matéjcka o tom, Ze
divoké déti jsou deprivované. VSechny hlavni postavy splituji podminky
zanedbavani, nicméné zobrazeni divokych déti ve filmu se od realnych divokych
déti 1i8i tim, ze nejsou ukazény jako deprivované, ale naopak jako S$tastné
a spokojené zijici ve svém vlastnim svété. Negativni pocity pfichazeji az se
zalenénim do spolecnosti.

Z vyse zminéného vyplyva komplexni vztah spolecnosti k divokym détem.
Spolecnost vylucuje divoké déti na okraj na strané jedné, ale na stran€ druhé se je
snazi integrovat zpét. Ve snimcich Divoké dité, Kazdy pro sebe a biith proti viem
a Divoka stvoreni jiznich krajin je spoleCnost explicitné zobrazena. Ve snimku
Krajina prilivu se konfrontace hlavni osoby a spole€nosti posouva pouze na uroven
nékolika scén. Mimo cestu autobusem a vykolejeni vlaku zlstava Jeliza-Rose
izolovana od spole¢nosti v domé s mrtvolou svého otce. U snimkl Divoké dite
a Kazdy pro sebe a buth proti v§em je spole¢nost zastoupena obyvateli dané¢ho mista,
kde byla postava nalezna v piipadé Viktora i mista, kam byla postupné pfemisténa.
Pro Hushpuppy spolecnost piedstavuji lidé, jez ziji na druhé strané hraze, a ktefi
vtrhnou do Lavoru po velké vodé. Ve vSech snimcich miizeme tedy sledovat stejné
schéma. Poté, co se hlavni postavy dostanou do kontaktu se spolecnosti, se je jejich
okoli snazi zaclenit a nuti je pfijmout jejich pravidla a normy. Divoké déti se
odliSuji od spolecnosti pravé tim, ze predem nastavené normy nedodrzuji.

K podtrzeni tohoto jevu pouZzivaji reziséti analyzovanych snimkl filmové postupy
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jako zobrazeni postavy na okraji zdbéru, uzavieni hlavni postavy v kruhové clong,
¢i houpavou kameru, ktera odd€luje svet hlavni postavy od okolniho bézného.
Vicky Lebeau propojuje klasické détstvi pak predevsim s postavou matky,
ktera vSem analyzovanym postavam chybi, ale zaroven se ve vSech snimcich
v urcité podobé objevuje. Chris Jenks ve své knize zohledituje propojeni détstvi
a spolecnosti, povazuje dit& za souddst spoletenského Zivota,*® ¢imZ se viak
analyzované postavy rovnéZz vymykaji ze zobrazeni klasického détstvi. VSechny
hlavni postavy muizeme ztohoto hlediska oznacit jako divoké déti, protoze
prekracuji hranice normalniho détstvi, prozivaji ¢i prozily svoje détstvi bez dozoru,
chybi jim matefskd laska a dohled dospélé osoby, stavaji se svébytnymi
individualitami, nedodrzuji normy stanovené spole¢nosti a nerozliSuji mezi
zvitfetem, Clov€kem, ale vSechny povazuji za Zivé bytosti a stavi je na stejnou
uroven. Z vyse zminéného rovnéz vyplyva, ze divoké déti se divokymi nerodi, ale

Ze se jimi stavaji.

338 JENKS, s. 2
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Zaver

Cilem mé diplomové prace bylo zjistit moznosti reprezentace fenoménu
divokych déti ve filmu. Za timto Gcel jsem zvolila ¢tyii snimky. Dva z nich, které
byly natoCeny na motivy skute¢né udalosti, se tykaji nalezeni divokého ditéte a to
Divoké diteé a Kazdy pro sebe a biith proti vsem a dva snimky soudobé, jejichz hlavni
postavy jsou fiktivni. Jedna se o snimky Krajina prilivu a Divoka stvorent jiznich
krajin. Moje prace byla pruseéikem témat zobrazeni détstvi na filmovém platné
a fenoménu divokych déti. Za Gcelem vymezeni pojmu détstvi jsem zvolila knihu
Chrise Jenkse Childhood (Key Ideas) z roku 1996. Jako metodologicky podklad pro
zobrazeni détstvi ve filmu jsem si vybrala knihu Vicky Lebeau Childhood and
cinema (2008). Pro piedstaveni fenoménu divokych déti jsem pracovala s knihou
Adriany Benzaquén Encounters With Wild Children: Temptation And
Disappointment in the Study of Human Nature vydanou v roce 2008 a knihou
Michaela Newtona Savage girls and wild boys z roku 2003. V ¢esky psané literatuie
se pro tento fenomén pouziva termin vI¢i déti a je spojen pfedevSim s terminy
zanedbavani, izolace a separace. Pro svoje ucely jsem vyuzila knihu Josefa
Langmeiera a Zdenka Matéjcka Psychickd deprivace v détstvi (1974) a knihu
Tyrané, zneuzivané a zanedbavané dité od autord Zdenka Matéjcka, Jifiho
Dunovského a Zdeiika Dytrycha z roku 1995. Cesky psana literatura nahlizi na
fenomén divokych déti pres détskou psychologii na rozdil od zahranicni, kterd
reflektuje tento fenomén skrze pohled kulturdlni. Pii samotnych analyzach jsem pak
pracovala s recenzemi, odbornymi ¢lanky, studiemi a rozhovory, které se tykaly
mnou sledovanych snimkd.

Mou vychozi hypotézou bylo zobrazeni divokého ditéte jako nevinného a
Cistého stvoreni, které se odliSuje od zobrazeni klasického détstvi zivotem v izolaci
od vétsinové spoleCnosti. Stava se protipélem spoleCnosti a zije V souladu
s piirodou. Piekracuje tak hranice détstvi, které jsou dany institucionalni vychovou
a vymykaji se konceptu détstvi jako jednotnému a predvidatelnému celku. Mym

cilem bylo tedy zjistit, v ¢em spociva divokost, jinakost a nevinnost divokych déti.
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Jak je zobrazeno jejich propojeni s pfirodou, jaké charakteristické rysy sledované
postavy vykazuji a jak tyto rysy koresponduji s fenoménem divokych déti.

Roli pfi utvafeni obrazu divokého ditéte hraje kostym a vzhled hlavni
postavy, ktery podtrhuje jejich divokost a zéarovenn je odliSuje od spolecnosti.
Kostymy a vzhled tak v analyzovanych snimcich, zrcadli vliv spolecnosti na hlavni
postavu. Pro zobrazeni fenoménu postav divokych déti je dale charakteristické, ze
vyrustaly v primitivnim prostfedi s nedostatkem podnéta pro dalsi rozvoj. VSechny
hlavni postavy ziji bez dospélého dohledu, coz predevsim u Hushpuppy a Jelizy-
Rose podnécuje jejich fantazii, protoze jim chybi blizkd osoba, ktery by ji mohla
korigovat. Ob¢ zminéné postavy tak balancuji na hranici mezi realitou a fantazii,

Divokost Jelizy-Rose a Hushpuppy se tak neprojevuje jejich realnou izolaci
od spolecnosti, protoze ani jeden ze snimki se nezabyva procesem jejich nalezeni a
nasledné socializace, ale izolaci imaginarni, kdy si obé zminéné hlavni postavy
vytvoii vlastni svét, vnémz ziji a ktery neni korigovdn zvenc¢i. Rovnéz snimky
Divoka stvoreni jiznich krajin a Krajina prilivu vyboluji tim, Zze se primarné
nezabyvaji nalezenim ditéte a ndslednym procesem socializace a nedodrzuji
tak déleni vystavby narativu, tak jej vymezila Adriana Benzaquén ve spojitosti
s fenoménem divokych déti. Zaroven se zobrazeni Hushpuppy a Jelizy-Rose
vymyka tim, Ze ackoliv ob& vykazuji znamky zanedbavani, tak jak je popsal Zdenck
Matéjcek, jsou jejich postavy vykresleny jako Stastné v prostiedi, ve kterém se
nachazeji.

Déle jsem sledovala, jaky je postoj spolecnosti k divokym détem a kym je
spole¢nost v danych snimcich zastoupena a rovnéz také vztah hlavni postavy s jejim
nejbliz§im okolim. Snimky nam ptedstavuji vSechny hlavni postavy jako divoké
anevinné. Tento stav prameni z toho, Ze vyrtstaly nedotCené spolec¢nosti. Filmy
tedy ukazuji, jakou roli hraje spoleCnost pifi formovani charakteru jednotlivct.
Spole¢nost na jedné stran¢ divoké déti vylucuje a vymezuje se proti nim jako
nékomu, kdo do ni nepatii a na stran¢ druh¢ se je snazi mezi ni integrovat. U vSech
hlavnich postav jsem rovnéz sledovala vztah s jejich nejbliz§im okolim. U postav
Viktora a Kaspara Hausera to byli jejich opatrovnici, ktefi se je snazili zaclenit zpét
do spole¢nosti. U postav Hushpuppy a Jelizy-Rose se naopak jednalo o rodinné

ptislusniky, kteti v nich svym pfistupem divokost podporovali, a stranili jich tak od
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veétSinové spoleCnosti. VSem analyzovanym postavam chybi matetska laska. Svoji
matku bud’ nepoznaly, nebo o ni v détstvi prisly. Nedostatek matefské lasky je tak
ve vSech snimcich silné akcentovan pomoci postavy nahradni matky.

Vsechny sledované postavy ziji v souladu s pfirodou, kterd pomaha dotvaiet
identitu divokych déti. Pfiroda ve snimcich rovnéz zna¢i necivilizovanost
a vzdalenost od spolecnosti, stejné tak jako fenomén divokych déti. Se zobrazenim
piirody je propojeno i celkové vnimani hlavnich postav, kdy hlavni postavy maji
jednotny piistup k lidem zviratim ¢i pfirodé. VSechny pro né spadaji do kategorie
zivych bytosti, coz opét koresponduje s vnimanim pfirody, jako znakem
necivilizovanosti a vzdalenosti od spolecnosti. Ve vybranych snimcich tedy
muzeme sledovat to, Ze na jedné strané stoji divoké déti, které Ziji v souznéni
S pfirodou, Stastné, svobodné, separované do spolecnosti a nesvazané jejimi
nastavenymi pravidly a na stran¢ druhé vidime spolec¢nost, civilizaci, ktera se snazi
hlavni postavy socializovat a znicit tak jejich svébytnou individualitu. Zaroven je to
vSak spolecnost, kterd konstruuje pojem divoké déti. Izolace od spolecnosti
a jinakost hlavnich postav je umocnéna i filmovymi postupy jako zobrazenim
postavy na okraji ramu, kruhovou zatmivackou, houpavou kamerou, ktera v ptipadé
Jelizy-Rose umocnuje jeji izolaci od svéta realného, ¢i zavéreénym pohledem
Viktora do kamery, ktery tak vystupuje z filmového rdmu a obraci se pfimo na
divéka.

VSechny sledované hlavni postavy, mizeme oznacit jako divoké déti,
protoze prekracuji hranice normalniho détstvi, které jsou udrzovany rodinou a
institucionalnimi zatizenimi, které pracuji s détmi jako s celkem. Divoké déti vSak

Z tohoto celku vybocuji a stavaji se svébytnou individualitou.
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