Filozoficka fakulta Univerzity Palackého

Komentovany preklad dramatu Wasted se zaméirenim na
stylizaci mluvenosti

(Bakalarska prace)

2023 Katefina Glogarova



Filozoficka fakulta Univerzity Palackého

Katedra anglistiky a amerikanistiky

Komentovany preklad dramatu Wasted se zamérenim na stylizaci
mluvenosti

(Bakalarska prace)

A commented translation of the play Wasted focusing on the use of
spoken language

(Bachelor Thesis)

Autor: Katetina Glogarova

Obor: Anglictina se zamérenim na komunitni tltumoceni a preklad
Vedouci prace: Mgr. Josefina Zubakova, Ph.D.

Olomouc 2023



Prohlasuji, ze jsem tuto bakalaiskou praci vypracovala samostatné a uvedla Gplny seznam
citované a pouzité literatury.

V Olomoucidne............... Podpis .....................



Podékovani

Dékuji vedouci prace Mgr. Josefiné Zubakové, Ph. D, za jeji ¢as a podnétné rady, které mi
poskytla v prubéhu psani této prace.



Seznam zKkratek:
CT cilovy text
VT vychozi text



Obsah

Uvod 7
1 Specifika divadelnich teXtil o.cuciuineeerereneseerensessessesessesseseesessessesessessesaessssssasssssssassns 9
1.1 Obecna charakteristika divadelniho teXtu ......coceevveeiirviinniiiniiniiniii 9
1.2 Dramaticky dialOg......coeereerueriirriineciieitirirteie sttt sttt ere e b 10
1.2.1  DiAlOZ @ POSTAVY ..ervveviieireireierieetee et eibett st st saaesaassaeesre e ea e es e s s be s be e s beesbessbesaaesbaesbeesa e et e 11
2 Prostiredky pro stylizaci mluvenosti v divadelnich hrach 12
2.1 MIuveny anglicky PrOJEV ...cc.eeeeirieriiiriieestciee ettt sttt 12
2.1.1  ROVINA GrAMATICKA ....evevetiie ettt sttt st st es s s er st s eae et st ea e s eb bbb e s 12
2.1.2  ROVINA IEXIKAINI .....oooiiiiiiiiiiie ettt et st sa b e saae e s e sbbe e e enbae s eaneae s 12
2.2 MIUVENY CESKY PIOJEV .eeveitirieeiientirteieie sttt et st sttet et st se et srneer e eaae s sabe b s saseens 13
2.2.1 Psany vS. MIUVENY PIOJEV ....ceuvertiruerenteniertieieettiieseissinesaesnesstssesaesseaesseeseesse s esse st ssessasssessassassenses 14
222 ODECHA CESHINA ......oveevieeeeereteieete e eeeee ettt este st es b st et et e ebse st essesa e sa s s ssse st esaesasanesaaeneeaee e enaeeees 14
3 Prekladatelska strategie a prekladatelsky proces......eeecvceceseecseecsnecsnccsecennes 17
3.1 EKVIVALEIICE ......vvevieviesiie ettt et ettt st s saaeeabe s s ssbseas s e n s et e e snsesraeerae e 18
4 Obecna charakteristika Wasted 19
4.1 O AULOTOVI.uveiutriireereeteesteeeteestteettesuteeuteae et ee e ee st e et eessaesasesaaesaaesasesnaesnassneeesssenssensaenseens 19
4.2  Kritika Wasted a kontext na britské divadelni SCENE........ccccecvevvivcviciininiiiiiiiniiciniene, 19
43  Clenéni, charakteriStika POSAV, d&].......ccevevrueirrrereieiieesesssessseeeeeeese st e esesenseaeaaes 20
5 Pireklad Wasted 21
6 Analyza vychoziho textu 60
6.1 VOO oot 60
6.2 ROVINA LEXIKAINT ...oovveieiecie ettt ettt s e e e e 60
6.3 ROVING GramatiCKa.........coceecueriiriiiiiiiiiiiii it 61
6.4  RovINa SYNtAKLICKA .....ovvirieieiiiiiciccicicc 62
7 Komentar prekladu Wasted 64
7.1  Rovina fonologickda a morfologicka.........ccceeiiviiviiiiniiiiiiiiiiie 64
7.2 RoOVINA LEXIKAINT .eocvveieieeie ettt e s e e e 66
7.2.1  EXpresivii vyrazy a VUIZAriSIY ..........ccociviviiiiiiiiiiiii ittt 66
7.2.2  NOMUNAINT FEIEZCE . .veveeevieeeeeieie ettt sttt s saas b saaeebaesbaesbeesb e s e eanenns 68
7.3 RovINa SYNAKICKA ...oovevveeeiiiiciiec ettt 69
Zavér. 72
SUIMINATY cevieeiinsriesssesssnsssrnsssnessancssnsssassssnsssasssasssassssassssasssssssassssassssassssssssssssasssssssssssssssssassss 74
Bibliografie 76

Anotace 78




Uvod

Cilem prace je pifedstavit vlastni pteklad divadelni hry Wasted a okomentovat, jak
byla zachovana funkce prvkd mluvenosti, a¢ se vzhledem k systémovym rozdilim
angliCtiny a CeStiny promitaji riznym zpisobem na ruznych jazykovych rovinach.
V komentafi bude provedena analyza vychoziho textu na jednotlivych jazykovych
rovinach, poté bude okomentovan rozdil ve vyjadreni téchto prvkid na jazykovych rovinach
v cilovém jazyce. Z hlediska podvojnosti je tfeba zdaraznit, ze bylo na scénaf pohlizeno
jako na divadelni text, tudiz bylo tfeba soustfedit se na prvky divadelnosti, hratelnosti a
stylizaci mluvenosti.

Prace sestava z teoretické Casti prace, kde je uvedena problematika divadelnich textt
a divadelniho prekladu, je popsan mluveny anglicky i1 ¢esky projev a zékladni principy
prekladatelského procesu a strategii. V praktické Casti prace je predstaven autor hry, jeji
Clenéni a dgj, poté je uveden vlastni preklad scénare Wasted. Nasleduje analyza vychoziho
a cilového textu, kde je popsano, jak se prvky mluvenosti v obou jazycich projevuji na
raznych jazykovych rovinach.

V prvni kapitole prace jsou ohledné podvojnosti dramatickych texti uvedeny
rozdilné pohledy dvou stran. Jedna strana tvrdi, ze dramaticky text je soucasti divadla,
proto by se mél brat ohled pfedevSim na pfirozenost promluv a tzv. hratelnost (angl.
playability), druha strana se na néj diva jako na samostatny literarni text. V kapitole jsou
uvedeny pohledy cCeskych teatrologi Miroslava Prochazky (1988) a Jifiho Veltruského
(1994) i translatologii Jaromira Povejsila (1994), Ortrud Zuber-Skerritt (1980) a Susan
Bassnett (2014). Déle bude v prvni kapitole také nastinéna problematika dramatického
dialogu, kterou se zabyva i Jifi Levy (2012).

Druha kapitola je zaméfena na popis jazykovych prostiedkl, kterym oba jazyky,
anglictina a Cestina, stylizuji promluvy postav tak, aby co nejpfesnéji kopirovaly mluvenou
podobu jazyka, ktera je pouzivana v kazdodenni komunikaci. Charakteristikou anglického
mluveného projevu se zabyva Ludmila Urbanova (2008). Vétsi Cast kapitoly je vénovana
mluvenému Ceskému projevu, zejména obecné Cestin€ a jejim specifikim. Mluvenosti se
zabyvaji Marie Cechova (2008), Olga Miillerova (2011) a Svétla Cmejrkova s Janou
Hoffmannovou (2011). Jazykové prostiedky, kterymi se projevuje obecna CeStina uvadi
Petr Sgall a Jiti Hronek v publikaci Cestina bez prikras (1992).

Ve treti kapitole jsou popsany zakladni principy prekladatelského procesu a strategii
podle Dagmar Knittlové (2000) a Jifiho Levého (2012). Knittlova uvadi, ze funkcni
ekvivalence muze prekladatel dosahnout tehdy, kdyz pouzije jazykové prostiedky, které
plni stejnou funkci, a to funkci denotacni, konotacni i pragmatickou. Také uvadi, ze
prekladatel musi uplatnit pii praci s textem makropfistup a mikropfistup.

Ve Ctvrté kapitole jsou uvedeny informace o autorovi, kritice, ¢lenéni a déji dramatu
Wasted. Pata kapitola sestava z prekladu scénare celé divadelni hry.

V Sesté kapitole je analyzovan vychozi text na riznych jazykovych rovinach podle
Urbanové (2008). Jako prvni je uvedena rovina lexikalni, jelikoz pravé v ni se koncentruje



vétSina prvkd mluvenosti. Nasleduje popis prvki mluvenosti na rovin€ gramatické a
syntaktickeé.

Vzhledem k tomu, Ze se v ¢estiné prvky mluvenosti rozprostiraji do vétsi Sife ve vice
jazykovych rovinach, je v sedmé kapitole nejdiiv okomentovan popis roviny fonologické a
morfologické, ktery vychazi z Cestiny bez piikras (1992) Petra Sgalla a Jifiho Hronka.
Diky tomuto rozprostieni dochazi ke zménam v mife expresivity vyjadiené v lexikalnich
jednotkach CT. Na roviné lexikalni je okomentovan pieklad expresivnich vyraza,
vulgarismt a nominalnich fetézct. Posledni podkapitolou je popis jazykovych prostfedku
na roving syntaktické.



1 Specifika divadelnich texti

1.1 Obecna charakteristika divadelniho textu

Prochazka (1988, s. 11) ve své studii o povaze dramatického textu uvadi, ze se na
(zdraznéni divadelnosti, tvorba scénafti pro jednotlivé inscenace, upravy a modifikace
v nich) a na dramaticky text jako sou¢ast umélecké literatury. Rika viak, Ze pievazuje
snaha fesit konkrétni problémy bud’ teatrologie nebo literatury a nedochazi k propojeni ¢i
piihliZzeni k problémtm veédy druhé. Déjiny i teorie literatury se otazkami dramatu zabyvaji
pouze okrajové, nebo se zaméfuji jen na néktera kritéria interpretace ¢i nékteré vrstvy
vystavby dramatického textu. To, ze se literarni védy a teatrologie obCas stietnou podle
Prochéazky problém nijak nefesi, naopak jej spiSe zatemiiuje.

Prochazka (1988, s. 12—-13) se zabyva dvéma rozdilnymi pohledy na koncepci
dramatu, jejichz protagonisté jsou Otakar Zich a Jifi Veltrusky. Zich se v Estetice
dramatického uméni (1931) vyjadiuje ke koncepcim, které zatfazovaly drama i divadlo do
literatury. Divadelni text byl podle téchto koncepci samostatny literarni celek a divadelni
ztvarnéni v podstaté jen dopliiuje to, co je dano textem. Zich nesouhlasi a je toho nazoru,
ze divadlo nelze popisovat jen z pohledu jednotlivych slozek, musi byt brano jako celek.
Zdlraznuje predevsim interakci hercl na scéné a dulezitost akustické a optické slozky. Ve
svych pracich se nezabyva jen dramatickym textem, popisuje také dramatické uméni jako
takové, stézejnim terminem je pro néj tedy dramaticnost.

Veltrusky podle Prochazky castecné vychdzi zkritiky Zicha, a vénuje se Cisté
dramatickému textu. Veltrusky (1994, s. 77) uvadi, ze neni tieba zkoumat vSechny prvky
jeho divadelnosti, ale spis urCit jeho misto v divadelni struktufe. Tvrdi, ze ,,drama je
svépravné literarni dilo; aby vstoupilo do védomi publika, staci, aby se prosté Cetlo® (ibid.
s. 78).

Otazkou podvojnosti dramatickych texti se zabyvaji nejen dramatici a lingvisté, ale
také translatologové. Povejsil (1994, s. 138—141) uvadi, ze se klasické dramatické texty od
antiky az do 20. stoleti prekladaly jako literarni texty pro knizni vydani a byly uréeny
¢tenaifim. Drama se nicméné preklada i jako divadelni text pro reziséra a specifickou
scénu, kdy dochazi k jejich uzké spolupraci a Casto je tento text povazovan jen za zaklad,
na kterém mohou stavét, ale kterym se nutn€ nemusi fidit. Podle Povejsila mé prekladatel
prevadet text z jazyka A do jazyk B predevsim tak, aby splnil pozadavky ekvivalentnosti.
Jedna se o ekvivalentnost obsahovou (denotativni), stylistickou (konotativni), textové
normativni (uzualni normy textovych typu), pragmatickou (komunikativni) i formalni
(individualni rysy vychoziho textu).

Zuber-Skerritt (1980, s. 92) uvadi, ze stejné jako v jinych literarnich zanrech, je tfeba
v prekladu dramatickych textd dbat na sémantické, kulturni, historické i1 sociopolitické
aspekty a také na dichotomii obsahu a formy. Adekvatné prelozena nemohou byt pouze
slova a véty, ale také konotace, rytmus, ton, rétorickd uroven, obraznost a symboly



asociaci. Zduraznuje, ze ,divadelni hra je napsana pro divadelni scénu a musi byt
hratelna“! (ibid. s. 92).

Bassnett (2014, s. 128-131) uvadi, ze hned prvnim kritériem, které odde¢luje
dramaticky text od prozy je to, ze dramaticky text nikdy neni pii Cteni uplny, jelikoz se
plné projevi az pii uvedeni v divadle. Pfedstavuje termin playability (ibid. s. 130) ktery
prekladateli poméaha urcit rozdil mezi textem a predstavenim, mezi psanym a hranym.
Musi s textem tedy pracovat tak, aby bylo jiz na prvni pohled ziejmé, Ze je urcen k hrani i
bez toho, aniz by bylo tieba Cist scénické poznamky.

1.2 Dramaticky dialog

Podle Levého (2012, s. 146—157) je divadelni dialog pfedev§im mluvenou feci, a proto ma
funk¢ni vztah k obecné normé mluveného jazyka, posluchaci (ostatnim postavam i hledisti)
a mluv¢imu. Preklad divadelnich her ma proto byt hratelny. Samotny text musi byt co
nejvice srozumitelny, aby se mluvcimu lehce vyslovoval a posluchaci snadno pfijimal.
Protoze se divadelni fe¢ odliSuje od bézné feci, je nutné jej stylizovat. Stylizace slouzi
k dotvoteni charakteru postav (kazda ma svij vlastni styl feci) i k snadnéj§imu porozuméni
podtextu v danych situacich. Divadelni dialog je podle Levého komplikovangjsi nez proza,
protoze popisuje postaveni repliky, ktera vstupuje do riznych vyznamovych vztahi:

a) k predmétim na jevisti, popt. k dramatickeé situaci

b) je schopna nést rizny vyznam pro né€kolik vnimatelt

¢) predstavuje krome slovniho pojmenovani také slovni jednani

Veltrusky (1994, s. 97) tvrdi, Ze dramaticky dialog se vyrazné li§i od kazdodenniho v
tom, ze je organizovany (zatimco kazdodenni dialog je nahodily), stejné€ jako jiné literarni
formy vyuziva rizné druhy feci a také v tom, ze autor tvoii jednotny vyznamovy kontext a
povazuje dialog za samostatného Cinitele, ktery ovliviiuje stfidani mluvcich, situaci i
prostor. V ramci jednotného vyznamového kontextu se vzajemné prolinaji dva 1 vice
soupeticich kontextd. Diky nim nabyva dramaticky dialog intenzity, které se
v kazdodennim dialogu neda nikdy dosahnout.

Prochazka (1988, s. 52—-53) zmiiuje, ze dialog vyznacuje d€j, a ze musi byt v jistém
smyslu fizeny, protoze je soucasti relativné uzavieného celku. Kazda replika popisuje
aktualni situaci, tedy to, co se d¢je, jak se to déje, kdo se situace ucastni, a zarover jeji
zasazeni do urcité ¢asti déje. Replika dokaze d&j vyznamné ovlivnit.

K dialogiim v dramatickém textu se vyjadiuje také Povejsil:

Dramaticky text vytvari, predvadi situace, simuluje, modeluje jakoby skutecné jednani
osob, a to 1 jednani jazykové. Osoby dramatu jednaji a spolu komunikuji v ur€itém prostredi.
V jevistni realizaci je toto prostfedi z ¢asti realné — je to jevisté, kulisy, rekvizity atd. — a
vSechno jednani a mluveni je jim podminéno; soucasné je ale fiktivni, vytvari jen iluzi
reality. VSechno tedy, co se na jevisti déje a mluvi, je realné a fiktivni zaroven. V jinych
zanrech tato potencialni dvouslozkovost neni. (1994, s. 141)

! aplay is written for a performance and must be actable.“ Jedna se o vlastni pieklad citace.

10



1.2.1 Dialog a postavy

Podle Levého (2012, s. 163) maji postavy své cile, a protoze se jejich cile ne vzdy shoduji,
dochazi ke konfliktu. Postavy se pfi konfliktu snazi ovliviiovat ostatni postavy, aby jim
pomohly dosahnout cile, nebo jim pfitom alesponl neptfekazely, a to projevuji bud
fyzickym nebo slovnim jednanim. Pfi prekladu dialogt by si mél dat piekladatel obzvlasté
pozor na to, jak postavu charakterizuje. Levy (2012, s. 171) uvadi, ze dobry dramatik
postavu charakterizuje zevnitf a ne naopak. Tim padem prekladatel rozhodné nema byt
pouhym sbératelem jazykovych znaku jednotlivych postav, ale pochopit, jak je promluvy
charakterizuji a utvari jejich osobnost a vyvoj v prubéhu hry. Musi si pfitom vSak dat pozor
na to, ze divaku maji byt nékteré rysy ¢i umysly postav ze zacatku utajeny, musi s nimi
tudiz vyckat a neprozradit je hned ze zacatku.

Povejsil (1994, s. 141-142) uvadi ze mezi dramatickou postavou a jazykem je
dialekticky vztah — postava uruje znéni jazyka a jazyk slouzi kjeji charakterizaci.
Vzhledem k tomu, Ze se postava v prubéhu dramatu vyviji, se mize meénit i jazyk, kterym
promlouva. K charakterizaci postav se vyznamné zapojuji i extralingvistické slozky, jako
napiiklad mimika, gesta a pauzy, které jsou zaznafeny ve scénickych poznamkach.
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2 Prostredky pro stylizaci mluvenosti v divadelnich hrach

2.1 Miluveny anglicky projev
2.1.1 Rovina gramaticka

Urbanova uvadi, ze ,,mluveny anglicky projev ma volnou strukturu (angl. loose structure) a
Casto postrada navaznost a propojenost (angl. loose coordination)* (2008, s. 43). Velmi
Casté je v mluvené anglictin€ uzivani elipsy, bézné chybi podmét a/nebo pomocné sloveso.
To uvadi na ptikladu, kdy misto otazky ,,Are you going home?“ staci , Going home? “.
Vypovédi jsou srozumitelné 1 presto, ze chybi podmét 1 pomocné sloveso. Adresatovi totiz
staci dobra znalost komunikativni situace a vztahi mezi ucastniky promluvy, aby pochopil
vyznam vypovedi.

Anglicky mluveny projev je také charakteristicky neptfimosti vyjadfovani (Urbanova
2008, s. 43—44). Mezi tim, co mluvci skutecné fika a jaky je pravy vyznam promluvy ¢i
zamysleny zamér mluvciho byva Casto rozdil. Vétou ,,/t’s raining.“ mize mluvci pouze
popisovat stav pocasi, na zakladé kontextu vSak mize z jeho strany jit i o radu (You should
take your umbrella.), vyzvu (Cancel your trip.), kritickou poznamku (You knew it was
expected.) nebo stiznost (I can’t work in the garden.). Diky této vyznamové neurcitosti se
muze mluvéi vyjadiovat velice ohleduplné, zdvorile, vyhyba se jednoznaénosti a
zevSeobecnéni a vypoveéd je vyznamove oteviena. Adresat ma pak moznost interpretovat ji
riazné€ a mize mu uniknout pravy vyznam. I proto maji angli¢ti mluvci tendenci se Casto
ujistovat, zda je adresat vnima, a to pomoci oznamovacich otazek, ptfivésnych otazek nebo
vét-komentaiu (ibid. s. 43-44).

Urbanova (2008, s. 55) ke komunikativni situaci je§t¢ dodava typy kontextu podle
Firbase (1992), jejichz znalost adresatovi pomuze zorientovat se v promluvé, a to kontext:
zkuSenostni, situacni, slovni a komunikativni zamér mluvciho. Urbanova definuje situacni
jako takovy, , ktery se vaze na situaci, v niz se promluva odehrava“ (2008, s. 55) a slovni
jako ten, , ktery je lingvisticky podminén ptfedchazejici a nasledujici vypovéedi; tento Sirsi
kontext vyznam dané vypovédi upfestiuje (2008, s.55). Ve zkuSenostnim mluvci
uplatiiuje své predchozi zkuSenosti a zpusob interpretace mimojazykovych skutecCnosti,
v kognitivnim se odrazi zamér mluvciho, ktery je zalozeny na jeho Uimyslu adresatovi
informace sdé¢lit.

2.1.2 Rovina lexikalni

Urbanova (2008, s. 52-54) popisuje charakteristické znaky slovni zasoby mluveného
jazyka. Patii mezi né:

1. Preference kratkych, jednoduchych slov (give, get, go), nejCastéji jedno
nebo dvojslabicnych. Tato preference cCasto vede ke zkracovani slov
viceslabi¢nych (laboratory — lab, examination — exam, refridgerator —
fridge).

2. Vyskyt frazeologie a idiomatickych spojeni (freezing cold, steaming hot).
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3. Vyskyt slangovych a negativné emoc¢né zabarvenych vyrazu i argotismu
(wishy-washy, bloody, fishy).

4. Vyskyt citoslovcei a neartikulovatelnych zvuka, tj. vyrazi vahani, prekvapeni,
radosti, nesouhlasu apod. (aha, vow, yep).

5. Vyskyt diskurznich ukazatelu a jinych pragmaticky funkcnich vyrazi (well,
I mean, you know, anyway), které jsou téméf bezobsazné a nemaji referencni
vyznam, ale slouzi jako signaly interakce a blizkosti. Od posluchacu se totiz
o¢ekava signalizace toho, ze projev sleduji a ze mu rozuméji.

6. Vyskyt vagnich a zmirnujicich vyrazu (a bit, a lot, something like that,
probably).

7. Uziti ukazovacich, vztaznych a zvratnych zajmen neboli deixe (this, that, 1
myself). Ta zajistuje aktualnost a autentiCnost promluvy.

8. Uziti dovétku a vysvétlujicich dodatku (if you know what I mean, it seems, 1
mean..., I suppose...).

9. Osloveni adresata, které vyjadiuje vztah ucastnikd promluvy. Vztahy se déli
na formalni (Mr, Mrs, Miss), pratelstvi a rovnocennosti (Margaret — Meg),
kladné osobni citové vazby (love, honey) a negativni postoje i citové vazby
(you bloody bastard, you fool).

10. Vyskyt idiosynkratickych vyraza, které se u kazdého mluv¢iho rizni.
2.2 Miluveny Cesky projev

Cechova (2008, s. 192—-194) mluveny projev definuje jako prostésd&lovaci funkéni styl.
Vymezuje se proti Havrankové pojeti mluveného projevu, ktery vyuziva , hovorovy
funkéni jazyk® proto, ze je podle ni obtizné lingvisticky vymezit, co ,,hovorovost® vlastné
je. Cechova uréuje faktory ovliviiujici jazyk a styl prostésdélovacich komunikatt. Patii
mezi n€¢ mj. spontannost, mluvenost, soukromnost, dialogi¢nost a kontaktovost.

Cechova (2008, s. 196-197) dale uvadi, e komunikacni sféra prostésdélovacich
komunikatu je zcela soukroma, jedna se o dialog mezi dvéma ¢i vice partnery, ktefi jsou si
socialné rovni. Soukromy dialog je soucCasné zasazen do konkrétni komunikacni situace.
Diky tomu, Ze jsou si partnefi rovni a jsou fyzicky na stejném misté, mohou vyuzivat i
neverbalni komunikaci, tim padem je projev verbalné neuplny, nicméné komunikacné
uplny a srozumitelny.

Soukromymi komunika¢nimi situacemi se zabyva také Miillerova (2011a, s. 67-69).
Uvadi, ze soukroma komunikace je spontanni a mluv¢i jsou pii ni v pfirozeném kontaktu.
Jsou si rovnocenni, chovaji se uvolnéné v atmosfére, ktera neni naruSovana negativnimi
vlivy vnéjsiho svéta. Se soukromou komunikaci se poji nepfipravenost, improvizovanost a
vliv momentalni komunikacni situace. Soukroma komunikace je dialogicka, pfi dialogu se
mluv¢i Casto a rychle stfidaji a preferuji nespisovné jazykové prostiedky. Soukroma
komunikace mezi prateli se povazuje za neformalni, je uvolnéna, obsah je dulezitéjsi nez
forma. Stézejni je dosahnout cile a vzajemného pochopeni.

13



Soukromého projevu se dotykaji i Sgall a Hronek (1992, s. 61), nazyvaji ho
nepiipraveny kazdodenni hovor. Pouzivaji se v ném naptiklad vyboceni z obvyklé vazby
nebo nedokoncené vypovédi. Diky bezprostfednimu kontaktu Gc¢astnikti hovoru muze byt
vyjadfovani stru¢né, mohou tak vynechat urcité informace, které vyplyvaji ze situace.

2.2.1 Psany vs. mluveny projev

Cmejrkova (2011, s. 19-20) tvrdi, 7e psanost a mluvenost Ize povazovat za a) dvé rozdilné
kulturni techniky a socialni aktivity nebo b) dva autonomni jazyky ¢i dva existencni mody
stejného jazyka. V zavérecné tezi uvadi, ze jsou mluveni a psani dva rovnocenné systémy a
zarovei ,.jsou oba manifestacemi spole¢ného kédu, v némz je jazyk provazan s myslenim*
(Cmejrkova 2011, s. 32) a dale zdraziiuje, e se pii analyze mluveného jazyka nesmi
abstrahovat od prostfedi, ¢asu, mluv¢iho ani adresata promluvy, jelikoz fe¢ zpravidla
probiha za osobniho setkani a nese rysy dialogické interakce. Znovu popisuje oba jazykové
systémy, a uvadi, ze kazdy ma vlastni funkci — psany jazyk transakéni a mluveny
interakéni. Cmejrkova (2011, s. 33-34) uvadi rysy mluveného projevu, mezi které zafazuje
stejné¢ jako Urbanova (2008) v roviné lexikalni deiktické vyrazy (fen, tohle, jd, ted),
citoslovce a neslovné vyrazy (ehm, hm), vycpavkové (vagni) vyrazy (prosté, tedy, tak
néjak). V roviné sémantické muze byt mluveny projev vzhledem k situaénimu kontextu
relativné neuplny, je spise implicitni a neurity. Na s. 35 (Cmejrkova 2011) uvadi tabulku
s rysy psaného a mluveného textu podle Hoffmannové. Mezi nékteré z charakteristickych
ryst mluveného projevu patii mj. i neformalnost, jednodussi tématika, dynamicnost,
emotivnost, neusporadanost, fragmentarnost, opakovani, nespisovnost.

2.2.2 Obecna cestina

Sgall a Hronek (1992, s. 30-35) se zabyvaji obecnou ceStinou a popisuji ji od nejmensich
jednotek, tedy hlasek. Mezi nejtypiCtéjsi jevy na této Grovni se fadi zizeni é na 'y
v koncovkach piidavnych jmen (dobré-dobry) a po [ v kmeni slova (polévka-polivka).
Také dochazi k diftongizaci 7y na ej v kmeni slov (strycek-strejcek) i v koncovkach (maly-
malej). Dale se vyskytuje 1 protetické v- (okno-vokno). Méné Castych jeva je vice,
vzhledem k pouziti v pfekladu je vhodné zminit 1 kraceni délky samohlasek (myslim-
myslim).

Vétsimi jednotkami jsou pak skupiny hlasek (S&H 1992, s. 35-37) Ve slovanskych 1
jinych jazycich je tendence skupiny souhlasek zjednoduSovat. Souhlasky ¢, d, k se na
zaCatcich slov 1 mezi dvéma souhlaskami vynechéavaji (kanicka,koska). Pted skupinou
souhlasek zanikd v (spomenout si, stdvat), v zanikne né€kdy i mezi souhlaskami (s/ikat).
Pred souhlaskou na zacatku slova zanika také j a [ (du, sem, Zice), j zanika také uprostied
slov (pridu, pudu). Pokud na konci slova po j nasleduje i, y, 7 nebo e, posledni pismeno
zanika (sdzej, délaj).

Z hlediska délky jazykovych celkd nasleduje tvaroslovi (S&H 1992, s. 35-60). U
vSech vzori podstatnych jmen kon¢i v obecné CeStiné 7.pad pluralu na -ma (lidma,
domama, tetama), to plati i pro vSechna pridavna jména, zdjmena a Cislovky (velkejma,
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ndma, trema). Co se tyCe pridavnych jmen, nejsignifikantn€jSim znakem obecné Cestiny je
u nich skloflovani tvrdého vzoru dobry.

Ve slovesech se podle Sgalla a Hronka (1992, s. 54-60) obecna CesStina projevuje
také v riznych variantach. Pomocné sloveso byt ma v podminovacim zpasobu v pluralu
tvar bysme. V minulém Case ma byr ve spisovné i obecné Cestiné pro 2. osobu 2 tvary, a to
(j)si (prisel) a (prisel)s. Ostatni slovesa (kromé& nepravidelnych byr, jist, védeét a chtit) se
déli do péti slovesnych tfid. Pokud kmen slovesa prvni tfidy kon¢i souhlaskou, pak bude
v pfiCesti minulém vynechano koncové slabi¢né -1 (nes, pek, moh) pro singular muz. rodu.
U sloves prvni az treti tfidy dochazi v prit. ¢ase ke zkracovani koncovky -eme na -em
(muzem). U sloves druhé tfidy je v obecné Cestiné preferovano tisknul misto tiskl. Pokud
sloveso konci skupinou souhlasek, prevladaji tvary fisknul, uStknul namisto tiskl, ustkl,
kdyz sloveso nekon¢i skupinou souhlasek, prevazuji tvary pribéh, spad. U sloves tieti tiidy
se méni koncovka -i, -7 na -u, -ou (Ziju, Zijou) a to hlavné u té€ch, ktera se pouzivaji
v kazdodenni mluve. U sloves Ctvrté a paté tfidy v 3. os. v pluralu mizi koncové -7 (prosej,
trpéj, délaj).

Obecna cestina se projevuje 1 slovni zasobou. Sgall a Hronek (1992, s. 69-80)
zminuji, ze nejde ani tolik o rozdily mezi spisovnou a obecnou Cestinou, spise o stylistické
rozvrstveni, protoze vét§ina slovni zasoby je obéma spolecnad. Obecna CeStina ma 1 tak
obstojné mnozstvi vyrazu, které ve spisovné nejsou a déli je do tfech hlavnich slozek
(S&H 1992, 5. 79), a to a) slova typicka pro kazdodenni hovor (popleta, bouracka, srdcar)
b) slova slangova, Casto pfejimana z némciny nebo angliCtiny (Spagdat, mars) c) slova
emocionalné pfiznakové, od prosté expresivnich (bardk, dachnout si), pies hanliva (cpat
se, blbec) a obhroubla (cumeét, kripl) az k obscénnim (hovno, prdel).

Sgall a Hronek (1992, s. 60-69) uvadi, ze stejné jako ve vrstvé slovni zasoby se 1 ve
vétné skladbé jednd spiSe o stylistické rozdily a o vhodnost vyjadieni v dané situaci.
V bézném hovoru mizi podfadici spojky, které jsou bud nahrazeny jinymi spojkami
stejného vyznamu (jak a ne jakmile), nebo spojkami souradicimi. V tom je obecna CeStina
oproti spisovné chudsi. Naopak bohatéjsi je o tzv. pridatné vétné prvky, diky kterym se
mluvéi snazi udrzet kontakt s posluchadem, néco pfiblizit, vysvétlit, ¢ o néfem
pochybovat. Mezi tyto vyrazy patii naptiklad no, notak, teda, Zejo, to vis, ek bych, dejme
tomu. Také dochazi k nadmérnému uzivani zajmen, které maji specifické funkce.
Ukazovaci z4jmeno ten bud’ k nékomu nebo nééemu odkazuje (7a Marie pride zejtra.)
nebo slouzi jako znak emocionalniho zdlraznéni (7o je ten nejkrdsnéjsi film, co sem
videl.).

Obecnou &edtinou se zabyva i Cmejrkova (2011, s. 350-351), pouziva viak termin
mluvena CeStina. Na rovin€ hlasek zmiiluje zménu v koncovkach: -y na -ej (péknej kiuk) a -
é na -y (pékny holky), zménu kvantity samohlasek (musim, vzddu) a zjednoduSeni
hlaskovych skupin (sem, ses, dyt, kerej). Na urovni tvaroslovi mluvi o redukci v zakonceni
slovesnych tvari (délaj, myslej, jedem) a uziti slovesného tvaru bysme misto bychom. Na
urovni slovni zasoby jsou to pak nespisovné, expresivni, slangové lexikalni prostfedky
(furt, holt) vCetn€ vulgarisma, hojnost castic (jo, no, teda, hele) a uzivani vycpavek (jako,
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fakt, dost). Na trovni vétné skladby zmifiuje napt. neprehledné vkladani vsuvek, opravy,
opakovani, elipti¢nost a fragmentarnost, prokladani feci nefunkénimi zajmeny.

Syntaktickymi prostfedky mluvenych vypovédi se zabyva Millerova (2011b, s.153—
157). Uvadi, ze mluveny text je vzdy vice ¢i méné ovlivnén komunikaéni situaci. Nizsi
uroveni mluvenosti maji napt. prednasky, vétsi pak mluvci v kazdodennich neformalnich
dialozich. Mezi nejcastéjsi syntaktické jevy fadi mj. vyjadifovani sledu udalosti
napojovanim pomoci spojky a, poptipadé ve spojeni s Castici no (a vona jednou zasla do
hospody za nim / no a von mél taky troSku vypito / a vona mu vrazila pdr facek / a musel jit
domu), paralelismus ve vystavbé vétnych konstrukci (vona byla takova / takovy pihy méla
a takovej Sirokej voblicej / a vona méla takovou zvlastni povahu), opakovani (von kdyz
snéd ty prasky a zapil to tim rumem jo / tak mu bylo strasné zle jo / zle mu bylo prosté),
tendence stavét na zacatek tseku obsahové nebo pragmaticky dulezit€jsi slovo (tam byla
néjakd cedule plechova), eliptické konstrukce (takovy ohromny tam méli baraky / tolika
penéz a vieho, sou dluzni a moc), deiktické prostiedky (tak sem tam stdla a rFikala sem / no
todleto / preci tady nebudu stat), ptidatné vyrazy a kontaktové Castice (no ale ja tam chci
Jit s tebou / vis).
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3 Prekladatelska strategie a prekladatelsky proces

Podle Knittlové ,povazujeme za zékladni princip prekladu funkéni pfistup, funkcni
ekvivalenci® (2000, s. 6). Funk¢ni ekvivalence je dosazeno pouze tehdy, kdyz prekladatel
pouzije jazykové prostiedky (nezalezi na tom, zda stejné, ¢i rozdilné), které plni po vSech
strankéch stejnou funkci, a to nejen denotacni ale 1 konotacni a pragmatickou. Denotacni
informace je v textu explicitné uvedena, konotacni je v textu obsazena implicitn€, vyplyva
kontextu, a je dana stylistickym a expresivnim zabarvenim jazykového vyrazu. Zbyva uz
jen pragmaticky aspekt, ktery ,je dan vztahem mezi jazykovym vyrazem a tucastniky
komunikativniho aktu® (Knittlova 2000, s. 6). V pragmatice se vzajemné prolinaji a
ovliviiuji 1 stylistika a sémantika, proto by se dalo také hovofit o komplexnim sémanticko
stylisticko pragmatickém aspektu (ibid. s. 9). Knittlova dale uvadi, ze ,,zdkladni slozka
textu je sémantickda (obsahovd), vyjadfend lexikalnimi prvky uvedenymi ve vztah
gramatickym systémem* (2000, s. 6).

Knittlova (2000, s. 21) uvadi, ze prekladatel se v prekladatelském procesu soustiedi
na dva ruzné pohledy. Jako prvni se zaméfuje na makropfistup, tedy kulturu, historii,
lokalni zasazeni, vztah autora k tématu a publiku, typ publika a v neposledni fad¢ na typ a
funkci textu. Pomoci makropfistupu prekladatel zasadi vychozi text do uvedeného ramce a
muze se soustiedit na fazi detailniho rozhodovani, ve které uplatiiuje mikropohled, pomoci
kterého urcuje jednotlivé gramatické struktury a lexikalni jednotky v nich. Na zakladé
makropftistupu a mikropohledu piekladatel buduje vysledny cilovy text.

Levy pifi popisu piekladatelského procesu uvadi, ze ,piekladani je sdélovani.
Presnéji feCeno, prekladatel desifruje sdéleni, které je obsazeno v textu puvodniho autora, a
preformulovava (zasifrovava) je do svého jazyka. Sdéleni v prekladovém textu obsazené
pak desifrovava ctenar v piekladu™ (2012, s. 42) a dodava, ze pii piekladu divadelniho
textu je do tohoto fetézce pridan dalsi Clanek, kdy prelozeny text deSifrovava divadelni
soubor, ¢imz vytvaii nové sdéleni, které obecenstvo piijima. Podle Levého (2012, s. 50)
ma prekladatelova prace tfi faze, a to pochopeni, interpretaci a prestylizovani predlohy.
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3.1 Ekvivalence

Knittlova popisuje rozdily anglictiny a ceStiny ve vyjadifovani expresivity z hlediska
koncentrace emocionalnich prostfedkil na riznych jazykovych rovinach.

Anglic¢tina ma emocionalni prostiedky koncentrovangj§i nez cCeStina, maji jakysi
radiaéni ucinek a zabarvuji zfetelné¢ celou vypoved’, zatimco v ¢esting jsou rozprostieny do
vEtsi Sife, na vice Clenu vypovédi (...) V angli¢tin€ se emocionalnost ¢asto jen vyrozumiva,
vyplyva z kontextu nebo je dana situaci. Pfimo, jazykovymi prostiedky vyjadfena byt
nemusi, anebo je vyjadfovana pomoci intelektualnich prostiedki s prfehodnocenou funkei,
analyticky, lexikaln€. (...) Naproti tomu ¢eStina ma pro vyjadfovani emocionality mnohem
vice morfologickych jazykovych prostfedki, kterych zejména v uméleckém funkénim stylu
bohat¢ vyuziva. Krom¢ toho existuje v Cestin¢ v lexikalni roviné mnoho slov s vnitini,
inherentni expresivitou. (2000, s. 56)

Knittlova (2000) se primarn€ zabyva ekvivalenci na rovin€ lexikalni. Lexikalni
rozdily mezi CeStinou a anglictinou se déli na dva typy. Prvni jsou rozdily vyznamové
denotacni, kdy musi prekladatel pracovat stim, Ze angli¢tina a CeStina jsou dva rizné
jazykové systémy, a tak popisuji stejnou nebo podobnou skutecnost riznymi jazykovymi
prostfedky. Prekladatel je pak nucen specifikovat ¢i zobectiovat (Knittlova 2000, s. 41-55).
Druhé pak rozdily vyznamové konotacni, u kterych lze rozli§it konotace expresivni a
stylistické. Pomoci emocionalné hodnoticich a intenzifikujicich vyrazi muize mluvci
vyjadfit svou spokojenost, nespokojenost, radost, smutek, podrazdénost nebo hnév.
Emocionalné hodnotici vyrazy nesou hlavné funkci expresivni a apelovou, proto je musi
prekladatel spravné pochopit. V pfipadé nespravného pochopeni dochazi mezi VT a CT
k vyznamovym posuntm (ibid. s. 55-57).

Knittlova (2000, s. 92-95) se zabyva i ekvivalenci na roviné gramatické, tedy
morfologickymi a syntaktickymi jazykovymi prostiedky. Na roviné morfologické se
prekladatel potyka se systémovymi rozdily mezi jazyky, problematické jsou piipady, kdy
je vjednom zjazykt urcita gramaticka kategorie rizné€ rozvinuta, chybi nebo naopak
prebyva, problémy mezi anglictinou a ceStinou tedy mohou nastat v gramatickych
kategoriich ¢isla, rodu, osoby, Casu, vidu nebo slovesného rodu. Na roviné syntaktické jde
pfedev§im o kondenzovanost angliCtiny, kterd se projevuje uzivanim neurcitych
slovesnych tvarti pomoci vétnych kondenzora a rozdilného slovosledu, pro prekladatele je
vSak nejvyznamnéjsi aktualni Clenéni vétné, tedy urCeni znamé (téma) a nové (réma)
informace (Knittlova 2000, s. 97-99). V angli¢tiné je slovosled relativné pevny, nova
informace je viceslovna, tudiz delsi, a je tak obvykle na konci véty. Pokud je tieba ji
zdiraznit, stavi se na zalatek véty nebo se oddéluje interpunkci. Cestina ma slovosled
volngjsi, proto nutné¢ nemusi ménit syntax a muze pouzit jiné gramatické nebo lexikalni
prostiedky.
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4 Obecna charakteristika Wasted

4.1 O autorovi

Kae Tempest je britsky literarni a hudebni autor.> Vénuje se pfevazné psani poezie, za
basen Brand New Ancients byl*a v roce 2012 ocenén*a cenou Teda Hughese pro inovaci
v poezii. Jiz od pocatku tvorby jsou v basnich hlavnimi tématy zivot lidi v nizSich
spoleCenskych tfidach, kritika konzumni spoleCnosti, nerovnosti a tézkosti zivota. Prozatim
vydal*a Ctyfi divadelni hry, a to Wasted (2013), Glasshouse (2014), Hopelessly Devoted
(2014) a Paradise (2021), Sest sbirek poezie, roman The Bricks that Built the Houses
(2016) a esej On Connection (2020). Vydal*a také 4 hudebni alba, za prvni dvé byl*a
nominovan®*a na hudebni cenu Mercury Prize (British Council Literature 2017).

Vyrustal*a v jihovychodnim Londyné v méstské casti Brockley. Jihovychodni
Londyn, stejné jako autorovo vzpurné mladi, kdy utekl*a z domova, zil*a ve squatech,
pozival*a alkohol 1 drogy, bojoval*a s ADHD, depresemi a panickymi zachvaty, se
promitaji v jeho*ji tvorbé. Rapoval*a hlavné na open mic a slam poetry udalostech,
postupné se dostal*a k prezentaci svych basni pro Sirsi publikum a dodnes praktikuje tzv.
performance poetry. 1 diky tomu dostal*a nabidku k praci na divadelnich scénafich. Scénar
k Wasted vznikl na popud produkéni spolecnosti Paines Plough poté, co vydal*a prvni
sbirku basni Everything Speaks in Its Own Way. Necitil*a se v roli autora*ky divadelniho
textu nejjistéji, podle vlastnich slov nejprve odmitl*a, protoze se bal*a odlisného forméatu,
ale hra Wasted se tésila uspéchu, predstaveni nabylo popularity pfi dvou narodnich turné a
dvakrat vyprodalo divadlo London Roundhouse (The Guardian 2014).

4.2 Kritika Wasted a kontext na britské divadelni scéné

Premiéra Wasted se udala 15. ervence roku 2011 na festivalu Latitude v rezii Jamese
Grievea. V letech 2012 a 2013 probéhlo v provedeni divadelniho souboru Paines Plough
turné, pfi kterém bylo mozné hru vidét ve vice nez 20 meéstech Spojeného kralovstvi. V
roce 2022 byla hra uvedena v londynském divadle Jack Studio Theatre.

V deniku Guardian dostala hra Wasted CtythvézdiCkové hodnoceni. Elizabeth
Mahoney v recenzi zmitiuje t€zkost dvou stfetd. Jako prvni ostry stiet s realitou dospélosti
po divokych letech dospivani, druhym je stfet poezie s prvky rapovych texti a
sebereflektivni promluvy k publiku s hranymi dialogickymi scénami. Vysledkem je
,dumysiné predstaveni, které je vtipné a pravdivé. Je o dospivani, piti alkoholu a
promarnéném zivoté. Tento pocit je umocnén tim, ze se d¢j odehrava u stromu, ktery byl
zasazen na pamatku ptitele”® ( Mahoney 2012).

2 Vzhledem k tomu, Ze zaCal*a publikovat hlavné v poslednich deseti letech, je Zivotopisna ¢ast napsana na
zakladg¢ ¢lanku o autorovi, rozhovoru poskytnutém deniku Guardian a ¢lanku na webovych strankach British
Council Literature. Autor v roce 2020 oznamil, Ze se citi byt nebinarni osobou, v pfedstaveni autora jsou
pouzity slovesné tvary s hvézdiCkou (*), aby byla jeho genderova identita respektovana.

3 _an ingenious whole that's funny and true about growing up, getting wasted and — as they gather round a
tree planted to remember their friend — wasting life.” Jedna se o vlastni pieklad citace.
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Recenze Susie Wild pro Sabotage Reviews zminuje vtipnost a dynamicnost
produkce. Oceniuje to, ze hra zaujme teenagery, ktefi prozivaji to, na co postavy
vzpominaji i ty, ktefi se na divokeé party uz citi moc dospéli. Rika, 7e hra zaptisobi diky své
experimentalni formé hlavné na navstévniky divadelnich festivall. Paines Plough se
obecné zameétuji na produkcei inovativnich her a tato neni vyjimkou. Wild chvali za funkéni
mix poezie, monolog, hudby a dramatickych prvki, vyhrazuje se proti nadbyte¢nému
pouziti filmového materialu, ale obecné predstaveni hodnoti velice pozitivné (Wild 2012).

4.3 Clené&ni, charakteristika postav, d&j

Divadelni hra Wasted sestava z péti scén a péti refréni. Postavy jsou pouze tii, a to Danny,
Ted a Charlotte, v refrénech jsou repliky uvedeny pouze v Cislech, hned v Gvodnich
poznamkach autor*ka uvadi, ze Jedna, Dvé a Tti v refrénech jsou a zaroven nejsou Danny,
Ted a Charlotte. Kdokoliv z nich mize pronaset kteroukoliv repliku.

Danny, Ted a Charlotte jsou prateli uz od détstvi, chodili do stejné Skoly
v jihovychodni ¢asti Londyna a prozili spolu bouilivé dospivani. Pivodné byli parta Ctyt
kamaradi, dé€j se odehrava v prubéhu dne, kdy je to to presné deset let od Tonyho smrti.
Ted ma nudnou kancelaiskou préci, ktera ho nenapliiuje, ale ma uz zazity rutinni zivot.
Danny je bohém, hudebnik, ktery se snazi prorazit v prumyslu, ale uspéSny zatim neni,
vydélava si narazovymi pracemi a vétSinou po vecerech pije alkohol a uziva drogy.
Charlotte je ucitelkou na zakladni Skole. Je tou, ktera chce détem poskytnout znalosti, které
jim umozni zit lepsi zivot a néceho v zivoté dosahnout. Danny a Charlotte mezi sebou maji
1 intimni vztah, ale nejsou partnery.

V tvodu hry jsou postavy na svém obvyklém miste, stejné jako kazdé jiné pondéli.
Ted je v kancelafi, Charlotte ve Skole a Danny je s kamarady. Prvni scéna zaCina v den
desatého vyroci Tonyho smrti. Na jeho pamatku byl v parku vysazen strom a Ted na ngj
pfiSel ke stromu zavzpominat, zanedlouho se k nému pfida 1 Danny. Druha scéna zacina
Charlottinym vnitfnim monologem, ktery vénuje Tonymu. Uvédomuje si, Ze ji prace
vycCerpava, odhodla se z ni odejit a odletét pryc, ale nejdiiv jde do baru, kam chodivali
s Tonym, po chvili se k ni pfida Ted. Ve tfeti scén€ jsou Danny, Ted a Charlotte spolu rano
po party, povidaji si. Po rozhovoru se Charlotte odejde sbalit na cestu. Ted se vrati a
presvédcuje Dannyho, at’ o ni jesté bojuje. Ve ¢tvrté scéné jsou Ted s Dannym v kavarné a
vybiraji snidani. Tedovi zavola pfitelkyné, odchazi za ni. Scéna kon¢i Dannyho
monologem k Tonymu. V paté scén¢ se d€ navraci na stejné misto, jako v prvni, k Tonyho
stromu, kde se potkd Charlotte s Dannym, ktery ji stale pfesvédcuje, ze se zméni. Hra
kon¢i na stejném mist€, jako zacala.
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5 Preklad Wasted

Ztratit.
Scénické poznamky je mozno volné interpretovat.

Na jevisti je tma. Z reproduktorit zni zvuky Londyna: zpivaji opilci, houkaji sirény, lidé na
trzZisti, provoz, lidé se sméji, Skolaci krici, skrz okna obyvdkii je slySet reportéry zprav.
VSechny zvuky jsou nahrané, jsou to opravdové zvuky z Londyna. Na platné se promitaji
fotky Londyna. Postupné, jako pri vychodu slunce, se rozsvécuji svétla, kterd po jednom
odkryvaji postavy.

Ted sedi za malym, vachrlatym stolem. Neni na ném dost prostoru, zabird ho velka pevnd
linka, stary velky pocitacovy monitor a spousta Sanonii. Vypada to, Ze je mu Spatné, ale
zdvorile se usmivd. Po jeho strandch stoji dvé kartonové postavy Zen ve stiednim véku,
maji sofistikované ucesy. Vypadaji ale zvidStmé, maji obrovské hlavy, jsou to nafouklé,
désivé, monstrozni verze jeho kolegyn. Okolo zvoni telefony, je slySet dispecery
zdkaznického servisu, kterym neni porddné rozumét, jsou to neuprimné zdvorilé hlasy,
které predstiraji napomocnost. Také je slySet Zeny, které mluvi o celebritach nebo svych
sousedech nebo podobnych bezvyznamnych vécech. Ted se diva primo pred sebe.

Charlotte je ve sborovné. Je slySet rychlovarnou konvici, sméjici se ucitele, konverzace o
nicem. Zni sarkasticky a unavené. Predvddeéji se a soutézi o to, kdo ma navrch. Lidé se
predhdnéji v hlasitosti, ucitel (vitl) naddva na deti, aby se mohl citit trochu lip. Zvonek
zvoni, tiskdrna tiskne. Charlotte stoji mezi dvéma kartonovymi postavami ucitelii

s obrovskym oboc¢im, usima, rty. Prvni je Zena v nesluSivém, nudném oblecenti a plesatici
muz s brylemi a stareckymi skvrnami. Charlotte se usmivd, ale vypadd na omdleni nebo
plac. Navzdory vSemu hluku a shonu vypada uplné osamocené.

Danny sedi na staré oSoupané pohovce, pred nim stoji konferencni stolek. V radiu hraji
rockové balady. Stanice Magic FM. Konverzace o nicem, hlasité Stiupani lajn. Po jeho
strandch stoji dvé kartonové postavy svalnatych pétadvacetiletych Londyrianii, oba na sobé
maji hodné podobné dziny a tricka. Maji obrovské hlavy, hlavné nosni dirky a usta. Jsou
tam také dvé hystericky se sméjici Zeny s obrovskymi rasy, rty a perfektnimi ucesy.
Prehnané nadseny smich, nesrozumitelné vypraveni pribéhii z mladi. Prdazdné plechovky od
piva a lahve alkoholu (levny, nekvalitni alkohol), takhle brzo rano uz se pije cokoliv. Lidé
mluvi pres sebe, zpivaji pisnicky, sméji se. Danny vypada, Ze je mu Spatné, stejné jako Ted
a Charlotte, je zmateny a prikyvuje. Rysuje si lajnu.

Zvuk sili az na neprijemnou uroven, moznd zvuky bilého Sumu, najednou ticho. Tihle i
Jjsou postavy a zdroveri mluvi v refrénu. Kdyz prondsi repliky v refrénu, jsou vSechny a
zddné z postav. Kdokoliv z nich miiZe rikat kteroukoliv repliku, miuvi k publiku. Mohou se
na néj i usmivat, nebo se divakiim intenzivné divat do oci. Méli by mluvit viastnim
prizvukem a byt si védomi rytmu replik. Zatim nejsou postavy, reprezentuji vSechny, kteri
se nekdy citili stejné, jako oni.

Refrén prvni

Jedna Kdyz budeme uptimni
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T¥i Doopravdy upfimni, nejen tak naoko

Jedna Tak vam musime Fict, ze nemame tuSeni, co tady vlastné délate.
Dvé Vlastné ani nevime, co tady délame my.

T¥i Ono totiz

Dvé My bychom vam chtéli ukazat pravdu

Jedna Kdybychom znali ten pravy vyznam.

Tri Ale nezname.

Dvé Nevime o nic vic nez vy a piislo nam, ze byste to méli veédet.

T¥i Kaslu na né&jaky spravny vyjadfovani, prosté to vyklopime.

Jedna Na takovéhle prostedi nejsme zvykli.

Dvé Jsme ti, kteti se v divadle citi trapné.

Jedna Ti, ktefi se nesmé&jou tomu, co pobavi vSechny ostatni v publiku.
Dvé Ti, ktefi po predstaveni nikdy nevi, co fict, kdyz ostatni sdileji svoje nazory.
TFi Nechceme tu pred vama stat a délat, jakoze vas nevidime.

Jedna My vas totiz vidime.

TFi Moc vam to slusi a jsme radi, ze tu jste.

Jedna To teda.

Dvé Nechceme vas ohromit néfim, po Cem se budete citit strasné chytfe.
Jedna To nechceme.

T¥Fi Chceme vam ukazat néco uptimného

Jedna Co vychazi z nés

Dvé A budeme radi, kdyz to ve vas néco vyvola.

Jedna O nic nejde, ale

Tri Vlastné

Jedna Jde o vSechno, co vime a zname a

Dvé V Cem jsme vyrustali.

Jedna Opustény hiisté, zpivajici opilci, postavani pred hospodou, jidlo s sebou, vypary
z vyfuku a téla kam se podivas.

T¥i Pochybny prace

Dvé A predstirani zajmu o véci, ktery jsou ti ukradeny.
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T¥i Setfeni penéz na véci, ktery nepotiebujes.
Vsichni Domov.

Dvé Mésto, ve kterym se nedéje nic, ale vlastné uplné€ vsechno.
T¥Fi Kde se vSichni zajimaji jen o to svoje

Jedna , nic moc*

T¥i A zapominaji na to, ze se néco déje vsude.
Dvé A pokud k vam chceme byt upfimni

Jedna A to je pfesné to, co chceme

Dvé Musite védét, ze nemame ponéti, co délame.
Jedna A musite o nas taky néco vedét.

Tri Vite

Jedna Bylo nam tfinact, kieCovité jsme svirali plechovky piva, ktery jsme ukradli
v samosce.

T¥i Zili jsme beze strachu

Dvé Vzhlizeli jsme k starSim

Tri A tésili se na to

Dvé AZ budeme sami starsi a décka budou vzhlizet k nam.
T¥i Cas plynul.

Jedna Pili jsme v klubech a citili se

Dvé Bozsky

TFi V ruce jointa, trochu jako

Dvé Trosky

Jedna Byli jsme déti ve mést€ plnym

Dvé Nasili a drog

Jedna Obklopeni

Dvé Flakacema, fetakama, vSude kolem smog.
Tri Jako by cely Londyn patfil jen

Vsichni Nam.

Dvé Hulili jsme v buse a citili se cool, pfisaham.

Tri Mohli jsme vSechno.
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Jedna Dostali jsme par ran, ale

Vsichni Neznicili nas.

T¥i Byli jsme mlady, plny divéry

Dvé Vsechno bylo krasny a opravdovy.

T¥i Byli jsme Sileni, plni radosti a Stésti,

Jedna Drzeli se kolem ramen pod hvézdnatou oblohou na namésti.
Dvé Véci se postupné dely

Tri Jiskry z oci

Jedna Vymizely

Tri Vsechny sny se

Jedna Vytratily

Dvé Zestarli jsme, ted’ mame povinnosti.

Jedna A vidime vzdor jako projev hlouposti a zlosti.
Dvé Byli jsme vzpurni

Tri A rozzufeni

Jedna Byli jsme v tom spolu

TFi Ale Casem jsme zjistili, Ze

Dvé Nic

Jedna Netrva

T¥i Vécne.

Dvé Pocit toho, Ze jsme

Jedna Nesmrtelny

Dvé Predtim, nez jsme zapomnéli, pro co vlastné Zijem
Tri Se z nas stal

Jedna Vézen

Dvé Dozorce

TFi A kli¢, ktery zamyka celu.

Dvé Vznaseli jsme se na hlading

Jedna Nez jsme se potopili

Dvé A uvédomili si
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Jedna Ze to je viechno.

T¥i Ze uz neni nic.

Jedna Divali jsme se na dno

Dvé Prazdny flasky

T¥i Touzic po nécem

Vsichni Vic.

Jedna Buseni srdci

TFi Je pomalejsi. Tizi je ucty, co jsou nezaplaceny

Dvé A miliony véci, kvili kterym jsou rozptyleny

Tri Povadly tvare a jinej svét, co uz neni nas.

Jedna Patii jinym.

Dvé Chybi nam soucit a pfevazuje

Tri Sobeckost

Dvé Schazi nam nezavislost a citime

Tri Bezradnost

Dvé Ale porad

Jedna Se hledame v tom méstskym ruchu

Dvé Snazime si pro sebe vydobyt aspon malicko vzduchu
T¥i Zivot je skvély

Jedna Zivot je hrozny

Dvé Opakovani a lezaty osmicky.

Jedna Zijeme tak, jako by ty nejlepsi zazitky

Dvé Byly uz za nama.

Jedna A upfimné

TFi Jak se asi mame sebrat a prevzit kontrolu

Dvé KdyzZ touzime jen po tom znicit svy sny, mozky neschopny zhostit se
Vsichni Ukolu.

Dvé Stejné jako jsme to délali tolikrat v klubu.

TFi Potiebovali jsme pomoc, ale byli presvédCeny, ze uz nas nic nezachrani.

Jedna Mame kamarady, ktery zname od narozeni, ale nemtizem s nima sdilet pocity
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TFi V tom Spinavym hnusnym mésté jsme sami.

Dvé Tam, kde décka lapaj po dechu a starnou rychleji, nez by se mélo.
Jedna Nebo umiou dost mlady na to zit navzdycky, nebo se prosté uplné zcvoknou.
TFi A to je ta dokonala tragédie. Londyn.

Dvé Mésto, kde ty nejlepsi ztracej chut’ zit

Jedna A ty nejhorsi prosperujou

Dvé A my ostatni se potacime porad dal skrz vSechen

Tri Ten prach

Dvé Ten dech

Tri Ty 1zi

Dvé Ten spéch

Tri Ten bordel

Jedna Tu rez

TFi A touhu.

Jedna Oblohu, ve ktery vidime

Tri Pychu

Dvé A sex

Tri Krev

Dvé Smazeny jidlo

TFi a stres.

Dvé To, jak se pred svou vnitini pravdou

Tri Snazime schovavat tak

Jedna Ze jsme osamély, i kdyz jsou lidi viude kolem nas.
Scéna prvni

Ted sedi na lavicce v parku, celem k hledisti. Divd se na Tonyho strom. V ruce mad
plechovku, na zemi u nohou igelitku plnou plechovek. Na sobé ma levny oblek a boty, ale
nevypada oSuméle. Vypadd elegantné. Kouri. Predtim nez promluvi dlouho sedi. Zpév
ptak, sirény vpovzdali. Déti kriicici na nedalekém hristi. Provoz. Moc na to nevypadd, ale
Je dost opily.

Ted: Bejvalo to tak, ze sme byli spolu, protoze sem bez ni nemoh vydrzet, nemoh sem se
dockat, az ji ponofim hlavu do vystiihu a budu poslouchat, jak se hihna. Ale ted’... ted’ se
vedle sebe kazdy rano probouzime a prosté to uz davno neni takovy.
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Myslim, ze mi je mizerné Tony. Nemusi to védét, nechci ji stresovat, ale mezi nama,
myslim, ze je mi kurva mizerné.

Mysli si, ze Splham po korporatnim zebficku, protoze do kanclu nosim tenhle zasrane;
oblek, ale to ja nedélam Tony, nikam se neposunuju a sem obklopenej idiotama. Nicole

z ucetniho smrdi jako vanilkovej pudink a nezavie hubu. Kamarade, fakt meé to sere, tydny
ubihaj jako voda, ale kazdej den je to furt to samy. Budu se hrabat v datech a inventurach,
dokud nechcipnu, a pak si stejné ani nikdo nev§imne, ze sem mrtvej a nikomu chybét
nebudu. Mn¢ by to tolik nevadilo, pfece jenom aspon néjaka prace. Zaplati mi ucty, ale je
to tak zkurvené€ nudny. Sem tam celej den, davam jim vSechen sviij Cas a ty dny se na sebe
kupgj a ptisaham, ze si nékdy v noci vybavuju vSechny ty dny, ktery sem jim obétoval,
vSechny sou nahromadény v jednom velkym davu v nohach my postele a vysmivaj se mi,
kdyz se snazim usnout. Vzdyt sme furt mlady kurva. Mizem prodat auto a vypadnout

z bytu. Normaln& nékam odjet. Mohli bysme Zit ve Spanélsku, tieba bych tam moh délat
barmana a ona tieba servirku. Mohli bysme plavat v mofii nahy. Mohli bysme se odpoledne
opit a pak se z toho vyspat pfimo na plazi, mohli bysme...

Danny prichdzi po stezce za Tedem, na chvili se postavi vedle néj a pozoruje igelitku na
zemi. Posadi se.

Danny No zdravim

Ted Cau

Danny Jak to jde?

Ted Jo, v poho, neni to Spatny.

Danny se rozhlédne, stoji u stromu a kouri cigaretu.
Ted Deset let.

Danny Ja vim, jako by to bylo v¢era co?

Ted Mné to prijde jako deset let.

Danny vytdahne z kapsy travu a zacne balit jointa, trochu foukd. Ted se sdm od sebe postavi
pred Dannyho a Stiti jeho ruku pred vétrem.

Ted (k Tonymu, o Dannym) Je furt stejnej, furt si mysli, ze mu vSecko projde. Si mysli,
ze nahraje prelomovy album, projede s kapelou cely Spojeny staty a napiSe kultovni
roman, kterej t€ donuti totaln€ zménit to, jak zijes. Je to jeden z mejch nejlepSich kamosu
mam ho stragn€ rad. Klidné bych kvali nému skocil pod kola néjakymu zasranymu autu,
ale nékdy, nekdy taky umi byt trochu blbej. Vi§ co, nechci to hrotit, ale kdyz je s téma
svejma novejma kamosema umeélcema. Nejsou pravy, Tony. Nejsou jako my. Jen se
poflakujou, nosej roztrhany kalhoty, rozcuchany nabarveny vlasy a ¢ekaj, az je nékdo
objevi.

Si viibec neuvédomuje, ze mu za deset let bude pétatiicet a bude jako ty vysklebeny frajirci
v klubech, kterejm jsme se vysmivali, kdyz slintali nad devatenactkou, ktera si fikala
Sparkle a jela na LSD a bude si myslet, ze je furt dobrej. Bude tam stat a fikat ten starej
znamej piibeh o tom, ze je sice mozna citlive), ale pofad nezastavitelnej a nebezpecnej.
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Bude se k nim chovat jak ke kusu hadru, protoze sam sebe nenavidi za to, ze nikdy nemél
koule na to postavit néci potieby pred ty svy a nikdy nezkusil vaznej vztah. Na vaznej
vztah musis bejt silnej Tony, to fakt musis... A najednou mu bude pétactyticet, bude uplné
vyftizenej z chlastu a kokainu a jinejch drog, kazdou noc sam doma prozivat panicky
zachvaty, protoze si konecné uvédomi, ze uz je moc starej na to predstirat, Ze je mladej, a
ze se kolem n¢j toci celej svét. Mlady lidi budou poslouchat muziku, ktery nerozumi, a
vSechny zajimavy napady a uzasny hudebni projekty, ktery kdy mél, nebudou ani zdaleka
tak zajimavy. Bude na tom jesté hif nez ja. Nebude mit zadnej zkurvenej projekt, kterym
by se moh chlubit, bude uplné osamélej a ve svym stylovym byté bude vést vymysleny
rozhovory s vymyslenejma novinafema o vymyslenejch mistrovskejch dilech. A ja? Ja
budu hned vedle néj a bude mi stejné na hovno, jako vzdycky.

Danny dobali joint. Zapdli ho, naznaci jim ke stromu, vyfoukne, poda ho Tedovi. Ted si
zhluboka potdahne.

Danny Co si myslis ze by ted’ délal?

Ted Co tim myslis§?

Danny No jako jakou praci.

Ted Netusim, asi to samy, co my ostatni. Velky hovno.

Danny To si nemyslim, on by na néco pfisel.

Ted Na co jako?

Danny Nevim, prosté néco.

Ted Jako co?

Danny Nevim, tfeba kuchafinu, moh by mit svijj vlastni podnik.
Ted Dyt ten neumél uvafit ani vajicko, kamo.

Danny Tak by moh bejt kameraman nebo veterinaf nebo néco takovyho, nevim, cokoli,
préavnik tieba.

Ted Pravnik?

Danny Tak hasic.

Ted Vlastné by z néj byl dobrej pravnik.

Danny Nebo strojvedouci.

Ted Vis, co sem slySel o strojvedoucich?

Danny Co?

Ted Dyz 1idis vlak a srazis tii lidi, jakoze dyz ti tfi blazni skocej pod kola-
Danny No?

Ted Tak ti proplatej dovolenou a celozivotni diichod.
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Danny Fakt?

Ted Fakt, i dyz si to dé¢lal jen tejden.

Danny Psycho.

Ted Ale zni to dobie ne? Sem premejslel, ze bych do toho Sel.
Danny Jo?

Ted Ale kdyby mi tam nékdo fakt skocil, asi bych se slozil.
Danny By sis to nikdy nevodpustil co.

Ted Tii lidi tyvole, to by mé fakt vodrovnalo.

Danny Stejné si myslim, ze by z néj néco bylo Tede, sem si tim jiste;.
Ted To se ale nikdy nedovime.

Danny No to asi ne.

Ted Je to hrozny.

Pauza. Napiji se.

Danny Jak to de v praci?

Ted V pohodé.

Danny Furt to samy co?

Ted Jo, néco takovyho.

Danny Netusim, jak to délas.

Ted Normaln€, prosté musis, vis jak. Prosté tam chodis.
Danny Jo, asi jo.

Ted A co ty? Co kapela a tak?

Danny Jo, skvély, vi$, jak to chodi. Sice ted’ nemame bubenika, ale nechali jsme si udélat
trika. Taky sem ted potkal typka, kterej fikal, ze by s nama i hral, a podle mé je vlastné
docela dobrej. Jako neslysSel sem ho hrat, ale vypada jako bubenik, dlouhy vlasy, kérky a
tak. Pohodove;.

Ted Abych pravdu fek, nemizu to uz kurva vystat.

Danny Co nemuzes§ vystat?

Ted Nechci ziistat nékde zahrabane;.

Danny Ale ty nejses nikde zahrabanej kamo, furt makas.

Ted Musim s tim néco délat Danny, kdyz ne kvtli mné, tak kvili nému, divej.

Danny Na co?

29



Ted No na ten jeho strom.

Danny A co s nim?

Ted I ten strom se Ctyrykrat do roka zméni, vis, co tim myslim?
Danny Jo, jo vim. Taky sem nad tim pfemejslel.

Ted No jasng.

Danny Tieba dneska mi doslo, ze jsme tplné v prdeli. Tobé taky ne? Prosté si najednou
uvédomis, ze uz je to deset let a vSecko cos za tu dobu udélal se tak néjak stalo, ani si o
tom nepiemejslel, ale najednou ti dojde, ze to diky tomu ses ty a uz se to neda zmenit.

Ted To teda.

Danny Takze ted’ délam n€jaky zmény, mél jsem takovy prozieni.
Ted Prozieni?

Danny Jo, takovy uvédomeéni proste.

Ted Tyvole, vim, co znamena prozieni. A co sis teda uvédomil?
Danny Ze uZ je nalase. Nacase to udélat.

Ted A co jako?

Danny Vyhrabat se z téch sracek.

Ted Jak jako?

Danny Upln&. Musim se dat dohromady, najit si pofadnou praci a piestat se furt oZirat.
Ted Proc?

Danny Kvuli Charlotte.

Ted Charlotte?

Danny Chci ji zpatky vis.

Ted To fakt?

Danny Jo.

Ted A jak to jde?

Danny Nékdy dobfe a jindy blbé. Nekdy mi prijde, ze to chce taky, ale pak je z ni
najednou ledova kralovna.

Ted Asi se snazi nepustit si t€ moc k télu, kamo.
Danny Nic¢i mé to.
Ted A myslis to s ni vazng?

Danny Jasné Ze to myslim vazné, dyt ti to fikam, musim se dat dohromady.
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Ted Je to normélni holka Danny, neni pitoma.
Danny Chci se usadit.

Ted Ty se chces usadit?

Danny Jo, co je na tom §patnyho?

Ted Zlomil jsi ji srdce.

Danny Pottebuju jeste jednu Sanci. To je vSecko. Kdyby mi dala jesté Sanci, ud¢lal bych
vSecko jinak, ale o tom mluvim, nemtiZu se vratit v ase.

Ted Nemuzes.
Danny Treba vCera jsme §li na drink.
Ted Jo?

Danny Bylo to uzasny, §li jsme pak k ni, bylo to dobry, ale pak, jako dneska rano, na mé
po probuzeni jen vyc¢itavée zirala a nefekla ani slovo, jako bych ud¢lal néco Spatnyho. Tak ji
fikam, co je a ona se tak jako napla a odesla do prace.

Ted Az tak jo.

Danny Furt ji fikam, ze za¢nem odznova, ale co jinyho mam taky délat. Dyz dycky ceka,
ze se budu chovat jako debil, tak se tak brzo chovat fakt budu ze jo.

Ted Musi védét, ze s tebou zas nebude ztracet ¢as, zkoust si té.

Danny Jasn¢ ze se mnou nebude ztracet Cas, Tede, ti fikam. To dneSni prozieni na mé
uplné dopadlo, s tim, jak je to Tonyho den a tak. Musim pfestat délat piCoviny a kone¢né
s né¢im zacit. Ukazat ji, ze to dokazu. Ukazat ji, ze to myslim vazné.

Ted Jo?
Danny Zménim se, fakt to dam kamo.
Ted Tak to je skvély, pteju ti to.

Napiji se. Kouri jointa. Danny si potdhne, podrzi v sobé kour, poda ho Tedovi a
nevydechne, dokud mu ho nevrdti. Ted udélda to samé.

Danny Co vlastné dé€las vecer?

Ted Nevim, to samy, co ted’.

Danny Méli bysme n¢kam zajit, co. Oslavit to.

Ted Oslavit co? Ze uz tady s nama neni?

Danny To nemyslim. Prosté¢ si ho pfipomenout Myslim, ze by to tak chtél.
Ted MaS néjakej napad?

Danny Moji kamosi poradaj takovou party.
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Ted Jakou party?
Danny Zadn4 divoéina,

Ted Jasné, takze hudba na plny koule, nech mé hadat — opusténej sklad v Peckhamu plne;j
radoby hustejch borci, kterejm jde jen o to néco Slohnout, a alternativnich vysokoskolak,
ktery oddélala koniska davka ketaminu. Myslim, ze tam bejt nemusim, kamo.

Danny Nech toho, nebud’ ¢urak.

Ted A co to tvy prozieni?

Danny Co s nim?

Ted Na takovy akce uz sem prestal chodit davno, Dane.
Danny Bude to zabavny.

Ted Zabavny? Piijdem tam, ty odbéhnes pokecat s bandou lidi, ktery maj misto jmen samy
debilni prezdivky, zatimco ja tam budu sedét s kyselym ksichtem s flaSkou v ruce a ozeru
se sam.

Danny Takovy to nebude Tede, pod’ do toho, vzdyt jsme nebyli nikde uz roky.
Ted Uz jsem na to prosté moc starej.

Danny Deset let Tede, notak, pro Tonyho kamo.

Ted Charlotte pude?

Danny Jo, pude.

Ted Mozna by to bylo hezky, ja, ty a Charlotte, jako za starejch Casu, co?
Danny Si pi§.

Ted Oukej, takze dem pafrit. Slib mi, ze hned jak pfijdem nevypadnete nékam do haje a
nenechate mé tam stat samotnyho jak kil v ploté Navic bych moh tém déckam skoro délat
tatu.

Danny Neboj Tede, budem v tom spolu, my tfi. Prosté ptjdem a uzijem si to, pfipijem na
Tonyho, na stary dobry ¢asy. Na ptitomnost. A na zkurveny navzdycky.

Ted Prestan, za¢inam bejt dojatej.
Scéna druha

Charlotte stoji v baru, v ruce md gin s tonikem. Vypadda unavené. Kartonové postavy ze
zacdtku jsou okolo ni. Zvuk mluvicich lidi, co nerikaji nic dulezitého, pisnicky z jukeboxu,
otevirdni a zavirani dveri, barman povidajici si se Stamgasty. Prdtelské zvuky kontrastuji
se stojicimi obrimi kartony, které se okolo ni seskupily. Jsou hodné blizko. Diva se do
publika, po strandch kartony, bar je mezi ni a okrajem jeviste.
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Charlotte Stojim pred tfidou a pfijde mi, Ze se topim. Ziram na n¢ a hlavou mi bézi
mySlenky na to, jaci asi doopravdy jsou. Divam se na n¢€, ale nevidim déti, vidim jenom
barvu jejich uniform a Smouhy tam, kde by mély mit obliceje.

Za mnou je na tabuli napsané dne$ni datum. Snazim se délat, jakoze nevim, co znamena.

Je horko a u¢ebna smrdi, hodiny jsou pokazené, vykresy na sténach by chtély vymenit,
rohy mistnosti se vzdaluji a décka kiici.

Snazim se vzpomenout, proC jsem to vlastn€ chtéla délat. Nemuzete rozvijet mladé mozky,
kdyz mate rozvrh, jako je tenhle.

Myslim, Ze je mi mizerné Tony.

Vzdycky kdyz stojim o prestavce ve sborovng, usmivam se spolu s ostatnima, ale vSichni
jsou tak zahotkli Tony. Jsou tak Silené€ nenavistni. Délaji to tficet let a nesnasi to, ale uz je
pozdé¢ na to, aby si nasli novou praci a jsem si docela jista, ze doufaji, ze z téch décek nic
nebude. Fakt to tak je. Mél bys slySet, jak o nich mluvi. Neni divu, Ze se furt dohadujou,
kdo je lepsi podle toho, ze ktery méstsky Casti jsou a kdo ma vétsi Sanci to nékam
dotahnout

Ve tfidé je horko, ziram na tfidu a vzpominam na to, jaci jsme byli ve Skole my. Na
chodbach jsme se naparovali, jako by nam tam vSecko patfilo. Vzpominam na to, jak nam
bylo 15, chodili jsme spolu na party a mysleli jsme si, e nam patii svét. Ze je celej nas.
Vzpominam na to, jak jsme se o sebe starali, jak jsme se navzajem branili, jak jsme kradli
v obchodé, sedéli u ohné, opijeli se a bylo to vzrusujici, nemyslis? Bylo to opravdovy.

Co se s nama vlastné stalo? Kdyz spolu nékam jdeme ted’, nejsme schopni si poradné
popovidat, dokud nejsme dost opili, a i tehdy to za nic moc nestoji. Hodiny mluvime o
starejch Casech, o vécech, co se nam uz staly. Travime Cas vypravénim o zivot¢, ale je to
bezvyznamny a nudny.

A tak se snazim néco tém déckam dat. Pozoruju, jak se hrbi na skolnich zidlich s telefonem
v ruce a vzpomenu si na to, jak jsem nedavno jela narvanym vlakem do centra. Skrz okna
svitily slunecni paprsky a kousek ode mé byla skupina patnacti klukt s u€itelem, asi na
néjakym Skolnim vyleté. Méli na sob& hezky Skolni uniformy, museli byt ze soukromy
Skoly. Poslouchala jsem, jak si povidaj a chtélo se mi brecet, protoze tihle hezci, zdvorili,
vysportovani mladi kluci si povidali perfektni angli¢tinou, pomahali si s pocitanim rovnic a
buhviceho dalsiho, ptali se na to, jak fict to nebo tamto francouzsky a mné to nepfislo
vubec fér. Vzpomnéla jsem si na décka ve svy tfidé. Vidéla jsem ty jejich zamhoufeny oci,
Spatnou plet’, pusu plnou blbych feci, nebo naopak uplny ticho, a nepfislo mi to fér. A tak
ted’ v ty tfide porad stojim. Chce se mi brecet a fict jim, at’ uteCou ven, rozbijej okna nebo
néco podobnyho, at’ ud€laj asponi néco. Chci jim fict, Ze jsou dokonaly a silny a at’ si jdou
uzivat kazdou minutu kazdyho dne. At se neboji jit za tim, co chtéji, at’ si v tomhle
hroznym mésté véfi a at’ zijou zivot naplno. Ale nefeknu jim nic. Co bych jim asi tak rekla.

Neteknu nic, jen tam stojim a posloucham, jak se navzajem posilaji do prdele, zirdm na

rozbité hodiny a papiry na nasténkach a vim, ze je to naposledy, co tady pfed nima stojim.
Sleduju a pfemyslim nad tim, jaci budou za deset let. Najednou si vzpomenu na Dannyho.
Myslim na vcerejsi noc. Bylo to dokonaly, ale pak jsem se probudila, podivala se na néj a
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zaCala myslet na budoucnost. Za Sest mésict, rok nebo dva to vyprcha, on se bude tvarit,
jako ze se nic nedé&je, jeho ego ho donuti odsunout pochybny myslenky nékam jinam a
bude sebe i mné presvédcovat, ze z n€j délam lepsiho clovéka a jen diky mné jim mize
byt. Ve skuteCnosti se ale budem mit plny zuby a budem zaseknuty v rutiné. Budem na
sobé zavisli tak moc, ze zapomenem na to, ze ve vztahu vlastn€ neni jind moznost, nez si
toho druhyho pfivlastiovat a ze neni nic, co byste tomu druhymu mohli dat bez toho, aniz
byste si palku z ného brali. Vidim, jak sama vecefim u kuchyriskyho stolu, pfemyslim, kde
asi tak muze byt, jsem ta upjata stihacka, co vSecko prehani. Slysim, jak se bavi v hospodé,
ale tuhle myslenku se snazim setrast, protoze ja tam prece sedim a citim, jakoze mam
pravo tam na néj takhle vycCkavat, ale kdyz nakonec piijde domu, tak ani nedokazu vyjadrit
to, jak jsem stras$né St'astna, ze ho vidim. Pfedstavuju si to napjaté ticho, to, jak si jdem
lehnout a zvla$tni sny, o kterych mu nefikam. To, jak se rano probudim, dam mu
automaticky pusu na rozloucenou a takhle to bude kazdej den a zapomenu na vSechno, o
¢em jsem kdy snila. I kdyz to je ted’ mezi nama dobry, skonc¢i to zivotem v ty nudny Sedy
kazdodenni rutin€. NevyiCeny slova nas budou tizit ¢im dél tim vic a pak uz ani nebudem
mit silu se o nich bavit.

A tak tady pred téma déckama stojim, ve tfidé je horko, je mi Spatn€, jako bych se nemohla
poradné nadechnout a pak prosté odejdu. Oteviu dvefe a vyjdu ven. Décka na mé kfici, ale
ja je nevnimam. Projdu chodbou, zahnu doleva, sejdu po schodech, proklouznu tim davem
décek a zahnu doleva ke dvefim. Projdu dvefma. Venku poprchéd a mné je lip. Jdu na
zastavku. Odjizdim, uz jsem se rozhodla. Ménim véci, ma to tak byt.

Pak pfijdu sem, objednam dvé piva, jedno pro mé a jedno pro tebe a pfinesu je ke stolu

v rohu. Pozoruju ten pillitr a prazdnou zidli za nim. Snazim se vzpomenout si na to, kdy
nam tady poprvé nalili. Napiju se nejdiiv ze svého a pak z tvého. Vybavuju si tvij oblicej a
usmivam se. Je vikend Tony, prvni vikend zbytku myho Zzivota.

Ted (jako by to Fekl uz nékolikrdt) Charlotte?

Charlotte Cau Tede, promiti, ztratila jsem se v myslenkéch.
Ted Cekas nékoho?

Charlotte Ne, posad’ se.

Ted No a tenhle drink nikomu nepatti?

Charlotte Tonymu. Je to blbost, co?

Ted Jasné Ze ne, ani trochu.

Charlotte Byls u jeho stromu?

Ted Jo.

Charlotte Jaky to bylo?

Ted Furt tam stoji. Tys tam uz byla?

Charlotte Ne, jesté ne. Nemohla jsem. Radsi jsem pfisla sem.
Ted Jak to de v praci?
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Charlotte Ale jo, dobry. Co ty?

Ted Jo, neni to Spatny, v§ak to znas.

Charlotte Chybi mi Tede. Tobé taky? Taky ti chybi?
Ted Jo, jasn€ ze mi chybi.

Charlotte

Ted Ale vis ty co?

Charlotte Co?

Ted Nemuzu si vzpomenout, o Cem sme se bavili. Ze vSech téch véci, co sme si za ty roky
fekli, si nepamatuju na jedinou.

Charlotte Jak to myslis?

Ted Jakoze sme se znali a bavili stra§né dlouho, ale nepamatuju si jediny slovo, ktery mi
kdy fek.

Charlotte Ja pamatuju, Ze to bylo vétSinou: v cajku kamo, husty, nebo mizu si ubalit cigo.

Ted Myslim hlavné to, Ze si nepamatuju detaily, jen to, jak sem se cejtil. Vim, ze sem ho
znal, ale nepamatuju si, jak moc. Vis§ jak to myslim?

Charlotte Asi ne.

Ted Piesné proto mas délat to, co cejtis Zejo, protoze to je to jediny, co mas. Bud’ mizes
bejt St'astnej, nebo nemusis bejt vibec.

Charlotte Skoncila jsem v praci.

Ted Co? Fakt? Jak?

Charlotte Prosté jsem podala vypoved'.

Ted Prosté jenom tak?

Charlotte Jo. Prosté jsem odesla.

Ted No kurva. Tys s tim sekla!... Jak se cejtis? Je to ted” jiny?
Charlotte Vlastné€ asi ne, zatim ne.

Ted A co budes délat ted’?

Charlotte Jedu pryc.

Ted Coze?

Charlotte Jesté sem to nikomu nefekla, ale koupila sem si letenku. Odjizdim, Tede.
Ted Co?

Charlotte Prosté sem si fekla, Ze na to seru. Seru na to. Zapla sem pocitac, koupila si
letenku a bylo to. Odlitam.
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Ted A co Danny?

Charlotte Co s Dannym?

Ted To mi fekni ty.

Charlotte Je to komplikovany.
Ted Proc?

Charlotte Nevim.

Ted Ty ho nemas rada?

Charlotte Vlastné ne. Je to curak.
Ted Kazdej potiebujem svyho Curaka.
Charlotte Nevérim mu, Tede.

Ted Ted uz je jinej, mysli to vazne.

Charlotte Mysli si, Ze jo a je docela presvédCivej, ale nevéfim mu to. Nechci se potad citit
vinna za to, ze o ném furt pochybuju.

Ted Co teda chces?

Charlotte Chci zménu.

Ted Proto jedes pryc?

Charlotte Jo.

Ted Kdy mu to feknes?

Charlotte Nevim.

Ted Ale des dneska s nama, zejo?

Charlotte Planovala jsem to, ale musim se sbalit a

Ted To teda ne Charlotte, dneska s nama musi$. Fakt musi$. Kvuli Tonymu. Notak, bude
prdel. Kvilli mné&. A kvili Dana. My tfi. Musis jit s nama. A baleni chvili pocka, Ze jo. Kdy
odlitas?

Charlotte Zitra.

Ted Zitra?

Refrén druhy

Jedna Zména je tu.

Dvé Zména je tady.

Jedna Piisaham, Ze néco zménit mizeme.

Tri Nemuzeme.
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Dvé Zména se snazi o nadech.

Jedna Zmeéna vydava smrtelny vzdech.
TFi Zména utika

Jedna A snazi se popadnout dech.

Dvé Zména pada

TFi A ke svym lidem provolava

Dvé Odpoved vsak nedostava.

Jedna Nic se neméni. Délas ty samé kroky
Dvé Pozorujes cizi lidi

Jedna Mozna si v§imnes§ vyrazu ve tvaii pfitele, kterého znas roky
Dvé Svira t€ beznadgj

Tri Neuhlidame se

Jedna Jsme ti, co radi dovadej

Jedna Nesoustfedime se

TFi Chceme proste jen zit

Dvé Jaky zivot zijes, kdyz t€ nezabije?

TFi VSechno v tobé se zmita a kfici

Jedna Lehci je délat to

Dvé Co té€ nici

Jedna Nez spokojené usnout.

TFi A pokud si 1Zeme, je to proto, Ze se nechceme dotknout
Dvé Nejsme vic nez hadry, kosti

Jedna Se zavienyma oc¢ima

T¥i Domu, bez hrdosti

Jedna Okenni ramy plné narki a tézkosti
T¥i Rikaji, Ze vypadas starsi

Dvé Ale nevyrostls dosti

Jedna V odrazu vidime své tvaie

Tri A odvracime zrak

Jedna Neda se, jinak
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Dvé Vymyslis porad jen nesmysly

TFi A to, co mas na mysli

Jedna Nevypada jako ze

Tri Kondi.

Jedna Je pfed nama cela noc

Dvé Oteviena k prateleni

TrFi Nase mozky zadaj o pomoc

Jedna Srdce plna pokuseni

T¥i Ono totiz

Jedna KdyZ uz t€ nebavi porad jen padat

TFi Cestu vzhiru, brodice se mofem nesmyslu hledat
Dvé Chceme jen najit trochu

Jedna Opravdovosti.

Dvé V tomhle prazdnym mé&sté.

Jedna Zitiek je za rohem, ale na tom nezalezi, kdyz dneska utopi$ své smutky
Dvé Aspori to muzes.

Jedna Kazdy den je stejny, nikdo nas nemize vinit
Dvé Chceme jen zapomenout na své jména i zabrany
Jedna Chceme se zblaznit.

TFi Zapomenout na Cary, které urcuji hranice

Dvé Stiny, okolo nas se honice

TFi Nikdo se ti nemuze smat, kdyz nevi, ze trpis.
Dvé Chceme se zménit

Jedna Ale opusténa zména ztraci vahu

Tri Kvuli neustalému opakovani ztraci§ odvahu

Dvé Pokiiveny asmév

Jedna Na rtech mas

TFi A vSechna prozieni

Jedna Si zapomenout das

Scéna treti
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Party v byvalém skladu v Peckhamu. VSechny ti postavy jsou zdrogované, ale ne
karikaturné. Takovym zpusobem, jakozZe vypadaji, Ze drogy uzivaji uz dlouho a vi, co si
miizou dovolit. Tma prosvicend LED pdskami a tlumenymi svétly, diky kterym vypadaji
deésivé. Nahlas hraje tvrdsi hudba s vyraznymi basy. Mélo by to vypadat, jako Ze je

v mistnosti hodné lidi, mohou se objevit kartonové postavy z predchozich scén. Danny a
Ted sedi na zemi opreni o reproduktor, usmivaji se, maji ruce okolo ramen toho druhého,
trochu jako desetileti kluci. Vypadaji jinak nez na lavicce v prvni scéné. Ted jsou otevient,
klidni, veseli. Chvili se sméji, pak spolu zacnou naoko zdpasit. VSichni t7i pak tanci,
nejdriv je kazdy ve svém svété, pak tanci spolu. ted je oba obejme kolem ramen, jsou spolu
ve skupinovém objeti, tanci, jsou opili, divaji se nahoru do svétel, usmivaji se, dotykaji se.

Tma. Ticho. Rozsviti se svétla, je rano, sviti neprijemné ostré svétlo. Je sobota dopoledne,
Ted, Danny a Charlotte sedi venku na dvorku na staré pohovce. Za pohovkou je vchod do
domu, ve kterém byli na pdrty. MiiZze byt travnaty nebo vybetonovany. Jsou opili a
zdrogovani, protdci se jim oci, skusuji celisti, piji vodu, polykaji, vypadaji hrozné, ale citi
se jesté dobre. Je na nich vidét, Ze si dali extdzi. Trepou se jim ruce, maji tiky ve tvari.
Charlotte sedi s nimi, ale vypada to, Ze je mysli jinde.

Ted Anthony. Rikals mu nékdy Anthony?
Danny Ne, tak mu fikala jen jeho mama.
Charlotte J4 mu nékdy tikala Ante.

Ted Anthony. To zni jako n€kdo tplné jinej, ne?
Danny A tvoje mama ti fikd Edwarde?

Ted Ne, a tvoje?

Danny Ne, myslel sem jako ze Ted je zkracené Edward.
Ted Ja sem jen Ted, kamo.

Danny Moje mam mi fika Danieli.

Ted To k tobé& de.

Danny Super, k tobé¢ taky.

Ted A co?

Danny Ten tvtj velkej ksicht.

Ted A co s nim?

Danny Prosté k tob¢ de. Libezne;.

Ted Dik Dane. Fakt se snazim, vSak mé znas.

Danny Vis jak, podivam se ti do obliceje a myslim na to, jak dlouho uz ho znam. Znam
kazdickej kousek tvyho obliceje. Vypada proste jako ty, vi§ co tim myslim? Do prdele, to
fakt neni mozny, jak dlouho uz jsme kdmosi?
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Ted Jo, je to divny co. Kdyz vezmes v potaz, jak moc se nesnasime.
Danny Ty to musis dycky zkazit.

Ted Délam si prdel, ty vi§ ze to nemyslim vazné. Myslim, Ze mame S$tésti. Fakt, a fakt ho
mame, my tii.

Danny Jo.

Ted Néktery lidi nemaj kamose.

Danny Nemaj.

Ted Vi3, posledni dobou mam z toho vSeho depky.
Danny Z ¢eho kdmo?

Ted Vi3, jak to je. Prace, rutina, Sally a ja, to jak spolu zijem, kdo umeje nadobi a kdo
uvafi veceti a podobny véci. Je to, ja nevim, vlastné moc nevidam jiny lidi, ztratil jsem se
spoustou z nich kontakt, ale to je zivot, ne? Starnem. Ale nékdy se potkame a ja myslim na
to, jakej ses debil. Protoze ty nad takovejhlema vécma nepiemejslis co? Ty debilni davy

v metru, telka a hospodskej kviz. Ty se prosté poflakujes a se§ zajimavej a ja st dycky
pomyslim, ze seS debil. Ale to je zivot. Jasn€ ze vim, Ze nejsesS debil, ale vis jak. Je dobry
si n€kdy nékam vyrazit, jit ven a zakalit. Nechtél jsem to délat, uz jsem na to asi starej.
Skoncil jsem s tim. Po tom, co se stalo. Ale dneska to byla kurva skvéla noc, ne?

Danny No to je hezky kamo.

Ted Jasné ze si nemyslim, ze bys byl ve skutecnosti debil, Dane.
Danny Jasn¢ Ze ne.

Ted Ale vis, co tim myslim, ze to vis?

Danny Kamo, jsem tUplné v pici. Totaln€ a uplné€. Ty? Ty to mas vSechno srovnany. Mas
skvélou pritelkyni, stalou praci, hezkej byt, prosté vSecko.

Ted Ale je to nudny, o tom to je. Ty? Ty tézce kalis. Ja? Ja si stézi zakalim. Pro tebe je
vSecko zabavny. Za barem, na podpote, nebo si semtam sezene$ brigadu. Kazdej den délas
néco jinyho a nemas zadny povinnosti. Jezdis$ na turné. Okej, mozné na turné po Croydonu,
ale i tak, prost¢ jedes.

Charlotte Sklapnéte, obéma z vas se dari, véfte mi, jste Upln€ v pohodé. To ja bych si
meéla stéZovat, jedno rano jsem se vzbudila a zacala se chovat jako stara baba.

Danny Coze? To asi ne, mas stalou praci, dobry vyhlidky a délas néco, co t&€ bavi.

Ted

Charlotte Napli myho zivota je fikat pubertakiim, at’ nikomu neposilaj fotky svych pér.
Danny A to je hodné dulezity, pokud je nékdo z nas tii v pohodé¢, ses to ty.

Ted Ale prozili jsme toho spolu hodné dobryho, ne? Jakoze nepamatuju si, co vSecko jsme
délali nebo ne, ale bylo to dobry ne?
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Danny Jo, méli jsme se skvéle.

Ted A to je dobry, ne? Jit zakalit, bylo to snad jesté lepsi, nez pamatuju. Boze, cejtim se
tak dobte. Je to krasny. Fakt krasny.

Danny Taky hodné pracuje§ kamo, zaslouzis si to.
Ted Jo, vim Ze jo.

Danny Takze si obCas nékam zajit muzes.

Ted A taky mam plany do budoucna.

Charlotte Jaky plany?

Ted No, vis jak, prosté plany. Vlastneé fakt hodné plana. Porad vymejslim né&jaky plany,
myslim, ze bychom vlastné mohli néco naplanovat spolu, ne?

Danny Jako co?
Ted Myslel jsem tieba néjaky podnikani, svy vlastni, vzit si tfeba pajcku. ..
Charlotte Jaky podnikéani?

Ted No n¢jaky. Co bysme ted potiebovali? Pravé ted? Co bysme chtéli a nemtzem to
hned mit?

Danny Dovazku chlastu.

Ted Vidis, to je genialni. To je kurva presné to, co potiebujem, z toho by byly takovy
prachy. Abso-kurva-lutné perfektni, kdmo. Dovazka chlastu 24 hodin denné, studeny piva,
koktejly a drinky. To je ono a hned délame byznys.

Danny Jdem do toho.

Ted Jo, koupime si takovou tu dodavku, jako na zmrzlinu, ale bude to bar, takovej nobl.
Na krk motylka a jedes. Pfijedem k baradku, kam si nas objednaj a bude to hotovka. Hotovo
dvacet.

Danny Kamo, vyde¢lali bysme majlant.

Ted Jmenovalo by se to tieba BarBar.
Danny Jakej barbar?

Ted No jako dvakrat bar a ze to bude divoky.
Danny To je debilni nazev.

Ted J& vim, ale vSecky nazvy zni debilné, kdyz je poprvy vyslovi§, lidi si na to musi
zvyknout, aby si to sedlo.

Danny A co tfeba Ovinéni.
Ted To je jeste debilnéjsi.
Danny Lepsi nez barbafi.
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Charlotte M¢lo by se to jmenovat Ztizeny fidici.
Danny To je suprovy. A co tieba Zastavka na panaka.
Ted No to urcité ne.

Charlotte Pockej, a co tieba... uz to skoro... Méli bychom tomu fikat Vinodavka, jakoze
dodavka s vinem.

Ted To je stejné jedno, prosté vim, ze toho chci udélat fakt hodné. Je toho tolik, co chci
udélat, ale nikdy nevis. Jako by to bylo vCera, kdyz jsme si mysleli, Ze mame vSecko pred
sebou, ale ted’, ted’ uz to neni takovy, jako dfiv, ale furt vas oba stejné miluju. Miluju vas
tak moc a proto chci, abyste byli stastny. Vite, vy dva, spolu.

Charlotte My t¢ taky milujem, Tede. Ses nejlepsi.
Danny Jo... Vinodavkal!

Ted Kamo, o ¢em jsme to mluvili predtim? Ted’ je tvoje Sance, ne? Jedina Sance, tak tady
j1 mas. Vem to do vlastnich rukou, kdmo. Je krasny rano, prvni den tvyho novyho zivota. A
ono stejné, zivot sou prosté okamziky, ne? Malinkaty okamziky, a pokud z nich
nevytiiskas vSecko, tak poradné nezijes, nemyslis?

Snazi se postavit, spadne z gauce, ale sklenicku whisky drzi bezpecné v ruce a nevylije ji.
Jenom se trochu protahnu, za chvili jsem zpatky, jo? Okej, dobry, vidime se za chvili,
skvély.

Odpotdci se pry¢ z jevisté. Charlotte a Danny chvili potichu sedi.

Charlotte To bylo divny.

Danny Klasickej Ted.

Charlotte

Danny Dobra party.

Charlotte Jo, v pohod¢.

Danny Ses okej?

Charlotte Jo, jen na sracku.

Danny Ja taky. Das si? (ukazuje cigaretu)

Charlotte Dej to sem.

Danny Vyborny cigaro.

Charlotte Jo, docela dobry.

Danny Myslim, Ze je to to nejlepsi cigaro, co sem kdy koufil.

Charlotte Aspoi v top pétce.

Danny Je mi fakt dobfte. Je ti taky dobre?
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Charlotte Ted se dobfe bavi.

Danny Jo.

Charlotte Je to ptijemny ho takhle vidét.
Danny Slyselas ho na tom karaoke?

Charlotte Nekecej! Ted zpival karaoke?
Danny Jo, strasn€ dlouho.

Charlotte To muselo vypadat.

Danny Byl vlastné docela dobrej.

Charlotte Jakze si to fikal?

Danny Tvrd’ak Ted.

Charlotte No jasny, hudebné hluchej tvrd’ak Ted! Na to jsem uplné zapomnéla.
Danny Pamatujes, jak se to stalo?

Charlotte Co?

Danny To s Tonym.

Charlotte A co s tim?

Danny Ted u toho byl.

Charlotte Mluvi o tom nékdy?

Danny Se mnou ne.

Charlotte Do prdele.

Danny Myslim, ze ho to dostalo jeste€ vic nez nas.
Charlotte Ma to tézky.

Danny Vlastné od ty doby moc nikam nechodil.
Charlotte Tomu se viibec nedivim.

Danny Ale ted’ si to uziva, ne?

Charlotte Je hezky tady jen tak sedét.

Danny Hele Charlotte, vCerejsek byl suprovej.
Charlotte Jo to byl.

Danny Myslel sem na to celej den,

Charlotte Jo, ja taky.

Danny Chci ti toho stra§né moc fict.
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Charlotte J4 taky.

Danny Ale nevim jak.

Charlotte Ja vim.

Danny Ja se totiz fakt zménil, vis.
Charlotte Jo, to nejsi sam.

Danny A odted uz bude vSecko jiny.
Charlotte Jo, bude.

Danny Vidél sem to svétlo. Charlotte, uz to chapu. Byl sem debil, ale uz nejsem takovej,
uz jsem doprdele- jsem zménénej muz. Myslim to vazné.

Charlotte Ja vim, ze myslis.

Danny TakZe se vlastné fakt nemusi§ niceho bat, muzes se prosté uvolnit a v§ecko bude
v cajku. Uz n mé nemusi§ bejt nastvana.

Charlotte Jo, ja vim.

Danny Protoze t€ miluju.

Charlotte Odjizdim Dane. Jedu pry¢.
Danny Coze?

Charlotte Koupila jsem si letenky a odlitam.
Danny Co? Co tim jako mysli§?

Charlotte Budu cestovat, zit v zahrani¢i, ucit tam.
Danny Jak dlouho?

Charlotte Rok nebo dva.

Danny A kdy?

Charlotte Za par hodin letim.

Danny Co? Délas si prdel?

Charlotte Ne, nedélam.

Danny Proc?

Charlotte Pro¢? ProtoZe Ziju celej svij Zivot v ty samy ¢asti mésta. Mohla bych zit
kdekoliv na svété, kdekoliv, ale ja se nikdy nepfestéhovala ani na druhej bieh Temze. Chci
zazit dobrodruzstvi. Mohla bych ucit na néjakym novym, neznamym mist€, mohla bych
pomahat lidem.

Danny Nemuzes odjet.
Charlotte Proc¢ ne?
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Danny UCis piece tady, co tvoje prace?

Charlotte To uz je vyfeSeny.

Danny Co tviij byt?

Charlotte Tam se nast¢huje ségra.

Danny A co ja?

Charlotte Nemuzu porad ¢ekat na to, az me ud¢la stastnou neékdo jinej.
Danny Nemusis§ cekat.

Charlotte Potrebuju to udélat, Dane.

Danny Ja na tebe pockam. Pockam na tebe, protoze t€ miluju a chci-
Charlotte Nepockas.

Danny To teda kurva pockam!

Charlotte Nepockas. Rikas to, protoze si myslis, Ze se to ma. Chces, aby to bylo to velky
romanticky gesto, ale neni. Vim to, protoze t€¢ moc dobfe znam. Mozna ti budu chybét, az
si privede§ domu né€jakou holku, kterous potkal na party a fika hovadiny, ale nepockas. Ty
totiz neumi$ vnimat pocity ostatnich, vzdycky mas v hlavé jen ty svy. Neni to tak, ze bys
nechtél, prosté jen nevis, jak na to.

Danny Vim, jak na to. Odjed na jak dlouho potiebujes, ja budu cekat, a az prijedes zpatky,
tak ti dokazu, ze nikoho jinyho nechci. Nikdo jinej pro mé neni, po¢kam na tebe.

Charlotte Nechci, abys mi fikal véci, ktery zni hezky jen proto, ze si myslis, Ze je chci
slyset. Chci, abys byl upfimne;.

Danny Ja jsem upfimnej.

Charlotte Klidné muzes fict, Ze t& to mrzi a ze ti budu chybét, to uplné staci. Nemusis mi
vykladat, jak bude§ nestastnej a zlomenej, ani jak budes drzet celibat, protoZe to prosté
neni pravda. Vim, jakej ses, mél jsi tolik Sanci a pokazdys mi ukazal, ze ti na mné¢ nezalezi
a nebyl tam pro mé. Ne doopravdy, ne, kdyZz jsem té potiebovala.

Danny Neod;jizd€], nechci, abys odjela.
Charlotte Tak pojed’ se mnou.
Danny Co?

Charlotte Bez se sbalit, vem si pas, potkame se na letisti. Pdjdem do toho spolu, ja a ty,
jestli teda chces.

Danny Jako ted’?
Charlotte Jo.
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Danny Vzdyt ja nemidzu jen tak, no vi§, jak to je. Mam kapelu, sme v tom spolu, nemizu
jen tak odjet. Taky musim chodit do prace, krmit maminu kocku, nez se vrati, nemizu jen
tak odjet, prosté nemtzu.

Charlotte se postavi a zacne sbirat své véci. Stoji a divaji se na sebe, Dan se ji snazi
polibit, Charlotte uhne, polibi ho na tvar a odejde z jevisté. Dan stoji a vypadd, jako by ho
nékdo kopl do slabin. Charlotte se neohlédne. Sleduje ji, nez zmizi.

Ted Kde je Charlotte?

Danny Pry¢.

Ted Jak jako pryc?

Danny Prosté pry¢ kamo.

Ted Jakoze §la domu nebo?
Danny Ne, jakoze je pry¢, odjela pry¢€.
Ted Odjela pryc?

Danny Koupila si letenky. Je pry¢ kamo. Prosté odjela.
Ted Kurva.

Danny Jo.

Ted Ses$ v pohodé?

Danny Jo.

Ted Kamo

Danny Je to cajk, v klidu.

Ted Rekls ji, aby ziistala?

Danny Ne.

Ted Pojedes s ni?

Danny Co? Ne, ne, to bych nemoh.
Ted Proc€ ne?

Danny Co, jakoZze s ni odletét?
Ted Jo, pro¢ ne?

Danny Mame piisti tyden takovej koncert kamo, velkej, vi$ jak, mozna tam budou dulezity
producenti.

Ted Ze si délas prdel?

Danny Ne.
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Ted Kamo, ted’ me poslouchej. Znam te uz fakt dlouho a kazdej tejden mas né&jake;
koncert, vzdycky ma bejt velkej a vzdycky na ném ma bejt dulezitej clovek z branze, ale
ukazal se tam realn¢ nékdy? Dycky je to malej bar, o kterym si lidi myslej, ze je cool,
protoze prodavaj drahy drinky a vSichni se na tebe mracej. Kaz-dej tejden bracho, a zatim
z toho nic neni.

Danny No a?

Ted No a? Danny, kdmo, mrzi mé¢ to, ale ta tvoje kapela stoji za hovno. Promin. Kapela, co
hraje totalni sracky.

Danny Co?

Ted Promiri.

Danny Demente.

Ted Ale je to pravda ne?
Danny Di do pici.

Ted Jesté dneska rano jsi do me valil, jak se§ z ni hotovej. Chtél jsem si posedét, dat si

v klidu pivko a zavzpominat na kamose, kterej uz s nama neni. Ale byls tam se mnou a
bylo to samy Charlotte toto a Charlotte tamto, zménil jsem se Tede, fakt, jsem zménéne;,
chci vic, mél jsem prozieni.

Danny A?

Ted A co?

Danny No, co tim chces fict?

Ted Rikam tim to, Ze jsem ti to fikal. Rikal jsem ti, at’ tu Sanci vyuZijes.
Danny Tys véde¢l, ze odjizdi?

Ted Vi§, co mas za problém? Furt na néco cekas. Cekas, az ti viecko spadne do klina.
Nikdys neselhal, ale nikdy ses ani nesnazil, kurva. Musi§ se aspori jednou snazit, opfit se
do toho a jit za tim.

Danny O ¢em ted’ mluvis?

Ted Mluvim o obétech. O tom je zivot. Musis§ dospét kamo, bejt az na druhym misté.
Nemas pravo na §tdsti, nemtizes ho jen tak dostat. Zivot je té7kej a slozitej. Milovat nékoho
je taky tézky. Nemuze$§ navzdycky zistat u rizi a vasnivyho sexu, musis§ na tom makat,
zavazat se nékomu. Laska je to, kdyz poznas, jakej méla den jesté predtim, nez vejde do
bytu.

Danny Jezi§ dobfe, stacilo.
Ted Co? Myslim to vazng, potrebujes udélat rozhodnuti a stat si za nim.

Danny Rozhodnuti?

47



Ted O tom to je Dane. Musi§ se rozhodnout. Rikas si, Ze ji milujes. Hrozné& moc ji milujes,
po par letech uz to neni takovy, ale sereS na to, protoze si pamatujes, ze ses pied par
rukama n&jak rozhodnul. A to je §t&sti. Stésti neni o tom, Ze dostanes piesné to, co chces,
zrovna kdy? se ti to hodi a nemusi3 pro to vynalozit skoro zadny usili. Stésti je o tom, Ze
seS v pohodé s tim, co mas. O tom to je.

Danny kouri cigaretu, Ted zakloni hlavu a opre si ji o sténu.

Ted Mél bys za ni jit, kamo.

Danny Nemuzu.

Ted (rychle) ProC ne?

Danny Ses stastnej?

Ted Ted sem Stastnej tak moc, ze se z toho asi poseru. Strasné st'astnej sem.
Danny Vis, co tim myslim, nemyslim ted” hned, myslim jako obecné.

Ted Jo obecné? Jasné ze ne. Nikdo neni $tastnej, aspon nikdo, koho zname. Zijem a
davame si prasky, ktery nam umoziiujou se na sebe usmivat bez toho, aniz bychom vod
nich chtéli odvracet zrak.

Danny Ty se na mé nedivas.
Ted Ne? No jo.

Danny Protoze ja nejsem St'astnej kamo. Fakt nejsem. Jsem v pohod¢, nechci ze sebe délat
nekoho, kdo je v depkach, ale -

Ted Ja ti to povim jo. Mn¢ d¢€laj §tastnym maly véci, blby véci. Nesnasim svoji praci, to
vi$. Nenavidim to tam. Réno se probudim a je mi ze svého zivota Spatn€. Ale mam rad,
kdyz sou vedle sebe zaparkovany dvé auta stejny barvy. Rad koufim, kdyz je venku zima.
Mém radost, kdyz se mé& nikdo nemusi ptat a udéla mi ¢aj presné tak jak to mam rad,
protoze to vi. Mam rad to, kdyz se Sally smé&je s pusou plnou jidla. Mam rad soutézni
porady v telce. Mam rad to, ze sloni truchli, kdyz nékdo z jejich tlupy umfe. Nikdy nebudu
ni¢i hrdina. Nikdy mé nebudou obdivovat a ja se nikdy nepodivam do zrcadla a nefeknu si
,Je to tak frajere, se§ kurva dobrej“. Ale rad posloucham radio. Doprdele, dokonce mam
rad 1 to, ze mé Sallyin bracha zve divat se u n€j na rugby, i kdyz rugby nenéavidim, protoze
tim ukazuje, ze se snazi, vis, co tim myslim? Vis to? Rozumis, co tim myslim?

Sedi, Danny prremysli o tom, co rekl Ted. Ted vypadd po svém proslovu docela unavené.
Oba kouri.

Danny Tak jo, koupi§ mi snidani nebo co?
Refrén treti

Jedna Vsechno bylo

Dvé Jasnéjsi

Jedna VycCerpani zmizelo
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T¥i Povznasejici okamziky nabyly dulezitost
Dvé Ale ted’ mas zatlé zuby
TriJe ti Spatné

Dvé A vsechno s tebou

Jedna Pada

Tri Jak

Jedna Nocni

Dvé Kroky

TFi Na $pickach

Jedna Rana

TFi Vsichni

Jedna Ti

Dvé Lidi

Jedna Vidi jen

TFi Zada

Dvé Téch, co se probudili
Jedna A dést

Dvé Neustava

T¥i Citis, jak t¢ tizi vina
Jedna Tva duse

T¥i Rve

Dvé Ze prece musi byt vic

TFi V tom trapném mesté chtic
Jedna Ma to svyj rub i lic

TFi Muzes to vSechno mit

Dvé Mas toho v sobé tolik
Jedna Pod kiiZi jsou kosti skryty, organy se vzpouzi i ty
T¥i Propadas do absurdity

Dvé Nic neni nic

TFi A presto
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VSichni City

Jedna Tti pratelé o vikendu se topi

Dvé Namoceni v pietvaice, kazdy jinak

Jedna A cht¢ji jen

Tri Vic

Dvé Néco, ¢eho se mizou

Tri Dotknout

Jedna Posoudit jen tehdy, co ti staci

T¥i Kdyz vis, jaky je mit vic toho, co té tlaci

Scéna ctvrta

Levnd kavarna. Ted ¢te noviny. Jsou pred nimi pouze Sdlky kdvy nebo caje.
Ted Slysels, co fikala ta zenska, kdyz sme vystupovali z busu?
Danny Ktera zenska?

Ted Méla ssebou dité, prosli sme kolem nich, to décko se na mé podivalo a ona mu dala
ruku pied oci a fekla, at’ se na toho pana nediva.

Danny No tyvole.

Ted Musime vypadat fakt hrozné.
Danny Ty vypadas krasn¢, zlato.
Ted Blbce.

Danny Myslis, ze zvladnes jist?
Ted Za pokus to stoji, ne?
Danny Jo, asi jo.

Ted Je mi hrozné.

Danny Mn¢ taky.

Ted Byla to dobry, ne?

Danny Jo kamo, bylo to skvély.
Ted Citim se fakt hrozn¢.

Pauza. Piji z Sdlku, Ted se diva na menu, Danny ho zvedne a projede ho oc¢ima.

Ted Tak jaky jsou zpravy z opravdovyho svéta?
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Danny (listuje novinami) Valka, mrtvy civilisti, Sifeni strachu o nabozenskym
fundamentalismu, fotbalista, kterej zahejba svy manzelce, néci kozy, par naprosto Silenejch
décek. Papousek, kterej umi prvni sloku znélky z Fresh Prince.

Ted Takze normalka.

Danny Nesnasim Cteni novin. Je jedno, kam se vydas, vSude maj samy Spatny zpravy.
Vsechno je v prdeli.

Ted Slanej kolac s kasi? Myslis, ze si moc vefim?

Danny Donuti t€ to piemejslet, ne? Muzem si myslet, Ze to tady mame blby a té€zky, ale
jsme v pohodé€. Podivas a vidi§, jsme v porovnani s tim, co se déje jinde na svété OK.
Tohle je vysada kamo, vis, co tim myslim?

Ted Asi je to trochu moc, co.
Danny Dycky se najde nékdo, kdo je na tom huf.
Ted Ale taky zalezi na tom, jaky porce tady maj.

Danny Dycky je lepsi se rozhlidnout okolo sebe a fict si, ze nezalezi na tom, jak moc
v pici ses, dycky to muze bejt horsi.

Ted Hele, tamten chlap mé pecenej brambor, asi si ho dam taky. S fazolema? To asi
nedam.

Danny A o tom to je, pfesné o tom. Dokud si mysli§, Ze sou na tom ostatni huf, pro¢ bys
néco riskoval?

Ted Dyz nevis, vsad’ na jistotu.

Danny Jako ménil, myslim. Ménil véci k lepSimu.

Ted Anglickou snidani.

Danny (stale ¢te noviny) Tohle pfece nemize bejt véc, kvali ktery... tohle. ..

Ted To je ono kamo, tu si dam. Vsadim na klasiku, ta nikdy nezklame. Anglicka snidané
bez fazoli s hash brown navic. Bum. Ty uz mas vybrany, nebo ne?

Danny Moh bych za ni jet na leti§t€. Mohli bysme si tam sednout a dat si kafe nebo néco.
Nemusim s ni pfimo letét, staci, dyz tam budu a ukazu ji, Ze mi na ni zalezi.

Ted Co si das ty?

Danny To, co ty.

Ted To teda ne. Nebudu poslouchat tvy vylevy, protoze sem ti neobjednal omeletu.
Danny Prosté nevim, jak ji udé€lat spokojenou.

Ted Vymejslis si vic, nez si myslis totiz.

Danny Nevyme;jslim.
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Ted Rajcata?

Danny Nesnasim rajcata.

Ted No vidis to.

Danny Je jedno co délam, dycky z toho vyjdu jako kokot.
Ted Obycejnej nebo tmave;j?

Danny Co?

Ted Chleba.

Danny Je mi hrozné.

Ted (zvoni mu telefon) Sorry kamo, to je Sally, musim to zvednout, pockej... (prehnané
snazivym sladkym tonem, kterym doposud nemluvil) Ahoj lasko, jak se mas? Skvéle, super,
jo. Jo, jsem v poradku zlato. Jsme ted’ na snidani, jo, méli jsme se hezky, dali si par piv a
pak koukli na film, nic zvlastniho... jen ja a Dan... Co fika$? Do lkey? No, myslel jsem,
ze si dame tu snidani a pak skoCime zpatky k Danovi na... jo tak. Ja vim, ze jsem s nim byl
celou noc, ale vis, jak to chodi. Dlouho jsme se... A jo vlastné, zavésy, ja vim, jasné.
Promiii... jo. Ne, je to v pohodé. Tak ja uz pomalu vychdzim... jo, na rohu. Ne, nepfijdu
pozde¢. Tak jo zlato. Taky té miluju. Dobry, pa lasko, pa...

Sorry kdmo, musim jit. Promif, to byla ona, vi§, jak to je. Povinnost vola.
Danny Jo, jo, vpoho.

Ted Zvladnes to, zejo?

Danny Jasny, neboj.

Ted Jasné, potkame se pak? Mozna v hospode?

Danny Jo, dej pak veédét.

Ted Okej kamo, bylo to fakt dobry. Méli bysme kalit ¢asté;s, piijde mi, ze sme to dlouho
nedélali, vi§ jak to myslim?

Danny Jo, moc dlouho.

Ted Predtim sem to myslel vazné.
Danny Co?

Ted Se$ muj nejlepsi kamos Dane.
Danny Ty taky nejses k zahozeni.

Ted Divej, ja ted ptjdu se svoji holkou asi tak na ¢tyry hodiny do Ikey. Ani nevim, kolik
sem toho vCera spolykal, sem upln¢ vyfizenej, ale ptjdu tam a budu ji drzet za ruku a
cumét na zaveésy a lampy a koupelnovy dopliiky a bude to hrozny, ale udélam to, protoze to
ode mé potrebuje. Rozumis mi?

Danny To jo, méls toho dost.
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Ted Dane, co tu kurva porad delas?

Danny Co?

Ted Sedis v tyhle zapadly kavarn¢.

Danny Jesté pfed minutou si vypadal, zZe ti to nevadi, kamo.

Ted B€z za ni Dane. Pokud je to to, co chces. Rozhodni se a di do toho.

Danny Ja nevim Tede, fakt nevim. Budu vpoho, nemusis to fesit. Vim, co délam. (ukazuje
extdzi) Das si jeste jednu pred tim, nez pajdes do ty Ikey?

Ted Co? Ne, kamo, fakt ne. Kon¢im s tim.
Danny Jak chces.

Ted Tak ¢au.

Danny Cau, Tede.

Danny fam jesté chvili sedi, divd se pred sebe a zvuky kavdrny hodné zesili, prskajici olej a
radio a konverzace lidi okolo. Da si extazi. ZaSklebi se.

Danny Ty se mas vlastn¢ dobfe.

Kdyby ses dozil tolika, co my, zjistili bys, ze seS stejné tlustej a nudnej jako vsichni
ostatni. Nebyl bys jinej.

Nedozil ses toho, abys moh sledovat, jak je z tvyho kdmoSe magor, kterymu se plete jazyk,
fet'acky prezvykuje a sam sobé prikyvuje. Kamose v bund¢ kapely Slammin Vinyl.

Bejvalo to jako bysme délali néco, co pfed ndma nikdo nedélal, ale v podstaté sme furt jen
kalili. Ostatnim déckam, ktery nebyly dost husty na to se s nama poflakovat, sme prodavali
premrsténé drahy drogy, ale ze viech vyrostli vlastné docela normalni lidi. Sli na vejsku,
tam se nasli a ted’ sou z nich doktofi a operujou lidi ve vale¢nejch zonach, nebo sou
profesionalni hraci kriketu, nebo sou byznysmeni a kazdou noc vysiupou tak tunu koksu a
Sukaj s zenskejma, ktery by si o mé ani neopftely kolo.

Takze mas vlastné Stésti, protoze kdybys tu furt byl, mél bys néjakej §patnej navyk, nebo
depresi, nebo zachvaty Uzkosti, nebo vSecky tii a délal bys tajny plany na utek a zacatek

v novy zemi, kde nikdo nevi, jak velka troska se§, nebo by ses topil v dluzich, Sukal holku,
co si mysli, ze se§ curak a kontroloval kazdejch 22 sekund twitter, abys vidél, jestli nékdo
nahodou nepise o tvy zpiCeny kapele. Byli jsme borci kamo. Ted’ je nejsvétlejsim
okamzikem myho dne to, ze se dobfe vyseru.

Uz ted’ mi chybi. Nechtél sem ji brat jako jistotu Tony, ale prosté sem to ud¢lal. To je
stejny jak s dejchanim. Neuvédomujes si, jak moc je dulezity, dokud se netopis a pak uz je
pozdé.

Kdybych moh néco zménit a bejt jinym Dannym, tim, kteryho mam v hlavé, tak by se
nikdy nepfestala smat. Ale debilni je to, Ze takovej nejsem kamo. Nejsem tamten Danny,
sem tenhle Danny. Ten, co sedi sam v kavarné a dou na néj schizy, ten, co mu dojizdi
posledni écko a preje si, aby byl odvazné;si a uplné ji ohromil. Ale ona odjela. Uz toho
meéla dost, a tak si prosté odjela. Je tim jedinym ¢lovékem, kterej mé kdy umél ud¢lat
$tastnym Tony, tim jedinym, kdo mé doopravdy znal a ted” si mysli, ze sem Curak.
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A asi taky sem, ale kdo kurva neni? Tys byl taky. Vlastné tézko fict, kdo v hloubi duse
neni. Sem ale odhodlanej se snazit.

Chci stat na stejdzi, divat se na ty davy fvoucich fanouskd, podat kurva dobrej vykon a
usmivat se, jako by to vlastné bylo strasné jednoduchy. Ale pokazdy, kdyz si doma sednu
ke kytare nakonec premejslim fantazirovanim o tom, jak hrajem ve vyprodanejch salech,
ale vim, ze uz roky hraju furt ty samy melodie. Ono je to s ni vlastné stejny.

V mym zivot¢€ se nic ned€je. Nic dulezityho. Ted si mysli, ze mam uZzasnej Zivot, ale to je
sracka. Travim Cas s lidma, ktery celou noc cuméj nékam za me, kdyby se ndhodou délo
néco doopravdy zajimavyho a vSichni si mysli, Ze moje kapela je Spatnej vtip. Mysli si, ze
si ze vSeho délame prdel, ale my to myslime vazné a vSechny moje pisnicky jsou taky
napicu. Ta o motorce je docela dobra, ale kurva, makam v baru a mivam kazdej druhej den
néjaky prozieni, ale po par pivech ze mé pé€kné rychle vyprchéa a sme tam, kde sme byli.
Mam ty samy konverzace, ktery sem mel uz milionkrat pfedtim, poflakuju se a hledam
nekoho, kdo by mi moh narysovat lajnu, ale ja uz nechci bejt takove;.

De o to, ze za par hodin budu cumét na jeji jméno v telefonu a uz bude pozde. Bude pry¢ a
bude pozdé na to, abych ji zavolal, protoze uz bude pryc¢ a ja tam budu sedét jako blbec,
budu zirat na to, jak jsou pismena v jejim mén¢ hezky obly a srovnany, jak k sobé krasné
pasujou, jsou dokonaly, stejn¢€ jako ona. Budu tam sedét myslet na to, jak moc bych si ptal
ji fict, ze kdyz jsme spolu, je to kurva opravdovy. Jakoze si na nic nehraju a prosté jenom
jsem. Citim, ze sem ten Clovek, kterym chcei bejt. A j& jim fakt bejt chei, Tony, ale
potiebuju divod. Potiebuju zkurvenej davod.

A pak si v tom displeji v§imnu svyho obliceje, odrazi se mezi t€éma pismenama, je
pokiivenej a ja si slibim to, co si slibuju kazdy rano. Reknu si, ze se zménim, ted’ uz to
udélam.

Ale hadam, ze kdybysme vSichni mohli byt tim, kym chcem, byla by tahle kavarna plna
tajnejch agentt a filmovejch hvézd. Misto toho tu je tamhleten typek, co pije mliko a mluvi
na nikoho, tamten bezzubej a ja. A vSichni litujem, Ze jsme nikdy neméli koule na to udélat
poradny rozhodnuti.

A najednou je pry¢. Prosté odjela.
Mas se vlastné dobre.

Refrén ctvrty

Dvé A tak

Jedna Mame hudbu

Dvé Mame lasku

Jedna Mame sebe

Tri Ale neni to dost

Dvé A tak se niime, bereme drogy

Jedna Abychom citili
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Vsichni Radost

Dvé V téchhle prazdnych polodnech, ktery otaci ti krev
Jedna Se dotyka$ mé tvare

TFi Budi§ mé

Jedna Tohle mésto mame v srdci napotad, vychovalo nas
Dvé V prudké zaplavé se snazi§ popadnout dech
Tri A ted uz to

Dvé Vime

Jedna A radi se s vama

Dvé Podélime

T¥i Ze Casy jsou divné

Dvé Tak jako vzdy

Tri Duse jsou vyCerpané

Dvé A oci

TFi Vinné rudé

Jedna S Zivoty se hraji kostky a karty

Tri Srdce jsou Cista, a¢ zranéna

Dvé Vzhlédneme, ale hvézda

Jedna Nevideéna

Dvé Jen rozbita auta lampami osvétlena

Jedna A v nas se vSe pere

Tri Nevyicené

Dvé Duvéra

Jedna Nam zaviela o€i, ale duse drzi

Dvé Oteviené

Jedna Pohlcuje nas vzita mantra

TFi Nemél bys moc doufat.

Scéna pata

Charlotte sedi v parku a diva se na Tonyho strom. Danny prichdzi, uvidi ji. Charlotte pije
lahev whisky, Danny plechovku cideru. Je pozdni odpoledne.

Danny Charlotte?
Charlotte Cau.
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Danny Co tu d¢las? Myslel sem ze ses
Charlotte Prisla sem se rozloucit.
Danny Kdy ti to leti?

Charlotte Prosvihla sem to.

Danny Co?

Charlotte Odlita to za pul hodiny.
Danny Takze nikam nejedes.
Charlotte Nejedu.

Danny To je skvély Charlotte, jakto?
Zacne balit joint.

Charlotte Duvodu je spousta. Hlavné protoze sem Uplné hotova a myslenka na
odbavovani ve mné vyvolava chut’ zvracet. Pfijde mi, ze muj oblicej sebou cuka jako pfi
vyrazovym tanci.

Danny Spis jak pfi baleté.
Charlotte Jakym?

Danny Normalnim.

Zapali joint.

Charlotte Celej rok sem tu nebyla.
Danny Ne?

Charlotte Ne.

Danny Jemu by to nevadilo.

Charlotte A napadlo mé, Ze ten nejlepsi zpuisob, jak uctit jeho vzpominku je se svym
zivotem néco udé€lat. Vi§, co tim myslim?

Danny Jo, jasné, vim.

Charlotte Vratim se do $koly a budu ucit. Ale pofadné. Protoze ty décka mam moc rada a
zaslouzi si toho tolik. Fakt ze jo. Posledni véc, kterou potfebujou je to, aby se na né¢
vykaslal dalsi ¢lovék. Dam do toho vSechnu energii. Budu ucitelka a budu zatracené dobra
ucitelka.

Danny Jo, bud’ Charlotte.

Vynda trochu kokainu a kousek si nasype na kraj karty. Nabidne ho Charlotte a ta si ho
da.

Charlotte Nebo néco jinyho. Ja nevim, cokoliv.
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Danny Jo, asi mas pravdu. A ja jakoby vim, co tim myslis, protoze sem o tom taky
premejslel a sem odhodlanej. VSecko vyjde, s kapelou a tak, prosté do toho kurva pudu a
bude to velky.

Charlotte Jo?
Danny Jo. Budu na tom makat, jen prosté nesmim prestat.
Charlotte Jo, to nesmis.

Danny Musim cviéit aspon Sest hodin denné. V kuse. A tfeba zacnu i s n€jakym bojovym
uménim, kvili discipling.

Charlotte Jo?

Danny Jo, spravny dychani a tak, taky drzeni téla. Myslim, ze asi za¢nu trénovat.
Charlotte Jo to bys mél, to pro tebe bude dobry.

Danny Jo, nebo jogu tieba.

Charlotte Jo?

Danny Jo, za¢nu chodit na lekce.

Charlotte Jogy jo?

Podad ji joint, napije se z plechovky a nasype si dalsi kokain. Pro ni taky.

Danny A taky pfestanu tolik $fiupat. Omezim to vSechno. Pfestanu plytvat Casem, vis.
Dam se dohromady.

Charlotte Jo ja taky.

Danny A mysli$ Ze bych t&€ moh nékdy nékam pozvat? Kdyz tu ted’ zistavas a tak, ze
bychom nékdy mohli. PGjdem na to pomalu. Pokud zlistavas, tak nemusime nikam spéchat.
Pristi tejden? Nebo ten dalsi?

Charlotte To asi ne, Dane.

Danny Protoze se ménim vi§, fakt se ménim. Ukazu ti, ze to zvladnu a vyhrabu se z toho.
Charlotte Taky se ménim Dane, taky.

Danny Dny jako dnesek t€ donuti premejslet.

Charlotte Jo, to donuti.

Danny Myslim to vazné, fakt, polepSim se.

Charlotte Ja taky Dane, ja taky.

Danny (prekvapené) Kurva.

Charlotte Co?

Danny Jsem v pici.
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Charlotte (Stastné) Ja taky, v naprosty.
Refrén paty

Jedna Kolikrat uZs o neCem

Dvé a T¥i Snil

T¥i Rek sis, Ze svy sny bys radsi
Jedna a Dvé Zahodil

Dvé Jde totiz o to, ze tvy sny jsou
Jedna a T¥i Vic

Jedna Nez to, co t€ pfimélo se vzdat
Tri Tvy sny za to stoji

Dvé Kamo

T¥i Zaslouzis si vSecko, co si prejes
Jedna Ale nikdy

Jedna a Dvé Nevzlitnes

Dvé Dokud nejsi pfipravene]

Dvé a Tri Skocit.

Jedna A jde o to

TFi Zaver je, ze

Jedna Kdyz

Dvé Ta vlna byla jen zmrzlou kapkou
T¥i Cekajici na to, aZ ji mrak pusti padat
Jedna At vola tvy jméno

Dvé Ta véc v tobé necha sviij fev znit
Tri Jsi ale

Vsichni Vic

Dvé Nez tvy navyky

Jedna Prisli jsme se s tebou podélit
T¥i Ze dokud nezijes véci, ktery miizes snit

Dvé Zustanou



Jedna Schovany

Dvé Za vicky

Tri A o to jde, pfisli jsme sem fict
Jedna Ze viecky véci, ktery tajn& doufas mit
VSichni Uz mas

Dvé Vazné.

T¥i Drz se toho, co t€ vola

Jedna Poslouchej a dookola

Dvé Zivot zve svou nesmirnosti
Tri Poslechni a v rukach dosti
Jedna Odvahy a upfimnosti

T¥i Zivot stoji

VSichni Za to mit

Jedna A tak necht¢j se

VSichni Ztratit.

Promitaji se projekce polic v supermarketech, hospod, lidi na pdrty, nepokojii, povstdni,
vojdkii, horicich aut atd., a stridaji se s projekcemi postav, které si kupuji cigarety, lezi na
podlaze ve svém byté, divaji se na televizi, ddle casosbérné snimky Londyna, krabice od
pizzy, zdcpy, stanky na trhu fronta v bance, Ted v Ikei, ztéZka tlacici vozik plny velkych
neposkladanych papirovych krabic, Fgypt po revoluci, Tonyho strom, déti ve tride.
Projekce skonci, obraz zacne Sumét jako kdyz ¢lovék vypina televizi a smrskne se na linku,
pak tecku, pak se zase zapne. V krabici z Ikey je fotak, Ted ji otevie, zacne z ni vytahovat
drevénd polena, obraz se zatrese, krabice se zavre a je zase tma.

Hudba stale hraje, postavy jsou na scéné, stejné jako na zacdtku hry. Je zase pondéli, nic
se neménti, Ted je pordd v prdaci, Charlotte ve tridé a Danny se svymi kamarddy Siiupe
lajny. Vypadaji unavené a osaméle.

Konec.
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6 Analyza vychoziho textu

6.1 Uvod

Jak jiz bylo uvedeno v kapitole 3.1, podle Knittlové (2000, s. 56) je v anglictiné
emocionalnost Casto vyjadfena implicitné a vyplyva z kontextu, pfipadné je vyjadrena
lexikalné, analyticky. V Cestiné se emocionalita rozprostira do riznych jazykovych rovin.
Je vyjadrena i lexikalné, ale zaroven se rozprostira na roviné fonologické a morfologické.

V praktické Casti prace je tak nejdiive v 6. kapitole analyzovan jazyk vychoziho
textu na jednotlivych jazykovych rovinach tak, jak je uvadi Urbanova (2008), a to v roviné
gramatické, lexikalni a syntaktické. V textech budou zvyraznény jednotlivé jazykové
prostfedky, které slouzi ke stylizaci mluvenosti postav. Ukéazka ¢. 1, ve které se ve VT
nachazi vysoky pocet jazykovych prostiedkli na roviné lexikalni, bude znovu pouzita i
v kapitole ¢. 7 v komentafi piekladu, kde se projevi jejich rozprostieni na roviné
fonologické, morfologické i lexikalni. Diky pouziti jednotné ukazky bude patrné, kde
presné dochazi na jazykovych rovinach k posunim a jak tyto posuny ovliviuji celkové
vyznéni cilového textu na jeho Ctenafte.

6.2 Rovina lexikalni

V kapitole 2.1.2 jsou podle Urbanové (2008, s. 52-53) také uvedeny jazykové prostredky
na roving€ lexikalni. Pro vychozi text je typické uzivani kratkych, jednoslabi¢nych ¢i
dvouslabi¢nych slov (Well, you just do, don’t ya? / Yeah, spose. / Time for me to sort my
shit out.), a tak dochazi ke zkracovani viceslabi¢nych slov ¢i frazi (coz, innit, ain’t I).
Typické je pouzivani frazeologie a idiomatickych spojeni (dead in the ground, love him to
pieces, he’s still got it, having had the guts, it’s up and down), slangovych a argotickych
vyraza (gurning his face off, acid casualty, strung out, booze, driving me mental),
vulgarismu (shit, fuck), citoslovci (eh, oh, nah, yeah), diskurznich ukazatelt (I mean, will
ya,you know, anyway, like), vagnich a zmiriujicich vyrazt (really, or something),
deiktickych vyraza (as it goes, it’s time, she goes all cold, What’s wrong with that?, more
of this), tazacich dovétka a vysvétlujicich dodatka (you know what I mean?) a piivésnych
otazek (innit, don’t it, would ya, that would, will we, don’t ya).

A¢ ma vychozi text vS§echny tyto prvky, nejcastéji se v ném projevuji piivésné otazky
a dovétky, jelikoz se mluvci potiebuji neustale presvédCovat, ze je adresat posloucha.
V nasledujici ukazce tomu tak i pfes pouziti t€chto vyrazi neni, postavy tak vedou dvé
rozdilné promluvy, na které ani jedna z nich nedostava odpoved.

Deixe BiNGSHCIOMZRyioveiy Siang Citoslovee NEIBMNRIN 1diomatické fraze

Ukazka ¢. 1

Danny I hate reading the paper. Don’t matter where you go in the world, -,

everywhere’s - Everything’s -

Ted Pic 'n” mash? That be too much, you reckon?
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Danny Makes you think though, -? We might think we got it bad here, like, think
we’re struggling, but we’re fine. Look at us. We’re fine. Compared to some of the [l

going on. This is luxury, mate; _?

Ted Probably is too much, -?

Danny There’s always someone worse off than you though, EiNRNEH

Ted Depends how big the portions are .

Danny It's always safer to look around and say, no matter how - I am, it could be
WOrse.

Ted Look, that - got a jacket potato. Maybe that’s what I need. Beans though?
Couldn’t manage beans.

Danny And that's it, -? That's the whole point? As long as you think that, why would
you risk it?

Ted If in doubt, head for the classic.

Danny Changing thing, I mean. Making things better.

Ted Full English.

Danny (still looking through the paper) I mean, this can’t be what it’s all been for...
this...

Ted That’s it, mate. That’s the one. Stick to what you know, gh? Don’t break it if it ain’t
fixed. Full English, no beans, extra hash brown. Boesh. You ready to order yet or what?
Danny I could go meet her, -? At the airport. Just sit and have a coffee with her
or something? I don’t have to get on the plane. Just go be there. Show her. That’s

showing her, -

(Wasted, s. 45)

V kapitole 2.1.1 Urbanova (2008, s. 55) uvadi typy kontextu. K pochopeni toho, k cemu
deiktické vyrazy referuji, je tfeba rozumét kontextu situaCnimu a slovnimu. V ukazce se ke
kontextu situacnimu vazi vyrazy you (where you go, than you thought), we (we might
think, we re struggling), které odkazuji k lidské spolecnosti jako celku i k Tedovi a Danovi
samotnym, / odkazuje k mluv¢imu a her k Charlotte. Ke kontextu slovnimu nalezi vyrazy
that, there které odkazuji vzdy kinformaci explicitné slovné vyjadrené v predchozi
vypoveédi. Privésné otazky, tazaci dovétky i citoslovce vyzaduji reakci adresata. Slangové
vyrazy a idiomatické fraze podtrhuji neformalnost a blizky vztah postav, stejné jako
vulgarismy, které zaroven vyjadiuji frustraci nad danou situaci.

6.3 Rovina gramaticka

Jak je jiz uvedeno v kapitole 2.1.1, podle Urbanové (2008) ma mluvend anglictina na
rovin¢ gramatické volnou strukturu, 1 proto je tak ve VT velmi Casté pouzivani elipsy
(Know what I mean? Feels like yesterday, Alright Ted?). Volna struktura se projevuje pii
dialozich, kdy postavy preskakuji z mySlenky na myslenku, jako naptiklad kdyz se Ted
a Danny mluvi o tom, jaké by bylo Tonyho povolani, kdyby byl stale nazivu (Danny ... 1
dunno. Anything. Fuckin‘ lawyer. / Ted Lawyer? / Danny Fireman. / Ted He would have
made a good lawyer actually. / Danny Train driver.). Jelikoz vSak oba rozumi
komunikativni situaci, jsou pro n¢ vypovedi jasné.

Déle je na roviné gramatické pro mluvenou anglitinu typickd nepfimost
vyjadiovani, ktera se projevi, kdyz Ted pfijde do baru, vidi Charlotte sedét u stolu,
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pristoupi k ni a zepta se Someone sitting here?, kterym se pta primarné na to, proC je na
stole druhé pivo, jestli na nékoho ek, pfipadné na koho. Véta zarover slouzi jako dotaz ¢i
zadost, zda si k ni muze prisednout.

Z nasledujici ukazky je patrné, ze mluvenému anglickému projevu Casto chybi
navaznost a propojenost a také se ukazuje, ze ,elipsa je v mluveném jazyce velmi ¢astym
jevem® (Urbanova 2008, s. 43). V ukazce se elipsa objevuje Ctyfikrat a je zaznaCena
cervené. Poprvé se jedna o vypusténi predlozky o, podruhé pomocného slovesa a podmétu
do you, potfeti pomocného slovesa have, a poctvrté predlozky of.

Ukazka ¢. 2

Ted [To] Tell you the truth, Dan, I can’t fuckin’ stand it.

Danny Can’t stand what?

Ted It’s not like you set out to end up nowhere is it.

Danny You ain’t nowhere, mate. You’re working hard.

Ted I need to change it up, Dan. If not for me, for him. I mean, look.
Danny What?

Ted Well, look at his tree.

Danny What about it?

Ted Even that changes four times a year. [Do you] Know what I mean?
Danny Yeah, I do. I do. I [have] been thinking the same thing.

Ted [Of] Course you have.

(Wasted, s. 15-16)

Syntakticky je ukazka provazana ve tdzacim what. V replikach se objevuji paralelni
struktury (I can’t fuckin’ stand it. / Can’t stand what, end up nowhere is it. / You ain’t
nowhere, look at his tree. / what about it?). V prvnich dvou piikladovych vétach jsou
slova opakovana doslovng, ve tieti jsou pak nahrazena deiktickym vyrazem.

6.4 Rovina syntakticka

Ukazka ¢. 3

Charlotte And so, I'm staring out at the kids, watching them slouching in their chairs
and playing with their phones and suddenly I'm remembering the other day, sunlight
through the window of a hot train, I’'m sat there, heading into town, and there’s a group
of ten or fifteen boys on some kind of field trip with their teacher, and they’re wearing
nice uniforms, they must have been from a private school or something. I mean, I listened
to them talking to each other and I wanted to cry, coz these were young men with
beautiful voices and healthy hair and good posture, talking to gach other in perfect
English, and helping each other with equations and fuckin’ algebra and asking each other
questions about how to say this or that particular thing in French, and it didn’t seem fair.
I thought of the kids here, in my class, with their squinty eyes and bad skin, mouths full
of swear words and silence, and it didn’t seem fair. And I’'m stood there and I feel like
bursting into tears and telling them all .run out on the streets and smash windows or
something, do something. [ want .tell them they re perfect and they're strong and tell
them .go out and live every minute of their lives from their guts, .go after what they
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want, .own this fuckin’ terrible city and get all they can out of life. But I don’t say
anything do 1? I mean, what could I say?
(Wasted, s. 21)

Syntakticka struktura této ukazky se vyznacuje nadmérmym pouzivanim soufadici spojky
and. Ta slouzi ke znazornéni Charlottina vnitiniho monologu, ktery je realizovan formou
proudu védomi. Diky nadmérmému uzivani spojky and jsou souvéti velice dlouha, hned
prvni je slozeno z deviti vét a zabira zhruba tretinu celého odstavce. V ukazce se vyskytuje
pouze jedna podradici spojka coz, ktera predstavuje pomyslny predél, kdy byl popis situace
pred placem neutralni a bez emoci. Coz nasleduje po sdéleni I wanted to cry, kterym se
otevira subjektivni popis, ktery je emocné zabarveny. Provazanost textu navic zajistuji 1
paralelni struktury each other, it didn’t seem fair a vétné kondenzory (fo run, to go, to
own), které, jak uvadi Knittlova, ,,jsou v angli¢tiné bézné, coz souvisi s jejim nominalnim
charakterem, hutnosti a ekonomicnosti vyjadiovani* (2000, s. 94).
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7 Komentar prekladu Wasted

Komentat k prekladu Wasted je rozdélen do tii podkapitol, které se zabyvaji riznymi
jazykovymi rovinami, ve kterych se emocionalita a mluvenost rozprostira. V cilovém textu
je hlavnim prostfedkem pro stylizaci mluvenosti obecné Cestina. V kapitolach 7.1 a 7.2
bude znovu uvedena Ukazka ¢. 1, ktera je analyzovana v kapitole 6. V kapitole 7.1 se
promitaji lexikalni jazykové prosttedky VT do roviny fonologické a morfologické v CT.
V kapitole 7.2 je v téze ukdzce okomentovana prace s lexikalnimi prostfedky, nasleduje
komentar prekladu expresivnich vyrazl, vulgarismi a nominalnich fetézct dalSich dvou
ukazek. V kapitole 7.3 jsou okomentovany rozdily uziti jazykovych prostiedkti na roviné
syntaktické. Diky pouziti téze ukazky, ve které jsou pokazdé zvyraznény rozdilné prvky
mluvenosti na ruznych jazykovych rovinach se jasn€é a piehledné ukazuji rozdily
v systémech vychoziho i cilového jazyka.

7.1 Rovina fonologicka a morfologicka

Ukazka ¢. 4

Danny I hate reading the paper. Don’t matter where you go in the world, does it,
everywhere’s fucked. Everything’s fucked.

Ted Pie 'n” mash? That be too much, you reckon?

Danny Makes you think though, dunnit? We might think we got it bad here, like, think
we’re struggling, but we’re fine. Look at us. We’re fine. Compared to some of the shit
going on. This is luxury, mate; you know what I mean?

Ted Probably is too much, innit?

Danny There’s always someone worse off than you though, ain’t there?

Ted Depends how big the portions are I s’pose.

Danny It's always safer to look around and say, no matter how flicked I am, it could be
worse.

Ted Look, that guy’s got a jacket potato. Maybe that’s what I need. Beans though?
Couldn’t manage beans.

Danny And that's it, innit? That's the whole point? As long as you think that, why would
you risk it?

Ted If in doubt, head for the classic.

Danny Changing thing, I mean. Making things better.

Ted Full English.

Danny (still looking through the paper) I mean, this can’t be what it’s all been for...
this...

Ted That’s it, mate. That’s the one. Stick to what you know, ¢h? Don’t break it if it ain’t
fixed. Full English, no beans, extra hash brown. Bosh. You ready to order yet or what?
Danny I could go meet her, couldn’t I? At the airport. Just sit and have a coffee with her
or something? I don’t have to get on the plane. Just go be there. Show her. That’s
showing her, ain’t it?

(Wasted, s. 45)
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Danny Nesnasim ¢teni novin. Je jedno, kam se vydas, vSude maj samy Spatny zpravy.
Vsechno je v prdeli.

Ted Slanej kolac s kasi? Myslis, Ze si moc véfim?

Danny Donuti té to premejslet, ne? Muzem si myslet, Ze to tady mame blby a tézky, ale
jsme v pohodé. Podivas a vidis, jsme v porovnani s tim, co se d¢je jinde na svété OK.
Tohle je vysada kamo, viS, co tim myslim?

Ted Asi je to trochu moc, co.

Danny Dycky se najde nékdo, kdo je na tom huaf.

Ted Ale taky zalezi na tom, jaky porce tady maj.

Danny Dycky je lepsi se rozhlidnout okolo sebe a fict si, Ze nezalezi na tom, jak moc

v pici ses, dycky to muze bejt horsi.

Ted Hele, tamten chlap ma pecenej brambor, asi si ho dam taky. S fazolema? To asi
nedam.

Danny A o tom to je, pfesné o tom. Dokud si mysliS, Ze sou na tom ostatni huf, pro¢ bys
néco riskoval?

Ted Dyz nevis, vsad’ na jistotu.

Danny Jako ménil, myslim. Ménil véci k lepSimu.

Ted Anglickou snidani.

Danny (stdle cte noviny) Tohle prece nemuze bejt véc, kvali ktery... tohle. ..

Ted To je ono kamo, tu si dam. Budu se drzet klasiky, ta nikdy nezklame. Anglicka
snidan¢ bez fazoli s hash brown navic. Bum. Ty uz mas vybrany, nebo ne?

Danny Moh bych za ni jet na leti§t¢. Mohli bysme si tam sednout a dat si kafe nebo néco.
Nemusim s ni pfimo letét, staci, dyz tam budu a ukazu ji, Zze mi na ni zaleZi.

V kapitole 6.2 jsou rozebrany prvky mluvenosti VT na roviné lexikalni, ve které se nejvice
koncentruje. V CT se mluvenost naopak rozprostira do roviny fonologické a morfologické,
kde se ke stylizact mluvenosti uzivaji obecnéceské jmenné 1 slovesné tvary. Sgall a Hronek
(1992, s. 30-35) popisuji tvary obecné CeStiny na urovni hlasek to Gzenim -é na -y/-i v
koncovkéach pridavnych jmen (samy Spatny zpravy, to tady mdame blby a tézky),
ukazovacich zaymen (jaky porce; véc, kviili ktery) i v kmeni sloves (rozhlidnout). Déle je
pouzita diftongizace -y na -e¢j v kmeni podstatnych jmen (premejslel), sloves (bejt) a
koncovkach ptfidavnych jmen (slanej, pecenej) a poslednim jevem je pak kraceni délky
samohlasky -7 na -i (nesnasim, tim myslim). Na urovni skupin hlasek (S&H, 1992, s. 35-37)
se pak jedna o zjednoduSovani, a to v této ukazce pocatecniho k (dycky, dyz). Po j na konci
slovesa pak zanika -7 (maj). Na roviné¢ morfologické dochazi ke zkraceni koncovky -eme
na -em (miiZem), vynechani koncového slabicného -I (moh) a uziti nespisovného
slovesného tvaru bysme.

V kapitole 6.1 je znazornéno, ze v angliCtiné je v lexikalni rovin€ nejcetnéjsi
pouziti deiktickych vyraza a piivésnych otazek. Vzhledem k synteti¢nosti CeStiny jsou vSak
osobni zajmena obsazena jiz ve slovesech (you go — se vydas, we got it — ze to mame),
ukazovaci zajmena jsou nékdy vynechana uplné (Pie 'n’ mash? That be too much, you
reckon? - Slanej kolac s kasi? Myslis, Ze si moc véFim?), jsou vSak 1 ponechana bud’ na
stejném miste, prelozena jako stejné ukazovaci zajmeno (that guy’s got — tamten chlap
md) ¢i nahrazena zdjmenem jinym, ktery odkazuje na tu samou skuteCnost. Mize jit o
zajmeno osobni (Maybe that’s what I need. — Asi si ho taky ddam.) nebo neurcité (why
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would you risk it — pro¢ bys néco riskoval). Diky rozlozeni jazykovych prostiedkt, a
hlavné kvili tomu, ze pro CeStinu piivésné otazky uzualni nejsou, jsou bud uplné
vynechany a véta konci teckou (7here’s always someone worse off than you though, ain’t
there? - Dycky se najde nékdo, kdo je na tom hiir.), nebo nahrazeny Casticemi ne, co.

7.2 Rovina lexikalni

7.2.1 Expresivni vyrazy a vulgarismy

Ukazka ¢. 5

Danny [ hate reading the paper. Don’t matter where you go in the world, does it,
everywhere’s fucked. Everything’s fucked.

Ted Pie 'n” mash? That be too much, you reckon?

Danny Makes you think though, dunnit? We might think we got it bad here, like, think
we’re struggling, but we’re fine. Look at us. We’re fine. Compared to some of the shit
going on. This is luxury, mate; you know what I mean?

Ted Probably is too much, innit?

Danny There’s always someone worse off than you though, ain’t there?

Ted Depends how big the portions are I s’pose.

Danny It's always safer to look around and say, no matter how flicked I am, it could be
WOrse.

Ted Look, that guy’s got a jacket potato. Maybe that’s what I need. Beans though?
Couldn’t manage beans.

Danny And that's it, innit? That's the whole point? As long as you think that, why would
you risk it?

Ted If in doubt, head for the classic.

Danny Changing thing, I mean. Making things better.

Ted Full English.

Danny (still looking through the paper) I mean, this can’t be what it’s all been for...
this...

Ted That’s it, mate. That’s the one. Stick to what you know, eh? Don’t break it if it
ain’t fixed. Full English, no beans, extra hash brown. Bosh. You ready to order yet or
what?

Danny I could go meet her, couldn’t I? At the airport. Just sit and have a coffee with her
or something? I don’t have to get on the plane. Just go be there. Show her. That’s
showing her, ain’t it?

(Wasted, s. 45)

Danny Nesnasim ¢teni novin. Je jedno, kam se vydas, vSude maj samy Spatny zpravy.
Vsechno je v prdeli.

Ted Slanej kolac s kasi? Myslis, Ze si moc véfim?

Danny Donuti t¢ to premejslet, ne? Miizem si myslet, Ze to tady mame blby a tézky, ale
jsme v pohodé. Podivas a vidis, jsme v porovnani s tim, co se d¢je jinde na svété OK.
Tohle je vysada kamo, viS, co tim myslim?

Ted Asi je to trochu moc, co.

Danny Dycky se najde n¢kdo, kdo je na tom hir.
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Ted Ale taky zalezi na tom, jaky porce tady maj.

Danny Dycky je lepsi se rozhlidnout okolo sebe a fict si, Ze nezalezi na tom, jak moc

v pici ses, dycky to muaze bejt horsi.

Ted Hele, tamten chlap ma pecenej brambor, asi si ho dam taky. S fazolema? To asi
nedam.

Danny A o tom to je, pfesné o tom. Dokud si mysliS, Ze sou na tom ostatni huf, pro¢ bys
néco riskoval?

Ted DyzZ nevis, vsad’ na jistotu.

Danny Jako ménil, myslim. Ménil véci k lepSimu.

Ted Anglickou snidani.

Danny (stdle cte noviny) Tohle prece nemuze bejt véc, kvali ktery ... tohle. ..

Ted To je ono kamo, tu si dam. Vsadim na klasiku, ta nikdy nezklame. Anglicka
snidan¢ bez fazoli s hash brown navic. Bum. Ty uz mas vybrany, nebo ne?

Danny Moh bych za ni jet na leti§t¢. Mohli bysme si tam sednout a dat si kafe nebo néco.
Nemusim s ni pfimo letét, staci, dyz tam budu a ukazu ji, Zze mi na ni zaleZi.

Vzhledem ktomu, ze je v CT mluvenost rozprostiena na roviné fonologické a
morfologické, dochazi na roving lexikalni k urCitym posunim v mife expresivity. Zmirnéni
nastava pii prevodu fucked, které se v prvni replice opakuje hned dvakrat. Vzhledem
k tomu, ze ,s frekvenci se vulgarnost oslabuje a stird a tabuovost ustupuje” (Knittlova
2000, 65), je vulgarismus pielozen jako méné ptiznakové v prdeli. Vzhledem k tomu, Ze se
ve VT vyskytuje vulgarismt hojny pocet, je ve vét€ Compared to some of the shit that’s
going on vyraz shit uplné vynechan a véta prelozena jako jsme v porovnani s tim, co se
déje jinde na svété. Vynechani je nahrazeno v predchozi véte, kde je misto we got it bad
here pouzito Ze to tady mdame blby a téZky. Mira expresivity je zachovana ve vyrazech no
matter how flicked I am — nezalezi na tom, jak moc ses v pici, flicked je pouze mirngjsi
verze fucked. Expresivita je zachovana i v oznaleni that guy, které je pielozeno jako
tamten chlap.

Pro preklad slangovych a idiomatickych vyrazi VT byly pouzity ekvivalentni vyrazy
Ceské, a to DyzZ nevis, vsad’ na jistotu jako ekvivalent idiomatické fraze If in doubt, head
for the classic. Druhou frazi je pak Vsadim na klasiku, ta nikdy nezklame. jako ekvivalent
Stick to what you know, eh? Don’t break it if it ain’t fixed. Ob¢ Ceské fraze jsou pro Ctenafe
CT uzudlni, jejich provazanost je navic podpofena paralelnim uzitim slovesa vsad' /
vsadim.

Ukazka ¢. 6

Ted: She thinks I'm on the carcer ladder coz I wear this shitty suit to the office, but I'm
not though, Tony, I’'m going nowhere, surrounded by idiots. Nicole from accounts,
stinkin” of custard creams and talkin’ all the fuckin’ time. Mate. It’s killin’ me, the
weeks go by, every day the same shit. I'll be doin’ the stock take and the data entry ’til
I’'m dead in the ground and it won’t have made the slightest bit of difference to no one.
(Wasted, s. 12)

Ted: Mysli si, Ze Splham po korporatnim zebficku, protoZe do kanelu nosim tenhle
zasranej oblek, ale to ja nedélam Tony, nikam se neposunuju a sem obklopengj
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idiotama. Nicole z ucetniho smrdi jako vanilkovej pudink a nezavie hubu. Kamarade,
fakt mé to sere, tydny ubihaj jako voda, ale kazdej den je to furt to samy. Budu se
hrabat v datech a inventurach, dokud nechcipnu, a pak si stejné ani nikdo nevSimne, ze
sem mrtvej a nikomu chybét nebudu.

Cela ukazka se nese v negativnim tonu. Ted je otraveny, pfi popisu prace svou frustraci
vyjadifuje vulgarnim shirty suit, ktery je prelozen doslovné jako zasranej oblek. Do
vulgarismu vklada své znechuceni nad tim, Ze si vSichni hraji na profesionaly, ze to chtéji
nékam dotdhnout, ale ve skutenosti musi jen porad délat nudnou préci, kterou jim nékdo
nafidi, nikam nemifi, vSichni jeho kolegové jsou podle né idioti. V CT je pro anglické
neutralni office zvoleno ptiznakové kancl, které dale podporuje jeho negativni posto;j.

Nasleduje siln€ emocionaln€ zabarveny vyraz nezavi‘e hubu. To je oproti vychozimu
talkin’ all the fuckin’ time, které by bylo v doslovném ptekladu pordd kurva miuvi, ale pro
zachovani uzuélnosti je zvolen ustdleny vyraz mirn€jsi vynechanim vulgarismu, 1 pfesto
vSak nese silné negativni emocionalni konotaci.

Ve veété It’s killin’ me, the weeks go by, every day the same shit., je metaforické /t’s
killing me sice ptiznakové, ale hlavni vdhu nese az same shit na konci véty. I proto, ze
Cestina preferuje verbalni tvary na rozdil od nominalni anglictiny je podstatné jméno shit
vyjadieno frazovym slovesem mé fo sere, které je navic umocnéné prislovcem fakr. Vétsi
intenzitu Tedova promluva nabira opakovanim zajmena to (mé to sere... je to furt to
samy.). The weeks go by je vyjadiena v piirovnani tydny ubihaj jako voda, ktera zdUraziiuje
to, ze Tedovi Cas rychle utika a ma Spatny pocit z toho, ze jej nevyuziva dostatecné dobre.

Vzhledem k obohaceni ptedchozi véty idiomatickou frazi tydny ubihaj jako voda je
mozno v prekladu dead in the ground ptikrocit k expresivnéj§imu nechcipnu. Stejné jako u
pouziti kancl slouzi 1 hrabat k posileni Tedovy celkové frustrace.

7.2.2 Nominalni Fetézce

Ukazka ¢. 7

Ted Oh right, just the usual twenty rig sound clash then, let me guess — warehouse in
Peckham full of wannabe rude boys out to rob phones, and trendy fuckin’ art students
passed out in the corner experiencing Ketamine. Think I'm alrigh, mate.

(Wasted, s. 18-19)

Ted Jasné, takze hudba na plny koule, nech mé hadat — opusténej sklad v Peckhamu
plnej radoby hustejch borci, kterejm jde jen o to néco Slohnout, a alternativnich
vysokoskolakii, ktery oddélala konska davka ketaminu. Myslim, Ze tam bejt nemusim,
kamo.

Tato ukazka obsahuje hned tfi nominalni fetézce. Prvnim z nich je twenty rig sound clash.
Rig je oznaceni pro vybaveni, které se pouziva pti koncertech, aby byl zvuk nastroje dobie
slysSet, tzn. reproduktory, mikrofony, zesilovace a dal§i. Twenty rig proto bude znamenat
velice hlasity, pro coz se v Cestiné pouziva idiomatické na pilné pecky, ale vzhledem ke
stylu Tedovy feci, byl pouzit expresivnéj§i vyraz koule, -é bylo nahrazeno nespisovnou
koncovkou -y a vznikla tak fraze na piny koule.
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Druhym nominalnim fetézcem je wannabe rude boys. Tento fetézec ptusobi ve VT o
trochu méné expresivné nez v CT, lexikalné nejsou moc ptiznakové. Do CT je prelozen
jako rddoby hustejch borcii. Rdadoby je v podstaté doslovnym prekladem prislovce
wannabe. Pro rude boys je zvoleno hustejch borcii, které v sobé nese naznak sarkasmu a
dale rozviji ptislovce radoby — jsou to mladi muzi, ktefi se snazi vypadat jako sebevédomi,
nebezpecni, husti borci, pred kterymi by se mél kazdy mit na pozoru, ale ve skutecnosti
jsou nejspis jen nestastni z toho, Ze toho v zivoté moc nedokazali, nemaji moc penéz ani
dobré vyhlidky do budoucna a plytvaji svym ¢asem na podobnych akcich, jako je tahle.

Tretim nominalnim fetézcem je trendy fuckin’ art students, pro které je zvoleno v CT
alternativnich vysokoSkoldkii. Ve druhém nomindlnim fetézci dochdzi v CT k zesileni
fetézce a v tomto piipadé je to pfesné naopak, je uplné vynechan vulgarismus, art students
jsou zobecnéni na vysokoskoldky. Toto oslabeni expresivity je vyvazeno v pokracovani
véty, kdy je ve VT uzito passed out in the corner experiencing Ketamine a ve VT
idiomatické oddélala koriska davka ketaminu. Sloveso oddélat vyjadiuje to, ze jsou z drogy
ve stavu, kdy jsou bud’ v bezvédomi nebo mozna polovédomi, ale nejsou schopni viibec
nic délat, koriska davka pak funguje jak proto, ze vyjadiuje mnozstvi drogy a také proto, ze
se ketamin primarn¢ podava jako sedativum pro kong.

7.3 Rovina syntakticka

Ukazka ¢. 8

Charlotte And so, I'm staring out at the kids, watching them slouching in their chairs
and playing with their phones and suddenly I’'m remembering the other day, sunlight
through the window of a hot train, I’m sat there, heading into town, and there’s a group
of ten or fifteen boys on some kind of field trip with their teacher, and they’re wearing
nice uniforms, they must have been from a private school or something. I mean, I listened
to them talking to each other and I wanted to cry, coz these were young men with
beautiful voices and healthy hair and good posture, talking to each other in perfect
English, and helping each other with equations and fuckin” algebra and asking each other
questions about how to say this or that particular thing in French, and it didn’t seem fair.
I thought of the kids here, in my class, with their squinty eyes and bad skin, mouths full
of swear words and silence, and it didn’t seem fair. And I’'m stood there and I feel like
bursting into tears and telling them all to run out on the streets and smash windows or
something, do something. [ want to tell them they re perfect and they're strong and tell
them to go out and live every minute of their lives from their guts, to go after what they
want, to own this fuckin’ terrible city and get all they can out of life. But I don’t say
anything do 1? I mean, what could I say?

(Wasted, s. 21)

Charlotte A tak se snazim néco tém déckam dat. Pozoruju, jak se hrbi na skolnich
zidlich s telefonem v ruce a vzpomenu si na to, jak jsem nedavno jela narvanym vlakem
do centra. Skrz okna svitily slunecni paprsky a kousek ode m¢ byla skupina patnacti
klukt s ucitelem, asi na néjakym skolnim vyleté. M¢li na sobé hezky skolni uniformy,
museli byt ze soukromy §koly. Poslouchala jsem, jak si povidaj a cht¢lo se mi brecet,
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protoze tihle hezci, zdvorili, vysportovani mladi kluci si povidali perfektni anglictinou,
pomabhali si s pocitanim rovnic a bithvi¢eho dalsiho, ptali se na to, jak fict to nebo tamto
francouzsky a mn¢ to nepfislo vibec fér. Vzpomnéla jsem si na décka ve svy tridé.
Vid¢la jsem ty jejich zamhouteny o¢i, Spatnou plet’, pusu plnou blbych feci, nebo naopak
uplny ticho, a nepfislo mi to fér. A tak ted’ v ty tfid¢ porad stojim. Chce se mi brecet a
fict jim, at’ uteCou ven, rozbijej okna nebo néco podobnyho, at’ udé€laj aspori néco. Chci
jim fict, ze jsou dokonaly a silny a at’ si jdou uzivat kazdou minutu kazdyho dne. At se
neboji jit za tim, co chtéji, at’ si v tomhle hroznym mést¢ vEfi a at’ Zijou zivot naplno. Ale
nefeknu jim nic. Co bych jim asi tak fekla.

Ukazka znazormiuje Charlottin vnitini monolog, Charlotte ve svych myslenkach preskoci ze tiidy do
své vzpominky (I’m staring out at the kids — suddenly I'm remembering the other day), nasleduje
dlouhy popis situace ve vzpomince, ke konci popisu se vraci zpét do tfidy a vyjadfuje svou
frustraci.

Pri popisu tridy, ve které fyzicky je ob& véty zacinaji spojkou and (And so, I'm staring | And
I'm stood there). V CT je pouzito a tak (A tak se snazim / A tak ted’ v ty tFidé stojim), aby doslo
k vyrazn¢jSimu propojeni téchto dvou vét. And na sebe jako souradici spojka v prabé¢hu celé
ukazky navazuje informacni celky a vyjadfuje tak sled udalosti. V anglicting jsou véty obecné delsi
a vice se spojkou and nabaluji, zatimco v ¢estiné je u nckterych souvéti zvoleno rozdéleni na
n¢kolik vét kratSich, a tedy dochazi ke snizeni poétu uziti soutadici spojky a, a to napfiklad zde:
And I'm stood there and 1 feel like bursting into tears and telling them all to run out on the streets
and smash windows or something, do something. | A tak ted v ty tidé porad stojim. Chce se mi
brecet a Fict jim, at uteCou ven, rozbijej okna, nebo néco podobnyho, at udélaj aspor néco.
Rozélenéni na kratsi véty tak pomuze ctenafi i divakovi se v dlouhém monologu trochu lépe
zorientovat.

Charlotte ve své vzpomince porovnava chlapce ze soukromé Skoly se svymi studenty ze
skoly vefejné. Nejprve popisuje chlapce z vlaku: these were young men with beautiful voices and
healthy hair and good posture, talking to each other in perfect English | tihle hezci, zdvorili,
vysportovani mladi kluci si povidali perfekini anglictinou. V Cestiné je popis chlapcli vyjadren
n¢kolikanasobnym pfivlastkem shodnym pfed podmétem, na rozdil od anglictiny, ktera popis
napojuje pomoci spojky with az za podmétem. Misto opakovani a je v CT pouzito uziti carek, aby
projev plynul pfirozencji.

Vyznamové vySe zminénému popisu studentii z vlaku oponuje popis Charlottinych studentu:
I thought of the kids here, in my class, with their squinty eyes and bad skin, mouths full of
swear words and silence / Vzpomnéla jsem si na décka ve svy tridé. Vidéla jsem ty jejich
zamhoureny oci, Spatnou plet, pusu plnou blbych reci, nebo naopak uplny ticho, kde znovu
dochazi k rozd€leni souvéti na dvé kratsi véty a nahrazeni and poprvé ¢arkou a podruhé spojkou
nebo. Ob¢ syntaktické struktury navic ukoncuje paralelni frazi it didn’'t seem fair.

Jak bylo uvedeno v kapitole 6.4, pro anglictinu je typické uzivani vétnych kondenzoru, tedy
neurditych slovesnych tvara. ..Cestina naopak pouZiva na misté infinitivnich, gerundijnich a
participialnich ¢ili tzv. nominalnich tvari slovesnych radéji urcitych tvaru slovesnych, a tedy veét,
at’ uz hlavnich ¢i vedlejSich, pripojenych syndeticky nebo asyndeticky, tj. se spojovacim vyrazem
nebo bez n¢ho™ (Knittlova 2000, s. 94-95). Tato tendence se projevuje ve vété, ktera je vétnych
kondenzori plna. Namisto neurcitych slovesnych tvaru to run out on the streets and smash
windows or something, do something. I want to tell them they re perfect and they're strong and tell
them to go out and live every minute of their lives from their guts, to go after what they want, to

70



own this fuckin’ terrible city and get all they can out of life jsou pouZzity urcité tvary slovesné
syndeticky napojené spojkou ar, pfipadné a at. At utecou ven, rozbijej okna nebo néco
podobnyho, at udélaj asporn néco. Chci jim Fict, Ze jsou dokonaly a silny a at si jdou uzivat
kazdou minutu kazdyho dne. At se neboji jit za tim, co chtéji, at si v tomhle hroznym mésté
VeFi a at Zijou Zivot naplno.
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Z.avér

Cilem prace bylo okomentovat vlastni funkéni preklad divadelni hry Wasted. AC se
mluvenost projevuje v angliCtiné i CeStiné riznymi jazykovymi prostfedky na rGznych
jazykovych rovinach, z analyzy a komentafe vyplyva, ze jazykové prostiedky byly do
cilového jazyka funkcéné prevedeny. Preklad ma na Ctenafe VT stejny efekt jako na Ctenare
CT atim padem spliiuje pozadavky funkéni ekvivalence.

V teoretické ¢asti bylo uvedeno drama a dramaticky text jako takové, zejména bylo
poukéazano na podvojnost mezi dramatem jako divadelnim a literarnim textem, pfiCemz
bylo uvedeno, ze se translatologové shoduji na tom, ze k nému ma pfistupovano jako
k dramatickému textu uréenému pro divadelni scénu. Nasledovala charakterizace
mluveného anglického 1 Ceského projevu na raznych jazykovych rovinach.
Charakteristické jazykové prostfedky anglického mluveného projevu byly uvedeny podle
Ludmily Urbanové (2008). Vétsi cCast kapitoly je veénovana ceSting, jsou uvedeny
charakteristické prvky mluvené feci, stru¢n€ nacrtnut rozdil mezi mluvenym a psanym
projevem a podrobné popsany jazykové prostiedky obecné cestiny, které v prekladu
Wasted slouzi ke stylizaci mluvenosti. Kapitola o prekladatelském procesu je zalozena na
praci Dagmar Knittlové (2000). Predstaveny jsou terminy funkéni ekvivalence a
ekvivalence na riznych jazykovych rovinach, rozdily vyznamové denotacni i konotacni,
makropfistup a mikropohled. Je také uveden popis piekladatelského procesu podle Jitiho
Levého.

V praktické ¢asti byl ve Ctvrté kapitole predstaven autor divadelni hry, jeji kritika,
Clenéni a dé&. V paté kapitole byl prezentovan preklad celého scénafe dramatu. V kapitole
Sesté byl analyzovan vychozi text na lexikalni, gramatické a syntaktické jazykové roviné
podle Ludmily Urbanové (2008). Ukazka pouzita pro znazornéni jazykovych prvkl na
roving lexikalni byla znovu pouzita i sedmé kapitole v komentati piekladu, kde se ukazalo
rozprostieni lexikalnich jazykovych prvkt angli¢tiny do riznych jazykovych rovin
v ¢estiné. Jednalo se o rovinu fonologickou, kde se emocionalni koncentrovanost
z lexikalni roviny VT diky stylizaci mluvenosti pouzitim obecné CeStiny popsané podle
Sgalla a Hronka (1992) plosné€ rozprostiela. Nejvyznacné€j§imi fonologickymi zménami
byly Uzeni a diftongizace samohlasek, morfologickymi uziti tvaru bysme v 2. os. pluralu a
kraceni samohléasek na konci sloves. Na roviné lexikalni doslo k posunu miry expresivity
v jednotlivych vyrazech VT, nékdy byla v CT expresivita zmirnéna, nékdy ponechana a
vyjimecné zesilena. Zesileni ¢i zmirnéni bylo v§ak kompenzovano tak, aby preklad plnil
stejnou funkci a na Ctenare cilového textu tak pusobil stejné€ jako na Ctenafe vychoziho
textu. Na roviné syntaktické byl popsan rozdil mezi nominalni angli¢tinou a verbalni
Cestinou pomoci uziti urcitych slovesnych tvari namisto vétnych kondenzord VT. Na
syntaktické rovin€ bylo také okomentovano zkraceni dlouhych vét VT a vyznam pouziti
paralelnich struktur.

Na zéklad¢é analyzy lze dojit k zavéru, ze preklad scénare divadelni hry Wasted
spliiuje pozadavky funkéni ekvivalence. Na Ctenate cilového textu plsobi text stejné, jako
na cCtenare vychoziho textu, prvky mluvenosti v CT spliiuji onu rozprostrenost
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emocionalnich prostiedkli na vSech jazykovych rovinach, je jasny, srozumitelny a pouziva
vyrazi, které jsou bézné pro kazdodenni komunikaci, a tak na ctenare plisobi pfirozen€ a
uzualné. Diky zavériim, které vychazi z analyzy lze tak navrhnout divadelni hru Wasted
Seskym divadelnim soubortm pro ztvarnéni na zdejsi divadelni scéné.
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Summary

The aim of this bachelor’s thesis was to present a commented translation of the play
Wasted. Based on the commentary, it can be said, that the effect on the reader of the
translated text remains the same as the effect of the original. Even though the use of
spoken language differs in English and Czech mainly because of using different linguistic
features on different language levels, the function of the text has been maintained and thus
meets the requirements of functional equivalence.

In the theoretical part of the thesis two points of view on the hybridity of dramatic
texts as literary texts or as texts meant primarily for the theatre have been discussed. It has
been agreed upon among translation theoretics that the dramatic text is primarily meant for
the theatrical performance. Then a chapter on the description of spoken English and Czech
language on various language levels followed. Features of spoken English have been
described based on the work of Ludmila Urbanovéa (2008). The second part of this chapter
was aimed at typical language features of spoken Czech language, the difference between
spoken and written language was discussed and the specific features of Common Czech
have been introduced, because these specific features act as a tool for stylisation of the
spoken Czech language in the play Wasted. The thirds chapter focused on the process of
translation was based on the work of Dagmar Knittlova (2000). The terms functional
equivalence, equivalence on various linguistic levels, denotational and connotational
differences, macro-view and micro-view have been introduced. A description of the
process of translation according to Jifi Levy (2012) has also been introduced.

In the practical part of the thesis, the author, reviews, structure and content of Wasted
have been described in the fourth chapter. The full translation of Wasted has been
presented in the fifth chapter. In the sixth chapter, the source text was analysed on the
lexical, grammatical and syntactic language level according to Ludmila Urbanova (2008).
The sample used to illustrate linguistic features on the lexical level was also reused in the
seventh chapter in the commentary of the translation, where the distribution of lexical
linguistic elements of English into different language levels in Czech was shown. On the
phonological level, emotional concentration from the lexical level of the source text was
spread across the text caused by the stylization of speech using Common Czech described
by Sgall and Hronek (1992). The most significant phonological changes were vowel
consonant confinement and diphthongization, morphological uses of the form bysme in the
2nd person plural, and vowel shortening at the end of verbs. On the lexical level, there was
a shift in the level of expressiveness in individual source text expressions. The
expressiveness was sometimes reduced in the target text, sometimes left and sometimes
amplified. However, the amplification or reduction was compensated so that the translation
fulfilled the same function and thus affected the reader of the target text in the same way as
the reader of the source text. On the syntactic level, the difference between nominal
English and verbal Czech was described by using definite verb forms instead of sentence
condensers, which were used in the source text. On the syntactic level, the shortening of
the source text’s long sentences and the importance of using parallel syntactical structures
were also commented on.
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Based on the analysis, it can be concluded that the translation of the script of the play
Wasted meets the requirements of functional equivalence. The target text has the same
effect on its reader as the source text does. The features of spoken language have been
distributed in all language levels in the target text. It is clear, comprehensible and uses
expressions, which are common in everyday communication, and thus have a natural effect
on the reader. In conclusion, based on the analysis, it would be possible for this translation
of Wasted to be performed on the Czech scene by a Czech theatre company.
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