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Anotace

Bakalaiska prace s ndzvem "Koncept anti-mody v soucasném modnim dizajnu" zkouma
vyvoj a vyznam anti-mody od jejich historickych kotenii az po soucasnost s diirazem na
jeji vliv na moderni modni trendy a subkultury. Cilem prace je analyzovat, jak anti-moda
meéni zavedené normy modniho primyslu a jak se projevuje v soucasnosti.
Metodologicky se prace opira o historickou analyzu vyznamnych osobnosti, jako jsou
Vivienne Westwood, Rei Kawakubo a Demna Gvasalia, a o studie teoretiki, jako jsou
Ted Polhemus, George Simmel a dals$i. Anti-moda vyznamné ptispiva k diverzifikaci
moédniho trhu, inovuje a funguje jako zpusob vyjadieni individuality a sociokulturni
kritiky. V praktické ¢asti se teoretické poznatky uplatiiuji pii konceptualizaci a konstrukci
odévu. Vysledkem je odév, ktery naruSuje urCité koncepty zakotfenéné ve slovenské

kulture.

Klicova slova: anti-moda, tradi¢ni méda, Demna Gvasalia, subkultura.



Annotation

The bachelor thesis entitled "The Concept of Anti-Fashion in Contemporary Fashion
Design™ explores the development and significance of anti-fashion from its historical
roots to the present day, with an emphasis on its influence on modern fashion trends and
subcultures. The aim of the thesis is to analyse how anti-fashion is changing the
established norms of the fashion industry and how it is manifesting itself today.
Methodologically, the thesis relies on historical analysis of prominent figures such as
Vivienne Westwood, Rei Kawakubo and Demna Gvasalia, and on studies by theorists
such as Ted Polhemus, George Simmel and others. Anti-fashion contributes significantly
to the diversification of the fashion market, innovating and functioning as a mode of
expression of individuality and socio-cultural critique. In the practical part, the theoretical
knowledge is applied in the conceptualization and construction of the garment. The result
is a garment that aims to disrupt certain concepts rooted in Slovak culture.

Keywords: anti-fashion, traditional fashion, Demna Gvasalia, subculture.
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Uvod

Anti-méda predstavuje vyznamny fenomén v moéddnom priemysle, ktory
spochybriuje tradi¢né normy a trendy, o je kl'aCové pre pochopenie sucasnych médnych
dynamik a ich vplyvu na spolo¢nost. Pojem anti-moda casto referuje skor na minulé

storocCie, avSak aj v stcasnosti existuju dizajnéri, ktori sa tymto konceptom zaoberaju.

Bakalarska praca skima problematiku definovania anti-mody, historicky proces
jej formovania, a to najmi v 19. a 20. storoc¢i, ked’ vo svete dochadzalo k réznym
sociokultirnym zmendm. Primérne som sa zamerala na tvorbu Vivienne Westwood a Rei
Kawakubo, ktoré st celosvetovo uznavané ako priekopnicky hnutia anti-médy. Zaroven
sa praca zaobera aj vplyvom a relevanciou tohto pojmu v si¢asnom moédnom priemysle.
Prezentuje spojenie teoretického vyskumu anti-mody s praktickou tvorbou odevnej

kolekcie, v ktorej dominuje vineny material, ¢asto spajany s tradicnymi odevmi.

Inspiraciou pre prakticki Cast’ bol gruzinsky dizajnér Demna Gvasalia, znamy
svojim nekonvenénym pristupom k mode. Jeho tvorba je postojom. Akymsi neverbalnym
vysmechom a protestom odkazujucim na rozli¢né kulturne ¢i socialne témy. V préci sa
sustred’'ujem na koncepty suveniru a tradicie v slovenskej kulture, konkrétne ide o odevné
produkty predavané najmé v tatranskych stankoch. Tieto produkty su casto vElenené
medzi ostatné vyrobky, ako napr. hracky, pohare s napisom Vysoké Tatry a pod. Zo
samotnych odevov sa tak do urcitej miery tieZ stavajli suveniry. Praca je reinterpretaciou
konceptu suveniru a skima, ako moze byt tradi¢ny odevny prvok pretransformovany do

moderného kontextu.
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1 Definicia a funkcia mody

Pojem moéda zahfia viacero vyznamov, najmé v stvislosti s odevom a stylom.
Udava aktualne trendy ovplyvnené kultirnymi udalostami, umenim, médiami
a preferenciami dizajnérov. Mddny priemysel je zlozito prepojeny s odvetvim vyroby,
predaja odevov a okrem komeréného aspektu sluzi moda ako osobné vyjadrenie vkusu
a stylu, ktory je odrazeny od individudlnych preferencii, zivotného Stylu a kultirnych
vplyvov. Odraza sa taktiez od historickych vyvojov a premien vkusu a kultirnych hodnot
v ¢ase. Komplexny a mnohostranny fenomén, ktory moda predstavuje je v podstate
vnimany a vyjadrujici svoju identitu prostrednictvom oblecenia a $tylu, ako sa vkus
¢asom vyvija a ako modny priemysel dynamicky reaguje na tieto neustale meniace sa

zmeny. [1,2]

Pojmu moéda sa zo sociologického hl'adiska venuje teoretik Georga Simmela,
ktory ju definuje ako ,,urcity stav spolo¢nosti, ktory sa vyznacuje obzvlast kratkou
Zivotnost'ou a viac ¢i menej prekvapivymi zvratmi.* Ponima mddu ako prirodzent sucast’
zivota. Tento utvar zahfiia r6zne dimenzie, existencie a reflektuje protichodné tendencie
duse. Moda existuje, ked’ ju cast’ skupiny nasleduje, avSak ked’ sa stane vSeobecnou,
paradoxne zanika. Pohl'ad od teoretika Gillesa Lipovetského sa rozSiruje tak ze, vidi
modu ako komplexny jav ovplyviiujlci spolo¢ensky, individudlny, kultirny a esteticky
aspekt Zivota, ktory zahffia odev, vkus, myslienky, spdsoby a kultirne prejavy

symbolizujuce osobnost’. [1]

Modda sa zaklada na potrebe individualneho odliSenia a socidlneho zaclenenia ¢o
je zékladom moédy , ktord ndm umoziluje pridrzat’ sa urcitého vzoru alebo vyjadrit’ taZzbu
odlisit’ sa. Historia mody reflektuje snahu uspokojit’ tieto protichodné tendencie a bez
oboch aspektov by méda nemohla existovat. Moda odraza triedne rozdelenie a vytvara
Specificky spoloCensky okruh, odliSujici sa od ostatnych. Napriklad u primitivnych
kmeniov, kde nie je triedny systém, nie je potrebné striedanie odevu. Moc spojena
sodievanim sa prejavuje Vv historii, kde vysSSie vrstvy prostrednictvom mody
zdoraznovali svoje postavenie a nizSie vrstvy tieto trendy kopirovali. Pre Zeny je
postavenie pri vybere partnera prioritné. Zaujimavy je paradox, ked Zeny, hoci odev

vypoveda o postaveni, prejavuji vacsi zaujem o moédu ako muzi. Moznym vysvetlenim
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je, ze kazdé pohlavie ma vlastné preferencie. Pre muzov je dolezity vzhlad, zatial’ ¢o

zeny kladt doraz na postavenie. [1,2]
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2 Anti-moda

Definicia anti-mody je do zna¢nej miery neista. Slovniky, ako napr. britsky
Cambridge Dictionary charakterizuje anti-modu ako ,,$tyl obliekania, ktory zimerne nie
je moédny*. Takato definicia by sa vSak mohla chapat’ ako oxymoron, pretoze ,,m6é6dnym*
je akykol'vek $tyl obliekania. Je teda anti-moda modou? Ak ano, ako potom vyzera moda,

ktora zamerne nie je modna?

2.1 Definovanie anti-mody

Azda najjasnejSiu interpretaciu pojmu anti-moéda pontka antropolég Ted
Polhemus, ktory médu vidi ako systematick, Struktirovani a zdmernti zmenu $tylu
a ako jazyk socialnej mobility, zatial’ o jeho protiklad — anti-mdda odkazuje na vsetky

Styly ,,spadajice mimo systém zmien organizovanych modou®. [4]

V tomto zmysle by sme teda anti-moédu mohli chapat’ ako nepodlichajacu
zmendm mody. V tom pripade sa moze prejavit’ dvojako: zdmernym ,,nenasledovanim

mody alebo 'ahostajnost'ou k mode.

Autor si pomaha terminmi ako modish costume (modny odev) a fixed costume
(staly odev). ,,Mddny odev* povazuje za taky, ktory sa rychlo meni a zostava relativne
jednotny v tych istych kultarnych oblastiach, zatial’ ¢o ,,staly odev* prechadza ¢asom len
malymi zmenami a ma silné geografické ukotvenie. Polhemus radi ,,modny odev*
k méde a ,,staly odev* k anti-mode. Prostrednictvom pojmov ,,staly odev* a ,,anti-moda‘
opisuje formy osatenia, ktoré sa stavaju proti cyklickej zmene, ktorti zavadza systém

mody Specificky pre zapadni modernitu. [4]

2.2 Z mody do anti-mody

Hoci anti-modu mozno vystopovat’ az do obdobia §'achty na zaciatku 14. storodia,
hnutie anti-mody ziskalo verejni popularitu za¢iatkom 20. storo¢ia. Anti-moda sa
prirodzene vyvijala a menila sicasne s médou a Vv jednotlivych etapach 20. storocia ju
reprezentovali rézne modne domy ¢i subkultirne hnutia. V nasledujicej kapitole
poukazujem na vplyvné ,,momenty“ anti-mody, ktoré paradoxne formovali samotnu

modu na konci 19. storocia a v priebehu 20. storocia.
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2.2.1 Dandyzmus ako predchodca anti-médy

Elizabeth Wilson, britskd modna teoreticka, sa s myslienkou ,,protimédnosti*
zaoberala uz vroku 1985. V kapitole Oppositional dress vyzdvihuje muzsky s$tyl
v Anglicku — dandy. Tento s$tyl bol popularny najméd medzi muzmi strednej triedy v 19.
storo¢i. Dandy bol esteticky akymsi prepojenim anglického vidieckeho Stylu a mody
aristokratov. Neslo vSak len o estetiku tohto odevu, jeho vznik bol najma politicky, ked’ze
bol nasledkom revolu¢nych otrasov v Anglicku koncom 18. storo¢ia. Neskor sa tento $tyl
prevzal aj vo Francuzsku a reprezentoval avantgardu porevolu¢nej mladeze — tzv.
Incroyables (5tyl reprezentovany muzmi) a Les Merveilleuses ($tyl reprezentovany
Zenami). Francuzsky dandy $tyl bol proti-uniformou (counter-uniform) vtedajsieho status
quo, teda novej republikanskej politiky. Dandyzmom bol in$pirovany aj znamy literat Ch.
Baudelaire, ktory nosil ¢iernu na protest proti vtedaj$ej vulgarnej mode francuzskej
bohémy. Vnimal ho ako vyraz stoicizmu a tiez ako reakciu na ,,prechodné epochy* do
demokratickej spolo¢nosti, v ktorej je aristokracia len ¢iastoéne detronizovana a na

ustupe. Tento $tyl bol teda filozoficky i esteticky predovsetkym anti-burzoazny. [5]

Obr. 1: Anglicki dandyovia z 19. st. [1]
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Obr. 2: Francuzsky ,, Incroyables * z 19. Obr. 3: Franciizska ,, Les
st. [2]

Merveilleuses “ z 19. st. [3]

Podl'a nemeckého modneho teoretika Georga Simmela bol dandyzmus pdvodom
troch druhov médy. Prvym bola népadne okazald moda, ktora zahfiiala degenerované
formy dandyzmu, medzi ktoré patria aj prvé tvorby francuzskeho haute couture. Druhy
tvorilo bohémske hnutie 19. storo¢ia a jeho opozi¢na moda. Tretim bola elegantna anti-

moda, ktora spopularizovala franctizska dizajnérka Gabrielle ,,Coco® Chanel. [6]

2.2.2 Anti-moda 1. polovice 20. storocia

Tato kapitola opisuje stru¢ny vyvoj modnych trendov od doby secesie a zameriava
sa na obdobie, ked’ sa moda zacala industrializovat’ a masovo vyrabat’, ¢o otvorilo cestu
demokratizacii mody. Ako sa odevy stali dostupnejSimi SirSiemu spektru spolo¢nosti a
ako sa v tomto kontexte formovali modne trendy. Zaroven sa venujem vztahu medzi
modnymi trendami a anti-modou, ktora vznika ako reakcia na uz ustalené konvencie.
Naroky na vyrobu odevov boli v tomto obdobi na takej vysokej urovni a bolo naro¢né
ndjst’ paralelu. V dneSnych Standardoch s odstupom storocia je prechod z 19. do 20.
storo¢ia evidentny v tom, ako pevne secesny Styl ovplyvnil vtedajSich T'udi. Z
charakteristickej preexponovanej ornamentiky a extravagancie vyplynula tizba po
praktickosti a zjednodusenych formach. Typickym dennym odevom prvého desatrocia

bola vy$ivana bluzka s vysokym golierom, r6zne tvarované dlhé sukne a denné Saty, ktoré
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boli vyrobené z 'ahkych materialov, ako je satén, hodvéabna Cipka alebo batist. Elegantné
damy z vyssich kruhov, prechadzajice spolocnost'ou v navrhoch od znamych couturierov
si oddychuju v povabnych Satach z ktorych ich lezérne pada hodvab z ich ramien. Tato
uvol'nena linia oblecenia sa objavila o niekol’ko rokov neskér v navrhoch $pickovych

modnych tvorcov ako Paul Poiret alebo Gabrielle ,,Coco® Chanel. [2,6]

Obr. 4: Méda z roku 1890 [4] Obr. 5:  Plisované Saty  Chanel
“Butterick ” s klobiikmi z roku 1926 [5]

Tato snaha o rovnovahu medzi praktickostou a estetikou pokracovala aj v 20.
rokoch. Mnohé zo $iat navrhnutych Paulom Poiretom cerpali inSpirdciu zo staroveku a
empirovej mody, no ich vzhlad bol vyrazne menej romanticky. Stidiom starovekych
soch sa Poiret naucil zdoraziiovat’ jeden bod podpory — ramend, ¢o sa stalo kI'ic¢ovym v
histérii moderného obliekania. Sukne z jeho dizajnérskeho Stadia postupne zuZzovali,
uzatvarajuc nositel’ky do akejsi tesnej rary s minimalnou elasticitou, postupom ¢asu sa
vSak niektoré z tychto kreacii doplnili riasenim pre lepsi pohyb. Medzi jeho Sokujuce
inovacie patrili Saty s nohavicami a vyraznymi farbami, ¢im sa odchylil od pastelove;

palety spojenej so secesiou. [2,3]
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Obr. 6: Paul Poiret saty ,, Lampshade “ [6] Obr. 7: Christian Dior 1947 [7]

Stcasne s tymto vyvojom v historii odevnictva a sveta mody vynikli jednotlivei,
ktori nepochybne zanechali revolu¢nti stopu. Na zaciatku 20. storocia sa vo Francuzsku
zacal popularizovat Specificky typ odevu, tzv. haute couture, ktory bol miereny vyhradne
pre vyssie vrstvy spolo¢nosti. Tato $pecializovana oblast’ odevnictva bola zamerana na
ru¢nt vyrobu luxusného Satstva, ktoré symbolizovali prestiz a bohatstvo. Medzi zname
modne domy tvoriace haute couture v tomto obdobi patrili napriklad: Jeanne Paquin,
Callot Soeurs, Paul Poiret, Louise Chéruit, Madeleine Vionnet a Elsa Schiaparelli alebo
Christian Dior. [2,7]

Je zaujimavé pozorovat, ako sa vtedajSia spolo¢nost’ delila. Prevaznd vécsina
obycajnych I'udi nemala pristup k tymto exkluzivnym odevom haute couture, ktoré boli
rezervovaneé pre elitu. Ich Saty, Casto vo vyraznom kontraste s extravagantnymi modelmi
haute couture, boli skor praktické a funkéné. Odevy obyc¢ajnych l'udi sa odvijali od
potrieb a mali sklon odrazat’ praktické hl'adiska Zivota. V oble€eni pre beznych l'udi

prevladala stabilita a $tyly sa zvy¢ajne nemenili pocas celého Zivota. [2,7]
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Obr. 8: Chanel 1920 *“Jersey dresses “[8]

Zmenu V zenskej mode priniesla zaciatkom 20. storocia Gabrielle Chanel, ktora
zacala svoju kariéru tym, Ze sa postavila proti si¢asnym navrhom dadmskych odevov
pozostavajucich zo stahujicich korzetov a vrstvenych §iat. Predstavila sposob, ako mozu
zeny nosit’ ,,muznejSie* a vol'nejSie obleCenie, aby sa citili komfortnejSie, ale stale si
zachovali Zenskost’ a eleganciu. Jej tvorba reflektovala na snahu odstranit’ rozdiely medzi
spoloc¢enskymi triedami. Svoj postoj voci mode ako symbolu socidlneho statusu vyjadrila
vyrokom ,,Zeny by mali byt oblecené tak jednoducho, ako ich shizky.*. Snazila sa modu
spristupnit’ vSetkym spolo¢enskym vrstvam pouZzivanim lacnejSich materidlov (napr.
dzerzej) aV pripade bizutérie kombinovala dizajnérske a lacnejSie Sperky. Hoci na
zaciatku jej kariéry boli jej ndvrhy odmietané, pretoZe boli v rozpore s tym, ¢o sa od Zien

oc¢akavalo, ¢asom si ziskali popularitu a zaviedli trendy 20. rokov. [8,9]

S nastupom konfekénej vyroby sa stalo oblecenie omnoho dostupnej$im pre SirSiu
verejnost’. Obchody ponukali trendy a Styly, ktoré boli teraz dostupné aj tym, ktori
predtym nemohli konkurovat’ exkluzivnym znackdm haute couture. Pre I'udi z nizsich
socialnych vrstiev to znamenalo mozZnost’ vstipit’ do sveta mddnych trendov a vyjadrit’
svoj osobny §tyl bez vyrazného zat'azenia finanénych prostriedkov. Tymto spdsobom sa
konfek¢éna vyroba stala kIiCovym faktorom, ktory rozsiril dosah mody a zmenil

paradigmu oblecenia od elitnej k uzitkovej. Nastala éra, kedy sa modne trendy stali

18



demokratizovang, oslobodené od vylucnosti a dostupné pre Siroku verejnost’, ¢im zmenili

sposob, ako sme chapali a pristupovali k méde. [2,3]

Premena mody v tomto obdobi sa stiva eSte zaujimavejSou, ked’ sa na fu
pozerame optikou anti-mody, pretoze znamena odklon od nadmernej 0zdobnosti smerom
k praktickosti a jednoduchosti. Mnohé mladé zeny nosili dzinsy a kockované kosele,
jednoduché trickd a vojenské oblecenie v rebélii proti Zenskym rodovym rolam a
spolocenskym norméam tej doby. Tento posun odzrkadl'uje SirSie kulturne hnutie, ktoré
spochybniuje zavedené normy a prijima funkcnejsi a priamociarej$i pristup v réznych

aspektoch zivota. [2]

Moézeme tak odkazat’ aj na beat generaciu, ktord bola zndma najmai v literarnej
oblasti. Ich tvorba bola odmietana, povazovana za provokac¢ni a pozornost’ patajicu.
V skutocnosti vSak beatnici vyjadrovali postoj voci materializmu, ktory bol zapri¢ineny
povojnovym rozmachom v USA v 50. rokoch. Na rozdiel od ich tvorby, ich typicky styl
bol v podstate nenapadny. Nosili ¢iernu a uprednostiiovali jednoduché siluety, ktoré od
seba odputavali pozornost’. Cigaretové nohavice a ¢ierne svetre ¢i rolaky sa stali ich
uniformou, zatial' ¢o Zeny nosili Cierne trikoty a strmenové nohavice - priliehavé
oblecenie, ktoré umoznovalo volnost pohybu a reprezentovalo sexualnu slobodu.
Najdolezitejsi zo vSetkého vSak bol postoj, ktory si takyto vzhlad vyzadoval —
nonSalantnost, uplnd nechut starat’ sa o to, ako clovek vyzera, duSu pohlcujici
intelektualizmus stelesneny poéziou poémaranou do zositov, vyfajéenymi cigaretami

znacky Gitane a hodinami stravenymi v Kaviariach ¢i kluboch. [10]
2.2.3 Anti-méda 2. polovice 20. storo¢ia

Revolu¢nym obdobim v historii odievania su 70. roky 20. storoc¢ia. Povazuju sa
za vrchol modnej diktatlry, ktord bola v danom obdobi podmienena roznymi socidlnymi
a kultGrnymi fenoménmi, vratane sveta pop hudby, vytvarného umenia, sexudlnej
revolicie a boja za ludské prdva. V Londyne sa v tomto obdobi stal popularny
androgynnym Styl. Vznikla unisexova moda pre Zeny aj muZov, zdmerne vytvorena z
nekonvenénych materidlov, ako su nohavice zo saténu, miniSaty zo zamatu alebo Cipky,
vrstvené nad nohavicami. Aj ked’ ndm dnesné prelinajuce sa materialy pripadaju bezné,

vtedy to bolo povazované za revolu¢né. [2]
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Haute couture v sedemdesiatych rokoch definitivne stratila svoju autoritu a
vyrobcovia konfekcie prichadzali s celou skélou stylov kde medzi sebou stperili dlhé
Saty a dzinsy. Denim bol v tomto obdobi hlavnym ukazovatel'om, ktory symbolizoval
zmenu zivotného Stylu. V tomto poulicnom Style sa naslo aj niekolko zrodenych
subkultur od Punku, Funky az po B-boys ¢i Skaters. Jednym z ikonickym prikladov anti-
mody je punkové hnutie zo 70. rokov, kde jednotlivei zdmerne trhali, poskodzovali a
prispdsobovali svoje oblecenie ako formu odporu proti médnemu ustanoveniu . Anti-
moda sa neustale vyvija, odrdzajiic meniace sa kultirne hodnoty a tizbu uniknit’ spod

tlaku tradi¢nej mody. [2,3]

Od sedemdesiatich rokov 20. storocia sa méda stala revolu¢nou platformou, ktora
reflektovala hlboké socialne a kultiirne zmeny. Toto obdobie sa vyznacovalo inovaciami
a odporom voc¢i ustdlenym konvenciam. Vznikla unisexovd moda, androgynni Styl
a rozne subkultury, ktoré formovali novy charakter anti-mody. [2]

V priebehu desatroci zohravali klI'a¢ovl llohu v oblasti anti-mdody navrhari, ktori
dokazali prepojit umenie, odpor voc¢i ustdlenym normam a cenovo dostupnit modu. Tento
fenomén sa prejavoval v podobe rebélie, individuality a nekonvenénych prejavov. Tito
tvorcovia odmietali nasledovat’ zabehnuté trendy a namiesto toho vytvorili vlastny
jedinecny $tyl, ktory sa stal symbolom sebarealizacie a slobody vyjadrenia. Ich praca
otvorila dvere novym formam sebavyjadrenia a inSpirovala l'udi po celom svete, aby si
nasli svoj hlas prostrednictvom odevov. Vivienne Westwood a Rei Kawakubo su
prikladmi takychto navrharov, ktori vyrazne ovplyvnili médu od sedemdesiatych rokov
20. storocia. Ich diela neboli iba o estetike, ale aj o sile a vyzname, ktoré sa snazili
prenasat’ prostrednictvom svojich kolekcii. Kazdy z nich priniesol do mody nieco

unikatne a inspirativne, ¢im trvalo ovplyviiuju modny svet dodnes. [11]
2.2.3.1 Vivienne Westwood

Renomovana britska navrharka, aktivistka a ,,Kralovna punku’” — Vivienne
Westwood, ktord od roku 1971 viedla spolu so svojim partnerom Malcolmom
McLarenom obchod v Londyne. Westwood sa narodila v roku 1941 a zila do roku 2022.
Miesto dovtedy nepredstavitelnej extravagancie, rebélie, arogancie, a individuality v
podobe roznych sexudlnych experimentov alebo aj tri¢iek s provokativnymi obrazkami a

sloganmi. [2]
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,Nakupujte menej, vyberajte dobre: 0 je zdsada. Kvalita, nie kvantita. To je ta
najekologickejsia vec, ktoru mozete urobit™ — Vivienne Westwood [12]. Tieto slova maja
obzvlast’ velky vyznam, ked” vychadzaji od ikony modneho priemyslu, ktory je Casto
kritizovany za neudrzateI'nti vyrobu a socialne nespravodlivé praktiky. Vyrok Vivienne

Westwood predstavuje jej pevny zavizok ako zivotnej aktivistky. [12]

Obr. 9: Prehliadka Vivienne Westwood v roku 2005 [9]

Znacka Vivienne Westwood sa od svojho vzniku zameriavala na udrzatel'nost v
modnom priemysle. Svojou tvorbou sa snaZila zvySovat povedomie a viest’ kampane za
lepsi svet. Tento zavdzok sa prejavoval na vSetkych trovniach ¢innosti znacky, od
zodpovedného vyberu materidlov azZ po minimalizciu emisii a odpadu. V popredi bola
aj podpora tradi€nych remesiel, ochrana kulturneho dedi¢stva a zodpovedné balenie
produktov. NajdolezitejSim aspektom vSak bol samotny aktivizmus, ktory povazovala za

neoddelitel'nu stcast’ svojej prace. [12]

Pre jej tvorbu bola charakteristickd koZza a guma, inSpirované
sadomasochistickymi salonmi, ktoré ¢asto zdobili ret’aze, putd a zatvaracie Spendliky. Jej
navrhy boli odvéazne a reflektovali jej vlastné hodnoty, postuvajic hranice androgynneho
Stylu. Vivienne skiimala, kol'’ko Zenskosti méze byt v panskom odeve a naopak, kol'ko

muzskosti méze obsahovat’ damske Saty. [2]
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Vivienne Westwood vyuzivala eklekticky pristup k mode a vyuzivala Zenské
historické kostymy na vyjadrenie predstavy o zenskosti. Zaroven vyuzivala panske
oblecenie ako bohaty zdroj na skimanie tém sexuality a sily, pricom vyuzivala kontrasty,
ktoré pritahuju pozornost’ k zenskym atributom. Neskor k tomuto $tylu pridala tradicny
anglicky tvid a skotsky tartan. Kolekcie z 90. rokov obsahovali mini kilty, dlhé Saty.
Jedinecné spojenie historickych prvkov a modernych konceptov z Westwood urobilo
priekopnicku v moédnom priemysle, ktory spochybnuje konvenéné normy a podporuje
dynamicky dialog o pohlavi, identite a prejave. Riadila sa postmodernou a feministickou
filozofiou, ako sama tvrdila: ,,Pripustte svoju sexualitu a oddavajte sa pocitu odli$nosti

a individualizmu.*. [2,3,5]
2.2.3.2 Rei Kawakubo

Z generacie japonskych névrharov je jednym z hlavnych predstaviteliek Rei
Kawakubo (narodena v roku 1942), ktora je vizionarkou a zakladatel'kou znacky Comme
des Gargons. V oblasti anti-mdédy vyrazne vyzvala tradicné estetické normy
dekonstruovanim beznych odevov a prijatim asymetrie, nadrozmernych strithov a
nekonvencénych materidlov. Vnima modu ako osobnejSiu a individudlnejSiu formu
vyjadrenia osobnosti a vsetko jej Usilie je orientované na to, aby dala odevom nova

perspektivu a pohl'ad, ktory tu eSte nebol. [13]

Jej pristup v 80. rokoch 20. storoia otvoril cestu pre konceptudlny a
nonkonformny pristup k mode, ovplyviiujic odvetvie a spolo¢nost’ ako celok. Jej
inovativne dizajny casto rozmazavali hranice medzi moédou a umenim, podnecujic

hlboky dialog o ucele oblecenia. [13,14]

Jednou z prelomovych kolekcii bola Holes z roku 1982, vstipila do mody
s cieclom dekonsStruovat konvenéné predstavy o dokonalosti aremeselnictve. Toto
odchylenie od estetiky mainstreamovej mody predstavovalo kIicovy moment,
zdoraznujuci hodnotu nedokonalosti a nekonvenénosti. Okrem toho vplyv Rei Kawakubo
presahoval médnu prehliadku a ovplyvitoval d’al§ich navrharov, prispievajuc k SirSiemu
kultarnemu posunu. Jej praca pomohla v rozmanitejSie chapanie krasy, kladuc otazky k
zavedenym normam a podporujuc pocit individualneho vyjadrenia. Jej odmietanie status

quo nepochybne zafixovalo jej poziciu ako kIicovej postavy v anti-modnom hnuti,
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ktorého vyznam spociva v inSpirdcii novou vlnou kreativity a vV presahovani hranic toho,

¢o je povazované za prijate'né vo svete dizajnu a $tylu. [13]

Kawakubo sa systematicky pracuje na inovacii v mode, hl'adajic dynamiku medzi
originalitou a reprodukciou, ¢i medzi elitou a popularnou kultarou. Jej tvorba vyrazne
spochybiiuje tradi¢né hranice kultirnej identity, pricom spaja prvky vychodnych a
zédpadnych kultir a zohl'adiiuje aj Zenské a muzské tradicie odevného remesla. Casto
mizne rozdiel medzi telom a odevom, ¢im sa otvara priestor na rozmazanie hranic medzi
subjektom a objektom. Kolekcia "Body Meets Dress - Dress Meets Body" z roku 1997.
Prostrednictvom asymetricky umiestnenej vypchavky je jasne vyjadreny protest proti

tradiénému zapadnému idealu zenskej krasy. [13,14]

Obr. 10: Kolekcia “Holes “z roku 1982 [2] Obr. 11: Kolekcia “Body Meets Dress, Dress Meets
Body ” z roku 1997 [15]

2.3 Anti-moda v sacéasnosti

Historicky sa anti-moda spaja s protestom, prevratnostou ¢i revoltciou. Ide o
synonymné vyrazy, ktoré vSak oznacuju rozli¢nt mieru vzdoru. Anti-moda reprezentuje
individualne postoje, ¢i uz filozofické, socialne alebo politické. Ted Polhemus v roku
2011 poukazal na fakt, Ze v mode sa od 70. rokov zacali prejavovat’ systémové zmeny.
Neslo ozmeny medzi tym ¢i onym vzhladom, ale najmid o vnatorné zmeny
v mechanizmoch, procesoch acieloch modneho priemyslu. Snaha najst jediny,

konzistentny ,,smer®, ktory stary modny systém pravidelne prinasal, v suCasnosti zlyhava,
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pretoze chaoticky, diverzifikovany, spotrebitel'sky postmoderny svet sa tomu starému
nedokaze alebo nechce prisposobit’. Polhemus reflektoval aj na svoju charakterizaciu
anti-mody uverejnent v roku 1978, ktorG som uz vys$Sie spominala. Deklaruje, ze
Vv podstate vSetko, ¢o v diele 0 mdde napisal je Gplne neaktualne. Mdda a anti-moda tak,

ako boli vnimané vtedy, uz pravdepodobne neexistuju. [16]

Takato radikdlna zmena bola pravdepodobne zapri¢inena spristupnenim mody
Sirokej verejnosti, technologickymi prevratmi a mnohymi inymi geopolitickymi ¢i
sociologickymi faktormi. Identifikovat jednozna¢ny smer mody nedokazeme, no aj
napriek tomu je mozné isti ,,vlnu mainstreamu® predvidat. Existuje niekol'ko

spolocnosti, ktoré tvoria prognozy trendov a najznamejSou je WGSN.
2.3.1 Spolo¢nost’ WGSN

Spolo¢nost WGSN (Work Global Style Network), zalozena v roku 1998 je
popredny svetovy prognostik spotrebitel'skych trendov, ktory sa stal délezitou sucast'ou
roznych odvetvi od roku 2005. Od roku 2013 sa stala definitivnou stcastou odvetvi a
podstatnym katalyzatorom zmeny. Poskytuji progndzy tykajuce sa globalnych trendov a
odborne spracovanych tdajov z réznych odvetvi, ¢o pomaha ich klientom lepsie pochopit’
spravanie a zivotny Styl spotrebitel'ov, ako aj spravne nacasovat’ vyrobu a obchodné
rozhodnutia. WGSN presne predpoveda spotrebitel'ské trendy a zivotné Styly, o
umoziuje ich klientom robit’ informované rozhodnutia, prispdsobit’ sa rychlo meniacemu
sa spotrebitel'skému prostrediu a efektivne reagovat’ na rastace klimatické vyzvy. Ich
jedinecna kombinécia globalnych odbornych poznatkov, analytickych nastrojov a
medziodvetvovych znalosti pomaha podnikom identifikovat’ a vyuzit’ spravne trendy

véas. [17]

Rozmanité prvky, ako farby, tvary a detaily povrchovej upravy, ktoré vychadzaja
z marketingového smerovania rdéznych kolekcii v kazdej znackovej predajni, vytvaraji
komplexny obraz vyvoja moddy. Predtym boli tieto prvky predmetom rozhodnuti
zaloZzenych na subjektivnych nazoroch jednotlivcov s udajne “dobrym vkusom”, ¢o
viedlo k predpokladom a $pekulaciam o buducich trendoch. Tento pristup sa vSak ¢asto
ukazal ako neefektivny a nachylny k chybam. S nastupom spolo¢nosti WGSN sa tato

dynamika zmenila. [17]
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WGSN poskytuje podnikom v odvetvi mody a detailné progndzy, ktoré su
zalozené na dokladnych analyzach trendov a §tadiach spotrebitel'ského spravania. Ich
unikatna kombinacia odbornych poznatkov a analytickych néstrojov umoznuje predvidat’
buduce trendy s vySSou presnostou a istotou. Vd’aka tomu sa predajcovia a dizajnéri
mozu lepsie prisposobit’ meniacim sa preferenciam spotrebitel'ov a efektivne reagovat’ na
dynamiku trhu. Spolo¢nost” WGSN tak zohrava kI'ai¢ovu tlohu pri formovani mdédnych

trendov a zvySovani konkurencie schopnosti odvetvi. [17]
2.3.2 Pristup k sti¢asnej anti-méde

WGSN zasadne zmenil sposob, akym spotrebitelia vnimaju médu, pretoze teraz
sa nosi to, ¢o sa paci jednotlivcom, a to je nieco, ¢o predpovedaju tieto spoloc¢nosti. V
doésledku toho, ¢o by sa kedysi povazovalo za anti-modu, sa teraz stalo sucastou hlavného
pradu mody, s velkymi znackami prisposobujicimi svoje sezénne kolekcie podla

predpovedi WGSN. [17]

Je teda mozné interpretovat stCasné dizajny ako anti-modne? Stru¢nou
odpovedou je ano. Dokazuje to napriklad Maria Grazie Chiuri (kreativna riaditel’ka pre
znacku Christian Dior) so svojim feministickym a v§eobecne aktivistickym a politickym

pristupom k mode. [18]
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Christian Dior, kolekcia jar/leto v roku 2017 [12]
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MozZeme sem zaradit’ aj znacku Maisona Margielu, ktorého tvorba ¢asto satiricky
reflektovala na kapitalizmus a konzumnu spolo¢nost’. Na ,,anti-modu‘ minulosti dokonca
odkazuje aj sucasny kreativny riaditel' John Charles Galliano, ktory dekonstruoval
obdobnu modu Incroyables a Les Merveilleuses v kolekcii Artisanal.

Maison Margiela, kolekcia ,, Artisanal “ v roku 2024 [15]

Mozeme spomenut’ aj mnohy inych, ako napr. Glenn Martens (kreativny riaditel’
znacky Diesel), Jean-Paul Gaultier, Raf Simons, Rick Owens ¢i zosnuly Virgil Abloh
(kreativny riaditel’ zna¢iek Off-White a Louis Vuitton). InSpiraciou mojej prace vsak bol

gruzinsky dizajnér Demna Gvasalia, ktorému sa venujeme nasledujicej kapitole.

2.3.2.1 Demna Gvasalia

V neustale sa meniacom svete mody sa objavuje vyrazny inovator, ktory svojou
tvorbou narusuje ustalené konvencie. Demna Gvasalia, talentovany dizajnér, narodeny
v roku 1981 v Gruzinsku, zanechal svoj nezamenitelny odtlacok vo svete mody. [19]

V roku 2003 sa zapisal na Kral'ovska akadémiu vytvarnych umeni v Antverpach,
hoci nemal predchadzajtce skasenosti v mode. Jeho pristup k dizajnu, charakterizovany
ruénym Sitim a inStinktivnou kreativitou, ho odliSoval od jeho vrstovnikov. Jeho
jedinecny §tyl a talent prildkali pozornost’ ucitelov aj priatelov. Na konci svojich $tadii
bol Gvasalia pripraveny zanechat’ svoju stopu v médnom priemysle. V rokoch od 2009

po 2013 pracoval ako dizajnér kolekcii pre zname znacky Maison Margiela, Louis
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Vuitton, Marc Jacobs ¢i Nicolas Ghesquiére. Popularitu dosiahol za tvorbu pre Vétements
(ktoré sam zalozil v roku 2014) a Balenciaga (kde sa stal kreativnym riaditelom v roku
2015). [19]

Gvasaliova tranzicia z0 skromného c¢loveka S povodom z vojny zmietaného
Gruzinska na uzndvaného modneho navrhara. Napriek tomu, Ze sa Gvasalia v spolo¢nosti
Balenciaga preslavil, zachovava skor perspektivu outsidera a odpor vo¢i médnemu
systému. Tuto perspektivu Casto prezentuje s ndznakom vtipu ¢i grotesky, ¢i uz jeho

nezvyc¢ajnymi navrhmi alebo ich bizarne vysokou cenou. [19]

Svojim nekonvenénym pristupom sa Gvasalia inSpiruje 'ud'mi, ktorym je moda
¢i estetika cudzia alebo I'ahostajna. Odkazuje na zamestnancov Vv ,.korporatoch®, ktori
musia sledovat’ striktné pravidla obliekania, na I'udi, ktori nosia tricko svojej obl'ibene;j
skupiny nezaleziac od samotnej kvality jeho dizajnu, na pouli¢éné subkultiry a pod.
In$piruje sa tymi, ktorych modni tvorcovia, vratane WGSN, prehliadaju. Jednotlivé prvky
rekon$truuje alebo dekonStruuje, experimentovanim so strithmi, siluetami alebo

materialmi. [20,21]

Jeho vytvory taktiez Casto odkazuji na kultaru ¢i realie Gruzinska. Prejavuje sa
to napriklad v kolekcii od Vétements ,,Family and War“ zroku 2019, v ktorej je
in$pirovany napriklad motivom na Satkach z ruskej oblasti Pavlovskij Posad (vid’. Obr.

19) alebo vojenskou uniformou gruzinskej armady v 90. rokoch minulého storocia (vid'.
obr. 20).

Specificky dizajn aj samotné ocenenie jeho tvorby su tym, o mozno chépat’ za
sti¢asni modu, a teda aj anti-modu. ,,Moda je pre mna zrkadlom, odrazom toho, ¢o sa

deje okolo nas.” — Demna Gvasalia (2018). [22]
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Obr. 16: Balenciaga x Adidas — jar 2023

Obr. 19: Vétements, kolekcia jar/leto v roku 2019 Obr. 20: Vétements, kolekcia jar/leto v roku 2019

Gvasalia tymto spdsobom nadviazal na povodnych zakladatel'ov anti-mody, ako
st Yohji Yamamoto a Rei Kawakubo, ktori presadzovali prvky Soku a narusenia
ustanovenych noriem v médnom priemysle. Okrem vplyvu na médu sa Gvasalia podiel’a
aj na formovani streetwearu. Integruje prvky tohto neformélneho $tylu do svojich
kolekcii, ¢im postva hranice toho, ¢o je prijatelné vo vysokom modnom segmente. Jeho
dizajny kladu doraz na funk¢nost’ a praktickost’, Co je odchylka od tradi¢ného chapania

mody ako nie¢oho neprijemného a nepohodiného. [20,21]
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V skratke, Gvasalia svojimi odvaznymi dizajnmi demonStruje, ze anti-moda stale
zije a modny priemysel sa neustadle meni. Svojim inovativnym pristupom meni tradicnt

luxusntl médu a prinaSa do nej novu perspektivu.
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3 Prakticka cast’

Témou mojej prace bol vyber produktov, konkr. odevov, ktoré sa kazdorocne
anemenne objavuju v slovenskych (suvenirovych) stankoch Specifickych pre oblast’
Vysokych Tatier. Tieto vyrobky maji sluzit ako symbol narodnej kultary ¢i ako
spomienkovy predmet — Suvenir (pre kupujiceho alebo ako dar). Ich ,,modnost™ je
Vv uzadi. Pracujem s myslienkou, Ze koncept suveniru aj v rdmci symboliky narodnej

kultiry méze byt do istej miery gycovy.

Gy¢ je v Estetickom slovniku charakterizovany ako predmet, ktory
»hespochybiluje zauZivané kultirne vzory ani idey a stereotypy. Uspokojuje sa s

imitaciou vzorov a nesnazi sa rozvijat’ kultarnu tradiciu.. [23]

S gycovost'ou danych odevov pracujem funkcéne a pomocou ich rekonstrukcie sa

snazim reinterpretovat’ koncept suveniru.

3.1 InSpiracia a farebnost’

InSpiraciou pre moju bakalarsku pracu bola hlavne jedna z filozofii od Gvasalia,
ktory vo svojej tvorbe otvara nové dimenzie rekonstruovanim prvkov, ktoré su v kulture
a l'udskom povedomi zakotvené. Tento sposob tvorby ma zaviedol k hlbSiemu pohl'adu
na modu arozhodla som sa nan nadviazat. Mojim cielom bolo preskimat a
reinterpretovat’ "tradi¢éni modu" vinenych odevov, ktory sa moze javit’ ako konzistentny

a staly, rozhodla som sa toto tradi¢né prevedenie inovovat.

Obr. 21: Inspiracny moodbord
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Pre realizaciu mojej kolekcie som sa rozhodla pracovat s deadstockovymi
vlnenymi materialmi, ktoré mi darovala Mgr. Jana Valkova Sttilkova. Tie zasadne
ovplyvnili farebnost mojej kolekcie. Vzhl'adom na to, Ze materidly su prevazne v
odtienioch modrej, Cervenej a zelenej, som sa nechcela tplne obmedzit’ len na tieto farby.

Preto som sa rozhodla som sa doplnit’ tuto farebnu paletu o hnedu a bielu.

Proces tvorby farebnych kombinécii bol zaloZzeny na vzajomnom kombinovani
malych vzoriek materidlov, ktoré som nésledne transformovala do vytvarnej podoby.
Tento postup mi umoznil experimentovat s réznymi moznostami a vybrat tie
najefektivnejSie a najvyraznejSie kombinacie farieb. Vysledkom su netradi¢né farebné

tvarované materialové kompozicie.

Obr. 22: Modré vzorky Obr. 23: Cervené vzorky Obr. 24: Zelené vzorky

TRl

Obr. 25: Farebna kombindcia vzoriek



Obr. 26: Malba kombinacia vzoriek

Obr. 28: Malba zelené vzoriek Obr. 29: Malba kombindcia vzoriek

3.2 Postup pri navrhovani odevnej kolekcie

V tejto Casti sa podrobnejSie zaoberdm procesom navrhu odevnej kolekcie a
prislusnych doplnkov. Na zaciatku tohto procesu som eSte nevedela, akym smerom
chcem aby sa moja bakalarska praca mala uberat. Vedela som, ze odevy budt vyrobené
z vlnenych materialov, avSak zacala som navrhovat odevy bez predchadzajtcej analyzy
a uvahy, ktoré boli skor inSpirované streetwearom nez 'udovymi odevmi a ich prvkami.
Po definovani si toho spravneho smerovania a stanoveni jasného ciel'a som sa rozhodla
zachovat’ autenticitu a Specificky charakter tradi¢nych l'udovych odevov, ktoré som
chcela inovovat. Navrhla som rozne farebné varianty tychto modelov, ktoré boli

navrhnuté podla dostupnych materialov.
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V uvodnych fazach bakalarskej prace boli moje skice spontanne a nezohl'adnovali
ziadnu konkrétnu tému. Nedostatok informadcii a analyz ma viedli k tomu, Ze prvotné

navrhy vznikali bez podkladov.

Obr. 30: Prvotné navrhy odevnej kolekcie
Po definovani spravneho smerovania a stanoveni jasného ciela som zvolila
zamer spocival v reinterpretacii tejto tradi¢nej mody vilnenych T'udovych odevov s

dorazom na ich konzistentny charakter, pricom som vkladala prvky inovécie.

Obr. 31: Finalne navrhy v linke
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Obr. 33: Farebné varianty druhého modelu
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Obr. 34: Farebné varianty tretieho modelu

Pri navrhovani kolekcie som experimentovala s réznymi farebnymi variantmi a
kombinaciami, snaziac sa o technologické i farebné prepojenie medzi jednotlivymi
odevmi. Nakoniec boli vybrané tri plnohodnotné odevy spolu s prislusnymi doplnkami.

Proces tvorby kolekcie sa postupne rozvijal a menil, pricom som sa zameriavala na

technické aj estetické aspekty vyvoja.

Obr. 35: Findlne navrhy vo farbe
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3.3 Priprava a realizacia odevov

Vina je jednym z najstarSich materidlov, ktoré l'udia zacali spracovavat a
pouzivat’ na vyrobu tkanin a textilii. Jej hlavné vlastnosti zahfiiaju pevnost’, pruznost’ a
schopnost” absorbovat’ vlhkost’. Tieto charakteristiky su dolezité pre r6zne aplikacie, ako
je napriklad plstenie, ktoré vyzaduje skuceravené vldkna. Farba viny sa pohybuje od Cistej
bielej az po tmavu hnedu, a najkvalitnejSia vina sa obvykle nachadza na lopatkach a
bokoch oviec. Pri vyrobe vlastnych vlnenych materidlov som pouzivala surovu vinu,
ktort som postupne spracovavala na mykacom stroji na vyrobnej linke. Tento proces
transformoval vinu na jemnu pavuc¢inovi vrstvu, ktort som nasledne navinula do vacsich
rol. Tieto role som vyuzila na plstenie, ¢o je technika vytvarania pevnych textilii bez
pouzitia niti. Plstenie je tradicné technika, ktord spociva v spracovani vlakien viny do
kompaktnej textilie znamej ako filc. Na rozdiel od tkania, plstenie nevyzaduje prekriZzenie
osnovnych a utkovych niti. Techniku plstenia mozno aplikovat’ mokrou alebo suchou
metddou, pripadne ich kombinaciou, o zahffia manuélne spojenie vladkien pod tlakom,
vlhkostou a teplom, ¢im vznika odolny a izola¢ny materidl. V mojej praci som tato
metodu pouzila na vytvorenie bezSvovych cCasti obleCenia, ako s rukavy, ako aj na
vyrobu vacsich platov textilie, ktoré som neskor pouzila na konstrukciu bundy. Tento
proces vyzadoval znacnu trpezlivost’ a zru€nost, ked’Ze vyslednd textilia musi byt

rovnomerna a dostato¢ne pevna na d’alsie spracovanie.

Na katedre netkanych textilii som pracovala s poloprovoznym mykacim strojom,
pri ktorom mi asistovala Mgr. Jana Valkova-Stiilkova. Surovu vinu z oviec a barana, od

pani Stfilkovej sme pouzili pri d’alSich z procesov vyroby vlastnej textilie.

Proces zacinal pripravou hromadok vilny, ktoré vazili priblizne 70 g a boli
postupne vkladané na pas mykacieho stroja. Téato ¢innost’ si vyZadovala spolupracu dvoch
0s0b, kde jedna vkladala pripravené hromadky viny do stroja, zatial’ ¢o druhd zachytavala
vytvorenu pavucinovu vrstvu a navijala ju do vel’kych roli. Tieto vinené role sme neskor
vyuZili pri procese plstenia. Ked’ze bolo k realizacii potrebné vicsie mnoZstvo namykane;j
viny, tento proces sme pocCas semestra realizovali dvakrat. Prvykrat sme pracovali s

bielou vinou z oviec a druhykrat s hnedou vinou z barana.
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Obr. 36: Hromadky navazenej ~ Obr. 37: VKladanie viny na pds ~ Obr. 38: Navijanie pavucinovej
viny vrstvy do role

Proces tvorby plstenej textilie sa skladal zo 4 faz:

1)

2)

3)

4)

Na zaciatok som si pripravila tri stoly, na ktoré som systematicky navrstvovala
platy viny. Vrstvy som striedala od rovnobeznych po zvislé, aby sa vina lepsie
splstila. Na jeden z okrajov som naniesla svetli vlnu, ¢o odrazalo dizajn
tradi¢nych vinenych viest.

Nasledoval proces mokrého plstenia s mydlovou penou, ktori som cez
zaclonu nanasala na pripravent vinu. Pomocou zéaclony som mohla od
zacCiatku aplikovat’ vacsi tlak, co sa liSilo od prace s rukavicami. Ciel'om bolo
dosiahnut’ konzistentnti hrubku platu priblizne 0,8 cm, pricom som pouzivala
jemné, kruzivé pohyby pre rovnomerné spojenie a zafixovanie viny.

Ako pri rukaviciach, nasledovalo rozvalkavanie v uterakoch pri ktorom bolo
potrebni minimalne traja l'udia.

Dokonc¢ovacim procesom bolo vinu preplachnut’ vriacou vodou aby sa
odstranilo vSetko prebyto¢né mydlo z textilie a za mokra vyZzehlit’ aby sa vlna

lepSie zafixovala.
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Obr. 39: Navrstvené pldty Obr. 40: Proces plstenia Obr. 41: Findlna textilia
vineného materidalu

3.3.1 Model ¢. 1

Prvy model z kolekcie sa sklada z objemnej bundy a Sirokych nohavic. Pri oboch
modeloch bola najskor usitd skuSobna verzia z kalika aby sme videli ¢i siluety sedia

podla prvotného navrhu.

Bunda je navrhnutd vo volnej siluete s objemnymi rukdvmi zakoncenymi
Sirokymi manzetami a golierom ktory je kvoli svojej vahe prichyteny na cvoky. Na
zaCistenie rubnej strany bundy som zvolila olemovanie Sikmym prizkom. Pre tento
model bola vytvorena autorska textilia (vid. Obr. 41). Ked’Ze bolo v umysle vytvorit
dojem, Ze sa tento model skladd z dvoch vrstiev, zvolila som preto rozliént farebnost’ a
Struktiru materialov. Cast’ ktora pdsobi ako vesta, je vytvorena technikou zahffiala usitie
rukéva z vlneného materidlu, na ktory sme aplikovali surova vinu podl'a pdvodného
navrhu. Tato vina bola nasledne zaplstena do rukavov pomocou plstiacich ihiel. Aby sme
zabezpecili, Ze vzor bude pevne drzat, bolo nevyhnutné material sfilcovat’ a naslednym
preliatim vriacou vodou sme rukéavy zafixovali (Obrazok ¢. : proces vyroby rukdavov). Za
ucelom dosiahnutia poZadované¢ho objemného tvaru rukavov boli vo §ve vytvorené proti
zahyby. Farebné detaily v podobe vreciek a kéarovaného vzoru st na bunde ru¢ne

doplstené ihlami.

Nohavice su taktiez vol'nejSieho strihu, ktoré v spodnej Casti maji rozsirena

siluetu. V pase je prisity pasovy tvarovany pas s putkami. Vrecka na nohaviciach st
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umiestnené v bocnych §voch a na pravej strane zadného dielu, ktoré kopiruje tvar vrecka
na bunde. Spodny lem nohavic je zacisteny overlockom a zahnuty do rubnej strany kde
je prisity ruéne. Pre findlny odev som pouzila material dyftyn, na ktory bola pretlacena
jedna z mojich autorskych malieb. Na tla¢ som vyuzila technologiu priamej tlace na

bavlneny material.

Predny pohlad Zadny pohlad

Obr. ¢ 43.: Technicky ndkres —bunda
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Predny pohlad Zadny pohlad

Obr. ¢ 44: Technicky ndkres —nohavice

3.3.2 Model ¢. 2

Model €. 2 sa sklada z dvoch vrstiev - zastery a objemného ponca. Doplnkami k
tomuto modelu su ru¢ne pletené ponozky, plstené topanky a autorské zapinanie na

vrchnej Casti odevu.

Ponco je priestorovo objemnejSej siluety s dominujiicimi Sirokymi manzetami.
Silueta vychadzala zo strihu peleriny, ktord bola pocas realizdcie upravovana podla
konkrétnemu navrhu. Pre zvyraznenie objemnosti st v bo¢nych $voch a dolnom kraji
vytvorené proti zdhyby. Sucastou odevu je tiez podsadka s detailom vySivky, ktora
podporila tvar pon¢a hlavne v oblasti ramien a priekrénika. Pouzity material je vinarska
tkanina, ktora bola dotvorena 3D efektom c¢i¢mianskych vzorov. Tieto vzory boli
realizované pomocou technoldgie plstenia za sucha. Finalne Upravy na odeve
predstavovali ru¢né prisivanie na manzetach, podsadke vrchnej Casti odevu a podsadke

na dolnom kraji.

AKo zapinanie som sa rozhodla si nechat’ vyrobit' kovova brosnu inSpirovanu
horami v Tatrach. T4 je o velkosti 12 cm, cez ktort prechadzaju kovové ty¢e o velkosti

50 cm.
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Zastera rovného strihu s dizkou tesne nad kolen4 je spodnou vrstvou modelu ¢. 2.
Dominujicim prvkom je vrecko s volanom a vySivkou s napisom, “Milacik dnes varim
ja“. Ako zapinanie som zvolila kovové karabiny, ktoré st uchytené v kovovych
priechodkach na prednej a zadnej Casti odevu. Zasteru je mozné variabilne upravovat’
vd’aka viazaniu na masl'u v oblasti ramien a pasa. Vsetky hrany na odeve su z rubnej

strany zacistené formou olemovania, ktoré je rucne prichytené.

Obr. 45: Kaliko zdstery

Predny pohlad Zadny pohlad
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Obr.c¢.46: Technicky ndkres — ponco

Obr. 47: Technicky ndkres — zdstera

3.3.3 Model ¢. 3

Model ¢. 3 sa sklada zo Sirokej viazanej sukne atricka. Ako pri ostatnych
modeloch, aj pri tomto bola prvotne usita skiSobnd verziu z kalika, aby sa zabezpecilo,

ze finalne odevy budu dokonale pasovat’ a vyhovovat poziadavkam.

Strih sukne vychadza z polkruhovej sukne, ktorej vysledkom je zavinovaci model,
¢o pridava univerzalnost’ a schopnost’ prisposobit’ tento odev réznym typom postav. Na
Favom boku su sklady, ktoré podporuju tvar siluety a dodavaju sukni vol'nti, vzdusnu a
vinita siluetu. Sukia je viazand na popruhy, ktoré st sucCast'ou prisitej pasovej listy.
Pouzity material je odl'ahceny velur, ktory je jednym z deadstokovych materialov, ktoré
mi boli darované. Dominantnym prvkom sukne je vzor nohavic v bielych linkach,
vytvoreny technoldgiou plstenia za sucha. Na zadnej Casti sukne je tiez obrys vrecka, ¢o
je charakteristicky prvok aj v inych modeloch mojej kolekcie. Tymto krokom som sa
snazila prelomit’ stereotyp, Ze muzi by sukne nemali nosit’, a inovovat’ to aspoil tym, Ze

ich obrys je napadny a viditel'ny.
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Tri¢ko ma naopak rovnu priliehavejsiu siluetu a jeho diZka siaha tesne pod pas.
Raglénové rukavy su vsadené medzi predny a zadny diel a ich spodny kraj je zacisteny
na overlocku, ktory je z rubnej strany prichyteny ruc¢ne. Rovnako je to aj pri spodnom
kraji tricka. Ako material som zvolila dyftyn na ktory bola aplikovana vysivka, ktorej
dizajn predstavuje hory v Tatrach. Tento tvar je tiez pouzity aj na kovovom zapinani na

modeloch €. 2.

Obr. 48: Kaliko tricka a zavinovacej sukne

Predny pohlad Zadny pohlad

Obr. 49: Technicky ndkres — tricko
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Obr. 50: Technicky ndkres — sukna

Obr. 51: Technicky ndkres — sukna
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3.4 Textilné doplnky a pouzita technolégia

S cielom zachovat’ tradicny charakter som sa rozhodla inSpirovat’ tradicnymi
doplnkami, aké st Casto predavané v obchodoch so suvenirmi. Rozhodla som sa obohatit’
modely o ruc¢ne plstené rukavice, topanky, naztivaky a hackované ponozky, vsetky

vyrobené z ovcej viny.

3.4.1 Technoldgia plstenia za mokra

Technologia plstenia za mokra je proces, pri ktorom sa vldkna viny premienaju
na plst’ pomocou tepla, vody, mydla a mechanického pdsobenia. Tento postup spociva v
tom, Ze sa vlakna namocia do teplej mydlovej vody, ¢im sa narusia ich povrchové
vrstvy. Nasledne sa vlakna ruéne alebo strojovo tra a val'aji, ¢o sposobi ich zovretie
a spojenie do pevnej Struktiry. Vysledna textilna plst je hustd, odolnd a moéze byt

formovana do roznych tvarov a predmetov.

Proces vyroby rukavic, navlekov na topanky a nazuvakov zacal vystrihnutim
formy, ktora bola o 2 cm vicsia ako povodny strih. Na vystrihnuta formu sa rovhomerne
prikladali vrstvy vny, ktoré sa pri obalovani striedali v pozdiznych a prieénych smeroch.
Po obaleni formy svetlej viny bola jej hmotnost’ okolo 110 gramov. Seda vlna bola
vytvorena na bubnovom c¢esacom Stroji kombinaciou bielej a hnedej viny. Ta bola
vrchnou vrstvou doplnkov a jej nanasanie prebichalo ako pri svetlej vrstve. Vysledna
gramaz bola vo vysledku okolo 160 gramov. Nasledne som zacala s mokrym plstenim,
pri¢om som vlnu opatrne a jemne masirovala mydlovou vodou, aby sa vrstvy spojili bez
tvorby previsov alebo vrasok. Po dokladnom spracovani a zafixovani viny pomocou
mokrého plstenia som kazdy doplnok vybrala z formy a nasledovalo fyzicky naro¢né
rozvalkavanie v uteraku pre dosiahnutie presného tvaru a velkosti. Pri rukaviciach som
tvar upravovala priamo na ruke, zatial’ o pri topankach som pouzila formu vlozenu
dovnutra, ¢o mi umoznilo dosiahnut’ poZzadovany tvar.

Rukavice:
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Obr. 52: Obalovanie formy
svetlou vinou

Obr. 55: Findine rukavice

Obr. 56: Vyslednd obalend forma ~ Obr. 57: Tvarovanie za pomoci  Obr ¢. 58: Tvar naziivakov po
vioZenia topdanky do formy vybrani formy
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Obr. 59: Findlne naziivaky

Navleky na topanky:

Obr. 60: Tvarovanie topanky ~ Obr. 61:Fixovanie vriacou vodou Obr. 62: Tvar naviekov po vybrani
z formy
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Obr. 63: Findlne navleky na topanky

3.4.2 Technoldgia plstenia za sucha

Této technoldgia, tieZ zndma ako suché plstenie alebo ihlové plstenie, je technika
spajania vlakien bez pouzitia vody alebo mydla. Pri tejto metdde sa pouZziva Specidlna
thla s hacikmi, ktord opakovanym prepichovanim vlakien spdsobuje ich zamotanie a
prepojenie, ¢im vznikd pevny a kompaktny materidl. Je vyuzivand hlavne pre svoju
flexibilitu a schopnost’ vytvarat’ detailné a komplikovanejsie dizajny. Pouziva sa hlavne

na vyrobu hraciek, Sperkov a inych dekorativnych predmetov

Dalsou z pouzitych technologii v mojej bakalarskej praci bola technika plstenia
za sucha. Proces zacal vystrihnutim rukavov a manziet, na ktoré som nasledne podla
navrhu rozlozila surovll vlnu. Vldkna vlny som vpichovala do materidlu pomocou
plstiacej ihly, ¢im vznikol kompaktny a pevny povrch. Aj ked je tato technika
vykonavana za sucha, kvoli dodato¢nej fixacii a zabezpeceniu kvality rukavov som ich

zafixovala filcovanim za mokra, ¢im som dosiahla ich vysSiu odolnost’ vo¢i opotrebeniu.
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Proces plstenia rukdvov:

Obr. 64: Pistenie rukdava za Obr. 65: Filcovanie rukdava Obr. 66: Vysledné rukdavy s
sucha manzetami

Plstené ¢i¢mianske vzory:

Obr. 67: Detaily ¢icmianskych vzorov vytvorené technikou plstenia za sucha
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Plsteny vzor na sukni:

i

Obr. 68: Tvar nohavic vytvoreny technikou plstenia za sucha

3.4.3 Technologia vySivky

Vysivka je technoldgia zdobenia textilii preSivanim niti cez material, ¢im sa
vytvaraju rézne vzory a motivy. Tento proces sa moze vykonavat’ ru¢ne alebo pomocou
vysivacich strojov, ktoré zabezpecuju presnu a rychlu aplikéciu dizajnov. Vysledkom je
trvacna a esteticky pritazliva dekoracia, ktora umoznuje vytvarat’ detailné a zlozité vzory
na réznych druhoch textilii. Vysivka sa ¢asto pouziva na zdobenie odevov, domacich

textilii a r6znych doplnkov.

Ked’Ze som v mojej bakalarskej praci pracovala prevazne s hrub§imi materidlmi
pouzila som technoldgiu vySivky na niektoré znich. Chcela som zabezpecit, aby

navrhnuté napisy a vzory boli ¢itatelné a kvalitne spracované.

In$piraciou mi boli hlavne podtatranské suveniry, v ktorych sa objavuju aj takéto
gyCové néapisy na odevoch, ktoré nesmeli v tejto praci chybat’. Na zastere sa nachadza
napis "Milacik, dnes varim ja," doplneny motivom holubic, ktoré¢ vychadzaju z
¢i¢mianskych vzorov. Na tricku je naopak vysity symbolicky motiv Tatier, ktory dotvara

celkovy vzhl'ad kolekcie.
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Obr. 71: Findlna vysivka na tricku

3.4.4 Hackovanie

Neodmyslitel'nou sucastou kolekcie v ramci doplnkov urcite nesmeli chybat
ponozky. Hoci tradicny sposob vyroby ponoziek obvykle zahfia pletenie, v tomto
pripade som sa rozhodla pre nie tak beznu techniku a to hackovanie. Pre ich realizaciu
som pouzila vlnené klbka, ktoré mi boli taktiez darované od Mgr. Jana Vélkova Stiilkova.

Hoci tato vlna nebola na omak najjemnejSia, jej farebnost a industridlny charakter
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vyborne kore$pondovali s celkovym dizajnom kolekcie. Tento doplnok mi dopomohol

obohatit’ funk¢nost’ celého outfitu. S touto realizaciou mi pomohla Daniela Dolejsi.

e

Obr. 72: Findlna verzia hackovanych ponoZiek

3.4.5 Technoldgia priamej tlace

Technologia priamej tlace je inovativna metoda, ktord umoZiluje nanaSanie
farebnych pigmentov priamo na textilné materidly bez potreby tradicnych Sablon ¢i
prenosovych folii. Proces zacdina digitdlnou pripravou dizajnu, ktory sa nasledne
pomocou tlaciarne prenesie priamo na materidl. Farby su fixované zahriatim, ¢o zarucuje
ich trvacnost’ a odolnost’ voc¢i praniu a opotrebeniu. Téato technoldgia sa vyznacuje
rychlost’ou a vysokou kvalitou vystupu, pricom je aj ekologicky Setrnd, pretoze produkuje
menej odpadu. V mdédnom priemysle a pri vyrobe reklamnych predmetov je technologia
priamej tlace oblubend pre svoju schopnost rychlo a presne realizovat komplexné

dizajny.

Rozhodla som sa pouzit’ tuto technologiu na nohavice, aby som dosiahla vysokt
kvalitu a presnost’ v prenose dizajnu mojej autorskej malby. Ked'Zze som pracovala s
tmavs$im materialom, mala som moznost’ vytla¢it' vzorky na bavineny materiali, z ktorého
bolo planované nohavice usit. V programe Adobe Photoshop som pripravila raport so

vzorom s rozmermi 160 cm na Sirku a 80 cm na vySku. Tento raport presne uréoval
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umiestnenie vzoru tak, aby po zositi predného a zadného dielu nohavic vzor dokonale
nadvézoval. Tento krok bol klI'i¢ovy pre zabezpecenie celistvosti a estetickej jednotnosti

dizajnu.

B
58
&
SSE5
Obr. 73: Priprava raportu Obr. 74: Tlac¢ mal'by po zositi
S vyznacenymi linkami nohavic predného a zadného
dielu

Obr. 75: Findlna tla¢ na nohaviciach
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3.4.6 Kovové zapinanie

Ked'ze sa v kolekcii objavuju kovové prvky, zvolili sme pre brosiu material-
nerezovy plech. Tvar brosne je inSpirovany zjednoduSenym tvarom Vysokych Tatier,

ktory sa taktiez objavuje na tricku pri modely ¢. 3.

Jednotlivé diely brosne boli najskor vyrezané laserom a nasledne opracované.
Potom boli tieto diely ohnuté do pozadovaného uhla podla papierovej makety, ktora
sluzila ako predloha na zapinanie. Pripravili sa jednotlivé dierky na nitovanie, a pomocou
rozklepania nitov sa jednotlivé casti spojili do poZadované¢ho tvaru. Na zaver sa

skalibrovali dierky na ihlicu, ¢im sa brosiia dokoncila.

Na vyrobe tejto brosne sa podiel’ali Mgr. Jana Valkova Stiilkova, MgA. Martin

Jost Pouzar a moja spoluziacka Lada Mackova.

Obr. 76: Maketa z papiera Obr. 77: Jednotlivé casti Obr. 78: Findlna podoba
vyrezané laserom

brosne

3.5 Pouzité materialy a ich udrzba

3.5.1 Materialy

Ako som uZz spominala v kapitole o inSpiracii a farebnosti, v mojej bakalarskej
préci som sa rozhodla pracovat’ s deadstockovymi materialmi, ktoré mi boli na realizaciu
odevnej kolekcie darované. Ked’ze niektoré z tychto materialov nemali na realizéciu
adekvatnu vel'kost’, zvy$Sné materidly som zohnala v obchode a vo velkosklade s latkami.

Klacovym aspektom kolekcie bolo udrzanie tradicného charakteru, ktory som chcela
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docielit’ hlavne pouzitim prirodnych materidlov, konkrétne viny a bavlny., pri vyrobe

odevov

Prvym z pouzitych materidlov pre kolekciu, konkrétne pre bundu, je autorsky
vytvorena plstena textilia z vlny. Tato textilia ma rozmery 260 cm na dizku a 120 cm na
Sirku, pricom jej hrubka je 1 cm. Farba textilie je prevazne hneda s ombré efektom na
ramendach, kde vlna prechddza do krémovej farby. Rukavy, ktoré st sti¢ast'ou bundy, su

vyrobené z odl'ahéeného veluru, do ktorého je vpichovana surova vina.

Vzorka ¢. 1: Plstena textilia

Vzorka ¢. 2: Sfilcovany velur s vinou

Dal§im pouzitym materialom je dyftyn, ktory som vyuzila pri realizacii nohavic
vo vinovej farbe. Tricko, volan a popruhy na zéstere su vo farbe smotanovej. Dyftyn je
100% bavlnend cCesand tkanina s hustym vlasom na licnej strane. Vlas je vytvoreny
procesom pocesania tkaniny, ktora je vzdy tkand v atlasovej vizbe. PloSna hmotnost’ tejto

tkaniny je 300 g/m?, ¢o jej dodava pevnost’ a robustnost’.

55



Vzorka ¢. 3: Dyftyn vinovy

Vzorka ¢. 3: Dyftyn smotanovy

Na realizaciu ponca som sa rozhodla pouzit vlneny material Dubl, ktory je
jednofarebna alebo viacfarebna tkanina vysokej plos$nej hmotnosti, tkana technikou
dvojitych tkanin. Z licnej strany ma tkanina vzor rybej kostry a z rubnej strany je material
hladky a pruhovany. Tento materidl je charakteristicky tym, ze dve vrstvy tkaniny su

pocas tkania spojené nendpadnym spojovacim ttkom alebo osnovou.

Vzorka ¢. 5: Dubl

56



Dal$ou pouzitou vinenou tkaninou je sukno modrej farby. Tato jednofarebnd
tkanina strednej az vysokej ploSnej hmotnosti, konkrétne 500 g/m?, bola vyuzitad na
realizaciu zéstery. Sukno je charakteristické svojim vyraznym zaplstenim vlasového
povrchu, ktory je prijemny na dotyk a zvysuje jeho hrejivost’. Tento material poskytuje
vynikajucu tepelnu izolaciu a komfort, ¢o je idedlne pre odevy uréené na chladnejsie

obdobia.

Vzorka ¢. 6: Sukno

Material pouzity na treti model, konkrétne na sukiu, je z odl'ah¢eného veluru, ¢o
znamend, Ze nema vysoku plo$ni hmotnost’, ale pohybuje sa v rozmedzi od 160 g/m?.
Veltr je charakteristicky svojim kratkym, stojacim vlasom na licnej strane tkaniny, ¢o
mu dodéva luxusny a jemny povrch. Sukna je zelenej farby a zdobi ju detail vyplstenych

nohavic, ktoré su zhotovené zo surovej ovcej viny.

Vzorka ¢. 7: Velur
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3.5.2 Udrzba materialov

3.5.2.1 Udrzba vinenych materialov

Udrzba vlnenych materialov, ako st sukno, velur, plstené textilie a vlneny
materidl Dubl, vyzaduji jemny pristup. Odporuca sa ru¢né pranie v studenej vode s
pouzitim jemnych pracich prostriedkov uréenych pre vinu. Tieto materialy by sa nemali

stlacat’ ani krutit’, aby sa predislo ich deformécii.

Po prani je idealne nechat’ textilie prirodzene uschntt’ na rovnom povrchu, aby si
zachovali svoj tvar a Struktiru. Pri velurovych materidloch je mozné prat’ aj na jemny
program v praCke s nizkou teplotou vody, pricom sa odporica pouZzit jemny praci
prostriedok a pri zehleni pouzit’ nizku teplotu, obratit’ sukniu naruby, aby nedoSlo k

poskodeniu vlasového povrchu.

o AR =R

Obr. 79: Pracie symboly — udrzba vinenych materidlov

3.5.2.2 Udrzba bavineného dyftynu

Bavlneny dyftyn vyzaduje starostlivi tidrzbu na zachovanie jeho Struktury a
vzhl'adu. Odporuca sa ru¢né pranie alebo pranie v pracke na jemny program s nizkou
teplotou vody. Taktiez by sa mali pouzivat jemné pracie prostriedky urené pre jemné

tkaniny. Dyftyn by sa nemal stlacat’ ani krutit,, aby sa predislo jeho poskodeniu.
Po vyprani by mal materidl prirodzene uschnut’ na rovnom povrchu, aby sa
zabranilo jeho deformacii. Pri Zehleni pouzite nizku teplotu a Zehlite ho naruby, aby ste

predisli poskodeniu povrchu tkaniny. S dokladnou starostlivostou si bavineny dyftyn

udrzi svoj vzhl'ad a kvalitu po dlha dobu.

P AR A

Obr. 80: Pracie symboly — uidrzba bavineného dyftynu
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4 Fotodokumentacia

Obr. ¢: 81 Fotodokumentdcia — predny pohlad bunda a nohavice
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Obr. ¢ 82: Fotodokumentdcia — zadny pohlad bunda a nohavice
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Obr. 83: Fotodokumentdcia — bunda a nohavice
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Obr. 84: Fotodokumentacia — predny pohl'ad ponco a zdstera s textilnymi doplnkami (nazivaky
a ponozky)
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Obr. 85: Fotodokumentdcia — ponco a zdstera (detail)
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Obr. 86: Fotodokumentdcia — predny pohl'ad ponco a zdstera s textilnymi doplnkami (nazivaky
a ponozky)
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Obr. 87: Fotodokumentdcia — predny pohlad tricko a sukiia s textilnym doplnkom (navieky)
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Obr. 88: Fotodokumentdcia — zadny pohlad tricko a sukna
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Obr. 89: Fotodokumentdcia — zadny pohlad tricko a sukiia
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Obr. 90: Fotodokumentdcia — findlna kolekcia
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Obr. 91: Fotodokumentdcia — findlna kolekcia (detail)
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Zaver

Cielom tejto bakalarskej prace bolo ngjst’, preskimat’ a reinterpretovat’ tradicnu
modu vinenych odevov, ktoré st svojim vzhl'adom vnimané ako konzistentné. Zamerala
som sa preto na inovaciu tychto tradicnych odevov, snaziac sa vniest’ do odevnej kolekcie
prvky sucasnosti, novy rozmer a zvysit' ich esteticku hodnotu.

In$piraciou pre moju bakalarsku pracu bola hlavne jedna z filozofii od Gvasalia,
ktory vo svojej tvorbe otvara nové dimenzie rekonstruovanim prvkov, ktoré st v kultare
a 'udskom povedomi zakotvené. Tento spdsob tvorby ma zaviedol k hlbSiemu pohl'adu
na médu a rozhodla som sa nail nadviazat’.

Pri vybere témy som sa rozhodla zamerat’ na odevy, ktoré sa pravidelne objavuju
v suvenirovych stankoch vo Vysokych Tatrach. Tieto odevy sluzia ako symboly narodnej
kultary a spomienkové predmety. Casto sa vSak ich esteticka hodnota a moédnost
prehliadaja, pretoze su vnimané ako gycové. Vo vysledku su to iba predmety, ktoré
neprinasaju nové kultirne vzory, ale len napodobiiuju tie existujuce.

V praktickej ¢asti podrobne popisujem proces vyroby jednotlivych modelov a tiez
vyrobu vlastnych materialov, ktoré som navrhla pre tato kolekciu. Opisujem v nej vSetky
pouzité technologie, pricom najviac som vyuZzivala technologiu plstenia za mokra, ktora
si vyzadovala Cas a fyzicku silu na vytvorenie jednotlivych prvkov. Pri tvorbe kolekcie
som kladla doraz na to, aby pdsobila ucelene a harmonicky. Suc¢ast'ou kolekcie su tiez
doplnky v podobe, topanok, rukavic a kovova brosna, Specidlne navrhnutd pre tuto
kolekciu.

Tvorba tejto kolekcie bola pre mna od zaciatku obrovskou vyzvou a to nie len po
stranke estetické ale predovSetkym po tej technickej. Praca na tejto kolekcii ma vyrazne
ovplyvnila a umoznila mi ziskat’ cenné skisenosti s novymi technolégiami a materialmi,
s ktorymi som predtym nepracovala. Zvladnutie tychto technik, ako aj finadlna Gprava
odevov a ich doplnkov, boli taktiez zasadne a viem, ze ich do buducna mozem este viac
zdokonalit’ a integrovat’ do svojich d’alSich projektov.

Tato praca ma naucila hodnotit’ a inovovat tradicné prvky mody, ¢im som
rozsirila svoje dizajnérske schopnosti a ziskala novu perspektivu na moznosti, ktoré vina

ako material pontka.
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