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UvoD

Kinematografie je nejen soucasti umeéni, ale lidské kultury jako takové. Od
konce 19. stoleti ovlivituje celou svétovou spolecnost, a proto byla vyuzivana vSemi
demokratickymi 1 nedemokratickymi rezimy k prosazeni jejich ideologii. Je t&ézké
predstavit si 20. stoleti bez kinosald, filmovych festivall, filmovych ocenéni, velkych
Z jedné strany zachycuje redlny zivot, ale z druhé strany 1aka divaky k objeveni jiného,
nerealného svéta, ktery je vytvorem fantazie bud’ jednoho ¢lovéka (jak tomu bylo
v zacatcich kinematografie), nebo celého filmového Stabu. Film je tak rozsahly jako
literatura, je uméleckym dilem, jez pted o¢ima divakil vypravi romanticky pfib&h lasky,
ukazuje postapokalyptickou realitu, odhaluje tragicky osud postav nebo zobrazuje
komedialni scény kazdodenniho zivota. Publikum se nechavd vtahnout do tohoto
realného i nerealného svéta, nachdzi to, co ho oslovuje, pfijimé ,,pohyblivy obraz‘,
uvazuje o ném a porovnava ho se svym Zivotem, se svoji zkuSenosti.

Je pochopitelné, Ze tak jako existuje mnoho zplsobu ¢teni tex1l, existuje i stejné
mnoho zpisobil ¢teni filmu. D4 se fici, ze film, jako narativni druh umeéni, je tfeba
uchopit z mnoha stran, avsak jeden spravny zpusob interpretace neexistuje. Pro nékoho
vSak neni dulezitd interpretace vidéného, ale zplsob tvorby, jini se zase zajimaji o
historicko-sociologicky aspekt této oblasti uméni. Dana bakalaiska prace se zaméfi
pravé na posledné jmenovany.

D¢jiny kinematografie jsou velice obSirné a rliznorodé, a proto je tfeba studovat
je po jednotlivych etapach. Dand bakalafska prace se soustfedi na d&jiny ruské
kinematografie ve 20. stoleti, d¢jiny, které zajisté nebyly jednoduché, tak jako nebyly
jednoduché ani dé¢jiny ruského nédroda a stdtu v tomto obdobi. Je mozné setkat se se
situacemi, které si navzajem odporuji a které daly vzniknout dilim, jimZ dnes jiZ mnozi
nerozumi a nemohou je interpretovat bez dobré znalosti tehdejsi historické skutecnosti.

Prace si dava za cil popsat vznik, vyvoj a formovani ruské kinematografie
V jejim prvnim obdobi, tedy pfedrevoluénim Rusku. Prvni faze vzniku kinematografie
na uzemi Carského Ruska byla pomérné dlouha a obtizna, nebot’ v t&€ dobé se mohly
takové zemé¢, jako Spojené staty americké, Francie, Némecko, Dénsko, Italie aj. pySnit

jiz rozvitym filmovym primyslem. Vyroba prvnich filmi, nehled€ na krajné primitivni



zpusob jejich filmovani, dosdhla v pomérné kratkém Case, a to do zaCatku prvni svétové
valky, pozoruhodnych vysledkli. Rusko tak ukdzalo, ze je i ve filmovém primyslu
schopné konkurovat svétovym lidram, a to co se tyka kvality i kvantity produkce.

Dalsim cilem této bakalarské prace je vysvétlit, jak se soudobé spolecenské
procesy, domdaci 1 =zahrani¢ni, odrazily na filmovém platn€, respektive celé
kinematografii, a jak z druhé strany ovlivnil film zivot spole¢nosti.

Prakticka cast se zaméfi na Zanry prvnich filmd, a to jak z hlediska jejich
rozvoje, tak i z hlediska jejich srovnani s tymiz zanry zahrani¢nich filmt. Pro tento
rozbor byly vybrany vyznamné ruské dokumentarni i umélecké filmy pochazejici ze
sledovaného obdobi. Pii jejich analyze byly vyuzity i soudobé materidly tykajici se
vyznamnych reziséri, herci a kinematografie viibec.

Pro potieby bakalaifské prace byla prostudovéna nejen odborna literatura, ale
také mnoho publikaci, vzpominek a dokumentt o lidech, ktefi jsou bezprosttedné spjaty
s t¢ématem dané prace. Zdrojem informaci byly ¢lanky z riznych ¢asopist, poznamky o
kinematografii takovych kritikdi a historikii kinematografie, jako jsou R. Jurenév, N.
Lebedév ¢i A. Medvedév.

Bakalaiska prace se sklada ze tii kapitol. Prvni kapitola, nazvana Vznik
kinematografie v Rusku, se zabyva prvnimi kroky, které vedly k vytvofeni narodni
kinematografie, a také umélci, kteti stali u jejiho zrodu. Druhd kapitola, s nazvem
Existence dvou vétvi ruské kinematografie, se vénuje rozdéleni narodni ruské
kinematografie na sovétskou a na kinematografii vznikajici v zahrani¢i, jejimiz tvlrci
byli emigranti. Dale je v ni vénovana pozornost dvéma vyznamnym herciim tohoto
obdobi, Ivanu Ilji¢i Mozzuchinovi a Valeriji Inkizikovovi. Tteti kapitola byla nazvana
Ruska kinematografie po roce 1917 z hlediska uplatnéni zanrd a je v ni provedena
podrobné analyza konkrétnich typl Zanrh a Cetnost jejich vyskytu.

Je mozné fFici, ze narodni ruska kultura vychazi z boje dobra proti zlu a
Z premisy, ze dobro nakonec vzdy vitézi, 1 kdyz je cesta vitézstvi mnohdy velice slozita
a tézka. Stejny hodnotovy princip pievzala i mladd ruskd kinematografie. I ona
ztvariiovala ve svych dilech tento odvéky boj dobra se zlem, avSak nepfistupovala

k nému pouze tradiénim zpusobem, ale hledala nové, jedine¢né zptisoby sebevyjadieni.



TEORETICKA CAST

1 VZNIK KINEMATOGRAFIE V RUSKU

1.1 Vznik ruské kinematografie

Prvni filmy bratfi Lumiérovych mély v Carském Rusku premiéru na jate roku
1896 Petrohradu a Moskveé, coz je pouhy pil rok poté, co se uskutecnilo prvni
legendarni promitani v pafizském Grand Café. Po dvou hlavnich méstech nasledovaly
premiéry 1 v dal§ich velkych méstech, jako byl naptiklad Kyjev, Charkov ¢i Nizni
Novgorod. V posledné jmenovaném se premiéry Gcastnil i mlady talentovany novinaf
Alexej Maximovi¢ Gorkij, ktery o této udalosti napsal do mistnich novin fejeton, jenz
zacinal slovy: ,, Véera jsem byl v krdlovstvi stinii... «l

Tato kulturni udélost podnitila mnohé umélce 1 amatéry, aby i oni zacali vytvaret
filmy, avsak to nebylo mozné, nebot’ v Rusku nebyla k dispozici filmova technika, proto
bylo nutné zajistit dovoz filmové techniky i materialu v dostate¢né velkém mnozstvi,
coz se také beéhem nékolika let stalo, a tak mohli rusti podnikatelé zacCit v obdobi let
1907 — 1909 s nepfetrzitou vyrobou dokumentarnich i hranych filmt. Vysledky se
dostavily témét okamzité, prvni film kameramana A. Drakova s nazvem Stenka Razin
(rus. Ilonusosasn eonvnuya; nebo také Cmenvka Pa3uH2) si ziskal uspéch na uzemi
celého Ruska. Jednalo se pochopitelné o némy film, pfi jehoZ promitani byla na
gramofonu pousténa deska s hudbou znamého ruského skladatele M. M. Ippolitov-
Ivanova, ktery ji slozil pravé pro tuto prilezitost. A. Darkov se nevénoval pouze tvorbé
hranych filma, byl to pravé on, kdo natacel Lva Nikolajevice Tolstého na jeho statku
v Jasné Poljan€. Spisovatel mu slibil, ze mu dokonce napiSe filmovy scénaf pro jeho
novy film. L. N. Tolstoj bohuZel scénaf nenapsal, av§ak pomérné zahy se objevily
scénafe L. Andrejeva, A. Kuprina, B. Brjusova, A. Amfiteatrova, E. Cirikova a

mnohych dalSich. V tu dobu filmaii pochopili, ze ruska klasicka literatura skytd pro

Y LEBEDEV, N. A., Ouepku ucmopuu kuno CCCP Hemoe kuno: 1918 — 1934 200w [online]. [cit. 2013-
04-20]. Dosupné z www. http://www.bibliotekar.ru/kino/1.htm

2 Film je znam&;jii pod nazvem Stenka Razin, pozn. autorky. KINO-TEATR. Cmenvka Pazun. [onling].
[cit. 04- 20-2013]. Dostupné z www: http://www.kino-teatr.ru/kino/movie/
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jejich praci jedine¢ny zdroj, a proto podle zndmych povidek, novel, romand ¢i dramat
zacCaly natacet desitky filmu.

Zpocatku se samoziejm¢ jednalo o, z dneSniho pohledu az pfili§ naivni a
primitivni, kratké scénky, které mély pobavit divaka a nechat ho hadat, o ztvarnéni
jakého literarniho dila se jednd. V jedné takové scénce se naptiklad postavy Mrtvych
dusi postavily kolem Gogolovy busty, roman Idiot byl nato¢en jako patnactiminutova
filmova povidka, opera Pskovitanka® byla na filmové platno prenesena jako soubor
nekolika episod, jez vSak nespojuje zadna pevna obsahova linie, snad pouze ucast veliké
operni hvézdy té doby, F. I. Saljapina. Avsak jiZ za nékolik let, respektive v letech 1914
az 1915, se objevily filmy, jez vznikly na zékladé promyslenych scénatii, upravenych
podle zasad filmové prace, a za ucasti vyznamnych herct, kteti své hrani také
ptizplsobili tomuto novému uméleckému prostredku. Mezi nejznamé;jsi a nejvyraznéjsi
filmova dila toho obdobi je mozné zahrnout Bési, Vojnu a mir ¢i Slechtické hnizdo.
Jednak za nejlepsi film predrevoluéniho obdobi je jednoznaéné€ povazovana Pikovd
ddima, jejimz rezisérem byl J. A. Protazanov® a hlavni roli Hefmana ztvarnil
nejvyraznéj$i herec némé éry ruské kinematografie, Ivan Mozzuchin. Mezinarodni
uspéch zaznamenala spiSe dila s historickymi tématy, mezi nimiz vynikal film reziséra
A. A. ChanZonkova Obrana Sevastopole, ktery byl nejen nataCen na autentickych
mistech boji, ale ve kterém se velice =zajimavé prolinaly scény hrané
s dokumentarnimi.”> Dal§imi mezinarodn& vysoce cenénymi se staly filmy 77 stoleti
domu Romanovych a Rok 1812, v némz rezisér mistrné vyuzil masové popularity
krajinomaleb maliii ze skupiny Peredviznici, a to piedevsim I. E. Repina, V. J.
Makovského, 1. I. Siskina &i V. V. Veres¢agina.

Pro kinematografii bylo velice vyhodné a ptelomové spojeni s divadlem, nebot’
vynikajici divadelni herci, jako naptiklad V. KomisarZevskd, V. Jurenévova, K.
Varlamov, M. Cechov a mnozi dalsi, se postupné za&ali ujimat hlavnich filmovych roli,
¢imz posunuli filmy do oblasti skute¢ného uméni, protoze pii hrani se zacaly platiiovat

principy ruské divadelni Skoly.

3 Tato opera N. A. Rimského-Korsakova je v &eském prosttedi uvadéna pod ndzvem Car Ivan Hrozny,
v mezinarodnim prostiedi je spiSe znama pod nazvem La fanciulla di Pskov, pozn. autorky.

* IAPMOHOB, A. Takoe 6om kuno. 1.u31. Mocksa: Coset. Poccusi, 1996, s. 134. ISBN 978-5-89428-
401-9.

> XAHXXOHKOB. A. JKusns 3a kadpom. 1.u31. Mocksa: ITpodus, 1997, s. 69. ISBN 7-8032-012-1.
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Ruské kinematografie se tak béhem dvaceti let od roku 1896, kdy lidé mohli
vidét prvni ,,pohyblivé obrazky* a ocitnout se v ,,krdlovstvi stinii, do roku 1916, kdy se
bézn¢ natacelo az pét set filmli rocné, dostala na stejnou pozici jako ostatni svétové
filmové velmoci. Za uspéch vdécil rusky film predevSim kvalitnimu uméleckému
zpracovani, ale v neposledni fad¢ i herciim, nebot’ jejich tvare, tak jako vSude ve svéte,
se staly synonymem pro Uspéch, krasu a neopakovatelnou pfitazlivost kouzelného svéta
filmu. K nejvétsim hvézdam ruského stiibrného platna dané epochy se pocitali jiz

zminény Ivan Mozzuchin, Véra Cholodna, ale také producent Alexandr Chanzonkov.

1.2 Prvni producent

Obrazek 1: Alexandr Alexejevi¢ Chanzonkov

Zdroj: KINO-TEATR. Xanowconrkoe Anexcanop Anexceesuy. [online]. © 2013 [cit. 2013-05-
1.1 25]. Dostupné z: http://www.kino-teatr.ru/kino/producer/empire/47394/bio/

Sviij znany majetek, ktery byl odhadovan na nékolik milionti rubld ve sttibte,
ziskal Alexandr Chanzonkov® ziskal doslova ze svétla a ze vzduchu, tedy z kmitani
filmového pasu v promitacim projektoru. Takovy uspéch se do dneSni doby nepodatilo
zopakovat zaddnému vyznamnému podnikateli. ChanZonkov dokéazal, ze uméni a
podnikani, jsou dvé lidské ¢innosti, které si neodporuji, prav naopak, mohou se velmi

dobie dopliiovat, avSak je tteba umét skloubit tviiréi posedlost a zdravé kalkulovani.

® FOPEHEB. P. Ilepsuiii pycckuii npodiocep. 1.m31. Mocksa: Dkcrepr, 1996, str. 38. ISBN 7-8495-121-5.
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Jak jiz bylo uvedeno, Chanzonkov patfil ke skute¢nym hvézddm stiibrného
platna ptredrevolu¢niho Ruska. Velice ¢asto o ném psala soudoba tiskova média, jeho
fotografie znali vSichni filmovi fanousci. Jurenév ve své knize uvedl, jak ho vid¢€li jeho
pratelé¢, napiiklad Ivan Ozerov, ktery ho popisuje takto: ,,Byl stredni postavy,
plavoviasy, trochu nazrzly, s jemnymi a neurcitymi rysy Cisté ruské tvdre..." Vliv
tohoto vyznamného filmového podnikatele na vznik a rozvoj ruské kinematografie je
mozné ptipodobnit vlivu, jaky mél Sergej Dagilev na osud ruského hudebniho divadla.
A. Chanzonkov vybudoval skutecné filmové impérium, do néhoz pattily nejen filmové
ateliéry, ale také kinosal ¢i n€kolik ¢asopist. Znakem Chanzonkovovy firmy se stal
Pegas, jehoz jméno nesl i kinosal a jeden z Casopisi, ktery firma vydavala.

Chanzankov se poprvé s filmem setkal pomérné¢ pozdé, a to az v roce 1905
v Rostovu na Donu. Filmy tehdy patfily k zabavé, ktera neméla velké mnozstvi
vyznavacu. Prvni vlna zajmu, kterou vyvolala vefejna predstaveni v 90. letech 19.
stoleti, o novou svétovou atrakci rychle opadla, nebot’ publikum bylo piesyceno stale se
opakujicimi scénami i zanry. Systém prondjmu promitanych filml tehdy jesté, a tak mél
majitel promitaciho zafizeni k dispozici pouze nékolik filmi a se svym pfistrojem
objizdél mésta, v nichz promital stale tytéz obrazky a zdstaval v nich tak dlouho, dokud
se naslo jesté n¢jaké publikum, jez tyto filmy nevidélo.

StraSny pozar na Charitativnim bazaru v Patizi v roce 1897, pfi némZ zemielo
7e vys$i vrstva spoleénosti zacala film, jakozto nebezpeénou atrakci, zcela ignorovat.
Filmova paska hofti velice rychle a pii jejim spalovani dochéazi k uvolnéni jedovatych
zplodin, proto byla zavedena zvlastni pravidla bezpecnosti pii promitani filma. Filmova
a promitaci technika musela byt uloZena v dfevéné krabici, kterd musela byt pobita
kovovymi deskami, plsti a azbestem a také nesméla byt v promitacim séle, ale na
zvlastnim misté. Program promitani mél pomérné stabilni strukturu, jez se skladala
z mozaiky kratkych filmu, které je mozné rozdélit do n¢kolika skupin:

e cestopisy, které predstavovaly divakim rizné scenérie, vcetné

exotickych krajin;

" FOPEHEB. P. ITepsuiii pycckuii npodiocep. 1.m31. Mocksa: Dxcrept, 1996, str. 64. ISBN 7-8495-121-5.
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e kronika senzaci, v niz nasly misto portréty ¢lent kralovskych rodin, ale
také mista zasazena zemétfesenim, uragany nebo jinymi piirodnimi
katastrofami, dale téz komické scénky z bézného Zivota;

e férie, coz byl spolecny nazev pro trikové filmy zobrazujici jiné planety,

Zivot pod vodou apod. ®

1. 3Prvni filmové studio

Obrazek 2: Znak firmy Obchodni dim A. Chanzonkov & Co.

*Socr‘e‘rf‘-ﬁ-nhaﬂjonkeﬁ ple-

Zdroj: NEMOEKINO: Topzogbiii dom Xanoconkosa. [online]. © 2013 [cit. 2013-05-
25]. Dostupné z: http://nemoekino.at.ua/index/torgoviy_dom_hanjonkova/0-11

Rusky filmovy trh ovladla v prvnich letech rozvoje kinematografie moskevska
dcefina spolecnost francouzské firmy Pathé, ktera se nazyvala Bratja Pathé (rus. bpatbs
HaTe).9 Avs$ak divaci po néjaké dobé zacali vyZzadovat pestiejSi nabidku, a proto
majitelé promitacich sali a kinosali byli nuceni obrétit se 1 na jiné firmy. Alexandr A.
Chanzankov se rozhodl, Ze bude zprostfedkovavat ndkup u zahrani¢nich filmovych
spoleCnosti a jejich produkci bude nabizet potencidlnim ruskym zajemctim.
Chanzonkov spolu se svym partnerem E. Osem se po néjaké dob¢ vSak rozesli, nebot’ se
ukazalo, ze tento ¢love€k je naprosto nespolehlivy) zalozili vlastni obchodni spole¢nost.
Ziskani zakladniho kapitalu vSak nebylo zdaleka tak jednoduché, jako zalozit firmu, ale

Chanzonkov vymyslel velice jednoduchy, zato vSak genialni plan. Po absolvovani

8 U3 UCTOPUU KMHO. Bomyck 7. 1.u31. Mocksa. Mckycetso, 1968, s. 84.1SBN 598-8029-0509-3.
¥ AKADEMIK. Bpamus Iame. [online]. [cit. 04- 20-2013]. Dostupné z www:
http://dic.academic.ru/dic.nsf/moscow/2343D18F
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Novocerkasského kozackého junkerského ucilisté nastoupil k Donskému prvnimu
kozackému pluku, kde si odslouzil pfiblizné deset let a ziskal hodnost dustojnika.
V armad¢ existoval zakon, ze pokud se diistojnik ozeni do dvaceti osmi let svého véku,
musi dostat od armady zaruku pét tisic rubli na zajisténi rodiny v piipadé
nepiedvidatelnych okolnosti. Poté, co Chanzonkov dostal tuto castku, odeSel do
vysluzby a celou sumu vlozil jako zakladni kapital do své nové firmy.

Na zacatku jara roku 1906 se uskutecnila prvni ChanzZonkovova cesta do
zahrani¢i. Ve Francii a Italii se mu podafilo ziskat pravo zastupovat v Carském Rusku
nékolik filmovych spolecnosti. Jeho spolecnik se mezitim vydal do Ameriky, ale jeho
neschopnost a nespolehlivost malem mladou firmu znicila a dovedla ji k bankrotu,
nebot’ byly zakoupeny filmy Spatné nejen obsahem, ale také zpracovanim. Tato cesta
znamenala konec obchodniho partnerstvi a Chanzonkov se podnikani nadéale vénoval
pouze sam, coz vSak bylo velmi slozité, nebot’ opét se ocitl bez finan¢nich prostredki,
obratil se proto na rodinu i ptatele s prosbou o finan¢ni vypomoc. Kdyz se mu podafilo
sehnat potfebny obnos, znovu se vydava do zahrani¢i a pfivazi novou sérii zahrani¢nich
film. Zaznamenava s nimi uspéch a miize tak splatit vSechny dluhy. V roce 1907 se
spole¢nost zacala uspésné rozvijet, proto Chazankov vyuzil nabidky dvou podnikatelt,
ktefi méli z4jem investovat do perspektivni firmy, ale poucen z piedchoziho netspéchu,
nedovolil, aby méli podil na rozhodovani o projektech. Timto zplsobem vznikla
vyznamna filmova spolecnost pfedrevolucniho Ruska, kterd se podilela nejen na dovozu
zahrani¢nich filmu, ale také na produkci a vyrobé filml vlastnich. Jeji majitel a duse
celého projektu ji nazval Obchodni dim A. Chanzonkov & Co. (rus. Toprossiii 1om A.
XaHKOHKOB 1 Kc’).lO

Zpocatku se firma zabyvala pouze distribucni Cinnosti, zastupovala zahrani¢ni
firmy a prodavala jejich promitaci pfistroje a ostatni filmovou techniku. Po né&jaké dobé
je rozhodnuto, Ze bude vybudovan filmovy ateliér a firma za¢ne produkovat a natacet
vlastni filmy.

Filmovy ateliér zacinal jako mala laboratof, v niZ se natacely vyhradné domaci
tituly. Ruské publikum bylo tehdy zvyklé na zahrani¢ni filmy, které byly ¢asto nazvany
velice zvlasté, a proto nebylo jasné, o ¢em film vibec vypravi. Napiiklad nazev

anglického filmu Mortal Sneeze, coz znamena Smrtelna ryma, byl britskymi producenty

10 X AHXKOHKOB. A. JKusus 3a kadpom. 1.u31. Mocksa: IIpoduis, 1997, s. 136. ISBN 7-8032-012-1.
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ptelozen do rustiny jako Mortaliv sniz. Film v t¢ dobé nebyl chapan jako umélecké
dilo, lidé ho vnimali spiSe jako pfedstaveni, které se dotyka vSech lidskych emoci. Na
filmovém platné bylo mozné vidét romantické vztahy, vrazdy, ale také neexistujici
bytosti ¢i mista. Chazonkov se rozhodl jit svoji cestou, nikoli pouze kopirovat
zahrani¢ni produkci.

V roce 1907 se v ateliéru A. Chazonkov & Co. zrodil nejen prvni film této
filmové spolecnosti, ale viibec prvni film, ktery byl natocen v Rusku. Na jeho vyrobé
se vsak podileli pfedevsim zahrani¢ni odbornici, ktefi pracovali v moskevské pobocce
francouzské spolecnosti Pathé. Jednalo se o film Donsti kozaci (rus. /Jonckue rkazaxu),
jehoz téma bylo Chazonkovovi blizké. Autofi téma uchopili ne tak, jak bylo bézné u
mnoha jinych ateliért, tedy vytvofit kratkou aktualitu, ale pracovali se scénaiem, ktery

. .. R TIPSR |
Jim umoznil vytvoftit celistvé dilo.

1.4 Vyroba prvnich filmu

S nérodni vyrobou filma se v Carském Rusku zacalo az vroce 1908, coz je
pozdé&ji nez v Australii a dokonce i v nékterych asijskych zemich, které s Ruskem
sousedily. K tomuto datu vSak jiz v Rusku existovala sit’ stalych kinosalti a kocovné
filmové spolecnosti, které objizdély trhy a promitaly filmy pod Sirym nebem, v Sapitd,
nebo v prazdnych obchodech, se pomalu stavaly minulosti.

Prvnimi ruskymi filmy byly ptedev§im kratké dokumentarni filmy, jeZ by bylo
mozné zahrnout do skupiny cestopisy (viz kap. 1.1). V letech 1907 — 1908 se jiz nekteti
filmovi producenti pokouSeli natoCit ruské hrané filmy, ale jejich nezkuSenost
S podobnym typem filmi byla pfi¢inou naprostého fiaska téchto projektt. Sam
Chanzokov popisuje svilj prvni film, ktery se ale do promitacich salii nedostal, takto:
,,Pristroj stal na zemi, a proto se stalo, Ze natdcené osoby, byly na nékterych mistech bez

hlavy.“12

1 BOI'OMOJIOB, Y0. Kpamkuii koncnekm OIuHHOU UCMOpUuY co08emcko2o kuno : 20-e 2oovl. 1.1311.
Mockea: HckycetBo kuno, 1995, s. 45. ISBN: 5-7509-0426-1.
12 XAHXKOHKOB, A. JKusns 3a kadpom. 1.u31. Mocksa: TIpoduis, 1997, s. 145. ISBN 7-8032-012-1.
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Viechny své konkurenty piedstihl Alexandr Drankov'®, ktery mél povést drzého
podnikatele z Petrohradu. Mnozi filmovi odbornici povazuji za prvni rusky film jeho
Stenku Razina (rus. ITonuzosas sonvnuya; nebo také Cmenvra Pasun), nebot’ praveé toto
dilo se na uzemi Ruska promitalo jako prvni rusky film. Obchodni zajmy Chanzonkova
a Drankova se ovsem zktizily nékolikrat. Chovani filmovych podnikateld v prvni epose
kinematografie a jejich dodrzovani etickych norem by se dalo pfirovnat k dnesnim
internetovym piratim. Obchodni véalka mezi nimi zacala v roce 1909 ve spojeni
s nata¢enim Chanzonkovova filmu Piseri o kupci Kalasnikovu (rus. Ilecnv npo xynya
Kanawnurosa)™. Kdyz ChanZonkov oznamil, e jeho spolenost bude natacet tento
film, Drankov zacal okamzité s pfipravnymi pracemi na filmu s tim samym nazvem i
obsahem, aby wvyuzil veSkerou reklamu, kterou filmu udélal jeho konkurent.
ChanzZonkov byl nucen nataceni uspiSit a zfejmé by v tvrdém konkuren¢nim boji
neuspél, kdyby mu nepomohl jeho pfitel a zaroven obchodni partner Carlo Sciamengo,
jeden z majitelt turinské filmové spolecnosti Itala Film. Chanzonkov stihl dokon¢it film
vCas a také vydal potfebné mnozstvi kopii, které mohly byt distribuovany do kinosalt
po celém Rusku. Tim ovSem rivalita mezi nim a Drankovem neskoncila. K podobnym
situacim s prebiranim témat, nazvli a vyuzivani cizi reklamy dochdzelo velice casto.
Chanzonkov mél ambice nejen obchodni, ale také umélecké, chtél, aby se jeho dila
odliSovala ode vsi ,,fusefiny a senzacechtivosti, a proto vsadil na zfilmovani narodni
klasické literatury a zacal se zajimat o historickd témata. Podafilo se mu ziskat
vynikajiciho reZiséra, Vasilije Gon&arova™, ktery diive pracoval pro Drankova, a spolu
S nim zacali natacet historické filmy.

Ruska kinematografie se stdle nachéazela v prvni fazi svého vyvoje, film byl
pouhou sérii ilustraci ke zndmym syZetim, souborem nehybnych ,,Zivych obrazii.
Kamera byla statickd, nepohybovala se, jakoby zprostfedkovavala jen to, co bézné vidi
divak na predstaveni v pfednich fadach. Prvni filmy nevyuzivaly Zadnych kulis, d¢j se
odehraval pfed obyCejnym platnem, na némz byly namalovany potfebné piedméty,

rostliny, osoby.

13 IAPMOHOB, A. Takoe 6om xuno . 1.u31. Mocksa: Coset. Poccus, 1996, s. 75. ISBN 978-5-89428-
401-9.

¥ KINO-TEATR. ITecus npo kynya Kanawnuxos. [online]. [cit. 04- 20-2013]. Dostupné z www:
http://www.kino-teatr.ru/kino/movie/empire/8935/annot/

15 JIAPOHOB, A. Takoe som xuno . 1.u31. Mocksa: Coser. Poccus, 1996, s. 77. ISBN 978-5-89428-
401-9.
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Pokud se filmovani odehravalo v exteriérech, filmafti vyuzivali nejjednodussich
a nejdostupnéjSich budov a mist. Napiiklad bojarské usedlosti nahradily vikendové
domy za méstem, mlyn byl zaménén za maketu a jeho chod simuloval chlapec, ktery
otacel lopatkami. Takovéto podminky samoziejmé zapiiCinily, ze divadelni hvézdy
nemély zajem podilet se na této amatérské praci, proto filmovi reziséfi hledali
predstavitele roli mezi ochotniky, nebo poloprofesiondly. V prvnich Chanzonkovych
filmech je mozné uvidét Cleny skupiny Vvedenského lidového domu, v niz plsobil 1
tehdy neznamy Ivan MozZzuchin. Co se tyCe prace reziséra, ani tady se neda hovoftit o
profesiondlnim pfistupu, vzdyt prvni rusky rezisér Vasilij Goncarov byl ptivodnim
povolanim ufednik, ktery pracoval na spravé zeleznic az do svého dichodu. Psychicka
nemoc a pobyt v psychiatrickém sanatoriu jej donutily na né&jaky ¢as odejit do penze. Po
svém uzdraveni se sice na néjaky cas do sluzby vratil, ale vté dobé se jiz velice
intenzivné zajimal o film, a proto odesSel do vysluzby a vydal se do Moskvy, aby zde
mohl natacet filmy podle svych scénarii. I kdyz nemél zadné teoretické vzdélani
V oblasti dramatického uméni, jeho préce s herci dosahovala vysoké Grovné. VyZadoval
naptiklad na zkouSkach, aby herci dodrZovali ¢as a scéna byla natoCena piesné za
vymé&fenou dobu, coz sledoval na zvlatnim Sasovém piistroji.'®

V prvnich letech vyvoje ruské kinematografie entuziasmus pievySoval
profesionalismus, ale postupné se amatéfi stavali mistry a divadelni umélci treti
kategorie hvézdami filmového platna. Postupné se také meénila struktura filmu, tviirci
zacali opoustét tradicni model, ktery je v odborné literatufe béZné nazyvany ,,série

.. 0«7
Zivych obrazu

a nahradili jej srozumitelnym vypravovanim, také se zaCala prosazovat
tendence prodluzovani filmu, tj. od deseti az patnactiminutovych Soti k délce, jez je
obvykla i v soucasné dobé.

Vroce 1911 se uskutecnila premiéra prvniho celovecerniho Chanzonkovova
filmu s nazvem Obrana Sevastopole (rus. O6opona Cesacmonons)™®, jehoz reZisérem
byl vySe zminény Vasilij Gonc€arov. Film, v némZ se misily dokumentdrni a hrané
scény, vypravoval o hrdinské obrané Sevastopole béhem Krymské valky, k niZ doslo

mezi lety 1853 — 1856. Zajimavosti je, Zze na piikaz cara Mikulase II. byli k nataceni

16 KINO TEATR. I'onyapos Bacwiunit Muxaiinosud. © 23. 08. 2011. [online]. [cit. 2013-05-01].
Dostupné z http://www kino-teatr.ru/kino/director/empire/46310/bio/

YJIEBEEB, H.A. Ouepiu ucmopuu kuno CCCP. Hemoe xuno. 1918 — 1934 200w:. [online]. [cit. 2013-
04-20]. Dostupné z www: http://www.bibliotekar.ru/kino/

8 XAHXKOHKOB, A. JKusnb 3a kadpom. 1.u31. Mocksa: ITpodus, 1997, s. 69. ISBN 7-8032-012-1.
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pfizvani historici a vojensti specialisté, aby film co nejvice odpovidal skutecnosti.
Chanzonkov se nataceni také GCastnil, a to jako druhy rezisér, ktery mél za kol natacet
prab¢h bitev. Zde je tfeba poznamenat, Ze bitevni scény byly viibec poprvé ve svétové
kinematografii snimany dvéma kamerami soucasn¢, aby se tak dosahlo co nejvérnéjsiho
obrazu.’® Na konci filmu se objevuji tfi dokumentarni scény, v nichZ jsou sniméni
francouzsti a anglicti veterani Krymské valky na Malachovské mohyle a rusti veterani
na obranné basts. %

Alexander Chanzonkov se rezie ujal jest¢ jednou, a to v dobé, kdy jeho
producentska kariéra zacala pozvolna upadat. V roce 1919 v souvislosti s Ruskou
obcanskou valkou a naprostym chaosem, ktery ovladl kazdodenni zivot, nebylo mozné
najit reziséra, ktery by dokoncil film Veliky had (rus. Benuxuii acnuo). Od roku 1917
pusobila ChanZonkovova spolecnost na Jalté, kde natacela filmy, a pravé Veliky had byl
poslednim filmem natd¢enym na uzemi Krymu. Snimek, ktery se bohuzel nedochoval,
zacal natacet rezisér Alexandr Uralsky, ale okolnosti ho pfinutily emigrovat, a tak se
rezie musel chopit sam producent.21

Ovsem majitel filmové spolecnosti se na vzniku filmi nepodilel pouze jako
producent ¢i rezisér. Se svoji prvni zenou také psal scénare, které podepisoval svym
vlastnim jménem, ale také pseudonymem Antalek Chanzonkov. Filmy nato¢ené podle
jeho scénarti se staly divacky velmi uspéSnymi. Jiz byl zminén snimek Obrana
Sevastopole, mezi dalsi patfila napfiklad Irina Kirsanova (rus. Mpuna Kupcamnosa,
1915)%, kriminalni, psychologicky filmovy roman.?

Zpocatku pokryvaly vSechny ndklady na vyrobu vlastnich filmi pronajmy
zahrani¢nich filmt, naptiklad v roce 1912 ¢inil zisk z pronajmu okolo sta tisice rubli.
V tomto roce spolecnost zménila svilij pravni status a stala se akciovou spolecnosti, jejiZ
kapital ¢Cinil 250 tis. rubll, coz byla faktickd hodnota obchodni spolecnosti A.
Chanzonkov & Co. Béhem nasledujicich nékolika let se objem kapitdlu akciové

spolecnosti nékolikrat zvetsil.

Y JIEBEJIEB, H.A. Ouepiu ucmopuu xuno CCCP. Hemoe xuro. 1918 — 1934 200w1. [online]. [cit. 2013-
04-20]. Dostupné z www: http://www.bibliotekar.ru/kino/

2% Film Obrana Sevastopole je dostupny online na http://uakino.net/video/44712-film-oborona-
sevastopolya-1911-smotret-onlajn.html

L KINO TEATR. Vpanscxuii Anexcandp Huxonaesuu. © 28.01. 2011. [online]. [cit. 2013-06-01].
Dostupné z http://www kino-teatr.ru/kino/director/empire/46415/bio/

?2 Film se bohuzel nedochoval.
2 KINO TEATR. Hpuna Kupcanosa. © 27. 11. 2009. [online]. [cit. 2013-06-01]. Dostupné z
http://www.kino-teatr.ru/kino/movie/empire/2730/annot/
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Jako i v ostatnich oblastech spolecenského zivota, tak i v kinematografii se
situace radikalné zménila v disledku zacatku prvni svétové valky. Uzavieni hranic sice
na jedné stran¢ vyvolalo deficit zahrani¢nich filmti, avSak na druhé strané silné
stimulovalo rozvoj ruské kinematografie. Jestlize do roku 1914 bylo pouhych 10%
filmt promitanych ve vSech kinoséalech v Rusku doméaci produkce, tak jiz v roce 1916 to
bylo celych 90%.%

Je mozné ftici, ze Alexandr Chazonkov stal u vSech etap vzniku i1 rozvoje ruskeé
narodni kinematografie v jejim prvnim obdobi, at’ je jiz vyroba filmi chapana jako
tvurci, nebo jako podnikatelska Cinnost. V jeho filmovych laboratofich, respektive ve
filmovém ateliéru vznikaly jak cCasteéné diletantské filmy v prvnich letech, tak i
dokonald umélecka dila filmové secese v letech nésledujicich. Co se tyka umélecké
kritiky, tak ta samoziejmé zpocatku filmovou produkci odmitala jako pouhou lidovou
zabavu srovnatelnou S jarmarecnimi vystoupenimi kocovnych hereckych, cirkusovych
¢i kouzelnickych spolecnosti. Pozdéji se vSak pohled na filmy zacal ménit a kritika je
zacala cenit jako plnohodnotnou soucast uméni. Ménila se 1 mista projekce filmt, od
jarmarki az k pfepychovym kinosdliim, na jejichz stavbé a vyzdobé se podileli pfedni
architekti.

Kdyz Alexander Chanzonkov zacinal svoji podnikatelskou ¢innost, na tzemi
Ruska existovaly pouze dva druhy spole¢nosti, jez se zabyvaly filmem. Jednalo se o
majitele kinosalli a o dodavatele filmu, tedy ty, ktefi zprostfedkovavali obchody mezi
majiteli kinosalli ve velkych ruskych méstech a zahrani¢nimi firmami zabyvajici se
prodejem filmd. OvSem divaci si zadali stidle nové a nové filmy, a proto je majitelé
kinosalll zacali prodéavat do perifernich mést. Nakup filml se pro majitele kinosali, at’
velkych ¢i malych, staval stale vice nevyhodnym.

Okolo roku 1908 zacaly v Rusku vznikat prvni firmy, které se specializovaly na
prongjem filmid. Doslo k tomu, Ze zprostiedkovatelské firmy zacaly spolupracovat
S témito nove vzniklymi spole¢nostmi a také zacaly samy produkovat vyrobu vlastnich
filmi. Kroku 1912 uZ prakticky neexistuji zaddné zasadni rozdily mezi dvéma
pivodnimi typy spolecnosti podnikajicich ve filmovém odvétvi. 1 firmy poskytujici

filmy na pronajem se snazi samy navazat kontakty se zahrani¢nimi dodavateli a samy se

4 U3 ICTOPUM KWUHO. Brimyck 7. 1.u31. Mockea. Mckycerso, 1968, s. 91. ISBN 598-8029-0509-3
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také pokouseji produkovat nové ruské filmy.?> Poté, co tyto spolecnosti zah4jily vyrobu
vlastnich filmu, staly se natolik finanén€ silnymi, ze si mohly dovolit odkupovat
kinosaly. Chanzonkov se vSak pfesto udrzel nejen jako hlavni zastupce nejsilnéjsich
svétovych filmovych spolecnosti v Rusku, ale jeho spolecnost se stala také lidrem
domaci filmové produkce, nebot’ nejen Ze vybudovala po celém Rusku sit’” obchodi,
V nichz bylo mozné pronajmout nejnovéjsi filmy, ale také vlastnila sit’ kinosald a
dokonce vydavala i dva casopisy o kinematografii.

Zasluha A. Chanzonkova spociva ptredevsim v tom, ze zformoval hlavni proud,
mainstream, ruské kinematografie. Jeho scénaristé, reziséti, kameramani, architekti,
maskéfi a ostatni se stali méfitkem pro ostatni ruské umélecké filmy.

Zakladnim Zanrem ruského filmu se stalo melodrama. Je moZné fici, ze jeho
prvky lze najit v kazdém historickém ¢i dobrodruzném filmu. Ve chvili, kdy pfisla do
mody dekadentni estetika, Chanzonkov okamzité zacal natacet své filmy v tomto stylu,
avSak zanr melodramatu se projevoval i tady. Mezi filmy, které se natacely v jeho
ateliérech, patii krom¢ hranych 1 dokumentarni filmy, filmové tydeniky, trikové filmy a
také animované filmy genialniho Wladyslawa Starewicze.?® Chazonkov umél objevovat
talenty, a tak rozpoznal, ze W. Starewicz mé nadani pro praci u filmu. Starewicz se sice
narodil v Moskv¢, avsak poté, co mu zemiela matka, se prest€éhoval k prarodi¢im do
Kaunasu. Po ukon¢eni Skoly nastoupil jako hlida¢ v méstském muzeu, jehoz teditel se
dozvédél o jeho vasni pro fotografovani a entomologii. Kdyz se seznamil s jeho
fotografiemi, zadal mu kol nato€it nékolik filml. Vysledkem byli vSichni pracovnici
muzea piekvapeni, nebot Starewicz prokazal vysokou uméleckou zrucnost.
Nasledovalo natac¢eni nékolika dalSich filmti, mimo to také zacal soukromé¢ vydavat
humoristicky ¢asopis a vytvaret karnevalové kostymy. S nimi slavil mnoho Uspéchii a
vyhral mnoho mistnich soutézi. V roce 1909 natocil dva filmy o zivoté hmyzu, které
natolik origindlni, Ze mu vedeni muzea poradilo, aby odjel do Moskvy a svoje prace
prezentoval tam. Jeho praci si v§iml ChaZonkov a nabidl mu okamzité misto ve své
spolecnosti, a tak se W. Starewich stal jednim z hlavnich reZiséri ChanZonkovovy
spolecnosti. V d¢&jinach kinematografie je oznafovan jako zakladatel animovaného

loutkového filmu, nebot’ jeho kratky film Lucanus Cervus (1910) o rohacich se

% U3 ICTOPUM KWUHO. Beimyck 7. 1.u31. Mocksa. Ackycctso, 1968, s. 101. ISBN 598-8029-0509-3
% KINO-TEATR. Cmapesuy Braducnas Anexcandposuu. [online]. [cit. 2013-05-09]. Dostupné z
http://www.kino-teatr.ru/kino/director/euro/47779/bio/
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povazuje za prvni loutkovy animovany film na svété. Pfi natadCeni bylo nutné pouzivat
velmi mnoho svétel, coz zpusobilo, Ze brouci se vlivem velkého tepla stali pasivni,
Starewicz byl nucen ud¢lat odlitky broukii a pracovat s nimi takovym zptisobem, jako je
dnes bézné pro loutkovy film.

DalSimi talenty, které Chazonkov pro rusky, respektive svétovy film objevil, byli
rezisér Jevgenij Bauer?’, nejvyznamn&jii z predstavitelil filmové moderny, herec mnoha
tvaii Ivan Mozzuchin ¢i prvni dama ruského platna Vera Cholodna.

Vyznam Chanzonkova a jeho filmovych ateliéri je pro rusky film opravdu
obrovsky. Je tfeba si uvédomit, ze v jeho spolecnosti pracovali postupné vSichni
vyznamni predstavitelé vSech profesi spojenych s filmem, at’ se jiz jednalo o reziséry,

kameramany, scénaristy ¢i herce.

1.5 Vera Cholodna. Prvni hvézda ruské kinematografie

Obrazek 3: Vera Cholodna

Zdroj: KINO-TEATR. Xoaoonas Bepa Bacunvesna. [online]. © 2013 [cit. 2013-05-25]. Dostupné
z:http://www.kino-teatr.ru/kino/acter/w/empire/4636/foto/247705/

Filmovou hvézdu zacatku 20. stoleti Veru Cholodnou zboZiovaly miliony
divakd, stala se mizou mnohych basnikli 1 hudebnikili, zapadni reZiséfi ji nabizeli na tu

dobu neuvéfitelné vysoké honorafe, jen aby hrala v jejich filmech. HereCka m¢la

2" KINO-TEATR.Baysp Eezenuii ®panyesuy. [online]. [cit. 2013-05-09]. Dostupné z http://www.kino-
teatr.ru/kino/director/empire/19675/bio/
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neobycejné zajimavou tvar, ale ve starém Rusku by ji nejspise nazvali ¢arodéjkou nebo
védmou. Tmavé Cerné vlasy, jemny profil, nezbedné rty a obrovské, hluboké, smutné
oci.B 1 kdyz se vénovala natdCeni filmi pouhé Ctyii roky, nesmazatelné se zapsala do
podvédomi divakd, ale 1 historikli jako symbol celé jedné epochy.

Pro filmové platno objevil Veru Cholodnou jiz zminény rezisér Jevgenij Bauer,
nebot’ nejen, ze v ni vidél prirozeny herecky talent, ale také jej dokazal nalezit€ ocenit.
Uspéch prvnich filmd, v nichZ vystupovala Vera Cholodna, piedéil veskera oéekavani.
Laicka i1 odborna veiejnost byla zajedno v tom, Ze jeji nadherné Sedé oci a klasicky
profil zptsobily naprostou senzaci. Silenstvi, které vyvolala, by se dalo pfipodobnit
snad jen tomu, co prozivaly americké hvézdy v Hollywoodu. Filmové ateliéry i
jednotlivi reziséti okamzité pochopili, Ze Vera je zarukou divackého tspéchu, a proto
byli ochotni pfistoupit na jakékoli podminky, pokud bude natacet jejich film. Mlada,
jesté naprosto nezkusend, herecka dostdvala pouze hlavni role, dokonce byly pro ni
specialné psany scénare. Jména filma i jejich obsah se do posledni chvile drzely
V tajnosti, protoZe panovala pomérné silnd konkuren¢ni véalka. Avsak filmy s Verou
Cholodnou byly vyjimkou a mély opravdu velkorysou reklamu, s niz filmova studia
zacala jesté dfive, nez se skute¢né zacalo natacet, protoze nebyl divod se bat o
atraktivnost a jedine¢nost filmu, tu v tomto ptipad¢ nezajistoval scénaf, ale pritomnost
popularni herecky.

Lidé ,, chodili na Veru Cholodnou “, nikoliv na né&jaky ur€ity titul ¢i zanr. Filmy,
které natacela, nemély konkurenci, vSichni je chtéli vidét a pocet jejich fanouskil
neustale rostl. Nékolik mé&sicti po vypuknuti prvni svétové valky, tedy v roce 1915, ji
navstivil vysoky, §tihly vojak, aby ji predal dopis od jejiho muze z fronty. Tento vojak
nebyl nikdo jiny nez znamy basnik Alexandr Vertinskij s ktery od té doby ptichazel
kazdy den, sedl si ke stolu, dival se na krasnou herecku a micel. Trpél neopetovanou
laskou, skladal pro Veru basné 1 pisn€. O psychickém rozpolozeni citlivého, ale ptili§

nervniho basnika sveéd¢i tyto versSe: ,, Kde nyni jste? Kdo liba Vase ruce? «30

28 TOJICTBIX B. Mysa sexa: 100 aem xuno. IN. Ipasaa. 1995, 28. 12. 1995.

2 Alexander Vertinskij (1889 — 1957) - byl vyznamnym ruskym estradnim umé&lcem, filmovym hercem,
skladatelem, basnikem, zpévakem, hvézda ruské estrady prvni poloviny 20. stoleti. KINO-TEATR.
Bepmunckuii Anexcanop Huxonaesuu. [online]. [cit. 2013-05-09]. Dostupné z http://www.kino-
teatr.ru/kino/acter/m/sov/742/bio/

%0 BARD. Bepmunckuii Anexcandp. [online]. [cit. 2013-05-09]. Dostupné z
http://www.bards.ru/archives/part.php?id=14977
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Obdobi prvnich dvaceti let 20. stoleti bylo pro kinematografii velmi dilezité.
Rodily se principy, na nichz funguje filmovy priimysl dodnes. Nelze fici, Ze by do té
doby neexistovaly hvézdy, samoziejmé, Ze existovaly, nebot existovala i masova
kultura, ktera byla od svého odd¢leni se od kultury vysoké zaméfena piedevS§im na
pobaveni pfijemce. V obdobi pted kinematografii publikum obdivovalo divadelni herce,
pévcee, tanecniky, skladatele ¢i hudebniky. Film se vSak od divadla odliSoval svou
snadnou dostupnosti, at’ jiz finan¢ni ¢i intelektudlni. Proto zrod filmovych hvézd
naprosto zmeénil celou spolecnost, da se fici, ze se vytvofila nova spolecenska kasta,
kasta idoll, hvézd a celebrit. Tito umélci se ocitli ve zvlastnim postaveni, nebot’ to byli
pravé oni, kdo si mohli diktovat podminky, na nich totiz zalezel uspéch ¢i netspéch
filmu, jejich jména byla symbolem, je mozné fici, Ze obchodni znackou. Stejné tomu
bylo i u Very Cholodné. ReZiséfi 1 filmové ateliéry se ji snazili ziskat jen pro sebe,
chtéli s ni uzaviit exkluzivni smlouvu. Pro Cholodnou bylo velmi dualezité, aby jeji
honorafe byly co nejvyssi, nebot’ de facto zivila celou rodinu (své dvé dcery, dvé sestry,
matku 1 babicku), nebot’ jeji manZzel jako nizsi dastojnik mél velice nizky plat. Proto,
kdyz ji nabidly filmové ateliéry Charitonova doslova ,,pohddkovy honorai*, dlouho se
nerozmyslela a Bauera opustila.

Fakt, Zze se Vera Cholodna stala hvézdou prvni tfidy, vyzadoval, aby zila jako
skutetna hvézda, nebot miliony jejich fanouskl touzily neustidle vidét jeji nové
fotografie, chtély zit jako ona, oblékat se jako ona. Oblékala se v nejlepSich mddnich
salonech Moskvy a zanedlouho se stala se skutecnou moédni ikonou své doby. Na
dochovanych fotografiich je mozné spatfit tuto herecku jako elegantni damu, sviidnou
koketku, Zenu vamp, zamyslenou intelektualku apod. AvSak za vn&jSim tipytem stala
tézka prace. Vera Cholodna natifela filmy ve valecném obdobi, avSak nikdy si
nedovolila obtézovat filmovy S§tab svymi neadekvatnimi pozadavky ¢i chovanim
primadony. VSichni byli velice unaveni, nebot” se muselo natacet tak dlouho, dokud
nebyl film hotov. Podle svédectvi pamétnikli, dokonce i kameramani usinali za
kamerou, ale ,krdlovna filmového platna“ projevovala neobycejné sebeovladani a
trpélivost.31

Sldva ma 1 své stinné stranky. Popularita mladé herecky byla tak obrovska, Ze se

nemohla objevit na vefejnosti sama, bez doprovodu, protoze dochézelo k situacim, které

3L TOJICTBIX B. Mysa sexa: 100 rem kuno. IN. TIpasza. 1995, 28. 12. 1995.
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realné ohrozovaly jeji zdravi. Po premiérach novych filma, kterych se ucastnila, byl
cely sél jako zhypnotizovany, Casopis Figaro o podobném ptipadu napsal: ,, V' Kisinéve
si najednou celé hlediste po koncertu zacalo stoupat na kiesla. Damy si vyhrnuly své
spodnicky, aby i se i ony bez problémii dostaly nahoru... Je mozné, Ze doslo k néjaké
poruse, praskly trubky a za chvili bude sal zatopen? Ne, jen se vSichni dozvedeli, Ze je
tady Vera Cholodna! Vsichni bézeli tam, kde byla ona, a odstrkovali vse, co jim stdlo
v cesté. “*?

Filmovi kritici se snazili najit odpovéd na otazku, pro¢ se pravé z této herecky
stal fenomén své doby? Nekdo ptipisoval vSechnu slavu jeji krase, jini fikali, ze za
uspéch vdeéci pouze svému talentu, a prirovnavali ji k veliké divadelni herecce Marii
Nikolajevné Jermolové®, Dokonce sam Stanislavskij ji pfedpovidal veliky Uspéch,
pokud by se vénovala divadlu, nacez vSak Cholodnd odpovidala bonmotem: ,,Je lepsi
byt prvni ve filmové vesnici, nez posledni v divadelnim Rimé. «34

V ¢em tedy spocivalo tajemstvi prvni damy ruského filmu a jeji obrovské
popularity? Kazda epocha vytvaii vlastni typ zeny, konstituuje svilj idedl. Na zacatku
20. stoleti byla zena zobrazovana, at’ jiz na fotografiich, obrazech ¢i grafickych listech,
Vv Satech s jasnym obrysem, ale nepravidelnymi liniemi. Bylo v nich jakési tajemstvi,
urcitd dvojakost. AvSak vytvarné a literarni pokusy piedstavit novy typ Zeny, pouze
naznacovaly, kym skute¢né je, nedokazaly ji vSak pln¢ vystihnout, nebyly schopny
Vv plné Sifce vyjadfit jeji podstatu. V Rusku to dokézala az Vera Cholodnaja. Byla plna
energie, prekypovala entuziasmem, byla skutecnd, ne pouhy obraz. A nadSenému
publiku kazdym svym pohybem, gestem, vyrazem tvaie dokazovala, ze idedl, o kterém
v§ichni snili, skuteéné existuje a ona je jeho zosobnénim. Casto ztvarfiovala role
svedenych a opusténych zen, které potiebuji ochranu. A pravé na neustalé pfitomnosti
,»obrazu zmucené duse* zalozZila Vera Cholodnd svoji slavu.

V 1été roku 1918 odjela celd herecka spolecnost do Odésy, aby tady natocila
novy film. Kolem zufila vélka, proto bylo pro filmovy §tab velmi tézké ptizpisobovat
se vyjimeénym podminkam a prace na filmu se protahly az do zimy. V prosinci toho

roku Vera onemocnéla. Nakazila se virem Spanélské chfipky, ktera méla u Véry

2 U3 UCTOPUU KMHO. Bomyck 7. 1.u31. Mocksa. Mckycetso, 1968, s. 142. ISBN 598-8029-0509-3.
3 TOJICTBIX B. Mysa sexa: 100 nem xuno. IN. Tpasaa. 1995, 28. 12. 1995.
¥ TOJICTBIX B. Mysa sexa: 100 rem kuno. IN. TIpasza. 1995, 28. 12. 1995.
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obzvlasté tézky prabeh. Této tézké nemoci nakonec v tnoru roku 1919 podlehla. Pro
vSechny byla smrt Very Cholodné naprostym Sokem, Vv Odése probchlo louceni
s velikou hereckou, jejiz télo bylo nabalzamované, aby mohlo byt pievezeno do
Moskvy. Lékaii si vycitali, ze nemohli ud€lat nic, co by filmové divé zachranilo Zivot.
Vera Cholodna vsSak byla statena, a tak jako kazdy véfici ¢lovek ptijala smrt klidné a
vyrovnané. Dozila se pouhych dvaceti Sesti let.

Filmové hvézdy piedstavuji tvat filmu, jsou to oni, kdo vystupuji na filmovém
platn€, koho si divak ztotoziiuje s hlavnim hrdinou, komu véfi, nebo naopak, kvili
komu se na film zapomene. Ale filmovi herci by se nemohli stat tim, kym se stali,
pokud by v pozadi nebyl cely $tab profesionald, kteti jednotlivym obrazkim vdechuji
zivot. Napftiklad ve vzpominkach Z. 1. Ickova je mozné sezndmit se s tvorbou ndrodniho
umélce Ruska, reZisérem, architektem a producentem Sergejem Kozlovsk)'/m.35 Tento
vSestranny umélec stale hledal nové moznosti uméleckého vyjadreni se. V roce 1916
pouzil pfi filmovani jako jeden z prvnich dvojitou expozici, ale také pohyblivou
maketu. Sdm Kozlovsky o trikové préci piSe: ,, Poté, co C‘argonin odjel do ateliéru Rus,
zacali jsme pripravovat nataceni nového filmu s nazvem Mladi Cagliostra. RezZisérem a
kameramanem byl Wladislaw Starewicz. K prdaci nad uméleckou strankou filmu prizval
V. Simova. Simov vsak u filmu pracoval poprvé. Proto mé Alejnikov a Starewicz
poprosili, abych se k nim také pripojil. Kdyz jsem svého casu pracoval v divadle, tak
jsem se mmnohému naucil na predstavenich Uméleckého divadla, kde prave Simov
zastaval funkci uméleckého séfa. Byl jsem velmi potésen, ze opet mohu pracovat s timto

. . 36
velkym mistrem.

1. 6 Prvni svétova valka a Rijnova revoluce

Mnohé hvézdy potom opustily ChanZokovovy filmové ateliéry, at’ jiz to bylo
kvali obrovskym honorariim (Vera Cholodnd), nebo perspektivy, které nabizely jiné
spole€nosti (Ivan MozZuchin). V té dobé se 1 v Rusku zacaly objevovat symptomy

hvézdné nemoci, jez se projevovaly tim, ze trzby zalezely pfedevSim na tucasti

3 MEJIBEJEB, A. Toavko o kuno.- Kuno 6 Poccuu- ucmopus XX eex. 1.u31. Mocksa: VIckyccTBO KHHO,
1999, s. 62. ISBN 978-6401-398-3.
% 3 UICTOPUU KMHO. Bemyck 9. 1.u31. Mocksa. Mckycetso, 1974, s. 213. ISBN 678-0081-2749-9.
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Sablonovitych krasavic a hrdinnych milovnikii. Chanzonkov se vSak tomuto trendu
snazil vyhnout a dale spoléhal na celistvost umé¢leckého dila, kterou podle ného mohl
zajistit pouze vyborny scénaf, ale také soulad prace reziséra, kameramana, vytvarnikl a
také herct.

Prvni svétovd valka a tUnorovd revoluce naprosto ochromily narodni
hospodarstvi, v disledku ¢ehoz doslo k obrovskému zdrazovéani, a proto se mnoho
podnikateli rozhodlo opustit centralni Rusko a vydali se na jih. Stejné postupovaly 1
filmové spolecnosti. Mnohé z nich piesté¢hovaly sva centra do Jalty, kde intenzivni
slune¢ni svétlo dovolovalo natafet po cely rok, a tudiz nebylo nutné spoléhat se na
elektriku, k jejimz vypadkiim dochazelo i n&kolikrat za den.*’ | v tomto ohledu by se
dalo mluvit o ChanZonkovi jako o prikopniku, nebot” své ateliéry piestehoval na Krym
Jiz v roce 1917.%® Postupné vyrostlo v Krymu velké mnozstvi ateliérii, které svym
vnéjskem pripominaly zahradni skleniky.

Avsak ani Krymu se nevyhnuly spoleCenské otfesy a prerozdélovani majetku a
moci, proto se Jalta nestala ruskym Hollywoodem, jak mnozi ptedpokladali. V dobé
obcanské valky z Ruska odeSlo mnoho vynikajicich umélct, intelektudll i podnikateli
do emigrace. Tato situace se nevyhnula ani filmu. Mezi témi, kteti opustili zemi po roce
1920, byl i Chanzonkov s ostatnimi jaltskymi filmovymi magnaty. V zahrani¢i jiz
bohuzel uplatnéni ve filmovém primyslu nenasSel, nebot’ mladsi generace ruskych
producenttll, reziséri a scénaristi se etablovala vtomto odvétvi v Némecku ¢&i ve
Francii, avSak za cenu ztraty narodni osobitosti. Nezbylo mu nic jiné¢ho, nez ptijmout
pozvani bolSeviki, vratit se do Sovétského Ruska a pracovat v sovétskych filmovych
ateliérech. Cekal ho vsak osud mnohych jeho kolegli, bylo proti nému vzneseno
obvinéni za finan¢ni machinace a zahédjeno soudni fizeni. Nakonec ho soud osvobodil
pro nedostatek diikazl, ale byla mu zakdzana Cinnost u filmu a také mu odejmuta
veskera politicka préava.

Nervoveé vypéti jesté vice zhorSilo jeho podlomené zdravi (v roce 1913 se pod

nim prolomil let a kviili silnému prochlazeni ochrnul a byl nucen pouZzivat invalidni

%7 Tady je velmi zajimava analogie se Spojenymi staty americkymi. Vyroba filmi se penesla do slunné
Kalifornie, do Hollywoodu, ze stejného diivodu. Filmovy priimysl nechtél byt zavisly na dodavkach
elekttiny. IEBEJEB, H. A. Ouepxu ucmopuu xuno CCCP. Hemoe xuno. 1918 — 1934 2o0w1. [online].
gcit. 2013-04-20]. Dostupné z www: http://www.bibliotekar.ru/kino/

8 XAHXOHKOB, A. JKusns 3a kaopom. 1.u31. Mocksa: IIpoduis, 1997, s. 187. ISBN 7-8032-012-1.
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vozik), a proto se jeho druh4 Zena Véra Dmitrijevna® snazila, aby ziskal penzi a mohl
odjet z Moskvy do milované Jalty. V roce 1937 dokonce dosahl i politické rehabilitace,
avsak do Moskvy se jiz nevratil. Zil v Jalté a své Zen& diktoval paméti, které vysly pod
nazvem Prvni léta ruské kinematografie. Alexandr Chanzonkov zemiel v naprostém

zapomneéni v roce 1945 v Jalté.

2 EXISTENCE DVOU VETVI RUSKE
KINEMATOGRAFIE

2.1 Rozdéleni porevoluc¢ni kinematografie

V roce 1918 se ruska kinematografie rozd¢lila na dva tdbory stejné jako cela
zem¢, na tabor bilych a rudych. Zpoc¢atku oba tabory byly pouhymi dvéma polovinami
jednoho celku. Pii ustiedi obou arméad vznikly filmové vybory, které se zabyvaly
natacenim agitacnich snimki, které si byly navzijem velmi podobné.* Nékdy dokonce
byli kjejich natoCeni piizvani skute¢ni filmovi tvurci, ktefi méli profesionalni
zkuSenost, ale vétSina Clend filmovych $tabti se nachdzela na Krymu. Jak jiz bylo
feCeno, rusti filmafi si oblibili Krym ze stejného divodu, pro¢ si americti vybrali
Hollywood. Casopis Kino (rus. Kuromeamp) psal: ,, Malebné zabéry hor, move a hlavné
slunce — to vse vypada na plammé tak pivabné. I v tomto roce nehledé na skoro
neprekonatelné prekazky zacaly filmové skupiny odjizdet na Krym. V jejich cele stoji

VVVV “** Obéanska valka zménila
Krym na z6nu vnitini emigrace ruské kinematografie a pozdé&ji se stal mistem, z n€hoz
odjizdé&ly tisice lidi do skutecné emigrace.

Zvlastnim aspektem této vnitini emigrace bylo to, Ze za emigranty bylo mozné

oznacit nejen tvirce, ale ze v podstaté celd ruskd kinematografie emigrovala do tohoto

%9 Pracovala v jeho ateliérech jako pomocnice p¥i vyvolavani film.

“ LEBEDEV, N. A. Ouepku ucmopuu kuno CCCP Hemoe kuno: 1918 — 1934 200w1. [online]. [cit. 2013-
05-20]. Dosupné na www. http://www.bibliotekar.ru/kino/1.htm

* LEBEDEV, N. A. Ouepku ucmopuu kuno CCCP Hemoe kuno: 1918 — 1934 200w1. [online]. [cit. 2013-

05-20]. Dosupné na www. http://www.bibliotekar.ru/kino/1.htm
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mista. V &ervnu roku 1920 se Jermolevovy ateliéry*? piestéhovaly do Pafize a zacaly
V nich vznikat ruské filmy podobného obsahu a stylu, jaké se v nich natacely jesté na
uzemi Ruska. Mezitim v Rusku, v té dob¢ jiz ovladaném bolSeviky, doslo ke znarodnéni
soukromych filmovych spole¢nosti a dorevoluc¢ni styl se zacal povazovat za zastaraly,
burzoazni a naprosto nevyhovujici zdmérim soudobé vladni garnitury. Pievladal nazor,
ze kinematografie by se m¢la na uzemi Ruska vybodovat znovu.

Timto zplGsobem se tedy rozd¢lila ruskd kinematografie a v této dobé, tedy ve
20. letech 20. stoleti se da hovofit o tom, Ze prakticky existovaly kinematografie dv¢.
Jedna oficialni, ta ktera zacala znovu vznikat v bolSevickém Sovétském svazu, a ta
druhd, emigrantska, vychazejici z piredrevoluc¢nich tradic. Z toho diivodu, ze zahrani¢ni
produkce se do Sovétského svazu dostala az po roce 1922* a oficialni sovétské filmy na
zapad¢ znamy nebyly, nemély o sobé& tyto dvé kinematografické Skoly absolutné zadné

povédomi.

* KINO-TEATR. Epmonves Hocugh Huxonaesuu. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z
http://www.kino-teatr.ru/kino/producer/empire/35448/bio/
*® Jeden z prvnich odkaz{ na existenci emigrantské kinematografie se vztahuje k datu 2. fijna 1922.

MEABEJEB, A. Toxvko o kuno.- Kuno 6 Poccuu- ucmopus XX eex. 1.u31. Mocksa: UckyccTBO KHHO,
1999, s. 101. ISBN 978-6401-398-3.
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2. 2 Ivan Ilji¢ Mozzuchin a Valerij Inkizikov

Obrazek 4: Ivan Ilji¢ Mozzuchin

|

Zdroj: KINO-TEATR. Mosxyxuu UBan Wnsud. [online]. © 2013 [cit. 2013-05-20]. Dostupné z
http://www.kino-teatr.ru/kino/acter/m/hollywood/2918/bio/

Obrazek 5: Valerij Ivanovi¢ Inkizinov

Zdroj: KINO-TEATR. Uuxuowcunos Barepuii Hsanosuu. [online]. © 2013 [cit. 2013-05-

O 25]. DOSTUPNE Z HTTP://WWW.KINO-
TEATR.RU/KINO/ACTER/M/EURO/7187/BIO/

Jakym zptsobem tedy probéhlo setkani dvou naprosto odlisSnych smért?
Odpovéd’ je zcela prostd. Vztahy byly velmi napjaté, dalo by se dokonce fici,
nepiatelské. Nova sovétska kinematografie vychazela z naprostého popteni vseho, co
bylo vytvofeno do revoluce. Jméno MozZuchin bylo urdZivym synonymem pro
predrevoluc¢ni prvky filmového primyslu a Casto se pouzivalo v estetickych deklaracich
sovétskych filmovych teoretiki a kritiki. V roce 1922 napsal Alexej Gan, redaktor
konstruktivistického ¢asopisu Kino fot (rus. Kuwo ¢om), ve svém c¢lanku toto:
., Bojujeme s psychologickym filmem. Bojujeme proti tomu, aby byly filmy postaveny

pouze na Mozzuchinech, Runicich, Lisencich apod. Bojujeme proti tomu, Ze tito lidé
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vndseji do filmu divadlo a zvrdcenost hysterickych maloméstaki roku 1914. My si
naopak cenime filmii Charlieho Chaplina, detektivniho Zanru ve filmu a Statniho ustavu
kinematografie. **

Sovétska kinematografie na pocatku roku 1922 piedstavovala velmi chudé
primyslové odvétvi, které pravé vyslo z izolace zplisobené obcanskou vélkou. Jejim
predstavitelim bylo jasné, ze mezitim se v Evropé vytvofily silné¢ narodni $koly, o
kterych se vSak v Sovétském svazu védelo zalostné malo. Z druhé strany tato situace
predstavovala jedineCnou Sanci, nebot” sovétska kinematografie byla maximalné
oteviena vlivim zvenci.

Kromé némeckého expresionismu a amerického excentrismu méla velky vliv na
mladou sovétskou kinematografii francouzska avantgarda. Do roku 1925 o ni prakticky
V Sovétském svazu nikdo nevédél a stézejni dila tohoto sméru se do sovétskych
kinosali nedostala. Tim vétsi dojem ucinil film Planouci ohenn (rus. Kocmep
noiarowuii)®, jehoZ rezie se ujal Ivan Mozzuchin, ktery byl nejen velmi ovlivnén
stithovou estetickou avantgardy, ale také filmy Abela Gance. I kdyZ ne vSichni
pfedstavitel¢ avantgardy povazovali tento snimek za dilo tohoto sméru, je mozné fici, Ze
tento Mozzuchintv film byl jedinym zastupcem tohoto stylu v Rusku. Charakteristické
je svédectvi Leonida Trauberga, ktery vypravél, jak pét let pred timto filmem se on a
skupina tehdy zndmych sovétskych filmait setkala v Berlin€ s Ivanem MozZuchinem:
,Zacali jsme mu vyprdavet o tom, Ze v Rusku ted jdeme tou cestou, kterou ndm on
ukazal. Protoze pravé v Planoucim ohni jsou fantastické stiihové kousky. “0 kdyz
vzapéti ve svych vzpominkach dodava: ,, MozZuchin byl masem a krvi té nanicovaté
generace, ktera zacala délat filmy, aniz by méla ponéti o tom, co to je za umeni. At

V t¢ dobé znamenalo promitani Planouciho ohné¢ v Moskvé skutecnou senzaci.
Do kinosalti v Sovétském svazu se tento film dostal v roce 1923, tzn. v tu samou dobu
jako v Patizi. Dokonce v prosinci 1923 byl film promitan v ramci vyuky na filmové

fakulté. Je pochopitelné, ze v tomto snimku mnozi uvidé€li jednu z moznych cest, kterou

by se mohla ubirat sovétskd kinematografie. I kdyZ pochopitelné tento nazor nesdileli

“ Y3 UICTOPUU KUHO. Bommyck 7. 1.u3n. Mocksa. UckycetBo, 1968, s. 213. ISBN 598-8029-0509-3.
** KINO-TEATR. Mosocyxun Hean Hnvuu. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z http://www.kino-
teatr.ru/kino/acter/m/hollywood/2918/bio/

*®JJAPUOHOB, A. Taxoe som xkurno. 1.u31. Mocksa: Coser. Poccus, 1996, s. 108. ISBN 978-5-89428-
401-9.

" Tamtéz: s. 108.
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vSichni filmovi kritici, 1ze si v hodnoceni sovétskych filmt, které mély premiéru po roce
1923 vSimnout, ze dila Mozzuchina slouzily jako meéfitko uméleckych i formélnich
kvalit. Jako piiklad poslouzi recenze filmu Lva KuleSova Podivuhodna dobrodruzstvi
pana Westa v zemi bolsevikii (rus. Heobwiuatinvie npuxmouenus mucmepa Becma 6
cmpane 6onvuesuxos) Z roku 1924, jejimz autorem je znamy filolog, literarni védec a
ptredstavitel Formalni Skoly Boris TomaSevskij. V recenzi se objevilo toto srovnani:
,, Co se tyce stylu a vizualni celistvosti filmu, miize byt srovnan s Planoucim ohném. «48

Co sovétské filmové novatory piitahovalo na Mozzuchinové filmu? Za prvé, to
byl rychly stfih ve scéné snu v samém zacatku filmu. Za druhé, excentrismus, ktery
nikdo od Mozzuchina necekal. Faktem je, ze na rozdil od svych kolegh
z Jermolevovych filmovych ateliérti nebyl zastdncem zachovani ruského stylu nataceni
filmd v emigraci. MozZzuchin chtél naopak odstéhovani se do Evropy vyuZzit jako
prilezitost ke zméné. V roce 1926 tekl v interview pro jeden francouzsky casopis toto:
»Kdyz jsem prijel vroce 1919 do Parize, povazoval jsem se za velkého filmového
umélce. Béda! Moje iluze se rozplynuly hned prvni den po prijezdu! Ziskal jsem ve
Francii technické vzdelani a doslova jsem se musel preucit vsechno, co jsem povazoval
V uméleckéem smyslu za dané a nemenné. Rusky styl hry pred filmovou kamerou mé dnes
Jiz neuspokojuje. «49

MozzZuchin stejné¢ jako mnozi filmovi reZiséfi ve 20. letech, sovétskych
nevyjimaje, byl okouzlen uménim Charlese Chaplina. Vlivu Chaplina na MozZzuchinovy
filmy, tenkrat se dokonce hovoftilo o chaplinismu, si vS§imli jeho francouzsti soucasnici,
avSak filmafi z fad ruské emigrace tuto ¢rtu u svého krajana nenasli, nebo mozna ani
nehledali. Alexandr Volkov vzpomind: ,,Skute¢né nechci tvrdit, Ze to je Spatné, no, ale
podle mého nazoru to mozna I. I. MozZuchin vlastn€ ani nepotieboval. Jeho cesta byla
cestou hrdinného repertodru a psychologického dramatu. Jsem si jist, Ze pokud by ve
své touze dobyt svét nenapodoboval jiné, jako napiiklad Douglase nebo Charlieho, ale
Sel by disledné a odvazné svou cestou, kdyby nehrdl Mattiase Pascaly, ale Hamleta,

Dona Juana apod., tak by rychleji dosahl svého cile.“*

*8 IAPUOHOB, A. Takoe éom kuno . 1.u3x. Mocksa: Coser. Poccus, 1996, s. 111. ISBN 978-5-89428-
401-9
* Tamtéz: s. 114

% JTAPMOHOB, A. Takoe 6om xuno. 1.m31. Mocksa: Coser. Poccus, 1996, s. 118. ISBN 978-5-89428-
401-9.

32



Leonid Trauberg,” levicové orientovany rezisér 20. let 20. stoleti a zastance
filmového excentrismu, vypravél, jak ho piekvapil Mozzuchin svym rezisérskym
debutem. Thned po premiéte filmu napsal do ¢asopisu Filmovy tyden (rus. Kunonemens)
Clanek, ktery zacinal slovy: ,, 4 najednou se komik postavil na hlavu a zvedl ruce. Kdo
by si pomyslel, zZe to je ten samy Ivan Mozzuchin, ktery kdysi zaril v ruskych filmech

v melodramatickych rolich... “*

Metamorfoza, ktera Trauberga tolik piekvapila, vSak
byla skutenym zamérem Planouciho ohn¢, rezisér v ném chtél ukazat, jak je mozné
prolnout ,,nizky* a , tragicky* styl hereckého ztvarnéni roli.

Pohled emigrace na sovétskou kinematografii nebyl pfili§ lichotivy. V roménu
Vladimira Nabokova Dar’® byla sovétska kinematografie lakonicky pfedstavena jako
umeéni, které se snazi estetizovat naprosto neestetické prvky: ,,Zasli do biografu na
rusky film, ktery se zvlastni eleganci zachytil vinnd zrnicka potu klouzajici po
lesknoucich se tvarich tovarnich délniki — zatimco fabrikant celou dobu kouril
doutnik.<*

Ovsem z druhé strany pafizska premiéra sovétského filmu Potomek Cingischdna

® vyvolala mezi

(rus. Iomomox Yunzucxana)® reziséra Vsevoloda Pudovkina®
emigrantskou filmovou kritikou stejnou vinu senzace, jakou zpusobil Planouci ohen
V Moskvé. Rusiim zijicim v emigraci se ptredevSim libil Valirij Inkizinov, burjatsky
herec, ktery ztvarnil hlavni roli ve zminéném filmu. MoZna emigranti ostie vnimali
bezbrannost ¢loveéka orientdlni kultury v zdpadnim prostfedi a pravé o tom byl
Pudovkintv film. KniZe Sergej Volkonskij napsal o hrdinovi filmu, mongolském princi,
ktery se hrou osudu stal ¢lovékem dvou kultur: ,,Ne, bylo to pro mé naprosto nové

setkani, v nemz néjak promlouvala ruska Asie, rusky asijska Evropa, tedy Evropa na

zlomu tohoto rusko-asijského spojeni. Co vsechno s sebou nesla ty malé mongolské oci,

L KINO-TEATR. Tpay6epe Jleonuo 3axaposuy. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z http://www.kino-
teatr.ru/kino/director/sov/11009/bio/

52 TAPUOHOB, A. Taxoe 6om xuno. 1.u31. Mocksa: Coser. Poccus, 1996, s. 115. ISBN 978-5-89428-
401-9.

> NABOKOV, V. Dar. Praha: Paseka, 2007, s. 434. Ptekladatel Pavel Dominik. ISBN -978-80-7185-
838-6.

54 NABOKOV, V. Dar. Praha: Paseka, 2007, s. 106. Piekladatel Pavel Dominik. ISBN -978-80-7185-
838-6.

%V zahrani¢i je film znam pod nazvem Boute nad Asii (rus. Bypst nag Asueit). RUSSKOJE KINO.
Bcesonoo Iyooskun. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z http://www.russkoekino.ru/publ/publ-
0051.shtml

*® RUSSKOJE KINO. Beesonoo Iydoskun. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z
http://www.russkoekino.ru/publ/publ-0051.shtml
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tak plné davného dedictvi pousté a tolik dychtivé po novych dojmech vseho uméleckého
a technického, co zdpad nabizel! A jak je tajemny ten evropsky zpiisob nazirani,
osveétlujici svym minénim zahadu mongolskych horizontu. Jak je mozné pochopit nazor
na zivot, lidi, staty tohoto clovéka, v nemz se spojily dva svety. Jeden, ktery se stal
viastnim, a druhy, ktery ziistal viastni. '

Je mozné fici, ze takovym zplisobem se sovétsky (dokonce piikladné sovétsky)
film stal pro ruské divaky v Pafizi metaforou emigrantského sebeuvédomeni.

Podle vyznamného literarniho védce ruské emigrace, knizete Dimitrije
Svjatopolka Mirského, je kromé toho ve zpiisobu hrani Inkizinova a vlastné v celém
filmu jasné patrné: ,,...pouziti metody komického stylu spolu s jejich mimoradné
uspesnym posunem k hrdinskému stylu, jako napriklad ve scéné, v niz se Inkizinov
najednou vzedme K cinnosti a s velkym mecem v rukou rozbiji velitelsky carsky byt. Tato
scéna je primo geneticky spojena s komickymi rvackami a boji, které se pro americkou
grotesku staly kanonickymi (napr. Buster Keaton). “w8z argumentt D. S. Mirského lze
uCinit zaver, ze Inkizinov si ziskal kritiku tim, o co se snazil 1 Mozzuchin ve svém
Planoucim ohni, tedy o to, aby se v jedné roli spojily naprosto odlisné zplsoby
hereckého vyjadieni. Ve vy$ uvedené recenzi Mirsky déle tika: ,, Inkizinov je vice nez
vynikajici herec, je to umélec, ktery vyrkl ,,nové slovo“, ktery vytvoril novy zpiisob hry.
Timto stylem nakonec prekonava teatrdlnost, ktera dosud drZela v zajeti celou
, uméleckou* kinematografii. Misto teatralni mimiky Janningsii a Baranovskych

“*9 Ve znatné mife lze zplisob hrani Inkizinova

ustanovuje skutecné filmovy styl masky.
chapat jako styl, ktery se zrodil v komické grotesce, ale on jej ptfenesl do filmu
umeéleckého. AvSak styl Inkizinova se odliSuje od stylu hrani naptiklad Keatona nebo
Chaplina, tak jako se lis§i komedie od tragédie, jako se vysoky styl 1i8i od stylu nizkého.
Vysoky 1 nizky styl maji k sobé navzjem blize nez ke stylu sttednimu. Maska, kterou si
nasazuje Inkizinov je riznoroda, ale vyrazna, nehled¢ na to, Ze je prakticky nehybna. Je
to skutecné hrani, ale hrani ve svém vyrazu velmi prosté.

Z tohoto dliivodu lze ucinit zavér, ze dvé ruské filmové kultury, tedy sovétska a

zahrani¢ni, o sob€ nejen védely, ale také se respektovaly se a zajimaly se jedna o

" BOrOMOJIOB IO. Kpamxuii koncnexm onunnoti ucmopuu cogemckozo kuno. 20-e 200bi. 1.1311.
Mockga: MckyccTBo kuHO, 1995, s. 57. ISBN: 5-7509-0426-1

* Tamtéz: 5. 57-58.

> Tamtéz: s. 59.
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druhou. N¢kdy byl tento zajem siln€j$i nez politické antipatie. V Casopise ruské
emigrace s nazvem [lustrované Rusko (rus. Unirocmpuposannas Poccus), V némz vysla
pochvalna recenze na film Boufe nad Asii, byla zvefejnéna informace o tom, ze
Vsevolod Pudovkin se stal obéti represi ze strany bolSevika, ktefi mu zakazali natacet
dali filmy.®® CoZ ovsem pravda nebyla, pouze zmé&nil namét svych filmd, tak jako
mnoho jinych filmovych umélcti, nebot’ Stalin prikézal, aby filmovy primysl jiz nadale
nekopiroval zahraniéni autory, aby se vzdal internacionalismu, misto toho, aby hledal
naméty v ruské narodni historii.”

Pudovkin zustal v Sovétském svazu a vybudoval si pevnou pozici v sovétské
kinematografii. Z druhé strany ptedstavitel hlavniho hrdiny v jeho tolik cenéném filmu
Boute nad Asii, Valerij Inkizinov v roce 1930 emigroval do Francie.

Co se tyka Ivana Mozzuchina, tak ten dostal od sovétské vlady nékolik nabidek,
aby se vratil zpatky do Sovétského svazu. Mezi lety 1923 — 1924 potadala sovétské
vlada na zapadé mnoho setkani, jejichz cilem bylo pfemluvit vynikajici piedstavitele
kultury, védy a vefejného Zivota, aby se vratili zpatky do vlasti. MozZuchin tuto
nabidku odmitl a zdstal v emigraci.

O téchto udalostech vypravi v ¢lanku, ktery byl vydan v roce 1926. Sovétska
vlada mu nejen nabidla navrat, ale také pohrozila tim, ze pokud nabidku nepfijme, jeho
filmy budou na uzemi Sovétského svazu zakazané. O jeho strachu z toho, ze by se mohl
dostat, dobrovolné ¢i nedobrovolng, do Sovétského svazu vypovida i dalsi historika,
kterou rad vypravél, ,, .... i kdyz hodnoveérnost téchto vzpominek je casto povazovana za

€ 2 e 184 14 r r
%2 Pi nataceni filmu Carsky kuryr

pochybnou, nebot’ Ivan lIlji¢ mél sklon k mystifikaci.
(rus. Muxaun Cmpoeos), které probihalo, mimo jiné, i v LotySsku se jednou utrhl s herci
vor, ktery je unaSel ke biehlim Sovétského svazu, kdyZz vSak uvidéli rudé pohrani¢niky,
jak netrpélivé Cekaji na svou kofist, vrhli se do vody a plavali zpatky k lotySskému
biehu. Je mozné, ze jde také Mozzuchin si tuto udalost pftikreslil, nebot je
nepravdépodobné, ze by feka odnaSela vor proti proudu, nebot’ feka Daugava neteCe

z LotySska do Ruska, ale naopak.63

% YOPEHEB, P. ITepsuiii pycckuii npodiocep. 1.m31. Mocksa: Dxkcnept, 1996, s. 131, ISBN 7-8495-121-5.
81 3AJIECCKUM, K. A. Kmo ecmb kmo & ucmopuu CCCP. 1924-1953. Mocksa: Beue, 2009, s. 752.
ISBN 978-5-9533-3664-2.

%2 CHPOTHWH.O. Poouna u poousie Ueana Mosocyxuna. ©2006. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z.
http://www.kinozapiski.ru/ru/article/sendvalues/1023/.
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Kampan repatriace ruskych emigrantii pokracoval i v nasledujicich letech, av§ak
Vv ocich sovétského obcana jiz vlada zacCala skrze literaturu, ale pfedevSim skrze film
budovat pfedstavu o tom, Ze emigrant vracejici se doml je ve vétSin€ piipada
diverzantem. S touto postavou emigranta diverzanta je mozné se setkat v takovych
filmech, jako napiiklad Jeho vyzva (rus. Ezo npuseis, 1925)% nebo Do mésta se chodit
nesmi (rus. B 20pod exodums nemvzs, 1929).°° Je ironii osudu, Ze reZisérem prvniho
zminéného filmu je Jakov Protazanov, ktery se v roce 1923 vratil z emigrace.66

V této dobé byl jedinou existujici spojnici mezi dvéma Rusky film. V ruském
emigrantském tisku vypukla diskuse kolem filmu reziséra Jurije Tarice Ivan Hrozny
(rus. Kpoeuesi xonona, V zahraniéi uvadény jako HMean Iposmeiii)®’. Knize Sergej
Volkonskij, ktery tento snimek obhajoval, napsal: ,, Po snehu leteli tryskem muzi na
cvalajicich konich, potom Zena, ktera nabira vodu z potoku, potom namornici, kteri
hraji na harmoniku a tancuji, celé toto mnozstvi bezejmennych rolnikii, mnozstvi satkii,
rukavic, lapti a holinek.“®® Jakoby to ani nebyla recenze, ale spiSe nostalgie po
zaniklém Rusku.

Ze soukromé korespondence a zapasnikii Ivana Mozzuchina je mozné se
dozvédét, ze v Sovétském svazu ziistal jeho otec, Ilja Mozzuchin. Dochoval se dojemny
slib, ktery si Mozzuchin zapsal 27. ¢ervna 1920: ,,Ja, Ivan Mozzuchin, davam slovo, Ze
béhem jednoho roku od tohoto dne nebudu pit vino, vodku, konak, pivo ani nic jiného,
co obsahuje alkohol. Mam otce a na jeho Zivot prisahdam, Ze splnim to, co jsem zde
napsal. “09 7 dopist vyplyva, ze otec a Mozzuchinovi bratfi chodili do kina jako na
schtuzku: ,, Budeme od tebe cekat zpravu kazdou minutu, bude to pro nds jako svatek,
velké potéseni V nasem tézkém Zivoté. Napis o sobé par radkii, vidyt o Tobé nic nevime,

nékdy se néco dozvime ze zprav v casopise Sovétské platno. Minuly rok jsme Té

% Film Jeho vyzva natogil Jakov Protazanov. KINO-TEATR. IIpora3asoB SIkoB AJeKcaHIpoBHY.
[online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z http://www.kino-teatr.ru/kino/director/sov/25099/bio/

% Film Do mésta se chodit nesmi nato¢il Jurij Zeljabuzskij. KINO-TEATR. JKensbyaccxuii FOpuii
Anopeesuu. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z http://www.kino-teatr.ru/kino/operator/sov/25102/bio/
% KINO-TEATR. fkos [Ipomasanos: uckywenue 6vi10 onacuuim. © 2. ledna 2007. [online]. [cit. 2013-
05-20]. Dostupné z http://www.kino-teatr.ru/kino/art/kino/186/

" KINOPOISK. KpsLivs xonona. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z http://
www.kinopoisk.ru/film/45003/

68 BOI'OMOJIOB, YO. Kpamxuii koncnekm OaunHOU UcCmopuu co8emcko2o kuno: 20-e 2o0vi. 1.131.
Mocksa: UckyccrBo kuHO, 1995, s. 84. ISBN: 5-7509-0426-1
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nekolikrat videli ve filmech Kean a Les ombres qui passent. Oba mély u publika
ohromny tispéch. “™

Timto zpusobem fungoval film jako prostiedek komunikace, nebot jiné
moznosti mezi emigranty a témi, kdo zlstali v Sovétském svazu, prakticky nebyly.
Kromé toho, ze rodina, pfatelé ¢i byvali kolegové mohli uvidét ty, ktefi jim chybéli,
vSak tato situace méla i tragicky rozmér. Sovétskd kinematografie byla jakymsi
zosobnénim nového Ruska, které¢ bylo pro emigranty nepfijatelné a které chapali jako
poskvrnéni toho, co jim bylo v minulosti drahé. Sergej Efron, shrnul tvar sovétského
kina takto: , Horecnaté hledani novych scenérii, novych, jesté neznamych stroju,
myslenek v novych, origindlnich formulacich je podstatou skoro kazdého sovétského
filmu. Jeraby, drtice, traktory, stavéjici se domy, vnitiky tovdaren a podniku, palace —
nejruznéjsi predmety jsou zobrazovany na platné ne jako pozadi, avsak jako samostatné
subjekty deje. «r

Konstruktivismus odezvu u predstavitelt emigrantské kinematografie nenasel.
Rusko vném totiz bylo zobrazeno ne jako zemé& obyvana lidmi, ale predméty
zabiranymi z rliznych stran.

Ruské kinematografie se tak nakonec stala kinematografii sovétskou, ¢imz se
V o¢ich emigrace stala synonymem pro sovétskou moc jako celek. Tim de facto skoncila
soubézna existence dvou paralelnich narodnich Skol, coZ bylo ve svétové kinematografii

naprosto ojedinélym jevem.

" CUPOTHUH.O. Poouna u poonsie Heana Mosocyxuna. ©2006. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z
http://www.kinozapiski.ru/ru/article/sendvalues/1023/

& D®POH, C. 3anucku dobposonvya. 1.u31. Mocksa: Bosspamienune, 1998, 5.152. ISBN 5-7157-0122-8.
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3 RUSKA KINEMATOGRAFIE PO ROCE 1917
Z HLEDISKA UPLATNENI ZANRU

3. 1 Ruska kinematografie roku 1917 z hlediska Zanra

Zfilmovana klasicka literarni dila tvofila jedinou skupinu hranych filma, z nichz
na platna pronikaly humanistické myslenky a realistické obrazy, i kdyz samoziejmé
nekdy byly podavany v hrubé formé, zkomolené¢, avSak presto lze hovofit o tom, ze
timto zpusobem film zobrazoval skutecnost a pravdu. Je ale tfeba ptfipomenout, ze
S vypuknutim prvni svétové valky vyznam tohoto sméru zna¢né upada.

Mnohem vétsi misto je v repertoaru filmovych dél mezi lety 1914 — 1917
vénovano zjedné strany filmim s krimindlnimi zapletkami, at’ to jiz byly filmy o
loupeznicich, detektivech, dobrodruzich, a z druhé strany filmtim s motivy Zivotnich
dramat a milostnych ptib&ht.

Obsahové a zénrové se filmy s krimindlnimi ¢i dobrodruznymi zapletkami
z tohoto obdobi jen malo lisi od filmid z let 1908 — 1914. Jsou mezi nimi ztvarnéni
senza¢nich soudnich procest, jako naptiklad Smrt miliondare K. (rus. Cmepmo
munnuonepa K.), Prasolovovitv proces (rus. Ilpoyecc Ilpaconosa), Ve spdrech
profesora podvodnika (rus. B nanax npogheccopa-agpepucma), filmy o Spionech, jako
Hrabénka Spionka (rus. I'paguus-winuonxa), Strom smrti, aneb krvezizniva Susanna
(rus. [epeso cmepmu, umu Kposoowaonas Cycanna), dale poutavé piib&hy
z cirkusového prostiedi Zena satan (rus. JKenmwuna-camana), Dabliiv potomek (rus.
[lomomox dvssona), & zfilmovani bulvarnich romanti V. Krestovského” Chudinské

ctvrti Petrohradu (rus. Ilemepbypeckue mpywoowt) a A. Pazuchina Tajemstvi Vriabcich

2 V. Krestovskij byl rusky basnik a prozaik, literarni kritik; jeho nejznaméjsi roman Chudinské Gtvrti
Petrohradu byl napsan pod vlivem N. G. Pomjalovského. Roman vysel nejprve ¢asopisecky, pozdéji i
knizné. N. S. Leskov povazoval toto dilo za nejvice socialni roman napsany rusky. V romané je vykreslen
pfepychovy zivot Petrohradu a také jeho neviditelny, ale skute¢ny Zivot, ukryty pied cizima ofima. Autor
v ném vykreslil vSechny vrstvy ruské spolecnosti. Dobrodruzny syzet, umné vykreslené postavy, typické
¢rty zivota riznych vrstev obyvatel, vSechny tyto skutecnosti ucinily z romanu jednu z nejpopularnéjsich
knih 19. stoleti.

AZ.LIB. Kpecmosckuii Bcesonoo Baaoumuposuu. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z
http://az.lib.ru/k/krestowskij_w_wi/text_0070.shtml
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hor (rus. Tatna Bopobwesuvix cop), Pres mrtvoly ke Stésti (rus. Ilo mpynam x cuacmoio),

Proklaté miliony (rus. Ipoxismeie munnuonsi).”

3. 2 Loupeznické motivy

Zvlasté popularni byly v t¢ dobé melodrama s tématem loupeznického zivota,
jejichz hrdinou byl odvazny, Sikovny, uslechtily a nepolapitelny loupeznik gentleman,
ktery okradal bohaté a rozdaval chudym. Dal§im jeho ptiznakem bylo, ze vzdy zvitézil
nad policii, nedodrzoval spoleCenska pravidla ani zakony, nefidil se panujicimi
mravnimi zékony.

Hrdina filma s touto tematikou zosobnoval jedinou moznou a legalni cestou
protest proti nenavidénému spolecenskému zfizeni. Bez ohledu na subjektivni cile
autor téchto ptibehii (obycejné neptekroCily hranice ziStnych motivl, které téma
loupeznického Zivota nabizelo), bez ohledu na osud hrdiny v posledni ¢asti snimku
(vétsinou koncil vitézstvim cti, jejiz nositelkou byla policie) vSechny sympatie divaki si
jednoznaén¢ ziskal loupeznik, jako napiiklad porusténa varianta francouzského
Rocambolea™ ve snimku Prihody zndmého dobrodruha v Rusku (rus. IToxoowoenus
3HameHumozo asanmiwopucma ¢ Poccuu), nebo postavy Alima, krymského loupeznika, a
Orlichy, slavné loupeZnice, a mnozi dalsi.

Divaci si po zhlédnuti jednoho filmu s novym hrdinou — loupeznikem Zadali
pokracovani. Filmovy trh na tyto prosby reagoval okamzité a ithned se natacely druhé,
treti a nékdy 1 dalsi dily s tim samym hrdinou. Takovym zpiisobem vznikly trojdilné
filmy Loupeznik Vaska Curkin (rus. Pasz6oiinux Bacvka Yypxum), &tyfdilng Anton

Krecet (rus. Aumon Kpeuem) a Saska seminarista (rus. Cawka-cemunapucm)”™.

& MEIBEJEB, A. Tonvko o kuno.- Kuno 6 Poccuu- ucmopust XX eex. 1.u31. Mocksa: ckyccTBO KHHO,
1999, s. 107. ISBN 978-6401-398-3.

" Rocambole je hlavni postava souboru dobrodruznych romént 19. stoleti autora Pierra Alexise Ponsona
du Terrail.

AKADEMIK. Poxamb6oas. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z
http://dic.academic.ru/dic.nsf/ruwiki/1614718

® 13 UICTOPUU KUHO. Bemyck 7. 1.u31. Mocksa. Mckycctso, 1968, s. 95. ISBN 598-8029-0509-3.
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Filmy s loupeznickou tematikou mély pochopitelné i své hveézdy, které byly
mezi divaky velmi popularni. Jednalo se pfedevim o Jevgenije Petrova-Krajevského'®,
ktery byl predstavitelem Vasky Curkina, a o Jurije ZeljabuiskéhoW, jenz ztvarnil

Antona Kreceta.

Obrazek 6: Jevgenij Aleksejevic¢ Petrov-Krajevskij

. ‘C.I". ’.
o 49t

PAEARR
Zdroj: KINO-TEATR. llempos-Kpaesckuii Egeenuii Anexceesuy. [online]. © 2013 [cit. 2013-05-20].
Dostupné z http://www.kino-teatr.ru/kino/acter/m/empire/46420/works/

Obrazek 7: Jurij Andrejevi¢ Zeljabuzskij

Zdroj: KINO-TEATR. JKenabyaccruti FOpuit Anopeesuy. [onling]. © 2013 [cit. 2013-05-20]. Dostupné z
http://www.kino-teatr.ru/kino/operator/sov/25102/bio/

Tyto filmy byly ur€eny nenaroénému publiku a vétSinou je kupovaly druhotadé

kinosaly, proto bylo tfeba je natacCet s co nejnizSimi finanénimi néklady. Nataceni

78 Jevgenij Petrov-Krajevsky (data narozeni ani smrti neznama) - byl vyznamny rusky tragik, herec
dramatické skupiny Petrohradského narodniho domu. Byl to pravé on, kdo natocil v roce 1908 prvni
rusky film Stenka Razin.

KINO-TEATR. Ilempos-Kpaesckuii Escenuii Anexceesuu. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z
http://www.kino-teatr.ru/kino/acter/m/empire/46420/works/

" Jurij Andrejevi¢ Zeljabuzskij (1888 — 1955) - byl sovétsky kameraman, reZisér a scénarista. Jeho matka
Maria Fjodorovna Andrejevova byla hereckou a jejim Zivotnim druhem byl Maxim Gorkij.
KINO-TEATR. JKenabyocckuu FOpuii  Anopeesuu. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z
http://www.kino-teatr.ru/kino/operator/sov/25102/bio/
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zpravidla probihalo v pfirodé a trvalo pouze nékolik dni. Mezi reziséry najdeme jména
druhotadych umélct, stfih byl vétSinou svéfovan zacatecniklim ¢i neprofesionaltim.

Stejny typ produkce piedstavovaly také pseudolidové filmy o kazdodennim
zivoté. I v tomto obdobi najdeme shodné prvky s produkci mezi lety 1908—1914, tedy
prostd milostnd dramata a melodramata z kupeckého nebo rolnického prostiedi, ze
zivota femeslnikt, ko€i, cikant, prostitutek: Volzsky dadbel (rus. Boaowcckuii Ovseorn),
Tajemstvi jarmarku v Niznim Novgorodu (rus. Huoicecopoockotl spmapku), Temnda sila,
aneb bratri Ivanovovi (rus. Temnas cuna, unu bpames Heanosuwl), Vse lehlo prachem,
aneb Tragédie kovare (rus. Ilpaxom nouwno, unu Tpaceous kysneya), Dcera padlé (rus.
Houv naowert), V osidlech korupce (rus. B cemsix pazspama).

Neékdy si filmafi vybirali pro své filmy literarni ptedlohy (avSak je tieba
zdlraznit, ze to byla literatura tendencni), jako byla napiiklad Jama A. Krupina,
Deélnické predmesti E. Karpova, Vasilisa Grebens¢ikova. OvSem castéji jako predlohy
slouzily popularni narodni pisné: Hej, lette, konicci, rychleji (rus. i, bwvicmpeil
nemume, kouu), Jede postovska trojka (rus. Bom muumcs mpoiika noumosas), Kdyz
Jjsem slouzil jako postovsky koci (rus. Koeoa st na noume cayscun ssmuuxom), Byvaly dny
veselé, ja mladik se prochadzel (rus. beieanu onu eecenvle, ynsn s, monooey), Zemrel
jsem mlad, zemrel navzdy (rus. Iloeu6 s, marvuuwika, nocud Hascezoq).

Obsah téchto pisni se pro film upravoval snadno. Prvni vers poslouzil jako nazev
filmu, knému se pfidal jakykoli lyricky syzet, ktery alespon trochu korespondoval
s obsahem celé pisné. Naptiklad film Hej, lette, konicci, rychleji (rus. i, Gvicmpeii
nemume, xkouu) vypravoval ptibéh mladého kupce, ktery ptisel o vSechen majetek. Kvili
tomu, aby zachranil konég, zacal se zabyvat nezakonnou ¢innosti. Zamilovala se do n¢j
mlad4, velmi bohatd, vdova, s niz hrdina zapomind na své koné. OvSem vdova je
z dal8iho milence po kratkém case znudéna a hrdinu opousti. Odmitnuty mladik zaptaha
své¢ milované koné¢ do trojky a zacne zpivat pisen: ,,2u, Ovicmpeii nremume, KOHU..."
Pouze tato slova spojovala piseni s filmem.

Vyznamné misto 1 nadale zaujimaji kratké komické frasky a vaudevilly. V roce
1916 se natocilo celkem 500 filmi, z toho bylo 130 komedii. Tak jako i v pfedvale¢ném
obdobi 1 nyni Slo o filmy do jist¢é miry vulgarni, jez byly zaloZeny na komickych

situacich, dvojsmyslech ¢i primitivnich tricich, mezi nejpopularné;si se tadily Tchyné
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V harému (rus. Tewa 6 eapeme), Libdanky (rus. Meooswvui mecsy), Krasné nozky (rus.
Kpacusvie noocxu), Ceho je schopen muz (rus. Ha umo cnocoben myscuuna).

Filmovi tvlrci se také pokouseli vytvorit komické seriadly, které by byly
postaveny na jednom namaskovaném hrdinovi stejného typu jako byly postavy Andrého
Deeda’®, kterym se v Rusku fikalo Glupyskin, nebo Maxe Lindera.”® Oviem postavy
klauna Zakomina, tlustého stry¢ka Puda nebo ¢umila Mituchy se publiku nelibily. Bylo
tteba vymyslet postavy nové, které by u divaklh mély uspéch. Objevuji se méststi
bonvivani, Antosa (jehoz ztvarnil komik varsavskych divadel Anton Fechtner) a Arkasa
(jehoz ztvarnil podiovy komik Arkadij Bojtler®®). Tyto postavy si skuteng ziskaly
ptizen publika a objevovaly se v desitkach frasek a vaudevilli: Antosa zlodej (rus.
Anmowa-6op), Antosa na baletu (rus. Aumowa ¢ 6aneme), Antosa — krotitel tchyni (rus.
Aumowa — yxpomumenv mewy), Arkasa sportovec (rus. Apkawa-cnopmemen), Arkasa
se zeni (rus. Apxawa scenumces), Arkasa — kontrolor lizkovych kupé (rus. Apxawa —

KOHMpOJIep CnanibHulx 6a20Hos) apod.

8 André Deed (1879 — 1940) - byl francouzsky komik, ztvarfiujici v némych filmech mladé muze, ktefi
se vzdy ocitnou v nepravy ¢as na nepravém misté. V Rusku se této postave lidové fikalo Glupyskin.
KINO-TEATR. Anope JJuo . [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z http://www.kino-
teatr.ru/kino/director/euro/258847/bio/

¥ Max Linder (1883 — 1925) - byl francouzsky herec, jeden z nejlepsich svétovych komikd. V némych
groteskach vytvoril postavu smutného Svihdka Maxe. Byl prvni skutecnou filmovou hvézdou.
KINO-TEATR. Maxc Jlunoep. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z http://www.kino-
teatr.ru/kino/acter/m/euro/136372/bio/

8 Arkadij Sergejevi¢ Bojtler (1895 - 1965) herec, divadelni i filmovy reZisér, vénoval se i inscenovéni
baletu a pantomimy. Natocil vice nez dvacet kratkych komedii.

KINO-TEATR. Apkaauit boiitaep. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z http://www.kino-
teatr.ru/kino/acter/m/empire/242839/bio/
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Obrazek 8: Arkadij Sergejevic Bojtler

Zdroj: KINO-TEATR. Apkanuit Boiitiep. [online]. © 2013 [cit. 2013-05-20]. Dostupné z
http://www.kino-teatr.ru/kino/acter/m/empire/242839/bio/

3. 3 Vale¢na tematika

Béhem prvnich valecnych mésich vznikd mnoho filmi, které si ziskavaji
masovou popularitu a které by se daly nazvat jako Sovinistické vale¢né agitacni snimky.

Vialecnd tematika, obrana vlasti a nesmyslnost valky se objevovaly pfimo na
plakatech, které se vylepovaly ptimo na kinosaly: Za cara a viast, Povstal rusky venkov,
Za cest ruskeho praporu, Antikrist, aneb krvavé Silenstvi soucasné vdlky.81 Zacaly
vznikat filmové kluby, v nichz se natacely v pseudonarodni formé filmy o skutecnych
hrdinskych ¢inech ruskych vojakt a dastojnikd: Hrdinsky cin kozdka Kuzmy
Krjucakova (rus. Iloodsue razaxa Kysemwr Kproukoea), Hrdinsky cin vojina Vasila
Rjabkova (rus. Iloosuz psidosoco Bacunus Psb6osa). Cilim valecné propagandy se
pfizptsobil 1 oblibeny dobrodruzny Zanr filmt o Spionech: Tajemstvi némeckého
velvyslanectvi (rus. Taiina eepmanckoeo noconvcemsa), V osidlech némecké Spiondze
(rus. B cemsx eepmanckoeo wnuonaxca) apod.

Da se tici, Zze takovému riznorodému a pomérné demokratickému publiku, jako
je publikum filmové, je velmi obtiZzné piedloZit pfimou politickou agitaci, a jeSté pokud
se jeji ndzorové piesveédceni natolik 1isi od minéni vétSiny divakl. Vina Sovinistického
opojeni, kterd zachvatila cely narod v prvnich mésicich valky, rychle opadla a divaci jiz

nadale nechtéli sledovat filmy s vale€nou tematikou ani vojenské agitky.

8 MEIBEJEB, A. Tonvko o kuno.- Kuno 6 Poccuu- ucmopust XX eex. 1.u31. Mocksa: ckyccTBO KHHO,
1999, s. 75. ISBN 978-6401-398-3.
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Navic, jak sili porazenecka nalada mezi v§emi vrstvami obyvatelstva, se za¢inaji
objevovat filmova dila, ktera tyto nalady odrazeji: Spekulanti v tylu (rus. Mapooepwi
moina), Chuddak umrel ve vojenském Spitale (rus. Ymep 6eonsiea 6 6onvnuye 6oennoil),
Arina — mama vojdkii (rus. Apuna — mame conoamckas), Spéte, bili orli (rus. Cnume,
opavl boeswvie). Zde jiz absolutné neslo o propagaci valky a vojenskou agitku, zde §lo o

to ukazat, jak hroznd je valka. Filmy spise chtély vyvolat zcela protikladné pocity.

3. 4 Salonni dramata

I kdyz existovalo velké mnozstvi filma s detektivni a dobrodruznou tematikou,
dale filmt zdanlivé zachycujicich skuteény vSedni zivot, komedii a valecnych agitek,
hlavni misto v obdobi let 1914-1917 zaujimala v kinematografii salonni ¢i salonné-
psychologicka dramata®, je7 se stavala stale popularn&jsimi.

Tato dila byla produktem laciné méstacké estetiky, kterd byla v literatute
zastoupena naptiklad A. Kamenskym, V. Vérbickou, J. Nagrodskou, M. Krinickym, V.
Ktizanovskou-Rocesterovoué, 1. Severjaninem aj. Dila téchto autori neméla vysoké
umélecké ambice, pouze odpovidala na poptavku ¢tenafi, coz vSak neznamenalo, Ze by
se jejich knihy neproddvaly, spiSe naopak. Pravé tito autofi dosahovali nejvétsi
popularity u Siroké vefejnosti, predevs§im pak té, kterd si mohla dovolit platit vysoké
ceny za novinky na kniZnich pul‘[ech.83

V salonnich dramatech d¢j probiha bud’ v prostiedi vysokych spolecenskych
vrstev (statkafi, aristokracie, burzoazie, majetné inteligence), nebo se odehrdva
Vv prostiedi slavnych spisovateli, moédnich maliiti, popularnich umélct. K popisovanym
udalostem dochazi v Slechtickych sidlech, luxusnich bytech a venkovskych vilach, v
letoviscich a na dostizich, v pfepychovych budodrech, jeZ patfi vyznamnym hereckam,
v prostornych ateliérech slavnych sochaii. Bohatstvi je dokresleno starozitnym
nabytkem, drahymi zavésy a exotickymi kvétinami.

V salonnich dramatech G¢inkuji dokonale obleceni muZi s vytfibenym nazorem

(Jsou nejen aristokraty podle rodu, ale jsou také ,aristokraty duSe®) a neodolatelné

8 JOPEHEB, P. Ipazonux mpegoeu naweri. CBO60IHAS MBICIB, 1996, €. 2, s. 47
8 JIAPMOHOB, A. Taxoe som kuno. 1.131. Mocksa: Cosert. Poccust, 1996, s. 81. ISBN 978-5-89428-
401-9.
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femme fatale. Nikdy nepracuji a ani se nezabyvaji zddnou vefejné prospéSnou ¢innosti.
Jejich osudem je nadherny zivot a milostné touhy — zamilovavaji se a jsou milovani,
zeni se a vdavaji se, jsou nevérni a trapi se zarlivosti. Aby si zachovali sviij zivotni styl,
uzaviraji vyhodna manzelstvi, padé€laji sménky, stavaji se chranénci a chranénkami
starSich a bohatych rodinnych pfislusnika, travi své bohaté bezdétné tety a pfitom vSem
si uchovavaji sviij dokonaly vzhled a srdce ptipravené pro tu nejvétsi vasnivou lasku.
Pravé vtomto zanru nachdzi své misto prvni skutecna hvézda ruské
kinematografie Vladimir Vasiljevic Maximov®, ktery vytvaiel ve svych filmech typ

roz¢arovaného touzebného milence v dokonalém fraku a s chryzantémou v klop¢.

Obrazek 9 : Vladimir Vasiljevi¢ Maximov

Zdroj: KINO-TEATR. Makcumos Brnagumup Bacuinbesud. [online]. © 2013 [cit. 2013-05-
25]. Dostupné z: http://www.kino-teatr.ru/kino/acter/sov/6858/bio/

Maximov a jeho napodobitelé pomoci dlouhych pauz a pohledli upfenych nikam
presvédcovali divaky o hloubce a sile prozitkil postav, které ztvarnovali. Pouziti této
metody hrani bylo dostatecné pro to, aby dilo bylo oznaceno nejen jako salénni drama,

dokonce jej nazyvaly dramatem psychologickym.

8 Vladimir Vasiljevi¢ Maximov (1880 - 1937) — rusky a sovétsky divadelni a filmovy herec. Byl jednim
z nejpopularnéjsich herci némého kina. Ve filmu debutoval v roce 1910 ve filmu O pilnoci na hibitové
(rus. B nonnouv ma knadbuwe) reziséra Vasila GonCarova. Za svoji kariéru nato€il vice nez 60 filmi.
Naposled se pfed kamerou objevil vroce 1926 jako Alexandr I. ve filmu Alexandra Ivanovského
Dékabristé (rus. Hexaopucmot). KINO-TEATR. Maxcumos Bradumup Bacunvesuu. [online]. [cit. 2013-
05-20]. Dostupné z http://www.kino-teatr.ru/kino/acter/sov/6858/bio/
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K pfildkani divackého zajmu se v ndzvech salonnich dramat objevuje mnoho
poetismi, neologismi a citové zabarvenych vyrazi. Stalo se pravidlem, Ze ndzev musel
obsahovat takova slova, jako je laska, vasen, htich, d’abel ¢i smrt: Stiny lasky (rus. Tenu
mobsu), Ldaska byla jeho svatyni (rus. Jlobosv 6vina e2o cesmvineti), Vasen (rus.
Cmpacmy), Velka vasen (rus. Beauxas cmpacmv), Uragan vasni (rus. Vpaean
cmpacmeit), V nezkrotné slepote vasni (rus. B 6yiinou cienome cmpacmeii) Viiné hrichu
(rus. Apomam epexa), V moci hrichu (rus. Bo enacmu 2cpexa), Ohnivy dabel (rus.
Oznennviii dvsason), Dabliv potomek (rus. ITomomox Owssona), Scherzo dabla (rus.
Ckepyo owsisona), Odsouzen k smrti (rus. Cuepmu obpeuennvie), Na loze smrti a lasky
(rus. Ha nooce ecmepmu u mob6esu), Ldska Siroka jako more se nevejde do brehii Zivota
(rus. Jlobosw wupokyio, Kkak mope, emecmums He Mo2ym dcusnu depeea), Hrdl si se
srdcem jako s panenkou a jako panenku jej rozbil (rus. 2 cepoyem, kax xyxnoi, uepas,
OH cepoye, Kak Kykay, pazoun) apod.

Za témito honosnymi nazvy se zpravidla skryvaly banalni az vulgarni piibchy,
které zavadely divaka do zjevné vymyslené¢ho svéta.

VétSina salonnich dramat vychéazela z uméleckého stylu dekadence™, ktery byl
velmi popularni na konci 19. stoleti. OvSem je tfeba zduraznit, ze se Slo spiSe o
ovlivnéni a ze tato dila v zddném piipadé nedosahovala kvalit takovych pifedstavitelti
tohoto sméru, jako byl Oscar Wilde, Arthur Rimbaud ¢i Ivan Goncarov. Jednalo se o
ptibchy, které, jak jiZz bylo vySe uvedeno, se odehravaly v signifikantnim prostfedi,
hlavni hrdinové se vyznaCovaly extrémnim individualismem a odcizenim od
spole¢nosti, ktera jim nerozuméla. Jednak v saléonnich dramatech se vice zdiraznovala
touha po silném citu, odmitdni moralky a kult pfekrdsného téla. Zakladnimi motivy
salonnich dramat byly smutek, zoufalstvi, strach ze Zivota, estetizace smrti. I tady
samoziejmé existovaly vyjimky a ncktera dramata hdjila mé$tackou moralku a jeji
prikazani. Tragické zaveéry takovych snimki se pak vykladaly jako neodvratnad odplata
za poruseni téchto ptikdzéani. Ale ptevladaly ,,Cisté* dekadentni filmy, jez propagovaly

volnou lasku, vzpouru téla a odmitnuti veSkerych forem manzelstvi. Je paradoxem, Ze

% Dekadence (franc. decadent — uapadajici) — tpadek, kulturni regrese. Tradi¢ni umélecky smér
projevujici se ve vSech oblastech uméni od 2. poloviny 19. stoleti do zacatku 20. stoleti. Jeho vznik byl
vyvolan nechuti umélci k soudobé stereotypni spolecnosti. V literatufe se projevuje sklonem
k mysticismu, pesimismu az morbidité.

JANDEX. Jexaoenmcmeo. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z
http://slovari.yandex.ru/xuuru/I"'ymanutapusiii%20cioBaps/JekaaeHTCTBO/
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hlavni ¢ast publika tvofili divaci, ktefi naopak striktn¢ dodrzovali veskera spole¢enska
pravidla. Film se pro né staval naplnénim jejich nikdy nerealizovanych snt.

V mystickém a symbolickém filmu Zivot ve smrti (rus. JKusuo 6 cmepmu, 1914),
ktery natocCil J. Bauer ve spolupraci s basnikem Valerijem Brjusovem, hlavni postava,
doktor René, zabije svou milovanou Zenu, aby mohl zachovat jeji kradsu na véky. Mrtvé
manzel¢ino télo nabalzamoval, ulozil do hrobky, kam za ni chodi na schiizky.

Podobny syzet Bauer pouzil i v Umirajici labuti (rus. Ymuparowuii nebeow,
1917). Polosileny malif je posedly touhou vytvofit obrazu smrti. Zatimco v divadle
sleduje mladou baletku, jak tanci roli v Umirajici labuti, najednou v ni uvidi to, o ¢em
snil. Seznamuje se s ni a zve ji k sob¢, aby mu byla modelem pro jeho obraz. V nahlém
zachvatu $ilenstvi ji uSkrti a hore¢naté maluje obraz mrtvé Zeny... Bylo pravidlem, Ze
vSechna salonni dramata koncila tragicky. Jejich autofi pfichdzeli neustale s novymi a
novymi variacemi smrti.

Ve filmu Posledni tango (rus. Ilocieonee maneo) zabiji na pddiu profesionalni
tanecnik béhem posledni tanec¢ni figury svoji partnerku, kterd mu byla nevérna. Ve
snimku Stésti bylo tak blizké (rus. A cuacmve 6vi10 max eozmodcro) dojde
k americkému souboji, pti kterém vSak zemfou vSechny postavy snimku. V dile
Odsouzen k smrti (rus. Cuepmu obpeuennvie) se manzelka, ktera podvedla svého
manzela s jeho kamaradem, zkousi schovat za gauc¢, aby ji manzel neobjevil, ale umira
zde, nebot’ je tam pftili§ t€sny prostor a nedostatek vzduchu.

Ovsem nejvynalézavéjsim v tomto smyslu byl film Scherzo dabla (rus. Crepyo
ovsieona), jehoz hrdina se zajima o satanismus a prakticky se jim zabyva. Svadi
pritelkyni své manzelky; davd dohromady kamarada se svou vlastni manZelkou, ktera
kviili nému nakonec ztrati rozum. Déle nabadd milenku k sebevrazdé a snazi se zabit
svého pfitele. Svého slabomysIného syna provokuje k tomu, aby znésilnil sestru, coz
nakonec vede k tomu, ze oba umiraji. Snimek konéi apotedzou, pii niz hrdina oslavuje
d’abelske vitézstvi uprostied mrtvych lidi, které zabil.

Salonni drama poskytovalo divakiim moznost opustit kazdodennost a alesponi se
dvé hodiny pfiblizit krasnému a luxusnimu Zivotu nejvysSich spolecenskych vrstev. A
pravé v tom spociva tajemstvi ispéchu daného zanru v predrevolu¢nim obdobi.

D4 se fici, Ze salonni dramata, ptibéhy s krimindlni a dobrodruZznou tematikou,

zivotni dramata a milostné piib&hy, Sovinistické vale¢né agitky a komické frasky a
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vaudevilly tvofily zakladni Zanry ruské kinematografii v obdobi prvni svétové valky.
Poté, co prevzala moc v Rusku sovétska vlada, se tyto filmy staly ter¢em kritiky a
posméchu. BolSevicti kritici je pouzivali jako piiklad naprosté degradace burzoazni
spolecnosti a celého uméni, jez bylo v tuto dobu vytvareno. Podle jejich nazoru nemé¢l
filmovy repertoar v letech 1914—1917 zadny humanisticky, narodni ani realisticky raz.
reak¢ni politickou funkci.®®

Znamena to, ze v kinematografii v obdobi prvni svétové valky neexistovalo nic
progresivniho, nic, co by svéd¢ilo o pokroku? Samoziejmé, ze nikoliv. I kdyz podle
nékterych nazort byla kinematografie vzdalena skute¢nému zivotu, i kdyz se natacelo
mnoho ucelovych propagandistickych filmi, uvnitf ruské ptedrevoluéni kinematografie
probihalo sice pomalé, ale neustalé ptejimani novych, pokrokovych prvka, které se vSak
Vv plné sile rozvily az po Velké fijnové revoluci. Pfedev§im se jedna o prvky, které se
tykaly technické problematiky nataceni filmi, hledani novych vyjadfovacich
prostfedki, jazyka filml jako nové formy zobrazovéani svéta. V tomto smyslu doséhla
ruské kinematografie béhem valecnych let urcitych uspéchi.

Ve filmovych ¢asopisech se objevila fada ¢lankt, jejichz autofi se pokouseli o
pochopeni tvircich a vyrobnich zvlastnosti filmu jakozto nového uméleckého jevu.
Zkoumaly se specifické prvky rezisérské prace, prace herci a kameramant. Bylo
zjisténo, Ze v té dobé se utvaieji prvni technologicka a stylistickd pravidla rezisérské
prace pii filmovani, pfi¢emz je zdiraziiovana kolektivni povaha tviré¢iho a vyrobniho
procesul.

Tvlrci si stale zietelngji uvédomuji dilezitost vytvarné stranky filmu, a to
zejména umeleckého pouZiti svétla, jez dodava dilu hloubku, lehkost a atmosféru.

Nejlepsi filmy toho obdobi jiZ nelze nazvat pouhymi fotografiemi divadelnich
scén. Mlzeme v nich nalézt zarodky zplsobu filmového vyjadfeni (zména pozadi,
promyslené vyuziti scén v pfirodé atd.).

Zvysuje se uroven vytvarné stranky filmt. Piedni reZiséti a kameramani vénuji

vétsi pozornost kompozici zabérd, Castéji pouzivaji stiedni plany, nékdy (samoziejmé

8 M3 MICTOPUU KMHO. Bemyck 7. 1.u31. Mocksa. Mckycctso, 1968, s. 136. ISBN 598-8029-0509-3
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ve vyjimecnych ptipadech a jesté bez pochopeni stylistické metody) nataceji zblizka,
hojné aplikuji horizontélni a vertikalni panorama, néjezdy, prolinani, zastfeni.®’

ZlepSuje se dekoracni Uprava inscenaci. Misto plochych platnovych pozadi
s namalovanymi dvefmi, okny a dokonce skiinémi, jichz se uzivalo v pfedchozi etap¢,
se objevuji rozmérné dekorace, které se podobaji skutecnym interiérim, objevuje se
realny nabytek. V této souvislosti je tfeba zminit zasluhy takovych nadanych filmari,
jako jsou kameraman A. Levickij a vytvarnik V. J egorov.88

Mlady a talentovany fotograf Levickij se zacal filmy profesionalné¢ zabyvat
vroce 1911. Rychle si osvojil novou profesi a brzy se stal prednim ruskym
kameramanem. Dostal nabidku od jedné z nejprestiznéjsich filmovych spole¢nosti, a to
od obchodni spolecnosti P. Timan a F. Reigardt, v nizZ béhem né¢kolika let spolupracoval
s nejlepSimi ruskymi reZiséry, J. Protazanovem a V. Gardinem. Od roku 1911 do roku
1917 natocil Levickij vice nez osmdesat snimki, mezi nimiz byly i ty nejvyznamné;jsi
filmy té doby, Slechtické hnizdo (rus. Jeopsnckoe ene300), Anna Karenina (rus. Auna
Kapenuna) nebo experimentalni inscenace Obraz Doriana Graye (rus. Ilopmpem

Jopuana I'pes) V. Mejercholda.®®

4 ANALYZA DOBRODRUZNEHO ZANRU OBOU
VETVI RUSKE

Kazda etapa v déjinach kinematografie dava pfednost ur¢itému systému zanru.
V ruské predrevolu¢ni kinematografii, stejné jako v po€atecnim obdobi v jinych zemich,

patfily mezi hlavni Zanry milostné piib&éhy, komedie, dobrodruzné filmy. V této

8 ®PEMIINX, C. U. Teopus kuno: om Diizenumeiina 0o Tapkosckozo. 1.3 Mocksa: VickyccTBo,
1992, s. 205. ISBN 5-8291-0186-6.

% M3 UICTOPUU KMHO. Bomyck 9. 1.u31. Mocksa. Wckycetso, 1974, s. 138. ISBN 678-0081-2749-9.
8 Prave béhem natageni filmu Portrét Doriana Graye Mejerchold pochopil nejen technickou stranku
filmova i, ale také podstatu jeho obraznosti. V disledku obrovské popularity filmu ve 20. letech
uplatiioval svoje poznatky i na divadelni scéné.

MEABEJEB, A. Toxvko o kuno.- Kuno 6 Poccuu- ucmopus XX eex. 1.u31. Mocksa: UckyccTBO KHHO,
1999, s. 128. ISBN 978-6401-398-3.
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souvislosti se hovoii o0 omezeném zab¢ru tehdejsiho filmu, coz je pravdivé tvrzeni. Neni
mozné si vSak vSimat pouze jedné strany formovaciho procesu filmového odvétvi,
nebot’ v téchto zanrech se film ucil zachycovat Zivot v pohybu (dobrodruzny film a
komedie) a zivot s emocemi (melodrama). Tyto zanry stimulovaly rozvoj samotného
filmového uméni. Koneckonct v kazdé etapé filmového vyvoje vznikaly zanry, které
byly nejen historicky podminény, ale také technicky proveditelné.

Styl rané kinematografie urCovaly komedie, detektivni filmy a melodramata,
tedy zanry, kter¢ jsou si blizké zivotni filozofii, a proto se mohou snadno ovliviiovat, ale
také se mohou snadno prolinat. Jesté¢ vétsi vyznam mélo vzajemné ovliviiovani a
pronikani u zanra detektivniho a dobrodruzného (a to véetné westernu) s komickym. Ve
spojeni pfirody (jako skutecnosti) a filmové hry (jako iluze) se odhalovaly principy a
vlastnosti filmového Uc¢inku.

Ve filmech Bustera Keatona™ (napt. Detektiv Keaton apod.) je mozné spatfit jak
prvky detektivniho zanru, tak i prvky zanru komického, ptesnéji feceno jednd se o
parodii na detektivni zanr. Ten samy princip lze najit i v KuleSoveé snimku Podivuhodna
dobrodruzstvi pana Westa v zemi bolSevikii (rus. Heobviuaiinvie npukitouenus mucmepa
Becma 6 cmpane 6onvwesuxos), jez je parodii na western. Obsahova hodnota téchto
filmt neni sniZena tim, ze se jedna o parodie. Pfi parodii rezisér odmita zanr tim, Ze ho
nataci jinak, tj. uci se jej pouzivat a zaroven jde za tento zanr, nebot’ ptizptisobuje jiz
existujici strukturni formy novému obsahu. Kulesiv Zanroveé Cisty detektivni film
Paprsek smrti (rus. JIyu cmepmu) se zda dnesnim divakim zcela naivni, avSak parodie
Podivuhodna dobrodruzstvi pana Westa v zemi bolsevikii je 1 dnes, tak mnoho let po
natoCeni, pro divaky zajimavy. Ironie, kterou miize u pfijemce vyvolat zobrazena
udalost ¢i zplsob jejich pfedvedeni, je zaloZena v samotném filmu, a to je to, co mu

zabranuje zestarnout

% IOPEHEB, P. Yyoecnoe oxno.: Kpamxas ucmopusi mupogozo xuno. 1.u31. Mocksa: [Ipocsenienue,
1983, 5.287. ISBN 100-0-00002-790-4.
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Obrazek 10: Plakat k filmu Podivuhodna dobrodruzstvi pana Westa v zemi

bolseviki

GRCTRO 7 BENTWT |

Zdroj:KINO-TEATR. HeoOsruaitsie mpukiroueHust MucTepa Becta B crpate 6onbineBukoB. [online]. ©
2013 [cit. 2013-05-25]. Dostupné z: http://www.kino-teatr.ru/kino/movie/sov/8541/annot/

Parodie odhaluje vnitini strukturu podstaty, neopakuje zpiisob zobrazeni, ale
hodnoti jej. Parodie Archangelského®™ jsou klicem k basnickému stylu, jimZ se
vysmivaly. Parodie je ironickym pfevypravénim, je vzdy alegorii.

Vyznamnym dilem v oblasti dobrodruzného Zanru byli Cerveni d'ablici (rus.
Kpacnole ovsisonama), které pienesl na filmové platno 1. Perestiani® podle povidky P.
Bljachina. Mladi hrdinové jsou zaujati hrdinskymi skutky Kupera a Vojinice, kteti byli
odkazem na jakési literarni prarodice filmu. V kinematografickém smyslu se drzel
westernové tradice. Zaroven lehka ironie, kterd je charakteristickd pro tento film, je

vztahem k tradi¢nimu Zanru, do jehoz obalu byl vloZen novy obsah.

1 BOrOMOJIOB, 10. Kpamxuil xoncnekm OnuHHOU Ucmopuu co8emcko2o Kuno : 20-e 200vt. 1.m371.
Mockga: HckycerBo kuno, 1995, s. 98. ISBN: 5-7509-0426-1
% Tvan Nikolajevi¢ Perestiani (1870 - 1959) — rusky filmovy herec, scénarista, reZisér. Vystupoval na
scéné Taganrogského divadla pod pseudonymem Ivan Nevedomov, pozdéji pracoval jako herec a rezisér
v n¢kolika provincialnich divadlech. V roce 1916, tehdy mél jiz tficetiletou praxi, byl osloven
moskevskym divadlem Akvarium a bylo mu nabidnuto misto reziséra. V tom samém roce debutoval i
ve filmu u Jevgenije Bauera.

1.1 KINO-TEATR. IIEPECTHAHHU UBAH HUKOJIAEBUY. [ONLINE]. [CIT. 2013-05-20].

DOSTUPNE Z HTTP://WWW.KINO-TEATR.RU/KINO/DIRECTOR/SOV/19674/B10/
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Zdroj: KINO-TEATR. IIOCTEPbBI ®UJIBMA. online]. © 2013 [cit. 2013-05-
25]. Dostupné z: http://www.kino-teatr.ru/kino/movie/sov/10236/poster/33473/

Za Ctyricet let bude Bljachinova povidka zfilmovana E. Keosjanem. Jeho snimek
Nepolapitelni mstitelé (rus. Heynosumvie mcmumenu) zaznamenal obrovsky divacky
uspéch, zejména pak u déti a mladeze. Novy film mél pied star§Sim samoziejmé nékolik
pfednosti, které byly spojeny predevSim s technickym pokrokem. Moderni technika
umoznila vétsi ptisobivost, nebot’ byl pouzit Siroky format, barva a hudba. Nepolapitelni
mstitelé také prevySovali pivodni Cervené dibliky v dynamice masovych scén.
Pozoruhodné pfi tom je, Ze Cerveni dablici neztratili svlij vyznam (patrné je to zv1aste
po natoc¢eni dalSich dild k pivodnimu filmu Nepolapitelni mstitelé, a to Novych
dobrodruzstvi nepolapitelnych a Koruny Ruského impéria, V nichZz se jiz mySlenky
Bljachinovy povidky naprosto vytratily). Perestianiho film si zachoval sviij jedinecny
puvab, k ¢emuz mozna paradoxné ptispel nedostatek efektl, jez obsahuje. Perestiniho
se do komickych situaci dostavaji nejen postavy vedlejsi, ale i hlavni romanticti
hrdinové. Snimek dokazal zachytit ducha ¢asu, v ¢emz je jeho demokrati¢nost. V silném
liceni hercti, které dnes pfimo bije do oci, je vidét zdmérnost s jakou chtéli maskéri
vyjadfit lidovou prostotu, ale zaroven potfebovaly zvyraznit oblicejové linie, aby byla
dobfe patrnd mimika hercl. Dnes se se shovivavym tsmévem divdme na fraSkovou
postavu Machna®, jehoz Bud’onnému ptinaseji v pytli mladi hrdinové, nebot’ si jasné

uvédomujeme, Ze pro ztvarnéni t€zkého Machnova osudu by se vice nez fraska, hodila

% Nestor Ivanovi¢ Machno (1889 — 1935) — vyznamny viidce rolnického povstani na jihu Ukrajiny béhem
obc¢anské valky v letech 1918 — 1920. Lidové se mu také fikalo ,,taita Machno®.

MACHNO. Maxno Hecmop  Hsanosuu. [online]. [cit.  2013-05-20]. Dostupné  z
http://www.makhno.ru/makhno/index.php#M
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tragédie. Uvedeny film, tak jako vSechna ostatni dila t¢ doby, se naprosto podfizoval
zakonim zanru, a proto si nekladl slozité psychologické ukoly, nebot’ tehdejsi film by je
stejné nedokazal vyplnit. Ale pravé proto, ze tento film neaspiroval na to, aby se stal
nesmrtelnym, tak se jim stal. Teoretici filmu nepsali 0 Cervenych ddblicich jen jako o
filmu dobrodruzném, ale nahlizeli na né& jako na ukédzkovy détsky film, komedii a
vV neposledni fad¢ jako na revolu¢né-historicky snimek, v némz vystupuji skute¢né
historické postavy. Ve 20. letech se o Cervenych dablicich psalo jako o prvnim
filmovém romanu v sovétské kinematografii.

Bylo dilezité vénovat se tomuto filmu natolik podrobné, ponévadz byl prvni,
ktery ukézal podstatu samotné zanrové premény, ktera tkvéla v tom, ze snimek nabyl
nového historického obsahu, ale zarovei si zachoval vSechny typické dobrodruzné rysy.
Jednd se o piiklad, kdy dobrodruzny Zanr ziskdva rysy epického snimku, a to v
pozitivnim smyslu. Je potfeba zdlraznit v pozitivnim, nebot’ dobrodruzny zanr znal také
premény negativni a vyraz ,,epos*, kterym byl oznacovan, m¢l Cisté zaporny vyznam.
Ve svém ¢lanku Nat Pinkerton z r. 1908 K. Cukovskij nazval detektivni filmy, které

«“% skupinovou tvorbou

tehdy ovladly sttibrné platno, ,.eposem kapitalistického mésta
meéstakt.  Aby autor zdGvodnil  historické pficiny tohoto jevu panujiciho
v kinematografii, uvadi analogické procesy v literatufe. Nachazi v této souvislosti
zajimavou zakonitost tykajici se pfemény typu detektivniho hrdiny. Béhem velice
kratké doby se slavny detektiv Sherlock Holmes z dél anglického spisovatele A. Conana
Doylea od svého tviirce oddélil a zacal Zit svlij zivot, napiiklad jako newyorsky agent
tajné sluzby Nat Pinkerton, ktery se stal kralem vSech Spiond.

Je dillezité zdtiraznit jesté jeden aspekt komentate Cukovského k jeho vlastnimu
¢lanku, ktery mé sebekritickou povahu. Problém je totiz v tom, Ze odhaleni vulgarnosti
nizkych zanrh, které si tolik oblibily niz8i vrstvy méstského obyvatelstva (dale se
Cukovskij zmifioval o melodramatu, komediich a védeckofantastickych filmech —
Méligsovych podivanych), sméfovalo proti kinematografii jako takové. Cukovskij
v kinematografii nevidél potencidlni pozitivni tendence, jichZ si v§iml naptiklad Tolstoj,
proto si nedokazal predstavit evoluci zanrl, které kritizoval, jejich schopnost obratit se

k jinému obsahu a najit vyssi cile. Spisovatel upfesiuje vlastni nazory na literaturu a

% JIAPUOHOB, A. Taxoe som kuno. 1.u31. Mocksa: Cosert. Poceus, 1996, s. 186. ISBN 978-5-89428-
401-9.
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kinematografii, konkretizuje svlij vztah k detektivnimu Zanru. Pfipomind mistrovska
dila E. A. Poea, W. Collinse (Mesicni kamen) a jesté¢ jednou Sherlocka Holmse, tedy
obraci se k dilim s postavami, které jsou obdafeny analytickym rozumem. A nakonec
zmini 1 novéjsi postavy, které se také pysni svym intelektem, jakou jsou hrdinové dél
Agathy Christiové, D. Chestertona, D. Sayersové. ,, VSichni tito jsou svédectvim, Ze tato
literatura, stejn¢ jako filmova tvorba, se jiz vymanila z podruci téch méstskych divochi,
ktefi si zadali, aby ve filmech a knihach byly zobrazovany jen jejich zvifecké instinkty a
chutg «%

Autor zde radikalné méni sviij postoj vici obsahu tzv. méstského eposu, neiika,
ze by se nizké zanry mély svéfit ,,mestskym divochim®, ale to, Ze by se tyto zanry mély
stat soucasti vys$siho uméni. To uz je vSak kol samotné historie. Pfi hledani skute¢ného
(a to bez uvozovek) eposu neni mozné vratit se k rodovému rolnickému eposu o Mikule
Seljanovic¢i. Méstsky epos se mél dat do protikladu také s méstskym, avSak zbavenym
ode v§i omezenosti meéstackého egoismu a domyslivosti. Rozhodujici roli zde mélo
sehrat umeéni, a to uméni nezavislé na Zadné ideologii ¢i moci. CoZ bylo pochopitelné
velice tézké, protoze sovétskd kritika dokazala jasné vymezit to, co bylo burZoazni,
maloméstacké nebo imperialistické, avSak nedokézala (nebo nemohla) si uvédomit, ze
uméni v Sovétském svazu jisté neni svobodné nebo nezavislé na ideologii.

Ideje fijnové revoluce, jeji rozpéti a zcela novy pfistup k ¢lovéku, ne jako
K osobg, ale jako k mase, vyzadovaly novou estetiku, jejimz praktickym vyjadienim se
stal EjzenStejniv epos. Pied slavnymi EjzenStajnovymi filmy Potémkin a Stavka se
revoluce znéazornovala na filmovém platné v ramci dobrodruzného Zanru. Po téchto
filmech se zdalo, Ze se do star¢ formy ptidal jen obsah. Stary zanr se ve skutecnosti
pfizplsobil novému obsahu, ¢imZ doSlo k jeho obnové€. Novy historicky zaklad mu
nebyl cizi, zakofenil v ném, aby mohl vydat nova dila.

Bylo by chybné si myslet, Ze vSe probihalo hladce. V ruské kinematografii
existovalo jedno obdobi, kdy se na tento Zanr skoro zapomnélo. Jak velké Sance
promarnil sovétsky film, si tvlrci (a samoziejmé 1 ideologicky dozor nad
Kinematografii) uvédomili, kdyz zahrani¢ni filmové spolecnosti zacali natacet filmy o

,hrdinech* revoluce jako dobrodruzné filmy. Piikladem miize byt film francouzského

gsquOBCKHﬁ, K. Kopneti Yyxosckuii. Coopanue coyunenuii 6 15 momax. Tom 6. 1.m31. Mocksa:
Teppa-Kuwxknsriid ki1y6, 2002, s. 149. ISBN 5-275-00725-6, 5-275-00122-3
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reziséra Yvese Ciampiho Kdo jste, doktore Sorge?, v némz hral hlavni roli némecky
herec Thomas Holzmann.

Je patrné, Ze zanedbani jednoho z zanri muiZze zpusobit Skodu celému
uméleckému systému. Uméni je systémem pravé proto, Ze v jeho ramci jeden zanr
vymezuje hranice jiného, razi mu cestu a pomahd mu. Pokud se v ptredchozich letech
projevilo opovrzeni detektivnim Zanrem tak, Ze byl prakticky zapomenut, dnes je
situace naprosto opacnd. Filmova platna a televizni obrazovky jsou plnd detektivnich
filmt, coz teoretiky uméni znepokojuje stejné, jako je kdysi znepokojovalo, Ze se
takovéto filmy nepromitaly viibec.

Masova produkce detektivnich filmli nemize sama o sob¢& zalozit urcité klisé.
Vliv klisé, stejn¢ jako kazda jina replikace v uméni, mé velmi negativni vliv na mysleni
masového divaka. Klisé je také parodii, ale v tomto piipadé jiz nedobrovolna. Parodie
se v tomto piipad¢ neobjevuje umysing, autor neparoduje nékoho jin¢ho, ale sam sebe. I
kdyz je hrdina veden vysokymi cili, i kdyz bude velice aktivni, jeho Ciny se budou zdat
pouhou imitaci ¢innosti, nebot’ nic nevypovidaji o jeho osobnosti, je pouze stinem uz
mnohokrét spatfeného hrdiny. To, co pfitahuje divaka, je prave sila charakteru, jez se
projevuje Vv neptedvidatelnych situacich. Je mozné fici, ze obraceni se k detektivnimu a
dobrodruznému zanru nebylo pochopitelnou reakci na dlouhodobou zalibu v
dramaturgii s oslabenym syzetem, vcetné zaliby v metodach cinéma-vérité, jimiz se
znazorioval Zivot. To rozhodné ne. Ve své extrémni podobé& se detektivni syzet a
cinéma-vérité ukazaly byt jednim a tim samym, jelikoz ukazuji skute¢nost bez hlubsiho
zasahu do lidskych charakterii, 1 kdyz pfi tom uzivaji odliSnych metod: nesyzetova
metoda v cinéma-vérit¢ a osudov€ zdiraznéna, skoro samostatnym syzetem

V detektivnim filmu.
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ZAVER

Mezi nezapomenutelné sovétské reklamni slogany patii heslo ,,Film je pro nas
vyrok o tom, ze Sovétsky svaz je zemi, kde lidé nejvice ¢tou. Knihy pfece muze Cist
pouze gramotny a horlivy ¢lovek. Oproti tomu film je dostupny pro vSechny nehled€ na
uroven jejich vzdélani. Filmy byly skute¢né oblibeny vSemi obCany byvalého SSSR.
Ptibehy fantastickych postav zpiijemnovaly volny Cas a lidé alespon na dvé¢ hodiny, od
uvodnich do zavérecnych titulkl, zapominali na vlastni problémy.

Tim nejdilezitéjsSim je vSak fakt, ze kinematografie byla podporovana vladni
garniturou. Postava reziséra se nachazela priblizné na stejné tirovni jako ¢lenové vlady a
kosmonauti, pfedstavovala splnény sen o Stastném Zzivoté v uméni. Jestlize malé déti
snily o tom, Ze se stanou astronauty, jestlize se studenti chtéli stat vedoucimi pracovniky
ve svém oboru, tak dospéli muzi se pii seznameni s divkami prezentovali jako
pracovnici filmového Stabu.

Je pochopitelné, Ze za poslednich dvacet let se Rusko velice zménilo. Krach
ideologie samoziejmé vedl ke zméné autorit a priorit. Ale to, co se stalo s
kinematografii, neni mozné logicky vysvétlit. Uméni, které dfive bylo povazovano za
nejdulezitéjsi, béhem poslednich nékolika let skoro zcela zmizelo. Stit ma dnes jiné
priority, snazi se piekonat ideovou krizi a absenci narodnich hrdind na politické scéné.
Ale z druhé strany je tieba fici, Ze ani kinematografie nema stat co nabidnout. V dobé¢,
kdy probiha dekonstrukce starého systému, jehoZ politického zivota se aktivné Gc¢astnila
i elita filmového primyslu, jsou vSechny byvalé hvézdy timto zplisobem
zdiskreditovany, jakakoli ideologie je zkompromitovana. Uméni se tak nemd od ceho
odrazit. Témata, ktera zivot nabizi, jsou rozmazana. Takze situace v kinematografii
naprosto realn¢ odrazi situaci v celé spole¢nosti.

V soucasné dobé¢ se v Rusku stale nataceji filmy. Ale tento fakt jiz neni diikazem
toho, ze také existuje skutecna ruské kinematografie. Samoziejme, zlstali reziséfi,
herci, kameramani, vytvarnici, osvétlovaci, zvukafti, maskéfi, kostymni vytvarnici a
slecny s filmovymi klapkami. Kinosaly najdeme na téch samych mistech, ale divaci si
vetSinou rad€ji vybiraji filmy zahrani¢ni produkce. Co je k tomu vede? Podle mého

nazoru je to otazka davery. Rusky divéak je velmi opatrny, nebot’ filmy doméci produkce
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jsou stejné jako soucasnd realita také nestabilni, vratké. Z jedné strany zobrazuji
naprostou beznad¢j zivota v dneSnim svété, z druhé strany se snazi zobrazit néco
naprosto nedosazitelného.

Tak jako na samém zacatku existence ruské kinematografie i dnes je ruska
filmova produkce orientovana na zapad, avsak je mozné poucit se z historie a zvolit si
spravné priority. Ruska kinematografie si uvédomuje, Ze jiz ptekonala dobu, kdy byla
naprosto zavisla na novych tendencich a dobu, kdy tak tvrdé hajila narodni pohled. Bylo
by zajimavé, kdyby se tyto dvé cesty spojily. I kdyZ by se toto spojeni nezavrsilo

uspesné, mohlo by alespoii zajistit jednu skvélou Sirokou cestu.
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PRILOHY
Piiloha A — Uryvek z &lanku z listu "Novgorodsky list'"*°

Obavam se, ze nejsem velmi pofadny korespondent, protoze jsem jeSté
nedokoncil popis tovarniho oddéleni, a jiz piSu o kinematografii. Mozna mé dokéze
omluvit snaha se s vami podg¢lit o Cerstvé dojmy.

Kinematografie je pohyblivou fotografii. Na velké platno umisténé v temném
sale dopada svazek elektrického svétla a ithned po dopadu svétla se na platné objevuje
asi 2,5 ar$inu dlouha a 1,5 arSinu vysoka fotografie. Je to ulice v Pafizi. Vidite déti,
chodce, kteti ustrnuli v zivych pédzach, stromy pokryté listy. VSechno je nehybné.
Celkovy ton ma Sedivy rytinovy odstin. Postavy se vam zdaji desetkrat mensi, nez ve
skute€nosti jsou. A najednou néco hlasit¢ klapne, obraz se zachvéje a vy nevéfite
vlastnim o¢im.

Z platna smérem k vam smeétuji chodci, déti si hraji s pejskem, chvéji se listy na
stromech, na kolech jedou cyklisté. Toto vSechno se objevuje odnékud z perspektivy,
rychle se pohybuje, blizi se okrajim platna a pak za nimi mizi, odchazi do hloubky,
zmensSuje se, mizi za rohem budovy, za linii vozil, jeden obraz za druhym... Pfed vami
vie podivny zivot, a to zivot skuteny, zivy, dynamicky odehravajici se na pulzujicim
nervu Francie. Zivot, ktery padi mezi dvéma fadami ¢inzovnich domdl, stejné jako Térek
Vv Darjale, a je tak maly, Sedy, monotdnni a neuvéfiteln€ divny.

A najednou zmizi. Pfed o¢ima mame jen kus bilého platna v Sirokém Cerném
ramu a zda se, Ze predtim na ném nikdy nic nebylo. Dostavuje se jakysi nepfijemny
pocit strachu.

Ale opét se objevuje novy obraz - zahradnik zaléva kvétiny. Proud vody tece
Z hadice, dopada na vétve stromt, na kvétinovy zahon, travu, Spicky kvétin a listy se
chvéji pod kripéjemi vody.

Chlapec, ktery vypada jako tulak, s liSdickym Gsmévem na tvafi jde do zahrady,
schové se za zahradnika a stoupne na hadici. Proud vody se zpomaluje. Zahradnik se

zarazi, chlapec se snazi byt potichu a nesmat se. Je vidét, jak méa nafouknuté tvare.

% FOPBKHﬁ,M. Cobpanue coyunenuti 6 30 momax. Tom 23. 1.u31. Mockea: TOCJIMTU3 AT, 1949, s.
85.


http://litrus.net/book/description/5108
http://litrus.net/book/description/5108

V okamziku, kdy zahradnik zvedne konec hadice ke svym oc¢im, chlapec povoli hadici a
proud vody stiikne zahradnikovi do obliceje. Mate pocit, ze kapky vody leti pfimo na
vas a vy mimovoln¢ uhnete... Na platn¢ se mokry zahradnik honi za nezbednym
chlapcem. Bézi do daleka, zmenSuji se a nakonec, az u samych kraji platna, zacnou
zapasit tak cile, ze skoro vypadnou za rdm platna. Chlapce je nakonec chycen,
zahradnik ho taha za ucho a placa ho ptes zadek... Mizi. Jste piekvapeni takovou zZivou
a dynamickou scénou, ktera probiha v naprostém tichu.

Na prvnich promitani se divaci nezajimali o obsah, ale o sam fakt ,zivé
fotografie®. Kazdy divak byl znepokojen, kdyz sledoval na platn¢ jako skrz oteviené
okno dynamickou méstskou ulici, vali se motské viny ¢i vlak jedouci pfimo do hledisté.

A. M. Gorkij

KOMENTAR

Tento uryvek byl zvolen nikoliv ndhodné. Nehled¢ na to, ze ¢lanek obsahem
pfipomina spiSe dokumentéarni zapis nez vyjadreni myslenek samotného Gorkého, av§ak
predstavuje reakci ¢lovéka na kinematograf. Veskeré novinky jsou nejCastéji pfijimany
s velkou opatrnosti a nediivérou. Na jedné stran¢ byl Gorkij timto jevem zcela unesen a
thned si tento zaZitek poznamenal, avSak vyjadrfil docela pesimisticky, a jak se pozdé&ji
ukazalo, prorocky nazor. Ve svych dopisech piedpovidd velkou budoucnost
kinematografie, nebot je podle n€ho neuvéfitelné origindlni. Vzdyt také nazval
Lumierv vynalez podivuhodnym a svéd¢icim o energii a zvidavosti lidského rozumu.
Ale na druhé strané se znepokojoval kvuli tomu, Ze se kinematografie na samém
pocatku dostala do rukou obchodnikti. V prostfedi obchodnikii bude predevsim slouzit
vkusu niz§ich vrstev obyvatelstva. Boji se toho, Ze se zaCnou natdet filmy s nazvy
»Svleka se®, ,,Akulina vychazejici z koupelny* nebo ,,Obléka si punochy*. Nebo bude
také mozné natoCit zapas manzela s manzelkou a prezentovat ho publiku s nazvem
,,Radosti rodinného zivota“.

Obavy A. M. Gorkého se potvrdily, nebot béhem svého vyvoje byla
kinematografie nejen prostfedkem poznani a osvéty, ale také prostfedkem, skrze néjz se

§ifi nevkus, vulgarita a pornografie.



Ptiloha B — Vladimir Balluzek: Na nata&eni Pikové dimy’’

Béhem piedbéznych rozhovorii s Protazanovem a kameramanem Slavinskym
jsme se rozhodli, Zze se ve své inscenaci pokusime co nejvice se prfiblizit obsahu a
podstaté Puskinovy povidky.

Je vsak pravdou, Ze jsme se v nékterych ptipadech rozhodli pouzit vytvarného
feSeni scén z divadelnich inscenaci. Mné se jako vytvarniku zdalo, Zze se dekorace
nékterych divadelnich piedstaveni, a zv1asté scénicka iprava opery Cajkovského natolik
usadila v paméti lidi, ze by se néco z toho dalo pouzit ve filmu. Stejny ndzor mél i sdm
Jakov Alexandrovi¢, ktery byl tenkrat z nové interpretace opery Pikova dama piimo
nadseny.

Protazanov se ve svém filmu snazil o stejné hluboky psychologicky vyklad
Hefmanova obrazu, jak to ucinil Puskin ve své povidce. Chtél ukazat tragédii ,,malého
¢loveéka®, jeho sny a touhy po bohatstvi a osobnim S§tésti.

Vliv Rachmaninovy inscenace ve Velkém divadle se projevoval jak
v kompozi¢nim, tak i v uméleckém feSeni filmu. Je znamo, ze v opetfe Pikova dama je
d¢j pribéhu o tficet let posunuty ve srovnani s literarni ptedlohou. Misto obdobi vlady
Mikulése I. se v opete zobrazovalo Rusko za Katefiny II. Proto i ve vytvarném feSeni
nékolika epizod (scény mladi hrabénky, pfichod ducha atd.) jsme povazovali za nutné
drzet se operniho zobrazeni.

S timto souvisi i posun mist, jeZ je charakteristicky pro divadlo a jehoZz jsme se
drzeli i my v ur€itych epizodach. V divadle (i ve filmu) se duch Hefmanovi zjevil
nikoliv doma, jako to bylo napsano Vv povidce, ale béhem jeho sluzby v kasarnach.
Takova zména mist se nam zdala piinosna i z hlediska filmového platna

Zato filmové vyrazové prostiedky dovolily puisobivéji ukazat atmosféru v domé
hrabénky. Chtél jsem na platné zobrazit nikoliv operni pfepych dvorni damy té doby,
ale skutecné okoli stafenky, kterd zazila oslnivou epochu Ludvika, Katefiny, Pavla a
Alexandra a nyni Zila stejn¢ jako Arakcejev obklopend podivnou smésici vzacnych a

bronzovych svitidel a sklenic s domaci nakladanou zeleninou.

9 JINXAYEB, B.C. Kuno 6 Poccuu (1896—1926): Mamepuanel k ucmopuu pycckozo kuno. Y. 1: 1896-
1913. Jlenunrpan: Academia, s. 209.



Scénu s Lizinym dopisem, v niZ se popisuje rozmisténi pokoji v hrabénciné
domé, jsem vSak chtél natocit jinak, nez byla zobrazena na divadelnich prknech. Podle
mé by z filmového hlediska bylo zajimavéjsi natocit, jak postava prochazi nekonecnymi
enfiladami zatuchlého domu. A kromé toho se takové domy jeSté zachovaly na

nékterych mistech v Moskvé a Petrohradu.



Ptiloha C — Z memoaru V. K. Turkina, novinare a kritika.

J. F. Bauer®

Mezi filmovymi reziséry zaujima J. F. Bauer zvlastni misto. Je tieba mit
evidentn¢ skuteny talent, aby ¢lovek dosahl pevného a vSemi uznavaného postaveni
V tom prostfedi, ve kterém se véfi jen v hromadu reklamy, jez je vétSinou vénovéana
nekvalitnim diltim.

Nedavame si za cil sepsat vyCerpavajici charakteristiku J. F. Bauera a jeho
talentu. Ale myslime si, Ze je stejné neobvyklé, jako i jeho zivotni zkuSenosti.

Jeho zivot je dobrou skolou pro filmového reziséra. Byl hercem, vytvarnikem,
novinadfem. Dobfe se vyznal ve fotografii a dokonce zinkografii. Ale na posledni
zkouSce z uméni propadl. Jeho inscenace byly obvykle umélecky propracovany, mély
nadherné dekorace, byly jim vSak cizi jakakoli klisé¢. Dojmy jednotlivych obrazi se
rovnomérné kombinuji a nahrazuji. Scéna byla vzdy skvéle nasvicena a sniména
s dokonalou znalosti perspektivy.

ZvIast cennym je v Bauerové tvorbé to, Ze se ani na chvili nezastavuje. Hleda
nové dekoracni a svételné moznosti, porad se pokousi na tésné platno dostat nové a
nové ideje.

Ma své preference 1 zaliby stejné jako fotograf. Ale tyto vasné tvofti jeho slabou
stranku. V nékterych scénach prevazuji statické pozy nad pohybem a hereckou hrou.
Neda se sedét na dvou zidlich zaroven a pravé tou druhou zidli byla pro Bauera tato
stranka inscenace. Nemuze se rozhodnout, protoze se boji, ze kvili jedné ztrati druhou.
Bauer pftistupuje k nové praci predevsim jako umélec. To bylo nejen nezbytné, ale také
moderni.

Prvni zkuSenosti mladé ruské kinematografie byly velmi Zalostné. Chybélo ji
doslova vSechno — od obsahu po ztvarnéni.

Co se tykalo obsahu, tak to bylo méné bolestné. Zahrani¢ni snimky se jesté

méng¢ staraly o psychologicky rozmér svych dramat a komedii.

% XAHIOTHUH, 10. M. Bonpoce! kunouckycemsa. Bown. 17 : evicezodmvii UCMOPUKO-MeopemuyecKuii
coopnux. 1.m31. Mocksa: Hayka, 1976, s. 318.



Avsak absence spravné umélecké inscenace a kvalitni fotografie bila do oc¢i a
vedla k docela smutnym zavérim o nasi neschopnosti a zaostalosti ve srovnani se

zahrani¢im.

KOMENTAR

Turkinliv zavér piipomina spiSe objev. Svym poslednim odstavcem projevil sviij
nazor na kinematografii 20. let, ale ukézalo se, ze je az dé&sivé soucasny. Pokud se
podivame na situaci, kterd v kinematografii panuje ve 21. stoleti, mame pted sebou
stejné odmitani obsahu a obsahového naplnéni. Objevila se pouze schopnost nasledovat

zahrani¢ni kinematografii, 1 kdyz by se spiSe hodil vyraz obycejné kopirovani.

VI



BIBLIOGRAFICKE UDAJE

Jméno autora: Leyla Gabbasova

Obor: Scénicka a medialni studia

Forma studia: Prezen¢ni studium

Nazev prace: Pocatky ruské kinematografie ve 20. stoleti
Rok: 2013

Pocet stran textu bez priloh: 57

Celkovy pocet stran priloh: 6

Pocet tituli ¢eskych pouzitych zdroji: 1

Pocet tituli zahrani¢nich pouzitych zdroji: 18
Pocet internetovych zdroji: 30

Pocet ostatnich zdroji: O

Vedouci prace: Mgr. Libor Svoboda, Ph.D.



