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1/
Uvod

Sedél jsem na zidli v lavici, ale jeSté prfed ma-
lou chvili jsem stal pred celou tfidou u tabule, se
mnou tam stéla pani ucitelka a moje spoluzacka.
Byla biologie a probirali jsme zrovna lidské orga-
ny. Bylo to v sedmé tfid& ZS. J4 a pani ugitelka
jsme suplovali umélohmotné panaky, ktefi vétsi-
nou k této demonstrativni edukativni metodeé pa-
tr, nebot moje spoluzaCka na nas nazorné uka-
zovala, kdo ma kde jaké organy. Kde je srdce, kde
plice, jatra atd. Pamatuiji si, Ze kdyZ jsem se vratil
do lavice, jesté stale mi busilo srdce, nikoliv stre-
sem, nybrz pobavenim a udivem. Vzbudit u zaka
pobaveni a udiv je sen kazdého ucitele, nebot
prave jejich pritomnost je predpokladem k efek-
tivnimu kognitivnimu procesu. Byl jsem tehdy
jako 13lety zak zakladni Skoly nadsen z ucitelky,
ktera se na danou chvili stala tim, kym jsem byl
ja, tedy jen onim panakem. Moje spoluzacka nej-
prve bazlivé a posléze jiz odhodlangji s nami tak
i zachazela. Ostatni zaci byli celou situaci obdob-
né zaskoceni, ale vSichni jsme si ji uzivali. Od té
doby si pamatuii, Ze lidské télo je skvéle prirodou
promysleny organismus.

O nékolik let pozdéji jsem nejprve stal a na-
sledné jsem si sedl na schody vedouci ke dverim
Domu uméni mésta Brna. Musel jsem si sednout,
nebot se mi strachem podlomila kolena, byl jsem
napjaty a baljsem se, nikoliv o sebe, nybrz o umél-
kyni a performerku Lenku Klodovou. Ta se pred
zraky obecenstva (ve kterém jsem se ukryval i ja)
privazala za cipy svych $atl mezi dvé auta, ktera
zahy nastartovala motor a rozjela se opacnymi
smeéry. Klodova byla nékolik vtefin zmitana par
centimetr( nad zemi, dokud se Saty neroztrhly ve
dvi. Poté performerka vztycila dvojsmysiny napis
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Cars are dirty. Podstata této performance mé
zajimala a zasahla az sekundarné. Primarnim za-
Zitkem se pro mé stalo téch nékolik méalo vterin,
které vSak byly pro mé nekonecné, kdy se Saty
ne a ne roztrhnout. Takto siinou emoci jsem do
onoho momentu z umeéni nejspis nemel.

Ubéhlo opét nékolik let a ja jsem opét se-
dél mezi zaky, tentokrat jsem vSak jiz byl v jiné
roli, neb se ze mé stal ucitel na stfedni a poslé-
ze i vysoké Skole. Sedél jsem tehdy mezi zéky
a poprveé jsem zkousSel experimentalni edukacni
metodu, kterda mé napadla b&hem pfipravy na
hodinu. Zaci sedéli v kruhu kolem mé na Zidlich,
zacali jsme si povidat o rliznych typech komuni-
kace, diskusi jsem postupné moderoval smérem
K tématu hypndzy. Kdyz nastal ten spravny ¢as,
oznamil jsem zakdm, Ze umim hypnotizovat a ze
jim predvedu demonstrativni ukazku na nich sa-
motnych. Vyberu si participanty sam, avSak po-
kud by to bylo nékomu neprijemné, nemusi se do
toho poustét. Zaci mé v té dobé jiz pomé&mé znali,
rozhodné mi vétsina neverila, nékteri se smali, jini
se tvafili nejisté nebo nezaujaté. Vybral jsem si
tedy prvniho studenta, sedljsem si pred ngj, vztahl
ruce na jeho spanky a zacal je masirovat. Pritom
jsem se mu zpfima a dlouze dival do odi, on mi tak
oplacel, avsak jeho zrak zacal postupné slabnout,
oci se Klizily a hlava za¢ala postupné klesat. Usinal.
V kruhu studentd to zaSumélo. Pobaveni a udiv,
ale také nejistota byly pritomneé citelné. Kdyz prvni
student jiz tvrdé spal, zamifil jsem k jeho spoluzac-
ce na protéjsi strané kruhu. Jakmile byla zhypnoti-
zovanaiona, bylo v kruhu jiz absolutni ticho. Napéti
by se dalo krajet. Nekteri evidentné nevedéli, zda
chtéji podstoupit to, co jejich predesli kolegové. Po



! Akeni dilo Diivéryhodny vztah

Barbory Kleinhamplové bude
dile analyzovéino v pozdéjsich
kapitolach.

tfetim zhypnotizovaném studentovi jsme zadali opét diskutovat. Nikdy predtim jsem
jako ucitel nezazil tak velky zdjem, tak syrovou zvédavost, jako tehdy!

1. 1. Motivace vyzkumu

Nézev disertadni prace zni jasné: Akéni uméni ve vzdélavacim systému SS v CR.
K nalezeni tématu vyznamné vedly vySe zminéné tfi situace, jez meé v zivoté potkaly
a byly pro mé klicové v hledani odpovédi na otazky: Jaké formy a obsahy mdze
uméni nabidnout? Jakym zplisobem se da v uméni vzdélavat? Jakym zplsobem
se da vzdélavat (v cemkoliv) uménim?

Tato prace se tedy zabyva ¢asti uméleckého obsahového i formalniho spektra,
konkrétné uménim akénim neboli performativnim a tim, jakym zpdsobem, v jakém
kontextu a v jaké intenzité je obsazeno védomeg, ale i prirozené (nezameérng) ve
vzdélavacim systému. DllezZitou ¢asti prace je i interdisciplinarni pohled na akéni
umeénijako na potencialni edukacni metodu. V ramci jednotlivych ¢asti disertacniho
projektu jsem realizoval nékolikafazovy vyzkum.

Byt se v celé praci zabyvam i jinymi stupni vzdélavaciho systému, nejCastéji se
vyzkum vénuje situaci na stfednich skolach a gymnaziich. Sam jsem totiz stfedo-
8kolsky uditel a povazuiji toto obdobi vychovy a vzdélavani za mimoradné ddlezité,
nebot se v ném formuiji z déti dospéli a z Zakl spoluobdané.

1. 2. Vychozi pozice autora

Od roku 2017 jsem stfedoskolsky ugitel. Do $kolského systému CR jsem se za-
pojil na pozici ucitele jako Cerstvy absolvent Pedagogicke fakulty Univerzity Palac-
kého v Olomouci. Do té doby jsem si béhem osmnacti let proSel vSemi stupni, ktere
Skolsky systém nabizi. ZkuSenosti se vzdélavanim ma kazdy z nas minimalné z po-
zice zaka dostatek, stejné tak ma kazdy z nas na zakladeé téchto zkusenosti utvoren
nazor, ktery je i neni aktudini. Byt je vzdélavaci systém CR &asto teréem opravnéné
kritiky, inovace se postupné deji, a tak lamentovat nad kvalitou vyuky napfiklad na
7S se zkugenosti, ktera je davna minulost, Ize jen stézi. Co vSak mohu relativné ade-
kvatné reflektovat, je zkuSenost se Skolstvim stfednich a vysokych skol, neb jsem
sam jiz fadu let jejich aktivnim clenem. Patym rokem tedy jako ucitel.

Na pocatku mé pedagogickeé praxe jsem do celého pracovniho procesu nastu-
poval s oekavanim a nejistotou. Pedagogicka fakulta, respektive ma domovska
Katedra vytvarné vychovy, mé méla pfipravit a vytvorit ze mé absolventa, ktery
Je pfipraven k vykonu profese vytvarného pedagoga v ramci Skolnich, kulturnich
event. jinych vychovné vzdélavacich zafizeni a to v Sirokém zabéru od déti raného
Skolniho véku aZ po dospélou populaci. Je schopen samostatné orientace v oboru
a svou profesni erudici opird o viastni tviréi uméleckou ¢i odbornou teoretickou ¢in-
nost. Absolvent je schopen prostrednictvim vhodnych metod vyuky rozvijet talen-
tové schopnosti vytvarné nadanych Zakd.? Zdali jsem odpovidal véem témto atri-
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butdm, netusim. Av8ak pripraveny jsem zcela rozhodné nebyl. Po odborné strance
pripravy jsem nemohl nikomu nic vytknout. Studium mi otevrelo svét vytvarného
umeéni dostatec¢né. Mimo jiné jsem jesté v dobé nastupu do prvniho rocniku peda-
gogickeé praxe studoval posledni ro¢nik na Fakulté vytvarnych uméni VUT. Byl jsem
aktivni, co se ty¢e autorské tvorby i dalSich kulturnich ¢innosti a projektd. Nejistota
vSak pramenila prfedevsim z kompetenci, které se vztahuji ke schopnostem vzde-
lavat nékoho dalSiho a nejen sebe. Tedy kompetenci tykajici se didaktiky a komu-
nikace. Byly to pfedevsim dva stresory, které fungovaly jako zdroj mych strachd.
Tim prvnim byla nejistota v oblasti systematizovani mych znalosti do bali¢ku védo-
mosti a dovednosti, které budu schopen predat studentdim. Pro usnadnéni a urcité
zobecnéni pro tyto Ucely funguiji Skolni vzdélavaci plany (déle jen SVP), vychézejici
z ramcovych vzdélavacich pland (dale jen RVP). Presto i j&, jako kazdy jiny ucitelsky
kolega Ci kolegyng, jsem siv ramci pfipravného tydne pred zahajenim skolniho roku
utvarel udebni osnovy / tematické plany. Vychézeje z SVP jsem si viak stéle nebyl
jisty, zdali vybér a systematické fazeni uebni latky odpovida tomu, co jsem sam
povazoval za idedlni, validni a aktualni obsah vzhledem k viastnimu umeéleckému
zamereni oboru.

Druhym vyraznym stresorem byla skutec¢nost, Zze béhem ucebniho dne (v ram-
ci zkraceného Uvazku jsme neudil kazdy den) jsem musel poprvé v Zivoté nékolik
hodin po sobé predstupovat pred patnacticlenné az triceticlenné skupiny mladych
lidli, 24k{ SS, ke kterym jsem mél hovotit, prezentovat, demonstrovat, nézorné uka-
zovat, opravovat je, kreslit, malovat a primarné s nimi komunikovat a v ramci komu-
nikace utvaret performativni projev. Uz v dobé mého nastupu do Skolstvi jsem se
v ramci vlastni uméleckeé tvorby vnimal jako performer. Tedy jako Elovek, ktery pfi
rliznych prilezitostech vystupuje pred lidmi. V mém pripadé do té doby nej¢astéji
jako performer - hudebnik, jako vytvarny umeélec Ci jako spoledensky exhibicioni-
sta, ale ne jako Clovek, ktery ma verbalni i neverbalni komunikaci ucit a vzdelavat.
Pri kazdé hodiné (Casto jesté i dnes) jsem si klad! otazky, zdali to, jak mluvim &i jak
se pohybuiji po tfidg, je spravné. Neslo jen o srozumitelnost mého projevu. Uvazoval
jsem nad charakteristikou mého hlasu, zdali je vibec prijemny na poslech. Nebyl
jsem si jisty, zda mam vice stat, ¢i sedét, nebo jestli chodit po tfidé. Banality, dalo
by se fici, ale pokud se tyto malickosti za sebe poskladaiji, jsou to prave ony, které
vyznamneé spoluutvareji podminky edukacniho procesu nejen z pohledu ucitele,
ale i Zakd. Po néjakém Case se k témto otdzkam pridaly dalsi: jak moc zapojovat
studenty do smérovani vyuky? Mohu se vSsemi pracovat stejng, prestoze nekterym
vySSi mira pozornosti evidentné nevadi a jinym naopak ano? Mohu po nich vzdy
pozadovat stoprocentni aktivitu a kooperaci, kdyz vidim, Ze jejich zajem a energie
klesa i vzhledem k naro¢nému rozvrhu? Zkratka otazek a nejistot byla spousta a ja
si najednou uveédomil, Ze na tento typ performativity nejsem zcela pfipraven.

A tak vznikl mdj osobni zdjem o téma performativity ucitelského povolani. Na
podatku vyzkumu jsem vychazel z pozice zacinajiciho ucitele i akéniho umélce.
Rozhodl jsem se vyzkum smérovat pravé na tyto dvé zdanlivé ne zcela pribuzné
oblasti. Reflexe akéniho uméni mé zajimala a zajima predevsim coby autora a ku-
ratora, ktery se pohybuje ve vystavnim provozu sou¢asného umeni, jehoz soucasti
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4+ ADORNO, Theodor W.
Schéma masové kultury. Praha:
OIKOYMENH, 2009. s.343.
ISBN 978-80-7298-406-0.

> “Pokud se v odborné literature
néco o performanci viibec pise,
vidime stdle stejni tFi cernobilé

fotografie z déjin ceské perfor-
mance.” Jiti Suravka, HAVLIK,
V., “Akce a reakce, performativni
aspekty v soucasném uméni

a umélecké vychové”, Olomouc,
UPOL, 1. vydani, 2015, s. 113.
ISBN 978-80-244-4619-6

jsou i performance ¢i happeningy. Soucasné umeni se rozhodné vysokému divac-
kému zajmu z rad SirSi spolecnosti netési. Radosti plesame z toho, kdyz béhem
nékolika mésicl najde cestu na relativné popularné koncipovanou vystavu néco
kolem sto tisic divakd (Nervous Trees Kristofa Kintery)2. AvSak jiné typy kulturnich
akcl tyto Cisla maji béhem nékolika dni ¢i denné. Samozfejmé nelze zcela ve vSem
porovndvat popularni (€i masovou) a vyssi kulturu®. Presto si dovolim tvrdit, Ze in-
tenzita z&jmu o soudasné uméni se v Ceské republice pohybuije spise v evropském
prehliZzeno i odbornou verejnosti (byt nutno podotknout, Ze se situace lepsi i diky
nové generaci teoretikd).? Dlvodd je nejspiSe vice, avak mezi hlavni poditam stav
naseho umeéleckého a vytvarného vzdélavani. Proto mé zajimala i reflexe akéniho
umé&ni v rdmci obecnych systémovych opérnych dokument{l jako jsou SVP & RVP,
nebo v konkrétnich osnovach ¢i ve vyuce (mé viastni, ale i kolegl a kolegyn), po-
tazmo i ve vysokoSkolskem umeéleckéem vzdélavani. A jak jiz jsem zminil vySe, coby
ucitel jsem si kladl otazky, které pramenily z mé nejistoty v oblasti viastni performa-
tivity, jez je pro edukacni proces a uditelské povolani pfirozena. Zajimalo mé tak,
jakym zptisobem pracuiji s performativitou ostatni ucitelé, jakou miru ddlezitosti ji
prikladaji a jakym zplsobem jsou v ni v ramci pripravy na své povolani edukovani.

Po podatecnim pred-vyzkumu jsem se rozhodl realizovat kontinualni, detailngjsi
a fragmentovany vyzkum, nebot prave pripravné faze mi pfinesly dil¢i vysledky, jez
hovorily pomérne jasné. AkEni uméni jako tematicky celek je v ramci vyuky umeé-
leckych obor( i pfedmétd zminovan dosti okrajové. UCitelé povazuji performativitu
za velmi dlleZity aspekt vlastniho povolani, avSak své performativni uchopeni si
buduiji az na zakladé viastni pedagogickeé praxe, nebot v ramci ucitelské pripravy se
jim dostatecné vyuky v této oblasti nedostava. Do disertacniho vyzkumu jsem tedy
vchazel s premisou, Ze pracuji na vyzkumu, jehoz vysledek miZe na jednu stra-
nu odhalit (z mého pohledu) dil¢i selnavani edukacnich obsahi i forem Skolského
vzdélavaciho systému, na druhou stranu v8ak mdiZe pravé timto odhalenim pomoci
k naprave situace.

1. 3. Koncepce vyzkumu a struktura disertacni prace

Vyzkum disertacniho projektu je vétveny a sklada se z nékolika fazi, ktere se za-
meéruji na jednotlivé oblasti, kterych se problematika forem akéniho uméni na stred-
nich Skolach dotyka. V kontextu samotného textu této prace je vyzkum strukturovan
na zakladeé zameéreni jednotlivych kapitol. Tedy samotna prace neni striktné rozde-
lena na Cast teoretickou a ¢ast vyzkumnou. Popis, zaméreni, metodologii a z nich
plynouci data a jejich analyzu jednotlivych fazi vyzkumu obsahuije vice kapitol a to
podle tématického zamérené dané &asti textu.

Text se nejprve zaobira teoretickym vymezenim akéniho umeéni, jeho historii,
typologii, Zanrovosti a jeho genezi. V této ¢asti se také popisuje rozdilnost mezi
akénim umeénim a obecngjSim pojmem performativita.

11



Treti kapitola textu pojednava o prikladech,
které se jiz drive snaZzily o praktické vyuziti per-
formativity a forem akéniho umeéni v edukacnich,
vzdélavacich nebo pedagogickych oblastech.

Ctvrta kapitola jiz reprezentuje prvni fazi vy-
zkumu, ktera spocivala v teoretické komparaci
kurikularnich dokumentd, kterymi se fidi ucite-
lé pri tvorbé obsahu vyuky na stfednich Skolach
(jde tedy o RVP vybranych stredoskolskych obo-
r{l a také o n&kolik SVP opét vybranych stfednich
Skol). V této ¢asti textu také dochdzi k predstaveni
dalsi faze vyzkumu, ktera spocivala v fizenych roz-
hovorech s vysokosSkolskymi pedagogy a zaroven
umeélci/kuratory, ktefi se zabyvaji akénim umenim.

V paté kapitole se jiz text dostava piné do vy-
zkumnych aktivit. V prvni ¢asti kapitoly dochazi
k popisu dosavadnich vyzkum( realizovanych
v dané problematice, nebo v oblastech ji podob-
nych. Néasleduje podrobny popis samotného vy-
zkumu, jeho fazi, koncepci, vyzkumnych otazek,
metodologie sbéru dat, analyz, validity &i triangu-
lace. Tato kapitola se také zaméruje na kvantita-
tivni ¢ast vyzkumu.

Sestd kapitola predstavuje stfedobod celého
disertacniho projektu, akcni vyzkum, ktery je reali-
zovan na zakladé analyzy autorské performativné
edukacni metody.
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1. FAZE

Predvyzkum byl realizovan v letech 2017/2018
na Moravske stfedni Skole v Olomouci, kde jsem
zahdjil pedagogickou pracovni praxi. Skladal se
primarné ze dvou casti. Tou prvni byl postupny
pocatek sbéru zkuSenosti, nasledné pretavenych
do dat na zékladé pozorovani jednak studentd
béhem vlastnich hodin a jednak ostatnich kole-
gt pfi domluvenych hospitacich. Cilem vyzkumu
bylo vypozorovat efektivni uzivani performativ-
nich forem ve vlastni vyuce, které by dopomohlo
ke zkvalitnéni celého ucebniho procesu, a také
analyza uZzitych pristupl k performativni cha-
rakteristice ucitelské vykonu u kolegl a kolegyn.
Vyzkum uzavrelo dotaznikové Setfeni, kterého se
zUCastnilo 16 ucitell na jmenované Skole. Vysle-
dek predvyzkumu poslouzil jako: motivace pro
koncentrovanéjsi zamereni na problematiku, vy-
mezeni vyzkumného problému a otazky a jako
vstupni premisa a motivace pro vznik vyzkumu.

2. FAZE

Kvantitativni dotaznikové Setfeni a analyza
opérnych dokument( vzdélavacino systému CR
(SVP, RVP, profily absolvent()

Vstupni fazi do samotného (disertacnino) vy-
zkumu bylo dotaznikové Setreni, které probéhlo
v letech 2019 a 2020 pisemnou a elektronickou
formou. Smérovalo na studenty a ucitele nejen
stfednich skol. Dotazniky se skladaly prfedevsim
z otevrenych otazek. Byly koncipovany tak, aby
poskytly dostatek dat ke zodpovézeni vyzkum-
nych otazek. Mimo to v témze Case probéhla
analyza opérnych dokumentl vzdélavacino sys-
tému CR i konkrétnich gkol.

3. FAZE

Rozhovory s odborniky s umélecko-edukacni
zkuSenosti. V letech 2020/2021 probéhla dalsi
Cast vyzkumu, kterou predstavovala série roz-
hovor( s vybranymi odborniky. Kritériem vybéru

byla pfedevsim jejich umélecka a edukacni praxe
zaroven. Umeélecka praxe navic byla podminéna
smeéfovanim na soucasné umeéni primarné to
akeni. Odbornici tak nejCastéji byli umélci a pe-
dagogové v jedné osobgé, popfipadé i kuratori
a dalsi aktéri umeéleckého provozu a edukacnich
procesl. Nékteré rozhovory byly audio-vizualné
zaznamenavany (poslouZzily mimo jiné k prezen-
taci prlibé&Zznych vysledkd vyzkumu na mezina-
rodni konferenci poradanou Ceskou sekci INSEA
Art education in Time of Coronavirus), u véech
vznikly prepisy rozhovord. .

4. FAZE

AkEni vyzkum / pripadova studie. V neposled-
ni fadé po celou dobu vyzkumu probihala i tato
specificka Cast, ktera se da nazvat jako expe-
rimentalni ¢i jako pripadova studie. K realizaci
dochazelo pri mé viastni pedagogické praxi, kdy
jsem v ramci predevSim praktickych (umélec-
kych) predmétl experimentainé zkousel rdzné
pristupy k performativni charakteristice jak mé,
tak i studentd, tak i celého vzdélavaciho procesu.
V praxi to znamenalo zkou$eni rdznych vyuko-
vych metod a forem vyuky, které primarné tes-
tovaly mou schopnost uditele jako performera
aschopnosti studentl jako rovnocennych partici-
pantl edukacnino procesu. Béhem téchto expe-
rimentd tak dochéazelo k situacim, kdy se ze stu-
dentU stavali spoluautofi performanci &i Uc¢astnici
happeningd, které by se v uréitém kontextu daly
popsat priviastkem umélecké ale i edukacni. Po
nekolikaletych zkuSenostech se mi podarilo diky
analyze abstrahovat funguijici i nefunguijici postu-
py a ty popsat v zavérecné sumarizaci vyzkumu
jako pozitivni priklady praxe.

5. FAZE

Analyza dat. Posledni fazi vyzkumu predstavuje
analyza v8ech ziskanych dat a vyvozeni zavérd.
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2/
Teoretické vymezeni -

performativita, performance,

akcni umeni

Nez se dostaneme k samotnému tématu disertacni prace, povazuji za nutné
nalézt co nejvice zastresujici definici akéniho uméni. Nebo se o to alespor pokusit.
Jak vidno, uzivaje sloves nalézt / pokusit se, jen stézi si mohu klast narok na vytvo-
feni univerzalniho Kklice, ktery by otevrel dvere k jasnému obsahu, ktery by (nejen)
akeni umeéni dokazal komplexné popsat. S postmodernim pluralismem se snad
tento koncept zcela rozpadl, presto je stéle soucasti nasich odbornych paradigmat.
Tedy i ja nejprve volim cestu, ktera zacina popisem umeéleckého Zanru, jenz je pro
tuto praci stézejni.

2. 1. Performance vs performativita

Béhem prace na celém vyzkumu jsem nékolikrat narazil na problematiku, o kte-
ré jsem do té doby v zasadé moc neuvazoval. Jednalo se o vymezeni rozdilu mezi
performanci (akénim uménim) a performativitou. Divodem absence viastni Gvahy
nad touto otazkou byl v mém prfipadé nejspiSe fakt, ze samotnou performativitu
jsem do té doby bral jako zcela pfirozenou, ba prfimo podprahovou &ast zivota.
Tedy nemél jsem potrebu se ji vice vénovat. AvSak popsat rozdilnost téchto dvou
pojmU pro Ucel vyzkumu bylo nezbytné.

Pomeérné jednoduché vysvetleni rozdilnosti najdeme v knize Alice Koubové
a Elisky Kubartové Tereny Performance. Mimochodem tato publikace je nejen
v kontextu teorie akéniho umeéni velmi zajimava a vnasi aktualni pohled na vyvoj
performativnino umeéni z pohledu rady ¢eskych umélcd a teoretikd z rdznych kul-
turnich odvétvi. ,Performativitou se mysli pisobeni sil v ramci déjicich se udalosti
jejichZ hybatelem neni nezbytné lidska bytost (ale ani jiny subjekt s velkym S). Per-
formanci se mysli udalost, ve které explicitné zvédomujeme plsobeni performati-
vity® Tedy performativita je nejen nam (lidem) prirozenou vlastnosti. Je to pojem
zastresujici déni nebo procesy, které primarne vnimame jako prirozené Cloveku, ale
vlastné se nemusime v tomto ohledu omezovat jen na néj. Performativitu také po-
pisuje teoretik Ondrej Sladek, ktery ji mozna nevnima tolik jako prirozenou, ale spi-
Se artikulovanou ¢innost,,...... zabyvajici se jazykem (verbalnim i neverbalnim) jako
schopnosti realizovat myslenky a nazory, neboli prevést ideu v ¢in. Performativita
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se soustredi na &irou pritomnost (spojeno s originalitou, neopakovatelnosti). Jedna
se o singularni zkusenost, kterou nelze prevest na pravidelnost kddu. S pojmem
performativita pracuje mnoho védnich obord, napr: sociologie, filosofie, psycholo-
gie, antropologie, ale take lingvistika &i divadelni véda.” Mimo jiné tato interdiscip-
linarni povaha performativity jen ukazuje, jak velkym potencialem disponuje a jak
platna mdiZe v rdamci vzdélavani byt. K tomu v8ak pozdéji.

S performativitou je také spjaté jméno Johna L. Austina. Americky lingvista se
v 50. letech minulého stoleti zabyval takzvané konstatujicim a performativnim jazy-
kem. Konstatujici jazyk komentuje informaci, ktera je obecné povazovana za faktic-
kou pravdu nebo lez.

Prikladem m(Ze byt: J. L. Austin studoval na Oxfordu. Tato véta popisuje sku-
teCnost, ktera se stala. Konstatuje. V pripadé jazyka performativniho dochazi ke
sdéleni informace, na jejimz zakladé se dana skutecnost teprve déje, nebo se
stane v budoucnosti, napr.: Pisi disertacni praci a chystam se ji obhdjit. Austinova
logika performativniho jazyka tvrdi, Ze ¢innost ¢lovéka je podminéna (jakkoliv) re-
produkované informaci, tedy, Zze i performativita samotna je uvédomeéla. Jacques
Derrida nasledné na Austina navazal a mezi performativitu zahrnul i konstativni
charakter sdéleni. Performativita je dle néj ... vysledkem ustavovani a udrzovan,
vyjednavani své platnosti a podminek uspésnosti.® Ostatné obdobny pohled mi-
Zeme najit uz u Nietzscheho genealogie moralky, kterd je utvarena konvencnim
pohledem spolecnost, jez tvori pojeti toho, co je a neni spravng, jak se ma kdo
a Vv jakych situacich chovat.

V 2. poloving 20. stoleti zacina také do performativity siiné promlouvat filosofie
Michela Foucaulta, ktera obdobné jako Nietzsche spojuje performativitu se spole-
¢enskymi diskursy, které ovliviuiji (primo nebo skryté) identitu jedince. Americka fi-
losofka Judith Butler z Foucaulta vychazi a téma performativity rozsiruje o aspekt
genderu. Dle jejiho pojeti kazdy ¢lovék jedna (acting) na zakladé spolecnosti vy-
definovaného genderu. Nabizi se zde shakespearovské pojeti, ze kazdy z nas je
herec a svét jedna velka scéna (stage). Butler se v8ak primarné soustredi na per-
formativni charakter ¢loveéka, ktery mu pomaha tvorit viastni obraz ve spolecnosti
- tedy urcitou identitu, pri¢emz Butler poukazuje na stereotypni vzorce chovani
a jednani, ktera definuji nas gender. A tento proces nazyva diskurzivni utvareni
subjektivni identity.®

Tito i dal§i autori tak spatfuji v performativité néco, co se nam jevi jako priroze-
né, zahrnuji pod ni napf. nasi télesnost, reprezentaci nebo komunikaci. AvSak tato
jakasi primarni danost/pfirozenost je ve skute¢nosti dobre skrytym ustanovenim.

Pokud se tedy vratime k performanci (akénimu uméni), uvidime v Sirokych sé-
mantickych vykladech tohoto pojmu rozdilnost s performativitou, ktera spociva
predevsim v procesu uvédomeéni, vytvoreni a predstaveni. Tedy autor performan-
ce si je védom své performativity a zameérne ji stylizuje, tim dochazi k tvorbé per-
formance, ktera je predstavena publiku (at uz primo, ¢i dokumentaci). V kontextu
této prace vnimame performanci predevsim jako umélecky zanr vytvarného ume-
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ni, avSak historicky je tento pojem spjaty pfedevsim s divadelnim predstavenim
a dramatickymi uméleckymi formami. Performance je ale pritomna i mimo Siro-
ké pole uméni. Dodnes mUzZeme hovorit o sportovnich vykonech sportovc(, ktefi
v podstaté plIni roli performerd. Stylizuji svou performativitu za Ucelem predvést
néjaky vykon zpravidla spjaty a zalozeny na viastni (stylizované) télesnosti. Ona sty-
lizace vétSinou prameni z autorova cile, ktery chce divaka o né¢em informovat Ci
mu néco predvést. Autor-performer divakovi pfedvadi obsah, ktery zamérné sty-
lizuje do urcité formy. Tento atribut vSak najdeme i ve vSedni performativité. Na-
priklad pokud chci nékoho motivovat (i v ramci viastni ucitelské praxe), pak se za-
mérné stylizuiji, opravuiji svdj projev tak, aby prijlemce pochopil to, co mu chci sddlit
co nejlépe nebo nejefektivngji. Je tedy potieba i dalich priviastkd a popist, které
performanci lépe kontextualizuji. Napriklad uziti souslovi ,umélecka performance”
nebo ,performativni umeéni‘ nam automaticky pro vyklad daného predstaveni vy-
tvareji pohled ramovany diskursem umeéleckych teorii. Performance je v3ak pojem,
ktery najdeme v rliznych védnich disciplindach - sociologii, antropologii ¢i filosofii.
mativitou a uveédomeéle stylizovanym performativnim projevem, je tato hranice jiz
delSi dobu vagni a nejasna.

2. 2. Vymezeni pojmu akéniho uméni

Rozdily mezi obecngjSimi pojmy performativita a performance jsme si nastinili.
Jen té&zko je mdzeme definovat, nebot ani po mnoha letech teoretického vyzkumu
zde nepanuje shoda. Posuneme se vSak blize ke kontextu, ze kterého jsem ja sam
coby student a nasledné i pedagog uméleckych oborl vysel. Tim kontextem je
prostor (Seského) vytvarného umeéni, kde se s performanci a performativitou za-
chazi nejCastgji v ramci pojmu akéni umeéni.

Pojemem akéni uméni je v eském prostiedi oznacovan umélecky proud, ktery
se zformoval v rdznych &astech svéta na konci 50. let. Pod tento pojem jsou zahr-
novény rozmanité umélecké tendence, jejichZ spolec¢nym rysem je ddraz na &istou
kreativitu, Casovy rozmér uméleckeho dila a novou ulohu umélce i divaka.

Tak zacCina asi nejznameéjsi tuzemska publikace, ktera se jako jedna z prvnich
zabyvala jen a pouze akénim umeénim. Jeji autorkou je teoreticka uméni Pavlina
Morganova. Definovat akéni uméni ale ani diky ni neni jesté stale dnes jednodu-
ché. Cemu? se v&ak nemlzeme divit, nebot akéni nebo také performativni uméni
se nejvice celosveétove etablovalo od konce 70. let minulého stoleti, tedy prfesné
v dobg, ktera ziskala pfiviastek postmoderni™ a s tou Sel ruku v ruce i umélec-
ky pluralismus, jenz interdisciplinarné propojil jednotlivé umélecké zanry a formy
tak, ze jen t&zko se mezi nimi hledaji pfesné hranice. Rozsirené pole uméni* tak
nadobro pridlo o relativni formalni Skatulky. Presto m{Zzeme najit nékolik atributd,
kterymi akéni uméni disponovalo vzdy, a to jak z pohledu teorie vytvarného ume-
ni, tak i napriklad z pohledu teorie divadelnich véd. K popisné;si charakteristice
atribut’ akéniho umeéni se dostaneme v nasledujicich podkapitolach, avak jed-
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nim z podstatnych rysd je uchopeni samotné existence umélce &i skupiny umélcl
anebo i divakl v daném ¢ase a misté jakoZto ekvivalent uméleckého dila. Primar-
nim cilem akéniho uméni nebylo a neni vytvoreni klasického hmotného umeélec-
kého artefaktu s estetickym vyznamem. Byt jako urdity zaznam akce mdZe néco
obdobného vzniknout, zpravidla se jedna spiSe o méne Casty jev. Uméleckym
dilem tedy neni urcity objekt, jenz vznikl na zakladé procesu tvorby, nybrz prave
samotny proces tvoreni. Tento postup mizeme popsat jako vtélenilembodied"™,
kdy se fyzické télo performera stava uméleckym objektem. Zde je patrna sou-
vislost s dematerializaci konceptualnino umeéni. ,Performance is an essentially
contested concept. ™

AkEni umeéni tak vice nez jakekoliv jiné umeélecke formy vtahuiji nejen umeélce
ale i divaka do své vlastni existencialni podstaty. Setkavame se tak s pristupem
modernistickych avantgard, kdy se uméni stava vSedni soucasti Zivota umélcd. Ti
sami jiz nerozliSuji (nemusi) mezi uménim a zivotem. ,.... it is live art by artists..."® -
jedna se o zité umeéni. Tato vSednost vklada akEnimu umeéni to, co mu mnozi vycitaji,
tedy téZkou rozpoznatelnost mezi tim, co umeéni je a neni. O tom nakonec rozhoduiji
kontexty, do kterych akce zasadi bud samotni umélci, kuratofi, teoretici, nebo jini

aktivni participanti svéta umeéni.™

Samotny termin akéni umeéni, ktery se u nas nejCastéji pouziva, v sobé ukryva
odkaz ke slovu akce. Tedy d&ji, kdy jeden subjekt na zékladé viastniho jednani spus-
ti jednu az vice udalosti ¢i procesu, které vedou k aktivizovani subjektu druhého -
v pripadé akéniho umeéni divaka ¢i dalSiho performera (popfipadé i nezivého objek-
tu/artefaktu). Kromé tohoto oznaceni se u nés etabloval i dnes jiz globalné uzivany
termin performance &i performativni uméni. V tomto kontextu se vSak dostavame
na daleko $irsi pole plsobnosti, nez se mize z pohledu vytvarného uméni zdat. Do
performativnich uméni totiz mizeme zaradit i tradi¢ni teatraingjsi formy, jako je di-
vadlo, cirkus, koncerty, jina verejna vystoupeni nebo i experimentalni i artove pojeti
audiovizualnich a filmovych forem. Osobné se domnivam, ze neni potreba hledat
teoreticke linie pomysinych hranic a Skatulek jednotlivych performativnich forem.
Pro bézného divéka jsou zanedbatelné, snad jen divak pouceny, umelecky kritik
nebo teoretik jim logicky propljcuje néjaky vyznam, ktery sam potrebuije pro kvalit-
nejSi analyticke cteni danych dél. Pokud prihlizejici nebo participant dané umeélecké
akce dokaze rozliSovat mezi jednotlivymi performativnimi zanry, pak dokaze lépe
Cist i jejich konkrétni obsahy, vyznamy a kontexty.

2. 3. Geneze akéniho umeéni

Prestoze prace necili na analyticky rozbor akénino uméni a véech jeho kofend,
dovolim si alespon Castecné kontextualizovat genezi tohoto uméleckého zanru,
nebot nam zpétny pohled do minulosti pomUiZe Iépe vysvétlit situaci, ve které je
zanr akéniho umeéni dnes.
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2. 3.1. Ritudly

Témeér v kazdé odborné knize, publikaci nebo ucebnici, kterd se zabyva déji-
nami umeéni, najdeme koreny jakékoliv umeélecké tvorby jiZz v pravékych ¢asech.
Kunsthistorikové odkazuiji predevsim na jeskyni malby &i drobné keramické objek-
ty, které maji s uménim spolecnou pritomnost charakteristiky, na kterou mdzeme
nahlizet optikou estetiky. Osobné jsem vSak vZdy byl k tomuto vykladu poCatku dé-
jin umeéni skepticky. Samozrejmeé zcela evidentné se jedna o start kreativni tvorby,
avSak jen t&Zko na tyto davné artefakty mdZzeme nahlizet stejnym prizmatem jako
na umeni soucasné ¢i nedavnych stoleti. Tyto davné vytvory mély spise vyznamy
spiritualni a ritudlni nezli Sisté estetickeé.

A prave ritualnost je atributem, ktery pojima i samotné akeéni umeéni. Ritudl je
,oznaceni vyrazného individ. nebo kolekt. zplsobu chovani, ktery je standardizo-
van, tj. zaloZzen na vnucenych nebo tradicnich pravidlech, vystupuje jako posvatny
obycej"" Tedy obdobné jako performance ¢i happening probiha za nestandard-
nich podminek, kterou mohou (ale i nemusi) byt zaloZeny na predem uré¢enych pra-
vidlech, tak i ritual funguje na tomto principu. Pozlstatky jeskynnich maleb jsou
zdznamem ritualnich akci, které pro dané osoby mély vyznam nejen spiritualni, ale
i socidlni, kulturni a tradicni. Mimochodem dodnes se nam tyto aspekty ve spolec-
nosti objevuji, at uZ v podobé nabozenskych obradd, nebo i v oblastech, které by
nas mozna v daném kontextu nemusely napadnout. Napriklad maturitni zkousce
se ne nadarmo prezdiva zkouSka dospélosti. Obecné ve vzdélavacim procesu na-
jdeme radu (akénich) rituald. Ty v8ak nalezneme i v jinych obéanskych oblastech.

Pravéke ritualy tak s nejvétsi pravdépodobnosti byly jedny z prvnich performan-
cf ahappeningl, o kterych vime, a v podstaté daly vzniknout performativnimu Zan-
ru ritudlnich obradd, které si dodnes vétsinou pojime s virou a nabozenstvim.

4 Matyas Chochola, per-
formance - Ultra Violet
Ritual (Manifesta, 2016,
foto archiv: autora)



2. 2. 2. Od antiky k avantgardé

Poposkocime o nékolik stoleti dopredu, presto vSak budeme respektovat vyme-
zenou osu degjin umeéni. Prvni zastavka naseho mohutného skoku se nachazi jesté
v antickych Casech a v podobném duchu se nese az do soucasnosti. Mezi dal-
&i performativni uméni - a ted' si uz mizeme dovolit pouzit tento pojem -, se totiz
fadi vznik divadla a obdobnych dramatickych a teatralnich forem. Anticka divadla
v Recku i Rimé& (ale i mimo nasi fecko-krestanskou civilizaci) pfevedia rituélni per-
formance z oblasti spiritualismu do estetiky. Performance nabrala dalsiho vyznamu.
Vznikla také pozice pasivnino divaka, ktery se akce nijak nedcastnil (mimo jiné i pro
vetsi kontrolu zdbavniho a volnocasového obsahu, ktery i obycejni lidé konzumovali).
Obdobnou situaci mdZzeme sledovat se vznikem sportovné ladénych klani, zavod
anebo i soubojll. Tento stav plati bez vétsich radikélnich zmén ¢i novinek az do po-
Gatku 20. stoleti, alespon z pohledu teorie vytvarného umeéni a jeho historie. DalSim
pomysinym milnikem je tak az obdobi prvnich uméleckych avantgard. Tato perioda
je vyznamnym zlomem nejen pro akéni umeni, ale pro umeni obecné. Do urcité miry
mdZeme pravé zde sledovat vyvrcholeni postupné emancipace uméni® ktera zapo-
Cala v 19. stoleti. Futuristé, poté dadaisté i surrealisté se ve své tvorbé nebadli experi-
mentu a Zanrovych integral. Bez zadavatell se jejich tvorba rozebéhla v&emi sméry,
umeni prestavalo byt vnimano jako remeslo, najednou se z ngj vice stavala filosofie,
i dokonce zivotni styl. Umélci se nebdli pfekracovat zanry, a tak italsti futuristé, mezi
kterymi bychom nasli literaty, architek-
ty, malife a jiné kreativce, zacali per-
formovat v ramci predstaveni Grande
Serrata. Tyto v podstaté happeningy
vytvarely situace pfimé interakce s di-
vaky. Futuristé provokovali a vyvola-
vali reakce viastni akci (at uz primymi
nadavkami mifenymi na divaky, nebo
vytvarenim situaci, kdy na jedno misto
bylo prodano vice listk(). Dadaisté své
hnuti zaloZili v ramci akénich vecer(
v kabaretu Voltaire a dale sva perfor-
mativni dila rozvijeli v organizovanych
prochazkach po Parizi, které byly na-
plnény umeéleckou interakci. Surrealis-
té se vénovali mimo jiné néCemu, co
bychom z dnesni perspektivy monhli
nazyvat foto performance. Zkratka
toto obdobi bylo na performativitu
bohaté, byt tehdejsi samotni umélci Ci teoretikové neméli potrebu akce ramovat Ci
definovat jako nové umélecké médium.

Umberto Boccioni - Grande Serrata (karikaturni kresba, 1911)

Byly to ale prave avantgardni akce, které vytvorily idedlni podhoubi pro dalsi akéni
vyvoj, ktery se tak najednou mél o co opfit, nebo na co odvolavat.
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2. 3. 2. Povaleéné akéni sméry - etablovani uméleckého Zanru

Predposledni fazi vyvoje akéniho uméni fadim do pomérné dlouhé Siroké &a-
sové mezery tedy od 50. do konce 80. let. Prakticky presné v poloving 20. stoleti
americky malif Jackson Pollock prinasi pomerné znacnou cast divackeé pozornosti
z hotového dila na proces jeho vzniku. Je otéazkou nakolik ma na daném trendu
podil samotny Pollock, nebo jiZz postupné vznikajici aparat uméleckych teoretikd
a sbératell, pravdou v8ak zlstava, Ze to mozna byl pravé on, kdo tvorbu umélec-
kého dila posunul do obdobné role jako samotné finalni dilo.

Prvni pokus o teoretické vymezeni autonomniho zanru akéniho uméni se pre-
vazne pripisuje americkému umélci a teoretikovi Allanu Kaprowovi. Ten v roce 1958
publikoval esej s nazvem The Legacy of Jackson Pollock, text se zabyval prave
aspektem, ktery Pollock vynesl na svétlo, ale také uZitim v8ednich materidll v tvor-
bé&. Tedy nejen honosnych malifskych barev.

-

Allan Kaprow - 18 Happenings in 6 Parts (performance, Reuben Gallery, New York, 1959, foto: Moma)

V 60. letech poté sam Kaprow priSel se sérii akci, které oznacoval slovem ha-
ppening. Neni nahoda, ze pravé v této dekadé dochazi k rozkvétu akéniho umeéni
(ve svéte, ale i u nas), nebot se jednalo o obdobi obecné objevuijici, dynamické,
svobodomysinég, coz bohuzel nakonec vyustilo v revolucnim roce 1968, ktery, jak
zname, pro vetsinu svéta znamenal Ustup od vySe zminénych hodnot. 60. léta vSak
na samém zacatku diky dorostlé generaci babyboomers® nastartovala fadu akce-
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’ Babyboomers byla prvni
generace deéti, ktera dorostla
po 2. svétové vilce a nebyla
zatizena léty krize, stradani
a terorem, ktery valka
vyvolala.



leraci rGznych uméleckych a kulturnich zanrd. Ve
filmu vznika nova vina, ktera je spjata predevsim
s Francii a demonetizovanim hollywoodskych
velkych studii, ale také i s Ceskoslovenskym za-
stoupenim v podobé Véry Chytilové, Jifiho Men-
zela nebo MiloSe Formana. Mimochodem ve fil-
mech nové viny se nezfidka pracovalo s neherci,
tedy amatérskymi herci ¢i lidmi zcela bez zkusSe-
nosti s teatralnim a dramatickym umenim. Jako
by filmardm Slo o vétsi autenti¢nost a prirozenou
performativitu. V hudbé se dostava ke slovu big
beat, tedy Zanr, ktery pfipravil pldu jak pro po-
pové kapely typu Beatles, tak i pro alternativ-
ne&jSi pojeti v podobé rocku. V ramci vytvarného
umeéni dochazi k revolté, ta se objevuje nejspise
coby logicka reflexe revolty spoleCenske. Stale
vice uvolfiujici se a demokratizuijici se spole¢nost
(miniméalné Zapadu) prisla se sexudlni revoluci,
hnutim hippies, anti-rasistickym hnutim apod.

Obdobné se i v ramci uméleckého svéta dostava
na svetlo jedna z prvnich kritickych a pomérne
komplexnich reflexi. Umélci i teoretikové si sami
kladou otazku, kam uméni od pomysiné emanci-
pace 19. stoleti pokrocilo a kam vilastné smeruje.
Objevuiji se neo-avantgardy, které se snazi na ty
prvni navazat, nebo se naopak vici nim vymezit.
Vznikaji nové umeéleckeé skupiny i formy. Mimo
akéni uméni, mizeme sledovat nastup koncep-
tualismu nebo land-artu, se kterymi ma i akéni
umeéni mnoho spolecného. Primarni a na pohled
prvni zjevny aspekt je odklon od materialni es-
tetiky — tedy dematerializace. U akéniho uméni
je tradic¢ni umélecka materie nahrazena materii
télesnou. Presto, jak jsme si jiz vysvétlili, nejedna
se o klasicky typ umeéleckého objektového ar-
tefaktu. DalSim pojitkem je temporalita a mistni
specificnost. Tedy jak akéni uméni, tak i land-art
mohou byt (a ¢asto byvaji) oramované konkrét-

Richard Long - Dusty Boots Line (land-art, performance, USA, 1988, foto: internet)
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nim mistem a ¢asem a ze své podstaty nemohou
byt nikdy znovu zcela totozné. A nakonec i urcity
ddiraz na obsah a ideu dila je preci jen u téchto tfi
uméleckych zanr( vy$si nezli u dél drivéjsich, které
vSak bezesporu nejsou ,jen” krasnymi dily, ale také
nositeli fady hlubokych myslenek. Tyto spolecné
rysy prameni z obdobnych pozic, ze kterych lan-
d-art, konceptualni i akéni umeéni vyslo a bylo po-
prvé systémove etablovano. Onou pozici byl vzdor,
revolta vci zab&hlym poradkim spole¢nosti Siro-
ké i odborné - umélecké. Umélci se chtéli vymezit
vici tzv. komodifikaci uméni, tedy procesu, kdy se
Z umeéni stava spotrebni zbozi obdobné jako z ji-
nych prodejnich artiklé konzumni spole¢nosti, viz
nasledujici podkapitola.

60. léta tak prinesla celou fadu rliznorodych
pristupl k performanci. Nékteré performance
v sobé nesly politicky aspekt a onen revolucni
vzdor (v rdamci CSSR akce skupiny Aktual a Mila-
na Knizaka, ve svété pak napfiklad Rosario Group
v Argenting), jiné vychdzely z tradi¢nich forem, kte-
ré rozvijely (malby Yves Kleina), ¢i se vezly na viné
svobody a experimentu (hnuti Fluxus).

S prichodem 70. let vSak doSlo k ur&itému vy-
strizliveni. Uvolnéni ve spole¢nosti vystridala u nas
normalizace, ve svété pak polarizace svéta a pri-
béh studené valky. AkEni umeéni se stava nastro-
jem spiSe alternativné smyslejici Casti umélecké
obce. U nas bychom mezi oficialnimi umélci jen
stézi performery nasli. Pfesto do urcité miry jsou
prave 70. a 80. léta pro Seskoslovenskou perfor-
mance zasadni a v podstaté dodnes predstavuij
mozna nejvyznamngjsi tuzemskou kapitolu, byt
se domnivam, ze tato pozice byla vybudovana sa-
motnymi aktéry a teoretiky oné doby z urcité ro-
mantizujici nostalgie. Ta se vSak netyka doby, ktera
pro umélce obecné nebyla privétiva. Neni divu, ze
Castym namétem performanci a happeningt byl
existencialismus, introspekce, popripadé kritika
politického rezimu. Jména jako Petr Stembera,
Jan Micoch, Jifi Kovanda, Milan Kozelka a pozdéji
Vladimir Havlik ¢i Jifi Surlivka jsou dnes stélicemi
vetsiny teoretickych praci, které se Ceskym perfor-
mativnim ramcem zabyvaji.
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2. 3. 4. Divoké devadesatky a dnesni
multizanrovost

S prichodem postmoderniho pluralismu se
i akéni uméni dostava do proudu zanrovych pri-
secikd. V 90. letech se k tomu pridava pad so-
vétského svazu a nastup postkolonialniho globa-
lismu. DoSlo k zajimaveé situaci, kdy se po rocich
izolace umeélecka scéna vychodu setkala se za-
padni. Na nékolik let zaviadla mozna prehnana
touha dohnat zapadni uméni, mimochodem do-
mnivam se, Ze obdobny trend ¢i motivace (snad
v mensi mife) plati na tuzemské umeélecké scé-
né dodnes. Obecné ve svété miZzeme sledovat
postupnou integraci témat genderu, sexudlnich
orientaci, rasovych &i etnickych mensin, femi-
nismu a ekologie. Umélci se také poustéji ¢im
dal Castéji do institucionalni kritiky, kdy se snazi
upfimné a kriticky nahlizet na vlastni scénu, trh
s uménim a umélecky provoz obecné. Casté&ji se
také objevuji experimenty performativnino umeéni
kombinujiciho prvky vytvarného umeéni, divadla,
maody, filmu, tance, cirkusu apod. Z pohledu Ces-
kého umeéni nastava v 90. letech zcela nova éra,
kdy drive undergroundovi (akéni) umélci ziskavaji
zcela svobodné pole pro viastni tvorbu i prezen-
taci. Tato nova skutecnost spustila fadu pozitivnich
i rozpaditych procest. Na jednu stranu vzniklo po-
meérné znacné mnozstvi performativnich festivalll
(spide v pozdéjsich letech) a umélci se uz nemu-
seli obavat perzekuci ze strany statu i umeéleckych
instituci. Na druhou stranu vSak jako by umélecky
provoz na tuto situaci nebyl pripraveny, coz se
v mensi mife projevuje jesté dodnes. V soucCas-
né dobé jsou performativni formy na vzestupu.
V ramci uméleckého provozu a trhu stale nedosa-
huiji takové miry reflexe jako klasické formy (malba
¢i objektova tvorba), coz se ale mozna v kontextu
charakteristiky akéniho umeéni ani nikdy nestane.
Performance jsou vSak &im dal vice viditelng, ne
nahodou na Benatském biendle v roce 2019 byl
jako nejvice ocenovany pavilon oznacen ten lite-
vsky, kde jednou za den probihala performance
Sun and Sea upozoriuijici na ekologicka témata
spojena se zapadnim konzumerismem.?°



Rugile Barzdziukaite, Vaiva »
Grainyte, Lina Lapelyte - Sun &
Sea (Litevsky Pavilon, Bendtske
bienale 2019, Vienice, foto: Andrej
Vasilenk).

Samotné umeélecke instituce, jako jsou galerie ¢i muzea, povetsinou reflektu-
ji performativni uméni spise klasickou formou vystav dokumentaci akci. Cim dél
Castéji se vSak objevuji také reinterpretace performanci (tedy znovu realizovani dle
navodu ¢i zaznamu autora nebo zcela na zékladé viastni interpretace), delegovani
anebo zarazovani uméleckych akci do doprovodnych nebo eventovych typl pro-
gram0. To ve své prednasce na AVU popsala i Jana Pisarikova.?' Tento fenomén Ize




vnimat pozitivng, pokud vSak nezacnou perfor-
mance a happeningy utvaret programové body,
které maji fungovat Cisté jako samoucelna zaba-
va nebo ozvlastnéni. Mezi mladou generaci per-
former( je také patrné dosti odligné vidéni svéta,
véetné uméni, jeho namétd a forem. Doba domi-
nance Cisté konceptualni deestetizace a dema-
terializace (v tuzemském kontextu) minimalné
v akEnimu umeéni skoncila. Performeri jako Lukas
Hoffmann, Katefina Olivova, Jakub Ra, Jakub
Jansa, Jonas Zbofril a dalsi se neboji uzivat este-
tizovanych forem i pfesahu do mimoumeéleckych
Zanr(. Performance a happeningy jsou stéle také
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umeleckymi formami, ke kterym tihnou umeélci
v momentech demonstraci a vyraznych angazo-
vanych projevi ve verejném prostoru. Upozorriuiji
tak na zavazné soucasneé spolecenske problémy,
jakymi jsou klimaticka krize, socialni krize, valecné
a politické konflikty aj. Ukazuje se tak, ze je to pra-
vé akéni umeéni, které dokaze dnesniho Slovéka
zahlceného (digitalnim) obrazem vytrhnout a za-
ujmout prave diky své autenticité.

Lukas Hofmann / Saliva - Dry
Me a River (performance, Plato,
2017, foto: archiv autora)

2. 4. Atributy akéniho umeéni

Stejné jako jina umélecka a vytvarna média,
tak i akéni uméni ma své charakteristické rysy,
které pomahaji akéni uméni popsat.

2. 4. 1. Dematerializace / Jina materie

Jak jsme si jiz naznadili, primarni charakte-
ristikou akéniho umeéni je dematerializace. Tedy
odklon od nutnosti vytvoreni fyzického objektu
jakozto uméleckého artefaktu a vyzdvihnuti sa-
motného procesu tvorby v akt, jenz sam naplfiu-
je podstatu umeéni. Tento proces ma akéni uméni
spolecné i s land-artem &i konceptualnim ume-
nim, které vzniklo se zameérem umeéni zbavit ma-
terialni podstaty.

U akéniho umeéni se vSak nejedna o funda-
mentalni dematerializaci ve smyslu zbaveni se
jakékoliv fyzické hmoty uméleckeé tvorby &ii kla-
sicke zaverecneé prezentace dila. SpiSe jde o pro-
ces, kdy klasicka tvirei umélecka materie byla
nahrazena jinou - lidskym télem. Umélecky arte-



\Vojtéch Fréhlich - Viaika »
(performance, Benétské Bienéile,
2022, foto: TK autora).

fakt byl doslova ztélesnén.?? Performativni umélecky zanr, ktery tento atribut velmi
dikladné analyzuje, se nazyva body-art. Performance ¢i happeningy, které mize-
me zaradit do body-artu artikuluji lidske télo jako nastroj umelecke tvorby, Casto tak
poukazuiji na limity lidského téla, pracuji s extrémy. Za zminéni zde urcité stoji akce
videriskych akcionistl nebo postreleni Chrise Burdena v ramci jeho performance
v 70. letech. Ze souc¢asného hlediska se mizeme podivat na tvorbu Vojtécha Froh-
licha, ktery performanci poji se sportovnimi (i nebezpecnymi) kousky v podobé le-
zeni nebo high-line chlize a podobnych aZ kaskadérskych kousku.

2. 4. 2. Mistni a casova specificnost

Pro ak&ni uméni je dozajista charakteristicka specificnost jednak mistni a jed-
nak temporalni. Tzn. akéni umeéni vznika, existuje a zanika vzdy na urCitém mis-
té a v dany Casovy interval. Nékteré performance nebo happeningy jsou mistnée
specifické zcela, tedy jsou vymysleny pro urcité misto, Sasto se k nému vztahuiji
a reflektuii jej. Vétsinou dochazi k realizaci takovych akci mimo galerijni prostory,
v ramci offspact,® rliznych festivalll, eventl &i jako art guerilla zasah do verejného
prostoru. Prikladem specifické akce mUzZe byt happening Barbory Klimové Kladeni

plin u Krizku, kterym reinterpretovala akci Zorky Saglové Kladeni plin u Sudomeére.

Jiné akce mohou mit naopak silny vztah k ¢asu — dobé trvani. Takové mohou
mit priviastek endurance-performance, tedy akce, u které je dliraz na vydrz a jeji
naro¢nost a ktera se vzhledem k ¢asu vyznacuje narocnym prozitim po fyzické
i psychické strance nejen pro umélce, ale i divaky. Nazornou ukéazkou miize byt
hned nekolik performanci jiz zminéného Vojtécha Frohlicha. Napriklad v jeho per-
formanci Krehke kino prozil 24 hodin Frohlich tak, ze v galerii Mladych v Brné otacel
vtefinovou rucickou hodinek polozenych na stole, ¢imz metaforicky zastavil ¢as.
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Zorka Saglové - Kladeni plin u Sudomére (1970, Jan S&gl)
Barbora Klimova - Kladeni plin u Kiizku (2017, foto Jan Létal)

Dila akéniho umeéni ale mohou byt také zno-
vu uskutec¢nény a provedeny. A byt se z vlastni
podstaty nemize nikdy jednat o zcela identické
akce, svét uméni je za né poklada. DAvodU je né-
kolik a vétSinu z nich mdZeme povaZovat spiSe
za pragmatické. M(Ze se napriklad jednat o akci,
ktera sklidila velky ohlas, vyvolala zajem Siroké
nebo i odborné vefejnosti, a tak umeleckeé insti-
tuce oslovi umélce s moznosti znovuprovedeni.
| provoz soucasného umeni je trendovy, coz ne-
musi byt apriorné negativni priviastek jako spise
konstatovani. V jiném pripadé mizZe jit o prag-
matismus ze strany umélce-performera, ktery
se také potrebuje urcitym zplsobem Zivit. Per-
formativni umeni nema takovou pozici jako mal-
ba nebo jiné tradicni umélecké formy v oblasti
umeéleckého trhu. Umélci a sbératelé tuto pro-
blematiku rfesi prodejem/koupi autorskych nebo
autentickych dokumentaci akci - tedy fotografie,
videa, popf. text. Samozfejmosti je postoupeni
autorskych/vlastnickych prav. V takovém pripadé
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tedy napriklad mdze dojit k tomu, Ze prodana dila
do sbirek instituci nebo i soukromych sbérateld
mohou byt znovu provedena i bez autora. Napri-
klad dilo Allana Kaprowa Fluids, které spociva ve
vytvoreni prostoru na pddorysu obdélniku z le-
dovych kvadrl, bylo vytvoreno jak za Kaprowova
Zivota, tak i po ném.

2. 4. 3. Participativni pozice umélce
adivaka

DUleZitym atributem ak&niho uméni je bytost-
ni propojeni uméleckého dila s umélcem, potaz-
mo i divakem. U tradi¢nich umeéleckych forem
preci jen existuje urcita distance mezi umélcem
a umenim, ale také mezi divakem a umeéleckym
objektem. Umélec tradi¢nich forem je dozajista
existencialné nezbytny pro existenci dila, avSak
samotny tvlrce si od své tvorby miiZe dat pauzu,
mUzZe od obrazu Ci sochy odstoupit. Performer
takovou moznosti nedisponuje. V. momentu, kdy
se rozhodne akci zadit, uz ji nelze prerusit. Pokud
ji preci jen prerusi, znamena to, ze akce jesté ne-
dosla ke svému cili, musi se tedy opakovat a dilo
jako takoveé v dany okamzik zkratka nevznikne.
Samoziejmeé jsou typy performanci Ci spise hap-
peningl, které jsou zalozené na nahodg, mize je
ovlivnit cokoliv nebo kdokoliv. Z jejich podstaty je
cil a ukonceni nejisté. Presto rozdil mezi vztahem
malife k obrazu a performera k performanci je
zjevny. Malif své télo fundamentalné nepropojuje
s autorskym objektem.

Obdobna situace je Citelna na celé ose perfor-
mance (umélecké dilo) - performer - divak. Ne-
bot i samotny divak je pfi sledovani performance
v jiném observacnim vztahu k dilu neZli pfi na-
hlizeni napriklad na obraz. Je zde patrnéjsi blizsi
vztah s divadlem a dramatickym uménim neZzli
s vytvarnym. Divadelnich Zanrd mame nékolik,
ale pomérné znacna &ast z nich nezfidka pracuje
s-momentem zbofeni tzv. tfeti stény, tedy chvile-
mi, kdy herec na jevisti narusi nepsané pravidlo
- zde je jevisté a herci a zde je hledisté a divaci
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Allan Kaprow ~ Fluids (happening, California 1967 / Berlin 2015) je vzdy subjekt, ktery v rlizné mire diktujte smer,

nebo akci reziruje a ostatni tedy ridi. Zpravidla se
tak jedna spiSe o happening, ktery vétsinou vznika na pldorysu myslenky ¢ivycho-
zi pozice, kterou buduje umélec-svolavatel happeningu.

' ZALESA K, Jan. Uméni spo-
luprdce. Akademie vytvarnych
umeéni, 2011. s. 28. ISBN 978-
80-87108-26-0.

a tyto advé veliciny o sobé sice vi, ovsem nijak se
vzajemné nekonfrontuji. Naruseni neviditelné ba-
riéry mezi herci (performery) a divaky, napriklad
otdzkou nebo primym zapojenim do hry, mdze-
me sledovat nejen v divadle, ale i ve vytvarném
umeéni. Divak performance se neustdle védomeé
inevédome ocita v situaci, ktera ho mize kdykoliv
vrhnout do viru samotné akce. Navic v ramci akC-
niho umeéni najdeme performativni zanry, které
jsou existencialné spjaty s pritomnosti divéka, bez
nich by nemohlo dojit k naplnéni podstaty dila,
tedy Zadna performance by ani nevznikla. Mize
jit o typy akci, u kterych napfiklad nevznika do-
kumentace, pritomnost divaka ma tak charakter
pritomnosti svédka. At uz performer zapoji divaka
do akce, ¢i nikoliv, divak je preci jen v intenzivnéjsi
pozici prozitku a potencionalni interaktivity nezli
pri observaci nezivych uméleckych objektd.

U happeningUl je charakter sdileni dila jesté pa-
trnéjsi a intenzivnéjsi. Divak se stava participan-
tem uméleckého dila na popud umélce (popri-
padé i viastni vyhodnoceni situace). Podle Jana
Zaledka mUze participace na umélecké ¢innosti
mit dvoji charakter — horizontalni nebo vertikal-
ni?® \/ pripadé horizontalni participace se jedna
0 spolupraci vyvazenou, ve vztahu neni prfitomna
hierarchie, vSichni participanti jsou si rovni. V&tsi-
nou se mUze jednat napriklad o skupinovou per-
formance umeélct. Naopak u vertikélniho pojeti

Dalsi zajimava situace nastava, pokud je akeni dilo realizovano v bézném verej-
ném prostoru bez kontextu, ktery by na dané dilo upozornoval (jak je tomu ve vy-
stavnich institucich). Vezméme si akci Vita Acconciho Following piece z roku 1969.
Akce spocivala v pronasledovani nahodnych kolemjdoucich az do momentu, kdy
vznikla situace, ktera jiz nebyla slucitelna s moznosti pokracovat, ovsem kdy takova
situace méla nastat, zlstalo bez definice. Z Ceského prostredi se nabizi zminit dilo
Divadlo Jifiho Kovandy, ktery dle predem napsaného scenare performativné po-
staval pfed Narodnim muzeem bez védomi desitek az stovek lidi na ulici.

Specifikum divackeé participace na akénim dile je mimochodem jednim z atri-
butl, kterym se zabyva tato prace v kontextu edukacniho procesu. Obdobné jako
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akéni umeéni, tak i edukacéni proces ma v sobé
aspekt participace a spoluprace. Jedna se o osu
zak - ucitel. Klasicka frontalni edukacni metoda
napriklad participativni charakter moc nevyuziva

a nerozviji, naopak projektova metoda, skupinové
prace ajiné pristupy védome s participaci pracuij.

-

Vito Acconcci - Following Piece (performance, New York, 1972)

2. 4. 4. Komodifikace performance

Jak jiz bylo naznageno, akéni umeéni je velmi
specifické v kontextu umeéleckého trhu. Atribu-
tem akeniho umeéni je tedy i dokumentace, které
se budeme vénovat v samostatné podkapito-
le. Dokumentace je nezbytna pro mnoho dtivo-
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dd, jednim z nich je jiz zminény pragmatismus,
diky kterému se vSak dany umélec ¢i umélkyné
mdze uZivit. Performefi tak mohou do kolob&hu
uméleckého trhu nabizet dokumentaci viastnich
akci nebo jejich provedeni, popfipadé i premiéry
performanci. Mohou také prodat autorska prava

dané akce, zpravidla jsou i takto distribuovana
dila naddle ovéncena jmény plvodnich autord,
ktefi jim konec koncl také zajistuiji vanu.

AkEni uméni se tak dostava do lehce bizarni-
ho kruhu. Nebot, jak uz vime, akéni uméni kladlo
pri svém vzniku Ci postupném etablovani diraz
na dematerializaci. Jednalo se o jedno z logic-
kych vyusténi konceptualniho uméni a land-artu,
které se stalo urCitym protestem proti komodifi-



kaci uméni. Obdobné jako konceptualni umélci
nebo land-artisté, i performeri chtéli prijit s for-
mou umeni, které nebude ekvivalentem produktu
urCenému ke koupi a spotfebé. JenZe, jak to tak
v umeéleckém svéteé byva, nakonec i onen protest
a vymezeni se vi&i fungovani uméleckénho trhu
se stava jeho soucasti. A tak performance je dnes
stejnou soucasti prehlidek uméni a vystav jako
charakteristiku dematerializace si stale ponecha-
v4, tudiz doslovna komodifikace performance Ci
happeningu se ve vetSim méfitku nedéje. Mezi
umeénim, které je nejCastgji skupovano do sou-
kromych i institucionalnich sbirek, stale previada
spiSe malba a objektova tvorba nezli akéni, kon-
ceptualni nebo novomedialni uméni.

2. 4. 5. Performance jako art
entertainment

AkEni umeéni ze své podstaty se samo o sobé
malokdy stava jedinym obsahem institucional-
nich programd, at uz se jednda o temporainé
omezené &i dlouhodobé vystavy nebo umeélec-
ké prehlidky. Performance ani happeningy totiz
nemohou byt kontinudlni, respektive mohou, ale
jedna se o velmi naro¢ny proces jak pro umelce,
tak i divaka, ale i produkci dané instituce. A tak se
akeni umeéni v galeriich a muzeich pomérné ne-
zfidka objevuje v roli doprovodného programu
Ci jako kulturni event, jehoz smyslem je zpest-
feni programu dané instituce. Umélci, nebo spi-
Se kurétori vystav, organizuiji rizné typy akénich
forem, které se nékdy ke kontextu dané vystavy
vztahuji zcela, i jsou dokonce jeji plnohodnotnou
soucasti nebo ji pouze Castecné doplnuiji. Mohou
byt v produkci samotnych vystavujicich umélct
nebo performativnich participantd, anebo se na-
opak muze jednat o akci, kterd byla vybrana kura-
torem Ci produkenim tymem.

Samozrejme existuje i opacna skuteCnost, kdy
vystava plIni spise roli kulis environmentu vytvo-
feného témeér zcela vyhradné pro potreby per-

formance ¢&i happeningu. Prikladem mize byt
vystava Big Light od Federica Diaze, ktera byla
v roce 2017 k vidéni v Domé uméni mésta Brna.
\lystava se skladala z objektd, instalaci a kom-
plexnich environmentd, které vytvarely prostredi
pro performance, jez se v ramci trvani vystavy
pravidelné opakovaly.

Federico Diaz - Big Light (vystava, performance, Dim uméni mésta
Brna, 2017, foto: Viclav Jirasek)

Najdeme také priklady vystav nebo dokonce
stalych expozici, které se soustredi na akéni ume-
ni, respektive jeho dokumentaci. Prikladem mdize
byt opét brnénska expozice Art Is Here: Novée
umeéni, kterou od roku 2016 najdeme v Prazakove
palaci. Vystava reflektuje znacnou ¢ast umeélec-
ké scény od 70. let 20. stoleti. Kostra koncepce
vystavy stoji na postave uméleckého teoretika
Jiriho Valocha a jeho kontaktech a reflexi tehdejsi
umeélecké (avantgardni) scény. V rdmci expozice
najdeme celou radu akenich del, primarné mo-
ravskych tvarcu.

V poslednich letech sledujeme v performativ-
nim umeni priklon k esteticky vice definovanému
stylu provedeni performanci. Konceptualni exi-
stencialismus ¢i nenapadna vSednost se stale
jesté objevuje, ale predevSsim u umélct mladsi
generace vidime dlraz na stylizaci akce. V roce
2018 vyhral Cenu Jindricha Chalupeckého tehdy
pétadvacetilety Lukas Hoffman, ktery se mimo
instalaci a kuratorskou ginnost vénuje prave sku-
pinovym performance, jez vychazi z estetiky jak
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vizuélni (obleceni, make-up), tak i choreografic-
ké. Nekteré preryvy jsou jiz tak markantni, ze se
pohybuiji jak na poli performance, tak i v zanru
fashion show. Prikladem mUze byt ¢innost pro-
dukéni skupiny New Alience Agency, kterou za-
lozil umélec Jakub Ra. Soustredi se predevsim
na prezentaci alternativni maody i pfistupu k vybé-
rd modell-performerl. Obdobnym zplsobem
funguiji i prilezitostné modni a performativni pre-
hlidky s nazvem Rozmanitost, které se soustre-
di pfedevsim na spolupraci s umeélci a modnimi
navrhari, ktefi se zabyvaji tzv. slow fashion, tedy
maodou, ktera ma blizko predevsim k udrZitelnosti
a ekologickym zasadam.

Byt tedy ani akéni uméni se komodifikaci ne-
vyhnulo a samo se nezfidka stava soucasti do-
provodnych program( i spektakularnich akci,
diky svému charakteru si drzi jistou miru anga-
zovanosti, spoleCenské kritiky a nepodbizivosti.
Uchovava si tak néco z pdvodniho vymezovaciho
vychodiska, ze kterého vzniklo.

2. 5. Zanry akéniho uméni

V ramci akéniho uméni miZeme desifrovat
a popsat nékolik zakladnich typl performanci
a happening, které selektujeme na zékladé spise
formalni nezli obsahove charakteristiky.

2. 5. 1. Individualni a skupinova
performance

Jedno z nejzakladngjsiho déleni akéniho
umeéni spociva v jiz vysvétleném rozdilu mezi
performanci a happeningem. Tedy mezi akci,
ktera divaka primo nezapojuje (performance)
a akci, ktera naopak divaka transformuje z po-
zice observacni do pozice proaktivni a parti-
cipativni. Rozdil v8ak mdze byt i v provedeni
performance, kterd na jednu stranu mdze byt
projevem individualniho tvirce nebo celé sku-
piny tvarcd.
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Individualni performance je pomérné jasné
strukturovana a uchopitelna. Jedna se o akci,
kterou realizuje samotny umélec nebo umeélkyné,
popfipade i figurant nebo herec, ktery jedna na
zakladé scénare.

Performance skupinova pak predstavuje akc-
ni dilo, které je realizovano pfi spolupraci vice
osob - performer(. MdzZe jit o uméleckou skupi-
nu nebo o figuranty. Nejedna se o happening, je-
likoZ divaci nejsou primo zapojovani do priibéhu
akce. Performefi jednaji na zakladé pouze vlastni
kooperace, ktera mizZe byt (ale nemusi) plano-
vana. Zaroven muZze jit o spolupraci horizontalni
nebo vertikalni, tedy, jak jsme si jiz vysvétlili, jed-
na se o spolupraci, kdy jsou si vSichni perfome-
fi rovni (horizontalni), nebo naopak je zde urdita
hierarchicka osa (vertikalni). Napriklad v podobé
reziser — herec.

2. 5. 2. Lokace performance

DalSim nastrojem pro zanrové zarazeni akce
maze byt skryti kontextu mista, kde se akce ode-
hrava. Kontext realizace silné ovliviiuje obsah dila
nejen u performativnino umeéni. Do rdznych typl
uméleckych instituci nebo i verejného prostoru
vstupujeme Casto s urlitym ocCekavanim nebo
zkuSenosti, ktera ovliviiuje to, jakym zplisobem
observujeme dané objekty &i procesy odehra-
vajici se na onom misté. Pokud si vezmeme kul-
turni instituce, je patrné, Ze s jinym ocekavanim
a pohledem vstupujeme do galerie sou¢asného
umeni, muzea nebo i kina ¢i divadla. Jako divaci
zde oCekavame urcity typ zazitku. Tyto instituce
vystavené dila kontextualizuji a zastituji. Jinymi
slovy, pokud se uméni dostane k navstévnikim
galerie, pak samotna vystavni instituce dané dilo
etabluje a stvrzuje, ze dany objekt nejspiSe je
umeénim a je hodny profesionalni nebo i slavnost-
ni expozice a nazirani. Pokud se jdeme podivat na
néjaky snimek do kina nebo na divadelni hru do
divadla, predpokladame, ze dané dilo bude mini-
malné po formalni strance kvalitni. Samozfejmé
i nespokojena divacka zkuSenost neni vyjimkou,



tedy tato institucionalni garance neni absolutni.
Samotniumélciji vSak casto sami tematizuji. Snad
nejznamegjsim a vymluvnym prikladem mize byt
Fontana Marcela Duchampa. Dilo vystavil v ramci
PariZskych saldnd, které byly samy o sobé pres-
tiznim mistem pro predstaveni novinek ze svéta
vytvarného umeni. Vystaveni tohoto znamého
ready-madu nemeélo do té doby obdoby. Také
Duchamp musel dané dilo nakonec deinstalovat
a dodnes vyvolava kontroverzi a nepochopeni.
Zaroven vsak byva toto dilo povazovano za jedno
Z nejzajimavéjsich del 20. stoleti a mozna take za
zlomovy bod v pohledu na to, co uméni je, mize
byt, jaky je jeho smysl a kde ma uméni misto ve
spolecnosti. V pfipadé Duchampovy Fontany za-
lezelo na kontextu instituce, ve které bylo popr-
vé vystaveno, nebot prave ta dodavala dilu vahu
a hodnotu umeéleckeého dila.

U performativniho uméni se zda, Ze mistni
specifikace nemusi byt tak zfejma jako u klasic-
kého umeéni. Akce jsou temporalni, zpravidla se
odehravaji jen po ngjaky Cas, a tak vztah k da-
nému mistu je Casoveé omezen. Presto je vSak
ddlezity. Rozdilnost ve Cteni performance nebo
happeningu nemusi byt jen kontext uméleckée
instituce, ale také zdali se jedna o misto verejné
nebo uzavrené Sirsi spolecnosti. Dale zda jde
0 misto uréené k performativni prezentaci (jevi-
$té), nebo naopak zdali se jedna o misto urce-
né jinym procesdm, nebo jde napriklad o misto
v krajing, ktera sama o sobé dokaze vytvorit es-
teticke a spektakularni podminky.

Misto, které si umélec vybere pro realizaci
performativniho dila vychazi z autorova celkove-
ho pojeti performance, ktera mize tihnout k vi-
ditelné stylizaci nebo spiSe ke konceptualnimu
pojeti. Stylizovana performance artikulovany ob-
sah zahaluje do formalniho pfistupu, ktery danou
akci jasné identifikuje a estetizuje. Performeri mo-
hou pouzivat napriklad kostymy, pomCcky nebo
kulisy, svétla aj. Konceptualni pojeti samozrejmeé
mUze pracovat obdobnym pristupem. Na druhou
stranu fundamentéalné konceptualni dilo klade pri-
marni ddiraz na myslenku nez na provedeni. Akeni
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dila konceptuanégjsino charakteru tak mohou mit
az vSedni charakter, mohou byt v podstaté nevi-
ditelna bez vykladu Ci jiného typu poukazani na
jejich existenci. Dochazi k nim v ramci verejného
prostoru nebo v pfirodé a jejich provedeni zapa-
da do vSedni charakteristiky daného mista.

Na viditelnosti akce mUZe vSak upozornit
i divak sam svou pfitomnosti. Sami urcité znate
situace, kdy prochazite ulici, nameéstim nebo ji-
nym verejnym mistem a vidite shromazdéni lidi.
At uz vas pfitomnost skupiny 1aka, nebo odrazu-
je, vzbuzuje vas zdjem. Takové situace mdzeme
vidét napriklad v pripadé festivall performance,
které se odehravaji v ulicich mést (napriklad fes-
tival Malamut v Ostravé). Akce mivaji rizné pojeti,
ale i ty vSednéjSi na sebe poutaji pozornost diky
neustdle pritomné skupiné divakd.

Performance mohou byt realizovany na mis-
tech, kam se nedostane ani bézny navstévnik
galerie. Na akce dostavaji navstévnici pfedem
pozvanky. V dnesni dobé je takova praxe spiSe
vyjimkou, avSak v dobé& komunistického rezimu
byla fada umélcl odsouzena k utajované umeé-
lecké Cinnosti. A tak se poveédomi o akcich Sifi-
lo tzv. undergroundem, tedy neoficialni kulturou,
ktera se snazila s normalizacnim a totalitnim po-
jetim reality alesporn uméleckou formou bojovat.

2. 5. 3. Video-performance

Zajimavou soucasti akéniho umeéni je i video-
-performance. Tedy performance, kde akce je
primarné realizovana pro objektiv kamery, nikoliv
pro o¢i divaka. Respektive koneCnym recipientem
je divak a jeho audiovizualni percepce, avsak na-
rozdil od klasického dokumentaéniho vztahu mezi
kamerou nebo fotoaparatem a performanci je u vi-
deo-performance kladen dlraz na audiovizudini
aspekt. Performance neni tedy zaznamenavana,
ale spiSe realizovana pro jeji zfilmovani. Jedna se
tak o jeden z hrani¢nich Zanrd, kde se video-per-
formance pohybuje mezi dalSimi audiovizualnimi
formami, jako je videoart nebo umélecky film. Pri-
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kladem video-performanci nam mdze byt tvorba
islandského umeélce Ragnara Kjartanssona. Napfi-
klad jeho performance pro Tate Modern Variation
on Meat Joy byla sice realizovana v ramci prostort
londynské galerie, avSak k jeji prezentaci doslo skr-
ze filmovou kameru, mikrofony a Zivy stream. Vi-
deo-performance se lisi od filmu tim, Ze postrada
vétSinou klasickou filmovou naraci. Performativitu
samoziejmeé najdeme i u klasického filmu, avSak
zpravidla se jedna o performativitu stylizovanou,
hereckou, tedy takovou, ktera realitu predvadi, ni-
koliv ji reélné je. U video-performance sledujeme
autentickou akci, ktera je stylizovana prostrednic-
tvim filmové optiky. Najdou se i pristupy, kde pri-
rozen& dochazi k uréitym crossovertm. Napriklad
v ramci nové viny se filmovi tvdirci, at uz u nas nebo
i v zahranici, odhodlali pracovat i s neherci a do fil-
mu se tak dostavali autentické reakce &i situace.

Z Ceského prostredi miZeme nahlédnout na
praci Miroslavy Vecerove, ktera dlouhodobé Zije
na jihu Anglie. Tam, ale i na jinych mistech, reali-
zovala celou fadu akci, které sama video-perfor-
manci nazyva. Stylizaci reprezentuje volba typu
kameroveho zabéru, kompozice, akce upravené
pro kameru, ale i postprodukéni proces v podo-
bé strihu, sound-masteringu a color gradingu.
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2. 5. 6. Akéni uméni na pomezi
vytvarného uméni a divadla

Dalsim hrani¢icim zanrem akéniho uméni
je neopomenutelné dramatické uméni a divadlo.
Najit hranici mezi akénim umenim a teatralngjSimi
pristupy divadelnich her a jinych perfromativné
a umélecky ladénych vystoupeni je v soucas-
né dobé& pomeérné tézké. Divadla sama se totiz
Gasto pousti do ¢im dal experimentalngjsich di-
vadelnich forem, které kombinuiji i vice pristupd
najednou. Alternativni divadlo prestava byt alter-
nativnim, nebot se t&si velkému divackému i od-
bornému zajmu. Samoziejmé stale mizeme najit
v divadle klasické formy jako ¢inohru, muzikaly,
opery apod. Reziséri a dramaturgove se vSak ne-
boji experimentovat jak na poli performativnich
forem, tak i s typy vypraveéni a s prezentaci obsa-
hd. Do divadla se tak dostavaji formy nejen per-
formance s koreny vytvarného umeni, ale take
napriklad prvky cirkusu, instalace, happeningd,
sociélnich ak&nich vyzkumd apod.

Je tedy jednoduché vymezit hranici
mezi tradi¢nim pojetim divadelnich zanr( a per-
formanci vztahuijici se ke kontextu vytvarného
umeéni, avSak soucasné divadelni formy hranice

4 Miroslava \ieGerova
- Where the Sea
Swallowed a Woman
(video-performance, 2022,
foto: archiv autorky)



smyvaji. Prikladem mdze byt nedavno uvede-
na nova hra Tomase Louzného Vstup Zakazan
v olomouckém Divadle na cucky. Tato hra zadi-
na v prostorach divadla, kde dochazi k celé fadé
divadelnich experiment(, napr. bofeni neviditelné
stény mezi herci a divaky, multimedialni projekce,
vytvarné a objektové interakce se scénou. Poté
se hra prerusuje, nasleduje organizovany privod

Divadelni hra Vistup zakazén (Divadlo Na cucky, 2023, Olomouc)

dvou herct za doprovodu hudebnika a v8ech di-
vakd, ktery mifi do byvalého krytu civilni obrany.
Zde ma divak moznost nejprve projit instalaci vy-
tvorenou specificky v ramci kontextu hry a poté
zhlédnout zbytek hry samotné.

Snad jednou z mala odliSnosti je jednak stale
pritomnost urcité scénaristické koncepce, kterou
tvori klasicka dramaticka narace s Uvodem, body
zlomu, zapletkou, vrcholem a vyusténim. A také
kontext divadla, jez stale vétsinou obsahuje kla-
sicke jeviste i hlediste.

2. 6. Dokumentace akéniho umeéni

AkEni uméni se stalo soucasti uméleckého
provozu nejen jako zZiva performance a happe-
ktera vytvari pomysiné ¢i doslovné umeélecke
artefakty. A to diky dokumentaci, jez sama mdze
mit rlzné formy i dGvody. Akéni uméni pracuje
s viastni dokumentaci zamérné i mimodecné.
V pfipadé zamérného uziti dokumentacnich na-
stroj umélci nebo i jejich kuratori kalkuluji s dal-
Sim vyuzitim zaznamu v umeleckém provozu.
Dokumentace tak nejcastéji byva vyuzivana ke
zprostredkovani autentického zazitku z perfor-
mance nebo happeningu v rdmci vystav a pre-
hlidek uméni. Mozna praveé diky kontextu galerii
a muzei, do kterych se dokumentace dostavaji,
se prekracuje jejich uloha z Cisté zaznamoveé do
reprezentativni. Dokumentace i jeji nasledna pre-
zentace a adjustace se tak samy stavaji urcitym
umeéleckym objektem &i artefaktem. Architektura
takovéto vystavy se poté mlze dostat az na pole
video-instalace, se kterou mdze a nemusi pfi sa-
motné akci performer pocitat.

Dokumentace akéniho umeéni jako umélec-
keho objektu byva prezentovana, archivovana
i ohodnocovana v ramci umeéleckého trhu a sbi-
rek. Nékteré dokumentace jsou pofizovany bez
estetického ¢i jakéhokoliv koncepcéniho pristupu.
Jsou v8ak autori, ktefi naopak s dokumentaci
védomeé pracuji a své performance jim mohou
i podrizovat, zde se vSak jiz jedna spise o zmino-
vanou video-performance.

DlleZitym aspektem dokumentace akéniho
umeni je i volba samotné dokumentarni formy.
Mdzeme ji reprezentovat fotografie, video, audio,
text, objektovy zaznamovy artefakt aj.

Fotografie ma nejspis ze vsech neomediam-
nich zaznamU nejbliz ke klasickému uméleckému
artefaktu jako je obraz Ci grafika nebo kresba.
Je to dané nejen jeji percepni charakteristikou,
ktera je reprezentovana dvourozmeérnym a ne-
hybnym obrazem, ale také historickou souvislosti.



Postupny vznik fotografie v 19. stoleti se proplétal
s romantizujici a symbolistickou malbou. Foto-
grafie jako dokumentacni nastroj byla hojné vy-
uzivana predevsim v prvnich dekadach, kdy se
akeni umeéni definovalo a postupné etablovalo,
tedy zviasté v 60. az 80. letech. Ddvodem samo-
zfejmé byla i dostupnost fotoaparatd, které byly
daleko rozSifenéjSi nez kamery. V poslednich
letech sledujeme predevsim priklon k audiovi-
zualni dokumentaci prostrednictvim videa, ne-
bot i v dalSich odvétvich spole¢nosti sledujeme
akceleraci pohyblivého obrazu. Fotografie vSak
svou statikou a blizkosti ke klasickym uméleckym
objektlim pracuje se zaznamem akci vice v na-
znaku, ¢imz se ji dari lépe drzet v abstraktnéjsich
polohach volného uméninez prave videu. Umélci
nechavaji své akce fotografovat asto témer le-
dabyle, jako by je zachytil nahodny kolemjdouci.
Tim v sobé& dokumentace uchovava néco z pl-
vodni autenticity dané akce. Prikladem v Ceském
kontextu mohou byt akce Vladimira Havlika, kte-
ry dokumentace svych akcich nechaval na par-
ticipantech performanci a happeningl vétsinou
bez vzajemné domluvy. Opakem tohoto pristupu
jsou naopak akce, které pri své realizaci vznikaly
védomeé pro hledacek fotoaparatu. Tudiz kom-
pozice, pribé&h a pripadné opakovani akce, to
v&e se odvijelo od potreb a cil(, dle kterych méla
vysledna fotografie vypadat. V tomto kontextu
mdzZeme zminit Jifiho Kovandu, ktery pri akcich
spolupracoval s fotografem Pavlem Tucem. Per-
formance a happeningy upfednostriujici foto-
grafii pred divakem &i vznikajici zcela jen pro Ucel
fotografie byvaji nazyvané fotoperformancemi.
Prikladem m(iZe byt véhlasna performativni dvo-
jice Marina Abramovi¢ a Ulay, ktefi vytvorili fadu
obdobnych dél. Z Ceského prostredi se pak nabi-
zi zminit i Vaclava Stratila a jeho sérii autoprotrétd
z 80. a 90. let. Ostatné fotoperformance se pfi-
rozené pohybuje na pomezi dalSich kreativnich
a umeéleckych forem, predevsim z odvétvi foto-
grafie samotné. Fotografické zaznamy akéniho
umeéni najdeme pfi vystavach nebo ve sbirkach
a depozitech pomérné Casto doplnéné o texty
konceptualni povahy.
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O videu jsme se jiz bavili. Vysvétlili jsme si
rozdil mezi dokumentaci performance a vi-
deo-performanci. U audiovizualniho zaznamu
performance je potreba, aby pfi prezentaci dila
v galerii nahodou nedochazelo ke Spatné in-
terpretaci dila. Jinymi slovy, pokud se umélec,
kurator nebo jiny Clanek uméleckého provozu
rozhodn& dokumentovat audiovizualné perfor-
mance a nasledné ji prezentovat, musi si byt
védom toho, ¢eho chce pfi prezentaci dosah-
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Véclav Stratil - Autoportrét (foto performance, 1993)

nout a Ze vnimat dilo v relativnim pohodli galerie
mdZe byt zcela jiny zaZitek neZli byt dané per-
formance osobné pritomny. To, co se v auten-
tickém momentu jevi jako silny zazitek, mdze mit
pfi nahlizeni dokumentace jiny charakter. Druhy
aspekt, se kterym je potrfeba poditat, je naruse-
ni bezpecneho prostoru®® kamerou. Mam tim
namysli pfitomnost kamery, ktera je kazdému
participantovi akce i divakim zjevna. Fotografie
ma v tomto pripadé vyhodu, jedna se o metodu



neomedialniho zaznamu, ktery je relativné neinvazivni. Expozice fotografie je mo-
mentova, pokud fotograf jedna senzitivng, pak ho na védomi nebere ani performer
ani divak. AvSak s videem je situace jina. Audiovizualni zaznam byva zpravidla pfi-
tomen akci po celou dobu a mize dosti ovlivnit to, jak se akce bude odvijet nebo
jakym zplisobem ji budou vnimat divaci, ktefi na akci dorazili. Pfed kamerou se vét-
Sina lidi citi nekomfortné a svij projev tedy dosti upravuje ¢i stylizuje. Samoziejmé
i kamera se da rlizné skryt nebo zapojit do viru akce (napt. GoPro kamera pripev-
néna na téle performera).

Dalsim neomedialnim zptisobem zdznamu akce je pofizeni audiozdznamu. Ten
vytvari dokumentaci, kterd se mize jevit pomérné popisng, vzdy vSak nechava
dost mista pro imaginaci divaka. Zapojuje totiz pouze zvuk, coz je v kontextu vy-
tvarného umeéeni donedavna méné pouzivané medium, jeho popularita vSak roste.
Zvukovy zaznam akce tak byva nezfidka uzivan v kontextu socharskych a objekto-
vych instalaci, ale najdeme jej i v samotnych akcich. Zvuk (respektive ticho) hral dd-
lezitou roli v konceptualni skladbé a jejim performativnim provedeni 4'33“ od Johna
Cage. V ramci vyuziti v objek-
tovych dilech mdzeme hovorit
o dvojim typu uziti: v jednom
typu nam zvuk vznika mecha-
nicky diky samotnému ob-
jektu, prfikladem nam mohou
slozit dila Kristofa Kintery Re-
volution nebo Nervous trees.
Obé totiz predstavuji objek-
ty, které jsou kinetické, svym
mechanickym pohybem poté
vytvari zvuk (napriklad narazy
objekty o sténu nebo o podla-
hu). Druhym typem jsou poté
objekty nebo instalace, které  marco Fusinato - Desastres (performance, projekce, instalace,
zvuk reprodukuji pomoci au- Benatky, 2022, foto: Andrea Rossett))
dio techniky. Jifi Suchanek
ve vystaveé Perplex v galerii TIC v roce 2018 predstavil instalaci, ktera tematizovala
souhru zvukovych a svételnych frekvenci, divak mohl do této souhry participativne
zasahovat. Nejnovejsi tuzemsky priklad vyuziti audia v souc¢asném umeni byla pak
vystava Mista chveni v humpolecké galerii 8smicka. Kuratori Anezka Chalupova
a Jakub Frank predstavili Sest Geskych, polskych, némeckych a rakouskych umélcd
a umeélkyn. Spole¢né s architektem vystavy Matéjem Frankem vytvorili minimalis-
tickou, ale velmi plsobivou vystavu, kde zvuk hrél primarni roli. Divak mél moznost
nazirat nékolik objektd, véetné takovych, které mu umoznily interagovat. Pfi pobytu
v prostoru galerie, ktery byl pojat jako jeden velky open-space, navstévnik mohl
vnimat rlizné zvukové instalace, které putovaly po celém prostoru galerie. Pokud
se vratime ke zvuku a jeho vztahu k performanci, miizeme nahlédnout dilo Marca
Fusinata, ktery v ramci Benatského biendle v roce 2022 predstavil v australském
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pavilonu dilo na pomezi instalace, projekce a performance s ndzvem Desastres.
Umeélec po 200 dni do pavilonu dochazel a performoval zde agresivni a expresivni
hrou na elektrickou kytaru, pricemz zvuk vychazel z rady nékolika obrich repro-
duktor(. Na zékladé charakteru performance se poté odvijela projekce autorského
video-artu. Prostredi, které tato souhra vytvorila, bylo velmi invazivni vadi divakovi.
Hlasité industrialni zvuky kytary a az epilepticka projekce vétsinou ,vyhnala® divaka
po relativné kratkeé chvili. Jednalo se vSak o silny umélecky zazitek.

Dal&i formou slouzici zaznamu akéniho uméni mize byt text. Text jako médium
spadajici pod zanry vytvarného nebo obecné volného umeéni najdeme predevsim
v kontextu konceptualniho uméni. To samotné ma vSak k akénimu umeéni blizko,
nebot spoustu vychozich bodl a charakteristik maji spole¢né. Napriklad zmiriova-
na dematerializace a kritika komodifikace uméni. Text vyuzivaji akéni umélci prede-
vSim ve dvou podobach. Jednak jako tradicni popisny nastroj a jednak jako vytvar-
nou techniku ne moc vzdalenou od kresby.

V pripadé prvnino pristupu texty doplnuiji fotografie origindlnimi popisy dé&jd
performanci a happeningl, které jsou nékdy psané ru¢né &i na stroji, popfipadd
i vytisklé. Charakteristika textu predstavuje predevsim strohost, doslovny a jedno-
duchy popis toho, co se stalo. Prikladem mdZe byt dilo Petra Stembery Lukostfelec
z roku 1977, které je dopInéno o popis akce: vV mistnosti piné lidi jsem (oblec¢en do
nacistické kosile) vystrelil sip, opatreny kovovou Spici, na teré na zdi, demonstru-
jic silu détského luku. Pak jsem namodil druhy Sip (ktery mél také kovovou Spicku)
v lahvicee oznacené JED, namiril na cil, ale vystrelil do divakd na druhé strané zdi "
Jako navstévnici galerie, ktera toto ¢i obdobné dilo, respektive jeho dokumentaci
vystavi, se jiz nedozvime, co se po akcich délo, jaké meély dozvuky. Kusé informace
mUZeme najit v rdznych historickych a kuratorskych textech. Presto je zajimavé, jak
akeéni umélci s popisem vlastnich akci pracovali. Domnivam se, ze na téchto au-
torskych popisech jde pomérné dobre demonstrovat obdobny rozdil mezi ak&nim
umenim a divadlem. Samotnému tématu se text prace vénuje pozdeji. AvSak stejné
jako performance vétSinou postradaji divadelni i scénaristickou strukturu, tak i po-
pis performanci a happeningl nepredstavuije z literarniho hlediska kdovijaké kvality
v oblasti kvétnatosti jazyka (nebot to neni ani jejich cilem).

V druhém pripadé mizeme sledovat uchopeni textu jako pfimou soucast per-
formance. Umélci v takovém pripadé nemanipuluji s textem pouze jako dokumen-
tacnim nastrojem, text se stava soucasti performance. At jde o psani tzv. zpro-
stredkovaném pres elektronické ¢i mechanické nastroje (PC, psaci stroj) ¢i primo
o ruéné psané pismo. Formalné mdizeme najit obdobny kontext napriklad v kaligra-
fii, kdy samotné provadéni ruéné psaného pisma je urcitym ritualem, kde primarni
neni Citelnost, ale spiSe autenticita kresebného provedeni.

Dokumentace prostrednictvim klasickych vytvarnych technik je posledni typ
zaznamu akeniho umeéni, ktery zminim, prestoze se jedna spiSe o formu prvotni.
V ramci rekapitulace dgjin akéniho uméni byly zminény ritualy - akce, pri kterych
vznikaly zaznamy ritudl’ v podobé jeskynnich maleb. Tedy technika malby, ale i ob-
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jektoveé tvorby, je s akénim umeénim spjata odjakziva. Je pomérné &asté, ze i v ram-
ci performanci a happeningl vznikaji fyzické objekty, které mohou mit charakter
klasického uméleckého artefaktu. MlZe se tedy jednat o malby, sochy, instalace,
kresby, grafiky atd. Svym zplsobem za to mlze i samotny zrod akéniho uméni,
které vzeslo z umélcl vzdélanych vétSinou v ramci klasickych vytvarnych ateliér(.
Jednalo se plvodné napriklad o malife nebo dokonce o umélecké teoretiky. | Zanry
land-artu nabizeji kombinaci socharského objektu v krajing, pro ktery je v8ak di-
lezitym aspektem samotna existence umeélce na daném misté. Nékteri umélci voli
vznik fyzického dila nebo jinou zjevnou fyzickou stopu jako zaznam svého dilai pro
urgitou Cistotu takovéto dokumentace, ktera nic nezprostredkovava, neinterpretuje,
je zkréatka takova, jakou ji umélec zanechal. Je tedy na divakové imaginaci (doplné-
nou o kuratorsky text), aby si danou akci predstavil a vysvétlil.

Prikladem nam mdiZe byt nedavno realizovana vystava Evy Kotatkové Moje télo
neni ostrov ve Veletrznim palaci Narodni galerie v Praze. Kotatkova dvoranu palace
vyplnila komplexni instalaci, ktera byla pravidelné ... aktivovana performery*rkami,
kteri*ré se s verejnosti podéli o rizné pribéhy, jez vystava obsahuje: o ditéti Sikano-
vaném ve Skole, o kreveté varené zaZiva nebo o keri vytrZzeném ze svého plvodni-
ho prostredi, aby byl znovu vysazen na predmesti®

Pristupu k dokumentaci akéniho umeéni se v Ceském kontextu zevrubné vénuje
publikace Dokumentace uméni?®, ve které dochazi k reflexi tématu prostrednictvim
tuzemskych umélcl i teoretikd.

4 Eva Kotdtkova - Moje télo neni ostrov
(Nérodni galerie, Veletrzni paldc, 2023)
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Performativni umeni

a vzdelavani

V této kapitole se dostaneme k ke zkouma-
ni vztahu performance a vzdélavani. Pricemz
v tomto pfipadé na pojem performance nahlizime
predevSim jako na umeélecké meédium. Prvni ¢ast
kapitoly se vénuije konkrétnim pristupdm zahranic-
nich i tuzemskych umélcd, ktefi prvky performa-
tivniho uméni nahlizelii z pozice pedagogiky nebo
je primo implementovali do vzdélavacich procesu.
Popripadé funguii vybrané priklady umélct nahli-
Zetiinverzné, tedy jejich tvorba a ¢innost ma vzde-
lavaci charakter, do kterého jsou vSak implemen-
tovany performativni prvky (které mizeme oznadit
obecné za netradicni, experimentalni, v urcitych
aspektech i inovativni). Zarover vybrané umélce
mazeme do znacné miry brat jako inspirativni pra-
meny, ze kterych vysla i koncepce akeéniho vyzku-
mu. Ten je obsazen v druhé Casti kapitoly, jde o vy-
zkum, ktery jsem realizoval (a stéle realizuiji) v ramci
vlastni pedagogickeé praxe.

Klicem pro vybér prikladd bylo spinéni téchto
podminek:

autorem by mél byt umélec/umélkyné/ume-
lecka skupina, nebo pedagog/pedagozka,
ktery se dané metodé vénuje nebo vénoval
dlouhodobé a tim vytvoril zajimavy prakticky
nebo i teoreticky koncept syntézy performa-
tivniho uméni a vzdélavani

nebo muze jit také o instituci (napr. Skolské za-
fizeni, nebo umélecka vystavni instituce apod.),
ktera prostredi pro inovativni syntézu vytvorila
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Presah do vzdélavani a edukacnich metod by
mél byt védomy a cileny. Nemusi jit vSak ne-
zbytné o cil inovovat vzdelavani, nebot i ve-
domé zachazeni se vzdélavacimi metodami
mdze primarné cilit na jinou oblast dané &in-
nosti - napriklad na umélecky kontext.

3. 1. Performance a vzdélavani -
zahranici

Uméni a vzdélavani byly odjakziva dvé propoje-
né discipliny. Stejné jako dnes i v minulosti si pfi
narocnych a velkorysych projektech nevystacili
umélci sami, a tak Casto vyuzivali pomoc dal-
gich umélcl nebo viastnich studentd, uénd a to-
vary$8d. Uméni aZz do své viastni emancipace ke
konci 19. stoleti bylo obecné brano jako femesiné
zameéstnani. Umélecké akademie vSak ve svém
pristupu k uméleckému vzdélavani zlstavaly vét-
Sinou konzervativni hluboko do 20. stolet.

Presto se v ramci téhoz stoleti postupné vypro-
filovali jednak umeélci, ktefi svou umeéleckou praxi
zalozili na progresivnich Casto performativnich
pristupech k-uméleckému i obecnému vzdé-
lavani, a jednak i pedagogoveé, ktefi se genezi
umeni, teorie i obecné filozofie inspirovali k viast-
nim metodam a pristupldm k vyuce. Konkrétni
pripady najdeme v historii jak v ramci umélec-
kych vzdélavacich i vystavnich instituci, tak i jako
individualni iniciativy umélcd a pedagog (Casto
Vv jedné osobg).



* Ptedlohou tohoto pojeti byla
filosofie John Deweyho (Rice
byl jeho student), amerického
prukopnika v oblasti pojeti
pedagogiky a jejich edukacnich
metod. Dnes si jej pojime
primérné s projektovou meto-
dou uceni. Dewey také skolu
vnimal jako instituci, kde se
odehrévaji procesy priméarné
socidlni a az poté edukacni.
Deweyho pojeti bylo inspiraci
i pro dalsi umélce a pedagogy,
jak si jesté ukazeme.

-~

Priprava triadického baletu Oskara Schliemmera v Metropolitnim divadle v Berliné
(1926, foto: Apic / Getty Images)

3. 1. 1. Bauhaus

Prvnim prikladem nam m(ze poslouzit Skola jménem Bauhaus. Samoziejmé
i pfed nim, bychom nasli jiné zajimavé priklady, které by do kliCe vybéru spadaly
také. Skolu zaloZili a poté se o ni starali primarné architekti (Henry Van del Velde,
Walter Gropius, Mies van der Rohe aj.). Dodnes je Skola oceriovana zejména pro
svij pristup k femeslu. Mozna v reakci na dadaismus a povale¢né tendence, se
fada umeélcd, architektd a jinych kreatived rozhodla zaloZit $kolu, kde opét femeslo
mélo hrat prim. Kazdy student musel projit fremesinym zakladem. Cilem byla syn-
téza uméleckych pristupl k vytvoreni prlimysiu s kvalitnim designem. Mezi uzitymi
uméleckymi formami, které byly na Skole vyucovany, najdeme i ty, které zastupova-
ly volné umeéni, tedy napfiklad malbu, ale take film, divadlo nebo tanec.

Bauhaus nabizel velmi komplexni vzdélani.
Nékteré metody se nesly v duchu experimentd,
kdy se hranice mezi umenim, edukaci a osobni
Zivotem smyvala. Dochéazelo k rliznym typim
performativnich cviCeni, podporovalo se ve-
getarianstvi. Bauhaus byl vyhlaSen i pro viastni
spoleCenske akce a velirky, které se Casto nes-
ly v duchu tematickych kostymovych vecerd,
divadla, tance, performativnich choreografii
apod. DlleZitou figurou v tomto kontextu byl
Oskar Schlemmer a jeho triadicky balet zalo-
zeny na geometrickych kostymech a predem
naplanovaného pohybu tanednikd.

Samozfejmé jen t&Zko mizeme hovorit o tom, Ze by pedagogové a umélci nebo
dokonce i studenti pdsobici na Bauhausu zamé&rné pracovali s pojmy jako perfor-
mance nebo performativni charakteristika vzdélavaciho procesU. V té dobé tyto
pojmy jesté neexistovaly. OvSem jednak obecné do urcité miry ani-hierarchické
struktury celé skoly a jednak jiz zminéné performativni cvieni odehravajici se ve
vyuce nebo i mimo Skolu, popfipadé i na spoleCnych vecircich naznacuje zameérné
uchopeni performativity, uméni a vzdélavani.

3. 1. 2. Black Mountain College

V roce 1933 byla zaloZzena v Severni Karoling v USA nova vysoka umeélecka Sko-
la, jejiz profilace a pojeti uméleckého vzdélavani bylo postaveno na experimentu
a praktické progresivni vyuce.* Jejim zakladatelem byl John A. Rice, ktery sam na-
vrhl fadu experimentalnich vyukovych metod. Skolou za jeji dobu trvani proslo pres
1200 absolventd a uciteld, mezi nimiZ najdeme fadu vyznamnych umélct a uméal-
kyn, ktefi méli zasadni impakt na vyvoj moderniho uméni (napr. Robert Rauschen-
berg, William a Elaine de Kooning, Josef Albers, Cy Twombly). Jednalo se o jedno
z prvnich mist, kde také doSlo k institucionalizovani performance jako u¢ebniho
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obsahu. V této vyuce byl mimo jiné zainteresovan i John Cage. Performativni pojeti
edukace na BMC popisuje Eva Diaz takto: vyuka samotna stala napriklad na kon-
krétnich Casové vymezenych cviceni, kdy studenti performovali na zékladé krat-
kych skriptd. John Cage takeé inicioval udalost, kterd je dnes mnohymi povazovana
za prvni happening. Jednalo se o soub&h nékolika akci (vyudujicich) umélct, které
byly utvareny v jednom ¢ase na rdiznych mistech celé Skoly. Vysledkem téchto ex-
perimentC byl Divadelni kus ¢. 1 (Theatre part No. 1), odvijejici se zdanlivé bez radu
alogiky, ostatné tak, jak se Casto déje i v redlném zivoté.®'

Mimochodem souhra vicero médii (performance, dramatického uméni, tance,
poezie) vedla i k zalozeni tanecni Skoly Merce Cunninghama.

Studenti byli edukovani v oblasti kreativity napfi¢ rlznymi védnimi i technicky-
mi a rukodélnymi obory. Vyuka nebyla strukturovana ani nefungovala na klasickém
principu hierarchického vztahu ucitel (autoritativni pozice) a Zak (podrizena pozice).
Ve skole bychom nenasili tridy, studium nebylo ukonceno zkousSkou, studenti mohli
ziskat symbolicky (ru¢né vyrabény) diplom, kdy chtéli. Byt byla a je Black Mountain
College interpretovana v prvé fadé jako umeélecka skola, jeji zaméreni bylo vSe-
obecné. Uméni samotné tak plnilo roli filtru, pres ktery dochéazelo ke vzdélavani
v dalSich oborech a tvorilo myslenkovy koncept &i vzorec, jak pristupovat k dalSi-
mu poznani jinych védnich obord a lidskych ¢innosti. Zakladatel Rice prirkl uméni
3 charakteristicke viastnosti, ze kterych mohly kognitivni procesy tézit: observace
svéta, kritické posouzeni a reaguijici akce.

Svym zplsobem tak mdzeme Black Mountain Collage povazovat za pedago-
gicky experiment, ktery mél velmi blizko ke komunitnimu celostnimu pojeti zivota,
nejen (véetné) edukace. Velmi vypovidajicim popisem celé Skoly je citat jejiho uci-
tele a pozdéji i feditele Josefa Alberse: ,We do not always create works of art, but
rather experiments. It's not our intention to fill museums, we are gathering experi-
ences.”?

Josef Albers se studenty v plenéru a performativni cviceni studentd. (foto: statni archiv Severni Karoliny).
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Zde si dovolim kratkou poznamku. Nastaveni
Black Mountain College bylo pro mé velmi in-
spirativni a polozilo zaklady tzv. Atelieru bez ve-
douciho. Tato kreativni platforma vznikla v roce
2020 v ramci galerie KEL. Vznik této skolni gale-
rie jsme iniciovali s kolegyni Vendulou Burgrovou.
Pod zkratkou KEL najdeme tfi pojmy, které samy
0 sobé jsou dlleZité pro uméleckou tvorbu: kon-
cept, experiment a laska. Nazev si zaci vymysleli
sami. Galerie od svého vzniku funguje primar-
né pro dva ucely. Jednak zde dochazi k vysta-
vam prezentaci student( i etablovanych umélcd
a jednak zde jednou za Cas existuje platforma
zminéného Atelieru bez vedouciho. Tak jako vy-
chozi inspirace z 20. stoleti, tak i tato platforma
funguje na principu nehierarchického pristupu,
volnosti a uceni se navzajem. Do ateliéru mdze
prijit kdokoliv (nejen Zaci 8koly) a mdze iniciovat
jakykoliv obsah, kterym se chce zabyvat sam
nebo s ostatnimi. Tento princip fungovani po-
merné pravidelné narazi na mantinely, kterymi je
samotna Skola a jeji prostor, ve kterém se projekt
realizuje. Pfesto se prozatim dari v projektu po-
kraCovat.

3. 1. 3. Joseph Beuys

Jednim z umélc(, ktefi se dostali do role vyso-
koskolského pedagoga byl i Joseph Beuys, ktery
se edukacnimu aspektu vénoval i v ramci vilast-
nich dél happeningového charakteru. Beuys ucil
v letech 1961 az 1972 na Akademii umeéni v Du-
sseldorfu, kde ved! ateliér monumentalniho so-
charstvi. Pravé tam zacal postupné hledat a rea-
lizovat nove cesty k uchopeni pedagogiky jak po
strance formalni, tak i obsahové. Jeho pristup do-
kresluje absurdni skutec¢nost, ze byl nakonec ze
Skoly vyhozen pro svij az prili§ otevieny pristup
vadi studentlm. Jeho ateliér mohl navstévovat
kdokoliv, aniz by musel absolvovat prijimaci fizeni.
Beuys nakonec spolu s 16 studenty po nékolik dni
okupoval akademickou plidu, az se mu prece jen
podarilo prosadit prijeti 142 student. Presto jeho
vztah s vedenim akademie se jiz nikdy pIné nere-

-

Zéci si sami pisi pravidla fungovani Ateliéru. PrileZitostné vystavuji
a poradaji vernisaze Cijiné typy kulturnich akei (2020-2022,
foto: archiv autora).



habilitoval, a tak z vedeni ateliéru odesel. O to vice se v pozdéjsich letech vénoval
vefejnym prednaskam a participoval na zalozeni alternativni vysoké Skoly The Free
International University for Creativity and Interdisciplinary Research.

Obsahové se sviij pedagogicky pristup snaZzil Beuys opirat o filosofii. Hiubinné
reflektivni koncepty miZzeme spatfit v fadé jeho dnes jiz proslulych dél, jako Jak vy-
svétlit uméni mrtvému zajici. V této akci najdeme nékolik odkazl na pedagogické
postupy. Estetické doplriky performance (pomazani medem aj.) vykresluji lidskou
potrebu vytvaret simyslenkoveé Skatulky a pojmy pro nasledné zpracovani ve vzdé-
lavacim procesu. Je zde pritomna absurdita v podobé vysvéetlovani uméni mrtve-
mu zajici. Beuys chapal performance jako mozné experimentalni pole pro rozvoj
samotné pedagogiky.® V jednom z rozhovord uvedl, Ze ,... byti ucitelem, je nejlepsi
uméni, jakého jsem dosahl.***

Jeho pedagogicky styl byl zaloZzeny na diskusi. Otevieny dialog ved| nejen se
studenty, ale i s navstévniky rliznych galerii a uméleckych instituci, kde realizoval
happeningove setkavani. Jednalo se o tzv. krouzkove diskuse, které byly ¢asto kon-
tinualni, dlouhé a naro¢né.* Beyusovou nejcitovangjsi myslenkou je, ze ,.... kaZdy
mUze byt umélec. Zivot je uméni®® Jednalo se o pFelomovy koncept, jenz pfines|
novy pohled na vztah uméni a spolecnosti. Uméni by se mélo vice integrovat do
spoleCnosti a zajimat se o ni, mélo by hledat nové nové cesty k interpretaci spole-
Genskych procest, alespon tak jeho pedagogiku interpretovala jedna z jeho byva-
lych studentek, némecka umélkyné Ursula Reuter Christiansen.®

Diky tomuto spole¢nému pojeti Zivota, uméni a vzdélavani doslo k jejich syn-
téze, a tak o rfadé akci, které Beuys realizoval, miZeme v jeden moment hovorit
jako o vSednich rozhovorech, performancich, vzdélavacich sympoziich nebo
workshopech &i lekcich. Beuyse tak v jeden moment vidime jako Clovéka, perfor-
mera-umeélce, ucitele, obcanského a politického aktivistu nebo i Samana, nebot
o S8amanstvi svUj pfistup ¢astecné opiral.

Joseph Beyus béhem diskuse na Kunstakademie » |
Duisseldorf (1968, foto: Ute Klophaus)
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“ Futuristé napiiklad pro-
dévali na jedno misto vice
listkt, vznikaly tak hadky mezi
divaky i herci, ktefi jindy zase
diviky zdmérné provokovali
(viz Gvodni kapitoly o genezi
akéniho uméni).

3. 1. 4. Paulo Freire a Augusto Boal

Augusto Boal byl brazilsky divadelni védec, teatrologicky teoretik i praktik a ob-
Cansky aktivista i politik. Je znamy mimo jiné pro sv{j inovativni pristup k divadiu,
ktery nazval divadlo utlacovanych. Nez se vSak popiSeme tento pristup k divadlu, je
potreba zminit jiného jeho krajana Paola Freireho, filosofa a edukatora, ktery byl sou-
Casti viny kritické pedagogiky®® Jednim z jeho nejznaméjsich pocinl bylo publiko-
vani nového pohledu na pedagogiku, ktery Freire nazval pedagogika utlacovanych.
Zde vidime primou souvislost, nebot Boal vychazel z Freireho myslenek (osobné
se také velmi dobre znali), které implementoval do performativnino a dramatického
umeéni. Nez se podrobnéji podivame na pedagogiku utlacovanych, je potieba se na
chvili zastavit u samotného pojmu pedagogika. Ta je v akademickému kontextu vni-
mana primarne jako veda, ktera zkouma vzdélavaci a vychovna/edukadni procesy.
Tedy nejsou to ony samotné procesy. Neni tim (v odbornych a akademickych kru-
zich) mysleno samotné vzdélavani. V pripadé Freireho pedagogiky utlacovanych,
ale v ipripadé dalSich umélc, kterijsou v tomto textu také zminény (napt: neutilitarni
pedagogika L. Darka a B. Rozborila), je vSak pedagogikou myslen proces vzdeélava-
ni. Tedy jedna se spiSe o vyklad Ci interpretaci lidovejsi a zobecriujici, nikoliv o zazity
odbornou definici.

Pedagogika utlacovanych vychazela z kritiky pojeti pedagogiky jako tzv. bankov-
niho systému, ktery vytvari ve tridé tradicni hierarchické postaveni — ucitel v nad-
rfazené pozici predava veédomosti, zaci v podrizené roli informace prijimaji. UCitel je
vniman jako subjekt, ktery disponuije urcitymi védomostmi a zkuSenostmi, zatimco
7aci jsou objekty, reflektujici obdobné jako zrcadla to, co ucitel predava. Z tohoto
jednosmérného informacniho kanalu nelze v ramci systému vystoupit. Pedagogika
utlacovanych prinasi rovny pristup ke vztahu ucitele a Zzakd. VSichni se mohou ucit
od sebe navzajem. UCitel/student v ramci vyuky prichazi s problémem, ke kterému
se vSichni vyjadri a podili se na jeho feseni. Zatimco tradi¢ni pfistup (nékdy nazy-
vany jako pedagogika utlacovatele) je tedy edukacni proces realizovany pro zaky,
pedagogika utlacovanych tvori edukacni proces s zaky. Pedagogika utlacovanych
primarné pracuje s konkrétnimi edukaénimu metodami, jejichz koncepce stoji na
dialogu, kritickém mysleni, vlastni zkuSenosti a participaci. Jak Freire ve své knize
uvadi, ze své podstaty pedagogika utlacovanych tak ma daleko blize k uchopeni
vlastni performativity nez tradi¢ni formy vyuky (napf. frontdini).*

Augusto Boal koncept pedagogiky utlacovanych integroval do pojeti divadla,
performativniho a dramatického uméni. Kromé tohoto inspiracniho zdroje byly dal-
Simi vychodisky i jiné predevsim marxistické a levicové orientované teorie, které
jiz od pocatku 20. stoleti kriticky nahlizely na tradicni koncept divadla, kde aktivni
na jevisti je pouze herec, na kterého z nizSi pozice pasivné nazira divak. O zamer-
né naruSeni tohoto nerovného vztahu se pokusili i jini umélci a hnuti. Vzpomenout
mdlzeme Grande serrata futuristl, ktefi zameérné vytvareli v ramci divadel situace

”

generuijici interakce (Casto neprijemné nebo i vulgarni) s divaky:°
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Augusto Boal pri workshopech Divadla utlaGovanych v PariZi (1975).

Divadlo utlaGovanych hleda herce i v divakovi. Pokud se podivame na anglicky
preklad slova divak, nahlédneme na vypovidajici rozbor slova, kterym Boal defino-
val svou filosofii. Spectator (divék) se stava v jeho pojeti spec-actor. Tedy speci-
ficky herec.

Komentator deniku A2larm (dnes Kulturni &trnéctidenik A2) Michal Spina vnima
v daném kontextu jesté zajimavy socialneé-spolecensky kontext: Boal dle né&j vy-
manil svym pristupem performativni umeni z principu utlacovani. At uz se jednalo
o utlaCovani politické, socialni rasove, genderove nebo jiné. Proti tomu svou tech-
nikou a pojetim divadla a performativity bojoval, nebot sam realizoval myslenku, ze
divadlo a umeéni by mélo byt pro vSechny, primarne pro ty, kteri jsou nejvice utlaco-
vani. A to i z toho divodu, Ze skrze Zitou a sdilenou performance mohou lidé prijit
na nova redeni vlastnich problémd.*

V roce 1986 zalozil Boal Centrum divadla utlacovanych v Rio de Janeiru. Tam,
ale i b&hem jeho Castych cest po svété, realizoval nespodet kurzl a edukacnich
seminart, kde dali performery vyucoval principlim a konkrétnim technikam a cvi-
Senim, které nasledné i publikoval ve své knize Divadle utlatovanych. Napfiklad:

Zahrivaci hry: realizované na zacatku performance nebo i vyukovych hodin,
cili na fyzicky pohyb a zahrati t€la, generuiji uvolnéni, zapojeni malo pouziva-
nych svall a dfivéru mezi herci a neherci.

Divadlo Fora: ¢ast, kdy herci odehraji kratké predstaveni, které definuje pro-
blémy, jeZ se tykaji i rediného Zivota divakd, poté dojde k repetici predsta-
veni, divaci vSak maji moznost kdykoliv scénu zastavit a vymeénit si misto
s jednim z herc(.

Divadlo Obrazu: v tomto cviceni herci vytvofi tzv. zmrzly obraz nebo Zivou
sochu, tedy seskupeni nepohybujicich se osob, které vytvari urcitou scénu.

“ SPINA, Michal. Zvédo-
ménim k praxi: Paulo Freire
a Pedagogika utlacovanych.
Advojka.cz [online]. 2023
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*Tzf<’[Aerf?:g:)m-“93»”- Ta opét reaguje na problematiku, ktera je blizka divakovi. Divak sam je vy-
eater o) e Uppressed.

New York: Theatre Commu- zvan, aby obraz interpretoval a vyobrazeny problém vyreSil manipulaci s Zi-
Pl s S IEN vymi sochami (herci), poptipadé jej rozsitil.

Neviditelné divadlo: jde o princip divadla, které je realizované na verejném
misté, aniz by doSlo k jeho zaramovani a predstaveni. Samotna performan-
ce mUze fungovat na principu preneseni relativng vSednino pocinani do
netradicni situace (napr. piknik uprostred silnice). MZe se jednat jen o hru,
zaroven vSak Boel sam vyuZival této metody k aktivistické kritice riiznych
spolecenskych probléma.

Novinové divadlo: odkazuje se na princip novinoveé sazby a jejiho vnimani
recipientem. Klasické noviny i novodobé zpravodajskée portaly na internetu
vedle sebe Casto pokladaji rlizné typy zprav, které maji rozdilnou charakte-
ristiku. Jedny jsou bulvarni, jiné vécné a zavazne, dalsi maji primarné pobavit
apod. Vzajemneé se tyto Clanky a to, jak je vnimame, ovliviuji prave i v kon-
textu jiné zpravy. Tento princip prenesl Boel do divadla pomoci rytmizace,
vyuzivani improvizace nebo i vstupl jinych médii (napfiklad projekce histo-
rické udalosti, pres kterou herci i divaci performuiji nijak nesouvisejici obsah).

Boal mezi dalsi techniky ve svém Divadle utlacovanych (stejnojmenna publika-
ce) uplatroval dalsi techniky, napr.: duhu touhy, legislativni divadlo, analytické diva-
dlo ajiné. %

V tomto celém prikladu tak m{zeme sledovat ambivalentni vztah uméni a vzdé-
lavani/pedagogického pristupu (filosofie). Jedna se totiz praveé o zmifiovany inverzni
priklad, kdy je to pravé pedagogika a jeji vzdeélavaci postupy a metody, kterou jsou
inovovany a nasledné tyto inovace jsou uchopeny i pro umelecky kontext i prfimo
performativni uméni. Vzdélavaci a vychovné procesy inspirujici umélce i umelec-
ké teoretiky nakonec vedly k tzv. edukacnimu obratu, ktery mdzeme v uméleckém
provozu sledovat priblizné od pocatku nového milénia. Jedna se o zvyseny zdjem
uméleckého svéta o svét pedagogiky a vzdélavani. Ostatné do tohoto proudu md-
Zeme zaradit i nasledujici priklad edukacniho uméleckého pristupu.

4 Augusto Boal pfi workshopu Divadla
utlacovanych v New Yorku (2008).
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3. 1. 5. SEAE / ASA

Pod zkratkou SEAE najdeme pojmenovani jednoho z novodobych pristupt
k analyze a pojeti uméleckého vzdélavani a k integraci progresivnich a performa-
tivnich pristupd. Socially Engaged Art Education - tedy Socidlné angaZované umé-
lecké vzdélavani. Zkratka ASA poté predstavuje Art as a Social Action.*?

SEAE vyuZiva rizné kritické, umélecké a vzdélavaci postupy navrzené tak, aby
vytvorily primé priniky s komunitou a socialnimi problémy. Tim, Ze se zamé&fuje
na vztahy ainterakce vytvorené prostrednictvim komunalnich, kolaborativnich a in-
terdisciplinarnich akci, mdze slouZit jako katalyzator socidlnich zmén. Soustredi se
tedy primarné na budovani vztahd v kolektivu. Jeji cil také spociva v tom, aby si zaci
sami nasli cestu, at uz k individualnimu, &i skupinovému uceni. Tedy do urcité miry
mUzeme tento pristup oznadit za navod, ktery mize poslouZit k tomu, jak uchopit
samotny proces uceni se néCemu, at uz samostatneé, &i ve skuping.

Samotné socialné angaZované vyuce predchazi pét krok:
participativni planovani kurikula

performativni vyzkum (nebo vyzkum zalozeny na uméni)
horizontélni diskuse ve tridé

kriticka skupinova reflexe

redesign samotného studijniho modulu

Koreny socidiné angaZovaného vzdélavani mdzeme hledat v pojeti vyuky Johna
Deweyho a jeho projektové metody uceni** Deway ve své tezi tvrdi, Ze by si Z&ci
méli véci spiSe zazit neZli se pripravovat na Zivot v budoucnu#® Ale inspiraci také
najdeme v participativnim rozmeéru pojeti vyuky zminéného Josepha Beuyse.

SEAE ma také velmi spole¢ného s participativnim obratem v umeéni, se socio-
-artem a uménim spoluprace. Zabyva se jiz zminénym J. ZaleSakem definovanym
horizontalnim i vertikalnim pojetim participace v ramci edukace a kritickych trend
soucasného umeni, které se zabyvaji fungovanim nejen viastni umeélecké scény, ale
i kapitalistické spolecnosti.

SEAE do urcité miry propojuje dva relativné autonomni trendy, které se zabyvaiji
pedagogikou, ale jejich existencni pozadi vychazi ze svéta uméni. Tim prvnim je
celkovy rdst v oblasti muzejni a galerijni pedagogiky. Drtiva vétsina verejnych vy-
stavnich instituci dnes disponuje vlastnim edukaénim aparatem, ktery nabizi rizné
formy edukacnich program( k vystavam, které dana instituce nabizi. M{ize jit o ga-
lerijni animace, komentované prohlidky, workshopy s kuratory nebo samotnymi
umélci apod. Cilova skupina téchto aktivit je Siroka, od Zak( zakladnich a stfednich
Skol po rodiny s malymi détmi, nebo naopak dospélé a seniory. V ramci takoveé-
to mimoskolni pedagogiky dochazi nezfidka k realizaci experimentalnich metod
uceni. Druhym trendem je potom samotné soucasné umeni, ve kterem od 90. let
sledujeme tzv. educational turn neboli:

46

“ SHOLETTE, Gregory

a Chloé BASS. Art as a Social
action [online]. [cit. 2023-
06-04]. Dostupné z: https://
www.gregorysholette.com/
wp-content/uploads/2022/01/
Sholette. ASA_.Beuys_.Chap-
ter-copy.pdf

* John Dewey - pritkopnik
projektové metody uceni,

kde je stézejni pritomnost
praktického empirického
zazitku skrze projekt, jenz zaka
uc¢i komplexnim védomostem
a dovednostem.

“ DEWEY, John., “My Peda-
gogic Creed,” in The Collected
Works of John Dewey: Early
Works Volume 5: 1895-1898,
Essays, ed. Jo Ann Boydston
(Carbondale, Illinois:
Southern Illinois University
Press, 1986), 86. First pub-
lished in School Journal LIV,
(January 1897).



“ Educational turn. Curatorial
Dictionary [online]. [cit. 2023-
06-04]. Dostupné z: https://
tranzit.org/curatorialdictio-
nary/index.php/dictionary/
educational-turn/

47 BISHOP Claire ed. 2006
Participation. London, White-
chapel - Cambridge, The MIT
Press. 9780262524643educati-
onal-turn/

*In SHOLETTE, Gregory

a Chloé BASS. Art as a Social
action [online]. [cit. 2023-
06-04]. Dostupné z: https://
www.gregorysholette.com/
wp-content/uploads/2022/01/
Sholette. ASA_.Beuys_.Chap-
ter-copy.pdf

,Vzdélavaci obrat popisuje tendenci v sou¢asnem uméni previadajici od druhé
poloviny 90. let 20. stoleti, kdy se v kuratorskych a uméleckych postupech objevo-
valy riizné zplsoby vzdélavacich forem a struktur, alternativnich pedagogickych
metod a programdi. Iniciativy souvisejici se vzdélavacim obratem se todi kolem
pojmu vzdélavani, ziskavani a sdileni znalosti, uméleckeho/kuratorskeho vyzkumu
a produkce znalosti. Ddraz neni kladen na objektové umélecké dilo. Misto toho se
tyto projekty soustredi na samotny proces a takée na vyuZiti diskurzivnich, pedago-
gickych metod a situaci na vystavé i mimo ni.“*

SEAE mUzeme pod tento educational turn zajisté zaradit. Vzdélavaci/Edukacni
obrat ma mnoho spoleéného s obratem k participaci a kolaborativnimu uméni, kte-
ré se obdobné objevuje v pribéhu 90. let. Teoreticka uméni Claire Bishop kontex-
tualizuje socialni dimenzi participace v uméni a nastinuje tfi hlavni motivuijici zdroje
participace:

zmocnit subjekt k tomu, aby se vztahoval ke svému socialnimu a politické-
mu prostredi, aby jej mohl aktivné utvaret

zpochybnit autorstvi za UCelem zavedeni vice rovnostarskeho modelu pro-
stfednictvim kolektivismu

vytvaret komunity v dobé ohrozeni socidlnich vztahl a tim podporovat so-
cialni odpovédnost#

Tyto atributy, které Bishop uvedla najdeme také u SEAE.

,Studenti a ja jako jejich ucitel jsme se na semestr stali uméleckym kolektivem,
abychom mohili navrhnout a realizovat takticky umélecky zasah.”

,Verejna fakulta vyuziva strategie k prehodnoceni, redefinici a opétovnemu vstu-
pu do verejného prostoru kolektivni kulturni akce.”

,Nasim cilem je vytvaret a zprostfedkovat vzdélavaci zkusenosti, ktere modeluji
socialné spravedlivé zpdsoby byti“

,Performance (Becoming Zoy) poslouZilo jako proces reflexe predchozich dis-
kusi a zadani."*®

Citace umélcl Dipti Desai, Avram Finkelstein, Jeanne van Heeswijk, ktefi jsou
¢leny umeéleckych kolektivu The Pedagogy Group a Chto delat? Sami velmi dob-
fe reflektuji syntézu socialné-participativnino uméni s pfesanem do pedagogiky.
Daldim konkrétnim prikladem mdze byt i The Useful Art Association tedy Asoci-
ace neuZzitecneho umeni, ktera byla zaloZzena kubanskou umeélkyni Taniou Brugu-
erou. Umélecké uskupeni stoji na predstavé umeéni jako procesu, ktery by mél mit
skutecny dopad na spolecnost. Uméni tak nema byt jen ojedinély divacky zazitek,
nybrz kontinualni zitéa skutecnost spolecnosti. Dle Bruguery by uméni mélo usilo-
vat o pfeménu lidskych Zivotd, a to i v malém méfitku. Prikladem konkrétniho dila
mUzZe byt pravé performativni vystava zakladatell v londynském Tate Modern, kdy
za pomoci performerd divaci méli mozZnost si vyzkouset, jaké to je byt navadén Ci
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spiSe usmernovan policisty na konich, tak, jak se
Casto déje pri demonstracich. Ostatné aktivismu
se ASA bytostné dotyka. Pracuje s mySlenkou
umeni jako druh aktivismu. V Ceském prostredi
najdeme nékolik umélcl, jejichZ tvorba by se dala
oznacCit za angazované umeéni ¢i umeéni definuji-
ci se také jako aktivismus. Jde napriklad o pra-
ce Jondse Strouhala (napr. performance Alzak)
nebo Andrease GajdoSika (napr. performance
Verejné prospésné uméleckeé prdce).

Tania Bruguera - Tatlin's Whisper #5 (performance, Tate Modern,
20009, foto: archiv umélkyné).

3. 2. Performance a vzdélavani -
u nas

V ramci tuzemskeého umeéleckého vzdélavani
najdeme radu umélcl-pedagog(, ktefi se ve své
pedagogicke praxi, ale ¢asto i v umeélecké praxi,
zabyvali nebo stale zabyvaji vztahem performa-
tivniho uméni a pedagogiky v pfimém kontak-
tu. Nékteri z nich rozvinuli jiz existujici nebo na-
znaCené pristupy, jini etablovali vlastni metody
a techniky.
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Jonas Strouhal - Alzak (performance, 2018, foto: Michal Kohtit)

3. 2. 1. Igor Zhor: Radek Horacek
a Vladimir Havlik

Trojice pedagogU-teoretik(l (Horacek, Zhor)
a pedagoga-umélce (Havlik) se jako jedni z prv-
nich zasadili o teoretickeé i praktické ukotveni ake-
niho uméni a performativnich forem do vzdéla-
vani v podobé pripravy budoucich pedagogd
primarné uméleckych obord a vytvarné vychovy.
Velkou oporou v prosazovani forem i obsah( aké-
niho umeéni ve vzdélavani se stala publikace Akc-
ni tvorba z roku 1991. Ja si ji dovolim zde alespon
CasteCné popsat, nebot se jedna v tuzemském
kontextu o stézejni publikaci, ktera dodnes napo-
maha integrovat akéni umeéni nejen do pfipravy
budoucich uciteld vytvarné vychovy a umélec-
kych oborC.

Kniha je rozdélena do nékolika tematickych
kapitol a podkapitol. V ivodni najdeme teoreticky
ramec obsahuijici kontext a genezi akéniho umeéni
napfi¢ dejinami umeéni, pricemz pocatecnim bo-
dem jsou prvni avantgardy na pocatku 20. stoleti.
V dalSi kapitole jiz najdeme konkrétni edukacni
cviceni nebo i metody, které autori rozdélili na té-
mata: materidlové udalosti — Igor Zhor, s nasaze-
nim vlastniho téla (body-artové cvi¢eni) - Radek
Horéacek, v dialogu s prirodou (land-artova cvice-
ni) - Vladimir Havlik. Kazda z kapitol obsahuje na



“ ZHOR, Igor, Radek
HORACEK a Vladimir
HAVLIK. Akéni tvorba.
Univerzita Palackého

v Olomouci, 1991. ISBN
80-7067-074-6.wp-content/
uploads/2022/01/Sholette.
ASA_ Beuys_.Chapter-copy.pdf

zaCatku textu kontextualni Uvod do umeéleckeé teorie a jejiho nazirani na dané téma.
A poté jiz v publikaci najdeme konkrétni cviCeni jednotlivych kapitol. CviCeni jsou
velmi dobre strukturovang, a tak mohou pinit roli pomdcky pro ucitele, ktefi by chtéli
performativitu a akéni umeéni zaradit do vyuky.

Kazdy popis cvi¢eni se sklada z t&chto celkd: téma, proces, souvislost, ¢as, po-
mdcky. V ramci tématu je predstaveny konkrétni namét daného cviceni (napt: etu-
da s rukavici, kniha jako objekt, pohyb odi, kresba ve dvojici aj.). V ¢asti nazvané
proces pak ¢tenar najde dikladné popsani edukacniho cviceni, souvislosti odhali
konkrétni umélecka dila, umélce a sméry, ¢as a pomUicky poté dopliuji pragmatic-
ky pohled, ktery urCuje, co je vSe k realizaci daného cviceni potreba. Tato struktura
neodpovida posledni kapitole zamérené na land-art.

Kniha sama o sobé predstavuje pedagogické uchopeni akéniho uméni a odha-
luje tak koncepci pojeti takové vyuky v podani Zhore, Horacka a Havlika.

Prvni dvé kapitoly od Radka Horacka a Igora Zhofe obsahuji pomérné jasné
definovana cvi¢eni, presto nabizeji bezpo&et moznych vysledkd, nebot jejich pro-
vedeni ovliviiuje cela fada proménnych (charakteristika skupiny zak{, pojeti uci-
tele, kontext mista, doby atd.). Kapitola Vladimira Havlika je strukturovéana volnéj,
nabizi inspirativni postupy z oblasti land-artu, ale také performance, happeningl
a body-artu.

,Presné metodické pokyny by pravdépodobné vedly jen k bezduchému cviceni
na dane tema... OkamZik vaseho noveho pobytu na Zemi skoncil, opét se uz vracite
do role ¢tenare. Pravé jste ukondili zcela malou télovou etudu, priniz neslo o Zadné
psychologicke podtexty Ci estetizujici procesy, ale o aktivizaci vnimani fyzikalnich
viastnosti téla, a to v jineé roviné nez v béznych situacich... Aktivnim vytvarenim ne-
zvyklych situaci miZzeme formulovat urdité poznatky, nové diagnostikovat vazby
mezi Cleny kolektivu, aktivizovat viastni i cizi senzibilitu, poznavat osobnost jedin-
cl i sebe samych. Télovymi etudami ¢i akcemi nachdzime novou podobu vniméni
viastniho téla, jinak dokaZeme vnimat tvare a pohyby lidi kolem sebe, vstupujeme
do novych podob interakce s prirodnimi dgji**°

Tato citace z publikace velmi dobre ukazuje uvaZzovani tfi autor. Rozsireni vzdé-
lavani o formy akéniho umeéni autori nevnimali pragmaticky. Tedy jejich primarnim
cilem nebylo zaky Skolometsky poucit o tom, Ze existuje etablované akéni uméni
s Sirokym teoretickym kontextem. Samozrejme i tento aspekt jejich vyuka obsa-
hovala, ale spide jako dil¢i soucast. Tim hlavnim dlvodem jejich aktivit totiz bylo
seznamit Zaky s novymi podobami vnimani sebe samého, projevl své performati-
vity, zkoumani vazeb mezi lidmi a daldi procesy, které mlZzeme nazvat vychylenim
z reality. Zaroven vsak prinasi i posilovani socialni i individualni integrity. Do urcité
miry je zde také patrna terapeutické rovina. Cilem vyuky je, aby si z&ci na vlastni
kGZi vyzkouSeli néco, co se nasledné neda zcela mérit nebo hodnotit, a tak nikdy
nebude jisté, nakolik je dana véc uzitecna. A pravé o urdité neuziteCnosti se jesté
budeme bavit v nasledujici podkapitole.
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Vladimir Havlik i Radek Horacek plsobi v ob-
lasti intermedialniho a performativniho vzdélavani
od pocatku 90. let na katedrach vytvarné vychovy
v Olomouci a Brné dodnes. Je zajimaveé sledovat,
jak cviCeni, ktera pred vice jak tficeti lety vymysleli,
stale aplikuji na své zaky. Jediné, co se méni, jsou
pravé zaci. Pristup k viastni télesnosti a aktivitam
prinasejicim ono vychyleni normalnosti je dnes do
urcité miry spise odmeérengjsi, svlj podil na tom
maji kontinualni procesy jako rozmach digitalnich
technologii, které sebou prinesly socialni sitg, vy-
tvarejici digitalni nebo doslova virtualni realitu, kde
lidé k sobé samym i k sobé navzajem maji para-
doxné dal. S nedavnou pandemii Covidu-19 tato
situace akcelerovala. Je pomeérné stresuijici sle-
dovat v dnesni situaci, tedy priblizneé rok po glo-
balnich lock-downech a uzavienych Skolach, zvy-
Sujici se pocty déti (ale i dospélych), kteri potrebuji
odbornou psychologickou nebo psychoterape-
utickou pomoc, nebot se dostavaji do rdznych
Uzkosti, jez nezfidka prameni praveé z odvyknuti
si na viastni pritomnost ve spolecnosti. Mozna
i postupy performativnich cviceni Horacka, Zhote
a Havlika mohou byt alespori diléim zpdsobem ve
ZlepsSeni situace napomocna.

3. 2. 2. Blahoslav Rozboril a Josef
Danék - Neutilitarni pedagogika

V Ceském prostredi najdeme dalSi umélce,
ktefi v ramci své performativni autorskeé tvorby
tematizuji vzdélavani a edukacni procesy. Jed-
nim z nejvyznamnéjsich prikladd tohoto pfistupu
je umélecka dvojice, ktera se sklada z Blahosla-
va Rozborila a Josefa Darika. Oba mizeme za-
radit k viné akénich umeélct 80. let, ktefi se vSak
své tvorbé vénovali i po sametové revoluci. Da-
nék a Rozboril o svych akcich Casto hovorili jako
0 prednaskach, sympdziich, seminarich, lekcich
nebo je i vtipné nazyvali scénickymi doskolova-
ky. Tedy obsah jejich akci se explicitné vztahuje
k vzdélavacim formam. Jak sami umélci uvedli,
za priklon ke vzdélavacim namétdim mohlo jed-
nak zameérné vyhybani se slovu performance
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Z4ci si b8hem akéni tvorby kresli na zada a vytvareji tak zacykleny
proces predavani informace (1991, foto: Radek Hordcek, 2022, foto:
archiv autora)



5 ROZBORIL, Blahoslav a Jo-
sef DANEK. Neutilitarni skola.
1. vyd. Brno: koedice Spolek
pratel domu uméni mésta Brna
/ Fakulta uméni, Ostravska
univerzita / Masarykova
univerzita, 2019. ISBN 978-80-
210-9508-3.

°! Priklad lasky a rozumu:
Léska je emoce a je neutilitar-
ni, rozum je racionalita a je
utilitirni. Byt rozum vétsinou
vitézi, je patrné, ze clovék ma
prirozené potiebu pristupovat
k vécem i z neutilitarniho
hlediska.

52 Josef Danék & Blahoslav
Rozbofil - Neutilitirni peda-
gogika / Subverzivni projekt
po 30 letech. Youtube.com
[online]. [cit. 2023-06-04].
Dostupné z: https://www.
youtube.com/watch?v=TgXG-
foMS8OU

(a jeho institucionalnim kontextim), ale také svou roli hral celkovy zdjem o vzdé-
lavani i pedagogiku (oba jsou vysokoskolskymi pedagogy). Tento zdjem nakonec
pramenil ve vytvoreni projektu neutilitarni pedagogiky nebo takeé neutilitarni skoly
Ci obecnéji feCeno vzdelavani.

Zakladni teze neutilitarni pedagogiky jsou:

vzit estetiku, vytvarnou vychovu a umeélecke vzdeélavanijako stfedobod ves-
kerého vzdélavani, nebot poslani uméni neni primarné o uziteCnosti, tedy
neutilitarni pedagogika vzdélava k neuziteCnosti

neutilitarni pedagogika generuje komplexni systém lhostejny k veskeré
prakti¢nosti a uzitku a jejim cilem je neuzitecny clovek®®

Rozboril s Dartkem svdj pristup k pedagogice stavi na kritice pragmatismu, kte-
ry prostupuje pedagogikou. Pragmatismem maji autori na mysl celkovou koncepci
vzdélavani, které jak v obecné roving, tak i v konkrétnich procesech cili na vychovu
avzdeélavani, které ma v podstaté vytvorit uzitecného Cloveéka po spolecensky sys-
tém, ve kterem Zije. Tedy stfedem neni autonomni a individualni potreba jedince,
nybrz potfeba spolecnosti a pracovniho trhu jako celku. Proto pedagogika potre-
buje presné definované pojmy, jako kompetence &i vyukove cile, nebot bez nich
by nemohla poptavce trhu vyhovovat. Jedna se samozfejmé o relativng dosti raz-
ny kriticky pohled, ktery vSak je na misté. Je zajimavé, ze neutilitarni pedagogika
vznikla v dobé tvrdé normalizace, kdy jak sami autofi uvadi, nebyl nejvétSim pro-
blémem spolecnosti pragmatismus v pedagogice. Naopak v dnesni dobg je téma
jesté aktualngjsi, nebot provazanost globalnich ekonomickych a pracovnich trhl
a struktura jejich lobbistl je jesté dimysIngjsi.

Rozboril s Danékem onou neuzite¢nosti nemysli loveka, ktery by nebyl obda-
ren zadnou schopnosti &i vedomosti, byt to tak na prvni pohled vypada. NeuziteC-
ny ¢lovék je dle nich totiZ ten, kdo neni apriorné uzitecny pro systém (spolecnost,
trh, ekonomiku), ale je uZiteCny pro sebe. Takovy ¢lovék svobodné zkouma svét
z vlastnich pohnutek a potieb. V takovém pojeti kognitivnich procest ¢lovéka mdi-
zeme vidét anarchistu, ale také tfreba umeélce.

V rozhovoru cyklu socio-artovych prfednasek pro Brnénskou Katedru vytvarné
vychovy MU Rozboril s Dankem uvedli, Ze teoreticky koncept neutilitarni pedago-
giky vychazi mimo jiné z Uvah sociologa Zygmunta Baumana, ktery tvrdil, Ze ti, ktefi
stavi pristup k pedagogice na urgitych hodnotach, musi principialné alespon prile-
Zitostné pracovat s fenomeénem neuzitku. Hodnoty nejde instrumentalizovat.”'

Neutilitarni pedagogika je stale aktudlni a je zajimavé, jak o jejim vyznamu dnes
autori uvazuji. ,Dnesni koncept neutilitarni pedagogiky je spise posunut k ddrazu
na smysl véci a rika: jestli chceme nalézt smysl véci, musime aspori na chvili od-
hiédnout od jakéhokoliv uzitku nebo spis konstruovat véci neuZitecné, premyslet
imaginarné, vymyslet si neuZitecné projekty. Protoze diky nim zahledneme smysl
téch, které kolem sebe normalné mame a jsou pokladany za uzitecne."?
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Blahoslav Rozboril a Josef Danék pri svych performancich & seminarich dasto uZivaji riznych demonstracnich pomdcek, které sisami pro své

humorné akce vytvorili (foto: CT).

Pokud se tedy podivame na konkrétni pro-
jekty, které Rozboril s Dankem realizovali a re-
alizuji v ramci neutilitarni pedagogiky, spatfime
celou fadu zajimavych performativnich lekci,
akci, workshopl a happeningl. Obecnou cha-
rakteristikou je pfitornost principd her, absurdity
a edukace. Rozborilovi s Dartkem nejde o zménu
pristupu ke vzdélavani a k pedagogice jako tako-
V&, v tom pripadé by sami byli ve svych projek-
tech pragmaticti. Jejich cilem je objevovat smysl
véci a snazit se je pojmenovat (ne je ménit), a to
tfeba i za uziti konceptualniho humoru.

V rémci projektd neutilitarni pedagogiky pra-
cujiautofina principu Ctyr fazi, urCitych iniciacnich
ritudl(, které pomahaji lidem (Zakdam) prejit z utili-
tarné pojimaného poznavani k neutilitarnimu:

1. Klada: 78k je umistén ¢&i doslova zaaretovan
v objektu dfevéné klady, kde je bezmoc-
né vystaven okolnim jevlm, které vétSinou
produkuji sami performeri. Jedna se o roz-
todivné myslenkové premety, které mifi na
zmateni uvéznéneého Cloveka v klade.

2. Sikmé plocha: je to proces, kdy 74k pada
na spoleCenské dno, nebot pozbyva uzi-
teCnosti. Timto dnem je symbolicka pod-
laha tridy, tedy pfi utilitarni pedagogice se
sedi na zemi (zaci i ucitel).

3. Pisek na hrideli: jde o vytvareni drobnych
projektd, které narusuji anebo zpomaluji
symbolické kolo pragmatismul.
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4. Pachat kolem: jde o obraz obéti - symbo-
lickou rovinu, ke které neni zak nijak tlacen.

Tyto &Styri faze samy o sobé vyznivaji velmi ra-
dikélné. Jedna se o plvodni myslenky neutilitarni
pedagogiky z 80. let 20. stoleti. V soucasné dobé
se autori pohybuiji v liberéalngjSich pozicich. V je-
jich pracich dnes najdeme performativné ladéné
prednasgky a edukacni performance uzivajici riiz-
né demonstracni pomdcky nebo masky. Perfor-
mance, které obsahuji humorny koncept, parafra-
zuji obsahovou vyprazdnénost akademickych
a odbornych textd a kritizuji soudobé odpojeni
od ,primarniho somatického zaZitku." Zavadeji
vlastni odborné pojmy, jako napriklad oligofrenni
obrat - tedy situaci, kdy mysSleni postrada smys|,
nebot je potirano i ve Skolach. Jazyk prevalcoval
tiktok, textl je produkovano enormni mnoZzstvi,
avSak bez potreby mysSleni. Stejnojmenné dilo
predstavuje video na pomezi video-performan-
ce a tutorialu, ktery na zaver predstavuje ucitele,
jenz prosel instruktaznimi a performativnimi uko-
ny dle videa:

,Do pedagogické praxe se restituovany pe-
dagog vraci v horizontaini poloze. Transportni
poadvozek mu umoZriuje horizontalni pohyb po
katedre divak v ramci. Korenove cidlo na hlavé
reformovaného pedagoga je odznakem jeho
ndpravy. Védomé odmitnuti distalnich smysli
je projevem odporu k cefalokratickému rezimu
a jeho ddrazu na logocentrickou komunikaci. Ur-
Cujici zkusenost pohrbivani hlavy je zakladem ri-
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Danék s Rozborilem béhem instruktazni video-performance (2022, foto: Brno Art Week).
Danék s Rozborilem Béhem bytového performativniho seminére (1989, foto: Ales Zabo)).

53 Art-Rutina: Do It Yourself
As Josef Danék & Blahoslav

Rozboril. Youtube.com [online].

[cit. 2023-06-04]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/
watch?v=T4shTU5Ac_A

* Dialogické jedndni.
Tvanvyskocil cz [online]. [cit.
2023-06-04]. Dostupné z:
https://www.ivanvyskocil.cz/
html/dialogicke.htmlA

% VYSKOCILOVA, E. (ed.)
Dialogické jedndni jako oteviend
otdzka. Sbornik z konferen-

ce 13.a14.11.1997. Praha:
Akademie muzickych umeéni,
1997. s. 66.

tualu skryvani hlavy za katedru. Inaugurace rehabilitované télesnosti do katedralniho
postu zaroven vyjadruje adekvatni postoj v situaci oligofrenniho obratu. A nyni uz ne-
zbyva neZ trénovat a osvojovat si dovednosti spojené s novou pedagogickou roli”?

3. 2. 3. lvan Vyskocil - dialogické jednani

Propojeni performativniho uméni a pedagogiky najdeme samozfejmeé i v dal-
Sich umeéleckych zanrech, mezi které patfi i dramatické uméni. V tomto kontextu
je tfeba zminit jednoho z nejznaméjsich pedagogU prof. lvana Vyskodila, ktery byl
znam pro jeho kontinualni vyzkum v oblasti tzv. dialogickeho jednani.

Dialogické jednani je cviceni dramatické/herecké kondice a je primarné uréeno
herclim, av8ak jeho prvky jsou také prenositelné do obecného vzdélavani. Teore-
ticky Castecné vychazi z principl vergjné samoty nebo tviréino stavu byti Konstan-
tina S. Stanislavského nebo vnitni hry Jana Patocky, ale i lidovéjsiho Jana Wericha
ajeho citatu,,ucho Zasne, co to huba miuvi*®* Zakladem je dialog, ktery vede ¢lovék
sam se sebou. Kazdy z nas nejspise zna situace, kdy sam trpi uréitou samomluvou,
at explicitni (kdy se realné sami bavime se sebou nahlas), anebo vnitini (kdy rozho-
vor realizujeme v sobgé). Tak ¢i tak se jedna o rozhovor dvou nasich osobnosti. Dia-
logickeé jednani prave tento typ dialogu tematizuje a stavi na ném podstatnou cast
svého konceptu. Tou druhou &asti je vyraz a svoboda. Vyraz, kterym dany Clovék
realizuje dialog sam se sebou je artikulovany, expresivni a dramatizovany, protoze
pravé diky takovému pojeti dokazeme prekvapit, nebo mozna i vylekat, sami sebe.
Byt tato metoda zni jako individualisticka, podle Evy Vyskodilové tom tak neni, nebo
alespon ne zcela. Dialogického jednani se aktivné Ucastni vétsi skupina lidi, kteri
dotvareiji atmosféru i kontext onoho verejného vnitfniho rozhovoru. Minimalni pocet
jsou tfi lidé (jeden ucitel a dva zaci), idealné poté skupina 9-13 lidi. Pribéh cviceni
je nasleduijici: pedagog nejprve Zakim vysvétli kontext dialogického jednani, sou-
vislost se samomluvou a vnitfnim dialogem. Poté nasleduji samotna vystoupeni
jednotlivych 7akd, jejichZ délka je na nich samotnych (ideainé 2-5 minut). Na konci
celého cviceni miiZe (ale nemusi) probéhnout diskuse a spolecna reflexe.5



Podle Jasni Slédrové dialogické jednani z pohledu pedagogiky rozviji néko-
ik kompetenci. Jednou z nich je i typ mySleni pohybuijici se na pomezi kritického
a kreativniho uvazovani. Z&k je totiz povzbuzovan v tom, aby se udil nemyslet v ste-
reotypnich vzorcich, aby svou performativitu vnimal a naslouchal ji a vyckaval, co
se stane a z jakého dlvodu nebo pricinéni. Kreativita je podporovana také v oblasti
vychovy ke hfe. Z&k si hraje, netrépi se a pomoci hry dochdzi k pfirozenému poznéni
sebe sama. Nemélo by dochazet ke vzajemné napodobé, kazdy z participantt by si
mél najit viastni cestu k vyjadreni s

Cviceni dialogického jednani nam mdze v ramci vyuky poslouZit rlizné. Miize jit
jen o zajimavé zpestreni, které Zaky vytrhne ze stereotypu, nabidne jim rychly vhled
do performativniho umeéni, probudi v nich vétsi dynamiku a alespon ¢astecné rozvine
jejich komunikacni a performativni dovednosti. Nebo paklize je rozvijeno kontinualng,
maze slouzit jako skv&ly ndstroj pro budovani komplexnich komunikacnich, psycho-
somatickych a performativnich kompetenci a rozvijet oblasti kreativnino a kritického
mysleni, sebepoznani. Dialogické jednani mdiZe velmi pozitivné prispét k budovani

atmosféry i dlouhodobgjsiho klimatu a vzajemnych vztahu a vazeb ve tfidé.

Profesor Ivan Viyskocil asistuje pfi pokusech o dialogické jednani na Katedre autorske tvorby a pedagogiky DAMU
(2021, foto: archiv Ivana VlyskoCila).

3. 3. Performativni umeéni a pedagogika shrnuti

Jak u nas, tak v zahrani¢i najdeme dalsi zajimaveé umeélce a umelecke skupiny, kte-
ré maji pfesah do pedagogiky, nebo naopak pedagogy, teoretiky zabyvajici se filosofii
vzdélavani s pfesahem do uméni a jeho teorie. V pribéhu 20. stoleti takovéto umélce
a pedagogy najdeme kolem alternativnich (i oficidlnich) experimentalnich skol, jako
byla napfiklad Frankfurtska skola, Bauhaus, Black Mountain Collage. Dal$im zdrojem
mohou byt rdizna hnuti, at uz umeélecka, nebo pedagogicka. V novém miléniu pak pri-
mo hovorime o participativnim i edukacnim obratu v uméni, tedy mnozstvi umélcd,
ktefi tematizovali vzdélavaci procesy ve viastni tvorbé véetné performance byla a je
celd fada. V tuzemském kontextu mizeme jmenovat jesté dosud nezminéné Kate-
finu Sedou, Janu Prekovou, Tomése Rullera, llonu Nemeth, Janu Kapelovou a dalsi.
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4/

AKChni umeéni v ramci
umeéleckeho vzdelavani

naSS

Po kontextuélni teoreticke Casti, ktera se vénovala
popisu akéniho uméni a jeho atributd a konotaci, se
v praci dostavame do momentu, kdy je ¢as nahléd-
nout na vyzkumnou ¢ast, jez se vénuje propisovani
akenich forem do edukacniho systému stredni Skol.

4. 1. AkEni uméni ve vzdélavani

Na téma performativity a akéniho uméni Ize
v kontextu vzdélavani nahlizet dvéma zpUsoby:
akéni umeéni zamérng integrované do obsah (i fo-
rem) vyuky a akéni umeéni, respektive jeho formy
a performativita prirozené pritommné v ramci cha-
rakteristiky edukacniho procesu. Zamérna integra-
ce akéniho uméni (ve smyslu obsahu) je obsazena
jako soucast opérnych dokumentl vzdélavaciho
systému, jakymijsou ramcove vzdélavaci programy,
Skolni vzdélavaci programy anebo ucebni osnovy
a tematicke plany, které si vytvareji uz konkrétni uci-
telé. Ti potom na zakladé téchto plant (ale i viastni
iniciativy) zameérné integruji obsahy a formy akéniho
umeéni do vyuky s cilem vytvoreni poveédomi a teo-
retickych védomosti, ale ii praktickych kompeten-
ci u studentd. Popripadé se miZe jednat i o urcité
védomé ozviastnéni edukacnino procesu (pro¢
ozviastnéni si v ramci kapitoly vysvétiime).

Prirozena pritomnost performativity v edukac-
nim systému plyne z charakteristiky vzdélavacich
procesl a uditelského povolani. Tedy ze situace,
kdy lidé spolu navzajem interaguiji za ucelem dosa-
Zeni vzdélavacich cild.

4. 2. AkEni uméni jako zameérna
soucast vzdélavani

Vzdélavani, které se obsahove i formalné sys-
tematicky vénuje edukaci v oblasti umeéni, ozna-
Sujeme obecné jako vzdélani umeélecké &i jako
vytvarnou, hudebni nebo dramatickou vychovu.
Samozrejme jak samotné umeni, tak i umélecke
vzddlavani se daji rozdélit do rdznych tematic-
kych Zanr( nebo pfifadit k jednotlivym vzdélava-
cim stupndm. V pripadé vzdélavani na zakladni
Skole a na skolach stfednich s obecnym zame-
fenim (gymnézia, lycea) se umélecka edukace
déli nejcastéji na vytvarnou a hudebni vychovu.
Jedna se tedy predevsim o dichotomii zalozenou
na formadlnich atributech uméleckych pristupd.
V ramci zakladniho a vSeobecného vzdélava-
ni jsou tak pro uméni vymezeny dva predméty.
Avsak skrze ¢im dal popularngjsi interdisciplina-
ritu &i konkrétni nastroje, jakymi mohou byt voli-
telné predméty, volnoCasové krouzky, zakovske
a Skolni kluby a obdobné projekty nebo i v podo-
bé prirezovych témat, by mélo dochazet k dalsi
integraci uméleckych obsaht nebo forem.

4. 2. 1. Navrh koncepce revize
vzdélavani v oblasti Uméni a kultura

Uz delsi dobu se objevuiji v ramci pedagogiky
zpravy zminujici reformu skolstvi. O potrebé re-
formy se jiz dlouhé roky diskutuje napfi¢ odbor-
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nou vefejnosti i réiznymi obory. V dob& dokondeni této préace prichazi MSMT s tzv.
Néavrhem koncepce revize na vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. Tento dlouhooCe-
kavany dokument vzbudil pomérné bourlivou odezvu, ktera rozdélila i odbornou
verejnost vénuijici se uméleckému vzdélavani. Zde se mu castecné venuiji, jelikoz
revize cili na rozsifeni uméleckych oborl,coz za urditych okolnosti mdze byt pro-
spésné pro integraci forem akéniho uméni. Do dnesni doby je uméleckeé vzdélavani
na ZS a vét&ing SS postaveno primarné na vytvarné a hudebni vychové, které v sa-
motné revizi najdeme popsané takto:

,Obsahy obor(l vytvarna a hudebni vychova maji zasadni vyznam pro komplex-
ni harmonicky rozvoj osobnosti ditéte. Jsou nepostradatelné pro orientaci v sou-
casné medialni spolecnosti, kde dominuiji vizualni a auditivni informace, a tvori spo-
leCny vzdélavaci zaklad teto oblasti”

Revize, dle mého Usudku spravneé, popisuje, ze je tfeba umélecké vzdélava-
ni roz8ifit, a to primarné ze dvou ddvodl. Jednak je potfeba reflektovat Sirsi pole
uméleckych forem a pristupl a jednak i skrze toto rozsifeni se mohou Iépe integro-
vat potfebna obsahova témata, viz nasleduijici citace.

,Pro pochopeni klimatické krize, masové migrace (a dalsich vyznamnych témat),
jako i naslednou reflexi jejich disledkd, je nezbytné porozumét sobé samému jako
Clovéku, viastnimu Zitému prostiredi a komplexni situaci Zivota v sou¢asné spolec-
nosti. Uméni je idedlnim a bezpe&nym prostorem pro reflexi lidskych hodnot, pristu-
pU a nastroji k hledani feseni hrozicich budoucich krizi a probléma.”

V rozsifeném textu se ukryvaji tfi umeéleckeé obory: ... dramaticky, tanecni a po-
hybovy, filmovyraudiovizualni jsou rozvijejici obory. Jejich hlavnim poslanim je obo-
hatit Zaka o intenzivni setkani s uméleckou tvorbou (napr: v ramci spolec¢nych me-
zioborovych projektd) a nabidnout mu Sirsi $kalu vyrazovych moZnosti v kontextu
kreativniho uceni i divackého/posluchacskeho porozuméni.”’

Jelikoz vSak mezi odborniky, ktefi stoji za navrhem koncepce revize, nedoslo
ke shodg, prichazi samotny navrh se dvéma variantami. Varianta A nabizi zarazeni
novych uméleckych obord na prvnim stupni mezi disponibilni hodiny a na druném
stupni mezi povinné volitelné predméty (jednd se o moznost volby mezi druhym
cizim jazykem a danym uméleckym oborem). Varianta B pak radi obsahy téchto
obord vedle hodin vytvarné a hudebni vychovy, ¢imz dochazi k jejich Casové re-
dukci a rozmelnéni. Vybér umeleckého oboru nebo jejich kombinaci pak revize
nechava na samotnych skoldch. To se samozrejmé opravnéné nelibi znacné casti
odbornikd (nejen) ze spektra vytvarné a hudebni vychovy, nebot to rediné mdze
znamenat konec t&chto obor{l v rdmci vzdlavani na ZS.

Osobné si dokaZu predstavit, Ze v rdamci ZS vzd&lavani vznikne néco jako pred-
mét umélecka vychova, ktera pojima minimalné se stejnou garantovanou ¢aso-
vou dotaci jako dnes maji VV a HV rdzné umélecké obory. V tomto pripadé véak
dochazi k problému v podobé vysokého naroku na uméleckou interdisciplinaritu
kompetenci ucitele, ktery by dany predmeét takto ucil%® V soucasné dobé existuiji
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katedry vytvarnych a hudebnich vychov na Ceskych pedagogickych fakultach a ty
se o integraci napf. neomedidlnich uméleckych forem snazi jiz roky a pomeérnée
Uspésné. V dnedni dob& na fadé ZUS i ZS najdeme nejen klasické vytvarné tech-
niky, byt samozfejmeé ke zlepSovani je prostor vzdy a v pripadé schvaleni revize by
dozajista musely pedagogickeé fakulty na novou skutec¢nost reagovat.

Pokud vsak odhlédneme od problematické &asti navrhu revize koncepce, pak
je v kontextu této prace nezbytné zminit zarazeni dramatického uméni, pohybu
a tance do uméleckého vzdélavani ZS. Jedna se samoziejmé o dliraz na perfor-
mativni typ uméni, které mlze zaka komplexne rozvijet. Dalsi citace konceptu re-
vize: ,0sobnostni a socialni rozvoj Zakd je umoZnén viastnim sebepoznavanim pri
tvorbé ¢i tvorivych a hernich aktivitach - individudlnich i kolektivnich, poznavanim
druhych lidi, poznavanim rdznych kultur, pfenosu tradic a historie skrze uméni &i
tvarci aktivity inspirované uménim.”

Zartazeni performativnich obsah{ a forem do vzdélavani na ZS by bylo zlomo-
vym bodem i z pohledu ak&niho uméni, kterému by se tak mohla kone¢né otevrit
plnohodnotna cesta k SirsSim okruhdm spolecnosti, neZ je tomu ted. O pozitivnich
dopadech zarazeni védomé performativity do edukacnich obsahl se jesté bude-
me bavit.

Mimo vSeobecné vzdélani nas Skolsky systém disponuje také Skolami, které
nabizeji i zcela vyhradné umeélecké obory a vzdélani. Jedna se o zakladni umeé-
lecké Skoly, stfedni odborné umélecke skoly a vysoké umélecke Skoly. Pokud by-
chom méli nékde stopy akéniho umeéni najit, tak dozajista na téchto Skolach a jejich
oborech. Zakladni umélecké Skoly vychazeji z tradice lidovych Skol zaméfenych
na vytvarné a hudebni vychovy spise z pohledu femesiného. V ramci téchto umeé-
lecky odborné zamérenych Skol dochazi jiz k diferenciaci uméleckého zaméreni
o jednotlivych oborech, které reflektuji nejen situaci sou¢asneho a tradi¢niho ume-
ni, ale také poptavku pracovniho trhu, volnogasoveé a mimoskolni vzdélavaci trendy
a boomy apod.

4. 2. 2. Akéni uméni v RVP

Tato podkapitola se vénuje analyze kurikularnich dokumentd, jejichZ cilem je
(zamérnd) integrace obsahl ¢i forem akénino uméni do vzdélavani. Smyslem vy-
zkumu bylo pokryt pristupy a intenzitu zameérné integrace akéniho uméni do vyuky
stfednich skol.

V roce 2004 schvalil Narodni Ustav pro vzdélavani zmeénu ve strategii vzdélava-
ni, ktera spocivala v zavedeni novych kurikularnich dokument( - ramcovych a $kol-
nich vzdélavacich pland. Ramcové vzdélavaci programy (RVP) tvofi obecné zévaz-
ny ramec pro tvorbu Skolnich vzdélavacich programd skol v8ech obord vzdélani
v predskolnim, zakladnim, zakladnim uméleckém, jazykovem a stfednim vzdéla-
vani. Do vzdélavani v Ceské republice byly zavedeny zakonem &. 561/2004 Sb,
0 predskolnim, zakladnim, strednim, vySSim odborném a jiném vzdélavani (Skolsky
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zakon). RVP stanovuji konkrétni cile, formy, délku a povinny obsah vzdélavani, jeho
organiza¢ni usporadani, profesni profil, podminky pribéhu a ukoncovani vzdéla-
vani a zasady pro tvorbu Skolnich vzdélavacich program(. RVP tedy také vytvari
urcité naroky na skolska vzdélavaci zafizeni, ale samo musi téz reflektovat nejno-
vejSi poznatky: védnich disciplin, jejichz zaklady a praktické vyuziti ma vzdélavani
zprostredkovat, pedagogiky a psychologie.®®

V ramci Ceského vzdélavaciho systému existuje celd frada podob stredoskolske-
ho vzdélavani, mezi nimiz se jiz fadu let uplatfiuje skupina uméleckych vzdélavacich
oborU se zkratkou 82 (oborl je celkové 43). D&l se primarné na obory s maturitou,
s vyucnim listem anebo s obojim. Stfedoskolské umeéleckeé obory jsou poslednich 5
let v trendovém rlstu. V soucasné dobé evidujeme pres 120 uméleckych stiednich
kol (z toho 71 statem zfizovanych), avSak spoustu uméleckych obord najdeme i na
jinak orientovanych odbornych Skolach®° Divodem vzristajicino poctu umeéleckych
stfednich kol a obor{ lezi predevsim v pracovni poptavce trhu, ktery diky digitaini
spole€nosti a dobg, ve které Zijeme, poptava Sasto pracovniky z kreativnich odvét-
vi, kteri jsou zaméreni napriklad na audiovizualni tvorbu, multimédia, graficky design,
web design apod. Na tomto procesu se mimo jiné da pomeérné zretelné demonstro-
vat proména vyrobnich a pracovnich procesl spole¢nosti. Drive technické obory se
dnes presouvaji do IT nebo do technicko-softwarového inzenyrstvi, popripadé prave
do zminénych kreativnich (digitalnich) odvétvi. Jednotlivé umélecké obory maji své
RVP relativhé podobné, minimalné v obsazich deéjin uméni a vytvarné kultury, vetsi-
na oborl také disponuje obecnymi vytvarnymi pfedméty (nejcastgji nazyvané jako
vytvarné pripravy). Pri analytickém vyzkumu RVP stfednich uméleckych kol jsem
se proto zaméfril na vyskyt jakéhokoliv obsahu, ktery nese kontext forem ¢i obsahd
akcniho umeéni prfedevsim praveé ve zminénych dgjinach umeéni a v praktickych vy-
tvarnych predmétech, nejen obecnych, ale i specificky danych pfislusnym oborem.
Pokud se nejprve podivame na prvni skupinu uméleckych obord, mdzeme zminit
hned nékolik citaci, které v RVP této skupiny najdeme:

1 ,... orientovali (absolventi, pozn. autora) se v historickém vyvoji a soucas-
nych trendech vytvarné kultury a novych medii a vyuZivali znalosti ve viast-
nitvorbé...”

2. ... vyjadrovani primée i zprostredkované technickymi prostredky, monolo-
gicke i dialogické, neformaini i formaini, pfipravené i nepripravené druhy rec-
nickych projevd...”

3. ... aktivni poznavani riznych druh uméni naseho i svétového, soucasného
iminulého, v tradicni i medialni podobé..."

4. ... trendy soucasneho vytvarneho umeéni...”
5. ... historicky vyvoj a sou¢asné tendence ve vytvarne tvorbé v prislusnéem
oboru..."’

Bod €. 1 najdeme v sekci profil absolventa. Body €. 2-5 najdeme jako obsahy
osnov jednotlivych teoretickych i praktickych predmétl. Jak vidno, RVP v tomto
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¢ RVP 82-45-P/01, 82-45-
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# RVP 82-51-L/01

pripadé plni svou roli spiSe ramcového planu, ktery stanovuije urcity tematicky dis-
kurz, avSak nepojmenovava konkrétni obsah obecnéjSich témat. Odpovednost
za konkretizaci vede kola v rdmci SVP. Presto tedy mlZeme naleznout u v8ech
uméleckych obord odkazy a reflexe sou¢asného uméni, jeno tendenci a zanr(, do
kterych jistojisté patfii akéni uméni. Zajimavy vztah se poté da naleznout v planech
pro jazykoveédné, popfipadé komunikacné orientované, predmety. Ty maji totiz zaky
mimo jiné vzdelat i v oblastech vlastniho projevu a zamérného pracovani s nim, coz
mdZeme po formalini strance oznadit za jednu z performativnich metod. Specific-
t&jSi kontext s akEnim umé&nim mizeme najit v pripadé obord, které maji k akci ze
své podstaty blize nez kuprikladu graficky designér. ,... oviada svij pohybovy apa-
rat a vyuziva jej k pfirozenému a kultivovanému pohybovemu projevu v jevistnim
prostoru (...) vyuziva herecké, pohybove a tanecni dovednosti v souvislosti s pé-
veckym vykonem.” Tyto popisy kompetenci, kterymi absolvent disponuje, najdeme
napriklad v RVP stredoSkolského oboru zpév.

U druhé zkoumané skupiny umélecky zamérenych obor(, které v8ak kromé
maturity disponuji i vyuénim listem, najdeme situaci, ktera je v podstaté totozna.
Za zminku vSak stoji obsah z ¢asti RVP s nazvem esteticke vzdelavani, kde na-
jdeme i takto definované ucivo: ... aktivni poznavani riznych druh uméni naSeho
i svétoveého, souc¢asného i minulého, v tradicni i medialni podobé.”? V tomto popisu
ucebni latky je hned nékolik priviastkd, které definuji, jakému umeéni by se méli Zaci
teoreticky i prakticky vénovat. Kromé dlrazu na minulostni i sou¢asné uméni, je
zde zminéno spektrum umeéni tzv. tradicniho i medialniho. Coz primo nedefinuje
performativni formy, ale vytvari to urcity o néco konkrétnéjsi prostor, kde se ume-
taci z RVP oboru Uméleckoremesiné zpracovani kovd, ktery vétSinou nalézame ve
formach tradi¢niho nezli sou¢asného umeni.

Posledni zkoumanou skupinou byly RVP vSeobecné orientovanych strednich
kol tedy gymnazii a lycei. Zde najdeme nékolik mimoradné pozoruhodnych obsahd:

10. ... v mluveném projevu oviada (absolvent, pozn. autora) zasady spisovné
vyslovnosti a pro ucinné dorozumivani vhodné uziva zvukove prostredky
feci (modulace sily, vy3ky hlasu a tempa reci: umisténi prizvuk( a pauz,
spravné frazovani). (..) v_ mluveném projevu vhodné uziva nonverbalnich
prostredkt reci..”

11 ... rétorika — druhy recnickych projevd, priprava a realizace recnického vy-
stoupeni...”

2.,V produkci nalézaji (zaci, pozn. autora) uplatnéni vokalni, instrumentalni
a hudebné pohyboveé ¢innosti majici charakter nejen reprodukcni, ale takée
vyrazné kreativni. \V nich Zaci rozvijeji sveé hudebni schopnosti a upevriuji
ziskane védomosti a reprodukcni a produkcni dovednosti. Soucasti téchto
¢innosti je hlasovy vycvik spojeny s intonaci, prace s rytmem, hra a tvorba
instrumentalnich doprovodd, pohybovych etud.”
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13.

4.

16.

16.

17.

18.

,Witvarny obor pracuje s vizualné obraznymi znakovymi systémy (s obra-
zem, skulpturou, designem, vzhledem krajiny, architekturou, stylem oblece-
ni, filmem, novymi médii apod.), které jsou nezastupitelnym nastrojem po-
znavani a prozivani lidske existence. V oblasti osobnostni jsou specifickym
nastrojem proZivani a poznavani, v socidlni oblasti jsou nastrojem komuni-
kace a vzajemné spoluprace. Vizualné obrazné znakové systémy zahrnuji
jak znakové systémy vytvarného uméni riznych etap a styld, tak i ostatni
produkty vizualni kultury.”

,Druhy okruh predstavuji Znakové systemy vytvarneho umeéni umoZzriujici
Zakovi osobni ucast a aktivni vstupovani do vytvarneho umeéleckého pro-
cesu. Reflektovani viastnich proZitkd, postojd a zkusenosti ziskanych pro-
strednictvim experimentalniho pristupu k uméleckym vizualné obraznym
prostredkim. Na tomto zakladé si vytvari prehled o vizualné obraznych vy-
jadrenich jednotlivych smérd vytvarného umeéni, zejmeéna od konce 19. sto-
leti do soucasnosti.”

... reaguje (Zak, pozn. autora) na hudbu pohybem, ztvarriuje ji umérné svym
hudebnim schopnostem a pohybovym dispozicim; pohyb ve spojeni s hud-
bou vyuZiva k vyjadreni viastnich predstav a pocitd.”

... porovnava (zak, pozn. autora) rizné znakové systémy, napr: mluveného
i psaneho jazyka, hudby, dramatickeho uméni”

... rozlisuje umélecké slohy a umélecké sméry (s ddrazem na uméni od kon-
ce 19, stoleti do soucasnosti), z hlediska podstatnych promén vidéni a stavby
uméleckych dél a dalsich vizualné obraznych vyjadreni na prikladech uvadi
priciny vzniku a promén uméleckych sméri a objasni Sirsi spolecenské a fi-
lozofické okolnosti vzniku uméleckych dél.”

L,UCivo: ... tvarci potencidl podvédomi (surrealismus), sebeuvédomovani di-
vaka (akcni tvorba, osobni mytologie), ucast v socialnim prostoru (perfor-
mance), minority (postmodernismus), stopy Clovéka v krajiné (land-art) (...)
zruseni hranice uméni a neumeéni (Duchamp)...— poZadavek a meze obec-
né srozumitelnosti, viiv reklamy, masovost a autenticita projevu (pop-art, te-
levize, nova média — akéni uméni, postmodernismus)...”

Jak je patrné, profil absolventa, kompetence Zaka i ucivo je v pripadé RVP vSeo-

becnych gymnazii precijen o néco konkrétngjsi. A priznam se, ze k mému prekva-
peni obsahovalo pomérné velké mnozstvi odkaz{ nebo primych zminek o akénim
umeéni. Opét tu najdeme obecné zminéné kompetence rétoriky a projevu (verbal-
niho i neverbélniho), které vSak najdeme v podstaté u vSech stfedoskolskych RVP.
Umélecké vzdélavani je tu rozdélené do dvou hlavnich proudd - hudebniho a vy-
tvarného, pricemz pro vytvarné je Castéji uzivan vyraz vizualni, coz samo o sobé
reflektuje soudoby posun vnimani sou¢asného umeéni. Zajimavy je zde i dliraz na
vzdelavani v oblasti umeéni od 19. stoleti po soucasnost. Preci jen v kontextu déjin
umeni je stale vSeobecné ustdlen nazor, ze pomeérné podstatna ¢ast obsahu je
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vénovana obdobim predeslym. Umeéni praveku,
staroveéku, raného krestanstvi, slohy romanske,
gotické a barokni ¢asto vyplIni na strednich (i vy-
sokych) Skolach vétsinu ¢asové dotace, ktera je
tomuto predmeétu vénovana, a na umeni 19,, 20.
a 21. stoleti uz moc ¢asu nezbyva. Dlraz na dobu
nedavnou a pfitomnou posiluje moznost sezna-
meni s ucivem, kde akéni umeéni najdeme preci
jen s vétsi pravdépodobnosti. Co je pak nejvice
vyznamneé z pohledu vyzkumnéeho problému, je
explicitni pritomnost pojm{ performance, land-
-art, konceptualni uméni, experimentalni pristup
k uméni, zruseni hranice uméni a neuméni (Du-
champ). RVP v8eobecnych gymnazii tak buduje
o néco privétivéjdi pddu pro zaclenéni akéniho
uméni do SVP a ndsledné do vyuky. Samoziejmé
je potfeba brat v potaz to, ze na vétsiné gymna-
zii v CR je vytvarnd i hudebni vychova soudésti
povinné vyuky jen do 2. ro¢nikd Gtyrletého studia
(6. roéniku osmiletého studia, 4. ro¢niku Sestileté-
ho studia). Poté vyuka tohoto predmétu probiha
vétdinou v podobé vybérovych seminarll. Pres-
to je obsah gymnazialnich RVP v tomto ohledu
nadéjny, naopak RVP lycei (pedagogicky) se do
obdobného konkrétniho popisu nepousti, a tak
v ném najdeme obsahy, které jsou podobné jako
zéklady RVP uméleckych oborC.

{. 2. 3. Akéni formy v v konkrétnich
SVP a tematickych planech

Druhym kurikularnim dokumentem, ktery je
zasadni pro tvorbu obsahu vzdélavani, jsou Skol-
ni vzdélavaci programy, jez si kazda Skola vytvari
na zakladé RVP. RVP tedy vytvari urcité obsaho-
vé prostredi, ze kterého jiz jednotlive Skoly Serpaji
pro tvorbu viastniho SVP. Pristup $kol byva odlis-
ny, nékteré RVP doslova zkopiruiji, jiné se naopak
snazi o autonomngjsi pristupy. Kazdy vzdélavaci
program, ktery 8kola nabizi, musi mit sv{j viastni
SVP, ktery definuje: konkrétni cile vzd&lavani, dél-
ku, formy, obsah a ¢asovy plan vzdélavani (tedy
fragmentaci a asovou dotaci jednotlivych pred-
métl), dale také podminky prijimani uchazecd,

prabéhu a ukoncovani vzdélavani, véetné podmi-
nek pro vzdélavani zakd se specidlnimi vzdélava-
cimi potrfebami. Pokud napriklad metodologicka
rada daného oboru zjisti, ze se musi SVP zménit
(napriklad aktualizovat obsah uciva nebo zménit
¢asovou dotaci predmétu), mize. Zménu schva-
luje feditel Skoly, avSak Skola musi garantovat, ze
kazdy student bude vzdélani po celou dobu své-
ho studia v rdmci jednoho SVP. Tedy pokud k oné
zméné SVP dojde, je vzdy aktualizovéna pro prvni
roénik, ktery musi v dané variant& SVP absolvovat
celé studium. Tuto skutec¢nost zde zmiriuiji, proto-
Ze meé samotného v ramci viastni praxe prekvapi-
la. Na jednu stranu se jedna o logicky krok, kazdy
student by mél od pocatku veédet, co, jak a kdy
bude studovat, na druhou stranu se tim cely pro-
ces inovaci na Skole dosti komplikuje a sebemensi
zména se projevuje v fadu jednotek let (coz mdze
vést k ur¢ité demotivaci ucitele se 0 zmény viibec
pokousget). Kazda &kola musi mit své SVP pristup-
né verejnosti. Nektere skoly je maji dohledatelné
i na webovych strankach, ale takovou povinnost
ze zékona Skoly nemaiji. Pokud RVP funguiji, ramuiji
a vytvareji zdroj, ze kterého vychézi SVP, pak SVP
obdobné& funguji pro tvorbu tematickych pland
a ucebnich osnov, které si vytvari kazdy ucitel jiz
individualné pro jednotlivé pfedméty, a to vetsi-
nou vzdy na za¢atku Skolniho roku. | tyto by mély
byt schvaleny vedoucim oboru a feditelem Sko-
ly. Analytickym vyzkumem jsem se tedy zaméril
na SVP i tematické plany jednotlivych pfedmétd
soucasng. Obdobné jako u predchozi faze, jsem
vybral vZdy alespor jednoho (a vice) reprezen-
tanta daného typu stfedni Skoly. Presto jedna se
o nékolik konkrétnich kol a jejich SVP, nendrokuii
si tedy zde tvrdit, Ze jde o vzorek, ktery by kom-
plexné reprezentoval celé spektrum strednich
Skol. Jako prvni Skolni vzdélavaci plan jsem vybral
Skolu, kde sam pracuiji, tedy Stfedni Skolu designu
a mody v Prostéjove. Kontextudlni informaci to-
hoto SVP je skute&nost, Ze vznikl ve Skolnim roce
2011/2012, kdy se Skola transformovala z drive
Cisté odévni Skoly na Skolu uméleckou se tfemi
obory (Médni navrharstvi, Design interiéru a UZita
malba, Multimédia). V rdmci analyzy SVP umélec-
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ké stredni Skoly jsem se priméarné zaméfil na tfi ze Styr maturitnich predmétd - dé-
jiny vytvarné kultury (DVK) a prfedméty odborné umélecké, jednak prakticky (AMT),
ktery mimochodem sam vyucuji od 2. do 4. roéniku, a jednak teoreticky (IMT), ktery
usim v 1. a 2. rodniku. V rdmci DVK se podle SVP student seznamuje s kontextem,
ktery by mohl pojmout i akéni uméni jiz na konci 2. ro¢niku, kdy se na ¢asove ose
dostava ucivo do 1. poloviny 20. stoleti. DUkladngji se vak k tomuto obdobi dostavaji
studenti ve 3. rodniku. Avdak v ramci SVP jsou spi§e zminéné jednotlivé vyvojové
etapy a styly (napriklad kubismus, futurismus atd.) nezli samotné umélecké formy
(snad vyjma malby). A tak explicitni zmin&ni akéniho uméni se v ramci SVP obje-
vuje az ve 4. ro¢niku: ... 70. let, minimal-art — arte-povera, environment, land-art,
body-art - konceptualni uméni, uméni akce, happening, performance...®> V ramci
praktickych predmétl jsem mohl v tomto pripadé téZit z osobni zkugenosti, ktera
se mimo jiné sklada i z kazdoro¢ni tvorby (&i redesignu) tematického planu. V pred-
métu AMT, ktery je maturitni, jsou zaci sméfovani k odbornosti oborové, ktera pri-
marné na performativnich aspektech nestoji. A tak v ramci pland tohoto predmétu
se k akénimu uméni dostavaji az ve 4. rocniku, kdy klasickou performanci kombinuiji
s dalSimi umeéleckymi pristupy, jako je video-performance, videoart nebo instalace
¢i konceptualni uméni. Ostatné i vybér obsahu a formy maturitni prace je Cisté na
Z&cich (i performance a happeningy jsem v ramci své pedagogické praxe jako ve-
douci prace / ¢len maturitni komise posuzoval jako praktickou ¢ast maturitni prace).
AMT vSak neni jedinym umeéleckym praktickym pfedmétem, kterym zZaci prochazi,
atak se uz ve 2. ro¢niku setkavaji s moznostmi akéniho umeni v kontextu predmeétu
Prostorova tvorba, ktery je ukon&en klauzurni zkouskou. V tematickém planu toho-
to predmétu najdeme: ,Experiment v prostorové tvorbé. MoZnosti materiald a jejich
vyuziti formou experimentainiho vytvarneho konani... Figura jako soucast vytvarne-
ho dila - body art — performance — event — happening.”® Poslednim prfedmétem,
ktery jsem analyzoval bylo IMT, tedy tzv. Informacni a multimedialni technologie.
Predmét ve své podstaté funguje jako teoreticka opora oboru a také patfi mezi po-
vinne maturitni. V ramci tematického planu zde zminku o akénim umeéni nenajdeme,
avSak jsou tu jisté souvislosti v experimentalni kinematografii, kterou se predmét
zaobird ve 3. a 4. ro¢niku. Po prostudovani dokument( jsem nabyl lehce odliSné-
ho zavéru nez z empirické zkugenosti. V SVP i tematickych planech je akéni uméni
zaneseno a je v nich tak obsahlé. Da se samozfejmée polemizovat, zdali reflexe této
problematiky je dostatecna, avSak to uz bychom se dostali na hranu subjektivnich
spekulaci a preferenci. Z vlastni bezprostfedni zkuSenosti vyuky na vyse zminéné
Skole v3ak vim, Ze minimalné studenti oboru Multimédia se ke znalostem existence
akéniho uméni dostavaiji relativné brzy (ve 2. ro¢niku) a pomérné intenzivné (nékteri
voli formu klauzurni prace pravé skrze performance). Z této skutecnosti prameni
velmi zajimavé studentskeé prace a rozvoj oborovych (i komunikacnich) kompetenci
7ak{. Samozrejmé nabizi se otazka, zdali reflexe akéniho uméni, at uz v teoretickych,
Ci praktickych predmétech, bere v potaz urdity vyvoj nebo soucasné trendy a ten-
dence performativniho uméni.

Druhou skupinou, na kterou jsem se v analytickem vyzkumu zaméril, byla gym-
nazia. Konkrétné tedy Gymnazium Jifiho Wolkera v Prost&jové. SVP této Skoly je
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7 $VP, Gymnazium Jiftho
Wolkera, osmileté studium

8 SVP, Gymnazium Jitiho
Wolkera, osmileté studium

)

e

4 & 4 Fotografie performance studentky 2. rodniku SSDAM, realizo-
vané v ramci klauzurni zkousky v predmétu Prostorova tvorba

f (foto: archiv autora, 2022).

velmi obsahlé a detailné vychazi z RVP, proto zde jiz nebylo prekvapenim, ze se
akeni umeéni objevuje ve Skolnim vzdélavacim planu explicitné. Jiz od 1. ro¢niku
osmiletého studia (prima) jsou studenti vzdélavani v tzv. ,hudebné pohyboveé ¢in-
nosti — pohyb podle hudby, hra na télo, pohybové vyjadreni viastnosti tond, tempa
a emocionalniho zazitku z hudby — hry s hudbou a pohybem - spolecenske tance,
vyrazovy tanec.” Ve &tvrtém roéniku (kvarta) se poté v SVP v rdmci VWtvarné vy-
chovy objevuje ,vizuéini zaznam uvah a viemu souc¢asného svéta (body art, land
art, konceptualni princip vytvarneho vyjadreni starovéku - zdznam &innosti — Ci-
chu, sluchu, hmatu, chuti: — vnimani smyslové - vnimani racionalné konstruktivni
- vnimani vizualni — vnimani hapticke, expresivni — vnimani fantazijni, symbolicke.®®
Pokud opravdu dochézi k reflexi SVP i ve vyuce, jsou studenti vybraného gymnazia
konfrontovani s konkrétnimi formami akéniho uméni v dobé 9. tfidy, coz je jesté
o dva roky drive, nez studenti vybrané umeélecké Skoly. V pozdéjsi fazi studia vSak
uméleckeé vzdélavani prechazi do vybéroveé varianty. Posledni dva rocniky jsou tak
prostrednictvim seminard vytvarné vychovy nebo i d&jin uméni vénovany vybra-
nym smérdm 20. stoleti. AkEni uméni zde neni primo zminéno, ale mdiZze byt obsa-
Zeno v ramci jednotlivych avantgard ¢i smérd.

Na zakladé analytického vyzkumu opérnych dokumentl vzdélavacino systému
stfednich gkol jsem tak doSel k zavéru, Ze akéni uméni je soucasti téchto obsahd
a melo by byt tedy i obsahem vyuky na vSeobecnych gymnaziich, pedagogickych
lyceich a na stfednich odbornych Skolach s umeéleckymi obory. Pedagogove tak mo-
hou Cerpat z oficidlnich opérnych dokument( pro tvorbu viastnino tematického pla-
nu Ci uebnich osnov. Jestli reélné dochazi k promitnuti t&chto dokument( zaleZi pak
jen na konkrétnich ucitelich, jejich osobnich preferencich a vztahu k akénimu uméni.
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4. 4. Rozhovory s odborniky
z umélecké a pedagogickeé praxe

Soucasti disertaCni prace se takeé staly rozho-
vory s péti odborniky z pedagogické ¢i umélec-
ké praxe. P&t oslovenych odbornik{ jsou umélci,
ktefi zaroven byli nebo stale jsou pedagogiky na
vysokych uméleckych $kolach. Ddvodem této
koncepce vybéru odbornikd bylo jejich zaméreni
na edukacni i uméleckou zkusenost, ale takeé ori-
entace v akénim a performativnim umeéni. Cilem
této Casti vyzkumu bylo zjistit postoje k vlastni
vyuce, obecny pohled na Skolstvi a viastni zkuSe-
nost se studenty, ktefi k nim nastupuji na studia
po absolvovani stredni Skoly.

Vybér odbornikll vychazel nejen z podminky
pedagogicko-umeélecké zkuSenosti, ale také mifil
na SirSi pohled na problematiku. Proto byli oslo-
veni odbornici jak z oblasti vytvarného umeéni, tak
i dramatického. Pojitkem otazek byla performati-
vita ve vzdélavacim procesu. Otazky reflektovaly
odborné zaméreni jednotlivych respondentd, je-
jich pedagogickou i uméleckou praxi.

4. 4. 1. Rozhovor s Miroslavem Ondrou

Prvnim oslovenym odbornikem byl doc. Mgr.
Miroslav Ondra plsobici na Divadelni fakulté Ja-
nackovych muzickych uméni v Brné. Ondra je ale
také herec a muzikant. V roce 2005 spoluzalozil
Divadlo Point, které najdeme v Prostgjove. Toto
divadlo se dlouhodobé sklada z ochotnickych
soubord, jez tvori predevsim studenti mistnich
stfedni Skol. Kromé samotnych her porada divadio
i edukacni programy, napfiklad ve formé filmového
tabora. Ondru je tak mozné v ramci divadla najit uz
spiSe v roli pedagoga nezli herce. Byl to jeden ze
dvou rozhovor(, ktery byl realizovan s umélcem,
jehoz viastni Cinnost spada primarné do dramatic-
kych umeéni.

Jsou podle vas v dnesni dobé zaci stfednich
Skol dostatecné vzdélavani v oblasti performa-
tivity, nebo dokonce akéniho uméni? A méli by?
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Domnivam se, Ze zakladni performativita je
ve svéte nezbytna, a to nejen z pohledu divadla.
Je to nezbytné i z hlediska lidskeho projevu. Ne-
musi jit o extravaganci, jde o zakladni schopnost,
ktera mize danému Clovéku pomoci se prosa-
dit, aby se umél domluvit s jinymi lidmi nebo se
umél prezentovat.

Domnivam se, Ze v tomto ohledu docha-
Zi k postupnému zlepSovani, jak na zakladnich
i strednich Skoldch. DGvodem mdiZe byt i to, Ze
Zijeme v dobé, kdy je velmi ddleZité spravné
prijimat informace a zaroveri s nimi dale nakla-
dat a prezentovat je. Rozhodné se vSak nejedna
o stav dostacujici. Stale dochazi k tomu, Ze se
zdci, primarné strednich skol, uci velké penzum
teoretickych védomosti, o jejich uZitku v realném
Zivoté mam pochyby. A to na ukor pravé schop-
nosti vstrebavat a dale vysilat informace.

Napada vas, jakym zpUsobem integrovat
performativni obsahy a formy do vyuky na SS?

Myslim si, Ze by k implementaci mélo docha-
zet napric predmeéty. Velkou roli zde hraji pedago-
gove. Ja jako pedagog chci, aby informace, ktere
studentim predavam, nékam nejen dopadla, ale
aby také komunikovala s recipientem. Ale pro to
musim ja néco udélat. Domnivam se, Ze ukolem
pedagoga neni jen predavat informace, ale spise
ucit jiné lidi to, jak mit rad ziskavat informace sam.
Tedy vyvolavat touhu se néco ucit, néco pozna-
vat a touhu si to zkouset. To je podle mé daleko
zasadnéjsi nez predani néjaké konkrétni informa-
ce, nebot kdyz vidim, Ze studenti se sami po né-
¢em pidi, sami se vzdélavaji, protoZe chtgji, vidim
taky to, Ze cely ten proces ma daleko véts| efekt.

TakZe tu zakladni performativitu musi vnimat
kazdy pedagog zviast za sebe, kazdy pedagog
by mél uvaZovat o tom, jak na Zaky plsobi a ja-
kym zptisobem informace predava.

Co se tyce néjakeho pfipadné konkrétniho
predmeétu, kde by se performativita mohla pro-
mitnout vice, napada mé predmety typu vytvarna
nebo hudebni vychova, tam by k implementaci



performativnich forem mohlo urcité dojit. Nebo
v predmétu medialni vychova. Ale i v chemii Ci
déjepise. Chemicky pokus v ramci hodiny je per-
formance sama o sobé nebo ucitel d&jepisu mize
vymyslet néjakou zajimavou akci, ktera mi jako Za-
kovi lépe zprostredkuje to, co se délo u Kartaga.

Domnivate se, Ze soucasni nebo i budouci
ucitelé jsou dostatecné vzdeélani nebo vybaveni
performativni kompetencemi?

Tim si opravadu jisty nejsem. Jedna se ale o Sir-
&/ problematiku. Uroveri spoleénosti se mimo jiné
poznd podle toho, jak si vazi viastnich uciteld. Do-
kud bude ve spolecnosti pomérné silné zastou-
peny nazor, Ze ucitelé pracuji par hodin denné
a k tomu maji prazdniny, pak se jedna o problem,
ke kteremu se vztahuji dalsi souvislosti.

Zakladem pedagogiky je probouzet lasku k po-
znavani skutecnosti. Bylo by skvélg, kdyby se takto
na pedagogickych fakultach take ucilo. \Viytvaret ve
studentech stejnou zkusenost, kterou pak mohou
aplikovat ve viastni ucitelské praxi. Necitim se na
to, abych dokazal posoudit, jestli tomu tak obecné
jiz na pedagogickych fakultach je ¢i neni.

Myslim si, Ze urcité by v pripravé uciteld pomoh-
ly i interdisciplinarni prvky. Néco jako kurz herectvi,
protoZe ona edukace sama o sobé je jako divadio.

Mné samotnému Zivot oviivnili nejvice ti pe-
dagogove, ktefi mé inspirovali. To znamena, Ze
ucitelé musi byt inspirativni osobnosti a jednat
inspirativné. Zde se ale dostavam na zacatek me
odpovédi. Tedy dokud se nezlepsi obraz uCitele ve
spolecnosti, pak si nejsem jisty, na kolik se takové
osobnosti dostanou do Skolstvi

Jakym zpUsobem pfistupujete k performati-
vité v ramci vlastni pedagogické ¢innosti?

Moje zasadni téma v pedagogickeé Cinnosti je
hravost. Vlyznavam teorii prof. Karlika, cozZ byl vy-
znamny brnénsky herec a pedagog, ktery od za-
catku studenty ved! k elementarni lidske hravosti,
k détske hre. On mél teorii, Ze herec, pokud ma byt
dobry, tak si musi umét hrat. Protoze pokud si umis

hrat, nemas potom problém prijimat role. No a to je
nejvetsi zaklad v herectvi, ale ja to velmi rad aplikuji
i na ostatni formy nejen uméleckg, ale i ve vzdéla-
vani obecné. ProtoZe si myslim, Ze ten princip hra-
vostije velmi ddleZity, vzbuzuje kreativitu, presvéad-
Ceni a vaseri k tomu, co délam. Bez toho vseho se
nikdy Glovék poradné v nicem nevzdéla.

Jaké pristupy v oblasti edukacnich metod
uplatfiujete ve vlastni pedagogické ¢innosti?

Vzhledem k tomu, Ze moje vychozi pozice je di-
vadlo, ktere je zaloZené na principech spoluprace,
vidim cestu ve skupinove a tymove vyuce. V diva-
dle je potreba kooperace vice lidi, byt vidét mize
byt v urcity moment jen jeden herec. Zde (rozho-
vor byl realizovan v ramci letniho filmoveho tabora,
pozn. autora) také cilime na vznik skupin, kde kaz-
dy ma svou roli.

Na druhou stranu i skupina mdze mit své ne-
vyhody. Napriklad pokud se Spatné studenti ro-
zradi do skupin a vznikne takova, ktera napriklad
postrada leadera. Nekdy se zkratka dari a nekdy
naopak ne.

Myslim si, Ze jesté dalsi aspekt je v hodnoceni
na konci kazdeho projektu. Je spravné byt v ném
konstruktivné kriticky, ale také nezapomenout
oceriovat. Tady na tabore mame nase Oskary. Na
konci procesu je tedy jesté odména.

Miroslav Ondra v obklopeni pratel, kteri prosli Divadlem Point a podili
se na organizaci filmového taboru (2018, foto: archiv Divadla Point).




4. 4. 2. Rozhovor s Barborou Klimovou

Nasledujici rozhovor jsem ved! s doc. MgA.
Barborou Klimovou, ArtD. vedouci ateliéru En-
vironment na Fakulté vytvarnych uméni VUT
v Brné a umélkyni a autorkou odbornych publi-
kaci, ktera se dlouhodobé vénuje mimo jiné akc-
nimu uméni a participuje na rliznych uméleckych
a vyzkumnych projektech s predstaviteli tohoto
umeleckého zanru.

Vnimate u studentd, ktefi nastupuiji do ate-
liéru Environment na FAVU existenci jejich zku-
Senosti s performativnim uménim? Da se tato
zkuSenost popsat?

Ano. Je docela zajimave, jak se k performance
dostanou. Casto byva motivem néjaké letmé se-
znameni s problematikou. Treba jim o nich nékdo
vypravi ve Skole. Zapamatuji si fragmenty. Nebo
k akcim pfijdou Uplné odjinud. Zachazeni s per-
formance nebyva to spekulativni, spis intuitivni,
pocitove. A to povazuji za inspirativni

Dafri se podle vas integrovat do uméleckého
a kulturniho vzdélavani na ZS a SS (predevsim
tedy v predmétu vytvarna vychova) rizné umé-
lecké formy, které reprezentuji sou¢asné umeéni,
napfiklad nova média nebo akéni uméni?

Podle zkusenosti mych déti (ZS a MS) ani moc
je otevirat studujicim cesty k soucasnemu ume-
ni. davéru. To mize samoziejmé jit pres zminéné
formy. Zviast performativni pfistupy mohou byt
Z hlediska zkusenosti mocné. Ale neni to podmin-
ka. Ani praktikujici umélci a umélkyné nemusi vse
umét a délat sami.

Dovede si predstavit, Ze by uméni samotné
mohlo byt integrované do obecného vzdélava-
ni? Pokud ano, jakou formou?

Myslim, Ze cenna je forma galeriini edukace,
kdy se vyucujici obraci na instituce a odborniky.
Funguje to, ale neni to moc vyuzivané. Tak jako se
na zakladkdch chodi do knihoven, divadel. Mélo
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by se chodit za uménim v jakekoli formé. A samo-
zrejmé bych si cenila toho, kdyby ucitelky a uci-
telé byli vzdélangjsi a otevienéjsi progresivnim,
a stale se ménicim formam vytvarne vychovy.

Myslite, Ze vzdélavaci systém (primarné pe-
dagogickych fakult), ktery pripravuje nové ucite-
le, dokaze takové osobnosti vytvaret? Nebo jde
spise o vyjimky?

Myslim, Ze v mé generaci previadala zkuse-
nost, Ze ti dobri studujici z vytvarnych obord ped.
. odchazeli na akademie. Ale doufam, Ze se to
méni. Ze pedagogika nabyva novych rozmérd,
Ze je vnimana jako autonomni a kreativni obor,
kde najdou vyrazni umélci a umélkyné uplatné-
ni. A popravdé mam na mysli treba tvdj pristup.
A samozieimé by bylo skvéle, kdyby diky ped.
fakultam pro uméni ,zahoreli i vyucujici obecnéj-
Sich predmétd.

PovaZujete obecné performativitu za dulezi-
ty aspekt edukacniho procesu, at uz z pohledu
ucitele, nebo zaka? Pro¢ ano/ne?

Ano povazuji, jak ze zkusenosti studentky, tak
pedagozky si myslim, Ze to jak se co fika/déla
dominuje nad obsahem. Jako studujici jsem to
zaZila v roviné dominantnich umélcd, kteri vedli
ateliery. A manipulativnost performativity nebyla
vyjimkou. Nicméné to dnes (i diky uvédomélym
studujicim) neni tak mozné. A stalo by za to, kdy-
by se k performativité v ramci pedagogickeho
procesu pristupovalo konstruktivné. Méla by byt
vyucovana.

Pracujete védomé s performativitou v ramci
vlastni pedagogické praxe? Pokud ano, jak? Po-
kud ne, proc¢?

SnaZim se stavét na uprimnosti a civilnosti.
Ale taky si uvédomuju, jak miZou byt zneuZitelné.
TakZe ano. A viastné bych sama ocenila edukaci.

Domnivate se, ze souCasné obsahy vytvar-
né vychovy na ZS dostatedné pokryvaji obsahy
a formy akéniho uméni?



Asi ne, ale nemyslim si, Ze je néjak specificky
ddleZité soustredit se na akéni uméni. Spis mné
v ZS Skolstvi chybi budovani divéry k neverbéini-
mu vyjadrovani, tvaréim pristupim obecné.

MdZe byt v né&em ak&ni uméni (performan-
ce/happeningy) inspirativni pro edukaci? Pokud
ano, v éem?

Urcité mohou motivovat k néjakemu osobni-
mu i kolektivnimu proZitku, k budovani alternativni
reality apod.

Barbora Klimova, Matéj Smetana a studenti Environment pri hap-
peningu v ramci pravidelnych konzultaci (2020, foto: archiv ateliéru
Environment FaVU VUT).

4. 4. 3. Rozhovor s Vaclavem
Zimmermannem

Druhym odbornikem z okruhu dramatického
umeéni byl Vaclav Zimmermann. Absolvent Ka-
tedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty UP
Olomouc a Katedry Alternativniho divadla DAMU,
kde momentainé pdsobi jako odborny asistent.
Zimmermann se kromé herectvi vénuje také
edukacni ¢innosti, predevsim v oblasti dramatic-
kych kurz{ pro Sirokou verejnost.

PovaZujete obecné performativitu za dulezi-
ty aspekt edukacniho procesu, at uz z pohledu
ucitele, nebo zaka?

Ano, performance je prece nedilnou soucastf
edukace. Jeden miuvi na druhého a ten ho po-
sloucha, tedy oviivriuje jeho mysleni, pohledy na
dané téema. Pokud to bereme takhle obecné do-
slovné. Pokud jde o néjaky konkrétni zamér, pak
zaleZi na danych okolnostech.

Pracujete védomé s performativitou v ramci
vlastni pedagogickeé praxe? Pokud ano, jak? Po-
kud ne, proc¢?

Kdyz potrebuji néco vysvétlit a pouZiju k tomu
ukazku, predvedeni, ktere vsak nema byt pro
zaky jako vychodisko k napodobovani. Jen po-
mocnik k co nejvétsimu dorozumeéni.

MuzZe byt v né&em akéni uméni (performan-
ce/happeningy) inspirativni pro edukaci? Pokud
ano, v éem?

K diskusi. Jako ucCeni se davat sve myslenky
do slov a zaroveri je poslouchat a vnimat je jako
zpétnou vazbu sobé samemu. UCit se miuvit
0 vécech a pokusit se jim rozumét. Vytvorit si na-
Zor.

Kromé studia na DAMU, jste i absolventem
Pedagogickeé fakulty v Olomouci, dalo vam toto
studium néjaky performativni zaklad?

Ja jsem studoval Katedru vytvarné vychovy.
Co mi to primarné dalo, tak nadhled, nebot jsem
si prosel rdznymi vytvarnymi technikami. | per-
formanci. Diky tomu jsem Zzjistil, Ze tvorbu mohu
pojmout celistvgji. A mozZna to mé tehdy navedlo
na herectvi.

Zminujete herectvi. Vidite néjakou souvislost
s herectvim a ucitelskou pozici?

Ano, je to Uzce spojené. UCitel béhem vyuky
vstupuje do pozornosti Zak( a ma urcité téma,
které jim chce predat, nebo s nimi i spolupra-
covat, coZ je divadlu nebo i filmove tvorbé dost
podobné. A to nejen v performativit, ale pravé
ve spolupraci vsech lidi na place. Stejné tak jde
o vnimani lidi kolem sebe a roli; které mayji pinit.
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Jsou tedy ucitelé pfi vyuce performeri, nebo
herci?

Urcité jsou, ale je tam rozdil. Ucitele vstupuji do
Skoly v jiné roli nez herci. Stejné tak Zaci. Podle
mé to neni védomé herecka prdce. Herectvi je
celistvejsi, vedomejsi. Herec vi na jevisti, Ze je he-
rec. V divadle herec vnima, Ze se musi na zakla-
dé scéndre ngjakym zplsobem projevovat, aby
spravné odvypravél dany pribéh. Ve skole je na
tom ucitel obdobné, ale musi daleko vice impro-
vizovat. Pokud je ucitel bystry, reaguje spravné na
situaci, ktera je ve tridé aktualni. Napfiklad pokud
je ve tridé velky hluk a nesoustredéni, mél by uci-
tel reagovat, ale samozrejmé jinak, nez ze zarve
a vymuze si pozornost silou.

Pouzivaji tedy podle vas ucitelé néjaké per-
formativni prvky?

To ano, byt moje pedagogicka zkusenost ve
Skole neni nikterak dlouha, vedu spise kurzy. My-
slim si, Ze ucitel je do urcité miry privodcem a vy-
pravécem. To ma dost podobné s hercem. Herec
se snaZi na jevisti néco prevypravét skrze své
télo, hlas a skrze mysleni postavy, kterou ztvarriu-
je. Princip hledisté a jevisté je ve skole podobny.
Ucitel néco predvede a Ceka néjakou zpétnou
vezbu Kritickeho mysleni.

Myslite si, Ze jsou ucitelé dostateéné perfor-
mativné pfipravovani?

Rozhodné ne. Ja sam jsem pedagogickou
fakultou prosel a nemél jsem Zadny samostatny
predmét, ktery by performativitu pokryval. Sa-
mozrejmé néco bylo obsahle v ramci pedagogic-
kych predmétd. Ale nemyslim si, Ze jsem v ramci
Studia v této oblasti byl dostatecné edukovan,
abych néco z toho uplatnil realné v praxi. Domni-
vam se, Ze absolventi (pedagogickych fakult), po-
kud nejsou v ramci studia dostatecné edukovani
v performativng, prebiraji vzorce uciteld, které oni
sami zazili coby Zaci. Dochazi tedy k nasledovani
vzorcl, které jsou dnes uZ davno preZité.

-~

Vaclav Zimmermann pfi vedeni workshopu dialogickeého jednani
(2019, foto: archiv Basement Project).

4. 4. 4. Rozhovor s Vladimirem
Havlikem

V réamci disertacniho projektu bylo logické
zapojit do této faze vyzkumu i jejiho vedouciho.
Profesor Vladimir Havlik patfi mezi predni Ceske
performery a zaroven prikopniky v oblasti vzdé-
lavani, akéniho uméni a performativity.

Pro startovni otazku zaGneme tématem se-
lektivniho pristupu k uméleckym formam. Do-
mnivate se, Ze je v souc¢asné dobé déleni ume-
leckych pfistupl stale aktudlni, a tudiz jejich
promitani do vzdélavani na misté?

Myslim, Ze si jednotlivé discipliny jesté stale
zachovavaji ,vychozi pozice’, byt v podvédoms,
archetypailni roviné. Vsimam si toho na festivalech
performance. Samozrejmé Ze jsou vyjimky potvr-
zujici pravidlo, ale vétsinou ¢lovék celkem rych-
le pozna, z jakeho prostredi performer pochazi
Divadelni background vede prosté k vice styli-
zovanemu projevu, kdeZto vytvarni umélci stavi
akci ¢asto na obrazovem, otevienégjsim projevu.
PrestoZze nemam predem danou potrebu néjake
hranice vymezovat, nakonec mé k tomu osobni
zkusenost stejné privadi. Mozna je to dobré pro
Kritictéjsi a argumentacné presnéjsi reflexi umé-
leckych vystupd.




Vy sam své hodiny ¢asto smérujete do for-
my konzultaénich seminari, kde studenti nejen
hovofi o svych napadech a pracich, ale také
s vami Gasto experimentuji v ramci rtznych
akci. Na druhou stranu vedete i klasické teore-
tické prednasky formou frontalni vyuky. Které
formy vyuky vas vice napliuji a jsou podle vas
pro studenty pfinosné;jsi?

Doufam, ze je prinosné oboji. Diskusni, dialo-
gicky a participativni model je samozrejmé vhod-
ny predevsim pro praktickou vyuku, nicmené se
snaZim vnaset kontextudlni a polemické aspek-
ty i do teoretickych prednasek. Prosté nejdrive
zvednout pohled studentld od poznamkovych
blokd, poloZit otazku, rozproudit diskusi a pak
samozfejmé take nastinit déjinnou situaci, véet-
né jmen autor( a popisu jejich prace. SnaZim se
vSak nepredkladat tato fakta jako jednou provzdy
dana, ale ponechat vzdy prostor pro pochyby
a viastni interpretace.

Dokazete si predstavit, ze by participativni
metody vyuky byly aplikovatelné i na predméty,
které mam stale spojené s teoretickou frontalni
vyukou?

Samozrejmé ze ano. Metody performativni
pedagogiky jsou pouZzitelné pro jakykoliv pred-
meét. Napriklad dé&jiny uméni by skutecné ne-
musely byt frontalni prezentaci tzv. historickych
faktd. Domnivam se, Ze vyzvu k promysleni Zi-
veho, dynamickeho, interaktivniho konceptu vy-
uky (projektu) by mél prijmout kazdy pedagog.
Kdyz jsem vsSak na konferenci INSEA vystoupil
s prednaskou ,Kazdy ucitel je performer’; zvedla
se znacna vina odporu zaloZena na argumentu,
Ze kvalitni vyklad stacCi. Samozrejmeé Ze jsou mezi
pedagogy osobnosti natolik vyrazné, Ze je staCi
Lpoouze” poslouchat. Jedna se vsak o vyjimky, kte-
ré se v mori nudy nezazivneé vyuky ztraceji. Pro¢
tedy metody neudélat pritazlivejsi, kdyz k tomu
existuji prostredky.

Je pro vas jako pro umélce nebo i pedagoga
ddlezita interdisciplinarita?

Dozajista ano, byt jde Casto o Cisté intuitivni,
pocitové priniky do jinych obord. Uzavieni se
do slonovinové véZe viastni specializace neni uz
v dnesnim svété v podstaté mozné. Respektive
mozné to je, ale vétsinou za cenu dogmatickeho
Inéni na ,tom svém na svété nejddleZitgjsim na-
zoru* a neschopnosti tolerance a porozumeéni ji-
nemu pristupu. Interdisciplinarita je zcela zasadni
v pedagogice. Irituje mé uzavrenost a sebestred-
nost jednotlivych obord. Spoluprace napric disci-
plinami je bohuzel stale minimalni. \VV tomto smys-
lu mi prijde vyuka na uméleckych skolach opirajici
se jesté stale o model mistrovskych ateliért po-
nékud akademicka, nechci-li fict rovnou elitarska.
TakZe studentovi ¢i absolventovi stejné nezbyva
nic jiného nez se k tomu, co ho zajima ,mimo vy-
tvarné uméni'; propracovat individualné.

Jaky je vas pohled na pripravu budoucich ugi-
teld v performativnich kompetencich, které jsou
pfirozené pritomné v edukacnim procesu? Je
v soucasné dobé intenzita a kvalita této pripravy
dostacuijici? Popfipadé, jak by méla vypadat?

Pokud budu miuvit za svij predmét (Inter-
medidlni tvorba), je performativita jeho nedilnou
soucasti. Visichni studenti musi realizovat a zdo-
kumentovat performanci. Dovedu si predstavit
vySsi Casovou dotaci, ale toho nelze na katedre
vytvarné vychovy vzhledem k Sifi vyucovanych
predmétd docilit. Samozrejmé bych doporudil
performativné koncipované kurzy pro vsechny
studenty pedagogicke fakulty. Pri slozitosti a roz-
vieklosti akreditacniho procesu si ovsem nedo-
vedu pfedstavit, jak toho dosahnout.

MUZe mit podle vas performance, happening
Ci jiné formy a zanry akéniho &i dramatického
uméni néjaké pozitivni dopady na vyuku, paklize
se s ni Zaci setkaji na stfednich (i vysokych sko-
lach) prakticky? Pokud ano, jaké?

Jsem sijisty, Ze se Zakum jakékoliv vyjimecné,
zvIastni, neobvykle zazitky vryji do paméti, budou
se k nim vracet a premyslet, pro¢ k nim doslo.
Performance prinaseji otazky a ty vedou k roz-
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dilnosti nazord, diskuzi, argumentdm pro a proti
Verim, Ze to vée pozitivné oviivriuje postoje Zaku,
déla je tolerantnéjsimi k jinakosti a flexibilngjsimi
k rychle se promériujici sou¢asnosti

Dokazete si predstavit, Ze by se mohla do vy-
uky (nejen) uméleckych oborl na stfedni Skole
integrovat edukacni metoda, ktera by stala na
principech akéniho uméni, védomé uchopené
performativity ¢i dramatickeé stylizace?

Ano, to si predstavit dovedu, nicméné neni
Jjednoduché si predstavit, kdo by timto zptsobem
dokazal vyucovat. Ucitele vseobecnych predmé-
td, pokud je mi znamo, béhem studia takovou
pripravou neprochdzeji. Redenim by mohly byt
specializované kurzy performativnich metod, na-
bizené v ramci zvySovani kvalifikace pedagogu.

Sledujete za roky vaSi pedagogické kariéry
posuny v oblasti vnimani akéniho uméni v kontex-
tu vytvarné vychovy ¢i obecné uméleckého vzdé-
lavani primarné na ZS a SS? Pokud ano, jaké?

Posuny jsou samoziejmé dany vyvojem ko-
munikacnich technologii a socidlnich siti Na jedné
strané u student( sleduji vyssi povédomi o viastni
sebeprezentaci, na strané druhé vyssi citlivost, az
precitlivélost ke kritické reflexi jejich prace. Zda
se mi, Ze tato ambivalence vede k vétsi kfehkosti
a zranitelnosti spolecné sdilenych (performativ-
nich) situaci. Pro mé osobné je to predevsim vy-
zva k vytvareni prostredi diveéry.

Viadimir Havlik a studenti pri realizace skupinové performance Bilé
Vénoce (199072022, foto: archiv Viadimira Haviika).
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4. 4. 5. Rozhovor s Matéjem Smetanou

Maté&j Smetana je nejen intermedialni umélec,
ale také intermedialni pedagog. Plsobi nebo pU-
sobil na nékolika vysokych uméleckych Skolach
(AVU, FAVU VUT, KVV PdF MU, VSVU) i stfednich
8kolach. Realizoval fadu edukac¢nich workshopd
i pro mensi déti. Svou tvorbu opira o chytré kon-
cepty, které efektivng prevadi do podoby plos-
nych i 3D objektd, videi, instalaci a dalich typd
projektd. Obdobné pristupuje k pedagogice, kde
je znam predevsim pro svlj otevieny pristup ke
komunikaci s Zzaky o jejich kreativnich a umélec-
kych aktivitach.

PovaZujete obecné performativitu za dileZi-
ty aspekt edukacniho procesu, at uz z pohledu
ucitele, nebo zaka?

ZaleZi na okolnostech. Pokud se jedna napr:
0 konzultace maleb, performativni aspekty ko-
munikace se studentem prilis nevnimam, i kdyz
tam jisté jsou. Pokud Ize za performativitu pova-
Zovat | schopnost se vyjadrovat, zprostredko-
vat svij pohled ostatnim, pak je performativita
v edukacnim procesu podstatnym elementem
i obecné.

Pracujete védomé se svou vlastni performi-
tou v ramci edukacniho procesu ve skole?

Pracuji s ni urcité, ale jen nevédoms, intuitiv-
ne, je to dané stylem me prace. Asi bych to ne-
dokazal reflektovat Upiné s odstupem, bojim se,
Ze bych pozbyl jistou spontaneitu, kterou prosté
pri prednasce nebo konzultovani ,prilis neresim®
a spoléham se na intuici.

Domnivate se, ze souCasny vzdélavaci sys-
tém zakladniho a stfedoSkolského Skolstvi do-
stateéné vzdélava Zaky v oblasti performativity?

Domnivam se, Ze ne, ale pomalu se to lepsi,
jisty pokrok v odvaze ozvat se, nebat se vyjad-
fit, pracovat se svym vyjadrovanim je zrejmy ve
srovnani napf. s tristnim stavem v tomto ohledu
za socialismu.



Domnivate se, Ze sou¢asné obsahy vytvar-
né vychovy na ZS dostateéné pokryvaji obsahy
a formy akéniho uméni?

Domnivéam se, Ze ne, ale nejsem si jisty, jestli je
to nezbytne nutné. Osobné si myslim, ze by mohlo
byt pro ak&ni uméni vic prostoru predevsim v ZUS
(pokud zlstaneme ve sfére zakl. vzdélavan).

Domnivate se, Ze souCasné umélecké stre-
doskolské Skolstvi dostateCné pokryva obsahy
a formy akéniho uméni?

Domnivam se, Ze ne, ale myslim, Ze ¢astecné
tuto roli prebira dramaticka vychova, divadelni
krouZky, kurzy recnictvi apod.

MUZe byt v né&em ak&ni uméni (performan-
ce/happeningy) inspirativni pro edukaci? Pokud
ano, v éem?

To je velmi Siroka otdzka. Urcité ano, v mnoha
ohledech. Myslim, Ze strategicke by bylo miluvit
o ,uzitnych rolich® akéniho uméni ve smyslu zdo-
konaleni vyjadrovani se, prace s bezprostiednos-
ti, zvédoménim sveho chovani atd.

Matéj Smetana na exteriérnich konzultacich Ateliéru Environment
FAVU VUT (2019, foto: archiv ateliéru).

4. 4. 6. Analyza rozhovort

Pokud zapoCneme analyzu rozhovord s od-
borniky z pedagogické a umélecké praxe hleda-
nim spole¢nych nebo podobnych odpoveédi, pak
mdzeme zadit hned u hodnoticiho stavu dosa-
vadni integrace aspektl akéniho uméni do ob-
saht i forem vzdélavacich procesu. VSichni z do-
tazovanych odbornik’ uvedli, Ze se domnivaji, ze
soucasna intenzita této integrace je nizka. Krome
Barbory Klimove, ktera uvedla, ze zadatelé o stu-
dium v jejim ateliéru prilezitostné maji dilci pove-
domi o pojmech jako je performance Ci happe-
ning (napriklad z vyuky na stredni Skole), vSichni
ostatni se primarné vyjadrovali k formam vyuky.
Ta dostatecné nereflektuje prirozenou performa-
tivitu a snad i rozmanitost, kterou védomeé ucho-
peni vlastnich akénich aspektd nabizi.

V pfistupu k vlastni performativité je vidét
rozdil mezi umélci a pedagogy se zkuSenostmi
z dramatickeho a vytvarného umeni. Dramatiko-
vé hledaji paralely mezi roli ucitele a pozici herce.
K rozliSeni téchto dvou povolani vSak podle nich
dochazi. Herec vi o tom, Ze je herec a ze hraje, viz
odpovedi Vaclava Zimmermanna. Miroslav On-
dra zminil, Ze v ramci jeho vlastni vyuky se sna-
Zi kKldst ddraz na hravost a tymovost pramenici
z performativnich dramatickych forem. U umélcd
vytvarnych je videt spiSe pristup autentického
Jja", zdrzuji se demonstrativnich ukazek &i vySsi
mife stylizace vlastniho projevu v ramci peda-
gogiky. Nabizeji vSak prostor pro otevreny dialog
a kritické Uvahy, ak&ni umeéni nevyjimaje.

Zajimavou problematiku poté otevira v jed-
né z odpovedi Viadimir Havlik, ktery analyzuje
vlastni pohled na rozdilnost v pfistupech k per-
formativité student’ v 90. letech a nyni. Na jed-
né strané jsou soucasni studenti vice zaméfeni
na svdj viastni projev (véetné samotného zjevu),
na druhou stranu vSak Havlik detekuje urcitou
intenzivnéjsi miru kfehkosti a citlivosti. Toto téma
v posledni dobé (Iéto 2023) intenzivné rezonova-
lo v ramci odbornych kruh( i Sirsi verejnosti po,
z mého pohledu, neStastném vyjadreni prof. Ji-
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fiho Cernického a nésledné medidlni eskalaci v podobé jeho vystupl v rdiznych
mainstreamovych médiich.82 Narozdil od Cernického v&ak Havlik tuto citlivost apri-
orné nevnima negativné a dodava, ze mu samotnému vytvari prostor pro redefino-
vani viastniho vnimani pri komunikaci se studenty. Z mé viastni zkuSenosti si jsem
védom obdobnych tendenci, které se mohou z pohledu pedagoga, ale i performa-
tivity, zdat problematickeé (a také do urcité miry jsou), na druhou stranu jsem zatim
nebyl osobné v situaci, jez by nenabizela alespori kompromisni feSeni.

Jakkoliv se dotazani odbornici shoduji na potrebé obecného zlepSeni stavu
poveédomi akéniho umeéni v ramci edukace, konkrétngjsi feSeni primo nenabize-
ji nebo si nevi zcela rady v ramci sloZitého Skolského systému a jeho procesu.
Klimova zminila dfiraz na galerijni a muzejni edukaci, jejiz potencial by se mohl/mél
vyuZivat vice. S tim osobné souznim. Byt sam plsobim na kvalitni stfedni umé-
lecké Skole, k vyuzivani galerijnich animaci dochazi zridka, pfilezitostné jednou Ci
dvakréat za rok. Smetana zminil roli ZUS a mozné vy$si miry integrace aspektd
akeéniho uméni tam. V podobném duchu zaznéla i implementace v ramci vytvarné
nebo hudebni vychovy.

Rozhovory s odborniky z umélecké (performativni) a pedagogické praxe pri-
nesly ¢astecné odpovedi na vyzkumneé otazky. A to v odpovéedich, které se tykaly
uZite¢nosti akénino umeéni ve vyuce, tedy k cemu v8emu mlize akéni uméni dopo-
moci. Vybrani odbornici zminuji pfedevsim komunikaci a sebevyjadreni, zvédomeni
chovani sebe i okoli. Odbornici se také shodli na participativnim charakteru akéniho
umeéniis jeho dopadem na tymové kompetence a kolektivni prozitek. Nékteri mezi
pozitiva uvedli i pragmatické dlvody — napf. uméni se prosadit v dnesnim dyna-
mickém svété (M. Ondra).

Shoda panovala i na nahledu na edukacni proces a jeho participanty (ucitele,
Zaky) jako na performativni ¢innost (a jeji performery). Nékteri (Zimmermann) vy-
uku primo oznacuji za typ edukacni performance, jini (Smetana) vnimaji v ramci
vyuky performativitu jako prirozenou soucast ucitelskeho i zékovskeho projevu.
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¢ Prof. Jiti Cernicky odti-
vodnil sviij odchod z Katedry
volného uméni UMPRUM

v otevieném dopise, ktery byl
nejprve urceny akademické
obci UMPRUM a pozdéji

se dostal na vefejnost, coz
vyustilo v nékolik rozhovora
Cernického v piednich ces-
kych zurnalistickych médiich.
Bez dostate¢ného prostoru pro
vyjadieni samotnych studentu,
kterych se Cernického vyjadie-
ni dotykalo, tak vznikla idedlni
podminka pro generalizaci
vedouci k vytvoreni zjedno-
dusujici kulturné-generac¢ni
valky.



5/

Charakteristika performativity
edukacniho procesu

© Zaci jsou viak performery

v podstaté vzdy také. Pokud

si vzpomeneme na popis
performativity a to, jak na ni
nahliZel Derrida nebo Buttler,
vzpomeneme si na to, ze za
performativitu je povazovano
cokoliv, co ¢lovék predvadi.
Clovék jedna na zakladé sty-
lizovaného chovani, k cemuz
dochadzi i pfi ndplni role zika.
Ta je spjata s nékolika pravidly,
které jsou obecné i konkrétni
(8kolni F4d).

Formy akéniho uméni se vSak nenachazeji ve vyuce jen jako jeji obsah, ale také
jako prirozeny aspekt edukacniho procesu. Tedy najdeme ji nejen pri procesech
vzdélavacich ale i vychovnych. Performativni prvky najdeme v ramci edukacniho
procesu ve vice podobach:

v uchopeni role ucitele jako urCitého typu performera, ktery ma své publi-
kum i svou (nékdy vice, nékdy méneé) pripravenou akci,

v uchopeni role zéka jako divaka, ktery participuje na akci dle pokynd uditele
a dle typu zvolené edukacéni metody (u uréitych metod se z Zaka mUze stat
spoluautor performance),®

samotny proces edukace, ktery se dle zvolené edukacni metody pohybuje
na hranici performance (napr. frontdini typ vyuky) nebo happeningu (napf:
projektova metoda, kolaborativni vyuka).

Je v8ak potreba v ramci uvedenych Unll rozliSovat mezi performativitou priroze-
nou, zameérnou (avSak ne umeéleckou) a umeéleckou. Prirozenou performativitou je
mySlena takova, kterou Cinime bez uvédomeéni. Jedna se napfiklad o vzorce komu-
nikace, které najdeme nejen ve Skole (MlZe se jednat o automatické performativni
projevy lidi pfi vzajemné nonverbaini komunikaci, napr: pri setkani) . Zamérnou per-
formativitu pak reprezentuje takové jednani, které je uvédomelé a dochazi k nému
zamérné. DlleZita je tak tendence svUj projev zamérné upravovat nebo stylizovat.
V pripadé ucitele mdzZe jit o zamé&rné zachazeni napriklad s viastnim hlasovym pro-
jevem, gestikou, pohyby ve tfidé, to samé miiZe ale v podstaté reflektovat i student.
Z vlastni pedagogické zkuSenosti se domnivam, ze hranice mezi nevédomou a vé-
domou praci s performativitou je tenka zvlaste v pripade, pokud ucitel voli spiSe au-
tenticky viastni projev nez stylizovani do urcitych stereotypnich pozic, které v dnesni
dobé uz ani nedavaji smysl (napr: siiné mocenska a autoritativni pozice). Védomeé
uchopena performativita by mela slouzit jako nastroj k celkové efektivngjsi vyuce.
Méla by zprostifedkovavat obsah vyuky jasnou, informativni, zabavnou a interaktiv-
ni formou. Performativita umélecka takovy cil nema. Jejim cilem neni byt prakticky,
nybrz esteticky, at uz v doslovném smysilu, Ci jako konceptualni dilo. V pozdéjsi ¢asti
prace se v8ak podivame na moZznou kombinaci t&chto dvou pristupd, tedy kdy se
z vyuky mdzZe stat umélecka performance ¢i happening a proc.
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5. 1. Performativita a komunikace v edukaci

Performativité edukacniho procesu se samozfejmée vénovala znacna ¢ast teo-
retikd jiz v minulosti. Ne vZdy v8ak nutné zkoumali pfimo ji. Obsahovy presah totiz
najdeme i v pripadé zkoumani pedagogické komunikace.

5. 1. 1. Performativita edukacniho procesu

Uz v 80. letech se americka lingvistka Alice S. Horning zabyvala charakteristikou
performativniho uméni a klasického vzdélavani prostfednictvim vyuky ve Skole.

Horning ve své knize Teaching as a Performance (U¢eni jako performance) po-
psala nékolik zakladnich prvkd, které mdzeme sumarizovat naslednovné:

ucitel se b&hem vyuky nachazi v pozici, kdy zakim néco vysvétluje, predva-
di a ukazuije, Zaci se tak ocitaji v roli divak( (nékdy vice ¢i méné pasivnich);

vyuka vétsinou probiha ve tridach, které jsou navrZzeny pro idealni podmin-
ky vyuky véetné pohybu uditele &i kooperaci s dalSimi didaktickymi po-
mdckami. Obdobné jako vytvarné galerie maji své white-cube, ramy a jiné
adjustacni metody, obdobné jako divadlo ma jevisté (a hlediste), tak i tridy
a Skolni prostor jsou uzplsobeny typu akce (edukaci), které se v jejim ramci
odehravaji. Edukacni proces ve Skolach ma sve kulisy i podium;

ne/struktura: performance mUzZe a nemusi byt strukturovana napriklad po-
moci scénare nebo playlistu apod., stejné tak vyuka mizZe vychazet z uceb-
nich a tematickych plant nebo sylabU, ale rediné mize dochazet i k volnému
pojeti vyuky (vyukovy plan je ve vzdélani determinovan legislativou ¢i skol-
nim radem);

charakter performera/ucitele: kazdy Clovek ma svou osobnost, ktera nese
urcité charakteristické psychologické rysy, kterych se nikdy zcela nezba-
vime, byt se je snazime sebelip kamuflovat. Jak (umélecky) performer, tak
i ucitel své pravé ja do urcité miry zpravidla schovavaji a prizptsobuiji ji dle
role, kterou zrovna zastavaji. Roli performera uréuje typ performance, roli
ucitele konkrétni pfedmeét, hodina, atmosféra ve tridé atd.;

backstage - v pripadé performativnich umeélcl je umisténa za podiem,
v 8atné nebo v ateliéru i ve zkudebnd. V pripadé uditeld jsou jimi kabinety
nebo domadci pracovny (mdj pripad, pozn. autora).”

Horning vychéazela z obecného pojeti performance, tedy vztahovala se nejen
k performanci vytvarné, ale i hudebni, pop-kulturni apod. Clankem autorka upozor-
Aovala na potfebnou reflexi ucitelského povolani v oblasti uveédomeéni si viastni per-
formativity, nebot to mdze mit razantni dopad na kvalitu celého vzdélavacino procesu.

V Ceskem kontextu zminim text, ktery najdeme na webu jedné z vyraznych inici-
ativ, ktera se snazi pozitivné smérovat edukacni inovace v Ceském Skolstvi — eduin.
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Eduin.cz: Ale vzdyt ucitel je
prece také herec! [online]. [cit.
2022-06-21]. Dostupné z:
https://valenta-blog.eduin.
cz/2018/09/11/ale-vzdyt-uci-

tel-je-prece-take-herec/

ZALESAK, Jan.
Uméni spoluprdce. Praha: AVU,
2011. ISBN 978-80-87108-
26-0.

Pedagog Josef Valenta je autorem textu, ktery se zabyva otazkou, zdali je uCitel
herec. V zavéru dochazi k negativni odpovedi, avSak v textu se také objevuije:

,Co potrebuje herec/performer a co se mdze hodit i uciteli?:

1. psychofyzické uvolnéni; koncentrace energie; autenticita pri vystupovani pred
druhymi; sebevnimani; vyuZziti télové komunikacni zkusenosti; cit pro probihajici si-
tuaci; cit pro temporytmus chovani a interakci: improvizacni schopnost (byt jind nez
u herce); technika reci; schopnost chovat se vyrazove; ,storytelling; zretel k viastni-
mu somatotypu, Upravée zevnéjsku, obleceni (kostymu) atd.

2. Ucitel ale takeé vice ¢i mené pracuje s prostorem, a to v nékterych stejnych pa-
rametrech (byt s jinym zameérem a cilem) jako scénograf: tvorba a vyuZiti prostoru
(,kukatkoveé® / tradicni / usporadani tridy ?); prace s pomdckou (rekvizitou) a nékdy
i préace se svétlem.

3. A konec¢né najdeme jisté analogie s cinnosti dramaturga (sic!) a reZiséra pri
Ltvarovani“ hodiny. O dramaturgii byla re¢. Nebyla naopak o tom, Ze i uCitel ma stejné
jako divadelnici k dispozici predem dane texty i ,texty’, podle nichz se bude v ho-
diné ,hrat" A taky ,vSechno“ organizuje — jakoby reZiruje (rizeni uceni a u¢ebnich
aktivit sledovéani casu, interakce mezi aktéry, jejich ,vystupovani“ atd.).”

Cile uméleckych performer( a uciteld jsou v fadé véci odliSné, avsak i samotni
performefi maji v ramci viastnich performativnich Zanrd rozdiiné smérovani, prove-
deni i koncepci akéniho procesu. Pouziji-li vSak teoreticka vychodiska starsi nebo
i soucasnegjsi, dochazim k zavéru, Ze uditelské povolani ma ze své pfirozenosti po-
vahu performativni prace Ci procesu. Mezi zakladni podobnosti patfi jiz vySe zmi-
néna pozice ucitele/performera, ktery predvadi/predstavuje latku Zakam/divakam,
ktefi mohou svou pasivni roli aktivizovat a z pozice divaka se tak etabluji do role
spolu-performer(. V pripadé participativnich forem vyuky, kde preci jen Zaci jesté
stéle podléhaji urcité formalini i vyukoveé suverenité ucitele, mizeme hovorit i o ver-
tikalnim typu spoluprace,” tedy jedna se o uréité podoby spiSe happeningl neZli
performanci.

5. 1. 2. Formy akéniho uméni jako pfirozené soucasti edukacniho
procesu

AkEni umeéni, performance, happening, dramaticka umeéni, divadlo a jiné obdob-
né umeélecké formy disponuji obrovskym potencidlem pro celostni pojeti edukace.
Ostatné jako umeéni obecné. Uz v pribéhu 20. stoleti dochazelo k syntéze uméni
a pedagogiky, ke vzajemné integraci. Pristup SirSi spolecnosti (ale i ¢asti odborné-
ho spektra) ke vzdélavacimu systému vSak nedovoluje, aby se tyto syntézy a z nich
plynouci pokrokové edukacni metody vice etablovaly a rozsifily a nebyly jen alterna-
tivou &i prilezitostnym zpestrenim. Neprejici situace je patrna napriklad i s ohledem
na aktualnim problémy s kapacitou strednich Skol, ktera je v mnoha krajich a obcich
v CR nedostate¢nd pro roéniky, které jsou charakteristické vysokou porodnosti. Ra-
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movani problému politickou a spoleCenskou elitou
stylem, ktery nebere odpovédnost za viastni situ-
aci a v podstaté neprinasi zadné reSeni, které by
kladlo blaho, kvalitu vzdélani a svobodu volby na
samotné zaky, dokazuje, ze vzdélani obecné neni
prikladan dUstojny pristup.

Védomeé uchopeni performativity z pozice uci-
tele i Zaka mdZe nabidnout rozvoj fady odbornych
i obecnych kompetenci, mize podporit budovani
socidlnich vztahl a integrity, m0ze celou vyuku
pojmout zabavngj, ale i efektivnéji nez klasicke
frontalni pojeti, a mUze velmi dobre integrovat do
vyuky dllezita témata a problémy, které nase spo-
leCnost v tuto chvili feSi nebo v blizké budoucnosti
resit bude.

Priznam se, ze po Sesti letech uCitelské praxe
a sledovani vyvoje pedagogiky a vzdélavaciho
systému jsem naplnén rozporuplnymi pocity. Pe-
simisticka pozice reflektuje meé kritické nazirani na
statni (ale i soukromy) systém vzdélavani, ktery
disponuije fadou kontinuélnich chybnych procesd,
napriklad:

Absence kontroly kvality vzdélavani a do-
sahovani cild, adekvatné zvolenych pro 21.
stoleti: Touto kontrolou nemam na mysili
inspekéni &innost CS| a obdobné procesy,
nybrz systematickou kontrolu predevsim
z pozice zfizovatell. Kontrola by se méla
soustredit na spokojenost a dalsi studijni
cestu 74kl a absolventd kol, nikoliv na pl-
néni byrokratickych nafizeni Ci zastaralych
organizaénich mechanisma.

Fungovani pedagogickych fakult: Primarné
zde nahlizim dvé problematicke vétve — pri-
prava budoucich uditell, integrace odbor-
nik{ z praxe. Tyto dva problémy spolu sou-
visi. Bohuzel na pedagogickych fakultach
se stale Casto uci budouci ucitelé o progre-
sivnich nebo jinak zajimavych edukacnich
metodach pouze metodou frontalni. Formy
tedy nerespektuji obsahy. Dochéazi k tomu
jednak kvdli vysokym poctdm student(
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v hodinach (nezfidka pres 100 studentd
v jedné udebnd) a jednak kvali samotnym
pedagoglm, neustéle balancujicich mezi
pozici vysokoskolského pedagoga a aka-
demika. Tyto dve role maji dosti odlisné cile
a zplsoby fungovani. Skloubit naroky na
generovani hodnotitelnych akademickych
vystupl s viastni kvalitni vyukou neni jedno-
duché. A tak i budouci ucitelé mohou velmi
jednoduse prevzit koncepcni vzorec pojeti
vlastni edukace od predeslych generaci.

Vnimani sougasné i budouci situace obec-
né politickou a viadnouci elitou, ktera vzdeé-
lavani dlouhodobé prehlizi.

Rychlost zmén, ktera je pomala. Samozrej-
meé kontrolni mechanismy jsou nezbytné,
avSak nemely by paralyzovat a branit priro-
zenému VyVoiji.

V ramci praxe jsem ale také zazil a zazivam
spoustu pozitivnich projevi a procest, které jsou
nékdy ojedinélé, ale Casto také systémove, nejsou
nahodné. Potvrzuje se, ze pokud se dostatec-
né siina a energicka skupina lidi propoji, dokaze
dosahnout pomérné zajimavych Uspéchd. Sam
se domnivam, Zze postupna modernizace a vetsi
otevrenost v pedagogice se jiz do velké miry déje
a s dorUstajici mladou generaci ucitell a ucitelek
se tak bude dit jeste vice.

5. 1. 3. Komunikace v edukacnim procesu

Od performativity se presuneme k terminu,
ktery je v odborné literatufe zabyvajici se edukaci
a pedagogikou, vice uzivany — komunikace.

,Komunikace je proces, jehoZ prostrednictvim
si utvarime vzajemny vztah. Pri komunikaci do-
chazi k vzajiemnému aktivnimu oviivriovani a pd-
sobeni jedincl & skupin svym jednanim, cho-
vanim, feci, mimikou, ¢innosti atp. se zamérem
vyvolat zménu v jedinci. Komunikaci povazujeme
za lidskou prirozenost. ™
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Jednad se o tzv. paralingvis-
tické aspekty feci - 1. intenzita
hlasového projevu - jak hlasité
X tise se hovofi 2. tonova vys-
ka hlasu - jak vysoko X nizko
je polozen hlas mluvéiho
3. barva hlasu - jak vypadd
spektralni slozeni akustické
formy projevu mluvciho
4. délka projevu - jak dlouho
mluvi ten, kdo se chopil slova
5.rychlost projevu

Komunikace toho ma s performativitou mnoho spoleé¢ného, nebot je ji v pod-
staté soucasti. Komunikaci mizeme vnimat jako ... prostredek ke sméné informaci,
Jjako socialni proces, kde se utvareji vztahy a interakce, jako socialni proces usilu-
jici o porozuméni™ V 60. letech 20. stoleti se komunikaci v kontextu pedagogiky
zacali vénovat Arno Bellack a Ned Flenders, ktefi spolecné ustanovili postupy pro
zkoumani a analyzovani komunikace, kterou ve Skolach najdeme a nazyvame ji pe-
dagogickou komunikaci.

Jan Mare$§ a Jaro Kfivohlavy fikaji, ze pedagogicka komunikace je zvlastnim pri-
padem tzv. socidlni komunikace.” Pedagogicka komunikace sleduje pedagogickeé
cile, pomaha vychovavat a vzdélavat.”” To potvrzuje také Petr Gavora, ktery chape
pedagogickou komunikaci jako vzajemnou vymeénu informaci mezi ucastniky vy-
chovné vzdélavacino procesu, ktera slouzi vychovné vzdélavacim cillim. Informa-
ce se v ni zprostfedkovavaji jazykovymi a nejazykovymi prostredky.”® Gavora déale
pokraCuje: ,Pedagogicka komunikace je prostredkem k uskutecriovani vychovy
a vzdélavani, nebot cil, ucivo atd. nemohou vystupovat v pedagogickém procesu
primo, nybrz ve slovni ¢i mimoslovni podobé.”

Pedagogicky slovnik dopliuje, Zze pedagogicka komunikace ma vymezen ob-
sah, sociélni role U¢astnikd a dohodnuta komunikacni pravidla. Jde pfi ni o doro-
zumivani, sd&lovani urcitych vyznam( v socidlnim chovani v ramci mezilidskych
vztah(. Sociélni styk v sobé& zahrnuije tri aspekty:

1. hledisko interakéni (vzajemné plsobeni, ovliviiovani);
2. hledisko komunikacni (sdélovani vyznama);

3. hledisko percepéni (vnimani nasich partner v ramci primych komunikac-
nich charakteristik: verbalné/nonverbalng, dle funkci (uskutecriovani vzdéla-
vacich cild, fizeni), nejen ve Skole, ale kdekoliv, kde je edukace.

Jedna z dalSich vyznamnych Ceskych autorek Alena NeleSovska déli pedago-
gickou komunikaci na verbalni a nonverbalni.

Verbalni komunikace definuje veskeré sdélovani a prijimani informaci nejen pro-
stfednictvim feci, ale také obecné hlasovym Ustrojim, které nam naSe télo nabizi.
Jde tak i o rytmus miuvy ¢i vydavani zvukd, hlasitost, barvu hlasu, dynamiku verbal-
niho projevu nebo intonacie.

Nonverbalni poté zastupuje komunikaci, ke které dochazi diky jinym nez verbal-
nim procestm. Jde tedy napfiklad o fe¢ oci, vyrazy obliceje (mimika), pohyby (kine-
zika), fyzicky postoj (konfigurace vSech Casti téla), gesta (gestika), dotek (haptika),
priblizeni ¢i oddaleni (proxemika) a Uprava zevnéjsSku a zivotniho prostredi kolem
subjektt komunikace.
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5. 1. 4. Komunikace a typy vyukovych metod
Pedagogicka komunikace ma sve cile:
vhodnou motivaci zprostredkovavat zakim vychovu a vzdélavani;

zprostredkovavat spole¢nou ¢innost 74k, ve které bud dochazi k ucen,
nebo pfi ni dochazi k vzajemnému plsobeni Zakd, tim vznikaji a prohlubuiji
se vztahy ke spoluzakim nebo k celé tridé &i Skole;

zajistovat organizaci spojenou se vzdélavanim;
zajiStovat priznivé emocionalni klima;
zprostredkovavat pozitivni vztahy tridy s jinymi ucitel;
formovat nejen osobnost Zaka, ale také svojif°

Nejvice ji ovliviiuji edukacni trendy, které postupné ovliviuji vyukové metody.
Vyukova metoda je ,koordinovany system ¢innosti uCitele vedouci Zéka k dosaze-
ni stanovenych vzdélavacich cild.®' Ma tedy obdobné cile jako pedagogicka ko-
munikace, méla by byt informativné nosna a presna, rozvijejici kognitivni procesy;,
méla by byt pdsobiva, ne-li pfimo strhuijici, avdak také respektujici védu a poznan,
vychovavaijici a adekvatni (k zakaim, uciteli, prostiedi a podminkam, ve kterych je
vyuka realizovana).

Edward S. Shapiro uz v roce 1993 analyzoval schopnost osvojeni si novych vé-
domosti a dovednosti u 7ak{, ktefi byli na zékladé zvolené metody vyuky rlizné
aktivné zapojeni do vyuky. Jiz pfed nim se touto problematikou zabyval také Edgad
Dale, ktery priSel s tzv. pyramidu uceni: prednaska 5 %, ¢teni 10 %, audiovizualni
metody 20 %, demonstrace 30 %, diskuse ve skupinach 50 %, prakticka cviceni
70 % a vyucovani ostatnich (spoluzakd) 90 %.22 Z toho vyplyva, Ze nejvice efektivni
jsou takové metody, které Zaka ve vyuce aktivizuji. Ceho? se ostatné tyka perfor-
mativa a prace s ni.

Pyramida uceni (miry zapamatovéni). » s ... ..
y (miry z2p ) Prumérna mira zapamatovani

/;o/. Prednatka
/ 10%  Cteni

Pasivni u¢ebni i s i
20%  Audio-vizuélni vjem
metody
/ 30%  Prakticka ukazka

D) Skupinova disku:
Participativni / DS s
ucebni

0 s
metody / e i

90%  Uceni druhych
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85 Skola hrou - J. A. Komen-
sky — ¢asté dezinterpretace
vytvorily mytus, Ze Komensky
stavél tuto myslenku na tvorbé
edukacnich her. Tyto hry

byly ale primédrné dramatické,
jednalo se o uceni divadlem —
divadelni hrou.

Didakticka hra béhem letni-
ho filmového tabora (2022,
foto: archiv autora).

V rané &asti vyzkumu této prace jsem se zaméfil na preference vyukovych me-
tod, které osloveni ucitelé voli. K tomu se vSak dostaneme az v nasleduijici kapitole.
Dle literatury volbu metody ovliviiuji riizné aspekty. Napriklad typ a stuper Skoly
- vyuka je jinak strukturovand na ZS nebo SS, ale také v rémci rlizného celkového
pristupu ke koncepci Skoly (zdali jde o tradi¢ni, nebo alternativnéjsi pojeti jako v pri-
padé waldorfskych nebo Montessori $kol), déle také zaméreni a obsahy predmétd,
organiza¢ni usporadani (napr: pocet zakl, pomticek), osobnosti zakd a uditeld, je-
jich zkuSenosti, psychosocidlni charakteristika atd .

Pokud se podivame na samotnou paletu metod vyuky, nabidne se nam pomer-
ne siroky vybeér. Osobné mi nejvice logicka prijde klasifikace metod dle J. Manaka,
ktery metody rozdélil na klasicke, aktivizujici a komplexni.

Do klasickych metod zaradil Manak metodu slovni, vypraveni, vysvétiovani,
prednasku, praci s textem, rozhovor. Tedy primarné takove, které jsou iniciované
nebo zcela fizené ucitelem a s aktivitou studentd moc nepracuiji. Do této skupiny
také patfi metody nazorné-demonstracni a dovednostné-prakticke, které jiz do ur-
¢ité miry s aktivizaci Zak{ poditaji.

Aktivizujici metody vSak jiz plné vtahuiji Zaky nejen do vstrfebavani informaci, ale
také do vzajemného vytvareni a u€eni. Jedna se o metody diskusni, heuristicke,
situaéni, inscenadni nebo didaktické hry. U poslednich dvou na chvili zGstaneme,
nebot se pomérné primo dotykaji i obsahu této prace. Inscenaéni metoda se inspi-
ruje primo v dramatickém umeéni. Pracuje na principu strukturované a nestrukturo-
vané inscenace, tedy inscenace, ktera je pripravena, ma svij scénar a déjové linky
prfedem dané. Anebo naopak na pristupu, ktery nechava prostor pro improvizaci,
jenz ma svlj vychozi bod, nebo obracené ma k nécemu cilit. Dllezity aspekt je
v8ak zapojeni zak( do celé akce, Zaci nejsou jen divaci, ale pfimi participanti vyuky.
Za pozitiva této metody je povazovana pravé intenzita zapojeni Zakd a pozitivni viiv
na utvareni socialnich vazeb ve tridé a celkovy komplexni dopad na dalSi zakovské
kompetence (napr. komunikativni, obcanské, personalni). Za nevyhodu je pak po-
vazovana ¢asova narocnost, at uz pripravy (v pripadé strukturované inscenace),
nebo i samotné realizace.

Druhou aktivizujici metodou, kterou si vice rozebe-
reme je didakticka hra. Dle J. Prlichy je ,didakticka hra
analogie spontanni ¢innosti deti, ktera sleduje didakticke
cile.®* Tedy v pripadé této metody je hlavnim Cinitelem
edukad&niho procesu autentiénost a spontannost. Z&ci
se uci hrou, ovSem pozor nejedna se o praktickou po-
dobnu slavné Skoly hrou J. A. Komenskéeho. V jeho pripa-
dé se totiZ spise jednalo o metodu inscenacéni.® Hry mo-
hou mit rliznou podobu a charakteristiku - mohou byt
interaktivni, simulaéni nebo scénické. K propojeni s ins-
cenadni metodou tedy dochdzi. Zaci jednajf (a usi se) na
zakladé stylizovanych roli, které vytvareji pravidla hry.
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Komplexni metody vyuky: ,Komplexni metody dale rozsifuji prostor vyukovych ;&‘I”fg;\”\1}3“:“”,”““;
MANAK. Vyukove metody.

metod o prvky organizacnich forem, didaktickych prostredki a mnohem vice nez Paido, 2003, ISBN 80-7315-
predchozi skupiny metod reflektuji téZ celkové cile vychovy a vzdélavani eV kon- 7

textu této prace mizeme zminit nasledujici typy komplexni metody vyuky:” omRANEOR
L, . , o oo, , , , . . A;{CC vyu¢ovani. 4P0d;1;)g|ck:i
Frontalni vyuku: jedna se o nejCastéjsi typ vyuky, ktera se u nas realizuje. fakulta Ostravské univerzity
.o ~ 1.0 . . P v . . , . . . . 7 Ostrave, 2013. ISBN 978-80-
Aktivita 2ak& je minimaini, spie pasivni. Cilem této metody je sezndmit co i s /

.....

Kooperativni a skupinova vyuka: typ vyuky, ktery primarné stavi na spolu-
praci ve vétsich & mensich skupindch. Casto dochazi k propojeni s projek-
tovou metodou. Pozitiva této metody spodivaji v aktivizaci ZakU a posilovani
socidlnich kompetenci. Mezi negativni dopady mizeme zaradit t&Z8i hod-
noceni vysledk( nebo to, Ze nemusi vyhovovat véem Zakim. .

Projektova metoda vyuky je &im dal oblibengjsi metoda vyuky, ktera kombi-
nuje teoretické znalosti s praktickym vyuzitim. Byt se da realizovat i v ramci
individualni vyuky, zpravidla k ni dochazi v kombinaci s kooperativni a sku-
pinovou vyukou. Casto se jedné také o dasové narodn&jsi metodu, kterd
pokryva vyuku po nékolik dni, tydndl nebo i mésicl. Zaci jsou na zadatku
seznameni s tématem, na jehoz zakladu dostanou zadani projektu. Pri reali-
zaci dochazi ke konzultacim a na konci projektu ke spoleénému hodnoceni.
Projektové metodé se jeSté budeme samostatné vénovat.

Vyuka dramatem je jesté komplexné&jsi nezliinscenacni metoda, ale v princi-
pu jen rozviji jeji zaklady. V teorii najdeme priiseciky s dalSimi metodami, jako
je napriklad dramaterapie nebo dramaticka vychova. Byt je Casove narocna,

skvéle rozviji osobnost ZakU v rliznych okruzich zakovskych kompetenci.

Tyto a mnoho dalSich metod u¢eni pracuiji s komunikaci a performativnosti
rlzné. Nékteré z nich redukuji aktivni pozici primarné na ucitele, jiné zapojuji vice — Zdci 1. roéniku oboru
7aky a nékteré dokonce 7ak(iim nechavaji volnost s tim, 7e se spoléhaji na priroze- ~ Miimedia priprojektove
. . , metodé uceni (foto: archiv
nou touhu Cloveka poznavat. autora).

Dlraz na performativitu a védomé zachazeni s ni
najdeme u aktivizacnich a komplexnich metod. Kon-
krétné metody inscenacni, didaktické hry, projekto-
va metoda, vyuka dramatem. To v3e jsou pfistupy
k edukaci, které v sobé pojimaji vysokou miru zamer-
ného zachazenis viastnii cizi performativitou jak z po-
zice zaka, tak i ucitele, napf. stylizovani projevu a ko-
munikace. Najdeme zde i spole¢né znaky s metodou
performativni reinterpretace (kterou jsem se v zabyval
v ramci akéniho vyzkumu a je popsana v zaveéru toho-
to textu). Jde primarné o otevrengjsi pristup k vyuce,

ktery miZe vytvotit podminky pro vznik situaci expe- == S i ”hh'; =i
rimentalniho charakteru, ktery obsahuje i akeni umeni. Bt
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5. 1. 5. Dosavadni vyzkumy v oblasti pedagogické komunikace

Vyzkumy v oblasti pedagogiky probihaji v podstaté nepretrzité a pomeérné in-
tenzivné od pocatku 20. stoleti, kdy se vyzkumy soustredily pfedevsim na ucitel-
ské predispozice a osobnost. Priblizné v poloviné stoleti se poté tématem analyz
stava uditelovo jednani a chovani v hoding. Chovani a jednani uditeld béhem vyuky
zkoumal napriklad Ned Flanders nebo manzele Tauschovi. V 70. letech se vyzkumy
v oblasti komunikace zabyvaly tim, jaké strategie komunikace ucitelé nejcastgji voli
a jakych dosahuiji vysledkl (typy vyuky). Nedostatek téchto vyzkum( vSak tkvél
v absentujicim pohledu na chovani a vzajemné vazby Zakd. Cilem téchto vyzkumd
bylo tzv. what works - tedy hledani toho, co funguje. Pozornost k zakdim se naleza
postupné také v kontextu vyzkumu jevoveé stranky interakce (mezi Zéky a ucitelem).
Obsahem téchto vyzkumU se stava procesudlni stranka interakce. Jak uvadi Mar-
cela Janikova a Katefina VIGkova, cilem vyzkumU bylo analyzovat a popsat aspek-
ty komunikacniho vztahu ucitele a 7aky, a to jak po strance klasické verbalni, tak
i neverbaini — paralingvistické. Zaci nebyli brani jen jako objekty, ale i jako subjekty
vyzkumu. Vysledky téchto analyz vedly k systematizovani modernizace pedago-
gickych procest. Ovsem az v 90. letech se do vyzkumu pedagogické komunikace
dostavaji obsahové a oborové kontexty jednotlivych predmétd ¢i typl Skol 8

Pro kontext této prace jsou zajimaveé tfi systémy pozorovani, které se soustredi
na aktivitu a vzajemnou komunikaci uCitele a zakd. Jedna se o systém zmifiované-
ho Neda Flanderse, ktery zkouma predevsim komunikaci ze strany ucitele.f® Déle
jde o systém K. S. Tabera, ktery se soustiedi i na iniciaci a aktivni pozici Zak{ ve vy-
uce.?® Posledni zminku si zaslouZi index aktivity Zaka, ktery vytvoril J. Manak. Jedna
se 0 pomeér aktivity ucitele a Zaka v hodiné.”’

V roce 1999 se uskuteCnil pomérneé rozsahly vyzkum, ktery analyzoval témer
500 hodin vyuky prostrednictvim video zaznamu. Tento vyzkum byl mezinarodni
a zaméril se na nékolik aspektd vyuky predevsim prirodovédnych predmétd. Data
z Ceské republiky ukazala, 7e zde vyrazné dominovaly aktivity, do kterych byla v je-
den moment zapojena celd trida (71 %), avSak primarné v ramci aktivit soustredi-
cich se na tvorbu teoretickych znalosti (nez praktickych zkusenosti).. Aktivizacni
aktivity (jako jsou inscenacni metoda, didaktické hry apod.) zabiraly pouze 3 % vy-

uky (pro srovnani v USA 23 %).%?

Pokud se presuneme do let nultych, mdZzeme se jiz podivat na konkrétni vyzkumy,
realizované v oblasti komunikace, interakce a performativity edukacénich procesu.

Vyzkum CSl za rok 2003/2004 analyzoval vyvézenost interakci a komunikace
uditele a 7akd v hodiné. CSI v8ak dospéla k zavéru, Ze se minimalné ve sledovanych
hodinach nedafilo v potfebné mife uplathovat optimalni proporci edukacni ginnosti
7akU a ucitele. Ve sledovanych hodinach dochézelo ke stereotypnimu stylu s domi-
nantnim postavenim u&itele. Vyzkum byl realizovan na 2. stupni ZS.2

Komunikace je jednim z Gastych vyzkumnych obsahd, kterymi se teoretikové
v oblasti pedagogiky a edukace zabyvaji pomérné dlouho a pravidelné. V Ceském
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kontextu Jan Slavik a Michaela Smidovéa naptiklad v roce 2003 zjistili, Ze dvé tre-
tiny aktivit na ZS a SS iniciuji uitelé. V rdmci stejného vyzkumu se zaméfili i kon-
krétné na vytvarnou vychovy, kde odhalili, Ze k aktivni komunikaci Zak{ dochazi jen
v 20 % vyuky.®*

Pokud se vratime k predeslé kapitole, miZeme nahlédnout na vyzkumy, kte-
ré se zabyvaly analyzou pouzivani vyukovych metod. Hana Cepéakova se ve svém
dotaznikovém Setreni zamérila na ucitele strednich Skol (celkové 181 respondentd).
Z klasickych edukacnich metod respondenti nej¢astéji pouzivaji metody vysvét-
lovani (97 %) a praci s obrazem (50 %). U aktivizujicich metod je patrny rozdil mezi
uditeli teoretickych a odbornych predmétd. Zatimco uditelé teoretickych predmétd
uzivaji napr. metody diskusni, heuresticke nebo inscenacni velmi malo, ucitelé prak-
tickych predmétd tyto metody preferuji. Komplexni metody tento pomeér reflektui,
rozdilna pozice je patrna jen u frontalni vyuky. V celkovém méritku vSak pomysing
zvitézila metoda vysveétlovani jako nejcastéji pouzivana metoda. AvSak pfi hodno-
ceni charakteristik metod, které jsou dle uciteld nejvice efektivni v ziskavani no-
vych znalosti, dopadla situace opacné. Nejvice Uspesné byly metody komplexni,
aktivizujici a posledni klasické. Skupinu respondent tvorili predevsim uditelé starsi
(61% respondentt mélo 51a vice let).%

V roce 2014 realizovala Michaela Viachopulu vyzkum na stfednich Sko-
lach v Prerové, kde ziskala data od 168 taméjSich zakd (23,8 % zaci gymnazii,
56,6 % zaci stfednich odbornych skol, 19,6 % Zaci stfednich odbornych ucilist).
Vyzkum se soustredil na oblibenost aktivizacnich metod vyuky z pohled’ zakd.
Na prvnich mistech se umistila vyuka formou exkurze a kooperativni a skupino-
va metoda uc¢eni. Nasledovala projektova metoda a samostatna prace (zajimavy
je zde kriticky pohled Zak{ na tyto metody, ktery se ukryva ve velké mife odpo-
védnosti, ktera nemusi zakim konvenovat, stejné tak negativné kvituji charakter
projektové metody, ktery jim nemusi umoznit pochopit danou latku do hloubky).
Na poslednim misté se pak ocitla inscenacni metoda, se kterou méli respondentsi
témér nulové zkusenosti.®

Vyzkum v mendim méfitku (28 respondent( - ugiteld ZS) v oblasti nonverbaln
komunikace realizovala v roce 2010 Barbora Jddova. Podivejme se na nékolik vy-
sledkl vyzkumu: 86 % dotazanych ucitell si uvédomuje, Ze béhem hodiny komuni-
kuje i nonverbalng, a dokonce 96 % tomuto typu komunikace priklada velkou vahu,
avSak stejné &islo jako v prvnim pripadé se na tento typ komunikovani nijak nepfi-
pravuje. Védomeé s viastni mimikou béhem hodiny zachazi 46 % Casto a 36 % velmi
Casto, u pohledu a gest jsou tato procenta jesteé vyssi (64 %). S postojem (drzenim
téla) naopak vétsina dotazanych ucitell (75 %) nepracuije. Velmi malo nebo témér vi-
bec pracuje vétsina dotazanych uéiteld s viastnim pohybem po tfidé nebo dotykem
(86 % viibec nebo velmi malo).%”

V roce 2011 realizovala Lucie Zornova vyzkum soustredici se na Cinnost ucite-
I& a Zak{ v hodingé. Zaméreny byl primarné na zaky ZS, vzorek respondentl &i-
tal 606 Zak{. Vyzkum cilil pfedev&im na analyzu komunikaCnich kategorii podle
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v této hodiné se ucitel vétsinou
mluvi vice nez zék, podil
mluvy ucitele a zika udéva
index Z/U - v nasem skolstvi
jde o hodnotu indexu 0,5 coz
znaci pomeér 1:2 (33 % : 67 %
¢asu komunikace)
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2021. Katedra fizeni lidskych
zdrojit VSTE. Vedouci prace
Doc. PhDr. Alena Kajanovi,
Ph.D.

* VLACHOPULU, Michaela.
Vyukové metody na stiednich
skoldch. 2014. Univerzita
Tomadse Bati ve Zliné. Vedouci
prace Mgr. Ivona Kocvarova,
Ph.D.

7 JUDOVA, Barbora. Never-
Fedky
v pedagogické praxi. 2010.

bdlni komunikacni prosi

Pedagogicka fakulta Univerzity
Palackého v Olomouc. Vedouci
prace Prof.PhDr. Alena Nele-
sovska , CSc.



$ ZORMANOVA, Lucie.
Cinnosti ucitele a zaka ve
vyuce. Rvp.cz [online]. 2011
[cit. 2023-06-05]. Dostupné
z: https://clanky.rvp.cz/
clanek
-UCIT
UCE.html

z/12771/CINNOSTI-
LE-A-ZAKA-VE-VY-

N. Flanderse: ,Z vysledki vyzkumu vyplyva, Ze repliky Zakd se vétsinou (79,5 %)
tykaji pravé probiraneého tematu. Pri porovnani procentualniho zastoupeni jednot-
livych kategorii pozorovaciho systemu zjistime, Ze nejvice je zastoupena kategorie
Odpovéd hlasiciho se Zaka, jehoz vyvolal ucitel, ktera tvori 25,0 %, a pote kategorie
Ucitel dava pokyny, jeZ tvori 171 %. Z vysledk( faktorové analyzy vyplyva, Ze aktivita
Zaka souvisi predevsim s nepfimou povzbuzovaci ¢innosti ucitele, predevsim s po-
chvalou a povzbuzenim Zaka ucitelem.*®

VyzkumU realizovanych v oblastech komunikace, v ¢innosti uditele a zakd bé-
hem edukacniho procesu, ve vlivu zvolenych metod vyuky, v nakladani s viastni
performativni charakteristikou a obdobnymi fenomény bylo realizovano nékolik. Je
patrné, ze Cetnost t&chto vyzkuma se zvySuje a postupné tak slouZi jako argumen-
tacni opérny bod pro dalsi vyvoj a modernizaci pedagogiky.

Sumarizace zminénych vyzkumul generuje data naznadujici Ze:
(nejen) iniciacni aktivita ve vyuce prichdzi primarné ze strany ucitele
ucitelé sami si uvedomuiji svou peformativitu a zamerme s ni pracuiji

z aktivizacnich metod maiji zaci nejvétsi zkuSenosti s kooperativni vyukou,
naopak metoda inscenacni je pro né témer neznamou

Zamérna prace s performativitou tak prichazi primarné ze strany uciteld, ktefi ji
spiSe redukuji na svou viastni aktivitu, nez na aktivitu zakd. Metody, které tematizui
stylizovanou performativitu nebo dokonce uméleckou (akéni uméni) jsou vyuziva-
ny ojedinéle nebo viibec.

5. 2. Vlyzkum v oblasti performativity a komunikace na SS

V predchozi kapitole bylo nabidnuto nékolik zajimavych konkrétnich vyzkumd
o0 obecngjsich vyzkumnych vinach a trendech. Cinnost na disertadnim vyzkumu
pokracovala realizaci dotaznikového Setfeni, které tematicky zapada do zminénych
vyzkumnych okruhd. V ramci vyzkumu vSak byl dCiraz kladen na performativni cha-
rakteristiku edukacniho procesu primarné z pohledu ucitele, ale i pozice zakd ne-
byla opomenuta.

5. 2. 1. Koncepce praktického vyzkumu

Na pocatku stanoveni koncepce byl vytvofeny pomeérné obecny ramec, zamé-
Fujici se na aspekty ak&niho uméni v pedagogické innosti / 8kolském systému CR.
Tento ramec byl nasledné pro lepsi uchopitelnost zuzen primarné na pritomnost
téchto aspektl na strednich Skolach. Primarng, ale ne zcela, nebot jak i vyzkum
ukazal, problematika je propojena. Cely systém vzdélavani totiz funguje jako urcity
cyklus (Zaci jsou vzdélavani uciteli, ale nékteri z nich se sami Zéky opét stanou a do-
stanou se tak do pozice uditeld).
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Predmétem vyzkumu bylo zjistit pfistupy do-
tazovanych skupiny k aspektlim akéniho uméni,
k jejich védomé (intuitivni) i prirozené integraci do
edukacniho procesul.

Dotaznikové Setreni se tykalo ucitelll a zaku
stfednich Skol a skladalo se z nékolika fazi. Prv-
ni faze mifila na obecné uplathovani vyukovych
metod, které ze své podstaty obsahuiji rysy aké-
niho uméni, dalsi oblasti vyzkumu byla komunika-
ce uditeld s Zaky, interaktivita, aktivni pozice zakd
v hodinach dotazovanych uditell. Zavér prvni
faze poté mifil na reflexi performativni pripravy
v ramci viastni ucitelské pripravy. Druha faze se
dotykala védomého zachazeni s vlastni perfor-
mativitou, verbalnim i nonverbalnim projevem
bé&hem vyuky.

Vyzkum dotaznikovym Setfenim se také za-
méril na Zaky SS. Cilem této &asti vyzkumu bylo
Zjistit a popsat performativni zkuSenosti zakd,
predevSim v kontextu vnimani vybéru vyukove
metody a typu komunikace s ni spjaté.

Mimo dotaznikova Setfeni bylo realizovano
komparativni Setfeni v oblasti kurikularnich do-
kumentd, které analyzovalo a porovnalo integra-
ci akéniho umeéni jako vyukového obsahu v RVP
stfednich skol (obecné i umélecky zamérenych)
i SVP konkrétn& vybranych &kol. Déle byly re-
alizovany rozhovory s odborniky z umélecké
a pedagogicke praxe zamerujici se na jejich re-
flexi performativity edukacniho procesu, inten-
zity implementace aspektl akéniho uméni do
edukace (nejen) na strednich Skolach (obé viz
kapitola 4).

Posledni a zaroven nejdelsi (nejstarsi) a konti-
nualni fazi vyzkumu byl akéni vyzkum realizova-
ny v ramci vlastni vyuky, jehoz predmétem bylo
testovani a analyzovani viastni metody vyuky
vychazejici z performativni reinterpretace ume-
leckych dél.
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5. 2. 2. lyzkumné problemy, cile
vyzkumu, metody sbéru dat,
vyzkumné otazky

Vyzkumné problémy se soustfedi na:

Pritomnost akéniho umeéni v kurikularnich
dokumentech vybranych stfednich skol
(RVP, SVP, tematické plany);

Performativni postupy (formy akéniho
umeéni) ve vyuce vytvarnych disciplin na
stfedni umélecké skole;

Postoje a zkudenosti pedagogt-umélca,
ktefi se profesné zabyvaji akénim umeénim
a vyucuiji absolventy stfednich Skol;

Obecné performativni aspekty v praxi
stfedoskolskych uditeld - jejich viastni re-
flexe a zkuSenosti.

Cil vyzkumu: Obecnym cilem vyzkumu je pri-
spét k pozitivni proméné vzdélavani a poukazat
na akeni umeéni a performativitu jako na zdroj moz-
nych nosnych inovaci vyuky na stfednich Skolach.
Na zakladé dat ziskanych v dil€ich Castech vyzku-
mu naplriuje disertacni prace nékolik cild.

Cile vyzkumu:

Analyzovat zastoupeni akcniho umeéni
v kurikularnich dokumentech vybranych
stfednich kol (RVP, SVP, tematické plany)
- ve smyslu vzdélavaciho obsahu;

Experimentalné overit efektivitu a dalsi pri-
padné benefity nebo negativa vyuziti per-
formativnich postupt ve vyuce na stfedni
uméleckeé Skole - ve smyslu edukacni me-
tody &i pedagogickeé strategie;

Zjistit a analyzovat postoje a zkuSenosti
pedagogU-umélcy, ktefi se profesné za-
byvaji akénim umeénim a vyuduiji absolven-
ty stfednich skol (tedy maji realnou zkuse-
nost s prehledem absolvent( SS v oblasti
akéniho uméni);



Poukazat na obecné performativni aspek-
ty v praxi stfedoskolskych ucitell a identi-
fikovat oblasti projevu uciteld, na néz kla-
dou ve své praxi dlraz.

Vyzkumné otazky:

Jakou meérou a jakymi konkrétnimi Ci
obecngjsSimi obsahy je akéni uméni za-
stoupeno Vv kurikularnich dokumentech
vybranych stfednich kol (RVP, SVP, tema-
tické plany)?

Jaké pozitivni ¢i negativni charakteristiky
mUze vykazovat vyuka na stfedni umélec-
ké Skole s vyuzitim performativnich postu-
pl ve vyuce ve smyslu celkové pedago-
gicke strategie a edukacnich metod?

Jaké jsou zkuSenosti pedagogli-akénich
umélcd s absolventy stiednich kol a jak
hodnoti jejich orientaci v oblasti akéniho
umeni?

Jsou si stfedoskolsti uditelé védomi per-
formativnich aspektl své pedagogické
prace a pracuji intencionalné se svym
vnejsim projevem?

5. 2. 3. Metody sbéru dat, metody
analyzy dat

V nasledujicich podkapitolach je vzdy na za-
Gatku dané faze vyzkumu popséana charakteristi-
ka daného vyzkumného vzorku. U dotaznikovych
Setfeni probihal vyzkum primarné formou elek-
tronického dotazniku, z toho dfivodu respondenti
pochazeli z riznych typd stfednich Skol. U kom-
parace kurikularnich dokumentd jsem se kro-
mé obecnych RVP dokument(l zamé&fil na SVP
konkrétnich Skol: Stredni Skola designu a mody
v Prostéjove, Polygraficka Skola Olomouc, Morav-
ska stredni Skola, Art Econ Prostéjov, SSUD Brno,
Gymnazium Jifiho Wolkera, Cyrilometodéjské
gymnazium, Gymnazium Hej¢in. V ramci rozho-
vort s odborniky z umélecko-pedagogické pra-

Xe jsem se po vzoru social-curating obracel pri-
marné na osoby, které splriovaly zadani (jednalo
se 0 etablovaného odbornika z umélecké a pe-
dagogické praxe zaroven) a také jsou soucasti
mych socidlnich okruhd.

Metodologické postupy vyuzité pfi hledani od-
povédi na vyzkumné otazky a Casovy harmo-
nogram vyzkumu:

Pritomnost akéniho umeéni v kurikularnich
dokumentech vybranych stfednich skol
(RVP, SVP, tematické plany)

- analyza textovych dokument(
- realizovano 2020/2021

Performativni postupy (formy akéniho
umeéni) ve vyuce vytvarnych disciplin na
stfedni umeélecke skole

- akeéni vyzkum
- realizovano 2018-2022

Postoje a zkuSenosti pedagogd-umélcd,
kteri se profesné zabyvaji akénim umeénim
a vyucuiji absolventy stfednich Skol

- strukturované rozhovory s odborniky

z umélecko-edukacni praxe (realizovano
2020/2021):

- strukturované, fenomenologicke, pro-
blémoveé zamérené

- zplsob dotazovani: osobni

- zplsob dokumentace: video, transkript

Obecné performativni aspekty v praxi
stfedosgkolskych uditeld a jejich vyuky -
vlastni reflexe a zkuSenosti.

1. faze dotaznikoveho Setreni

- vzorek: ucitelé a studenti stfednich Skol
(realizovano 2019/2020)

- polostrukturované otazky (oteviené

i uzavieng)

- typy otazek: vyzkumng, filtracni, projekéni
- zpUsob dotazovani: pisemné, elektronické
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2. faze dotaznikového Setreni

- ucitelé (realizovano 2021/2022)

- standardizované otazky

- typy otazek: vyzkumné, filtracni, pro-

jekeni

- zpUsob dotazovani: elektronické
Vybér respondentd

1. &ast vyzkumu - zameérny vybér / dostup-
ny vybér / kriterialni vybér: vzorek respon-
dentl prameni z potfeb kvantitativniho
dotaznikového Setreni, které mifi na udite-
le a studenty vybranych stfednich Skol

2. Cast vyzkumu - komparativni / teoreticky:
analyza opérnych dokumentl vzdélavaci-
ho systému CR

3. Castvyzkumu - zamerny vyber / kriterialni
vybeér: vzorek respondentl fizenych roz-
hovord uréuje autor vyzkumu

4. Cast vyzkumu - experimentalni / pripado-
va studia / zamérny vybeér: vzorek respon-
dentd vychdzi z moznosti pedagogické
praxe autora vyzkumu (tj. studenti stred-
nich a vysokych Skol umélecky orientova-
nych obord a predmétd)

Metody vyhodnocovani a analyzy:

U &asti kvalitativnino vyzkumu (rozhovory
s odborniky, akéni vyzkum) prvni ¢asti vyhodno-
covani byla selekce na faktickou a interpretacni/
nazorovou rovinu. Dale stanoveni klicovych sloy,
spojeni, vét, hesel. Nasledovala komparace jed-
notlivych pristupl, aktér( a procesd. U vyzkumu
s odborniky z pedagogické a umélecké praxe
zaveérecné hodnoceni vznikalo na zakladé suma-
rizace a porovnavani jednotlivych nazord a vypo-
védi respondentd. Analyza akéniho vyzkumu je
podrobné popsana v nasledujici podkapitole.

Casti kvantitativniho vyzkumu (dotaznikové
Setreni mezi uciteli a Zéky stfednich Skol) byly vy-
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hodnocovany na zékladé procentualnich celkd,
které byly generované primo formou google do-
tazniku. Nasledné jsem tato procenta proporéné
pomeéroval a interpretoval.

5. 2. 4. Metoda ak¢éniho vyzkumu

Nekolikalety kontinualni akéni vyzkum probi-
hal v ramci vlastni pedagogické praxe. Jednot-
liva data byla zaznamenavana primarné dvéma
zpUsoby: textovym zdpisem poznamek a audio-
vizualné. Data vznikala na zakladé pozorovani
a realizovanych diskusi a rozhovor( s Ucastniky
akéniho vyzkumu. Drtiva ¢ast vyzkumu se ode-
hravala v ramci klasické vyuky realizované v ram-
ci Skolni vyuky, ¢ast vyzkumu se odehréla coby
soucast workshopU, edukacnich happeningd
a pfi rdznych uméleckych akcich a vystavach.
V ramci analyzy jsem se u zakd zaméfril primarné
na nasledujici: osvojeni si praktickych zkuSenosti
i teoretickych védomosti v oblasti akéniho umeéni,
posileni kompetenci tymoveé spoluprace, koope-
race, komunikace, kritického uvazovani, pozitivni
a negativni dopady na edukacni proces a mozné
vyuziti metody v SirSim kontextu.

Typologicky realizovany akéni vyzkum m-
zeme dle D. Ebbutta zaradit pod autoevaluacni,
kdy ucitel realizuje vyzkum v ramci vlastni vyuky
za Ucelem zdokonaleni edukacniho procesu. Sa-
motny pristup k vyzkumu se pohybuje na pomezi
interpretativnino a kritického pfistupu. Tedy na
jednu stranu vyzkum necilil na zkoumani univer-
zalné platnych hodnot a obsahl. Jako autor si
jsem védom subjektivnich specifikaci, které ze
své podstaty ani nemohou na zavér nabidnout
univerzalné uplatnitelnou edukacni metodu. Vy-
zkum v8ak sam o sobé cilil na zlepSeni situace
(vyuky) v lokélnim méritku, a tim fungoval jako po-
zitivni priklad praxe. Svym pojetim akéni vyzkum
do urcité miry narusuje klasickou hierarchickou
strukturu edukace, zaméruje se na vyssi integra-
ci rovného zapojeni do vyuky, jak z pozice uditeld,
tak i zaka.



RICHTEROVA, Bohdana
a Alena SEBEROVA. Akéni

vyzkum v teorii a praxi. Ostrav-

skd univerzita, Pedagogicka
fakulta, 2020. ISBN 978-80-
7599-176-8.

Analyza probihala tradi¢nim pfistupem Lewinova cyklického modelu:

Identifikace problémd, obtiZi, potfeba zmény (absence védomé performati-
vity, interaktivni pozice Zéka pfi uméleckém vzdélavani);

Priizkum terénu, sbér dat, jejich analyza a interpretace, studium teoretické-
ho kontextu (rozhovory a diskuse realizované ve vyuce);

Navrh akéniho planu a jeho implementace (performativni reinterpretace
umeéleckého dila a nasledna participativni analyza prozitého happeningu
s 74Kky);

Revize akéniho planu (Uprava performativni metody / cviceni);
Plan v planu - znovu od prvniho kroku (znovu provedeni).

Ve zkracené verzi Willise a Edwardse mUZeme hovorit o kolob&hu: planova-
ni, akce, pozorovani, reflexe.®

5. 2. 5. Validita a etické otazky vyzkumu

Disertadni vyzkum zapocal v roce 2019 a trval do roku 2022. Byt jsem na po-
Catku projektu cilil na validni vysledek vyzkumu, zcela oteviené uznavam, ze se
vyzkum v klasické védecké roving za exaktné validni oznacit neda. Primarnimi dd-
vody jsou: vysoka mira vyhodnoceni dat na zékladé mé subjektivni interpretace,
dale pomérné Uzky vybér respondentd, kterych se nakonec zicastnilo celkové
v nizdich stovkach, tedy ani po¢tem respondentl se nejedna v zadné fazi vyzkumu
o vyzkum, ktery by mohl reprezentovat platny stav véci v kontextu celé CR. Vy-
zkum byl konzultovan s vedoucim Skolitelem i dalSimi akademickymi pracovniky
pedagogické fakulty. V ramci externich konzultaci dochazelo i k reflexi externich
spolupracovnik(l z pedagogické, umélecké i akademické praxe.

Nedostatek (absenci) validity jsem se snaZzil nahradit komplexnosti. Komplex-
nost vyzkumu, skladajiciho se z dil¢ich rozdilnych technik sbéru dat (dotazniko-
vé Setreni, rozhovory, akéni vyzkum) a nékolika fazi realizovanych, reflektovanych
a upravovanych po &tyfi roky realizace vyzkumu.

Vyzkum probéhl v souladu s etickymi a moralnimi zasadami. Dotaznikova Set-
feni i akéni vyzkum probéhl na principu anonymizovani respondentl. Respondenti
rozhovor( autorizovali zavére¢nou podobu rozhovor( v disertacni praci. Obsaze-
ny fotograficky materidl archivu autora pochazi z vyuky a workshopd opatienych
GDPR smlouvou na pofizeni dokumentacniho materialu a jeho nasledného vyuziti.
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5. 3. Dotaznikova Setreni

5. 3. 1. Dotaznikové Setfeni mezi uéiteli SS - faze 1.

Cast vyzkumu orientované na ucitele byla rozdélena do dvou samostatnych
dotaznikovych Setfeni. Prvni probéhlo v roce 2020 a zUcastnilo se ho 72 uciteld.
Tito respondenti reprezentovali ucitelé z gymnazii (39,7 %), ucitelé ze strednich
odbornych Skol (62,8 %) anebo se jednalo o ucitelé s praxi na obou typech Skol.
Jednalo se o ucitele s praxi: 0-3 roky (264 %), 4-6 let (15,3 %), 7-10 let (9,7 %),
11-15 let (15,3 %), 16 a vice let (33,3 %). Pricemz 30 % predstavovali ucitelé odbor-
nych predmétd (nejastdji z oboru uméleckéno vzdélavani) a zbytek zastupovali
ucitelé predmétl teoretickych.

Hned prvni otazka vyzkumu smérovala na nejvice vyhovuijici u¢ebni metody,
tedy ne naty, které nejvice ucitelé uzivaji, nybrz takové, které nejvice vyhovuii jejich
pojeti vedeni vyuky: v tomto ohledu vysoce bodovala skupinové vyuka (preference
68 %), nasledovala projektova metoda (59,7 %) a frontalni metoda (50 %), vétsi pro-
centudlni zastoupeni jesté ziskala individualni metoda vyuky (26 %). Kromé toho byl
zminén i brainstorming, diskuse nebo inscenacni metoda. Pro ucitele mezi nosné
prvky prvnich dvou typl vyuky patfi efektivita, tymovost a uéeni se navzajem (peer
to peer learning). Zmindnd je i pestrost a aktivita Zak{. Cast uditell se také pokousi
typy vyuky kombinovat, zalezi vSak i na typu a orientaci daného predmétu. Frontaini
vyuku poté ucitelé voli predevsim pro rychlost, nutnost obsahnout velké mnozstvi
ucebnich obsahd, pokryt jednotnymi informacemi celou tridu naraz. Nékteri vSak
v tomto kontextu doslova zminuii i jiné motivace. Napriklad se oznaCuiji za rodilé
vypravé&e nebo naopak lenochy.

V dalsi ¢asti dotaznik mifil jiz na konkrétni performativni a komunikativni proje-
vy, které realizuji dotézani ucitelé, popf: které se sami snazi iniciaci vzbudit u Zaku.
Nejprve se zamefime na ucitele: nejCastéjSim komunikativnim nastrojem, ktery
uzivaji je hlas = 50 % respondentd zamérné manipuluje s intenzitou a hlasitosti,
75 % vyuziva micenlivé chvilky (k vytvoreni napéti ¢i uklidnéni aktudlni atmosféry).
54 % uvedlo, ze béhem hodiny realizuje i individualni verbalni kontakt s zaky, osob-
né se domnivam, Ze realné musi toto Cislo byt daleko vySSi, a tak se spiSe jedna
o vyzkumny defekt. 54,2 % zamérné manipuluje se svou mimikou, predevsim je
zminény upreny pohled nebo stylizované vyrazy obliCeje, které odpovidaji urcité
emociondlni reakci (napr: prekvapeni, pobaveni, zaujeti aj.). Zminéné, avSak i za-
stoupené v daleko mensi mife, byly nonverbalni projevy.

Na otazku, zdali vytvareji dotazani ucitelé ve svych hodinach prostory i pro
aktivni komunikaci a projev Zakd, odpoveédéli vSichni kladné. K rliznym pristuplm
tak dochazi jen v mife zastoupeni tohoto projevu v ramci hodin a také v dlvo-
dech, které ucitelé sleduji pro aktivizaci Zékovského projevu. Dlvody sefazené
dle Cetnosti odpovedi:
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% BARTOS, David.. Dotaznik
pro ucitele strednich skol

a gymnazii [online]. 2020

cit. 2023-06-02]. Dostupné
z: https://docs.google.com/
forms/d/15huCLA6yEuBF-
KdrnT4j-SGpds4qgPEQmvy
_90sM_yqZM/edit#responses



1. | sebehodnoceni a obhajoba viastni prace/nazoru

no

procvi¢ovani jazykovych a komunikacnich dovednosti

praktické cviceni pro maturitu (popr. pracovni Zivot)

N

posileni socialnich vazeb ve tfidé

5. | rozvoj kritického mysleni

Vétsina dotazovanych uditell klade ddraz na
rlst zakovskych kompetenci v oblasti sebehod-
noceni a obhajoby viastni prace &i nazord, mira
prostoru pro realizaci je vSak dana typem pred-
métu (prakticky/teoreticky), Casovou dotaci a roz-
sahem obsahu vyuky. Dlraz je kladen i na procvi-
¢ovani technickych kompetenci, které se projevu
tykaji - tedy jazykoveé a komunikacni dovednos-
ti. Zajimavé je i opodstatnéni prakticke, které se
opira o vyuziti projevu pfi maturitni zkouSce nebo
v praci. Zde si dovolim mensi poznamku, pra-
menici z viastni ucitelské praxe. Argument, ktery
opodstatriuje tlak na Zaklv vlastni projev je na
misté, zni logicky a je pomérné hojné uzivan. Na
druhou stranu je potfeba s nim spravné zacha-
zet a balancovat, nebot miZe u nékterych zakd
plsobit naopak negativné a stresové, coz miize
vést az k vytvoreni urcitého bloku.

K verbalnim projevlim Zéka nejcastéji v ho-
dindch oslovenych ucitelll dochazi v ramci: de-
monstrac¢ni ukazky obsahu uciva (71,8 %), Ustni
zkousSeni / dotazani v lavici (42,3 %), predcitani
textu z u¢ebnice (32,4 %), ustni zkouseni u tabule
(19,7 %). Dalsi Casté zminéné formy jsou referaty,
prezentace a diskuse.

Ucitelé byli dale v ramci vyzkumu tazani, zdali
uzivaji ve vyuce pristupd, které by oni sami ozna-
Cili za netradicni. VétSina z nich si nebyla jista, jak
odpovédeét, coz bude dlsledek vagné poloze-
né otazky. Presto se naslo nékolik respondentd,
ktefi urCité prvky zminili. NejCastéji se jednalo
o integraci prvku her a soutézi (¢asto zmirovana
aplikace kahoot, ktera vytvari rlizné typy on-line
dotaznik(), ale také divadla a dramatizace (na-
priklad hry stylizujici uCivo, atmosféru maturitni
zkousky nebo jiz praxe).

Posledni ¢ast tohoto dotazniku mifila na reflexi
vlastni ucitelské pripravy v performativnich a ko-
munikacénich kompetencich. 89 % respondentd
uvedlo, ze by uvitali performativni pfipravu v ram-
ci viastnich uditelskych studii. Zbytek se vyjadril
negativné, avdak ¢astym dlvodem tohoto posto-
je byla jiz existujici obdobna kompetence ziskana
Z jinych studii. Velka ¢ast oslovenych se ale neci-
tila dostateCné poucena na to, aby intenzitu a for-
mu performativni a komunikacni pripravy doka-
zala blize specifikovat. Dva respondenti uvedli, ze
by v tomto ohledu pomohla i vyssi Sasova dotace
praxi student( ucitelskych obor(.

Zdci béhem projekto- »
ve metody pfi nataceni
v exteriérech (2022,
foto: archiv autora).




7 v ~ s v
Dotaznik pro ucitele stfednich $kol a
gymnazii

Dobry den

jmenuji se David Bartos, jsem stfedoskolsky ugitel (u&im tfetim rokem na stfednich
umélecky orientovanych $koldch) a jsem studentem doktorského studia na Katedfe
vytvarné vychovy v Olomouci. V rémei mého zavéreéného (dizertaéniho) projektu
zkoumam to, zdali formy akénihe uméni (performance/happeningy) jsou védomou i
nevédomou souéasti vjuky na stfednich Skoléch.

Ze jste 0 akénim uméni neslyseli? To nevadi, i tak bych vas poprosil o vé3 &as a energii a
vyplnéni nasledujiciho datazniku, ktery mi moc pemze. Pfedem vam dékuiji za spolupréci,

mém vés rad!

graphicepelka@gmail.com Piepnout Gcet [
£ Neni sdileno

* Oznatuje povinnou otazku

Na jakém typu $koly uéite (stfedni odborna skola, gymnazium, aj.)? *

Vase odpovéd

Jak dlouho ugite? *

O 0 -3 roky

4-6let

10-15let

O
O 7-100et
O
O

16 let a vice

Jaky/é predmét/y ucite? *

Vase odpovéd

Zaskrknéte prosim, které typy vyuky vam nejlépe vyhovuji: *

D Frontdlni vyuka (ugitel vétSinu hodiny prezentuje vyklad celé tfidé)

D Individudlni vyuka (ugitel se vénuje jednotlivé Zakam)

D Projektova wyuka (Z4ci se uéi tim, Ze redlné pracuji na daném tématu, tak jak v praxi)
D Skupinova vyuka (Zéci jsou rozdéleni do skupin, ve kterych si vzajemné pomahaji)

D Jiné:

Pro jaké davody jsou vami zvolené typy vyuky préavé ty oblibené? *

Vade odpovéd

Jakymi zplsoby pracujete s vlastnim projevem a charakterem role uéitele ve tfidé, *
napf. pro ziskani pozornosti (vyberte zaskmutim z nabidky, popfipadé doplfite
dalsi):

D zvyseni hlasu

micenliva chvilka

upreny pohled na vybraného zaka

pfima verbalni konfrontace s Zakem

Sokové upoutani pozornosti (napf. shozenim pfedmétu na zem)

odched ze tiidy

absurdni chovani

vyuZiti humoru, vytvofeni vtipné situace

O0o0oOoOO0oOO0o0o0o

Jiné:

Vytvarite v rdmci vlastnich hodin situace, ve kterych jsou Zaci smérovani k
vlastnimu individuélnimu popf. skupinovému projevu pred zbytkem tfidy? At
odpovite zaporné &i kladné, uvedte prosim pro¢ tak inite (jaky je vas
pedagogicky zamér)?

Vase odpovéd

Pokud jste odpovédéli v pfedeslé otdzce kladné, vyberte prosim moznosti
Zakovskych performativnich projevi, které volite, popfipadé uvedte dalsi:

Ustni zkouseni u tabule.

Ustni zkouseni/vyvolani v lavici.

Demonstrace (ndzorna ukazka) obsahu vyuky za pomoci Zaka/Zaku.

O
O
[ Predéitani textu z ugebnice nahlas.
O
O

Jiné:

Aplikujete v ramci vasi vyuky uréité "netradiéni” prvky, postupy & metody? Pokud
ano, jaké a prac?

Vase odpovéd

Uvitali byste v rdmci pfipravy a vzdélavéni novych ugitelll pfedmét, ktery by jim
pomohl pripravit se a rozvijet performativni stranku ucitelstvi - tj. mluveni a
vystupovani pied lidmi (Zaky, rodiéi, dalsimi ugiteli, atd.), verbalni i nonverbalni
komunikace s 23ky aj.? Af odpovite zaporné &i kladné, uved'te prosim prog.

Vase odpovéd

Pokud je na vasi kole pfedmét vytvarna vychova, popfipadé i jinak vytvarné &i
umélecky zameéfeny, jak na nej nazirate (nezbytny predmét vzdélavani,
doplitkovy/relaxaéni, zbytecny, jiné)?

Vase odpovéd

Domnivéte se, Ze je mozné obsahy vasi vyuky propojit s vyukou pfedmétu
vytvarné vychovy? Napf. Inspiraéni vychodisko pro obsah &i formy vytvarnych
praci. Pokud ano, uvitali byste sami takovéto propojeni?

Vase odpovéd

A to je vSechno, dékuji moc za vas Eas. Pokud by nékoho zajimalo, jak vyzkum

*
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5. 3. 2. Dotaznikové Setifeni mezi uciteli SS - faze 2.

V roce 2022 jsem realizoval dalSi vyzkum, ktery byl opét smeéfovany na uditele
stfednich Skol°' Obsah dotaznikového Setfeni tentokrat vice sméfoval na komplex-
ni pojeti performativity a zapojilo se do n&j 44 uciteld, pri¢emz 70,2 % responden-
t0 byli ucitelé ze strednich odbornych skol (primarné s uméleckymi vzdélavacimi
obory) a zbyla ¢ast z gymnazii. 59,1% respondentl mélo v dobé vyzkumu za sebou
praxi na ucitelské pozici delsi vice jak 11 let, 27,3 % ucilo 4-10 let, 13,6 % 1-3 roky.
Hned na zacatku tohoto dotaznikového Setfeni ucitelé odpovidali na otazku, jak
moc povazuji performativitu (dotaznik obsahoval popis tohoto pojmu) v rdmci
vlastniho povolani za dlileZity aspekt: 70,5 % uvedlo, ze performativita je dllezZitou
soucasti nejen z pohledu ucitele, ale pojima i zaky. 22,7 % odpoveédélo, Zze perfor-
mativitu povazuje za dileZitou, ale primarné se ji nezabyva, 6,8 % pak uvedlo, Ze
toto téma nepovazuje ani za dllezité. Pro lepsi prehled odpovédi otdzek poslouzi
nasleduiici tabulka, ktera Skaluje pohled na performativitu a jeji dlleZitost v ramci
edukacniho procesu, prficemz 1reprezentuje pozici, ktera performativité nepriklada
velkou dUlezitost, zatimco 10 ji vnima jako stéZejni aspekt:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
2,3% | 23% | 6,8% | 45% | 11,4% | 91% [31,8% |182% | 9,1% | 45%

Z uvedenych odpoveédi v tabulce vyplyva, ze 72,7 % dotazovanych vnima perfor-
mativitu spide jako dllezitou charakteristiku edukacniho procesu. Pricemz 31,8 % ji
vnima jako stézejn.

Nasledujici otazka dotazniku se tykala opét vyuzivani vlastnich performativnich
a komunikacénich nastrojd, tentokrat v8ak byla vice rozsifena i do pohybovych ak-

tivit. Otdzka ov8em sméfovala nejen na uzivani nabidnutych nastrojl, ale také na
zameérnost uzivani. Tedy k uziti dochazi zameérné a ucelove:

zameérna verbalni manipulace (v&domé uzivani slov, selekce mluveného slova) 63,3%
zdmeérnd verbalni manipulace techniky projevu (rytmus, frazovani, tén, barva hlasu) 79,5%
zdmeérna manipulace verbélné vyjadreného obsahu (napr: uZit humoru, ironie, odleh- 86 4%
&eni) :
zdmeérna manipulace s viastnim télem (pohyb po tidé, postoj, gestika) 63,6 %
zameérna manipulace s vnéjsimi objekty (napriklad metodologické a didaktické po- 65.9 %
mdcky, vybaveni tfidy aj.) o
zamérmé zapojeni zak do vyuky (aktivizace pasivni pozice posluchace do pozice 56.8 %
, (0}

aktivniho participanta edukacniho procesu)

Z vysledkl odpovédije patrné, Ze vétsina uditell pracuje védomé primarné s je-
jich verbalnim projevem, coz se shoduije i s vysledky vyzkumd s obdobnym cilem.
U verbalniho projevu jsem se v dotazniku zamérné zaméril na tfi autonomni oblas-
ti. Tou prvni byla zamérna verbalni manipulace, tedy védomé nakladani se stylem
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mluvy, kterou ucitelé hovori. Obecné v pedagogickych priruckach (pro zacinajici
ucitele) najdeme pokyny, ze by mluva ucitele méla byt jasna, spisovna a zbavena
vulgarismd.°? Z vysledkl dotazniku je vidét, Ze ucitelé si jsou této skutecnosti védo-
mi a svUj slovnik a styl projevu stylizuji dle potreby, avéak tato stylizace neni stopro-
centni a domnivam se, Ze je to tak dobre. V ramci projevu by méla zlstat i patrna
osobnost uditele, ktera je autenticka a u Zak{ vzbuzuje zajem. Samoziejmé vée ma
své hranice, pro nékteré pedagogy je prirozené prilezitostné (a vhodné!) prekrocit
hranice autentického a stylizovaného projevu, pro jiné je naopak lepsi se jich dr-
Zet. Dovolim si zde vlastni zkuSenost a pohled na véc. Do komunikace se studenty
Gasto zapojuji nespisovné vyrazy, vétsSinou zastoupeny anglickymi synonymy nebo
primo anglicismy, které jsou ¢im dal ¢astéji nejen mezi generacemi mladych lidi
uzivany. PrileZitostné se také doslova ptam Zak{ na nové pouzivana hesla, slovic-

vvvvvv

N

v8ak potfeba spravné promyslet, ,nemusi ,sednout” v kazdé chvili nebo vSem za-
km nemusi vyhovovat.

Zameérna verbalni manipulace techniky projevu uz zde byla zminéna nékolikrat.
Témeér Ctyri pétiny dotdazanych ucitelll s ni pracuji, tedy védomé upravuiji intenzitu
vlastniho hlasového projevu, jeho rytmus, frazovani, ton, popfipadé i barvu. V pre-
deslém vyzkumu se objevilo nékolik zamysleni nad moznosti realizace kurz( rétori-
ky pro ucitele. Problém technické srozumitelnosti ucitelského projevu by nemél byt
opomijen. Vzniklé nedostatky a mezery ve znalostech 7akd viivem nesrozumitelnosti
i fadnosti uditelova projevu mohou byt znacné a také maiji potencial ovlivnit diouho-
doby vztah zéka nejen k danému uciteli, pfedmétu, ale celkove i ke vzdélavani.

Co bylo prekvapenim nejen tohoto dotazniku (ale i predchoziho) byla odpoved
na zameérnou manipulaci verbalné vyjadreného obsahu. Teoreticky (praxe ji jind)
by vSe, Cemu se ucitelé ve vyuce veénuiji, mél byt predem vytvoreny a schvaleny
vzdélavaci obsah, avSak v ramci vyuky se uditelé s zaky dostanou do informacnich
vymen, ve kterych se zabyvaijii jinymi kontexty nez vyukou nebo jimi vyuku doplriuji.
Dlvodem napiiklad mdzZe byt nabourdni stereotypu, zabavnost vyuky, aktivizace
7ak({, popfipadé prirozena charakteristika komunikace &i jiné divody. 864 % dotéa-
zanych uditeld uvedlo, Ze tento ndstroj ve své vyuce vyuzivaji, napriklad v podobé
humoru, nadsazky Ci ironie. Podobné jako v predchozim bodé je vSak nutné brat
na zretel nékolik promeénnych, které ovliviuji vhodnost zvoleného pfistupu. Jedna
se napriklad o specificnost studijni skupiny ¢i tridy, o obsahovy kontext k danému
ucivu nebo o celkové pojeti vyuky a charakter osobnosti daného ucitele. Navic i pro
tyto situace plati, ze by rozhodné nemeélo jit o humor urazejici, vysmivajici se nebo
jinak ponizujici. V takovém pripadé se jedna o zcela nevhodnou komunikaci a cho-
vani ucitele?

63,6 % respondentl uvedlo, Ze zamé&rné manipuluje s viastnim télem. Tedy ne-
jedné se pouze o paralingvistickou komunikaci (mimika, gestika), ale také o drzeni
téla, celkovy pohyb po tfidé &i dokonce fyzicky kontakt s zaky — dotek. Védomé uzi-
vani t&chto nastrojl je odekavatelné niz&i nez u verbainino projevu, presto dosahuje
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pomérné vysokého procenta. Divodem nejspid
je charakteristika vzorku dotazovanych uciteld,
ktefi se primarné pohybuiji v uméleckém vzdéla-
vani, kde je pomeérné silné zastoupeni praktickych
predmétd. Ty nabizeji samy o sobé Sirsi pole pro
vybér edukacnich metod, které mohou mit na hra-
vost s viastnim gestickym a télesnym projevem
ucitele vliv. Je to v8ak paradoxni, nebot se logic-
ky jevi, Ze spiSe ucitelé teoretickych predmétl by
méli rozvijet tyto dovednosti, nebot zde dochazi
primarné k metodeé frontalni, jez mdze inklinovat ke
stereotypizaci a fadnosti vyuky vice neZli v pfipadé
jinych metod praktickych predmétd.

V ramci stejné dotaznikové otazky odpovidali
ucitelé na to, zdali uzivaji jiné vnejsi objekty ve vy-
uce - napriklad didaktické pomdcky nebo rlizné
nastroje slouzici k vyuce. 659 % respondentd
odpovedgélo, Ze ano. Jedna se 0 pomerng vysoké
Cislo. Bohuzel otdzku jsem déle v tomto ohledu ne-
rozvijel, bylo by urcité zajimaveé sledovat, zdali s da-
nymi objekty manipuluji pouze urcitelé nebo i Zaci.

Posledni ¢ast otazky cilla na zamérné zapo-
jeni Zak( do vyuky, tedy na aktivizaci jejich po-
zic. 56,8 % uvedlo, ze zaky zamérné aktivizuje.
V tomto pfipadé bohuzel o vysokém procentu
hovorit nemdzeme. Byt se jedna o vétsinu, je to
vétsina relativné tésna. A mizeme tak hovorit
o tom, Ze témér polovina studentl dotazanych
ucitell je v jejich hodinach spiSe v pozici pasiv-
niho prilemce nezli aktivnino receptora Ci prfimo
participanta edukacniho procesu. Toto procento
bylo pro mé osobné prekvapenim jiz ze zmino-
vaného ddvodu charakteristiky respondentd.
A pokud si vzpomeneme na zminéné vyzkumy
v predeslé kapitole, které indikovaly aktivni zapo-
jeni student’ kolem 21 %, vidime, Ze situace se
v tomto konkrétnim bodé za 20 let zlepsila, avSak
nijak dramaticky:.

Dalsi dvé otazky dotazniku mifily na perfor-
mativitu v ramci ucitelské pripravy. Pfedposledni
otazka se ptala, jestli sami dotazovani byli eduko-
vani v oblasti viastni performativity béhem vyu-
ky: 4,5 % uvedlo, Ze v ramci studii byli edukovani,

40,9 % odpovedelo, ze k edukaci v této oblasti
doslo jen okrajove, 52,3 % uvedlo, ze nebyli po-
uceni viibec.

”

Tuto otazku rozvijela nasleduijici, ktera se za-
meéfila na ty respondenty, ktefi uvedli, ze béhem
vlastni ucitelské pripravy méli alespon ¢astecnou
prapravu i v oblasti performativnich dovednosti.
Cilem otazky bylo zjistit, zdali k nabyti téchto ve-
domosti doslo v ramci samostatného predmétu,
didaktického predmétu ¢i jinou cestou. Varian-
tu samostatného predmétu mélo za sebou jen
43 % uditell, stejné procento bylo edukovano
v oblasti performativity prostrednictvim kurzu.
91,3 % bylo s performativnimi kompetencemi uci-
tele seznameno v ramci pfedmeétu tykajicino se
didaktické pripravy (obecné i oborové).

Z vyzkumd mezi jiz praktikujicimi uciteli mimo
jiné vyplynulo:

60 % respondentl uvedlo, Ze v ramci uci-
telské pripravy nebyli seznameni s ¢imko-
liv, co by se projevem ucitele zabyvalo;

28 % uciteld uvedlo, Ze v ramci pfipravy
byli okrajové pouceni o zakladnich pfristu-
pech k performativnimu projevu ucitele;

8 % dotazanych uvedlo, ze v ramci pfipra-
vy byli edukovani v oblastech verbalnich
i neverbalnich projevy;

90 % respondentd uvedlo, Ze byli o per-
formativité pouceni v ramci obecného di-
daktického Ci pedagogického predmétu;

10 % uditeld uvedlo, Ze se performativitou
zabyvali v ramci autonomniho kurzu.

Pripomenu, Ze témér 60 % dotazanych uciteld
byli pedagogove s praxi delsi jak 11 let, coz zna-
mena, ze se nejednalo o reprezentativni vzorek
nedavnych absolvent( pedagogickych fakult. Je
tedy mozné, Ze se prlprava v oblasti performa-
tivity preci jen zlepSila. AvSak ma osobni zkuSe-
nost je dosti podobna vysledkim téchto dvou
poslednich otéazek (s absolutoriem v roce 2017).
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Abych zajistil uréitou objektivnost, oslovil jsem po ziskani t&chto vysledkd né-
kolik didaktik{, ktefi plisobi na pedagogickych fakultach v CR. BohuZel se mi ne-
podarilo ziskat vyssi pocet odpovedi, ktery by celou odnoz vyzkumu ucinil validni.
Dostalo se mi dvou odpovédi oborovych didaktik(l (katedra bohemistiky a katedra
vytvarné vychovy). Pri jejich pracovistich dochazi k performativni pripravé v rdmci
oborovych didaktik. Nazory téchto didaktik( se ale nasledné pomérné rozchazej,
byt oba povazuiji performativitu za ddleZitou, jejich pohled se lisi v reflexi sou¢asné
obecné situace uditelskeé pripravy.

Z obou realizovanych vyzkum( tak vyplyva, Ze:

ucitelé védomeé zachazeji se svym verbalnim projevem, jak po strance tech-
nicke, tak i obsahove;

ucitelé si jsou ve vétsing pripadd védomi paralingvistickych aspektl viastni
komunikace, performativni charakter vSak nerozvijeji komplexné;

k aktivizaci Zak( dochazi jen CasteCné a jedna se spiSe o aktivity verbalni
nezli celostné performativni;

performativni priprava uciteld probihd jen Castecné a vétdinou nereflektuje
stézejni pozici tohoto aspektu edukacniho procesu.

5. 3. 3 Dotaznikoveé Setreni mezi studenti

Po delsi uvaze jsem v roce 2020 rozhodl realizovat dotaznikové Setreni i mezi
zaky stfednich skol. Dotaznik byl distribuovan elektronickou i fyzickou formou na
vybranych $kolach v Prost&jové (kde sam na SS ugim). Vratilo se mi 122 odpovéd,
pricemz 71 % byly odpovédi gymnazistd, zbylych 92,9 % reprezentovaly odpoveédi
7&k{ odbornych stfednich Skol. Z toho tretina byly odpovédi zaka Skol uméleckych.
Skupinu reprezentovali studenti 2. (32,2 %), 3. (28,6 %), a 4. (39,2 %) ro¢nik{.04

Prvni otézka vyzkumu mitila na oblibenost vyukové metody. Zaci méli z nabid-
nutych variant vybrat takoveé, které jim nejlépe vyhovuji. Tedy méli vice variant vy-
béru. U kazdé moznosti bylo prilozené vysvétleni dané metody.

Frontalni vyuka 286 %
Individualni vyuka 536 %
Projektova metoda 85,7 %
Skupinova vyuka 464 %

Kromé vyuky uvedené v tabulce, nizSi procenta obdrzely kombinacni metody
nebo nazorné demonstrativni a televizni. Dlvody, které vedly ke zvolené preferenci
metod vyuky, Zaci uvedli v nasledujici otazce. NejSastéji metodam priradili své pre-
ference na zakladé prakti¢nosti, efektivity a komplexnosti u¢eni (projektova meto-
da). Nékterym vyhovovala individudlni vyuka, nebot nepreferuiji skupinovou, kde se
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A H UzZivate zameérné v ramci vyuky néktery z nize nasledujicich performativnich *
Ucitel jako performer Juky nélctery jilch p

pfistupl k vaemu chovani a prezentaci u€iva? (MUZete vybrat vice moZnosti)

Dobry den

Zamérna verbdlni manipulace (volba slov, které uzivate ve vyuce, napfiklad uzivani
jmenuji se David Bartos, jsem stredokolsky uitel (ugim patym rokem na stfednich [ slov, které byste mimo $kolu neuZili, nebo naopak vynechéni slov, které normainé
umélecky orientovanych skolach) a jsem studentem doktorského studia na Katedie uzivdte).

wytvarné vychovy v Olomouci. V rdmci mého zévéreéného (dizertaéniho) projektu
zkoumam to, zdali formy akéniho uméni (performance/happeningy) jsou védomou i
nevédomou sougasti vyuky na stiednich Skolach.

Zamérna manipulace ténu, intenzity a charakteru vaseho hlasu (napfiklad uzivani
Sepotu pro dramatizaci okamZiku, nebo zvySeného hlasu pro upoutani pozornosti,
aj)

Ze jste o akénim uméni nesly3eli? To nevadi, i tak bych vés poprosil o vas &as a energii a
vyplnéni ndsledujiciho dotazniku, ktery mi moc pomuze. Pfedem vam dékuji za spolupréci
azavas Cas a energii!

Zamérna manipulace verbalniho obsahu (napfiklad uzivéni vtipd, ironie, aj.)

Zamérna manipulace s vlastnim télem (napfiklad postoj téla, chize po tfidé, pozice
ve tfidé, aj.)

graphicepelka@gmail.com Pfepnout iéet [y
Zamérna manipulace s vnéjsimi objekty (napfiklad uzivani vybaveni tiidy nebo

Nenf sdill o . P .
Eg Menf sdileno metodologickych pomicek pro demonstraci uéiva a usnadnéni komunikace).

* Oznacuje povinnou otazku Zamérné zapojeni zdku pro aktivizaci jejich pozice (z divéka a posluchage do pozice
soucasti demontrativni ukazky, nebo dokonce Elovéka, ktery uréuje sméfovani
edukaéniho procesu).

Na jakém typu Skoly ucite? * Nad performativitou vlastni nebo zék( nepfemyslim.

o0 O O OO o

Zakladni Skola Jiné:
Stredni odborna skola
Gymnézium Byli jste v ramci vasi ugitelské pfipravy (nejspis v rémci studia na pedagogické *

fakult&) vzdélavani v oblasti ugitelské performativity? Tedy jak pred Zaky mluvit,
jak zachazet s vlastnim verbalnim i nonverbalnim projevem, popf. jak iniciovat
Zdky k aktivnimu zapojeni do vyuky?

Vysoka skola

Vy3si odbornd Skola

OO0OO0O0O0O0

ZUS$/Volnoéasova pedagogika O Ano, byli jsme edukovani, v oblastech verbélnich i nonverbalnich projevi.

O Okrajové jsme byli pougeni o zékladnich pfistupech k performativnimu projevu
utitele.

Jak dlouha je vase pedagogickd praxe? * O Ne. V ramci ucitelské pfipravy jsme nebyli seznameni s €imkoliv, co by se projevermn
utitele zajimal
O 1-3 roky

O 40kt

Pokud jste byli v rémei ugitelské pfipravy edukovani v oblastech performativity
O 11 a vice let

ucitele, pak prosim uvedte zdali se jednalo o samostatny predmét, kurz nebo
sougdst jiného predmétu (napfiklad didaktické pfipravy).

Byl/a jsem edukovén/a v oblasti performativity uéitele prostfednictvim

PovaZujete performativitu za dileZitou souédst charakteristiky ucitelského * O samostatného predmtu,
povolani? ZaleZi vam na jejim uchopeni? Pozn.: Performativitou mam na mysli to,
e ugitel v rémci wjuky pred zéky performuje, tedy vytvafi situaci, kdy se pred zaky e} Byl/a jsem edukovan/a v oblasti performativity ucitele prostfednictvim
fe L o PP N . = cre samostatného kurzu.
demonstruje rliznymi zplisoby a edukaénimi metodami (nejen) uéebnf latku.
Pokud se studenti vice zapojuji do samotného procesu vzdélavani, stavaji se O Byl/a jsem edukovén/a v oblasti performativity uéitele v rdmci jiného pfedmétu

aktivnimi participanty, pak i z nich se stavaji kooperativni performefi, nebo (napfiklad v ramci didaktické pfipravy).

soucast happeningu.
O Ano urcité, ucitel je perfarmer, i studenti mohou jimi byt. Spolecné pak mohou
wvyvafet situace podobné edukaénim happeningim. Mze podle vas dobfe uchopena performativita mit pozitivni vliv na celkovou *

efektivitu a Usp&snou edukacniho procesu? (napfiklad proména frontalni vyuky do

O Asi ano, performativita je soucasti vyuky, ale nepfikladam ji vySsi miru dilezitosti. Vyuky kaoperativni)

(O Ne, performativitu nijak zvIdst nevnimém a nefesim.
O Ano, performativita muze promeénit klasickou frontélni vyuku do inovativnéjsich
O Jine: pfistupu edukaénich metod.

Na $kale od 1 do 10 prosim uvedte, jak moc je performativita dlleZitou soudasti  *
edukacniho procesu (1 je nepodstatna soucast, 10 je stézZejni soucast)

O
[0}
O 3
O 4
Os
Os
o7
Os
[0
O 1



citi bud omezeng, nebo se boji spoluprace s lid-
mi, se kterymi nemusi sdilet spolec¢né hodnoty Ci
pohled na resSeni dané problematiky. Jinym na-
opak skupinova vyuka konvenuje, nebot je spolu-
prace bavi a pozitivné vnimaji i jiny zdroj informaci
nez jen tradicni pozici ucitele. V odpovedich byly
zajimave reakce i na frontalni vyuku, néktere s vy-
Sitajicim a negativnim pohledem mificim smé-
rem ke stereotypizaci a unylosti hodin, jiné pozi-
ce vSak byly chapajici a i tyto metody uznavaly
zvlasté v teoreticky naro¢nych predmetech.

Dalsi otazka dotaznikového Setfeni se ptala
studentd, zdali zaZili ve vyuce néco, co by se dalo
oznacit za netradicni. Obdobné jako v dotazniku
pro ucitele, zde nebylo definovano, co tradiéni je,
¢ineni. Takto postavena otazka ma sva uskali, ne-
bot jasné nedefinuje pojem. Na druhou stranu je
vS8ak mifena na samotné vnimani ne-tradicnich
aspektl vyuky z pohledu dotazovanych. Mezi od-
povédmi se objevila diskuse, relaxace, tancovani,
hry, fitbox a masaze (hodiny télocviku) nebo bra-
instorming. Vdechny jmenované odpovédi mize-
me zaradit do prvkd aktivizacnich metod, insce-
nacni metodly, didaktické hry a u vdech miZzeme
sledovat silnou performativni charakteristiku.

Nasledujici otazka jiz konkrétné mifila na per-
formativitu, jejim cilem bylo zjistit, zdali dotazani
zaci maji néjaké povedomi, ¢i viastni prakticke
zkuSenosti se stylizovanou performativitou pro-
stfednictvim performance ¢i happeningu. Pfesna
pllka zakovskych odpovédi v podstaté vystihla
popis uméleckych zanrd performance a happe-
ning a jejich rozdild. Priblizné 10 % zak{ pak od-
povedélo, ze s performanci maji vlastni zkuSe-
nosti v ramci dosavadni umélecké ¢innosti (napr.
v ramci klauzurnich praci). 6 % uvedlo, Ze si pod
témito terminy predstavuji vefejné vystoupeni.
Obdobné procento zminilo prezentace v ramci
vyuky. Zbyla ast studentd si nebyla t&mito pojmy
jista nebo je zcela neznala.

Posledni otazka dotaznikového Setfeni méla
spie symbolicky charakter. Zaci mohli na zavér
uvést cokoliv, co jim ve Skolstvi chybi. Paleta od-
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povedi byla Siroka, presto zminim &tyfi spise te-
matickée celky, kterych se odpovedi tykaly. Velké
mnozstvi zakd by uvitalo vétsi rliznorodost vyuky,
a to jak po strance formalni (typy vyukovych me-
tod), tak i po strance obsahové (vétsi vybér voli-
telnych predmétd a vétsi mira specifikace). Déle
byla zminéna komunikace a lepsi budovani vzta-
hd mezi uditeli a zaky a vétsi ddraz na individualni
potreby Zakd.

Tuto fazi vyzkumu povazuji z hlediska meto-
diky i ziskaného obsahu za nejvice problematic-
kou. Bohuzel systém otazek neprines| zasadngjsi
informace. Navic charakteristika respondentd,
kterou z pomeérné velké &asti tvorili studenti ume-
leckych strednich Skol, v tomto pripadé nemohla
nabidnout odpovedi, které by obecné reprezen-
tovaly zkuSenosti stfedoskolskych zakd. K Zakov-
skeé reflexi vsak prece jen v ramci vyzkumu doslo.
Do hloubky a vice konkrétné se ji vénoval akeni
vyzkum, ke kterému se dostaneme pozdéji.



Dotazn I’k pro Studenty StFedn I’ch é ko I a Pokud mate oblibeného ugitele/ucitelku, pro jaké diivody jsou vami oblibeni? *
gymna'ZII' Vase odpovéd
Dobry den/Ahoj

jmenuiji se David Bartos, jsem stfedo&kolsky ucitel (uéim tfetim rokem na stfednich
umélecky orientovanych $kolach) a jsem studentem doktorského studia na Katedre
wytvarné vychovy v Olomouci. V ramci mého zavéreéného (dizertaéniho) projektu
zkoumam to, zdali formy akéniho uméni (performance/happeningy) jsou védomou i
nevédomou soucdsti vyuky na stfednich skolach.

Zaskrknéte, které typy vyuky vam nejlépe vyhovuji: *

Frotdlni vyuka (uéitel vétdinu hodiny prezentuje u tabule vyklad celé tfidé)

Individualni vyuka (uéitel se vénuje jednotlivé zakim)
Ze jste 0 akénim uméni neslyeli? To nevadi, i tak bych vas poprosil o vas ¢as a energii a
wypInéni nasledujiciho dotazniku, ktery mi moc pomize. Pfedem vam dékuji za spolupréci,
mdm vés rad!

Projektova vyuka (zaci se ugi tim, ze realné pracuji na daném tématu, tak jak v praxi)

Skupinova vyuka (Zaci jsou rozdéleni do skupin, ve kterych si vzajemné pomahaji)

O0o0ooo

graphicepelka@gmail.com Pfepnout (cet @ Jiné:

E3 Neni sdileno

* Oznatuje povinnou otdzku
Pro jaké dlvody jsou vami zvolené typy vyuky pravé ty oblibené? *

Jaky typ $koly studujete (stfedni odbornd, gymnazium, aj.)? * Vase odpovéd

Vase odpovéd

Setkali jste se nékdy s néjakym netradicnim pfistupem ugitele k vyuce, pokud ano, *
jak vaSe vyuka probihala, co bylo netradiéni?

Jaky roénik studujete? *
Vase odpovéd

Vase odpovéd

Nebojte, uz se blizime konci! KdyZ se fekne performance, nebo happening, *

napadne vés néco? Co si pod tim predstavite?
Méli jste béhem vasich studii na ZAKLADNI $kole vytvarnou vychovu, pokud ano  * P P P

zaskrnéte prosim ty vytvarné formy, které jste si vyzkouseli:
Vase odpovéd

kresba

malba
Uvitali byste ve skole predmét, ktery by vdm pomohl vysvétlit pro¢ soucasné *

prostorova tvorba (keramika, modelovani, apod.)
umeni vypada, jak vypada? Af odpovite jakkoliv (ano/ne), uvedte prosim proc.

D fotografie
D video Vage odpovéd
D graficky design
D akéni tvarba
infworb Chybi vam ve $kole (i obecné ve kolstvi) néco, co by pomohlo vasem b
[ textiinitvorba vzdélavéni, pokud ano, co?
D Sperk
D Jiné: Vase odpovéd

A to je véechno, dékuji moc za va$§ ¢as. Pokud by nékoho zajimalo, jak vyzkum
dopadne, napiste mi na mail: davidbartospv@gmail.com

Méli/méte béhem vasich studii na sougasné STREDNI Skole vytvarnou vychovu, *
pokud ano zaskrnéte prosim ty vytvarné formy, které jste si vyzkouseli:

kresba o Nezajimé mé to.
malba O Mozna se ozvu.
prostorova tvorba (keramika, modelovani, apod.)

fotografie

video

graficky design

akéni tvorba

textilni tvorba

Sperk

0 o o o I R

Jiné:

Jaky je vas oblibeny predmét na soucasné skole a prog¢? *

Vase odpovéd



5. 4. AkEni vyzkum

V nasledujici podkapitole se postupné poku-
sim popsat vlastni akeni vyzkum v oblasti propo-
jeni umeélecké performance a edukace. Vyzkum
byl realizovan v pribéhu 5 let (2018-2023) v ram-
ci vyuky na stfednich umeéleckych Skolach i na
Katedre vytvarné vychovy PdF UP.

5. 4. 1. Vychodisko akéniho vyzkumu

V roce 2014 jsem mél moznost zhlédnout
v ramci olomouckého festivalu PAF (Prehlidka
animovaného filmu a sou¢asného umeéni) snimek
Barbory Kleinhamplové a Kristyny BartoSové
Dlvéryhodny vztah. Audiovizualni dilo nakonec
vyhrélo v sekci Jiné Vize divackou cenu. A neby-
lo se ¢emu divit. Jednalo se o velmi sugestivni
video, jehoz Zanrové zarazeni se i po precteni
autorskych a kurétorskych textd hledalo té&zko.
Video predstavovalo zaznam udalosti, kterou
umeélkyné zorganizovaly. Divak mél moznost sle-
dovat workshop vedeny sebevédomé vystupu-
jicim muZem, ktery ostatnim Ucastnikim vysvét-
loval nejprve teoreticky a nasledné i prakticky
postupy a vyhody tzv. NLP3, tedy neuro-lingvistic
programming 3. Coz je obecné pomeérné znama
pseudoveéda zabyvajici se zamérné manipulativ-
ni komunikaci, ktera se primarné mdze vyuZivat
v PR, obchodnich jednani, reklamé apod. | sa-
motny workshop byl realizovan jako workshop
pro manazery, obchodni zastupce, PR stratégy
apod. Vedouci workshopu po teoretickém Uvodu
a realizaci nékolika performativnich cviceni (napr.
hledéni si vzajemné do od&i ve dvojici, védomy
kontakt rukou apod.) pristoupil k nékolika radikal-
nim demonstracim tzv. metody NLP3, uCastniky
workshopu zacal hypnotizovat. Samotna hypno-
za probihala na principu o¢niho i haptického kon-
taktu, zhypnotizovani se dostali dle slov hypnoti-
zéra do stavu fascinace, kdy zcela ztratili kontrolu
nad svym védomim i fyzickym stavem. A tak po
chvili mohl divék vidét kancelarskou mistnost, ve
které se jeden manazer ¢i manazerka pohrouzila
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v ramci hypnozy na zem, kde se chvili bezviadné
povalovala, aby byla nasledné uvedena hypnoti-
zérem opét do stavu védomi.

Kdyz jsem toto video vidél poprveé, prvotni re-
akce byla silna. Byt jsem citil nejistotu, veril jsem
tomu, Ze jsem svedkem sice bizarni, ale pravdi-
vé situace, kdy jeden Clovek hypnotizuje ostatni.
Avsak byl jsem oklaman. Jak jsem nasledné po-
chopil z kuratorského textu, samotna akce i za-
znam byla manipulace, nebot mezi manazery byli
implementovani herci, a samotny hypnotizér byl
také hercem. Necitil jsem vSak zadné rozhorcené
pocity, naopak, dostavil se obdiv z poznani, nebot
celé dilo odkazovalo k principu uméni. Umeéni, kte-
ré nas taky divacky manipuluje a klame, vede nas
tam, kam chce. Postupné jsem tyto manipulativni
vzorce vidél ¢im dal Sastgji v rdznych aspektech
nasi spolecnosti, jejiho chovani a mysleni. UrcCité
podobnosti jsem posléze spatfil v tzv. ideologic-
ké interpelaci Louise Althussera. Zasadni pro mé
v8ak bylo, ze celé dilo reprezentovalo to, o ¢em
umeéni (mdze byt) je a jakou komplexnosti perfor-
mance oplyva.

O par let pozdgji jsem b&hem vyuky na tuto
praci opét narazil. Vzpomnél jsem si, jak silny di-
vacky zazitek pro mé dilo pfi prvni percepciina-
sledné divackeé analyze mélo, a chtél jsem tuto
intenzivni zkugenost studentdm predat. A nena-
padlo mé nic jiného, nez se pokusit celou akci na-
podobit a provést znovu.

-

Barbora Kleinhamplové, Kristyna Bartosova - Davéryhodny vztah
(videoperformance, 2014, foto: archiv PAF).



5. 4. 2. Hypnoticka performance

Prvni reinterpretaci Ddvéryhodného vztahu
od Barbory Kleinhamplové a Kristyny BartoSo-
vé jsem v ramci vyuky realizoval v roce 2017 ve
tretim roCniku na stredni umeélecké Skole v ram-
ci praktického odborného predmétu. Scénar
akce a tedy i hodiny vychazel Cisté z plvodniho
dila zminénych autorek. Pfed samotnou hodinou
jsem se domluvil se tfemi studenty. Velmi jedno-
duse jsem jim vysvétlil koncept chystané akce
a to, Zze Uspésnost celého procesu zavisi jen na
nich. Samozrejmé jejich participace byla zcela
dobrovolnd (a prozatim ji nikdo nikdy neodmitl).

Po zahajeni hodiny jsem studenty informoval
o tom, ze bych s nimi rad vyzkousel jednu veéc,
ktera se pohybuje na pomezi performativniho
umeni a cviceni na obecné zamérenou komu-
nikaci. Vytvorili jsme kruh z zidli a sesedli se tak,
abychom byli vice koncentrovani na sebe navza-
jem. Mimochodem tuto metodu ur&itého presku-
peni zasedaciho poradku v kruh realizuji pomér-
neé Casto v prakticky ladénych predmétech, které
zpravidla u¢im blokové (2-4 hodiny za sebou)
a mam tak ¢as na postupné a dikladné zahaje-
ni hodiny skrze diskusi a vzajemné ,navnimani
s zaky. Nasledné jsem zaky stfidave seznamoval
s tim, co je to NLP3, a s praktickymi performa-
tivnimi cvicenimi, které cili na uklidnéni a védome
naslouchani a nazirani na protéjSek (pri téchto
cvicenich jsou studenti rozdéleni do dvojic).

Po sérii cviceni a teoretickém Uvodu jsem pri-
stoupil k samotné hypndze. Bylo zajimavé praco-
vat nejen s napétim a prekvapenim zakd, ale také
se svym vlastnim. Tehdy i pfi kazdé dalsi realizaci
jsem se citil pomérné znacné nervdzné a pod
tlakem. Strach prichazi z toho, Zze sam nevim, jak
bude pseudohypndza uvéritelna a zdali se cela
performance povede. Povedla se tehdy poprvé
i v dalSich desitkach pripadd, které jsem od té
doby realizoval. Po demonstrativni hypndze jsou
dani studenti opét probuzeni a maji moznost pro-
mluvit o vlastnich pocitech. Jejich spoluzaci jsou
zvédavi a ja takeé, tuto Cast nikdy nedomlouvam
dopfedu a stoji vzdy jen na imaginaci samotnych
studentd, ktefi vétSinou vymysli zajimavé stavy,
které pri pseudohypndze zazili. Po vzajemné dis-
kusi nasleduje moment odhaleni.

Casto v tento moment nésleduji u studentd
stavy roz€arovani, rozladéni, pobaveni i zklama-
ni. Tyto pocity jsou intenzivni a autenticke, velmi
dobre se tak uchovavaji studentlim v paméti. Po
emocionalnim zpracovani nastava ¢as spolec¢né
analyzy. Klademe si se studenty otazky, které cili
na podstatu a smysl realizované akce, kterou veét-
Sina z nich jesté vstfebava. Otazky vétsinou zni
takto: Co jsme to vibec ted zazili? Bylo to uméni?
Pokud ano, v ¢em? Jako emoce nam dany prozi-
tek pfinesl? Co je to manipulace? Snazime se tak
dopatrat obsahu plvodniho dila Kleinhamplové
i BartoSové, aniz bychom si precetli kuratorské
vysvétleni. Po nalezeni otazek nasleduje posled-

4 Studenti pri priprav-
nych cviceni pfed
samotnou hypnozou.
Cviceni posiluji vizualni
i taktilni uvédoméni si
svého protéjsku (2021,
foto: archiv autora).
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s
Studenti pi workshopu pseudohypndzy v ramci vystavy Uméni oceriovat, realizovanou Nadaci CJCH (2020, foto: archiv autora).

ni ¢ast, projekce plvodniho dila. Studenti si tak
znovu cely proces projdou, tentokrat jiz z pasiv-
ni a bezpedné role divaka, ktery je vSak poucen
vlastni velmi zivou zkuSenosti.

5. 4. 3. Vzorec uceni jako performance

Po nékolika realizovanych reinterpretaci dila
DOvéryhodny vztah v ramci vyuky jsem doSel
k tomu, ze je potfeba cely pristup Iépe ukotvit, de-
Sifrovat v ném vzorec, ktery bych dokazal vyuzit
jednak pro svou praxi a jednak jako nabidku kon-
krétni vyukové metody pro pfipadné Sifeni mezi
kolegy, bude-li tato nabidka stat za to a budou-li
kolegové mit zajem. A tak jsem zapodal s akénim
vyzkumem, ktery siing utvarel sméfrovani této di-
sertacni prace. Postupem ¢asu se zacala rysovat
paterni osa celého cviceni. Tu tvori tyto body: ab-
sence artikulovaného Uvodu, uveéritelny pribéh,
katarze a nasledna diskuse. Tato linie, ktera nema
klasickou dramatickou narativni linii (Uvod-za-
pletka-vyvrcholeni-rozuzleni) stoji na podobném
konsternim principu jako samotné akeni umeni.
Samozrejme kazda performance, ¢i happeningy
je jiny, tedy nelze hovorit o koncepci, ktera by vy-
stihovala vzdy jakékoliv akeni dilo. Umélecka per-
formance/akéni uméni vychazejici z vytvarného
forem nemiva nezbytné nutné definovany zaca-
tek, neni zde Zadny principal (kurator svij projev
vétSinou nechava po provedeni performance).
Performance je uvéritelna. Opét narozdil od diva-
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delnich (nebo i flmovych forem) se akéni umélec
vydava dilu v8anc, divék (nebo i participant) sle-
duje (spoluutvari) mozna stylizovanou skute¢nost,
ale také pravdivou. Vzpomenme na dilo Mariny
Abramovic, ktera na sebe nékolik hodin nechala
plsobit divaky za pomoci nékolika objektd. Tato
performance byla nakonec ukon&ena pro nebez-
pecnou povahu a ohrozeni zivota autorky. Tim, ze
je akéni uméni bytostné a Zive, odehrava se diva-
km pred o¢ima, nebo oni sami jsou jim pohlceni,
mira emocionalniho prozitku (katarze) je vysoka.
A konec¢né kazdé umeéni, které ma svého divaka,
je podrobeno nakonec diskusi - odborné i laicke.
Tedy absence artikulovaného Uvodu, uvefitelnost,
katarze, diskuse.

Absenci artikulovaného Uvodu mam na mysli
pocatek cviteni bez sdéleni, které by Zakim sdé-
lilo, co je &eké a na co se maji pFipravit. Zaci jsou
na zac¢atku hodiny rovnou vtaZzeni do plvodniho
dila, aniz by méli tuSeni, Ze se jedna o reinterpre-
taci umélecké performance (Ci jiné prace). To
samozrejmé nejde aplikovat vzdy a vSude (v ka-
Zdé tridé/predmeétu). Idedliné dochazi k realizaci
cviceni ve tride, ktera je zvykla i na jiné vyukové
metody neZ jen frontalni. Nevédomost zaruci
u zak{ jednak plnohodnotny zazitek z performa-
tivni umeélecké reinterpretace a jednak ma bliz
Kk prirozené touze znat, védeét, poznavat. Jinymi
slovy, jak jsme si jiz dfive uvedli, k efektivnimu,
dovednosti a znalosti do paméti dochazi vétsinou
pri nevédomeém vzdeélavani, které je autentické



a spontanni. DdlezZity je tedy moment prekvape-
ni. Samozrejmé hned tento prvni bod narézi na
nekteré pedagogické prirucky nebo i obecné
doporucené postupy CS, které radi (ba primo
udéluji povinnost), Ze je nezbytné zaky pri zacat-
ku hodiny informovat o cilech vyuky. Domnivam
se, e jsou vSak typy cviceni a vyukovych metod,
kterym tento tradi¢ni pfistup nesvedci, nebot do
urcité miry az moc definuje, ceho je potreba doci-
lita samotny edukacni proces tak uchopuje velmi
pragmaticky. Z vyuky se pak vytraci prave zmi-
fovana autenticita, svoboda a prostor pro dialog
- kdyZ se vyuka z validnich ddvodd odkloni od
svych ptvodnich cill, je to automaticky Spatné?
Nebo je to zkratka jen prirozeny vyvoj svobodné-
ho vzdélavani?

Dalsim dUlezitym aspektem je uvéfitelny prd-
béh. Domnivam se, Ze by kazdy pedagog v ramci
edukacniho procesu mél byt uvéritelny. Uveritel-
nost v jeho nebo jeji podani mifi dvéma smery.
Jednak na obsahovou napln vyuky a jednak na
projev, tedy to, jak je ucivo pfedavano a prezento-
vano zaklm. V prvnim pripadé by uditel mél pre-
davat obsah, ktery je uvéritelny, protozZe je prav-
divy, fakticky, exaktni (byt empiricky emocionalni
obsah ma své misto ve vyuce také). Zaroven by
7akfim mélo byt jasné, pro¢ se danou latku udi
a co jim do zivota prinasi. Ugitel by mél verit tomu,
Ze jeho vyuka je dlleZita, tak aby i zaci vidéli, Ze
je podstatné vénovat svou pozornost vyuce ne-
jen pro znamky, ale pfedevsim pro sebe a své
védomosti a dovednosti. O projevu pedagoga
a performativnim aspektu pedagogiky jsme se jiz
bavili. Je tedy jasné, Ze ucitelé neustéale balancuiji
na hrané autentického a stylizovaného projevuy,
ktery si méni dle situace, kterou utvari rlizné pro-
meénné (typ uciva, ndlada ve tridé atd.). Projev by
mel sedét i danému charakteru pedagoga. Ucitel
by mél ve svém projevu reflektovat takovou for-
mu komunikace, ktera mu je prirozena. A paklize
si potfebuje budovat autoritu, mélo by se tak dit
na zakladé odbornosti, tedy toho, co dany peda-
gog umi, co vSechno zna a vi nebo naopak, co
nevi, ale je otevieny tomu se ucit. Tedy i v pripadé

tohoto cviCeni pedagog pristupuje k celému pro-
jektu uvéritelné. Byt je soudasti i pfekvapeni, kte-
ré je potfeba budovat. S vice a vice realizovanymi
cvicenimi mi doslo, Ze je potfebné, aby zaci vidéli,
Ze mne samotnému dané ukony davaji smysl, ze
jim vérim a ze maiji ve vyuce misto. V. momentg,
kdy naruSim relevanci urcitého u¢ebniho obsahu
¢i formy, pak i zakovska pozornost nebo cela je-
jich zkuSenost je znacné ovlivnena.

Poslednim bodem vzorce pak je katarze
a diskuse. Ustfednim bodem celé metody je silny
emocionalni (pozitivni) zaZitek, ktery by mél do-
pomoci u Zakl generovat prirozeny zajem, diky
kterému si celou zkuSenost a s ni i dané umélec-
ké téma i formu lépe zapamatuiji, uloZi a jednou,
az ji opét budou potrebovat ji najdou a vyuzij.
Katarze je tak potrebna prave pro zvySeni efek-
tivity tvorby pamétového zaznamu. Diskuse je
soucasti projektové metody uceni, které je celé
cviceni v urgitych bodech podobné. Spolecna
rozprava pomaha cely zaZitek reflektovat, je dd-
lezita jak pro zaky, tak i pro pedagoga, ktery do-
stava zpétnou vazbu. Diky zavérecné diskusi jsou
Zaci seznameni s kontextem nejen daného dila,
ale uméleckého smeéru Ci formy. Diskuse pomaha
rozvijet kritické uvazovani, schopnost pojmeno-
vat viastni pocity, prezentovat svij nazor. Diskuse
je jednim z aspektl vzdélavani, ktery je pro sa-
motny proces poznavani nezastupitelny.

Zéci a ja béhem performativni reinterpretace dila Divéryhodny
vztah (2018, foto: archiv autora).
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5. 4. 4. Dal3i konkreétni performativni
reinterpretace

Stanoveni vySe popsaného vzorce bylo dlle-
Zité pro dalSi vyuziti a rozvinuti metody. Abstra-
hovani kostry plvodniho hypnotického cviceni
meélo oveérit, zdali je tento pfistup univerzalné
uplatnitelny i na jina umélecka dila, jejichz vybér
byl primarné zameéren na performativni umeni,
presto, jak si pozdgji ukazeme, mlze jit i o dila ji-
ného umeéleckeého charakteru.

Prikladem poslouZzi tfi konkrétni cviCeni vy-
chazejici z dél Ceskych autord. Tyto tfi cviceni
byly mimo jiné realizovany v ramci doprovodné-
ho programu vystavy Umeéni ocefiovat, kterou
realizovala Spolec¢nost Jindficha Chalupeckého
v roce 2021v Galerii AVU v Praze. Slo tak o prvni
vefejnou prezentaci celé metody uceni jako per-
formance.

Prvni reinterpretace dila vychazela z insta-
lace Evy Kotatkove, kterou prezentovala prave
na Cené Jindficha Chalupeckého v roce 2007.
Kotatkova tehdy pracovala s objekty z viastniho
pribytku, kterym v ramci instalace vtiskla nové
obsahy, smysl uzivani i estetického nazirani.

V ramci cviceni jsme se studenty vytvorili vy-
mezeny prostor (podobné jako Kotatkova méla
vymezeny prostor galerie). A nasledné kazdy stu-
dent (i vyucuijici pedagog) umistil do vymezené-
ho prostoru jakoukoliv viastni véc. Nejcastéji Slo
o pfedmeéty drobngjSiho charakteru — tuzky, lahev
na piti, zapalovac, rténka apod. Jakmile vsSichni
sve predmeéty umistili do prostoru nasledova-
la pedagogem vyslovena instrukce: predméty,
které vidite uvnitf prostoru jiz nejsou tim, ¢im
se nam jevi. Zapalovag neni zapalovac, neslouzi
komfortnimu ziskani onné, tuzka neni tuzka, nepi-
Seme s ni a ani s ni nekreslime. Ve, co vidite, ma
zcela jiny vyznam a smysl uzivani, jaky je jen na
vas (studentech). Abychom vsichni pochopili, jak
dany predmét vidite, musite vstoupit do prosto-
ru a dané predmety uzit dle libosti. Tedy studenti
byli instruovani, aby predmétdm vtiskli, podobné
jako Kotatkova, jiné funkce i pfistup k estetizaci
i uzitku. Jeden po druhém studenti poté vchazeli
do vymezeného prostoru a predvadéli, k cemu
dané prfedmeéty dle nich slouzi a co vlastné jsou.
Zapalovac byl najednou destnik, tuzka deka atd.
Obdobna cviceni najdeme na dramaticky zame-
fenych studijnich programech, kde se nejcastéji
oznacuji jako etuda s prfedmétem. Zde miiZe také

PN

Z vystavy Evy Kotatkové v ramci jeji prezentace na Cené Jindricha Chalupeckého (2007, foto: Martin Polak).
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Studenti pri workshopu pseudohypndzy v ramci vystavy Uméni oceriovat, realizovanou Nadaci CJCH (2020, foto: archiv autora).

cviceni kondit a nasleduje opét diskuse, ktera jed-
nak predstavi plvodni dilo Evy Kotatkové a jednak
mdZe otevrit spoustu konotacnich obsah (od filo-
sofickych ontologickych témat az po Uvahy o spo-
tfebni povaze predmétl). Avsak cviceni také mize
pokracovat, napfiklad v podobé dalsiho kolecka
akci, kdy si studenti a studentky mohou potréno-
vat pamét a pracovat s predméty tak, jak jim jejich
funkai urcili spoluzaci v prvnim kole.

Dalsim dilem, které bylo reinterpretovano, byl
projekt Barbory Klimové s ndzvem Replaced. Slo
o0 pomeérné specificky priklad uméleckého pro-
jektu, nebot i Klimova svym zplsobem reinter-
pretovala performance ¢eskych autor( z prevaz-
n& 70. a 80. let minulého stoleti. Slo celkové o pét
performanci, které Klimova tehdy napodobila:
Pokusnou kvétinu Vladimira Havlika, Either - Or
Karla Milera, Pokus o seznameni s divkou Jifiho
Kovandy, Remembering Piece Jana MiCocha
a Prespani na stromé Petra Stembery.

Replaced (nahrazeno, premisténo) je tak samo
0 sobé inspiracnim bodem pro celé cviceni per-
formativnich reinterpretaci. Klimova témito znovu-
-provedenimi zkoumala vztahy soudobych kon-
textd a pdvodnich dél. V rdmci cviceni se studenti
rozdéli do péti skupin, ve kterych dostanou (v tex-
tové podobg) instrukce, co maji délat. Kazdy Ukol
vychazi z jednotlivych performanci, které Klimova
znovu provedia. Ukoly tak zni:

Najdi misto v dlazbé chodniku Ci v silnici
a zasad do ni kvétinu.

Najdi si misto u obrubniku a natahni se
tam na bricho. Ruce i nohy napnuté.

Zkus nékoho nového poznat. Seznam se!

Pokus se prodat néjaky predmét, ktery
mas u sebe a ktery mas idedlné od pratel
nebo tije pripomina.

Najdi strom, vylez na n€j a pokus se tam
aspon na chvili usnout nebo si odpodin.

Barbora Klimova - Replaced
(performance, 2006, foto:
archiv CJCH).

v

KAREL MILER — 1940
Bud - & nebo — 1972
Either - or — 1972



U v8ech té&chto Ukonl jsou studenti instruovani, aby si nezapomnéli vytvorit do-
kumentaci vlastni akce - fotografii/video. Proto je toto konkrétni cviceni vhodné pro
praci ve dvojicich. Reinterpretace projektu Replaced je Sasové naroéna a rozhod-
né je podminkou jeji realizace jednak dostate¢na Casova dotace a jednak moznost
realizovat vyuku ve verejném prostoru mimo budovu Skoly. Po spinéni Ukold (na
které maji studenti predem vymezeny ¢as na zékladé domluvy) se opét setkavame
v kruhu a sdilime dokumentace spinéni Ukold, ale také i to, co je provazelo. Pro fadu
studentd pravé tyto prace, které samy o sobé vznikaly ve verejném prostoru na
principu detournement (vychyleni),°® spocivaly v prekonani komfortni zény, v osob-
nim projevu, ktery do té doby sami nepoznali, a tudiz jsou jejich zazitky silné, Casto
veselé, ale i plné prekvapeni a zajimavych Uvah nad socialnimi vztahy verejného
prostoru. Po analyze viastnich zazitkd nasleduje opét predstaveni originainino pro-
jektu, tedy v tomto pripadé sérii performanci Barbory Klimové a zcela plvodniho
dila jednotlivych performerd. Tento konkrétni namét Casto otevira kontexty umé-
lecké tvorby v dobé totalitniho rezimu, takze rozviji fadu dlleZitych interdisciplinar-
nich témat.

S
Reinterpretace projektu Barbory Klimové Replaced (2020, foto: archiv autora).

Poslednim prikladem konkrétnino uméleckého dila, které miZe velmi dob-
fe poslouzit principu reinterpretacniho performativniho cviceni je dilo Petra Nikla
Prevoznik z roku 1996. Prace byla v témZe roce vystavena v galerii Vaclava Spaly
v Praze (v ramci CJCH) a tvorila ji ¢ast performativni, kterou ve vystavé doplnila
objektova socharska instalace. V tomto pripadé je namét dila zpracovan vice ale-
goricky, tzn. méné doslovné nez dila predchozi. Ddvody jsou dvojiho razu, jednak
samotna rekonstrukce performativni ¢asti neni v bé&zné vyuce mozna (plvodni
performance se odehrala na fece) a jednak diky abstraktnéjSimu pristupu se nabizi
Sirsi paleta reflexe plvodniho dila - jeho obsahl i forem. Studenti tak v ramci cvi-
&eni tvori sochu, tvarem i obsahem podobnou pdvodnimu dilu Petra Nikla, avdak
narozdil od jeho nezivého objektu, je v pripadé cvicenilodka i v ni sedici prevoznik
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19 Pojem detournement je
spjaty se skupinou situacio-
nist, umélecké mezindrodni
organizace sdruzujici razné
umélce. Pojem samotny zastie-
uje pristup k vytvoreni umé-
leckého dila na jiz existujicim
pudorysu (jiného uméleckého
dila nebo vieobecné znimého

fenoménu).
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Pdvodni dilo Prevoznik od Petra Nikla a nasledna reinterpretace v ramci workshopu (1996/2020, foto: archiv CJCH a autora).

konstruovan samotnymi studenty, ktefi se skla-
daji do potrebného tvaru. Aby zazitek participan-
t0 (i pripadnych divak{) byl dostate¢né imerzivni,
jsou studenti instruovani, aby svou roli podpofili
vydavanim rlznych zvukd, které se vSak hodi
k namétu instalace. Nékteri z nich tak napodobu-
ji zvuky vin a Sumiciho more, jini vitr, nebo zvuky
rackd. Samotny prevoznik zvuk nevydava, nebo
nabizi svou sluzbu - tedy pfevoz jinych osob.

5. 4. 5. Studentska reflexe

Nez se dostaneme k celkovému hodnoce-
ni pozitivnich a negativnich aspektd, které vyse
popsana metoda prinasi, nahlédneme na zkuSe-
nosti samotnych student’. B&hem uplynulych let
akeéniho vyzkumu, jsem sbiral studentské reflexe,
které byly ziskany bud na zakladé zaveérecnych
diskusi, nebo systematickou formou dotazniko-
vého Setfeni. Do n&j se nakonec zapojilo 26 stu-
dentd, priem? %4 respondentd tvorili studenti VS
oborl a zbytek stfedoskoléti zaci. 76 % dotazova-
nych si dané cviceni pamatovalo velmi dobre, 23,1
% pak védélo, ze jsme podobnou aktivitu nékdy
v priibéhu vyuky délali. Tzn. mezi respondenty
neby! nikdo, kdo by si vibec nic nepamatoval.

69,2 % respondentl se v pfipadé reinterpreta-
ce performance Davéryhodny vztah ocitlo v roli
pouze divakdl, zbytek byli primy participanti akce
(hypnotizovani).

Prvni otazka mifici na emocionalni zazitek pri-
nesla odpoveédi na otazky, jaké emodni vzpomin-
ky si studenti Ci zaci vztahuiji k prozitku z celého
cviceni. Odpovéedi byly nasleduijici:

69,2 % zazivalo nadSeni a zdjem z ne-
vSedniho pojeti vyuky

34,6 % zazivalo strach a nejistotu z toho,
kam bude cviteni smérovat

57,7 % zaZivalo legraci a radost z préibé&hu
Vyuky

57,7 % bylo na konci cviceni prekvapeno
z vyusténi

Z odpovedi je patrné, ze popsana vyukova
metoda velmi siiné rezonuje s emocni kognitivni
strankou Zakd. Buduje primarné pozitivni reakce:
nadSeni, zajem, radost, legraci, vzruSeni, prekva-
peni, ale také miiZze generovat emoce, které si pri-
marné rfadime mezi negativni: strach, napéti, stres.
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Druha otazka se tykala vytvoreni védomostnich
a dovednostnich kompetenci v oblasti sou¢asné-
ho a moderniho umeéni, nebot akéni uméni a per-
formance radime pravé tam a cely mdj zdjem o té-
matiku prameni mimo jiné i z potreby popularizace
a edukace v téchto oblastech. Otazka tak znéla,
zda pouzita vyukova metoda zdsadné (nebo na-
opak vibec) ovlivnila pohled na sou¢asné uméni?
30,8 % studentl uvedlo, Ze cviteni zasadné ovliv-
nilo jejich pohled na sou¢asné umeéni a 57,7 % od-
poveédeélo, ze cviceni bylo pro tvorbu jejich pohledu
na souc¢asné uméni velmi ddleZité. 7.7 % mélo po-
hled na soucasné umeni stejné jako pred cvice-
nim a 3,8 % nedokazalo situaci posoudit. Z odpo-
védi tak plyne, Ze cviceni mUze efektivng prispét
ke zvySeni povédomi o sou¢asném umeni a jeho
rlznorodych formach véetné akéniho uméni.

Otazka treti mirila na obecnou oblibenost
edukacnich metod v oblasti uméleckého vzdéla-
vani. 53,8 % student( uvedlo, Ze v rdmci viastniho
uméleckého vzdeélavani preferuji kombinované
edukadni formy, nejcastéjsi kombinaci frontalni
vyuky a praktické projektové &i kooperativni vy-
uky. 42,3 % respondentd odpovédélo, Ze jedno-
znacné preferuji pravé aktivnéjsi metody uceni
nezli klasickou frontalni/teoretickou vyuku. Od-
povedi tak jen potvrzuji, ze soudobé vzdélavaci
trendy (nejen v oblasti uméleckého vzdélavani)
odpovidaji potfebam Zak{ a student(, ktefi sami
vyzaduiji vétsi miru interaktivnosti vyuky.

Dalsi otazky se vratily k reflexi konkrétni zkou-
mané cvicebni performativni metody. Mezi pozi-
tivnimi aspekty cviceni zaci uvedli:

53,8 % efektivné jsem se naucil/a néco
nového o sou¢asném umeni
69,2 % byla to legrace a bavilo mé to

46,2 % jsem rad/a, Ze jsem si danou akeéni
metodu mohl/a vyzkou$et na viastni kizi

80,8 % bylo to nevSedni a pozitivné mé to
vytrhlo ze stereotypu klasicke vyuky

61,5 % bylo prinosné, ze jsme si dané umé-
lecke dilo proZili
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Z uvedenych odpovédi mizeme vydist néko-
lik indicii, které nam mohou pomoci s celkovym
hodnocenim metody, k nim se vSak dostane-
me az v dalSi podkapitole. Metoda je pozitivné
hodnocena v oblasti vytrzeni ze stereotypizace
vyuky, dale je kladné hodnocena jeji zabavna
stranka, efektivita uceni a primé proziti reflekto-
vaného uméleckého dila. Co stoji za povsimnuti,
je i tésna mensina téch, ktefi jsou radi, Ze si da-
nym cvi¢enim progli na viastni k{zi. Samoziejmé
to nemusi znamenat hned to, ze nadpolovicni
vétsina byla naopak nerada, avSak je zde patrné,
Ze z&ci pocituji vaci metodé urdity respekt mozna
i nejistotu. V prvni otazce priblizné tretina z nich
uvedla, Ze pocitovala i strach nebo stres. Metoda
jako takova by samozrejmé neméla prispivat K jiz
tak stresovému prostiedi, které Skolni vzdélavani
bohuzel také generuje. Na druhou stranu se do-
mnivam, Ze urcita mira strachu, stresu Ci tlaku je
i ve Skole prinosna, nebot ji najdeme jak v dalsim
studijnim &i pracovnim uplatnéni, tak i v umeéni.
Avsak je zde potrfebné artikulovat prave urcitou
hranici téchto emoci, ktera by méla byt vzdy ve-
domé stanovena a méla by reflektovat individu-
alni charakter jednotlivych zak{. Jinak totiz hrozi
pfemira stresovych situaci, ktera mohou zaky
zcela zablokovat, demotivovat nebo jinak nega-
tivné ovlivnit.

Za mozné negativni aspekty performativni
metody studenti uvedi:

38,5 % az prilis vysoka mira manipulace

19,1 % urcita mira nejistoty, strachu, nepfi-
jemny pocit

30,6 % si neni védomo zadného negativ-
niho aspektu

Uvedené odpovedi tak potvrzuji Uvahy z pre-
deslé otazky. Nékterym Zaklm je mira nejistoty
a strachu uz neprijemna. Objevuji se také kritic-
ké komentare kolem manipulace. Na tyto obavy
naziram ze dvou moznych pozic. Prvni pozice re-
flektuje fakt, Ze vétSina respondent( odpovidala
na dotaznik po absolvovani cviceni, které vycha-



% BARTOS, David. Performa-

tivni (fake) hypnoza online].
[cit. 2023-06-05]. Dostupné
z: https://docs.google.com/

forms/d/150rvxNNHKCURT-
Fl1zogjdHOkbv50LTCdbz261F-

sISLU8/edit#responses

zelo z dila Davéryhodny vztah. Plvodni performance je na aspektu manipulace
zaloZzena a pfimo na ni odkazuje, je tedy jasne, Ze i performativni reinterpretace
jej bude tematizovat. Druha pozice vsak bere kritiku na zretel. Je totiz pravda, ze
zkoumana ucebni metoda sebou prinasi velkou odpoveédnost smérem k uciteli.
Ten sam o sobé& manipulatorem tak trochu je. Je to totiz pedagog, kdo planuje
vyuku, urCuje cil a védomeée manipuluje s obsahem i formou vyuky tak, aby docha-
zelo k idedlnimu pribéhu edukacnino procesu. U této metody je vSak Zak daleko
vice vystaven interaktivng, stava se aktivnim ¢lankem akce, kde se vSe pro ngj vSe
odehrava intenzivnéji nez v pfipadé pasivniho prijimani informaci v ramci frontalni
vyuky. Je tedy jasné, ze ucitel musi velmi dobre dané reinterpretace planovat, musi
si byt védom, zdali jejich realizace je napfiklad vhodna pro vSechny Zaky. Ve tridé
byvaji nezridka zaci, ktefi maji viastni individualni potreby, Casto oficialné podlozené
pedagogicko-psychologickou poradnou Ci oSetfujicim lékafem. Tedy ucitel by si
mél (i dle Skolského zékona) byt védom téchto Zékovskych individudlnich potreb
a pripadné dle nich upravovat jakoukoliv metodu uceni.

Posledni otazka dotaznikového Setreni mifila na moznou dalsi integraci perfor-
mativnich reinterpretaci ¢i obdobnych vyukovych metod a cviCeni do vzdélavani.
577 % respondentd uvedlo, Ze by bylo velmi prinosné, pokud by se tato ¢i obdobné
metody staly vSednéjsi soucasti vzdélavaciho procesu obecng, 34,6 % poté od-
povedeélo, Ze si vétsi miru zapojeni této ¢i obdobnych metod dokaze predstavit,
7,7 % poté vétsi miru zapojeni nepovazuje za nutnou.'%®
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Performativni (fake) hypnéza

Vazené studentky a studenti, znami, kamaradi,

obracim se na vas s prosbou o vyplnéni dotazniku, ktery se zabyva performativni (fake)
hypnézou.

MoZna si néktefi z vas vzpomenou, Ze jsme kdysi v rdmci spoleénych hodin (af uz na S§
nebo VS nebo i jinde) realizovali jednu netradiéni vyukovou jednotku. Hodina tehdy
vypadala tak, Ze jsem vam zaéal vypravét o NLP3 (neuro lingvistic programming), nasledné
jsme si udélali par cviceni (ve dvojcich jste se se divali vzajemné do oéi, apod.), a poté
jsem vybrané jedince po jejich souhlasu zhypnotizoval do stavu podobného spanku. Redlné
(jak uz ted vite) jsem ale nikoho nezhypnotizoval. Byl jsem s danymi lidmi domluveny. Celd
véc byla inspirovana dilem umélkyné Barbory Kleinhamplové "Diveryhodny vztah,', kterd v
podstaté udélala to samé. Obsahem dila bylo tématizovani manipulace, coZ je proces,
ktery najdeme dnes vSude - v uméni, v médiich, ve vefejném prostoru, atd. Celou véc jsem
tehdy naplanoval z nékolika davodu, ale primarné, abyste si zaZili na vlastni kizi zajimavé
performativni dilo.

Pro¢ vam to ted pi$u: momentalné dopisuji disertaéni prdci, ktera se zabyva vyukou
akéniho umeni. A dost by mé zajimalo, zdali ve vas néco z této konkrétni hodiny zlstalo.
Zdali si vzpomenete na vase tehdejsi pocity, zdali to n&jak ovlivnilo vas pohled na
(akéni/soutasné) uméni. Zdali vas to bavilo, nebo to byla blbost. Zkratka zajimal by mé vas
feedback.

Cely dotaznik je anonymnil

Predem vam mockrat dékuji za vas cas a spolupraci.
Méjte se fajn.

David Barto$

graphicepelka@gmail.com Piepnout (&et &

E3 Neni sdileno

* Oznatuje povinnou otazku

Typ Skoly/instituce, kde jste tuto hodinu (fake-hypnézu) zazili. *
(O stredni skola

(O Vysoka skola

o Jiné:

Jak moc si danou hodinu/cvi€eni pamatujete? *

O Pamatuiji si vée velmi dobfe, pribéh hodiny, vyusténi, diskusi a vlastni pocity.
O Pamatuiji si, Ze jsme néco takového délali, ale spi§ jen matné, nebo Edstecné.

O Nepamatuiji si, Ze jsme néco takového délali (pozn. autora: v tom pfipadé nemusite v
dotazniku pokracovat).

V ramci dané hodiny/cviceni jsem byl/a: *
o Pouze divak
o Participujici divak (byl jsem jakoby hypnotizovan/a)

o Nepamatuji si

V prubéhu cvic¢enim jsem zazival/a: *

D nadSeni z nevsedniho pojeti vyuky
D strach a nejistotu, z toho co se stane
D legraci a radost z prabéhu

D prekvapeni na konci

D Jiné:

Dané cviceni ovlivnilo muj Gsudek o akénim nebo sou€asném uméni. *

o Ur¢ité ano: cviceni zasadné ovlivnilo mé vnimani toho, co je akéni uméni a jak mize
performance &i happening vypadat.

Spise ano: cviceni mi ukazalo, co mizZe akéni umeéni byt, rozéifilo to mé obzory

Spige ne: cviéeni mé moc neoslovilo, bylo mozna zajimavé, ale mij pohled na akéni
uméni neovilivnilo.

Viibec ne: cviéeni nijak neutvofilo mij pohled na akéni uméni ani uméni celkoveé.

OO0 O O

Nevim: nedokaZu posoudit, nakolik mé cviceni ovlivnilo ve vnimani akéniho uméni.

0 uméni se uéim/dozviddm radéji prostrednictvim edukaéni formy: *

O Teoretické: pfednaska/semindf s prezentaci a vykladem pedagoga.

O Praktické: seminaf/hodina, kde dochazi k praktickému cviceni (individualni &i
skupinové), které tematizuje danou uméleckou formu, styl, nebo zanr.

o Kombinovana forma téch dvou.

Mezi pozitivni dopady daného cvigeni (fake hypnézy) fadim: *

D Efektivné jsem se nauil/a néco nového o akénim uméni.

Byla to legrace, bavilo mé to.

Jsem rad/a, ze jsem si danou akci mohl/a vyzkouset na viastni klizi.
Bylo to nevsedni, vytrhlo mé to ze stereotypu klasického vzdélavani.

Bylo pfinosné, Ze jsme si dané uméleckeé dilo proZili.

Oo0o0oOoo

Jiné:

Mezi negativn/ dopady dopady daného cvi€eni (fake hypnozy) fadim: *

D Bylo to az moc manipulativni.
D Nebylo pfijemné byt souasti celého cviceni.
D Realizace cviceni mi neddvala smysl v ramci studia uméni.

D Jiné:

Dokazete si predstavit, Ze by obdobnych (ne zcela totoznych) akénich pfistupl k
uméleckému vzdélavani bylo v ramci vasich studii vice? Uvital/a byste to?

O Ano uréité: bylo by skvélé, kdybychom méli v rdmci studii vice akénich cvigeni.

*
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5. 5. Pozitivni a negativni aspekty reinterpretacnich
performanci ve vyuce

V této podkapitole se pokusime jmenovat vSechny pozitivni i negativni aspek-
ty zkoumané metody reinterpretacnich performativnich cvi¢eni. Pokusime se také
pojmenovat specifika dané metody, jeji pfednosti i Uskali. Dané zavéry vychazeji
jednak z vySe analyzovaného dotaznikového Setfeni a jednak z viastniho akéniho
vyzkumu a pozorovani, které s nim bylo spjaté. Text nebude ¢lenén na ¢ast hodno-
tici nejprve pozitivni a nasledné negativni stranku, nebot jak si ukazeme, obé spolu
Casto souviseji a vzajemné se nejen ovliviuji ale i determinuiji, a tak je budeme po-
stupné analyzovat spole¢né.

Mezi zakladni ale i pragmaticky pozitivni viastnost performativni interpretace je
efektivita. Efektivitou obecné rozumime atribut urcitého procesu, jehoz pribén je
vyhodny, at uz pro pfimé participanty, ¢i nasledné uZivatele vzniklych benefit(./%’
V ramci pedagogické efektivity mizeme napriklad hovofit o intenzité ziskanych
teoretickych &i praktickych védomosti v zavislosti na délce trvani dané vyuky i
cvieni, narocnosti na pripravu a realizaci (z pohledu uditele i zaka), narocnosti na
materialni podminky nutné k realizaci daného edukacniho procesu apod. V tomto
kontextu mdiZzeme fici, Zze zkoumana performativni reinterpretace uméleckych dél
je efektivni metodou (¢i v pripadé diléiho zapojeni jen cviceni). Alespori tedy na prv-
ni pohled. Domnivam se, Ze Z&ci, ktefi si touto metodou prosli, nabyvaji pomérné
hlubinnych zkuSenosti a védomosti, a to nejen v oblasti odbornych kompetenci. Ale
komplexnosti se budeme zabyvat zviast. Svou charakteristikou se jedna o stredné
naro¢nou az naro¢nou metodu na délku trvani. A v podstaté funguje bez pozadav-
kU na specifické (a tim padem finanéné narocné) prostredky, pomlicky a vyukoveé
prostory. Co vSak vyzaduie, je kvalitni pfiprava, ktera zahrnuje vybér uméleckého
dila, pfevedeni do pedagogického konceptu performativni reinterpretace a dal-
§i planovani. Metoda je pomérné dosti narocna z pohledu ucitele i na samotné
provedeni. UCitel je velmi aktivné a komplexné do celé situace zapojen, Casto ji
udava tempo a posouva skupiny i individualni jedince dal. Ucitel, ktery ma prehled
0 sou¢asném a performativnim uméni a tfeba i osobni tviréi zkugenost, by nemél
mit problém metodu realizovat, avSak ucitel, ktery takovymi kompetencemi nedis-
ponuije, je donucen absolvovat kvalitni a ¢asove narocnou pripravu. Tedy samotna
efektivita je diskutabilni.

Z mého pohledu je primarni efektivita, ktera se soustredi na zakovske ziskané
kompetence, tedy pokladam metodu za vysoce efektivni, avSak pripoustim, Ze jeji
provedeni mze byt z pohledu ucitele pomé&rné naroéné.

Dalsi aspekt metody je komplexnost. O jeji pritomnosti nemdzZe byt pochyb. Po-
kud bychom zkoumané performativni reinterpretace zaradili pod projektovou me-
todu uceni nebo kooperativni vyuku, je patrné, Ze stejné jako u nich, i zde najdeme
Fadu komplexnich pozitivnich atribut(, které z metody plynou. Z&ci se samoziejmé
rozvijeji v oblasti odbornych kompetenci (tedy v tom, co je nebo mdZe byt akeni
a soucasné umeéni), dané kompetence rozsiruji nejprve prakticky prostrednictvim
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cvi¢eni a nasledné v ramci diskuse i teoreticky,
kdy jsou seznameni s konkrétnimi umélci a jejich
dily. Dochazi vsak také k rozvoji i komunikaénich
kompetenci, spoluprace, kritického mysleni, pre-
zentace vlastniho nazoru, procvi¢eni motorickych
a obecné performativnich kompetenci. Jedna se
tak o velmi komplexni edukacni metodul.

Zminéna efektivita i komplexnost je zaruc¢ena
mimo jiné i intenzivni interaktivni participaci zaku.
Metoda osciluje mezi aktivizacnimi a projektovy-
mi metodami uCeni, sama o sobé vsak jde v mife
zapojeni 74k{ jesté dal. Zaci se totiz do projektu
zapojuji bez védomeého upozornéni, ze vyukové
cviCeni jiz zapoCalo. Samoziejmé specificnost
performativni reinterpretace je sama o sobé dosti
vymluvnag, takze zaci po urcité chvili zjisti, ze jsou
soucasti néceho, co je v3ak pro né tézko definova-
telné. Diky tomuto aspektu dochazi k imerzivnimu
emocionalnimu zazitku, ktery do celé metody pri-
nasi autenticitu, svobodné a pfirozené poznavani
a ziskavani novych védomosti a dovednosti. | diky
tomu je efektivnost ukladani t&chto noveé nabytych
zkuSenosti tak vysoka, jelikoz k ni dochazi spon-
tanné pfi intenzivnim emocionalnim zazitku. Tato
dynamicka situace, ktera je obecné pro performa-
tivni uméni také charakteristicka, s sebou ovsem
prinasi i mozna problematicka mista celé metody.
Jak vyplynulo z dotaznik(, urcita ¢ast studentd,
ktefi se vyzkumu Ucastnili, pocitovala v priibéhu
realizace az prili§ vysokou miru stresu. Je patrné,
Ze metoda spiSe vyhovuje extrovertné ladénym
osobnostem. Navic, jak sami zaci uvedli, jejich
zkuSenost s podobnymi vzdélavacimi metodami
je bohuzel mala. Vétsinu dosavadniho studia ab-
solvovali zaci predevsim v ramci frontaini vyuky,
ktera je neuci aktivni participaci v celém edukac-
nim procesu. Jak uz tedy bylo zminéno, je potreba,
aby ucitel pfistupoval velmi obezfetné k planovani
i k realizaci celé akce a byl si védom, ze ne kazdy
v dané skupiné Zakd je ladény na takovy typ vyuky.
Proto je mozna nasnadé zaky nejprve postupné
naucit jednotlivym aspektm kooperativni a pro-
jektove vyuky a poté se pustit do experimentalngj-
Sich interaktivnich prvkd.
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Jedna z véci, kterd se mUzZe jevit také jako pro-
blematicka a zatim nebyla zminéna, je pomérnée
uzka profilace oborovych odbornych kompe-
tenci. Totiz performativni reinterpretacni cviceni
vznikaly s cilem edukace v oblasti obsahi a fo-
rem akéniho umeéni. V SirSim hledisku mdzeme
miuvit i 0 souasném umeéni a jeho dalSich for-
mach. Je vSak pravda, Zze samotna metoda se
jevi jako funkéni a koncepcni primarné v pripadé
reinterpretace performativniho dila. V.- momenté,
kdy dochézi k reflexi dila, jehoz forma je jina (napfr.
malba, socha, konceptualni uméni aj.), je i povaha
reinterpretace vice alegoricka, abstraktni, meta-
foricka, tudiz se forma reflektovaného dila po-
souva do novych souvislosti a podob. To samo
0 sobé nemusi byt negativni, naopak, vyssi mira
metafory generuje také kreativnéjsi zpracovani.
AvSak s tim se Castecné vytraci pomérné jasna
povaha reinterpretace - tedy znovu provedeni
urcitého dila. S touto problematikou poté take
souvisi otazka, zdali je tato metoda univerzainé
pouzitelna i ve zcela jinych edukacnich oblas-
tech, tedy mimo umeélecky smefované uceb-
ni obory a pfedméty. V ramci akéniho vyzkumu
jsem tuto mozZnost nezkoumal, nabizi se zde tedy
prostor pro dalSi sméfovani vyzkumu. Metoda
sama o sobé ze své podstaty obsahuje princip
interdisciplinarity. Naméty umeéleckych dél se to-
tiz samy nezfidka opiraji o poznatky a védomosti
jinych védnich disciplin, ¢asto pracuji napriklad
s daty sociologie, filosofie, antropologie, ale také
s prirodnimi védami. Tedy urcity potencial pro
vyuziti této metody i v jinych pfedmétech nez jen
uméleckych je patrny.

Po pétiletém akenim vyzkumu metody perfor-
mativnich reinterpretacich uméleckych dél jsem
doSel nakonec k témto zavérdim:

jde o vysoce efektivni u¢ebni metodu pre-
devsim v oblasti osvojovani a ukladani no-
vych znalosti a dovednosti (v oblasti akéni-
ho a sou¢asného umeéni)

metoda je zabavna, dynamicka, narusuje
stereotypy nejen frontalni vyuky



metoda je pomeérné narocna na pripravu ucitele i na realizaci, ktera neni jed-
noducha predevsim pro komplexni naroky na soustredéni ucitele i zakd

metoda vychazi z uméleckych dél, které sami o sobé jsou divacky ¢asto na-
ro¢né, mohou se dotykat sloZitych témat z rliznych oblasti lidského védéni,
coz mlze byt na jednu stranu skvélé pro integraci pravé sloZitych spole-
Senskych témat a otazek do vyuky, na druhou stranu s nimi musi ucitel umé
zachazet, aby nevyvolavala take intenzivni pocity strachu Ci stresu

4 Zci stredni Skoly béhem
vanocni reinterpretacni per-
formance ve skolni galerii KEL
(2021, foto: archiv autora).
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Dospél jsem k zavéru této disertadni prace,
nikoliv vSak vyzkumu, ten bude pokraCovat dale
v ramci dalSi pedagogické praxe.

V teoretickeé ¢asti jsem nahlédl na genezi ake-
niho umeéni, jeho kontextualizaci v dobé nedavné
a soucasné. Jmenoval jsem radu atributd a dal-
ich aspektd, které mohou byt inspiracni pro
umeéni samotné, ale také pro pedagogiku a jeji
rlizné edukadni pristupy. 21. stoleti piné dynamic-
kych zmén a vyvoje tlaci i pedagogiku kupfedu.
Interaktivita s zaky, naruseni frontalni hegemonie,
ddraz na pochopeni, kritické uvazovani a praktic-
ké vyuZiti a jiné tendence se postupné objevuji ve
vzdélavani. Akéni umeéni a jeho aspekty mohou
byt v tomto ohledu velmi napomocné.

Vyzkum doSel v oblasti cilll k témto vysled-
k&im (cile vyzkumu / vyzkumné otazky):

Analyzovat zastoupeni akéniho uméni
v kurikularnich dokumentech vybranych
stfednich kol (RVP, SVP, tematické plany)
- ve smyslu vzdélavaciho obsahu. / Jakou
mérou a jakymi konkrétnimi ¢i obecngjSimi
obsahy je akéni uméni zastoupeno v kuri-
kularnich dokumentech vybranych stred-
nich 8kol (RVP, SVP, tematické plany)?

AkEni umeéni je pritomné v kurikularnich do-
kumentech, které upravuji obsahy umeéleckého
vzdélavani na stfednich Skolach. Jeho pozice je
vSak minoritni, nebot ve stejné situaci je i celé
moderni a soucasné umeni. Pozornost vyuky
umeélecke teorie i praxe je primarné sméfovana
na tradi¢ni a historické pristupy k uméni. Dé&jiny
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umeni, stejne jako ty obecné, nestihaji adekvatne
reflektovat rozmanitost a ddleZitost vyvoje umé-
ni ve 20. stoleti az do sou¢asnosti (v&etné vyvoje
performativnino umeéni).

Presto akéni umeéni v kurikularnich dokumen-
tech najdeme a to jak u stfednich odbornych Skol
(s uméleckymi obory), tak u vSeobecné zamére-
nych gymnazii. Stejné tak najdeme akéni umeéni
zanesené v SVP, alespori tedy u kol, které byly
pro Ucely tohoto vyzkumu vybrany.

Zjistit a analyzovat postoje a zkuSenosti
pedagogl-umélcy, ktefi se profesné za-
byvaji akénim umeénim a vyuduiji absolven-
ty stfednich Skol (tedy maji redlnou zkuSe-
nost s prehledem absolventd SS v oblasti
akéniho uméni) / Jaké jsou zkuSenosti
pedagogl-akénich umélcl s absolventy
stfednich kol a jak hodnoti jejich orientaci
v oblasti akEniho umeéni?

Rozhovory s odborniky z pedagogické a ume-
leckeé praxe prinesly shodu nanékolika skutecnos-
tech: edukace realizovand v ramci CR zpravidia
nedostatecné pracuje s védomym uchopenim
performativity, pfestoze i prave performance Ci
happening mohou byt skvélym pfistupem k vy-
uce (napr. pro svou hravost nebo komplexnost).
Vybrani odbornici zmifuji pfedevsim komunikaci
a sebevyjadreni, zvédomeéni chovani sebe i okoli
jako pozitivni aspekty akéniho uméni a performa-
tivity. Odbornici se také shodli na participativnim
charakteru akéniho uméni i s jeho dopadem na
tymoveé kompetence a kolektivni prozitek.



Pedagogoveé-umélci se rozchazeli ve vnimani
performativity ucitele, odbornici z fad teatralnich
a divadelnich forem tuto roli vnimali vice jako pro-
jev stylizované performativity, zatimco vytvarni
umelci spisSe jako pfirozenou soucat pedagogic-
ke komunikace.

Poukazat na obecné performativni as-
pekty v praxi stfedoskolskych udcitell
a identifikovat oblasti projevu ucitel, na
néz kladou ve své praxi dlraz. / Jsou si
stfedoskolsti ucitelé védomi performa-
tivnich aspektl své pedagogické prace
a pracuji intencionalné se svym vngjsim
projevem?

V ramci dvou dotaznikovych Setfenich, kte-
ré byly realizovany mezi uditeli stfednich skol se
ukazalo, Ze valna vétSina z nich ma pozitivni vztah
k vyukovym metodam, které zamérné pracuij
s vySSi mirou performativity, nez napriklad fron-
talni vyuka, ktera je vSak i tak oblibena, primarné
pro svou efektivitu v oblasti jednoduché pripravy.
Jednalo se primarné o projektovou metodu, sku-
pinove prace nebo kooperativni vyuku.

UcCitelé zamérné s performativnimi aspekty
pracuji i v ramci sveho projevu - nejvice védomi
si jsou téchto stylizaci pri hlasovém projevu, pra-
cuji vSak tak s vlastnim télem (drzeni téla, gestika,
pozice ve tridé). Samotna performativita byla pro
dotazované ucitele dlleZita soucast prace, avsak
nadpoloviéni vétsina se shodla, Ze v této oblasti
nebyli v ramci viastni uditelské pfipravy dostatec-
né edukovani.

Experimentalné overit efektivitu a dalsi pri-
padné benefity nebo negativa vyuziti per-
formativnich postupd ve vyuce na stred-
ni umélecké Skole - ve smyslu edukacni
metody Ci pedagogické strategie / Jaké
pozitivni ¢i negativni charakteristiky mdze
vykazovat vyuka na stfedni umeélecke Sko-
le s vyuzitim performativnich postupl ve
vyuce ve smyslu celkové pedagogické
strategie a edukacnich metod?

AkEnim vyzkum v ramci vlastni praxe jsem se
pokousel tento cil naplnit a odpovédét na danou
vyzkumnou otazku. Védomé uchopeni perfor-
mativity, které ke vS8emu vychazi z forem akéniho
umeéni nakonec vyustilo v reinterpretacni perfor-
mativni metodu. Tou jsem se primarné soustre-
dil na reintepretaci akénich uméleckych dél, coz
samo 0 sobé je pomeérné Uzké pole plisobnosti.
Metoda vsak funguije i dalsi umélecké vychozi
oblasti. Nakolik je metoda efektivni mimo ume-
lecky zamérenou edukaci nebylo predmétem
vyzkumu. Pozitiva této metody spodivaji primar-
né v intenzivnim zaZitku Zakd, ktery prinasi hlu-
binou praktickou zkuSenost a s ni i kontextualni
védomosti a déle také nabyvani komunikacnich
a participativnich kompetenci. Negativa se ukry-
vaji primarné v narocnosti v oblasti pripravy i sa-
motném priibéhu.

Pokud se podivame nejen na performativitu,
ale samotné akéni uméni a jeho formy, mizeme
konstatovat, ze formy akéniho umeéni se do vyu-
ky dostavaji veédomeg, spise vSak pres individualni
snahy konkrétnich pedagogu, ktefi performati-
vitu propojuji se svymi predméty (at uz v ramci
uméleckého, nebo i vSeobecného vzdélavani).
Performativni prvky najdeme ale i v riiznych dra-
matickych pfedmétech, které vSak spadaji spiSe
do volnoCasové pedagogiky. Potencialni zménu
ma prinést revize uméleckého vzdélavani. Avsak
pri prezentaci narazila uz jeji koncepce, tedy je
patrné, ze potreba zmeény v této oblasti je citelng,
nejspise vSak potrva jesté pomérné dlouho, nez
bude dostatecné konzultovana, aby mohla byt
aplikovana do praxe. Tato aplikace mUze prinést
pozitivni zmeény, které vSak budou naro¢né na re-
alizaci pro dosavadni vzdélavaci systém, vcetné
pedagogickych fakult, jejichz umélecké kated-
ry na radikalni zménu nejsou jesSté pfipraveny.
V rdmci dotaznikovych Setfeni se ukazalo, Ze jak
zaci, tak ucitelé maji v oblibé takové vyukové me-
tody, které vytvareji participativni prostredi, které
podporuji kolektivni i individudlni prakticky zazi-
tek. Aby takova vyuka vSak mohla byt védomeé
a kvalitné realizovana, je nezbytné, aby v pripra-
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vé novych uditell (popfipadé i v postgradudlnim
vzdélavani stavajicich ucitell) byl kladen na tyto
pristupy dlraz. Pokud by byli ucitelé vice edu-
kovani v praci s vlastni performativitou i obec-
nou performativitou edukaéniho procesu, pak
by sami mohli (védomé i nevédomeé) pracovat
s zaky na principu aspektd akéniho uméni, jakymi
jsou védoma stylizace, zvédomeéni sebe sama,
svého okoli, spoluprace, kritické uvazovani, refle-
xe soudobych spole¢enskych fenomént apod.

Pokud se zde tedy obloukem vratime na sa-
motny zacéatek prace a mdj autenticky zazitek
z 6. tfidy z hodin prirodopisu, miZeme se ted
validné shodnout, ze védomé uchopeni perfor-
mativity v ramci vyuky posiluje kvalitu a efekti-
vitu edukacniho procesu. Celkova analyza vy-
zkumu tak pfinasi informaci, ze aspekty akeéniho
umeéni jsou v tomto ohledu silnou inspiraci a vy-
chodiskem pro tvorbu soudobych (modernich)
vyukovych metod, jakymi mdZze napriklad byt
i jmenovana performativni reinterpretace (nejen
umeéleckych dél).
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8. 1. Anotace disertacni prace v angli¢tiné

The dissertation work deals with the integration of forms of action art into edu-
cational contents and forms in secondary schools in the Czech Republic. The rese-
arch focuses on the presence of action art in supporting curricular documents and
in teaching from the perspective of interviewed teachers and pupils of selected
secondary schools. Furthermore, the research focused on interviews with artistic
and pedagogical practitioners and on a part of action research that analyzes and
evaluates the author's educational method based on the performative reinterpre-
tation of works of art. The work also contains a comparison of current challenges
in the given area and sources of inspiration based on artistic practice.

124



9/
Profil autora

9. 1. Pedagogicka praxe

2022 - Nyni / Univerzita Palackého v Olomouc, odborny asistent na KVV PdF UP
2022 - Nyni / Fakulta Strojni, Technicka univerzita Ostrava, pedagog oboru Prim.
design

2019 - Nyni / Stredni Skola designu a mody v Prostéjove, Atelier multimédii, uCitel
2017 - 2020 / Moravska stfedni Skola, Olomouc, ucitel

9. 2. Umélecka praxe

2021 - Nyni / Festival sou¢asné umeéni (festival sou¢asného uméni)

2020 - Nyni / Galerie XY, Olomouc, kurator

2020 - Nyni / Divadlo na cucky, audiovizualni produkce, lektor audiovizi

2019 - Nyni / Nakamero films, s. 1. 0, flmova a audiovizualni produkce

2019 - Nyni / Basement Project z. s., vedouci projektu, kurator, produkeni
2019 - Nyni / Galerie Kel, Prostéjov (Skolni galerie sou¢asného umeéni)

2016 - 2019 / Galerie Cyril, Prosté&jov (sit-specific galerie souc¢asného uméni)

9. 2. 1. Umélecka praxe - projekty

filmografie

2023 / Shinrin yoku (kratkometrazni film, ve vyrobé)

2023 / Jesen (celovecerni film, v distribuci)

2022 / Zivotni role (kratkometrézni film)

2022 / Kamen mluvi (kartkometrazni nau¢ny dokumentarni film)

2022 / Michal&David: Popularni neprijemnosti (sttedometrazni dokumentarni film)
2020 / Psi malych ras (filmové divadlo/live-stream, Divadlo na cucky)

2020 / Portrét rodiny (videoart, 32 min)

125



2019 / 40krat socharem: Robert Bucek (kratkometrazni dokument)
2018 / Tourguide (video-performance, 56 min)

2018 - 2020 Videoklipy kapely Michal&David

2017 / Integraini humanismus (video-performance, 13 min)

vystavy samostatné

2019 / Portrét Rodiny / Pragovka Gallery, Praha (kuratorka Barbora Ciprova)
2017 / Enviromem / Galerie Kontext - TIC, Brno (kuratori M. Meixnerova, A. Jan&ik)
2016 / Kosit / Rainbow Gallery, Prostéjov (kuréator Mira Macik)

vystavy skupinové

2021/ Eduspacemotionthings / Kulturék Archa, Lubna U Policky
2021/ The Room / Industra Gallery, Brno

2020 / Multimedia Are Art / Basement, Olomouc

2019 / Startpoint Prize Finalist / Arti et Amicitiae, Amsterdam
2018 / Startpoint Prize Finalist / Ddm Pant Z Kunstatu, Brno
2018 / Vystava Diplomantd FaVU / Ddm Pand Z Kungtatu, Brno
2017 / Integralni Humanismus / Umélecké centrum UP, Olomouc
2017 / Michal&David: Galerie / Galerie Cyril, Prostéjov

2016 / Michal&David: V Ulité / Galerie Podlaha, Ostrava

2016 / Projekt Program: Ateliér Environment / Perla, Vrané Nad Vitavou
2016 / Limity / Méstska Galerie Litovel

2015 / Réadio Brnénska Skola / Festival Pokoje, Praha

performance a happeningy

2021/ Michal&David: Kampan Tour 2021, Broumovsko, Provodov, Vazec N. Vahom
2021/ Performativni reinterpretace dél / Galerie AVU, Praha

2020 / Michal&David: Hitmaker / Klub 29, Pardubice

2019 / Michal&David:Headliner / Galerie XY, Olomouc

2018 / Michal&David: Untitled / Festival Colormeeting, Policka

kuratorstvi a produkce vystav

2023 / Markéta Samcové: Na hladiné Mihy, Basement Project (produkce)
2022 / Kristina Kandrikova: Dokola, ale jinudy, Galerie XY, Olomouc

2021/ Vladimir Havlik: Do It Yourself, K E L, Prostéjov

2021/ Anna Bochkova a kol.: The Room, Industra Gallery, Brno

2020 / Lucia Vesela: Mezi Nami, Galerie XY, Olomouc

2020 / Kristina Kandrikova: Ticho pred Svitanim, DEPO2915, Plzen:

126



2020 - nyni / Basement Project, www.basement-project.art, umeélci: Vendula Bur-
grova, Martin Hurych, Barbora Klimova, Filip Cenek a Vladimir Havlik, Klaudie Hla-
vata, Robert Bucek, Hana Dokoupilova, Anna Bochkova, Pavla Bastanova, Michal
Cepelka, Robin Michenka, Atelier Environment FAVU VUT, Tomas Moravansky (Pa-
nacik)

2019 / Kristina Kandrikova: Vidite tam v&ci, které tam nejsou a nevidite veéci, které
tam jsou, Galerie Médium, Bratislava

2018 / Matgj Smetana: Post-Apo, Kino Metro 70, Prostéjov
2018 / Michal Cepelka: Antropocén, Kino Metro 70, Prost&jov

2016 - 2020 / Galerie Cyril, www.galeriecyril.cz, umélci: Nadézda Macalova, Lenka
LukaCoviCova, Jan Matysek, Communite Fresca, Ateliér Environment FAVU VUT,
Nina Grunova a FrantiSek Fekete, David Fesl a Katefina Hold, Milog Kardsek, Simon
Sykora, St&pan Broz a Toméas Matura, Vitézslav Spalek, Magdalena Turzova, Ateliér
Multimédia SSDAM, Kristina Kandrikova

ocenéni

2018 / Startpoint prize / finalista, reprezentant FavVU VUT

9. 3. Publikacni ¢innost

2022 / BARTOS, David, MICHENKA, Robin. / “Basement Project” / \V/ rdmci sborniku
“Univerzitni galerie - tradice, vystavni praxe a edukacni potencial” / KVKTT PdF UHK

2021/ BARTOS, David. MICHENKA, Robin. BASTANOVA, Pavla, HAVLIK, V. CEPEL-
KA, M. “Multimedidini projektova metoda” / editor, autor textl, / Publikace vznikla
v ramci projektu IGA_2020_014 / nakladatelstvi INSEA

2021/ BARTOS, David. / “Aktivni ugitel je aktivni Zak aneb Aktivizace vytvarné vy-
chovy”/

V ramci sborniku “Umeéni jako vyzkum, vyzkum jako uméni” ISBN 978-80-210-9770-
42020 BARTOS, David. “Recenze autorské knihy Kam odi, tam hlava.” /online/ 25fps,

www.25fps.cz, Cervenec 2020, Dostupneé z http://25fps.cz/2020/kam-oci-tam-hlava/

2020 / BARTOS, David. “Soug¢asné uméni na “oyvalém” festivalu animace” /online/
25fps, www.25fps.cz, 21. 1. 2020. Dostupné z WWW: http://25fps.cz/2020/paf-2019/

2019 / BARTOS, David. “Multimedidini projekt jako spole¢nd participace uditele
azaka’ In:

Recenzovany odborné-védecky &asopis Trendy ve vzdélavani, Olomouc 2019,
ISSN 1805-8949

2019 / BARTOS, David. “Soudasné uméni na “byvalém” festivalu animace” /online/
25fps, www.25fps.cz, 21. 1. 2020. Dostupné z WWW: http://25fps.cz/2020/paf-2019/

2016 - 2018 / Galerie Cyril - Rocenka 1, 2., 3./ editor, autor text(

127



9. 4. Konferencni ¢innost

2021/ Univerzitni galerie - tradice, vystavni praxe a edukacni potencial / KVKTT
PdF UHK / Prezentovany prispévek: David Barto$, Robin Michenka: Projekt Base-
ment

2021/ Art Education in the Time of Coronavirus, Ceské sekce INSEA,/ Prezentova-
ny prispévek: David BartoS: Multimedial project method,

2019 / Doktorandska konference KVV PdF MU, Brno / Prezentovany prispévek: Ak-
tivni uCitel je aktivni zak

2019 / Trendy ve vzdelavani, Pdf UP Olomouc/ / Prezentovany prispévek: Multime-
dialni projekt jako spoluprace ucitele a zaka

2019 / Ceska sekce INSEA - Plzeri 2019 / Prezentovany prisp&vek: Interdisciplina-
rita soucasného umeéni

2019/ Doktorské kolokvium - Interni konference doktorandd KVV

vyzkumy, granty, dotace

2023 / Grantova podpora, Vyzva NPO ¢&. 4/2022, Rozvoj kompetenci pracovnik{
KKS: projekty mezinarodni umélecké a odborné spoluprace v CR / Ministerstvo
kultury

2022 / Dota¢ni podpora celoro¢niho provozu galeri / Olomoucky kraj
2022 / Dota¢ni podpora realizace audiovizualniho dila / Olomoucky kraj
2022 / Dotacni podpora realizace kulturni akce / Olomoucky kraj

2018 - Nyni / “Formy akéniho uméni na stfednich &koldch CR’ / Disertadni vyzkumny
projekt

2020 / IGA “Multimediélni projektové metoda ve vytvarné edukaci” Cislo projektu:
IGA_PDF_2020_014 / hlavni resitel

2018 / Dotace Olomouckeého kraje na podporu kulturniho programu Galerie Cyril
2016 - 2018 / Dotace mésta Prostéjova na podporu kulturnino programu Galerie Cyril

2017 / “Umélecky vystavni provoz na periferii’ / interni grantova podpora v ramci
MgA. studia FAVU VUT

weby

www.nakamero.cz
wwwdavidbartos.com
www.basement-project.art
www.multimedialni-projekty.cz

128



129












