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I.UVOD

1. Cil prace
Predmétem prace bude analyza prvni sezony americké televizni policejni série
Starsky & Hutch'. Kli¢ovym hlediskem pro analyzu bude diskurzivni
konstrukce Ustfednich postav a jejich vyznam v narativu ve vztahu k Zanrovym
konvencim policejniho dramatu i obecné kulturnim kodim. Dilé¢im tématem
prace je vclenéni série Starsky & Hutch do kontextu americké televizni

zanrove tvorby, opét piedevsim skrze kategorii konstrukce postav.

Ke své analyze jsem si zvolila drama Starsky & Hutch, nebot’ jde o jednoho
z nejvyznamnéjSich zastupct policejnich dramat, ktery je v zahrani¢i dodnes
velmi popularni a neustéle reprizovany. (Ceskymi televiznimi stanicemi vSak
nikdy uveden nebyl, a nebyt filmového zpracovani z roku 2004 a pocitacové
hry, kterda u nas vysla vroce 2003, byl by vnasem prostiedi prakticky
nezndmy.) Série Starsky & Hutch vnasi z hlediska konstrukce ustfednich
postav do zanru policejnich dramat fadu inovaci (zejména co se tyCe vztahu
ustfednich postav a zobrazeni menS$in) a je vtomto sméru povazovdna za
velmi vlivného zastupce zanru. Je také zlomova z hlediska zobrazeni nésili;
kauzy ohledné zobrazeni excesivniho nasili na televizni obrazovce, které se
rozpoutaly ve druhé poloviné sedmdesatych let, se také pitimo dotkly jeji

koncepce.

2. Metodologie a struktura prace

Nasledujici prace je ¢lenéna do nékolika oddild. Samotnému rozboru potadu
Starsky & Hutch ptedchazi uvod, jehoZ soucasti je vymezeni zékladnich
pojmi, se kterymi budeme v rdmci této prace operovat. Toto vymezeni se

ukéazalo jako zcela nezbytné, nebot danych pojmi je v Ceském prostiedi

Ly podobé, vjaké se objevila na DVD, tedy napf. bez reklam, upoutavek, Zivych vstupu
a dalsich cizorodych segmentl do néj vkladanych pfi vysilani v televizi (Starsky & Hutch — The
Complete First Season (1975). Sony Pictures, 2. bfezna 2004. Pétidiskové vydani.)
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pouzivano nejednoznacné a jejich definovani tedy pfispéje ke srozumitelnosti
této prace.

Ve druhé ¢asti se zamétime na zanr policejniho dramatu. Konstrukce postav je
do vysoké miry determinovana danym Zanrem 1 specifiky televizniho média
jako takového. Na poli televize dochazi k miseni a proménlivosti zanru,
neexistuje jednotny klasifikacni systém, rtizni teoretikové pouzivaji odlisnych
nazvoslovi, pfi zdnrovém zatfazeni textu si vSimaji rozdilnych elementi...
Mame-li v nasledujici praci vztahovat sérii Starsky & Hutch k zanrovym
konvencim policejniho dramatu a ke kontextu americké Zanrové televizni
tvorby, je nejprve nutné teoretické uvedeni do problematiky Zanru policejniho
dramatu. To je pfedmétem kapitoly 6. Zdnr v televiznim médiu.

Na zaklad¢ ptistupu, jaky k Zanru zaujima medialni a televizni teoretik Nick
Lacey ve svém dile Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies,’
v kapitole 7. Policejni dramata vymezim a blize rozvedu zékladni
charakteristiky policejnich dramat, ke kterym budu dale vztahovat potad

Starsky & Hutch.

Tteti Cast této prace je pak vénovana bliz$i analyze hrdinti zminované série.
V kapitole 8. Hrdinové série Starsky & Hutch se budu vénovat hlavnim
invenénim prvkim, které série vnesla do zobrazeni hrdind policejniho
dramatu. V kapitole 9. Komponenty ustirednich postav série Starsky & Hutch
pak aplikuji metodu Richarda Dyera, jak ji piedstavil ve svém dile Stars’
zroku 1998, na hrdiny série Starsky & Hutch. Dyerova metoda spociva ve
vydéleni znakd ¢i komponentd postavy; a¢ sam Dyer vychdzi z postav
v kinematografii, jeho metody Ize s ispéchem pouzit ipfi rozboru hrdint

policejniho dramatu.

V pribéhu této prace budu zkoumany pofad posuzovat sohledem na
historicky kontext vyvoje Zanru policejnich dramat v USA a k tomuto

kontextu jej vztahovat.

? LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan Press
Ltd, 2000.
3 DYER, Richard: Stars. British Film Institute, London 1998.
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3. Vyhodnoceni literatury

Vzhledem k témér naprosté absenci (aZz na nékolik monografii, jednotlivych
¢lankd a studijnich materiald) odborné literatury v ¢eském prostiedi vychazi
tato prace téméf vyhradné z literatury anglicky psané. To je zptisobeno jednak
hojnosti anglicky psané odborné literatury tykajici se televize a Zanru
policejniho dramatu, zejména vsak faktem, ze v ptipadé série Starsky & Hutch
se jednd o potad americky, a na§im cilem bylo v rdmci této prace vztdhnout ho
ke kontextu americké televizni zanrové tvorby a americkému sociokulturnimu
kontextu.

Pti zpracovani problematiky zanru v druhé ¢asti prace jsem vychazela zejména
ze studie Television: Critical Methods and Applications (2006) Jeremy
Butlera, z publikaci Popular Culture Genres (1992) Arthura Bergera,’
American Television Genres (1985) Stuarta Kaminskeho a Jeffreyho Mahana,®
The Language of Television (2002) Jilla Marshala a Angely Werndly,’
zejména vSak z publikace Nicka Laceyho Narrative and Genre: Key Concepts
in Media Studies z roku 2000,® jehoz metodologicky postup ke stanoveni
zanru jsem blize konkretizovala a aplikovala na policejni dramata. Z ¢esky
psanych zdroji se pak ukazal jako podnétny Clanek Televizni Zanry Jakuba
Kordy9 a skripta pro distan¢ni studium Uvod do studia televize'” téhoz autora.
Jako vhodné se rovnéz ukdzalo vyuziti publikaci vénujicich se problematice
zanru ve filmovém médiu, konkrétné¢ Moving Pictures (1999) Torbena
Grodala'' a Cinema Genre (2008) Raphaélle Moine. "

Pii vymezeni komponenti Zanru policejniho dramatu pro mé byly stézejni

zejména publikace Rose, Brian G.: TV Genres: a Handbook and Reference

* BUTLER, Jeremy G.: Television Studies: Alternatives to Empirical Approaches. In: Television:
Critical Methods and Applications. Lawrence Erlbaum 2006, str. 417-470.
® BERGER, Arthur A.: Popular Culture Genres. Sage, London 1992.
6 KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985.
" MARSHALL, Jill - WERNDLY, Angela: The Language of Television. Routledge, London 2002.
® LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan Press
Ltd, 2000.
o KORDA, Jakub: Televizni Zdnry. Cinepur €. 39, kvéten 2005, str. 20-23.
10 KORDA, Jakub: Uvod do studia televize. Univerzita Palackého, Olomouc 2005.
1 GRODAL, Torben: Moving Pictures. Oxford University Press Inc., New York 1999.
12 MOINE, Raphaélle: Cinema Genre. Blackwell Publishing, 2008.
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Guide (1985),"° American Television Genres (1985)'* Stuarta Kaminskeho
a Jeffreyho Mahana s pfispévkem Dennise Gilese 4 Structural Analysis of the
Police Story". Dale Laceyho Narrative and Genre: Key Concepts in Media

Studies (2000)'® a Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in

American Culture (2004) Jasona Mittella."”

Pti zatazeni do kontextu policejnich dramat jsem vyuzivala piehledovych
publikaci The Box of Delight. The Golden Years of Television (Kingsley
a Tibballs, 1990)'®, Cult TV. The... Detectives (Lewis a Stempel, 1999)", jako
nejvhodnéjsi se ukazala publikace TV Detectives (1981)®, ve které se Richard
Meyers detailné vénuje genealogii americkych kriminalnich dramat do konce
sedmdesatych let, a Crime TV (2006) Douglase Snauffera’', kterd svym
rozsahem pokryva vyvoj americkych kriminalnich dramat od jejich poc¢atkii na
konci Ctyficatych let minulého stoleti az po rok 2006. Pfi zasazeni do Sir§iho
kontextu televizni tvorby sedmdesatych let se jako nosny ukazal také pramen
audiovizualni, a sice dokumentéarni potad z roku 2000 70s: The Decade that
Changed Television™.

Pii analyze postav se tato prace opird zejména o Stars Richarda Dyera z roku

1998, vyuziva viak i vy$e zmiiiovanych praci Roseho (1985)*, Kaminskeho

B ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.

Greenwood Press, London 1985.
14 KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985.
© GILES, Dennis: A Structural Analysis of the Police Story. In: American Television Genres. Eds.
Stuart M. Kaminsky and Jeffrey H. Mahan. Chicago: Nelson-Hall, 1985, str. 67-84.
16 LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan Press
Ltd, 2000.
Y MITTELL, Jason: Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture.
Routledge, New York 2004.
18 KINGSLEY, Hilary — TIBBALLS, Geoff. Box Of Delights. The Golden Years of Television.
Macmillan, London 1990.
Y LEWIS, Jon E. - STEMPEL, Penny: Cult TV. The... Detectives. 1999, Pavilion Bookds Limited,
London 1999.
?® MEYERS, Richard: TV Detectives. A S Barnes & Co, San Diego 1981.
! SNAUFFER, Douglas: Crime Television. Praeger, 2006.
*2 PERALTA, Stacy: 70s: The Decade that Changed Television. A Museum of Televison & Radio
Special. MT&R 2000.
2 DYER, Richard: Stars. British Film Institute, London 1998.
** ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.
Greenwood Press, London 1985.
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a Mahana (1985)%, inspirativni se ukézala i studie Elaine Pennicott ozobrazeni
etnickych minorit v americkych akénich dramatech Sedesatych a sedmdesatych
let ,,Who’s the cat that won’t cop out? Black masculinty in American action
series of the sixties and seventies.” obsazena v antologii Action TV. Tough-
Guys, Smooth Operators and Foxy Chicks (2001).%° Pennicott ve své studii mj.
vénuje znacny prostor analyze zobrazeni afroamerianti v sérii Starsky
& Hutch. Zminovana antologie také poskytla uhel pohledu na sérii Starsky
& Hutch v kontextu americkych akénich dramat. Nevénuje ji sice samostatnou
studii, nicméné kni soustavné odkazuje v souvislosti s dal§imi akénimi

dramaty, které s ni (jako se zlomovym potadem) srovnava.

Monografie konkrétné se vénujici sérii Starsky & Hutch doposud absentuje.
Prostor, ktery této sérii vénuji razné piehledové publikace, mapujici vyvoj
kriminélnich a ak¢nich potadi, je zpravidla omezen na n€kolik malo odstavct
¢i stran a ned4d se hovofit o zadné detailni analyze (v tomto sméru sérii
ze jmenovanych publikaci vénuje nejvétsi pozornost Snauffer, ktery ji dava
prostor na tfech strandch). K sérii k jako vyznamnému zastupci kriminalnich
pofadd nicméné¢ soustavné odkazuji publikace vénujici se teorii kriminalnich
zanrt 1 monografie vénované jinym potfadim. Literatura o sérii dostupnd ma
charakter fanouskovskych webovych stranek, které se rizni kvalitou
zpracovani a zameéfuji se predevSim na trividlni fakta o jednotlivych
epizodach, hrdinech a hercich, nebo synopsi v riznych internetovych
filmovych databazich (napf. Internet Movie Database imdb.com). Cesky je
o sérii Starsky & Hutch kromé synopsi ve filmovych databazich (napt. Cesko-
Slovenska filmova databaze csfd.cz, Filmova databaze fdb.cz) dostupny jen
¢lanek Marie Meixnerové v internetovém studentském casopise 25fps

(25fps.cz)27.

» KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985.
% PENNICOTT, Elaine: Who's the aat that won’t cop out? Black masculinty in American action
series of the sixties and seventies. In: OSGERBY, Bill - GOUGH-YATES, Anna: Action TV. Tough-
Guys, Smooth Operators and Foxy Chicks. Routledge, London 2001, str. 100-114.
27 MEIXNEROVA, Marie: Starsky a Hutch — zndmd, nezndma buddy série. 28. 12. 2008.
<http://25fps.cz/clanek/nazev:-starsky-a-hutch-znama-neznama-buddy-serie>
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4. Poznamka k psani nazviu a citaci

Protoze vétsina jmenovanych poradii nebyla v Ceské republice uvedena,
uvadim jejich jména v anglickém originéle. V pfipad¢, Ze u nés potfad uveden
byl, pouzivam Ceského piekladu jeho ndzvu. Seznam vSech citovanych serialti
a sérii je pak pfipojen na konci prace (viz ptiloha 14 Seznam citovanych

poradit).

Nazvy jednotlivych epizod potadu Starsky & Hutch uvadim rovnéz
v anglickém origindle. Nazvy audiovizudlnich d¢€l jakoz 1 tituly knih jsou
v textu oznaceny kurzivou. Nazvy jednotlivych epizod jsou doplnény cislem
dané epizody, neni-li uvedeno jinak, jednd se o epizodu zprvni sezony

(1975/76).

Citace jsou v textu vyznaCeny kurzivou, v pifipadé citaci z anglicky psané

literatury, stejné jako citaci ze série Starsky & Hutch, jde o muj preklad.
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5. Seridalova televize (a stanoveni zakladnich

definic)

wlroufam si tvrdit, Ze seridal je specifickym projevem televizni dramatické
tvorby, jakkoli nevznikl na piidé televize a ma puvod mnohem starsi, jehoz

v s v v ’ v .7 ’ 28
koreny sahaji jeste dale nez k serialu filmovému.*

5.1 Terminologie

Pojem seridl, ktery se v naSem prostiedi ¢asto uziva pro oznaceni jak serialu,
tak série ¢i minisérie, nahradim pro ucely své prace jednoznacnym terminem
vychézejicim z anglické terminologie, a sice ,,seridlova televize® (serialized
television®). Dale budu dasledné rozlisovat mezi jednotlivymi formami
seridlové televize a odkazovat k nim jako k seridlu, sérii ¢i minisérii (viz
nasledujici podkapitola 5.2 Formy serialove televize), nebudu je tedy nikdy

shrnovat pod pojem ,,serial®, coZ se v ¢eskych textech neziidka d¢je.

Pojmem text’” pro tely této prace rozumim jednotlivy dil & epizodu, budu-li
referovat ke vSem dosud odvysilanym epizodam ¢i dilim jako celku, pouziji
pojmu potad (piipadné série, seridl ¢i minisérie podle piislusné formy
seridlové televize) (osvétleni pojmi dil a epizoda predkladam v nasledujici
podkapitole 5.2 Formy seridlové televize v souvislosti s rozliSenim mezi

jednotlivymi formami seridlové televize).

Terminem série budu oznacovat ptislusSnou formu seridlové televize, nikoli
sadu dilt/epizod uréenych k odvysiladni v uréitém obdobi (obvykle krat§Sim nez

jeden rok), které budu dasledné oznacovat jako fadu ¢i sezonu (angl. season).

28 SMETANA, Milos: Seridlové paradoxy. Televizni tvorba, 1/1982, str. 29.
2y Ceskych textech se nékdy uziva analogického oznaceni ,sériova forma“ (viz napr. KORDA,
Jakub: Televizni Zanry. Cinepur €. 39, kvéten 2005, str. 20-23.).
30 v vy s v , s vs o4 s s . e , .z

LAC se v béZné mluvé terminu ,text’ pouZivd k referovdni ke knize i psanému materidlu,
v kontextu televiznich studii se textem rozumi predevsim televizni porfad. Text muZe mit
v rdmci médii a kultury mnoho podob, vcéetné psané, zvukové, Ci vizudlini.” (CASEY, Bernadette
(eds.): Television Studies Key Concepts (2nd edition). Routledge 2008, str. 288.)
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5.2 Formy serialové televize

Televize je médium, které je charakteristické svou segmentalni povahou
(celodenni televizni vysilani je roz¢lenéno do ftady menSich jednotek,
tzv. segmentl), a tudiz je pro ni typické (a vhodné) opakovéni.*'
Charakteristickou formou opakovani, kterou televize dovedla k dokonalosti, je
pak série ¢i serial.”> Obg formy jsou pro televizi zvlastné vhodné, protoze ve
vysoké mife podporuji segmentalni pristup, umoznuji do televizniho toku
zahrnout velky pocet koherentnich, avSak do urcité miry sobéstaénych
elementl. Ob¢ televizni formy vyuzivaji zdkladni tematicky material,
expozi¢ni techniku, zdékladni narativ, aztoho generuji jednotlivé dily
konkrétniho pofadu.” Navzajem se vsak li§i, a to zejména v otdzkach prace

s narativem a postavami (tedy prvky, které jsou stiedem zajmu této prace).

5.2.1 Serial
Serial je typicky svym kumulativnim narativem, to znamend, Ze se piib¢h
»preléva“ z jednoho dilu do druhého a usti smérem k feSeni, které ptichazi
v horizontu aZ nékolika tydnl. Jednotlivé casti seridlu (dily) jsou uvadény
v pravidelnych intervalech a kazdy dil znamena jisty narativni posun, v zavéru
celého seridlu pak ptichazi feSeni zdkladni narativni otdzky (na rozdil od série,
ktera zpravidla ,,neobsahuje zZadné zcela konecné rozieseni a uzavieni pribehii

34

klicovych postav"). Operuje se stalymi postavami, jejichz osudy sleduje

béhem konkrétniho c¢asového obdobi; postavy a zdkladni situace se

*L ELLIS, John: Visible Fictions. Routledge, London 1992, str. 122.
32 54 v v g T ;. v o2 .y ioov s .z

Zamérné zde neuvadim minisérii, ktera sice vyuziva kumulativniho vypravéni typického pro
serial, nicméné se v podstaté chova jako jednotny dramaticky text, rozdéleny do vice Casti,
jejichz celkovy pocet je spiSe nizky. Jak vzapéti uvidime, série je o poznani sobéstacnéjsi nez
serial (Ci minisérie). (Viz 5.2.1 Seridl, 5.2.2. Série, 5.2.3 Minisérie)
3 ELLIS, John: Visible Fictions. Routledge, London 1992, str. 123.
3 KORDA, Jakub: Televizni Zdnry. Cinepur €. 39, kvéten 2005, str. 21.
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v jednotlivych dilech seridlu dale vyviji*>. Stedman definuje serial jako

. ryr . . v ’ . v S 770 ¢36
Lharativ se stalymi postavami, rozdéleny do pravidelné uvadeénych dilii.*

Diky kumulativnimu narativu vSak seridl vyzaduje pravidelnou divackou
pozornost. Informace se objevuji postupné a divak je shromazd'uje béhem celé
doby trvani potfadu. Problémiim s tim, aby divakovi v pfipadé vynechéani dilu
neunikla informace zdsadni pro dal$i vyvoj narativu, seridl ¢eli pomoci
specifickych technik. Jak zmifiuje John Ellis ve svém dile Visible Fictions™
jde zejména o rekapitulaci dosavadniho déje na zacatku jednotlivych dila
(,Vidéli jste v minulych dilech...”), nebo opakovani materidlu z konce
ptedchoziho dilu, peclivé umisténé odkazy na uplynulé¢ udalosti do replik
postav pii jejich konverzaci apod. Svou roli zde podle Ellise odvadi i nazev
dilu (jako ptiklad uved’'me napi. osmnacty dil paté fady z britského serialu
Halo Hald!, ,Leclerc u zdi*, v rdmci jehoz zapletky se postava zvana Leclerc
ocitd pred poprav¢i cetou), nezanedbatelny vyznam ma také titulkova

sekvence, jez divakovi predstavuje postavy a dokonce jejich zakladni vztahy.™®

5.2.2 Série
Stale b&zn&jsim ekvivalentem serialu, ktery se postupné stava standardem, je
série. Jeji jednotlivé Casti — epizody — predstavuji uzavieny piibeh, jsou tedy
vicemén¢ sobéstacné a navzdjem oddélené. Posun narativu napfic¢ jednotlivymi
epizodami je velmi tidky, ne-li Zadny (narativ se ,,nepieléva“ z epizody do
epizody). Charaktery postav ziistavaji prakticky neménné (na rozdil od seridlu,
pro ktery je typicky jejich vyvoj a proména). Série neobsahuje konecné feseni
¢1 uzavieni pfibéhu postav. Na zacatku epizody dojde k naruSeni pocatecni

stability (napf. spachani zlocinu v detektivnim dramatu) a na konci se narativ

> Napr. STEDMAN, Raymond W.: Serials. Suspense and Drama by Installment. University of
Oklahoma Press, Norman 1971, str. 6; KORDA, Jakub: Televizni Zdnry. Cinepur ¢. 39, kvéten
2005, str. 21; ELLIS, John: Visible Fictions. Routledge, London 1992, str. 123 a dalsi.
% STEDMAN, Raymond W.: Serials. Suspense and Drama by Installment. University of
Oklahoma Press, Norman 1971, str. 6.
37 ELLIS, John: Visible Fictions. Routledge, London 1992, str. 123.
*® Tamtéz.
39 Tamtéz, str. 124.
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vrati do bodu nula (zloCinec je dopaden, ale kriminalita jako takova trva),
primarni problém zUstdvd nevyfeSen. Série je zaloZena na opakovani
a variovani problému, situace. Na rozdil od seridlu si mize dovolit vice
incidentd, oviem za cenu toho, Ze je kazdy tyden zapomene.*® Zakladni otazka

;. , .. v, , 7 41
série zni: ,,Co se jim prihodi tento tyden?*

Jen zfidka dochazi k rozdéleni epizody na vice Casti vyuZzivajicich tzv.
,hacku“*, piipadné zakonéenych cliff-hangerem (s ne¢ekanym a pro divaka
frustrujicim ,.... pokraGovani p¥st&®), typickym pro minisérii,”® nikoli vsak
pro sérii. V ramci prvni sezony Starsky & Hutch k takovému rozdéleni nedoslo

(v dal$ich sezonach jiz ano).

5.2.3 Minisérie
Tteti specifickou formou seridlové televize, ne jiz vSak tak castou jako série ¢i
seridl, je minisérie. Svou narativni formou se blizi seridlu. V podstaté jde
o televizni drama (tedy jednotny text) rozd&lené do nékolika** &asti/dila
s kumulativnim narativem, vyuzivajicich hacku. Tato forma se ¢asto pouziva
k adaptacim literarnich d&I*> a na rozdil od seridlu & série je u ni &asto

vyznamny prvek autorstvi (napt. Dennis Potter: The Singing Detective).

a0 ELLIS, John: Visible Fictions. Routledge, London 1992, str. 156-7.

“a Tamtéz, str. 124.

*> Na konci &asti piib&hu zistava nezodpovézena otazka, jejiz zodpovézeni na zakladé
konvenci ocekavame v dalsi casti. Hacka wvyuzivaly jiz filmové seridly v pocatcich
kinematografie. (KAMINSKY, S.M. — MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall,
Chicago 1985, str. 35.) V anglictiné se tento termin oznacuje jako ,,hook”.

43 Tamtéz, str. 35.

* Halliwell a Pursese uvadéji pocet mezi ¢tyfmi az Sesti ¢astmi (HALLIWELL, L. — PURSER, P.:
Halliwell's Television Companion. London: Paladin, 1987.).

*> KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 35.
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Vyse uvedené rozclenéni forem seridlové televize je nutno brat pouze jako
idealni. V souGasnosti asto dochdzi k prolinani a vzijemné hybridizaci*
téchto forem (snad nejznaméjsim piikladem hybridu mezi seridlem a sérii jsou
Pratelé). To vSak neni ptipad potadu Starsky & Hutch, ktery je zcela jasnym

zastupcem série.

5.3 Zarazeni poradu Starsky & Hutch jako série

Jednotlivé epizody potadu Starsky & Hutch maji uzavieny, na sobé nezavisly
narativ. Zakladni situaci, kterd je variovdna v kazdé epizod¢, predstavuje
naruSeni klidového stavu (status quo) nekalym Zzivlem. V jednotlivych
epizodach se setkdvame se stalym obsazenim postav, jejichZz charaktery se
(alespot vramci prvni sezény, ktera je pfedmétem zkoumdni této prace)
nevyviji. Na konci epizody je opét status quo obnoven, navrat do bodu nula.
Policejni detektivové vytesi piipad, kriminalita jako takovéa ale trva dal

a Starsky a Hutch jsou nadale prateli.

Na zaklad¢ vyse vyjmenovanych zdkladnich charakteristik je evidentni, ze
potad Starsky & Hutch, ktery je pfedmétem zajmu této prace, je sérii, a jako

k takovému k nému bude v této praci nadale referovano.

**Hybrid vznika kombinaci dvou & vice pavodnich forem, pfi¢emz v ném zdstavaji zachovany
jejich charakteristiky. (MARSHALL, Jill — WERNDLY, Angela: The Language of Television.
Routledge, London 2002, str. 47.)
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II.ZANR POLICEJNIHO DRAMATU

6. Zanr v televiznim médiu

., K textum musime pristupovat v kontextu Zanrii, ke kterym ndlezi, a to jednak
proto, aby nam dané texty davaly smysl, a také proto, aby davaly smysl Zanry,

které tyto texty formuji. “*’

Podobné jako v ostatnich uméleckych druzich i v televizi miizeme rozpoznat
jednotlivé zanry. Tyto Zanry nejsou limitovany médiem televize, naopak:
zanry jsou intermedidlnimi kategoriemi, kazdé médium je vSak obohacuje
o své specifické kody a prezentuje je svym vlastnim zptsobem,® strukturni
prvky riznych médii se stfetdvaji, usouvztazituji a vzajemné proméenuji.
Televize tedy vyuziva zanrd, které znadme z ostatnich médii (divadlo, radio,

film), ale prezentuje je zcela unikatnim zptsobem.*

Zanrova kategorizace v televiznim médiu vychdzi zrozdéleni uZivaného
v kinematografii a rozhlase. Televizni zanry se vSak od téch filmovych lisi,
coz vychazi z rozdilnosti vztahti, které se utvaii mezi danymi médii a jejich
divaky.”® Televize siln& spoléha na snadnou rozpoznatelnost charakterovych
typl a formatu potradu. Z casti je to zplisobeno tim, Ze se, stejn¢ jako radio,
nachdzi pfimo urecipienta doma, kde predstavuje volné dostupnou formu
zdbavy. Se sledovanim televize (resp. radia) jsou spojeny jen minimalni
zavazky, staci kdykoli pfijit a zapnout ¢i vypnout pfijima¢. S radiem ma
televize spoleéné irozélenéni vysilani do &asovych sloti® a, v piipadd

narativnich rozhlasovych pofadi, vysoky diraz kladeny na Zanry.>

o BERGER, Arthur A.: Popular Culture Genres. Sage, London 1992, str. xii.
8 KAMINSKY, S.M. — MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 35.
* Tamtés.
> CASEY, Bernadette (eds.): Television Studies Key Concepts (2nd edition). Routledge 2008,
str. 137.
>1 KAMINSKY, S.M. = MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 29.
> Tamtéz, str. 33-34.
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Jednoznacnost €i snadna rozpoznatelnost zanru a formy potradu je v televizi
obzvlasté dualezita, protoze umoziiuje divakovi rychle se zorientovat v toku
televiznich potadl a pfispiva tak k udrzeni ¢i ziskéni divéka. ,,Predpokladem
Jje, ze divak rozpozna urcité typy a vzorce a oceni opakovani téchto narativnich
vzorci, mytii a charakterovych typi, které se neustdle opakuji, > tedy na

zakladé¢ své predchozi zkuSenosti pomoci jasnych a rozpoznatelnych

charakteristickych znakti (konvenci) identifikuje dany zanr.

Povazuji za nutné se v souvislosti s tématem této prace (jimz je diskursivni
konstrukce hrdind v policejnim dramatu Starsky & Hutch) vénovat
problematice zanru, protoze, jak ukazi v nasledujicich kapitolach, predevs§im
pak v kapitole vénované policejnim dramatim (kapitola 7. Policejni dramata),
konstrukce hrdinti a jejich postaveni v narativu (tedy faktory stojici v centru
zajmu této prace) jsou Uzce spjaty s zanrem pofadu. Jednak hraji kli¢ovou roli
pfi jeho zanrové kategorizaci, jednak je zanrova ptisluSnost daného pofadu do
velké miry determinuje.

Jako zdanlivy problém se proto mohou jevit nejednotné piistupy ke klasifikaci
zanrt, které voli jednotlivi teoretikové, a které mohou vést k rozdilnému
oznaceni pofadu. K této problematice se rovnéz v ramci nasledujici kapitoly

struéné vymezim.

>> KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 34.
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6.1. Problém uchopeni Zanru

»Kategorizace na zZanry pomahda vnést relativni poradek do siroke skaly textu

. o . .y ’ . v 54
a vyznamu cirkulujicich v ramci nasi kultury.

Pojmem zanr oznacujeme skupinu texti ¢i uméleckych dél, ktera se vyznacuji
nekterymi spolenymi namétovymi, kompozi¢nimi ¢i formalnimi znaky
(konvencemi). Pfidéleni nélepky ur¢itého Zanru nadm pomahd identifikovat,
klasifikovat, interpretovat (a také distribuovat) dana dila, v nasem piipadée
fik¢ni televizni potfady, a vnést tak onen pomyslny ,,poradek” do obrovské
skaly texti cirkulujicich kolem nas.> Fikéni dila jsou totiZ velmi komplexni,
alze je nahlizet atfidit riznymi zplsoby. K Zanrovym kategoriim Ize
pfistupovat jako k odrazu socio-historickych skutecnosti, jako k tematickym
a ideologickym konstrukcim, ¢i v terminech jejich konvenci, co se tyce
ikonografie, vizualni stranky, narativnich vzorct a archetypalnich postav atd.™
Zanr miZeme vnimat jako modelovou strukturu, s niz pracuje tviirce, jako
ramec pravidel, v rdmci kterych se odehrava konkrétni film, jako oznaceni pro
usnadnéni distribuce a viibec komunikace mezi vyrobci a konzumenty dila,
jako ,,dohodu® s divaky.”” Zanr také miZeme vnimat bud’ jako samostatnou
jednotku, nebo entitu, kterd ,,0zivad* az interakci s divakem.>® Jinak k Zanru
pfistupuji tvlrci, producenti, konzumenti (recipienti, divaci) a kritici
(akademicka filmova a televizni studia). Nekonzistentni zptisoby porozumeéni
7anru se objevuji i vramci odborné obce™, kde neexistuje jednotna

metodologie k jejich analyze, nybrz se vyvinula fada odliSnych piistupi.

> FISKE, John: Television Culture. Routledge, New York 2007, str. 109.

> Jako zplisob nastoleni pofadku vnima zanr i Kaminsky a Mahan (KAMINSKY, S.M. -

MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985, str. 17.).

*® CASEY, Bernadette (eds.): Television Studies Key Concepts (2nd edition). Routledge 2008,

str. 135.

> MOINE, Raphaélle: Cinema Genre. Blackwell Publishing, 2008, str. 28.

> Napf. LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London:

Macmillan Press Ltd, 2000, str. 134; MOINE, Raphaélle: Cinema Genre. Blackwell Publishing,

2008, 87.

% Viz GRODAL, Torben: Moving Pictures. Oxford University Press Inc., New York 1999, str.

162. Torben Grodal zde upozoriiuje na odlisné pristupy k analyze audiovizudlnich dél (zde

filma), které zaujimaji napf. Grant (Film Genre Reader. University of Texas Press, Austin, Tex

1986), Neale (Genre. British Film Institute, London 1980), Altman (The American Film

Musical. Indiana University Press, Bloomington, Ind. 1987, str. 1-16), Bordwell (Making

Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema. Hardvard University Press,
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Jiz pfi samotnych pokusech o stanoveni Z&nru se nutné setkavame
s ambivalenci, ktera pfipomind zndmy problém s vejcem a slepici (Andrew
Tudor tento problém nazyva empirikovym dilema)®. Zcela zasadnim kritériem
pii stanoveni piislusnosti textu k urCitému zanru je transtextualita — vztah dila
k ostatnim piislusnikiim Zanru. Zanrova definice se vSak vytvaii teprve
dodatecné, pomoci zpétné dedukce na zdkladé recipovanych texti (tedy
pfisluSnikii daného zanru, jejichZ Zanrovou pfislusnost vSak odhadneme zase
jen na zaklad¢ ostatnich textli ndlezejicich k danému zanru a tak dale). Kazdé
nové dilo tak s sebou piinasi riziko posunuti zanrové definice. Zanr je tedy
neustale ustavovan, pretvaien, upevilovan ¢i potlacovan, vyviji se, splyva nebo
se vyhraniuje vii¢i ostatnim zanrim. Tyto zmény musime kriticky reflektovat
a zohlednit je pii zpétné dedukei definice Zanru.®' Z toho vyplyva, Ze Zanrové
definice jsou nejcasteji zaloZzeny na historii Zanru do okamziku, kdy jsou tyto
definice vytvofeny®, a ze zanrové kategorie nejsou vzdy, viude a pro viechny

stejné.

Rizné Zanry lze také nejlépe definovat riznymi zplsoby. Naptiklad Torben
Grodal® rozlisuje jednotlivé filmové Zanry podle emoci, které vyvolavaji

v divékovi (horor, romance, komedie a vizualizované hudebni video opatfené

Cambridge, Mass. 1989, str. 146-51) a opét Neale (Question of Genre. Screen, 31/1, Spring
1990, str. 45-66).
OIn: MITTELL, Jason: Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture.
Routledge, New York 2004, str. 11. Na problém s ambivalenci pfi stanoveni Zanru upozoriuji
rovnéz medialni a televizni teoretikové Nick Lacey (LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key
Concepts in Media Studies. London: Macmillan Press Ltd, 2000.) i Jeremy Butler (BUTLER,
leremy G.: Television Studies: Alternatives to Empirical Approaches. In: Television: Critical
Methods and Applications. Lawrence Erlbaum 2006, str. 431.).
81 Pocet zohledriovanych dél (jakkoli prelomovych/vyznamnych) sém o sobé nelegitimizuje
spravnost vydedukovanych univerzdlnich pravidel. Spise neZ kvantita zhlédnutych dél je
dulezita logicka spojitost teorie.” (MOINE, Raphaélle: Cinema Genre. Blackwell Publishing,
2008, str. 28.)
®2 Vedkeré pokusy o definovani zanrd zahrnuji volbu teoretickych kritérii. Jednotlivé
teoretické pristupy jsou vsak situovany v historii (v historii smysleni o uméni, v historii
uméni). Ve volbé teoretického pristupu se tak odrazi historicky podminény zptsob smysleni
o objektu, ktery je predmétem studia. Timto postifehem se nijak nesnazim diskvalifikovat
teoretické pristupy ke studiu Zanrd, jen je nutno brat v potaz fakt, Ze i ony v sobé obsahuiji
uréitou davku ,histori¢nosti“. (Synchronnimu a diachronnimu, tedy teoretickému
a historickému zpUsobu stanoveni Zanru se blize vénuji déale vramci podkapitoly
6.3. Synchronni a diachronni pfistup.)
63 GRODAL, Torben: Moving Pictures. Oxford University Press Inc., New York 1999.
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textem), typu akce a tématu (detektivka, valecny film, romanticky film), doby,
ve které se odehravaji (historické filmy), ¢asového a geografického umisténi
(westerny) a zaméru tvurce (avantgardni, umeélecky film). Podobného
rozdéleni pouziva i fada dal3ich teoretikil, napt. Butler®, ktery vychazi jests ze
stylu dila (zpisob pouziti zvuku a obrazu, nejméné obvyklé hledisko
pomahajici vyd¢lit napt. muzikdly, cinéma vérité), zohlediuje i typické
postavy pro dany zanr. Zaroven upozornuje na fakt, Ze tyto kategorie se
nevyskytuji izolované, ale casto se navzijem piekryvaji. Texty vétSiny
zanrovych skupin jsou dostatecn¢ nesourodé, aby davali prostor rozdilnym
interpretacim, a kazdy, kdo je interpretuje a uziva Zanrovych terminti, chté

nechté participuje na ustanovovani zanrovych kategorii.

Tato prace bude pfi nastinéni zanrovych atributl policejnich dramat a nasledné
zanrovém zatfazeni zkoumané série vychazet z metodologie medidlniho
a televizniho teoretika Nicka Laceyho, jak ji stanovil ve svém dile Narrative
and Genre”. Tato metodologie je svou komplexnosti piizptsobena
televiznimu médiu a zaroven je zni patrné Uzké spojeni mezi narativem
azanrem. Narativ je podle Laceyho pravdépodobné nejmarkantnéjSim
voditkem k uréeni Zanru, které se divakovi nabizi.®® Vétsina textd usiluje
o rychlé zorientovani svych divaki, proto jim promptné poskytne jednoznacna
voditka, jako (1) kdo je hrdina a kdo zlosyn (pficemzZ operuje s psychologicky
uvetitelnymi charaktery, nebo alespon rozpoznatelnymi charakterovymi typy),
(2) rozpoznatelné prostiedi (umisténi v prostoru a €ase), (3) srozumitelny styl,
(4) konvenéni narativni strukturu véetné kauzalni motivace.®’ Podle Laceyho®
je pak nejlepsi cestou kurCeni zanrové pftislusnosti textu vytknuti péti

zakladnich atributd Zanru:

o BUTLER, Jeremy G.: Television Studies: Alternatives to Empirical Approaches. In: Television:
Critical Methods and Applications. Lawrence Erlbaum 2006, str. 417-470.
& LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan Press
Ltd, 2000.
66 Tamtéz, str. 11. Také Torben Grodal definuje Zanr jako ,modelovou sadu narativnich
schémat”. (GRODAL, Torben: Moving Pictures. Oxford University Press Inc., New York 1999,
str. 283.)
®7 LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan Press
Ltd, 2000, str. 10.
68 Tamtéz, str. 136.
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(1) typti postav,

(2) prostredi,

(3) ikonografie,

(4) narativu a

(5) stylu textu

a na zaklad¢ toho zvazit, zda text spadd do daného zanru. Zaroven upozoriuje
na slaba mista této metody, nebot’ ne vSechny aspekty jsou pro urceni téch
kterych zanrt stejné dilezité; nékteré z nich nejsou signifikantni nebo nemusi
byt vtextu vibec obsazeny, nékteré texty jsou smeésici vice zanrd...
I v ptipadé série Starsky & Hutch dochdzi na zdklad€ nejednotného piisouzeni
priority jednotlivym atributiim, ale pfedev§im diky rozdilnym kategorizacnim
systémim a vlastnimu nazvoslovi riznych teoretikt k rozdilné klasifikaci.®’
Zde si vibec musime uvédomit, Ze veSkeré pokusy o vytvofeni precizni
taxonomie zanrdi jsou svym zpusobem perverzni v tom, Ze vytvaii faleSny
pocit &istoty aneménnosti zanrt.”® Pro Zanry je vSak typickd vzajemna
interakce a reciprocita, zanry se neustdle méni, piebiraji konvence jinych
zanra, hybriduji mezi sebou a vyviji se v Case. Veskera rozd€leni zanrt tak
musime brat jen jako idedlni typy, ke kterym je konkrétni texty mozné
vztahovat. Zadna definice Zanru, jakkoli flexibilni, nemize pokryt kazdy
zanrovy potad, a naopak zadny zanrovy text nemuze naplnit vSechny atributy
daného zanru. MuizZe jich mit jen urCity pocet, navic muze pfindlezet k vice
zanrim zéaroven (ono miseni). Je proto nutno operovat s natolik uzkymi
definicemi, aby dilo mohlo byt identifikovdno jako ndlezejici k zanru, ale
zaroven definicemi natolik Sirokymi, aby davaly prostor pro individualni

variace (inovace zanru).

% Mizeme se setkat s oznacenim policejni drama, detektivni drama, akéni série, dobrodruzna
série, mystery atd. a jejich rdznymi kombinacemi.

7% Ostatné jako samotné oznaceni ,zanr“, které pochazi z francouzétiny a mé ptivodni vyznam
Ltyp” Ci ,druh” (CASEY, Bernadette (eds.): Television Studies Key Concepts (2nd edition).
Routledge 2008, str. 135; BUTLER, Jeremy G.: Television Studies: Alternatives to Empirical
Approaches. In: Television: Critical Methods and Applications. Lawrence Erlbaum 2006,
str. 430; BERGER, Arthur A.: Popular Culture Genres. Sage, London 1992, Preface.). PouZiti
vyrazll ,typ“ ¢i ,druh” k oznaceni Zanru vsak problematiku nemistné zjednodusuje, Zanr
v tomto pojeti je pouhou idealistickou entitou.
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6.2. Pozice policejniho dramatu v taxonomii

televiznich zanru

Navzdory rozdilim pii klasifikaci zanrii a volbé nazvoslovi panuje mezi
teoretiky shoda ve vymezeni dramatu jako jednoho ze stézejnich televiznich
7anrd (resp. formy televizniho vysilani)”'. Jakub Korda’, stejn& jako Casey

akol.”

, chape kategorii dramatickych potadl jako pravdépodobné nejSirsi
zanrovou kategorii televizniho vysilani. Takovy pfistup pak vyzaduje déleni
na fadu subZanrd. Arthur Berger ve své publikaci Popular Culture Genres
ptichazi s tezi, ze vSechny dulezité televizni zdnry mohou byt redukovany na
Ctyfi typy poradi: 1) aktuality 2) soutéze 3) presvédCovaci formaty (zejména
reklama) 4) dramata.”

dramaty chépe veskeré narativni fikce obsahujici konflikt (at’ jiz vazny ¢i
komicky) a vyznadujici se silnou emotivitou a nizkou objektivitou. Radi mezi

n¢ soap-opery, sit-comy, akcni a dobrodruzna dramata, nemocni¢ni dramata,

policejni dramata atd...

Jill Marshall a Angela Werndly ve své publikaci The Language of Television
uvadeji drama rovnéz jako hlavni zanrovou kategorii (vedle komedii, estrad,
popularng védeckych potadii, dokumentii, zpravodajstvi a aktualit).” Drama
pak jako velmi Siroky Zanr déli na subzanry: (1) klasické drama, monodrama

nebo literarni drama (2) detektivni a policejni drama (3) rodinné drama a soap

opera. Creeber v The Television Genre Book’® rozliduje dva zékladni Zanry:

fik¢éni a faktualni. Podle tohoto d€leni dramatické potady (a tedy i policejni

" Srov. Berger, Korda, Casey
BERGER, Arthur A.: Popular Culture Genres. Sage, London 1992.
MARSHALL, Jill - WERNDLY, Angela: The Language of Television. Routledge, London 2002.
72 KORDA, Jakub: Uvod do studia televize. Univerzita Palackého, Olomouc 2005, str. 51.
73 CASEY, Bernadette (eds.): Television Studies Key Concepts (2nd edition). Routledge 2008,
str. 87.
74 BERGER, Arthur A.: Popular Culture Genres. Sage, London 1992, str. 5. Vramci téZe
publikace Berger vytyka nasledujici nejdilezitéjsi zanry: reklamu, zpravy, dokumenty, situacni
komedie, soap-opery, talk show, rozhovory, populdrné-védecké porady, game show,
sportovni porady (fotbal, baseball, basketball, atd.), akéni a dobrodruzna policejni dramata,
sci-fi, instruktazni porady (porady o vareni, pro kutily) atd. a zaroven upozoriiuje na fakt, Ze
fada z vySe zminénych Zanrl ma rovnéz subZanry.
> MARSHALL, Jill - WERNDLY, Angela: The Language of Television. Routledge, London 2002,
str. 44,
’® CREEBER, G. (ed.): The Television Genre Book. British Film Institute, London 2001.
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dramata) jednozna¢né spadaji do fikéni kategorie, zbytek tvoii porady

faktualni.

6.3. Synchronni a diachronni pristup
AC jednotlivi teoretikové zaujimaji odlisné piistupy k zdnrové analyze, kdy si
voli své vlastni kategorizace a nazvoslovi, miZeme v pfistupu k Zanrim
vysledovat dva zakladni zastfesujici metodologické postupy. Jedna se o postup
teoreticky a historicky, respektive synchronni a diachronni’’. Rozdil mezi
témito dvéma pojetimi zavedl do oblasti zanrovych studii Tzvetan Todorov ve
své piedmluvé ke knize The Fantastic: A Structural Approach to a Literary

78
Genre.

1. Teoreticky ptistup spoc¢iva v definovani charakteristik zdnru na
zaklad¢ kritérii odvozenych zjiz diive existujici teorie ¢i
kritické metody,

2. historicky pfistup vyuziva definovani charakteristik zZanru na
zéklad¢ kritérii zaloZzenych na tom, co v prabéhu let televizni
primysl a vétSina divakd povaZuje za elementy daného Zanru;

tato definice tedy zavisi na kulturnim konsensu.”

Podle Jeremy Butlera® je neju¢inngjsi metodou kombinace obou piistupi. Pi
analyze dila tedy doporucuje postupovat jak synchronné, ahistoricky, tak
historicky, s explanaci Zanrového vyvoje. Rovnéz Kaminsky a Mahan®'
upozornuji na uskali zkoumani konkrétniho textu, nebot jeho originalita
nemuze byt posouzena bez uvedeni do souvislosti s historii ptislusné formy.

Vedle otazky tykajici se podobnosti zkoumaného textu viici ostatnim

7 Viz napf. BUTLER, Jeremy G.: Television Studies: Alternatives to Empirical Approaches. In:
Television: Critical Methods and Applications. Lawrence Erlbaum 2006, str. 431.
78 Viz MOINE, Raphaélle: Cinema Genre. Blackwell Publishing, 2008, str. 36.
® Viz BUTLER, Jeremy G.: Television Studies: Alternatives to Empirical Approaches. In:
Television: Critical Methods and Applications. Lawrence Erlbaum 2006, str. 431.
% Tamtéz.
81 KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 39.
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prislusnikim daného zanru tak vyvstava i otazka, jakym zplisobem se od nich
odliSuje. Zodpovézeni téchto dvou zékladnich otdzek by mélo byt podle

Kaminského soucasti analyzy kazdého textu.

Protoze v ramci této prace neni mozné (jak vzhledem k jejimu tématu, tak
vzhledem k rozsahu) zafazeni samostatné kapitoly vénujici se genealogii
americkych policejnich dramat, budu alesponi zkoumany potad posuzovat
s ohledem na historicky kontext vyvoje ZzZanru, a ktomuto kontextu jej

vztahovat.
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7. Policejni dramata
Policejni dramata ptitahuji divaky k televiznim obrazovkam bezmala jiz ptes
Sedesat let. Od prelomu cCtyficatych a padesatych let, kdy se na malické
¢ernobilé televizni obrazovce zacaly v zivém vysilani objevovat prvni cross-
overy kriminalnich pofadi z radia®, kdy zastance zikona byl bezpodmineénd
dobry a zloCinec zkratka ,,zly“, do sedmdesatych let plnych nésili, akce
a nekonvencnich hrdinti Zanr policejnich dramat proSel dlouhym vyvojem.
Mnoho zmén zaznamenal jak format, tak obsah, styl i produkéni podminky.®
Policejni dramata se vSak vzdy téSila vysoké oblibé — a v souCasnosti patfi,

zejména v Evropé a Severni Americe, mezi nejpopularngjsi televizni zanry.**

Za vysokou popularitu policejnich dramat mize predevsim jejich tematicka
atraktivnost, nebot’ je stale vice evidentni, ze zloCin divaky fascinuje, a to jak
vramci fikénich (tedy kriminalnich dramat), tak faktualnich pofadt.® Na
pfitazlivosti policejnich dramat maji bezesporu svlij podil 1 akéni sekvence,
prosté potéSeni z narativu — z vyfeSeni zlo¢inu, ¢i vysoky realismus a diiraz na
uvéfitelnost. Lacey upozoriiuje na fakt, ze vétSiné divakt poskytuji policejni
dramata zakladni informace o tom, jak policejni aparat viibec funguje®®, mnozi

na né nahlizi jako na vzorky z normalniho, skute¢ného svéta, realisticky

8 prvni televizni kriminalni porady plynule navazovaly na své rozhlasové predchldce z 20.,
30. a40. let; mnoho znich bylo doslovnymi pfevody plvodnich rozhlasovych poradd.
(SNAUFFER, Douglas: Crime Television. Praeger, 2006, str. 1.) Prvni zcela fikéni krimindlni
drama Barney Blake: Police Reporter (NBC, 1948) bylo uvedeno televizi NBC a nepresahlo
svou existenci tfinact tydn(. (MEYERS, Richard: TV Detectives. A S Barnes & Co, San Diego
1981.) Zivé vysilany (pozdéji jiz predtoceny) cross-over byl napi. Man Against Crime televize
NBC (tamtéz.)
8y samotnych pocatcich obsah policejnich poradl do vysoké miry ovliviiovalo slovo
sponzorovo. Zafazeni reklamnich blokl pak pfineslo kyZzenou svobodu nejen scenaristim, ale
celému Zanru (viz SNAUFFER, Douglas: Crime Television. Praeger, 2006; MEYERS, Richard: TV
Detectives. A S Barnes & Co, San Diego 1981 a dalsi).
8 Napr. LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London:
Macmillan Press Ltd, 2000; CASEY, Bernadette (eds.): Television Studies Key Concepts (2nd
edition). Routledge 2008; ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide.
Westport, CT. Greenwood Press, London 1985, str. 10 — 55 a dalsi.
& Viz SCHLESINGER, P. - TUMBER, H.: Television, police and audience. In: CORNER, J. -
HARVEY, S.: Television Times. London, New York 1996.
% | ACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan Press
Ltd, 2000, str. 163.
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reflektujici spolecensky vyvoj.*” Uz proto je poruseni konvenci v tomto typu
dramatu dvojnasob tézké, a policejni dramata jsou tak vnimana jako jeden
z nejkonzervativngjsich zanrt.*® Policejni drama funguje vice nez kterykoli
jiny zanr v t&sné vazbé& na spoletnost — reflektuje jeji stav, respektive zmény™,

v s s - ’ v , 90
a snazi se divakovi ptedat jasny vzkaz: ZloCin se nevyplaci.

7.1. Zloc¢in na televizni obrazovce

Policejni drama je typické svou vysokou hodnovérnosti, které¢ dosahuje
zvySenym diirazem na realismus a realistickou estetiku. Snaha o dosaZeni
vysoké miry autenticity se promita jak do formalniho stylu pofadu, tak i do
vybéru prostiedi, chovani a vzhledu postav, ikonografie a samoziejmée
zapletky. Nicmén¢ statistiky zlo¢inli v policejnich dramatech jsou znacné
zkreslené, ve prospéch divacké pftitazlivosti jsou zdiraznény zejména vrazdy,

T C s e 9]
znasilnéni a ostatni nasilné Ciny.

Kromé realismu je nasili, zejména v sedmdesatych letech, dal§im vyraznym
znakem policejnich dramat. Podle Gilese’” je v policejnim dramatu pislib
nasili nejen obsaZen, ale je dokonce stfedobodem ocekavani spojovanych
s timto zanrem. Nasili je konotovdno samotnym obrazem policisty, ktery nosi
zbran a pohybuje se v prostiedi plném nasili, kde mu neustale hrozi nebezpeci.

Policistova role je podle Gilese determinovana jeho schopnosti adekvatni

¥ ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.

Greenwood Press, London 1985, str. 10 — 55; GILES, Dennis: A Structural Analysis of the Police
Story. In: American Television Genres. Eds. Stuart M. Kaminsky and Jeffrey H. Mahan.
Chicago: Nelson-Hall, 1985, str. 83.
88 LICHTER, Robert S. - LICHTER, Linda S. - ROTHMAN, Stanley. Prime Time. How Tv Portrays
American Culture. Regnery Publishing, Inc., Washington, D.C. 1994, str. 302.
89 Napr. SNAUFFER, Douglas: Crime Television. Praeger, 2006, str. 1.
% BUXTON, David: From The Avengers to Miami Vice. Form and Ideology in Television Series.
Manchaster University Press, 1990, str. 120.
*! podle statistik FBI, viz LICHTER, Robert S. - LICHTER, Linda S. - ROTHMAN, Stanley: Crime
and Punishment. Prime Time. How Tv Portrays American Culture. Regnery Publishing, Inc.,
Washington, D.C. 1994, str. 271-334. Také SOULLIERE, Danielle M.: Prime-Time Murder:
Presentation of Murder on Popular Television Justice Programs. Journal of Criminal Justice
and Popular Culture, Volume 10, Issue 1 (Winter 2003). School of Criminal Justice, University
at Albany, str. 12-38.
% GILES, Dennis: A Structural Analysis of the Police Story. In: American Television Genres.
Eds. Stuart M. Kaminsky and Jeffrey H. Mahan. Chicago: Nelson-Hall, 1985, str. 80.
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odpovédi na tutoky proti své osobé. Nasili je zanru ,vlastni®, je neustéle
pfedvidano a konecné také naplnéno. ,,Déj policejniho dramatu nevyhnutelne
smeruje vstric poulicni prestielce prave proto, Ze fyzické nasili dokaze konflikt

Vo , ;oerv ’ ’ v . ’ 93
vyresit s raznosti, jiz by pouhd vymena slov nikdy nedosdhla.*

V souvislosti se zobrazenim nasili je Casto sklofiovana 1 série Starsky
& Hutch,* vi&i které své protesty” vznesly napiiklad American Churches
Asociation a Nation’s Parent Teachers Association,”® a ktera po¢inaje sezénou
1977/8 (4j. v tieti a ctvrté fad€) rad€ji miru zobrazovaného nasili radikalné
snizila. (Toto opatfeni s sebou vSak pfineslo i nasilné narativni a charakterové
zmény,”’ které narusily konzistenci série, nebot’ nejsou v ramci diegetického

svéta pribshu ospravedlnitelné.)’®

Na zloc¢in se vSak neorientuji pouze policejni dramata, ale je zde celd Skala
dalsich potradi, tematizujicich kriminalitu (detektivni, $pionazni, proceduralni
dramata, gangsterky, dokonce n&ktera westernova’ dramata). Radu z nich
bychom mohli kategorizovat také jako ptislusniky televize ak¢ni, nebot” akcni

zanr ma vysokou tendenci hybridovat sjinymi Zzanry. ,.Zdakladnim prvkem

3 GILES, Dennis: A Structural Analysis of the Police Story. In: American Television Genres.
Eds. Stuart M. Kaminsky and Jeffrey H. Mahan. Chicago: Nelson-Hall, 1985, str. 82.
% Napr. LICHTER, Robert S. - LICHTER, Linda S. - ROTHMAN, Stanley: Prime Time. How Tv
Portrays American Culture. Regnery Publishing, Inc., Washington, D.C. 1994; ROSE, Brian G.
(ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT. Greenwood Press, London
1985; OSGERBY, Bill - GOUGH-YATES, Anna: Action TV. Tough-Guys, Smooth Operators and
Foxy Chicks. Routledge, London 2001.
* Na konci $edeséatych a zatatku sedmdesatych let dochazi ke kulminaci zobrazeni nasili
v televizi. Skoro by se zddlo, Ze zlocin v policejnim dramatu miZe byt vyfesen jen pomoci
strelby, ktera neztidka konci usmrcenim zlocince. (LICHTER, Robert S. — LICHTER, Linda S. -
ROTHMAN, Stanley: Prime Time. How Tv Portrays American Culture. Regnery Publishing, Inc.,
Washington, D.C. 1994, str. 282.) Tato vina zobrazeni nasili a zloCinu vedla nejprve ke kritice
televizniho obsahu a nasledné az k pozménéni vysilacich norem a k vzniku Family Viewing
Time (vysilaciho €asu pro celou rodinu) v roce 1975 (tamtéz, str. 277).
*® LEWIS, Jon E. - STEMPEL, Penny: Cult TV. The... Detectives. 1999, Pavilion Bookds Limited,
London 1999, str. 220.
 Tamtéz.
% potad si nadale striktné zachovéava format série, bez vnitfniho vyvoje postav & narativu
prostupujiciho vice dily (s vyjimkou rozdéleni epizody do dvou ¢asti), a i kdyZ jsou postavy
fiktivné aktivni (tj. Ze ,zZiji“ v obdobi nezmapovaném jednotlivymi epizodami), nelze zménu
jejich povah, chovani ¢i ptidélenych Ukoll v rdmci série vysvétlit.
% Kriminalni porady plynule navazuji na své predchlidce — westernové seridly. Jiz v prvnich
televiznich poradech na pokracovani z prostiedi divokého zapadu ¢asto figurovala postava
muZze zdkona (Gunsmoke, The Life and Legend of Wyatt Earp...).
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[akcniho] Zanru je nadrazeni pozornosti zameérené na akci nad pozornost
venovanou vyvoji charakteru a motivaci postav. PrestoZe vystavba zapletky
vyzaduje urcity cil /hrdinovi ulozeny ukol/, hlavni duraz je kladen na proces —
akci. (...) Sviij diiraz na akcni zapletku zpravidla realizuje v tematickém ramci
vazaném na jiny zanr.“'®’ Vyrazné akéni prvky se projevuji také v dramatech

policejnich, coz koresponduje se zobrazenim nasili v tomto Zanru (viz vyse).

Policejni dramata maji historicky nejblize k dramatiim detektivnim, se kterymi
sdili mnoho spoleénych prvki a Gasto dochazi k jejich splyvani.'”' Zejména,
je-li hrdinou policejni detektiv (napt. Columbo — neuniformovany detektiv
pracujici v ramci policejniho aparatu). Detektivni drama vSak na rozdil od
dramatu policejniho zavisi méné na akci a vice na postavach, vyuziva vice
romantickych a smyslenych prvki (policejni drama je naopak vice ukotveno
vrealité, klade diraz na realismus). Proti samotarskému a mnohdy
excentrickému detektivovi stoji v policejnich dramatech policisté s riznymi
hodnostmi, jejichz zdkladnou je policejni stanice a ¢asto pracuji v tymu, nefesi
jen zavazné pripady, ale i b&zngjsi zlo&iny a piestupky.'® Ostatné rozlisit mezi
jednotlivymi (nejen) kriminalnimi Zanry nam umoziuje znalost Zanrovych

konvenci.

100 KORDA, Jakub: Televizni Zanry. Cinepur €. 39, kvéten 2005, str. 22.

Detektivni drama se prekryvad nejen s policejnim (Columbo), ale i Spiondinim (Honey
West), pravnickym (Perry Mason) a dokonce novinarskym (Kolchak) dramatem.

'%2 iz MARSHALL, Jill - WERNDLY, Angela: The Language of Television. Routledge, London
2002, str. 44.
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7.2. Smysl konvence v policejnich dramatech

Klasifikace a organizace jednotlivych textu do zZanrovych kategorii probiha na

zdkladé konvenci a kédii sdilenych jednotlivymi Zanry'”.

Konvence (modely, formy sdéleni) jsou sdilené individudlnimi ptisluSniky
daného zanru (zde policejnimi poiady), a hraji klicovou roli pfi pienosu
informaci a pfi vytvofeni vztahi v rdmci zékladniho trojthelniku vyrobce —
text — divak. '**

Tviirce pfi vytvareni generického medialniho textu vyuziva své znalosti
konvenci a pravidel daného Zanru, navic s védomim, ze divaci mohou byt
(resp. jsou) s pravidly Zanru rovnéz obezndmeni. Divéci si pro sebe texty
podle zanrt kategorizuji, coz jim usnadiiuje orientaci v mnozstvi dostupnych
pofadi.'® Podobn& postupuji i instituce'®®, které texty podle Zanrové
prislusnosti rozdéluji do skupin, coz jim umoziuje zefektivnit distribuci
poradll smérem k divakovi (ekonomicka funkce Zanru), pomaha k propagaci

novych produkti (potadi); Zanry zde funguji jako marketingova zkratka. '’

'®MROZOWSKI, Maciej: Spolecensky smysl konvence v televizi. Televizni tvorba, &tvrtletnik

pro televizi a kritiku. 3/1987, str. 21.
Jednd se predevsim o specifickou ikonografii (opakujici se symbolické obrazy, nesouci
v ramci zanru specifické vyznamy, typické objekty, zvuky, prostredi, symbolické uziti klicovych
obrazl a situaci), vizualni podani, narativni vzorce (stejné konflikty), archetypdlni postavy...
Intertextudlnim opakovanim a intratextualni akumulaci se pak stava porad predvidatelnym.
104 Vznikaji tedy nejen spojeni mezi jednotlivymi texty spadajicimi do pfisluSného Zanru, ale
také mezi textem a divakem, textem a jeho vyrobcem a konecné mezi vyrobcem a divakem.
(Viz FISKE, John: Television Culture. Routledge, New York 2007, str. 110.) Konvence tedy
ptredstavuji ,,...determinismus ndvykd, usmérriujicich jak akt koncepcni (ze strany vysilatele),
tak i akt percepcni (ze strany prijemce).” (MROZOWSKI, Maciej: Spolecensky smysl konvence
v televizi. Televizni tvorba, ¢tvrtletnik pro televizi a kritiku. 3/1987, str. 21.)
1% podle Butlera jsou Zanry pravdépodobné nejbéinéjsi zplsob, jak si divaci pro sebe
kategorizuji televizni programy. (BUTLER, Jeremy G.: Television Studies: Alternatives to
Empirical Approaches. In: Television: Critical Methods and Applications. Lawrence Erlbaum
2006, str. 430.)
1% Instituci se zde mysli televizni stanice — tj. spole¢enské organizace s rozpoznatelnymi
praktikami, pravidly, hodnotami a strukturou. (CASEY, Bernadette (eds.): Television Studies
Key Concepts (2nd edition). Routledge 2008, str. 154.)
17 BUTLER, Jeremy G.: Television Studies: Alternatives to Empirical Approaches. In: Television:
Critical Methods and Applications. Lawrence Erlbaum 2006, str. 430.
V nékterych pfipadech mlzZeme hovofit o Zanrovych divacich, ktefi v televiznim toku cilené
vyhleddvaji pfislusniky konkrétniho Zanru, sjehoz pravidly jsou dobfe obeznameni (napf.
divak telenovel). Zanrovy divdk je pak pomérné rychle schopen identifikovat pFislusnika
Zanrové skupiny, ktera ho zajima.
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Divak do narativu promitd sva ocCekavani (tykajici se naplnéni urcitych
konvenci Zanru), kterd si vytvofil na zaklad¢ identifikace textu jako ptisluSnika
toho & onoho Zanru.'” Proniknuti do ,,nezanrového textu je pak pro divaka
obzvlaste tézké, nebot’ nezadnrovy text poskytuje viceznacna voditka. Zatimco
genericky (zanrové Cisty) text nabizi napt. specifické prostfedi (umisténi
v prostoru a case), nezdnrovy text muze nabidnout prostfedi prakticky
jakékoli, sdili konvence vlastni vice zanriim.'®

Zvazime-li pocet poradu spadajicich do jasnych Zanrovych kategorii a téch,
které¢ se presné Skatulce vymykaji (napt. Méstecko Twin Peaks), mizeme
televizni médium prohlasit za vysoce generické. Podle Fiskeho televizni
potady ,,’zjevné‘ spadaji do jasnych generickych kategorii, jako jsou cop
show, soap opery, sitcomy, nemocnicni dramata, kviz a game show atd.“'"°
Z konvence vyplyva narativni a formalni kazen zanrovych textii. Nemén¢
dilezita jako standardizace/konvence je vSak pro zanrovy text invence/inovace
— konvence je totiz dvojseCnym mecem, ktery sice usnadiiuje vzajemné
porozuméni a spolupraci, orientaci, zdroven vSak mize omezovat originalitu
a vést ke stereotypizaci.

Aby se zanr udrzel ,,nazivu“ (v popiedi zdjmu divakd a producentil), musi
neustdle nabizet ,,to stejné, ale jinak® (text musi byt stejny a zarovenl odlisny
od zanrové ,Sablony“). Konvence pak predstavuje ,.to stejné*, umoziuje
snadnou rozpoznatelnost dané kategorie, kdezto invence vnasi do zanrového
textu nové prvky (at’ jiz v podobé narativu — Columbo, estetiky zobrazeni —
Miami Vice, ¢i volby nekonven¢niho hrdiny, snovymi charakterovymi
vlastnostmi — Dexter), jejichz prostfednictvim odliSuje potad od fady ostatnich
podobnych pofadi, a tim se snaZi o jeho konkurenceschopnost.''' Televize je

médiem zavislym na snadné kategorizaci svych textl. Prili§ velké mnoZstvi

108 .. v N . o v ve s v vs P . .
Jsou-li jeho oéekavani zklamana, miZe to u néj vést az k Zanrové frustraci (emoce vyvolana

nenaplnénim ocekavanych konvenci Zanru). Takova frustrace pak Cini interpretaci nemoznou,
pokud nejsou zZanrova ocekdvani nahrazena jinym interpretacnim systémem. (MOINE,
Raphaélle: Cinema Genre. Blackwell Publishing, 2008, str. 93.)
199 | ACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan
Press Ltd, 2000, str. 11.
110 FISKE, John: Television Culture. Routledge, New York 2007, str. 109.
Vnesené invencni prky se pak mohou pozdéji projevit i u dalSich zastupcl Zanru (napfr.
obsazovani afroameri¢ant do vedoucich pozic kapitanld ¢i porucikd), maze jit vSak o jen
o jednorazovy exces (napt. Cop Rock, kde se v zavedeni prvk( muzikdlového Zanru do
policejniho dramatu jedna o zcela ojedinély pfipad).
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invenci mize vést ke zmateni divaka a nenaplnéni jeho ogekavani,''? proto je
vét§ina televizniho obsahu tvofena konvenci'® a jen malé procento invenci.
Televizni zadnrové porady vSak nejsou pouhou sbirkou konvenci. Je nutné si
uvédomit, Ze jejich konvence nejsou neménné, ale naopak podléhaji zméné
v souvislosti s vyvojem zanru. Na zanr neustdle plisobi okolni vlivy
socialniho, kulturniho i filmového, potazmo televizniho prostiedi, které se
promitaji do jeho vyvoje, ovliviiuji popularitu zanru a nasledné zapfticinuji
zménu konvenci.'' V inovaci Zanru se odrazi aktudlni socialni procesy' ", kdy
potady usiluji o to byt v souladu se socidlnimi pfistupy, zénrové televizni
programy (policejni dramata) na oplatku pomdhaji divakim porozumeét
spoletenskym fenoméntim, jako je zlodin, zdkon & policie.''® Diky
neustalému tésnému sepéti mezi zadnrovym pofadem a sociokulturnim
prostiedim dochazi k tomu, Ze v riznych obdobich jsou v popiedi zajmu
policejnich dramat rozdilné piibéhy, dil¢i témata, hodnoty, zobrazeni tak, aby
rezonovala s piistupem vefejnosti.'"’

V sedmdesatych letech se na ptiklad od amerického policejniho dramatu
ocekavala vysokd mira nésili, (viz 7.1. Zloc¢in na televizni obrazovce)

prestielky, po vélce ve Vietnamu dochdzi ke zméndm konvenci ve

zpusobu drzeni zbrané€ (policista ji jiz nedrzi v jedné ruce jako pistolnik, nybrz

12 BERGER, Arthur A.: Popular Culture Genres. Sage, London 1992, str. 34.

Musime vsak mit na paméti, Ze jde o konvence rizného druhu, tykajici se rtznych Zanr( /
typl porad(, vyuZiva se hybridnich fragmentd riznych konvenci.

W Zénry jsou populdrni, kdyZ jsou jejich konvence v tizkém vztahu k dominantni ideologii
dané doby.“ (FISKE, John: Television Culture. Routledge, New York 2007, str. 112.) Zanrové
texty jsou vtomto sméru diky své komerénosti uziteénym ukazatelem, nebot pokud néjaka
varianta Zanru nenalezne svého divdka, je velmi nepravdépodobné, Ze vznikne dalsi podobny
porad. (LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan
Press Ltd, 2000, str. 142.) ,,Priimys| hraje dileZitou roli jako zprostfedkovatel pfi identifikaci
potenciondlnich kulturnich zmén a jejich ,testovdani” pomoci nové modulace Zdnru.” (FISKE,
John: Television Culture. Routledge, New York 2007, str. 112.)

> Napf. emancipace 7en modifikovala zanr policejniho dramatu pedstavenim zenskych
hrdinek ¢i smiSené ustfedni dvojice hrdinli, podle Fiskeho si dokonce ideologické rozpory
mezi vzestupem feminismu a potfebou utvrzovani maskulinni sily vyzadaly miseni Zanru
(policejni drama jako maskulinni Zanr se soap operou nebo sitcomem jako Zanry vice
feminnimi) (Viz FISKE, John: Television Culture. Routledge, New York 2007, str. 113.)

116 MITTELL, Jason: Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture.
Routledge, New York 2004, str. 125.

" Viz BORDWELL, D. - THOMPSON, K.: Film Art: An Introduction. 6th edition. Genres.
McGraw Hill, NY 2001.
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L1 118
pevné obéma rukama)

, ac stale jesté pretrvavaji sexistické ptistupy (napf.
Starsky & Hutch), v souvislosti s emancipaci zen dochédzi k prvnim snahdm
0 obsazeni zen do vedoucich pozic (Amy Prentis, Get Christie Love, Police
Woman), s vlnou buddy filmi na konci Sedesatych a v sedmdesatych letech
(zejména Butch Cassidy a Sundance Kid)'" dochazi k experimentovani
s vyménou individualniho policisty (individualisty jako typického hrdiny
sedmdesatych let) za buddies — partnery, ktefi jsou zdroven nejlepsimi ptateli
a stykaji se 1 mimo sluzbu —, pfi¢emz je kladen dlraz pravé na aspekt jejich
pratelstvi (Starsky & Hutch). V sedmdesatych letech také zacalo dochazet ke
stirani doposud zietelné hranice mezi dobrem a zlem,'*® mezi policistou jako
vyhradné tim ,,dobrym* a zlofincem jako tim ,Spatnym®, a zafalo se na
problematiku zlo¢inu nahlizet komplexnéji (Starsky & Hutch). Diky sérii

! se do charakterti hrdind-individualistt

filmt zapo&atych Drsnym Harrym"’
prodiraji doposud netuSené povahové nuance, spojované diive vyhradné
s postavami antagonistd.'*

Jak vidime, urcitad konvence jako aktivni komponent policejniho zanru oziva
v urcité¢ dobé¢, v urcitych textech, diky urcitym tvirctim, divakim a kritikim,
ktefi tuto konvenci aktivuji svymi generickymi praktikami.'* V p¥ipadé série
Starsky & Hutch tedy budeme uvazovat specifické aktivace konkrétnich

konvenci, které mély relevantni historicky vyznam v Americe sedmdesatych

let.

M8 viz KAMINSKY, S.M. -— MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago

1985, str. 64.
19 viz CULLUM, Paul: ,Starsky and Hutch“. In: Newcomb, Horace (ed.): Encyclopedia of

Television (1st Ed.). The Museum of Broadcast Communications
http://www.museum.tv/archives/etv/S/htmlS/starskyandh/starskyandh.htm [citovdno 18.
fijna 2009]

120 ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.

Greenwood Press, London 1985, str. 20.
121NapF. Drsny Harry, r. Don Siegel, 1971; Magnum Force, r. Ted Pot, 1973; Ndsilnik, r. James
Fargo, 1976, pozdéji Ndhly uder, r. Clint Eastwood, 1983; Sdzka na smrt, r. Buddy Van Horn,
1988.
122 Nap¥. OSGERBY, Bill - GOUGH-YATES, Anna: Action TV. Tough-Guys, Smooth Operators
and Foxy Chicks. Routledge, London 2001; LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in
Media Studies. London: Macmillan Press Ltd, 2000.
2 MITTELL, Jason: Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture.
Routledge, New York 2004, str. 123.
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7.3. Konvence policejniho dramatu v sérii

Starsky & Hutch

At policejni dramata chapeme jako samostatny Zanr (podle Rose)'*

, nebo
subzanr televizniho dramatického (respektive fikéniho) potfadu (Berger,
Korda),'” kriminalni televize (Lacey, Novotny),'*® akéni televize (Buxton,
Lewis, Osgerby a Gough-Yates)'?’ piipadné detektivnich dramat (Novotny,
Snauffer),'® jsou policejnim dramatim vlastni ur¢ité znaky. Nyni se budeme
témto znakim podrobné vénovat, a to v potadi, jak o nich hovoii Nick

129
(

Lacey ~ (viz podkapitola 4. 1. Probléem uchopeni zZanru).

7.3.1. Postavy
V policejnich dramatech muzeme identifikovat nékteré charakterové typy,

které lze povazovat za generické.'*’

Patii mezi né:

2% ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.

Greenwood Press, London 1985.
123 BERGER, Arthur A.: Popular Culture Genres. Sage, London 1992.
KORDA, Jakub: Uvod do studia televize. Univerzita Palackého, Olomouc 2005.
126 | ACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan
Press Ltd, 2000.
NOVOTNY, David Jan: Chcete psat scénar? FAMU, Praha 2000.
27 BUXTON, David: From The Avengers to Miami Vice. Form and Ideology in Television Series.
Manchaster University Press, 1990.
LEWIS, Jon E. - STEMPEL, Penny: Cult TV. The... Detectives. 1999, Pavilion Bookds Limited,
London 1999.
OSGERBY, Bill - GOUGH-YATES, Anna: Action TV. Tough-Guys, Smooth Operators and Foxy
Chicks. Routledge, London 2001.
2!NOVOTNY, David Jan: Chcete psét scéna¥? FAMU, Praha 2000.
SNAUFFER, Douglas: Crime Television. Praeger, 2006.
Pozn.: Jednotlivé kategorizace se navzajem nevyluéuji, jak vyplivd zkapitoly 6. Zdnr
v televiznim médiu, je paralelni klasifikace policejnich dramat umoznéna rozdilnymi pfistupy a
hybridizaci.
129 | ACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan
Press Ltd, 2000.
130 Lacey upozornuje na rozdil mezi generickym typem postavy a stereotypem: postava neni
stereotyp, pokud se sni nesetkdvame (alespori ne casto) vjinych neZ fikénich textech.
»Krdtce feCeno: stereotypy mohou byt jak generické typy, tak existovat v realité; generické
typy se mohou na druhou stranu vyskytovat pouze v textech.” (LACEY, Nick: Narrative and
Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan Press Ltd, 2000, str. 137.)
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Hrdina/Policista

v

Vibec nejdilezitéjsi konvenci policejniho dramatu je jednoznacna
identifikovatelnost hlavniho protagonisty jako pfislugnika policejnich sil.""
MiizZe jit jak o uniformovaného policistu, tak o neuniformovaného policejniho
detektiva. Jeho =zakladnim tkolem v narativu je vyhledavat zloCince

y ‘s . ;s 1 132
a nastolovat potfadek — obnovovat naruseny spolecensky tad.

Kaminsky a Mahan v zavislosti na hlavnim hrdinovi vydéluji dva zékladni

typy policejnich dramat.'*

1) Dramata, jejichz hrdinou je policista sdilejici fadu spoleénych prvki
s postavou soukromého detektiva. Narativni struktura tohoto typu
policejniho dramatu se soustfedi na vyfeSeni zlo¢inu hrdinou
(Kaminsky a Mahan jako piiklady uvadéji série Dragnet, Starsky
& Hutch, Kojak, Baretta). Zasadni rozdil viici detektivnim dramatim
predstavuje socialni postaveni hrdinii a absence vysoké inteligence

v repertoaru  zdkladnich  charakterovych vlastnosti policejniho

detektiva.

2) Dramata s uniformovanym policistou (Police Story, Adam 12, The
Rookies, CHiPs!), jejichz zapletka se od ostatnich kriminalnich pfib&ht

1181 diky uzké napojenosti policejniho diistojnika na vladni instituci.

Hrdina-policista (at’ uz uniformovany ¢i neuniformovany) na rozdil od hrdiny
detektivniho pfibéhu nepracuje sam (nebo snékym, kdo se mu nemiize
rovnat), nybrZ se vramci policejni organizace stavad soucdsti tymu ¢i

. 134
spolupracuje s partnerem.

B KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,

str. 53.
32 ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.
Greenwood Press, London 1985, str. 32; KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television
Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985, str. 53.
33 KAMINSKY, S.M. — MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 54-55.
134 ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.
Greenwood Press, London 1985, str. 32; KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television
Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985, str. 55.
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Série Starsky & Hutch vyuzivé partnerskou dvojici, a to v ramci prvniho typu
policejniho dramatu (podle Kaminskeho a Mahana). Blize kategorii hrdiny

rozvedu v souvislosti s rozborem Starskyho a Hutche v nésledujici ¢asti této

prace.

Zlosyn/Zlocinec

Antagonistou jest v policejnich dramatech zpravidla zloCinec, osoba stojici
mimo zékon, a berouci na sebe stereotypni identitu Spatného ¢i rovnou zlého
&lovéka, ktera se odliduje od ,,normalu*."*> Kaminsky a Mahan upozoriiuji na
dva hlavni typy zloc¢incii vyskytujicich se v policejnich dramatech, a sice na
sileného jednotlivee a zlogince operujici v rameci zloinecké organizace.'*
William Everson nabizi ve své publikaci The Bad Guys: A Pictoral History of
the Movie Villain"" ebticek filmovych zlosyntl, z nichz by se fada kategorii
dala aplikovat 1na policejni dramata. Jde zejména o kategorii Hrubian,
Cizinec, Prznitel, Kulturni zloduch, Psychopat, Sileny doktor a §ileny zabijak,

Zlosynka (mij preklad).'®

Z Eversonova déleni se v policejnim dramatu Starsky & Hutch mizeme setkat

s kategoriemi Hrubian (ohyzdné, fyzicky zdatné a téméf nepfemozitelné

135 CASEY, Bernadette (eds.): Television Studies Key Concepts (2nd edition). Routledge 2008,

str. 59; LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan
Press Ltd, 2000, str. 137.
13¢ KAMINSKY, S.M. = MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 56.
137 EVERSON, William K.: The Bad Guys: A Pictoral History of the Movie Villain. Cadillac
Publishing Co., Inc., New York 1964.
B¥palgimi kategoriemi, které Everson vydéluje, ale které bychom v policejnich dramatech
hledali jen sobtizemi, jsou: Rany zlosyn, ZlosynGv zlosyn, Mistrovsky zlocinec (Everson
jmenuje pouze pét do té doby znamych zdstupcd tohoto hrdiny, a to Profesora Moriartyho,
Dr. Mabuse, Dr. Fu Manchu, Hanghi, Dr. No; jde o vysoce kultivované dZentimeny,
s mezinarodnim rozsahem svych aktivit, neusilujici tolik o penize jako o moc ziskavanou
prostrednictvim mezinarodni Spionaze), Westernovy psanec, Gangster a holomek (zdvorili
zlosynové, protreli zloCinci, ktefi neholduji nasili), Monstrum, Zlosynové z cizojazyénych filma,
Nepfitel (zaleZitost primarné véleénych snimkd), Vejtaha (fyzicky zdatny, charismaticky,
okouzlujici), Maskovany zabijak, Zlosyn-komediant, Socialni zlosyn (jde o celé instituce Ci
vysoce postavené jednotlivce, ktefi na pozadi krize uplatriuji vici hrdinovi své rasové a jiné
predsudky, kladou mu do cesty prekazky, jsou zkorumpovani...).
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monstrum mlatici déti, utlacujici hrdiny a Spatn€ zachazejici se zviraty;
v ramci prvni sezény se vyskytuje v epizodé 3 Texas Longhorn v kombinaci
s kategorii Prznitel), Cizinec (v epizodé 6 Death Notice je hlavnim
podezielym ilegalni ptistéhovalec, jednd se vSak o omyl), Prznitel (zneuzivani
nebo vrazda se sexualnimi motivy se v prvni fad¢ seridlu Starsky & Hutch
objevuje hned ve ¢tyfech epizodach a tento typ zlosyna je oblibeny i1 v dalSich
fadach), Kulturni zloduch (uhlazeny, Sarmantni, uhlazené¢ se vyjadiujici
a vysoce postaveny, dost chytry na to, aby mél na praci poskoky; s timto
typem zlosyna se v sérii Starsky & Hutch setkdvame nékolikrat, poprvé hned
v pilotnim dile — v rdmci prvni tomuto typu zlosyna neni vénovana pfili§ velka
pozornost), Psychopati (tato kategorie je v poradu Starsky & Hutch velmi
hojné¢ zastoupend, zejména v dalSich sezénach; zprvni fady jmenujme
ep. 7 Pariah, ep. 10 Lady Blue) Sileny doktor a §ileny zabijak (vyskytuje se
napf. na zacatku treti fady v dvojepizodé¢ Murder on Voodoo Island Part 1
a Part 2), Zlosynka (a¢ v epizodé¢ 15 The Hostages je jednim z inoscl Zena,
svadi vnitini boj a postupné se piidavad na stranu unesené; jedinou vadci
zenskou osobnosti je v ramci prvni fady antagonistka z epizody posledni, tedy
dvaadvacaté, Bounty Hunter, kterd je chladnokrevnd, vypocitavd a jde

o kombinaci s Kulturnim zloduchem).

Typ zlo€ince a povaha jeho nezdkonnych skutkl je rovnéz tzce propojena se
soudobym stavem spolenosti’”’ a stim, jak je se zlotincem nakladano
v ostatnich textech. Zobrazeni nékterych zlo¢ini mize byt v uréitém
historickém obdobi tabuizované, v souvislosti sposunem moradlky se
vlastnosti, dfive pfisuzované pouze antagonistim, ndhle objevuji i u hrdiny.
Everson ve svém roz¢lenéni filmovych zlosynii dokonce popisuje kategorii
,hodny zlosyn®“ (The Good Badman), kterd je asociovana vyhradné

s postavou hrdiny, ktery (ve spole¢ensky tnosné mite, vétSinou v zajmu vyssi

% Hrdinové ztélesnuji dominantni ideologii, zlosynové a jejich obéti jsou ¢leny deviantnich

nebo podfadnych subkultur a tudiz dominantni ideologii neztélesnuji tak dobre; ideologie
ztélesriované zlosyny jsou k dominantni ideologii ¢asto v opozici. (FISKE, John: Television
Culture. Routledge, New York 2007, str. 9.)
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véci) poruSuje pravidla, ziistava viak v podstaté Cestny a sympaticky.'*
S takovou postavou jsme se v posledni dobé mohli setkat naptiklad v osobé

titulniho hrdiny seridlu Dexter.

Rodic¢ovska postava / Kapitan nebo komisar

Ptitomnost rodicovské postavy kapitdna nebo komisate je dal$im znakem
vlastnim pouze policejnimu dramatu. VéEtSinou se jedna o muze, nadiizeného
hlavniho hrdiny.

V sérii Starsky & Hutch rodiCovska postava ozivd v otcovském charakteru

kapitana Dobeyho.

Pomocnik/Informator

Dalsi postavou vlastni policejnimu dramatu je informator, ktery pro hrdinu
predstavuje spojeni s podsvetim. Informétor neni na podsvéti pfimo napojen,
ale diky svym kontaktiim zastava funkci prostfednika mezi policisty a zlo¢inci.
Informatofi jsou podle Kaminského a Mahana tragické figurky pohybujici se
na pomezi dvou svétidl, znichZ ani jeden je plné neakceptuje. Informator se
Casto ukaze jako nespolehlivy, policista se pfi jednani s nim musi spolehnout
na své dovednosti a zkuSenosti, aby odhadl, do jaké miry je mozZné
informétorovi vé&fit.'*!

Otazka duvery je v sérii Starsky & Hutch vyteSena postavou Huggy Beara,
ktery je nejen stalym informatorem ustfedni dvojice, ale zaroven jejich
nejlepSim pfitelem, a Casto se radéji spolehnou jeho na tsudek, nez na vlastni
intuici (nebo si ji alespont u Huggyho ovéti). (Z dvaadvaceti epizod prvni série
Huggy Bear v deseti figuruje jako informator a v dalSich sedmi se alesponl
objevi. Jako informator se objevuje rovnéz v pilotni epizode¢.)

Policejni detektivové Starsky a Hutchinson jsou pii vySetfovani také Casto

zavisli na obdrZeni indicie od ,,fadovych* informatort, ktefi variuji epizodu od

40 EVERSON, William K.: The Bad Guys: A Pictoral History of the Movie Villain. Cadillac

Publishing Co., Inc., New York 1964, str. 28-34.
1 KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 62.
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epizody. Neziidka se jimi podana informace ukaze jako vadna ¢i pfimo zmari

vySetfovani nebo ohrozi n¢kterou z postav na zivote.

Kaminsky a Mahan v podkapitole Historie a konvence policejnich
pFibéhii v americkych televiznich Zdnrech’™ vyd&luji pét alegorickych typi
postav, se kterymi hrdina pfichdzi do styku. Podle jejich slov nejde nutné
o typy postav, s jakymi se policista setkava ve skute¢nosti, nybrz o postavy

143

policejni mytologie. ™ Krom¢& informatora a zlo¢ince jsou podle nich dalsimi

typickymi postavami pro policejni drama:

- lidé ze stiedni vrstvy (mést’aci)

Casto jde o prodejce ¢ drobné obchodniky konformistické povahy, obvykle
jde o nejméné definované charaktery v piib&hu. Tito lidé ztélesnuji mlhavy
pojem americké méstské scény, hrdina-policista je respektuje a ochranuje.

S timto typem vedlejSich postav se Starsky a Hutch setkévaji nejcastéji.

wwr

- VySS1 vrstva
Predstavuje skupinu lidi vyzadujici od policisty uctivé zachazeni a projevy
respektu, jednani sni je hrdina nejméné uzptisoben. Zastupci vyssi vrstvy
reprezentuji prostiedi zaloZené na bohatstvi a moci, ve kterém je policejni
duastojnik, spoléhajici na vlastni silu slaby a bezradny; v jejich pfitomnosti se
citi nepohodIn€ a je nesvilij — a Starsky a Hutch nejsou zddnou vyjimkou, své
nepohodli pak vyjadiuji ofenzivnim az agresivnim chovanim, stavi se do ostré
opozice, sviij hnév, ktery nemohou viici spoleCensky vysoce postavenym
osobam fyzicky ventilovat, si vybiji (mnohdy bezdivodn¢) nasilnym
chovanim vici jejich pohinkiim (jako piiklad uved'me hned pilotni epizodu,
kde jsou pozvani k navstévé sauny v sidle hlavy organizovaného zlocinu,

v konfrontaci sjeho neomezenou moci se vSak citi natolik nesvi, ze

bezdiivodn¢ na schodech zmlati svij doprovod, aby ventilovali

2 The History and Conventions of the Police Tale In American Television Genres, m{j

preklad.
3 KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 62-63.
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nashroméazdéné napéti; z prvni série dale napt. epizoda 11 Catain Dobey...

You‘re Dead).

- hrdinova vlastni rodina

Policistu boj se zloCinem zpravidla piipravuje o rodinny zivot a ¢ini z néj
samotafe — starého mladence. Podafi-li se pfece jen hrdinovi zalozit rodinu,
neni schopen ji zvladat tak efektivné jako boj se svétem zlo¢inu. Profesional,
pro kterého jsou zéavazné zakony, rozkazy a jasnd pravidla, je nucen
vrodinném zivoté adoptovat jiny systém hodnot, a mezilidské vztahy
zpravidla nezvlada. ,,V policejnich pribézich je domov misto kam jdete, az kdyz
musite.<'**

Jak Starsky, tak Hutch jsou svobodnymi mlddenci. Obraz policistovy rodiny je
v ramci prvni fady explicitné oziven jen pfitomnosti rodiny kapitdna Dobeyho
v epizodé 11 Captain Dobey... You're Dead. Na zaklad¢ této prvni a posledni
exkurze do Dobeyho zivota je vSak patrné, Ze je vzornym otcem a manzelem,;
to koresponduje s jeho roli v narativu (otcovska postava), je zde patrnd snaha
o vystavbu charakteru, jehoz otcovska funkce se tak posiluje a dale rozviji (na

vlastni rodinu).

14 KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,

str. 63.
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7.3.2. Prostredi

Prostfedim se rozumi umisténi pfib&hu v intencich prostoru a ¢asu. Naprosta
vétina policejnich dramat se odehrava v soutasném méstském prostredi'® —
samoziejme existuji 1 vyjimky, policisté zijici na malomésté nebo na vesnici
(napt. Andy Griffith, Carter County) jsou vsak prezentovani spiSe jako
komické postavy.'*® Mésto poskytuje podminky pro rozkvét zlo¢inu,'" je
potenciondlni dzungli plnou krimindlnich zivld a navic zde slouzi jako
metafora spole¢nosti jako takové.'*®

D¢j série Starsky & Hutch se odehrava v tehdejsi soucCasnosti (tedy ve druhé

poloviné sedmdesatych let) ve fiktivnim kalifornském mésté Bay City.

7.3.3. Ikonografie

Do ikonografie daného zanru spadaji veSkeré vizualné zobrazované objekty
a diegetické i nediegetické zvuky spojované s uréitym zanrem.'* Tiemi
zékladnimi objekty, kterymi operuje policejni distojnik, jsou podle
Kaminskeho a Mahana zbrari, charakteristické obleGeni a automobil." Jejich
vycet mizeme doplnit jest¢ o dal$i komponenty, jako je policejni odznak,
kterym se ostatnim Casto prokazuji, Zelizka, policejni vysilacka...

Ikonografii postav se budu blize vénovat v kapitole [0. Komponenty
ustrednich postav série Starsky & Hutch.

Rose chéape policejni dramata jako Zanr kladouci diraz na akci — jako

v takovém jsou v ném podstatné automobilové honicky, prestielky a péstni

> | ACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan

Press Ltd, 2000, str. 138; KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres.
Nelson-Hall, Chicago 1985, str. 63; ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and
Reference Guide. Westport, CT. Greenwood Press, London 1985, str. 32.

146 KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 63.

7 ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.
Greenwood Press, London 1985, str. 32.

148 Tamtéz, str. 12.

LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan
Press Ltd, 2000, str. 138.

0 KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 64.
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souboje.”' S automobilovymi honi¢kami je spojen diegeticky zvuk sk¥ipéni
brzd apneumatik, objevuji se i vybuchy (typické pro akéni zénr) apod.
V piipadé policejnich dramat je vSak signifikantni zejména diegeticky zvuk
policejni sirény, zvuky ulice a vystfely. V tfad¢ policejnich dramat také
dochazi ke ¢teni prav zatykanym (v nami zkoumané sérii k tomu vsak dochézi

sporadicky — blize viz 9.2. Neortodoxni vySetiovaci postupy a byrokracie).

7.3.4. Narativ a téma
Stézejnim tématem policejnich dramat je zloCin a dopadeni zloCince hrdinou.
Narativni struktura policejnich dramat se tedy odviji od naruseni normalniho
spolecenského potfadku krimindlnimi silami. Ve vSech policejnich dramatech
jde o vice mén¢ odlisné variace zakladniho vzorce: Sily potadku a prava se
snaZi uchranit ohroZenou spole¢nost a udrzet jeji status quo.'” Ptitom plati, Ze
wZlocinci usiluji o néco, co policista nemad, vetsinou penize. Od policisty —
a mytickym rozsirenim iod divika — miizeme ocekavat, Ze nebudou mit
v oblibé osoby, jez maji svobodu ci penize, které jsou policistovi a divakovi
odepreny vinou pravnich omezeni nebo omezeni plynoucich z moralky
a konvenci.“'>* Realismus typicky pro policejni dramata od narativu vyzaduje,
aby vytvarel jasné a logické spojeni avztahy mezi jednotlivymi prvky
policejniho dramatu, tidil se zdkony kauzality, aby mél kazdy element své

misto v cesté za koneénym rozuzlenim."*

Tematicky se policejni drama shoduje s dramatem detektivnim, v narativni
struktufe vSak muZeme vysledovat rozdily. Klasicky detektivni narativ se
odviji od okamziku, kdy je spachan zlo¢in (neznamym pachatelem)
a zanechany stopy, pfes vysetfovani (detektiv ptfichazi k ptipadu a vysetiuje),

ozndmeni feSeni, vysvétleni feSeni az po rozuzleni (narativ detektivniho

1 ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.

Greenwood Press, London 1985, str. 11.
152 Napr. GILES, Dennis: A Structural Analysis of the Police Story. In: American Television
Genres. Eds. Stuart M. Kaminsky and Jeffrey H. Mahan. Chicago: Nelson-Hall, 1985, str. 70.
53 KAMINSKY, S.M. = MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 61.
154 FISKE, John: Television Culture. Routledge, New York 2007, str. 24; ELLIS, John: Visible
Fictions. Routledge, London 1992, str. 6-8.
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piibé¢hu timto zplsobem ustanovil jiz Edgar Alan Poe, autor prvnich
modernich detektivnich prib&ha)'>’.
V detektivnim ptib¢hu vi detektiv vic nez divdk (neziidka se objevuje typicka

véta a zptisob: ,,Uz vim, kdo je vrah, ale je$té nepovim...<)'

, zatimco typicky
hrdina policejniho dramatu nikdy neznéa informace, kterymi by nedisponoval
zaroveti i divak."””’ Naopak ma divak zpravidla vic informaci nez hrdina (tyto
potady obvykle divakovi hned na zacatku prozradi, kdo je zlo€inec, ptipadné

ho obeznami s tim, jak byl zlo¢in spachan).'®

Kaminsky a Mahan'*® si pov§imli, Ze narativ mnoha policejnich dramat ma

nasledujici strukturu:

1. Je spachan zlo¢in. (Divak bezprostiedné ziska informace, které

hrdinovi nejsou dostupné, a jeho zkuSenost se tak od hrdinovy lisi.)

2. Na zéklad¢ ndhodného vybéru je k ptipadu ptid€len policejni detektiv —
hrdina. Policista nema na piipad zadné osobni vazby.
(V ptipad¢ Starsky & Hutch to tak docela neplati. Na n&které ptipady
jsou pfidéleni ndhodné, na jiné jsou pifimo vybrani kapitdinem Dobeym,
ktery jim pfipady ponechd i navzdory tomu, Ze jsou v nich osobné
zainteresovani. V Sesti epizodach prvni fady se vySetfovani tyka blizké
osoby, ve dvou se snazi zachranit Zivot svému partnerovi (epizoda
4 The Fix a 21 Coffin for Starsky; o Zivot obou je aktivné usilovano
v pilotni epizod€¢) a vepizodé¢ 5 Snowstorm se dokonce stavaji
hlavnimi podezielymi — vySetiovani vSak vtomto piipadé¢ probiha

s poZzehnanim kapitdna Dobeyho v jejich volném case.)

13 iz HART, James D.: ,Detective story.” In: The Concise Oxford Companion to American

Literature. Oxford Univerity Press, 1986, str. 105.

1% Naopak v televiznim ,mystery” Zanru, ktery se pfidriuje konvenci klasického detektivniho
ptibéhu, zUstava vrahova identita skryta detektivovi stejné jako divakovi. (KAMINSKY, S.M. -
MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985, str. 60.)

7 Tamtéz; NOVOTNY, David Jan: Chcete psat scénai? FAMU, Praha 2000, str. 112-13.
KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 60.

159 Tamtéz, str. 61.
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3. Zkaza se §iii, zloCinec pacha dalsi fetézové trestné Ciny (vyloupi dalsi
restauraci, zabije dal§iho Cloveka apod.). Zlo€in se pro hrdinu stava
osobn¢jsi, rozsituje se do jeho bezprostiedniho okoli a nahle se tyka
1 0sob, které zna, ptipadné jsou mu blizké. Jak se zlo¢in dostavd do
hrdinova soukromého Zivota, hrdina se zacina chovat iracionalné.
(Ukazkovym piikladem je napt. epizoda 20 Running, kdy se obé&ti
sériovych vloupani stane Starskyho byvala spoluzacka. Diky zadrzeni
lupu se mu podaii dlouho pohfeSovanou divku vystopovat a nasledné ji
vyrvat z osidel alkoholismu. Tato mise se mu stava, stejn¢ jako
zadrzeni lupice, posedlosti, porusi fadu pravidel a nafizeni. Na
nezvyklou iracionalitu svého chovéni je soustavné upozoriiovan svym

partnerem.)

4. Dalsi bod se podle Kaminskeho a Mahana nemusi nutn€ vyskytovat na
tomto misté narativu. Hrdina se stietava se zloCincem, ale z pocatku ho
nezatkne (napfiiklad nevi, Ze jde o zloCince ¢i vraha, nebo naopak vi,
ale nemé dikazy — dulezity je zde konfrontace zloCince a hrdiny).
Nékdo (mtiZe jit o zivotniho ¢i pracovniho partnera nebo nadtizené¢ho —
v sérii Starsky & Hutch jde obvykle o druhého z partnert, kapitana
Dobeyho neb Huggy Beara) obvykle v tomto bod¢ hrdinovi poradi, aby
neztracel odstup, nebot’ je policejnim dustojnikem a jako takovy je
zasveéceny urcitym principim. Ten pochopitelné tuto radu ignoruje.
(Napt. ep. 12 Terror on the Docks, kde je antagonistou snoubenec
blizké ptitelkyné, dvojice ho prohlédne, ovsem chybi ji dikazy. V ep.
17 The Silence se setkavaji s faleSnym knézem, ve skuteCnosti
organizovanym zlo¢incem. Pilotni epizoda jako antagonisty vyuzila
kolegy Starskyho a Hutche, jehoz vinu vytusi az v poloviné Pilotu,

nemaji vSak zatim diikazy.)
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5. Hrdina stihd zlo€ince, coz vede k jejich druhé konfrontaci. Pti
sledovani stopy prochdzi hrdina riznymi vrstvami spole¢nosti a hovofi
sjejich  zastupci (movitymi 1 chudymi, barmany, taxikafi,
domovniky...). Kone¢n¢ dochéazi k oteviené fyzické konfrontaci se
zlosynem. V ramci méstského prostfedi k tomu podle Kaminskeho
a Mahana velice casto dochdzi na specifickych mistech, vybizejicich
k analogii s ,gladidtorskym soubojem® (v ptipad¢ série Starsky
& Hutch jde napi. o stfechy vyskovych budov, vrakovisté, opustény
sklad, prazdny stadion ¢i télocvicnu, opusténou plaz, starou ZOO apod.

— viz VII Obrazova priloha, obr. II).

6. Zkéza nebo zatCeni zloCince. ,,Previadajici tendenci v televizi neni

zniceni, nybrs zatknuti, a tim potlaceni a kontrola symbolu zla.'®
Diky kombinaci s akénim zanrem a vysoké mife zobrazovaného nasili
v sérii Starsky & Hutch dochazi ve vétsing ptipadi k fyzické likvidaci
zlosyna (nestastna nehoda, zasah dalSiho antagonisty apod., umira-li
zlosyn rukou Starskyho nebo Hutche, nemohli v dané bezvychodné

situaci jednat jinak),'®' zatykani je zobrazovano jen sporadicky (viz

9.2. Neortodoxni vysetFovaci postupy a byrokracie).

160 KAMINSKY, S.M. — MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,

str. 61.
'*! Napf. v Pilotni epizodé umiraji dva antagonisté ze tii (tfeti skon&i v bezvédomi), v epizodé
1 Savage Sunday je jeden z dvojice antagonistl postrelen a druhy zastrelen, v epizodé 3 Texas
Longhorn zemfou oba antagonisté (jednomu z nich jsou pres jistou paradoxné smrt nasazeny
Zelizka), v epizodé 5 Snowstorm jsou dva mrtvi, tfi postieleni a jeden zatéeny. V podobném
duchu se odehravaji osudy antagonistd v priibéhu celé prvni sezény.
Samotna pfitomnost zbrané v policejnim dramatu implikuje jeji pouziti. Zbran slouzi jako
symbol poradku v rukou policisty, ktery je pfijejim pouZiti opatrny (a zpravidla o poznani
ktery musi v jediném okamziku ucinit rozhodnuti, zda zbrané pouzit ¢i nikoliv. (KAMINSKY,
S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985, str. 64.)
»Epizodu za epizodou policista vystreli, nekoho zasdhne, a musi se dostavit pred vysetrovaci
komisi, aby své rozhodnuti vystrelit obhdjil. Policistiiv partner nebo partnefi musi vyrazit do
terénu, nalézt kulku v ulicce nebo nékoho, kdo vystrelil z okna, aby tak cest policejniho
dustojnika ocistili od verejného obvinéni.” (TamtéZz.) Mira policistovi viny je tématem epizody
7 Pariah, kde Starsky vbezvychodnosti situace (ohrozeni vlastniho Zivota i Zivota
prihlizejicich) zastreli maskovaného zlocince (ukaze se, Ze jde o nezletilého chlapce), hlavniho
antagonistu postreli.
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Rose'® podotykd, Ze jediné, na &em v policejnim dramatu zalezi, je dopadeni
zlo¢ince. Dal§im mechanismiim spravedlnosti (napf. pravnim procestim), neni
v policejnim dramatu zpravidla vénovana pozornost. Jinym dalezitym
opakujicim se faktorem policejniho dramatu je jeho neuzavfitelnost (tedy
nemoznost definitivniho nastoleni statutu quo), nebot v mytologii tohoto
zanru, stejné¢ jako v naSich skutecnych Zivotech, krimindlni aktivity nikdy
neustavaji.'® Vyrazny repetivni charakter série jako formy seridlové televize
(viz 5.2.2. Série) se u tady sérii (zejména americké produkce) promitd do tzv.
kody'®, zvlastniho druhu epilogu ptib&hu. Narativ kazdé epizody konéi
scénou, kterd jiz pfimo nesouvisi s narativem piibéhu, a ve které¢ je
znovuutvrzen zakladni vztah mezi postavami.'®® PouZiti zavére¢né kody je
typickym znakem epizod série Starsky & Hutch. Jde zejména o zerty ustiedni
dvojice na ucet kapitana Dobeyho, spole¢na setkani s ptateli (zejména v baru
Huggy Beara a Hutchové byt€), rozvedeni minoritni poznamky v dialogu
piibé¢hu do zaveérecné humorné scénky apod. Kody v sérii Starsky & Hutch se
odehréavaji po praci — po vyteSeni ptipadu a skonceni pracovni doby. Podle
Ellise koda potvrzuje ¢i ur¢itym zptisobem odrazi ivodni titulkovou sekvenci,
nastoluje piivodni stav a tim ,,pfipravuje pudu® pro titulkovou sekvenci dalsi
epizody.'®® .V policejnich sériich policisté vidycky dopadnou zlocince, dvé
veci vSak naddle pretrvavaji: zlocinnost jako takova (...) a konkrétni vztah

. ¢ L. w67
mezi zucastnénymi policisty.

7.3.5. Styl
Zanry maji &asto typicky styl, ktery je s nimi asociovan. Policejni série, zv1asts

pak v Severni Americe, uzivaji kodu typickych pro akéni filmy (rychly, az

162

ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.
Greenwood Press, London 1985, str. 12.

163 KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 66.

164 ELLIS, John: Visible Fictions. Routledge, London 1992, str. 125.

Tamtéz.

Tamtéz.

Tamtéz.
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freneticky stiih a rychlé pohyby kamery doplnéné sviznou hudbou).'®® Lacey
nepovazuje konkrétni styly za nezbytné specifikum Zanru, nicméné pfiznava,
ze utextu, které ,generickych styld“ nevyuzivaji, pujde s nejvétsi

pravd&podobnosti o texty porusujici zanrové konvence.'®’

Napt. potad Miami Vice byl signifikantni hlavné svym stylem, ktery adaptoval
jednak z popovych videi (freneticky stiih, neobvyklé pohyby kamery, rychla
hudba) a jednak zfilmu noir (vysoky kontrast, nevyrovnané sviceni,
asymetrickd kompozice obrazu, extrémné vysoké a nizké uhly kamery,
snimani pfes predméty pfed kamerou, rekvizity uzplsobené cernobilému

materialu, atd.), a vyslouzil si tak ptezdivku ,MTV cops“.170

Ac¢ do stylovych prvki poc¢itame prvky jako rozdélenou obrazovku, grafické
efekty (napf. napisy a diagramy), zménu rychlosti snimdni (zrychleni ¢i
zpomaleni), stop-zdbéry apod., v policejnich dramatech nejsou (az na
titulkovou sekvenci) vétSinou zastoupeny, nebot’ naruSuji autenticitu
a realismus policejniho dramatu.'”!

V souvislosti se snahou dosdhnout co nejvétsiho realismu nckteré potrady

ptejaly techniky typické pro dokumentérni film (napt. ru¢ni kamera).

V sérii Starsky & Hutch se ru¢ni kamera objevuje pouze, jednd-li se
o subjektivni pohled postavy (coz se objevuje vtéto sérii jen ziidka)
a v akénich sekvencich, kdy se stdva pfimym ucastnikem déje a nasleduje
ustiedni hrdiny pii stihdni zlo¢ince do stisnénych prostor (vrakovisté,
skladisté, stiecha...). Tyto scény zpravidla Usti do zavérecné piestrelky (napf.

epizoda 10 Lady Blue), jinak je pouzita kamera statickd. Starsky & Hutch také

168 LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan

Press Ltd, 2000, str. 141.
1% Tamtés.
BUTLER, Jeremy G.: ,Police Programs.” In: Newcomb, Horace (ed.): Encyclopedia of
Television (1st Ed.) Dostupné z The Museum of Broadcast Communications:
http://www.museum.tv/archives/etv/P/htmIP/policeprogra/policeprogra.htm. [citovano 18.
fijna 2009]
7y policejnich dramatech se tyto prvky objevuji jen zfidka, vétSinou ve snaze odlisit dany
porad od jemu podobnych (napf. v posledni dobé rfada dramat, jejichZ hrdiny jsou forenzni
specialisté: Krimindlka Las Vegas, Krimindlka New York, Krimindlka Miami, kde pouZiti
pocitacové 3D animace popularizuje forenzni védy).
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ucelné pracuje s transfokatorem, a to zejména pii typickém ustavujicim zabéru
zven¢i na policejni stanici (dochazi k pouziti jak negativniho zoomu, tak
k ptiblizeni). Pfi zméné lokace mezi scénami je casto rovnéz pouzito
negativniho zoomu (po detailnim zabéru na budovu, Iépe feceno piimo na jeji
vyveésni S§tit explicitné popisujici povahu dané budovy, nésleduje pouziti
transfokatoru, Casto v kombinaci s pohybem kamery, kterd ptejizdi po tcle
budovy nebo jejiho bezprosttedniho okoli). Dalsim typickym druhem zébéru
Casto se objevujicim v policejnich dramatech sedmdesatych let a v sérii
Starsky & Hutch je vysoky nadhled na ulici s jedoucimi auty (mezi nimiz je

zpravidla Starskyho Gran Torino).'”

Soucasti stylu potadu je 1 zvolend hudba, ktera uzce souvisi s ikonografii
policejnich dramat a zvuky typickymi pro dany Zanr. Uloha zvuku a hudby
v televizi je extrémné vysokd, protoze se pocitd s tim, Ze sledovani televize
vétSinou nebyva jedind aktivita, ale v domdacnosti jsou paralelné se sledovanim
potadu provadény dalsi aktivity, divak se Casto vzdali od obrazovky, ztrati
obraz z o¢i. Typicka hudba (Gstfedni melodie) ho upozorni nejen na konkrétni
text, ale napf. 1 na dramati¢nost praveé probihajici akce. Z toho divodu mivaji
jednotlivé modelové situace, typy akci, pfisouzenu konkrétni melodii, stejné
jako jednotlivé postavy.'”

V sérii Starsky & Hutch jsou akéni sekvence doplnény sviznou hudbou,
obsahuji diegeticky zvuk policejni sirény, skiipéni pneumatik a brzd, fev
motoru, vystfely. Specificky hudebni motiv je zafazen pii zméné lokaci a pred

zavérecnou kodou (epilogem piib&hu).

Vzhledem k pfedmétu naseho zdjmu se budu v nasledujici casti této prace
vénovat predevSim kategorii postav, k ostatnim kategoriim (narativ, prostredi,

styl, ikonografie) pak bude odkazovano uz jen v souvislosti s touto kategorii.

72 pouziti takového zabéru v expozici divdka uvede do déje, jeho prostrednictvim ziska

informace o poloze hlavnich hrdind, o denni fazi (je-li den ¢i noc), a podle rychlosti auta
i 0 probihajici akci (rutinni hlidka, pronasledovéani apod.) a potencionalnim vyvoji narativu.
Napf. epizody 18 Omaha Tiger, 7 Pariah.
173ELLIS, John: Visible Fictions. Routledge, London 1992, str. 128.
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III. STARSKY AND HUTCH

8. Starsky & Hutch
1w, STARSKY AND HUTCH " se na malou obrazovku prifitil v roce 1975"7*, aby

se stal jednou z nejpopularnéjsich, ikonickych sérii desetileti. Bylo to to
nejskvelejsi buddy policejni drama, plné automobilovych honicek v plné
rychlosti,  nekonvencniho  humoru,  barvitych  charakterii  a trendy

s wlT5
atmosféry.

Starsky & Hutch vnesl do zanru policejniho dramatu mnoho problematickych
témat, napt. homosexualitu, drogovou zévislostl76, alkoholismus, znasiliiovani,
zneuzivani déti, diskriminace. Na zptsobu uchopeni témat se pak projevuji
vyrazné edukativni tendence série. (Je zde patrnd snaha o ovlivnéni
sociokulturniho diskurzu, o ,,zlepseni“ spole¢nosti.'””) Do prvni sezony potadu
Starsky & Hutch se jesté nepromitl ,,boj o sniZzeni nasili na obrazovce™ v druhé
poloving sedmdesatych let (viz 7.1. Zlocin na televizni obrazovce) — je typicka
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excesivnim pouzivanim zbrani a VYSOkOU mirou nasili.

7% pilotni dil mé&l premiéru ve stiedu 30. dubna 1975 (SNAUFFER, Douglas: Crime Television.

Praeger, 2006, str. 100), prvni sezéna pak byla vysilana pocinaje 3. zafim 1975 kaZzdou stfedu
v 22.00. (Tamtéz, str. 101.)
> Oficidlni text distributora kvydani pofadu Starsky & Hutch na DVD.
http://www.sonypictures.com/homevideo/starskyhutch-thecompletefirstseason/title-
navigation-1.html [citovano 14. 09. 2009]
'7® Napt. epizoda 4 The Fix nemohla byt v Anglii v sedmdesatych letech kvili svému obsahu
(nedobrovolné uziti velkého mnoZstvi drogy) vysilana, jeji uvedeni bylo mozné az v roce 1999.
(SNAUFFER, Douglas: Crime Television. Praeger, 2006, str. 102.)
77 Stejné jako napf. o dvacet let pozdé&ji u policejniho dramatu Walker, Texas Ranger. Tato
tendence je policejnim dramatlm vlastni. KORDA, Jakub: TV Krimi — Zlocin na televizni
obrazovce. Seminar Katedry divadelnich, medidlnich a filmovych studii Univerzity Palackého
v Olomouci, ZS 07/08.
7% Na konci $edesatych a zatatku sedmdesatych let dochazi ke kulminaci zobrazeni nasili
v televizi. Skoro by se zdalo, Ze zlocin v policejnim dramatu mUze byt vyfeSen jen pomoci
strelby, kterd neztidka konci usmrcenim zlocince. (LICHTER, Robert S. — LICHTER, Linda S. -
ROTHMAN, Stanley: Prime Time. How Tv Portrays American Culture. Regnery Publishing, Inc.,
Washington, D.C. 1994, str. 282.) Tato vina zobrazeni nasili a zlo¢inu vedla nejprve ke kritice
televizniho obsahu (Napf. New York Times vénovali 23. prosince 1974 editorial otazce
excesivniho nasili na televizni obrazovce a na platnech kin (debaty inicioval hlavné Kmotr,
Vymita¢ dabla a Prani smrti) — Atkins, Thomas R.: Graphic Violence On The Screen. Monarch
Press. New York, 1976, str. 1) a nasledné az k pozménéni vysilacich norem a k vzniku ,,Family
Viewing Time“ (vysilaciho ¢asu pro celou rodinu) v roce 1975. (LICHTER, Robert S. — LICHTER,
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Také z hlediska konstrukce ustfednich postav vnasi série Starsky & Hutch do
zanru policejnich dramat fadu inovaci. Nejedna se o jednordzové zmeény,
,Vyjimky z pravidla®, ale o zmény, které se trvale promitly do koncepce zanru

policejnich dramat.'”

(Jde zejména o buddy aspekt pofadu a o zobrazeni
afroameri¢anti.) Problematice zobrazeni ustfednich postav se budu blize
vénovat v ramci nasledujicich kapitol (kap. 9. Hrdinové série Starsky & Hutch

a 10. Komponenty ustiednich postav série Starsky & Hutch).

9. Hrdinové série Starsky & Hutch
V sérii Starsky & Hutch se vyskytuji Ctyfi Gstiedni postavy, které ji prostupuji
po celou dobu jejiho trvani (tedy celé Ctyfi sezony). Jednd se o titulni postavy
— Starskyho a Hutche, déale o jejich nadfizeného (rodiCovskou postavu)
kapitana Dobeyho a hlavniho informéatora a zaroven nejlepsiho ptitele, Huggy
Beara. V nasledujici kapitole se na tyto postavy blize zaméfim, pfiCemz se

bude moje pozornost koncentrovat zejména na konstrukei titulnich postav.

9.1. Starsky a Hutch jako novodobi hrdinové
sedmdesatych let

V dobé, kdy jsou vtelevizi vysilany potfady susttednim hrdinou -

individualistou (coz je silnd tendence projevujici se v policejnich potadech

180

sedmdesatych let;™ na konci sedmdesatych let vSak postupné dochazi

Linda S. - ROTHMAN, Stanley: Prime Time. How Tv Portrays American Culture. Regnery
Publishing, Inc., Washington, D.C. 1994, str. 277.)

e Jeji vliv mlZeme vystopovat v rfadé pozdéjsich policejnich dramat zobrazujicich blizky
pratelsky vztah Ustfednich hrdinG (napf. Hunter, Miami Vice). Formule partak(, sjednocenych
navzdory své odlisnosti (povah, pohlavi, etnického ¢i regionalniho plivodu) v nerozluénou
dvojici spolecné celici lokalnimu zlocinu, se pozdéji stala standardnim aspektem policejniho
dramatu. (BUXTON, David: From The Avengers to Miami Vice. Form and lIdeology in
Television Series. Manchaster University Press, 1990, str. 134.)

180 viz napf. BUTLER, Jeremy G.: ,Police Programs.” In: Newcomb, Horace (ed.): Encyclopedia
of Television (1st Ed.) Dostupné z The Museum of Broadcast
Communications: http://www.museum.tv/archives/etv/P/htmIP/policeprogra/policeprogra.
htm [citovano 18. fijna 2009]
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k ptiklonu ke skupinovym hrdiniim (Police Story, The Rookies)), se objevuje
potad Starsky & Hutch s dvojici ustfednich hrdind, s partnery, ktefi pracuji
jako tym. S koncepci dvojice ustfednich hrdinti-partnerti v minulosti pracovala
celd tfada policejnich dramat (napt. Dragnet), jejich vztah se vSak vzdy dal
popsat jako ¢isté profesionalni.'® S potadem Starsky & Hutch p¥ichazi nova
koncepce partnerské dvojice, kdy hrdinové uZz nejsou pouhymi
spolupracovniky, nybrz se stavaji nejlepSimi ptateli i v soukromém zivoté —

82

. , ve l y . e 1 7 o
tzv. ,buddies”, kamosi. Jedna se ojednoho zprvnich'™ zastupci

184

policejniho buddy dramatu ™" (pozdé&ji napt. CHiPs!, Miami Vice, britsti

Profesionalové a dalsi).

70s: The Decade that Changed Television: A Museum of Televison & Radio Special. PERALTA,
Stacy. MT&R 2000.
KOROSSY, Hanna: A Starsky & Hutch Compendium.
http://www.geocities.com/televisioncity/studio/7556/introduction.htm [citovdno
12. prosince 2008]
81 prace ve dvojici nebo tymu je castéjsi v policejnich dramatech s uniformovanymi hrdiny
(srov. 7.3.1. Postavy — HRDINA/POLICISTA) (CHiPs!, Adam 12, Highway Patrol), podle Rose se
ale dodnes vyuziva dyadické formy i v pfipadé hrdin( — policejnich detektivi. (ROSE, Brian G.
(ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT. Greenwood Press, London
1985, str. 32.)
¥2patrick Goldstein vidi ve svém &lanku ,It’s Still a Guy Thing: The Evolution of Buddy
Movies.” na poutu mezi muzi néco typicky amerického. (GOLDSTEIN, Patrick: ,It’s Still a Guy
Thing: The Evolution of Buddy Movies.” Los Angeles Times, 9. Fijen 2001.
http://articles.latimes.com/2001/oct/09/entertainment/ca-54963 [citovano 17. fijna 2008])
Podle filmového historika Davida Thomsona jsou buddy filmy ,velmi americkou véci. (...) Ve
francouzské nebo britské kinematografii se vyskytuje jen velmi mdlo buddy filmu. Anglicana
prosté nevidite chovat se zpusobem, jako se chovaji americti muZi, ktefi jsou skutecné
nejstastnéjsi, kdyZ jsou ve spolecnosti ostatnich muZu.” (cit. in Goldstein, 9. fijna 2001)
Vétsinou jde v buddy filmech o kombinaci rozdilnych charakter(i (hodny-zly, béloch-Cernoch),
ktera je atraktivni a vytvafi zvlastni napéti. Na stereotyp ,hodného a zlého poldy” v sérii
Starsky & Hutch vzapéti narazime; série kombinuje dva jak povahové, tak vzhledové odlisné
charaktery.
183 iz napt. The Official Website of Paul Michael Glaser.
http://www.paulmichaelglaser.org/starskyhutch.html [citovdno 12. prosince 2008]
Tendence ucinit z hlavnich protagonistll i pfatele se zacala projevovat v omezené mire jiz
drfive napfiklad vdramatu Adam 12, teprve vpfipadé Starsky & Hutch jde vsak
o neodlucitelné , buddies”, ktefi spolu travi prakticky veskery ¢as. Koncepce rovnocenného
partnerstvi dvou individualistl je naznacena jiz ve vlastnim ndzvu poradu (viz FISKE, John:
Television Culture. Routledge, New York 2007, 149) (srov. Dragnet, Poldové z Hill Street).
%% pravé svou buddy koncepci se odliduje od ostatnich policejnich dramat, ktera byla
v Americe vsedmdesatych letech na televiznich obrazovkach kvidéni.Na sklonku
sedmdesatych a ndastupu osmdesatych let spektrum americkych policejnich dramat
zahrnovalo jednak dramata kladouci ddraz na ,socialni“ realismus jako Poldové z Hill Street,
jednak komedie (Barney Miiller, Foul Play, The Misadventures of Sheriff Lobo, Police Squad!),
nerealisticka (fantasy) policejni dramata Knigt Rider, Manimal, and Automan; stale vsak byla
reprizovana i dramata ze Sedesatych a sedmdesatych let.(INCIARDI, James A. - DEE, Juliet
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Partneti jsou na sobé& Casto zavisli; aby byli policisté Gspésni, musi pracovat
spole¢né. Je-li jeden znich odstranén, ten druhy se stavd slabym — az
bezmocnym.'™ Vyborna vzijemna znalost umoziiuje Starskymu a Hutchovi
pouzivat (nejen) ve sluzbé rozvinuté nonverbalni komunikace, diky cemuz se
zefektiviiyji jejich vySetfovaci metody. Na jejich uzkém spojeni a vzajemné
znalosti Casto zavisi zivot jednoho ¢i druhého z nich. V rdmeci prvni série jsou
dokonce uvedeny tfi epizody, tematicky vymezené zachranou partnerova
zivota (jde o epizodu 04 The Fix, kdy se Starsky snazi nalézt a zachranit
Hutche, a epizodu 21 Coffin for Starsky ¢i 7 Pariah, kde se v bezprostfedni

hrozba smrti tyka Starskyho)'™

. Motivy sebeobétovani pro zachranu partnera
se vSak promitaji 1 do ostatnich epizod (napft. epizoda 8 Kill Huggy Bear, kdy
se jeden druhého snazi presvédcit k opusSténi auta s poSkozenymi brzdami,
a zachranit tak partneriiv Zivot; v epizod¢ 12 Terror on the Docks Starsky se
sebezapienim skace do ledové vody, aby zachranil (domnéle) se topiciho
Hutche, coz odnese zépalem plic).

Kompaktnost této partnerské dvojice je vramci potfadu zdliraznéna jednak

faktem, Ze jsou jejich jména &asto zaméhovana,'™ jednak jejich kodovym

L.:From the Keystone Cops to Miami Vice. Images of Policing in American Popular Culture.
Journal of Popular Culture, Fall 1987. Bowling Green, Ohio 1987, str. 96-97.)
¥5KAMINSKY, S.M. = MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 55.
186 V epizodé 8 Kill Huggy Bear se snaZi uchovat Zivot svého tretiho pritele, Huggy Beara,
epizoda 11 Captain Dobey... You’re Dead zase stavi do nebezpedi kapitana Dobeyho. Epizody
4, 21 a 7 se od nich vsak lisi svym dlirazem na vygradovanou emocionalitu (partner ztraci
obvykly odstup, pfestdva se chovat raciondlné, nékdy se u néj dokonce projevuji znamky
hysterie; méni se u néj priorita hodnot, porusuje své zasady... nikoli jen tim primarnim — jako
v pfipadé epizod 8 a 11 —, nybrZ jedinym cilem se pro néj stava zachrana partnerova Zivota).
¥7postupné se stalo kliéé pofadu, ze predstavuje-li nékdo Starskyho a Hutche novym osobam
(,Toto jsou detektivové Starsky a Hutchinson” apod.), vidy dojde ke Spatnému pochopeni
azameéneé jejich identit, coz jeden z nich (zpravidla Starsky) ihned afektované uvadi na pravou
miru.
Zaméné pri predstaveni se Casto pouZziva jako gagu (Encyklopedicky slovnik definuje gag jako
Jprostiedek situacni komiky, neocekdvany zvrat ¢i ndhld proména v gestické, mimické ci
dialogické vystavbé situace; vyuZivany v divadelnich a filmovych komediich a hlavné v némych
groteskdch.“ Encyklopedicky slovnik, Odeon 1993, str. 329, qtd. In: NOVOTNY, David Jan:
Chcete psat scénar? FAMU, Praha 2000, str. 125), kdy je vramci jedné epizody rdzné
variovano a dochazi ke vzniku humornych situaci. Pouziva se ho i jako tzv. ,running gagu”
(gag prostupuijici celou prvni sezdnou), kdy prileZitostné dochazi k omylim pfi predstavovani,
které v kontextu jedné epizody nemusi plsobit humorné (ale pro stalého divdka predstavuji
prvek sebereflexivity, v kontextu celého pofadu tak casto vedou k odlehceni napjaté
atmosféry); v epizodé 4 The Fix se muceny Hutch snaZi vystupovat jako Starsky a zachranit si
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oznacenim Zebra Three (které je sjednocuje v jeden element, v jednotku
vramci policejniho aparatu), které pouZzivaji ke komunikaci s tstfednou
béhem sluzby. Nepracuji-li Starsky a Hutch na néjakém ptipadu, hlidkuji ve
svém okrsku podobné¢ jako fadovi policisté. Jednd se vSak o v civilu oblecené
policejni detektivy (viz rozdé€leni policejnich dramat na dva druhy podle typu
hrdiny v 7.3.1 Postavy — Hrdina/Policista), navic Casto pracujici v pfestrojeni
(tzv. undercover). Dyadickd forma je dodnes stabiln¢ uzivana dokonce
1 v pfipadé policejniho detektiva (ktery je vétSim individualistou nez fadovy
policista, je navic obdafen vynikajicimi vySetfovacimi schopnostmi), kdy pfi
konstrukei dvojice hrdinli dochazi ke kombinaci dvou protikladnych, ale

188 (Blize se konstrukci Starskyho a Hutche

navzajem se dopliujicich typt.
budu vénovat v nasledujici kapitole [10. Atributy ustrednich postav série
Starsky & Hutch.) Kombinaci protipélnych charakteri je pak dosahovéno
dynamiky zanru."™ Ve véku Colfulmba a Kojaka md porad [Starsky
& Hutch] dve hlavni, protipolné postavy, které spolu jaksi tvori tym. Az na to,
ze se shoduji ve svych ndladach, pronikavéem mysleni, loajalité jeden
k druhému jakoz i ke své praci, jsou to naprosté opaky.<'° V souvislosti
s timto zazitym stereotypem se v ramci diegetického svéta ptibeéhu postavy
Starskyho a Hutche obcas zamérné stylizuji do role ,hodného a zlého

poldy“."! V dob& vzniku pofadu Starsky & Hutch uz nejsou v policejnich

tak Zivot (aniz by svého partnera uvrhl do bezprostifedniho nebezpeci). Variace gagu jde jesté
dal v epizodé 13 The Deadly Imposter (,,Husky“ a ,Sturch”) a svého vrcholu a sebereflexivity
dosahuje v zdvéreéné epizodé prvni sezony (22 Bounty Hunter), kde je Starsky oznacen jako
»Hup“ a Hutch jako ,Starchy”. Starsky (jako vZdy) se snaZi o sjedndani napravy, zde: ,Ja jsem
Starchy, on je Hup!“. V odpovéd je mu receno, Ze ,...kdyZ vy, chlapci, si jste tak strasné
podobny...(sic!),“ coz ostfe kontrastuje s obrazem (viz kap. 10. Atributy ustfednich postav
série Starsky & Hutch, viz VIl Obrazova priloha).
188 ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.
Greenwood Press, London 1985, str. 32.
189 CASEY, Bernadette (eds.): Television Studies Key Concepts (2nd edition). Routledge 2008,
str. 59.
%% KOROSSY, Hanna: A Starsky & Hutch Compendium.
http://www.geocities.com/televisioncity/studio/7556/introduction.htm [citovano 12.
prosince 2008]
191 Casté jsou pak jejich rozepre, kdo bude tentokrat hrat toho zIého a kdo toho hodného;
v ramci prvni sezény se neoblibené role ,toho zlého” vidy neochotné zhosti Starsky (napf.
ep. 14 Shootout).
V ramci pilotniho dilu je stereotyp dvojice hodny-zly policista modifikovan usty Hutche (pfi
ziskavani informace od Fat Rawleyho): ,,... je tu néco, co bys o mé a o Starskym mél védét. My
nejsme jako vétsina partnerd. VSak vis, vétsinou je jeden z nich takovej kamarddskej, chce pro
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dramatech policisté bez vyjimky jen ,.ti dobfi‘ a zloCinci zjevné ,,Spatni‘, ale
na problematiku charakter (i zloCinu jako takového) je nahliZzeno
komplexn&ji'®*. Objevuji se policisté, ktefi nepostupuji piesné ,,podle knih*'*?
a zlocCinci, ktefi jsou ve své podstaté¢ sympaticti a ke svym Cinim dohnani
bezvychodnosti situace (napf. epizoda 1 Savage Sunday).

V souvislosti se snahou policejnich dramat o autenticitu a realismus je kladen
diraz na ,uvéfitelnost“ hrdiny — jde o zdanlivé obycejného jedince,
rekrutovaného zlidu (tedy ,,jednoho znds*). Televizni policisté zpravidla
spadaji do omezené vekové'* a tiidni kategorie, kterou je niZ§i stfedni tiida'®’.
Zivoty a majetek této socialni skupiny pak chrani, ato za cenu vlastniho

soukromého zivota. Casto se znich stavaji samotafi, nesvazani rodinou ¢i

jinymi zavazky, ktefi jsou vlivem ztraty volného ¢asu odcizeni od spolecnosti,

kaZdyho to nejlepsi. O’Brienovskej typ. A pak je tu ten druhej. Palicatej tvrddk.... mno, tak to
pro mé a pro Starskyho neplati. Vis... my jsme oba drsridci, Rawley.... a fakt nemdme rddi,
kdyZ nam lidi nedaj vsechno, co od nich chcem. (sic)” (Hutch: Pilotni dil, 17. minuta)
(Z pilotniho dilu neni jesté zcela patrné, Ze partnefi jsou zaroven ,buddies” — naopak konec,
kdy se Hutch Starskyho zbavi, aby s nim nemusel jit na spolecnou veceri, naznacuje, Ze jejich
vztah zlstane pouze na pracovni Urovni. Predstaveni obou partnerl jako tvrdak
koresponduje s mirou nasili na tv obrazovce vsedmdesatych letech (viz 7.1. Zlo¢in na
televizni obrazovce), kdy dva drsndci jsou ,vic nez jeden”. ,,Buddy” aspekt poradu se objevuje
se zaCatkem prvni sezény.)
192 grov. ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.
Greenwood Press, London 1985, str. 20.
193 74knymi priklady jsou Starsky a Hutch (co? uvidime déle v podkapitole P.2. Neortodoxni
vysetrovaci postupy a byrokracie).
194 KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 59. K vékové kategorii se vSak Kaminsky a Mahanem bliZze nevyjadfuji. AC se vék vétsSiny
hlavnich hrdinl policejniho dramatu pohybuje okolo stfednich let, najdeme v ramci Zanru
i zastupce jinych vékovych kategorii. Vylou¢ime-li moznou hybridaci s detektivnim zanrem
v pfipadé policejnich dramat s hrdinou — policejnim detektivem a zaméfime-li se vyhradné na
kategorii fadového uniformovaného policisty, najdeme mezi americkymi seridly a sériemi
zastupce jak mladsich (The Rookies), tak starSich (britské Z Cars, Poldové z Hill Street)
prislusnikd. Status rodicovské/otcovské postavy je pak zpravidla podminén vy3sim vékem
protagonisty (vétSinou vsak jde o postavu vedlejsi).
195 Tamtéz, str. 59; GILES, Dennis: A Structural Analysis of the Police Story. In: American
Television Genres. Eds. Stuart M. Kaminsky and Jeffrey H. Mahan. Chicago: Nelson-Hall, 1985,
str. 77. Kaminsky a Mahan upozoriuji na rozdil v socidlni tfidé postavy detektiva a policisty.
Klasi¢ti detektivové (Sherlock Holmes ¢i Hart to Hart) byvaji pfislusniky vyssi socidlni tridy,
prichazi do styku s aristokraty ¢i movitymi lidmi (nebo jimi sami pfimo jsou) a k pfipadim
jsou pfizvani diky svym vynikajicim dedukénim schopnostem a intelektu. Typicti televizni
detektivové (Mike Hammer; Magnum) spadaji do stfedni tfidy a mirné se vymykaji béznym
socialnim méritkim. (KAMINSKY, S.M. — MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-
Hall, Chicago 1985, str. 58-60.) Detektiv-policista sice neoplyva blhvijakymi intelektudlnimi
schopnostmi (porucik Columbo je spiSe vyjimkou) jako Sherlock Holmes nebo Hercule Poirot,
ale zato rozumi lidem a jejich Zivotnim podminkdm, dokaze se vcitit do jejich situace.
(Tamtéz, str. 54.)
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nejnutnéjsi socialni vazby navazuji skrze policejni aparat, jehoz jsou soucasti.

Prace se pro né stava ,.alternativnim Zivotnim stylem“196

. Tym ¢i partner pak
hrdinovi zastupuji rodinu (duplikuji rodinou situaci a vztahy) a tvofi pro n¢j
hlavni zdroj socialni podpory.'”’ V p¥ipads série Starsky & Hutch, podpofeno
jejim buddy aspektem, to plati dvojnasob. Dalsi socialni kontakty (krome
partnera) pro Starskyho a Hutche pfedstavuje Huggy Bear (informator, se
kterym se pravidelné setkdvaji ,,pracovné), a a¢ se Casto a radi obklopuji
krasnymi Zenami, tyto vztahy nemaji dlouhého trvani (nejenze nepieziji jednu
epizodu, obvykle se ani nedoZiji jejiho konce). Cas od &asu se sice objevuje
»osudova zena®, se kterou ma hrdinu v umyslu stravit zbytek Zivota (ep. 4 The
Fix — Hutch, ep. 20 druhé fady Starsky’s Lady — Starsky a dalsi), ta vSak bud’

umira (Starsky’s Lady), nebo hrdinu pro jeho dobro opousti (The Fix).'”®

I kdyz je policista pfedstaven jako ,jeden znas“, je tento dojem pouze
iluzorni,"” nebot’ nad oby&ejnymi smrtelniky obvykle vynika svou fyzickou
silou adovednosti a zejména svou schopnosti zcela jasné¢ rozliSit mezi
spravnhym a Spatnym jednanim a neomylnym instinktem pro odhaleni

200

vinika.”™™ (Otdzka jak moc, pfipadné jestli viibec, je antagonista policejniho

196 KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,

str. 55.

7 Tamtés.

Vztah ,partak(” je nadfazen vztahu se Zenou, a tato hierarchie nesmi byt narusena. (viz
napf. KAMINSKY, S.M. — MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago
1985, str. 55; GOLDSTEIN, Patrick: , It’s Still a Guy Thing: The Evolution of Buddy Movies.” Los
Angeles Times, 9.Fijen 2001. http://articles.latimes.com/2001/oct/09/entertainment/ca-
54963 [citovdno 17. 10. 2008]) KdyzZ se v jedné z pozdéjsich epizod snazi mezi né vloudit
atraktivni kolegyné (téma dané epizody), je vjejim zavéru zavriena a znovusjednoceni
Starskyho a Hutche jako nerozlucné dvojice potvrzeno identickym oSacenim (Ctvrta sezdna,
ep. 21 Starsky vs. Hutch).

199 ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.
Greenwood Press, London 1985, str. 25.

2°°Tamtéi, str. 32.

AC policista oplyva vyjimecnymi vlastnostmi, je ve své podstaté obycejny clovék. Oproti
superhrdindm bojujicim se zlo¢inem typu Supermana nebo Bionické Zeny nema policista
zadné nadpftirozené superschopnosti nebo kouzla. Naopak sdili s divakem zkusenost smrti a,
je-li policista zasttelen ¢i postrelen, policejni drama dava prednost zobrazeni bolesti a ¢irého
lidského utrpeni (GILES, Dennis: A Structural Analysis of the Police Story. In: American
Television Genres. Eds. Stuart M. Kaminsky and Jeffrey H. Mahan. Chicago: Nelson-Hall, 1985,
str. 77.)
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dramatu zly/$patny se vétsinou do popredi nedostava.)™'

Tyto hrdinovy
vyjimecné schopnosti osvobozuji divaka od potieby ptat se po komplexité
moralniho systému a od konfrontace sebe sama sjeho ambivalentnosti.*"*
Dovoluje proto hrdinovi pouzivat prostiedky pro bézného obCana zapovezene,
jako je nasili, natlak, vyhroZzovani, a dokonce vydirani ¢i bezostysné lhani,
a pfitom si zachovat divakiv respekt.””

Také Starsky a Hutch se pfi ziskavani informaci neziidka uchyluji ke Isti,
triku, vydirani & ptimo nasili**® (viechny tyto prostfedky pak zvladnou pouzit
1 béhem jediného dilu, napt. epizoda 1 Savage Sunday). Stavaji se tak soucasti
nové smélé odnoZze policejniho dramatu, kterd vznikla v poloviné
sedmdesatych let, a pro kterou byla typickd postava protagonisty —
nonkonformniho policisty s neortodoxnimi vySetfovacimi metodami (napf.
Mod Squad, Streets of San Francisco, Kojak, Baretta, Starsky & Hutch,
Hawaii Five-O, Ironside). Policejni dramata tohoto nového typu ,,...sdilela
spolecny motiv tvrdych policistii pracujicich v ramci systému, kteri byli
nicméné nezavisli a neortodoxni ve svém boji proti zlo¢inu a naruseni poradku

o 205
ve spolecnosti.

01 ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.

Greenwood Press, London 1985, str. 12.

202 Tamtéz, str. 32.

Tamtéz.

Hravym zpUsobem, jak ziskat informaci, je napf. vsadit se o ni v basketbalové hre (epizoda
1 Savage Sunday)nebo nechat osazenstvo zakourené putyky vyplnit ,anonymni dotaznik”
(Pilotni epizoda). Pokud informaci z nékoho doslova ,vymlati“, pfipadné ho pod zastérkou
pratelského a spolecensky tolerovaného chovani muci — nuti jej pit extrémni mnozstvi
alkoholu nebo kavy, dokud jim poZadovanou informaci nepodd apod. — jedna se vidy
o Clovéka, ktery si to ,zaslouZi” (v epizodé se bud' jiz prokazaly, nebo prokazou jeho 3$patné
Uumysly a nebezpecnost pro spolecnost).

2% OSGERBY, Bill - GOUGH-YATES, Anna: Action TV. Tough-Guys, Smooth Operators and Foxy
Chicks. Routledge, London 2001, str. 3.
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9.2. Neortodoxni vySetrrovaci postupy

a byrokracie

Na zakon titulni hrdinové policejniho dramatu Starsky & Hutch pohlizi jako na
svrchovanou entitu, kterd vSak neztélesniuje nic jiného, nez pfirozenou
spravedlnost. Pravidla, ktera jim v jejim nastoleni brani, se proto nezdrahaji
obejit. Nastaveny systém regulaci a pravidel se totiz opakované projevuje jako
nefunk¢ni (mize se dokonce obratit proti nim), kviili byrokratickym chybam
jsou propousténi krimindlnici na svobodu (v epizod¢ 10 Lady Blue dochazi
k propusténi bldzna — vrazdiciho fanatika z ustavu), byrokracie jim ztézuje
vySetfovani (propusténi zloCince, protoze k jeho zadrzeni doSlo za hranicemi
mésta v oblasti, ktera jiz nespada do jejich jurisdikce — ve Ctvrté epizod€ druhé
fady Bust Amboy —, nebo proto, Ze nedodrzeli ptfedepsany postup pii
zatykani*®®, neplatny soudni piikaz apod.). V epizodé 19 JoJo odmita ob&t
svedcit, protoze si je védoma nefunk¢nosti systému, ktery ji nedokaze ochranit

(Starsky a Hutch ji mohou nabidnout pouze souhlasné micent).

Podle Laceyho se vétSina krimindlnich dramat zamétuje na detektivy (zde
policejni), protoze jejich prace neni rutinni (alespoil ne v televizi, kde odpada
vypliiovani formuladft a nudné papirovani) jako prace uniformovaného
policisty, neni ani uvazan ke stolu””’ Starsky a Hutch nejsou vypliiovani
hlaseni uSetfeni, ned&je se tak vSak v kazdém dile. Této ¢innosti se zhost'uji
jen s nevoli, coz explicitné vyjadiuji jak verbalné, tak nonverbalné, k vyplnéni

hlaseni je Casto piivadi az natlak kapitana Dobeyho. (Je zdGraznéna nudnost

206 \/ ramci prvni fady Starsky a Hutch pfilis nezatykaji. Vétsina zlocinct, které se v danych

dilech snazi polapit, konci bud’ mrtvd, nebo v bezvédomi.
V epizodé 5 Snowstorm prdva predrikdva kapitdan Dobey (spolu s Hutchem), v epizodé
7 Pariah Hutch vyzyva Starskyho k prectni prav, ep.10 Lady Blue ¢te prava Starsky — ve vSech
téchto ptipadech je precteni prav ztélesnénim satisfakce daného policejniho dlstojnika
(ep. 5 Dobey zatykd muze, ktery v minulosti zabil jeho partnera, ep. 7 Starsky zatykda muze,
ktery celou epizodu usiloval o jeho Zivot, v ep. 10 pak domnélého vraha své byvalé pritelkyné
a policistky). V prvni epizodé Savage Sunday je pravé zatCeny zlo¢inec nedobrovolné donucen
zUcastnit se s nimi automobilové honicky. Zoufale se dozaduje precteni svych prav, na jeho
natlak mu Hutch (neochotné) fekne dvé (pravo micet a pravo mluvit se statnim zastupcem).
Rovnéz tento zlocinec ztraci védomi (vzapéti omdli).
207 LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan
Press Ltd, 2000, str. 165.

56



tohoto ukonu, plytvani potencidlem neohroZenych policisti.)*®™ Pred
dokoncenim hléseni jsou vSak vétSinou odvolani do akce a odchazi. (Na chybu
v hlaseni vedouci k propusténi zloCince dojde v pozd¢jSich tfadach série.)
Zastupcem byrokracie je v sérii Starsky & Hutch kapitan Dobey (ktery se fidi
pravidly a totéz ma tendenci vyzadovat i od svych muzii, jako nadfizend osoba
sedi cely den v kancelafi za stolem, obklopen knihami, vyZzaduje podavani

preciznich hlageni apod.) ve snizené mite i Hutch®”

(pobizi Starskyho
k pteCteni prav zatykanym, pfedpisovému zatCeni, vyplnéni hlaSeni, v pilotni
epizodé iniciuje kontrolu vybaveni auta pted vyjezdem do sluzby atp.). Z paru
je to vzdy Starsky, ktery snadnéji piekracuje pravidla. Maji-li na vybér,
Starsky a Hutch vzdy jednaji tak, jak je spravné (viz rozvinuty smysl pro
spravedlnost hlavniho hrdiny — 9.1. Starsky a Hutch jako novodobi hrdinové
sedmdesatych let), ne tak, jak to vyzaduji ptedpisy, nebot’ zlo musi byt

potrestano za kaZdou cenu a status quo znovu nastolen. Systém jim vSak

vétSinou d& dodatecné za pravdu (nejsou perzekuovani).

Pti vySetfovani vyuzivaji sluzeb informatort, které na oplatku neomezuji
v jejich (ilegélnich) aktivitdch, drobné zlo€ince nechdvaji béZet za tcelem
ziskani daldi informace nezbytné pro vysetiovani,”'’ nebo proto, Ze jejich
zatCeni v dané chvili nepocituji jako spravné (zloCinec je stary clovek,
v podstaté chudék, pro spolecnost neskodny atd.). Ptilezitostné¢ finguji poruchu
vysilacky, aby se nemuseli hlasit nebo se vratit zpatky na stanici (¢imz by
utrpélo pravé probihajici vySetfovani) (Pilotni epizoda, ep. 1 Savage Sunday

a dalsi).

208 Zapisy vypovédi se naopak stavaji predmétem humornych scén. SlouzZi jako expozice

ptibéhu a jejich hrdinové se navraci opét v zavérecné kodé (viz 7.3.4. Narativ a téma). Napf.
v epizodé 13 The Deadly Imposter je jim mild pomatena starenka, kterd flirtuje se Starskym,
v epizodé 17 Silence zase hluchonémy napraveny zlocinec, se kterym maji komunikacni
potize, a ktery po nich v zavére¢né kodé pojmenuje kotatka.

209 Zejména v pilotni epizodé.

Nékdy se vSak tento postup nevyplaci, napf. vepizodé 1 Savage Sunday se takto
propusténi bookmakefi rozhodnou neprodlené telefonicky informovat druhou stranu, ¢imz
zmafri praci policejnich detektiv( a témér anuluji hodnotu informace, kterou jim pravé podali
— presto vsak tato informace neni zcela zbytecnd, pfivede je na stopu, kterda v konecném
dlsledku vede k dopadeni zlocince.
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Rose hrdinovi kromé vyjimecnych fyzickych vlastnosti piisuzuje i klady
rozumové,”'" Kaminsky a Mahan naopak zdiiraziji, 7e inteligence rozhodng
nepatii mezi charakteristické vlastnosti hrdiny policejniho dramatu, a to ani
v piipadé policejniho detektiva.?'* Také Giles ji ve svém vy&tu opomiji, misto
toho uhrdiny vyzdvihuje odvahu, vytrvalost, protielost a intuici jako
povahové vlastnosti, které jej odlisuji od ostatnich.”"> A& mohou cenna voditka
poskytnout napt. forenzni védy, je to pravé hrdinova intuice a jeho briskni

vyuziti voditek, které vede k dopadeni zlogince.*'*

V souvislosti s konvencemi policejniho dramatu nejsou ustfedni dvojici
zpravidla dostupné informace, kterymi by nedisponoval i divak (naopak divak
Zasto vi vice nez detektivové®'® — viz 7.3.4. Narativ a téma), veskeré dedukce
probihaji formou dialogu hlavnich hrdinti piimo pied divdkem, a to az
v okamziku, kdy jsou jasné vSechny souvislosti. Ne¢kdy jde o velmi
tézkopadny proces, jindy ohromi brisknim usudkem. Vice nez na vlastni
inteligenci se vSak Starsky a Hutch spoléhaji na své zkuSenosti a na rady
Huggy Beara. Jako pro policisty pracujici v terénu je pro n¢€ vyuzivani sluzeb
informétord nutnosti. Policista je na siti svych informdtorii zavisly, nebot’
1kdyz se v podsvéti pohybuje v ptestrojeni (jako undercover), jako to v fadé
dilu délaji Starsky a Hutch (poprvé se v piestrojeni objevuji v epizodé 9 The

Bait, kratce 1 v epizodé¢ 15 The Hostages; v dalSich tfadéach se jiz v pfestrojeni

21 ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.

Greenwood Press, London 1985, str. 32.
212 KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 55-60.
1 GILES, Dennis: A Structural Analysis of the Police Story. In: American Television Genres.
Eds. Stuart M. Kaminsky and Jeffrey H. Mahan. Chicago: Nelson-Hall, 1985, str. 72.
1% | ACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London: Macmillan
Press Ltd, 2000, str. 165.
Napfiklad v pilotnim dile Starsky a Hutch odhali na zidkladé svych pozorovacich schopnosti
aintuice, Ze se je nékdo snazil zabit jesté predtim, nez uvidi mrtvoly a rozbité auto. Diky své
intuici se pozdéji dovtipi, Ze uklady o jejich Zivot byly fingované a Slo jen o zastiraci manévr.
Starsky a Hutch, coz je u hrdin( neobvyklé, se vSak Casto spoléhaji na intuici treti osoby —
Huggy Beara (ktery jim neposkytuje jen cenné informace, ale i své rady a dojmy, ke kterym je
pristupovano jako k cennym voditkim s absolutni platnosti). V rdmci druhé fady v epizodé
11 The Psychic se jejich vySetfovani zakladd na informacich média s parapsychologickymi
schopnostmi, bez jeho? vizi jsou bezradni.
1> KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 60; NOVOTNY, David Jan: Chcete psat scénar? FAMU, Praha 2000, str. 112-13.
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- 7w v::216 r I . 217 w7 Y Ve
objevuji Castéji” ), ma zde spiSe status ,,turisty*,” ' v podsvéti skutecné nezije,

jen jej kratkodobé& navitévuje. Zatimco vypovédi ,.fadovych® informatorg®'®
musi byt pecliveé selektovany a interpretovany (protoze informator mutize ,,hrat
na ob& strany*, nebo nemusi znat celou pravdu)*”’, v ptipadé Huggyho jde
o informaci, které mohou Starsky a Hutch v&fit”® Huggy Bear totiz
nevystupuje jen jako informator, ale predev§im jako pfitel (kromé kapitana
Dobeyho jde o jedinou dalsi stdlou postavu objevujici se témét ve vSech dilech
prvni fady). Informace poskytnutd informatorem je zpravidla nezbytna k tomu,
aby se vySetfovani zaseknuté na mrtvém bodé¢, a s nim 1 narativ dané epizody,

posunul kuptedu.

9.3. Huggy Bear a Kkapitan Dobey -

Vyobrazeni etnickych minorit

Krom¢ Starskyho a Hutche se v pribéhu série vyskytuji dalsi dvé stalé postavy
— Huggy Bear a Dobey. Jak Huggy Bear, tak kapitdn Dobey jsou
afroamericané. Starsky & Hutch byl jednim z prvnich dramatickych potradia
uvadénych v hlavnim vysilacim case (prime-timu), ve kterém se objevily
pozitivnd  vykreslené postavy afroameriani.’?' B&hem  $edesatych

a sedmdesatych let byly cernoSskym muzskym postavam v americkych

218 Tteti a Etvrta fada Starsky & Hutch se pri vystavbé svych zapletek orientuje predevsim na
humorné aspekty jejich vzajemného vztahu (SNAUFFER, Douglas: Crime Television. Praeger,
2006, str. 102), které vyplyvaji napovrch pfi jejich praci v prestrojeni (filmovi staZisté,
kadernici, delegati, mimové...), nez na akci, nasili ¢i na vyfeseni pfipadu (srov. 7.1. Zlocin na
televizni obrazovce).
Y7 GILES, Dennis: A Structural Analysis of the Police Story. In: American Television Genres.
Eds. Stuart M. Kaminsky and Jeffrey H. Mahan. Chicago: Nelson-Hall, 1985, str. 73.
218\ ramci prvni série se jich objevuje cela rada, nékteri z nich dokonce dvakrat (Dama
v oranZovém a drobny zlo¢inec Fat Rawley). Postava informatora se neobjevuje v kazdém dile
prvni fady (absentuje napf. vepizodich 6 Death Notice, 13 The Deadly Imposter,
14 Shootout, 17 Silence).
*1% GILES, Dennis: A Structural Analysis of the Police Story. In: American Television Genres.
Eds. Stuart M. Kaminsky and Jeffrey H. Mahan. Chicago: Nelson-Hall, 1985, str. 73.
% Huggy Bear zatajuje v ramci prvni fady informaci jen jednou (a Starsky a Hutch to okamzité
vytusi — explicitné zminuji, Ze jde u Huggyho o prvni takovy pripad), a to se sebezaprenim,
nebot dluZi protisluzbu starému pfiteli. To se viak proti nému zahy v narativu obréti, ocita se
v bezprostfednim ohrozZeni Zivota a je odkdzan na pomoc Starskyho a Hutche, na které se
obraci jako na své pratele. Jde o epizodu 8 Kill Huggy Bear.
2L LEWIS, Jon E. - STEMPEL, Penny: Cult TV. The... Detectives. 1999, Pavilion Bookds Limited,
London 1999, str. 219.
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akénich dramatech vlastni dvé stereotypni vyobrazeni. Slo o binarni opozici
»hodného ¢ernocha* (submisivni vii¢i hegemonii bélochtl, akceptujici stavajici
socialni potadek) a ,zlého cernocha™ (nebezpecny, nasilny a agresivni,
predstavujici hrozbu tradiéni b&logské spolecnosti, vici které se vymezuje).”*
Starsky & Hutch operoval s vétsi Skalou afroamerickych postav, nez bylo do té

223

doby v akénich a policejnich dramatech obvyklé,” podle Elaine Pennicott

byly pro sérii jasnym inspira¢nim zdrojem, co se tyce témat i ikonografie,

vvvvv

a konvenci typickych pro blaxploitani snimky na pole televizniho dramatu.??

9.3.1. Huggy Bear
Postava Huggyho dokaze hovofit zplsobem typickym pro mluvu
afroameri¢anit v Americe sedmdesatych let (tzv. ,jive talk*), zptsob jeho
oblékani je napadné odlisny od odévu Starskyho a Hutche (svymi vystfednimi
barevnymi obleky, Satky a cepicemi se jeho Satnik blizi ostatnim
afroamerickym postavam zobrazenym v sérii neZ koZzenym bunddm, rolakim
a jednoduchym dzinsim Starskyho a Hutche — viz VII Obrazova priloha, obr.
VII)**® a Antonio Fargas, ktery Huggy Beara v sérii ztvarnil, byl hercem do té

227

doby zndmym pravé piedev§im z blaxploita¢nich snimkd.””" A¢ ma Huggy

Bear predpoklady ,,zIého cernocha* (ve svém vyobrazeni vychazi

222 pENNICOTT, Elaine: Who’s the Cat That Won'T Cop Out? Black masculinty in American

action series of the sixties and seventies. In: OSGERBY, Bill - GOUGH-YATES, Anna: Action TV.
Tough-Guys, Smooth Operators and Foxy Chicks. Routledge, London 2001, str. 100-111.

223 Tamtéz, str. 110.

Tamtéz, str. 109.

JZanrovy termin blaxploitation [jinak také blaxploitaéni film] se objevuje v terminologii
americké kinematografie v prvni poloviné 70. let, kdy tento specificky Zanr mensinové zacileny
na afroamerické publikum zaZival kratké obdobi nejvétsiho rozkvétu. Blaxploitation snimky
tvofi jakousi podskupinu tzv. exploitation filmid, mezi néZ ddle napriklad patfi sexploitation i
nazi exploitation filmy.“ (SLAVIKOVA, Darja: Zdnrovd svébytnost hollywoodskych
blaxploitation filma 70. let. (Magisterska diplomova prace.) Filozoficka fakulta Masarykovy
univerzity v Brng&, Ustav filmu a audiovizualni kultury. Vedouci prace Mgr. Pavel Skopal. Brno
2006, str. 26.)

2> TamtéZ. Pennicott upozorfiuje, ze se série pellivé vyvarovala pfenosu oné ,nafoukané
sebévédomé reprezentace”, tolik typické pro zobrazeni cernosské maskulinity
v blaxploitacnich snimcich. (Tamtéz, str. 110.)

%% Jednou z UstFednich postav byl afroamerican jiz napf. v Ironsidovi (1967-75) — stejné jako
Huggy Bear se vSak svym odévem od ostatnich vymezoval.

227 napf. Shaft (r. Gordon Parks, 1971), Cleopatra Jones (r. Jack Starrett, 1973), Across 110th
Street (r. Barry Shear, 1972)
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28 .
, jeho

z neustupnych charakterii afroameri¢anti z blaxploita¢nich snimk)
inkorporaci se Starskym a Hutchem doSlo k zeslabeni potencionalniho

nebezpeci, které by pro spole¢nost mohl predstavovat.

9.3.2. Kapitan Dobey

Kapitan Dobey je pfimym nadiizenym Starskyho a Hutche. ,,Bylo dozajista
neobvykle, aby byl cernoch v pozici, ze které miize uplatiiovat vliv na hlavni
bélosské  postavy, v pripadé kapitana  Dobeyho vSak vidy slo
o marginalizovanou postavu. Pocet jeho vystupu v jedné epizodé primérné
neprekrocil tri az Cctyri scény, jeho autorita byla casto podryvina
a prilezitostné byl svymi protielymi podFizenymi zesmésiiovan.“*”’ Podle
Pennicott byl Dobey pouze ,,symbolickym c¢ernochem® dosazenym do
»symbolické pozice moci“, kterd ve skuteCnosti spocivala v rukou jeho
podfizenych — bé&locht®” Starskyho a Hutche, je? mu nezbyvalo neZ
obdivovat.”*' Spise nez z etnické piislusnosti kapitana Dobeyho vyplyvé jeho
pozice v narativu jednotlivych epizod, jakoz 1 pfistup ustfednich hrdint k jeho
osob¢ (a naopak) z konvenci policejnich dramat (viz podkapitola 7.3. Konvece
policejniho dramatu v sérii Starsky & Hutch — 7.3.1 Postavy). V ptipadé
kapitana Dobeyho jde o otcovskou postavu, konstrukce jeho charakteru je tedy
determinovana jeho jednoznacnou zaraditelnosti jako archetypalni postavy
inherentni policejnim dramatim.

Kapitan Dobey osobné piidéluje Starskymu a Hutchovi specialni ukoly a udili
rozkazy, neustale dava okoli najevo, Ze je jejich nadfizenym a svou autoritu si
nenecha podryvat vstupem dalsi osoby mezi ,,m¢ a mé muze“ (Dobey: Pilotni
dil). Dokonce, 1 kdyz pfichazi rozkazy z vysSich mist, kapitdn Dobey ma

vzdycky posledni slovo, je jedinou osobou, ktera stfedni dvojici smi ud¢lovat

228 PENNICOTT, Elaine: ,Who’s the Cat That Won’T Cop Out? Black masculinty in American

action series of the sixties and seventies.” In: OSGERBY, Bill - GOUGH-YATES, Anna: Action
TV. Tough-Guys, Smooth Operators and Foxy Chicks. Routledge, London 2001, str. 112.
229 Tamtéz, str. 110.
V pripadé Starskyho jde o Zidovsky charakter. Kaminsky a Mahan, ktefi rozliSuji mezi
nékolika typy zobrazeni zidd v americkych filmech a televizi, jej zafazuji jako ,rozhodného,
tvrdého a zdsadového” Zida. (KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres.
Nelson-Hall, Chicago 1985, str. 184.)
231 PENNICOTT, Elaine: ,Who’s the Cat That Won’T Cop Out? Black masculinty in American
action series of the sixties and seventies.” In: OSGERBY, Bill - GOUGH-YATES, Anna: Action
TV. Tough-Guys, Smooth Operators and Foxy Chicks. Routledge, London 2001, str. 110.
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piimé rozkazy. Za vyborné vysledky v terénu pak ponechava Starskymu
a Hutchovi v&tsi volnost (a necha si leccos libit i viiéi vlastni osob&)>*2. Jako
ke svym nejlep$im muzim (v ramci prvni série n¢kolikrat explicitné zminéno)
ma ke Starskymu a Hutchovi spide otcovsky vztah. Casto se k nim stavi
ochranitelsky (ep. 2 Death Ride, 7 Pariah, 19 JoJo a dalsi), vyjadfuje pro n¢
pochopeni, obavy, umoZiiuje jim vyjimky (neoficidlné jim umoZiuje
porusovat pravidla) (ep. Snowstorm).

Jiz v pilotnim dile™’ je pii piedstaveni kapitana Dobeyho divakéim zdaraznén
jeho otcovsky status (ve Spatném rozpolozeni ptichéazi ke statnimu navladnimu
Hendersonovi, kterému afektované sdéluje, Ze pfichazi nerad, nebot’ si uzival
svlj den volna traveny spolecné se synem). Tento vztah k vlastnimu synovi je
nasledn¢ uveden do pfimé analogie s jeho vztahem ke Starskymu a Hutchovi,
kdyz se dozvida divod svého predvolani k navladnimu (né¢kdo pravdépodobné
usiluje Starskymu a Hutchovi o zivot) — i1 zde nésleduje emocionalné
zabarvena reakce, nahle jde vSechno ostatni stranou. O svych muzich hovofi
stejnym zptisobem, jako o svém synovi, navic k nim referuje familiérnim
oslovenim Starsky a Hutch (jejich skute¢na jména, ktera pouzije Henderson

v bezprostiedné predchazejici replice, jsou Starsky a Hutchinson).

Otcovské postaveni vici mladSim ustfednim hrdinim konotuje kromé
nadfizené pozice ijeho v€k (je tedy starSi nez Starsky a Hutch) a seriozni
vzhled (je spiSe korpulentni postavy, v souvislosti se svym postavenim chodi
v oblecich, na skranich se mu objevuji prvni Sediny apod. — viz VII Obrazova
priloha, obr. VIII), coz byvaji hlavni predpoklady otcovskych postav

v policejnich dramatech.

A& to otcovska postava s hrdinou mysli dobie, hrdina nechce nebo nepotiebuje
akceptovat jeho radu, diky své intuici a vyjime¢nému smyslu pro spravedlnost
(viz 9. 1. Starsky a Hutch jako novodobi hrdinové sedmdesatych let) sam

nejlépe vi, co je nejlepsi, a podle toho se také fidi. Kapitan sice hrdinu varuje,

2 St4va se obéti kanadskych Zertik( Ustfedni dvojice.

V pilotnim dile jej na rozdil od série hral Richard Ward. V sérii Starsky & Hutch pak
kapitdna Dobeyho ztvarnil Bernie Hamilton. U ostatnich postav ke zméndm v obsazeni
nedoslo. (Paul Michael Glaser — Starsky, David Soul — Hutch, Antonio Fargas — Huggy Bear)
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jako rodicovska postava vsak chape, ze n¢kdy se ¢lovek prosté radami svého
nadfizeného nefidi (nebo nemuiZe fidit), je-1i to na tikor ochrany spolecnosti ¢i

234 . ,
WHrdina se musi sam rozhodnout, zda

dosazeni vyssiho cile (spravedInosti).
porusit pravidla, ¢i postupovat v ramci zakonii za cenu toho, ze nebude mozna
schopen ochrdnit spolecnost.“**’ V serialové televizi je pievladajici mytus, Ze
cokoli vtomto bod¢ hrdina ucini, bude spravné. Pokud se vyhrani vici
zakonlim, pifipadné bude ignorovat rozkazy svého nadiizeného, narativ toto
jeho jednéani ospravedlni (napt. ep. 4 The Fix, 19 JoJo). Pokud se naopak
rozhodne striktné ptidrzovat zakontl, bude 1 toto rozhodnuti zobrazeno jako
spravné (ep. 4 ze druhé série, Bust Amboy).”® At uZ se hrdina rozhodne
jakkoli, nemtize udélat chybu. Starsky a Hutch vsak preferuji prvni zptsob,”’
pokud se rozhodnou postupovat podle pravidel, pfili§ se jim to nevyplati —
jejich vySetfovani je nemistné ztizeno, zakony jim kladou do cesty
nepiekonatelné prekazky; zvysené Usili je vSak vykoupeno zdchranou dalsi

osoby (v pfipad¢ Bust Amboy napravenim mladé prostitutky a narkomanky).

2% KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,

str. 58.

> Tamté:.

Tamtéz.

27\ ramci prvni série se vidy bez vahani rozhodnou pro porugeni pravidel.
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10. Komponenty ustfednich postav série

Starsky & Hutch

Blizsi charakterizovani hrdina potadu Starsky & Hutch nam umozni aplikace
metody Richarda Dyera, ktery ve svém dile Stars z roku 1998 vydélil systém
znakd &i komponenti postavy.”® Dyer sice vychazi z postav v kinematografii,

jeho ,.komponenty postavy* vSak miizeme nalézt i u hrdint seridlové televize.

V nésledujici kapitole na zakladé metody Richarda Dyera vydélim jednotlivé
komponenty ustfednich postav série Starsky & Hutch, ptiCemz se budu

primarné orientovat na titulni dvojici.

10.1. Divakova predchozi znalost
Podle Dyera divak k postavé pfistupuje s jistymi o¢ekdvanimi, kterd mohou
byt zptisobena
a) jeho obeznamenosti s pribéhem (napi. jde-li o literarni adaptaci,
remake apod.),”’
b) dobfe znamymi postavami (typu Drakula, Sherlock Holmes),
¢) propagaci (reklamni spoty, plakaty, publicita...),
d) obsazenim hvézdy (ktera je spojovana s urCitym typem hrdiny, napf.

240

John Wayne, Arnold Schwarzenegger)™ nebo

238 DYER, Richard: Stars. British Film Institute, London 1998,str. 107- 117.

Tato metoda vychazi z Dyerova vymezeni tfi metod konstrukce postavy, jak je stanovil v roce
1992 ve své publikaci Only Entertainment, kdy je povaZoval za ,téZice kombinovatelné”.
(DYER, Richard: Only Entertainment. Routledge, London, 1992., str. 88.) Slo o metodu
strukturdlni (rozbor na zakladé role postavy v zapletce, jeji funkce v narativu), motivacni
(zdGvodnéni motivaci, jsou poddna prostfednictvim dialogu a nékdy i herectvi, mizanscény)
a metodu zaloZenou na systému hvézd (ztvarriuje-li postavu hvézda, pfindsi s sebou jeji
obsazeni i ¢etné konotace, které se promitnou do vystavby / divdkova chapani charakteru).
(Tamtéz.)

% Na poli serialové televize maze jit o adaptaci literarniho dila & divadelni hry (¢asto formou
minisérie, napt. Andélé v Americe), remake Uspésného poradu (napt. Randall a Hopkirk, 1969
a 2000) ¢i rozpracovani latky uspésného kinematografického pocinu (Star Wars: The Clone
Wars).

20 v seridlové televizi se neuplatiuje systém hvézd zplsobem vlastnim kinematografii;
v televizi ¢asto dochdzi ke ,,splyvani“ herce s postavou. Vybér televiznimu divakovi co mozna
nezndmého herce pak podporuje dojem autenti¢nosti, které vzbuzuje policejni drama (kdy
hrdina-policista je ,jednim z nas“, obycejnym smrtelnikem rekrutovanym zlidu — viz 7.
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e) praci filmovych kritikti a publicistii (hodnoceni dél a jejich synopse,
kterd vytvari ocekdvani divdka, jez mohou byt naplnéna nebo

zklaména).

V piipadé potadu Starsky & Hutch neni obeznamen s narativem jednotlivych
epizod v tak rozsahlém smyslu, jako mu umoziuje napf. filmovy remake,
nicméné diky repetivni povaze série (jako formy seridlové televize — viz 5.2.2
Série) akonzervativnosti policejniho dramatu (srov. kapitola 7. Policejni
drama) na zaklad¢ svych znalosti pfedchozich epizod vnasi do textu sva
divacka ocekavani, tykajici se hlavniho tématu (zlo€in), narativu (jednotlivé
epizody maji pomérn¢ stabilni narativni strukturu — opét souvisi s repetivnosti
série), uplatiuje sv€é znalosti ustfednich postav, které nabyl sledovanim
piedchozich epizod (vi, jak vypada a jak se chova Hutch apod.). Oc¢ekavani na
urovni narativu a tématu konkrétni epizody v divakovi vzbouzi reklamni spoty

1.1 . .41
uvadéné v televizi

i kratké synopse v televiznich programech. O¢ekavani —
v pfipadé doposud pro divdka nezndmého potadu — vyvolavaji 1 Zanrova
zafazeni kritikti (napt. zatazeni Starsky & Hutch jako akcni série vyvolava
ocekavani automobilovych honicek, piestielek, dirazu na rychlou akei, kdezto
divék ,,predptipraveny na Starsky & Hutch jako na detektivni ¢i policejni

potad v ném bude hledat klasické schéma spachani - vyteseni zlo¢inu).

Policejni drama). Jak Paul Michael Glaser (Starsky), tak David Soul (Hutch) byli v dobé
obsazeni do poradu Starsky & Hutch teprve zacinajicimi herci — vyborné herecké schopnosti
vSak prokazali ve vedlejsich rolich Uspésnych snimk( jako Magnum Force (Soul, 1973) a
Sumar na stfese (Glaser, 1971). Oproti tomu Antonio Fargass, v té dobé pomérné znamy
z blaxploitac¢nich snimkd, jiz vnesl do postavy Huggy Beara urcité konotace (viz 9.3. Huggy
Bear a kapitdan Dobey — Vlyobrazeni etnickych minorit).

Ay pfipadé prvni sezény Starsky & Hutch byly spoty k jednotlivym epizoddm vydany jako
bonusovy material na DVD k prvni sérii. (Starsky & Hutch — The Complete First Season (1975).
Sony Pictures, 2. bfezna 2004. ASIN: BO0O018D3R1. Pétidiskové vydani.)
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10.2. Jméno postavy

Podle Dyera naznaCuje osobnostni rysy i jméno postavy. Tvlrce poradu
Starsky & Hutch William Blinn Casto zdiraznuje, jakou pozornost vénoval
pojmenovani postav.”** Jméno Davida Starskyho bylo pouzito piimo za
GGelem evokovat Starskyho charakterové vlastnosti*® — Starsky je
bezstarostny charismaticky extrovert odchovany ulici, temperamentni,
energeticky a vtipny, se slabosti pro ¢okolddové ty€inky a nezdravé potraviny,
neni pro n¢j problémem porusovat pravidla a natizeni. Jeho jméno (na rozdil
od pojmenovani ostatnich postav) se v prabchu série opakované stava
predmétem vtipu, kdy je explicitné upozoriiovano na spojitost mezi vzhledem
postavy Starskyho a jeho pfijmenim (vypadd jako n¢kdo, kdo se jmenuje
Starsky; n¢kdo tak roztomily se miize jmenovat jedin¢ Starsky; samoziejme,

ze se jmenuje Starsky, podle toho jak vypada, se ani nemuize jmenovat jinak

atp.).

Jméno jeho partnera, Kennetha Hutchinsona, implikuje vys$i spolecensky
puvod — a s tim souvisejici lepsi vzdélani této postavy (které se dale projevuje
v jeho distingovaném vyjadfovani, analytickém mysSleni, vétSim piehledu
a znalosti cizich jazykl). Hutch je oproti Starskymu upjaty (coZ se projevuje
ve stylu oblékani, nazorech, zivotni filosofii), nedéla mu problém nasledovat
pravidla a nafizeni, jeho smysl pro disciplinu se promitd do obsese zdravym
zivotnim stylem (zde vznika silny kontrast s postavou Starskyho, ktery je

zivnou puidou pro vznik humornych situaci, verbalnich vtipli i vizualnich

gagl).

V sérii je vSak k Hutchovi jako ke Kennethu Hutchinsonovi referovano jen
sporadicky (vétSinou se takto predstavuje sam Hutch, jedné-li s vysoce
postavenou osobou), Castéji se objevuje oznaceni detektiv Hutchinson (takto
byva Hutch pfedstavovan tieti osobou — Starskym, kapitanem Dobeym —,

referuji tak k nému osoby, které¢ ho osobné¢ neznaji), pfipadn¢ zkratkovita

a2 Napf. dokument Starsky & Hutch: Behind the Badge, bonusovy material na DVD k prvni

sérii. (Starsky & Hutch — The Complete First Season (1975). Sony Pictures, 2. bfezna 2004.
Pétidiskové vydani.)
243 sy

Tamtéz.
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podoba Ken Hutch. Toto zkracené jméno pak Iépe koresponduje s prostredim,
ve kterém se pracovné pohybuje, a se jménem jeho partnera (jiz neimplikuje
vysoky spolec¢ensky pivod, ale odkazuje spise k nizsi stfedni vrstveé, tedy
skupiné obyvatelstva, mezi kterou se nejcastéji pohybuje a kterou ochrafnuje
(viz 7.3.1. Postavy) a mezi kterou potiebuje v ramci plnéni pracovnich ukola

dobte zapadnout).

David Starsky a Kenneth Hutchinson se vSak vzajemné oslovuji vyhradné jako
Starsky a Hutch, tohoto osloveni pouziva i kapitan Dobey a Huggy Bear.
Pouzivanim  specifickych  pfijmeni  je  zdGraznéna  jedinecnost
a individualisticky aspekt hrdina (srov.: osloveni David a Ken by naproti tomu
mohlo v nékterych situacich plisobit familiérné, navic oznaceni kiestnim
jménem by zdlraziovalo obycejnost, fadovost hrdiny, a v souvislosti
s konvencemi Zanru policejnich dramat by se tak dalo cekat spiSe
u uniformovanych policistii®**, nikoli u policejnich detektivii, kde je kladen
diraz na jejich jedine¢nost).

Ke Starskymu je referovano jako k (detektivu) Davidu Starskymu jen, je-li

pfedstavovan Hutchem tfeti osob& s vysokym postavenim (vyraz TUcty

24 je

predstaven jako detektiv Starsky. Hutch Starskyho nékdy oslovuje Starsk

arespektu, srov. 7.3.1. Postavy — vyssi vrstva). V ostatnich ptipadec

(jedna se o specialni vyraz, ktery pouziva jako jeho blizky pfitel jen on) nebo

,buddy“, a konotuje tak jejich vzajemny vztah.

Kiestnimi jmény je oslovuji pouze osoby, se kterymi maji intimni vztah, jako
pritelkyné, kamaradky z détstvi a jejich matky. Tyto osoby se vzdy objevuji

. L bt 246
jen v ramci konkrétni epizody.

Ke kapitanu Dobeymu je v rdmci prvni sezény referovano vyhradné jako ke

»kapitanu Dobeymu®, s vyjimkou epizody 11 Captatin Dobey... You’re Dead

244 Napft. Poldové z Hill Street, britské Z Cars.

243 tj. predstavuje-li ho Hutch osobé ze stfedni nebo nizsi vrstvy, nebo predstavuje-li ho
kapitan Dobey ¢i predstavuje-li se Starsky sdm (s vyjimkou sezndmeni se Zenou, se kterou
usiluje o navazani blizsiho kontaktu mimo pracovni sféru)
2% viiz také 10.5. Promluva postav.
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(kde ho vlastni manzelka oslovuje kiestnim jménem, jeho déti pak ,.tati®).
Toto oznaceni vyjadfuje jeho postaveni v ramci policejni hierarchie, jeho
autoritu a respekt, ktery k nému ostatni pocituji (Starsky a Hutch jako jeho

podiizeni*"’, ale i Huggy Bear a dalsi, epizodni postavy).

Jméno Huggy Beara pak tvirce série William Blinn podle svych slov**® vybral
prvoplanové (pattfilo skuteéné osobé, diskzokejovi, se kterym se nikdy osobné
nesetkal), na zdkladé¢ toho, jak vném jeho ,zvuk® vyvolal predstavu
konkrétniho charakteru. Z dialogt postav v pozdéjsich sériich vypliva, Ze jde

o prezdivku.

10.3. Vzhled postavy

To, jak postava vypada, podle Dyera®” rovnéz indikuje jeji osobnost (mira
pfesnosti se u jednotlivych postav lisi). Dyer si u postav v§ima jednak jejich
fyzického vzhledu, jednak zptisobu, jakym se oblékaji.”*® Postavy Starskyho
a Hutche, vyuzivajici (modifikované — viz 9.1. Starsky a Hutch jako novodobi
hrdinové sedmdesatych let) dyadické formy dvou kontrastnich, navzijem se
v8ak doplnujicich detektivii, se odliSuji nejen svymi vlastnostmi a pivodem
(viz 10.2. Jméno postavy), ale také svym vzhledem. Dyer rozliSuje mezi
obecné¢ chapanymi opozicemi jako maskulinni vs. feminni, stary vs. mlady,
pohledny vs. osklivy, citlivy vs. hruby, $tédry vs. lakomy, hodny vs. zlobivy

atd., je tieba si viimat i etnickych typa.*!

7 AE se kapitan Dobey obcas stava teréem kanadskych Zertikd Starskyho a Hutche, vidy jde

o neskodné ,pratelské Skadleni”, které si k nému mohou jako k otcovské postavé dovolit,
nebot si jsou védomi jeho dobromyslnosti. Dal$i vzajemnd interakce a pravé referovani
k jejich nadfizeném jako ke kapitanu Dobeymu — pronaseno vzdy s respektem, nikdy ironicky
¢i s podvratnymi konotacemi vyplyvajicimi z kontextu — vyjadiuji pretrvavajici respekt, ktery
k nému chovaji.
*® Dokument Starsky & Hutch: Behind the Badge, bonusovy material na DVD k prvni sérii.
(Starsky & Hutch — The Complete First Season (1975). Sony Pictures, 2. bfezna 2004.
Pétidiskové vydani.)
249 DYER, Richard: Stars. British Film Institute, London 1998, str. 109.
20 Teti kategorii, kterou Dyer vymezuje, je specificka image hvézdy. Jak jsme vsak vysvétlili
vyse, tohoto prvku si v pfipadé postav Starskyho a Hutche vSimat nemusime.
1 DYER, Richard: Stars. British Film Institute, London 1998, str. 109.
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Oba hlavni hrdinové série Starsky & Hutch jsou piiblizné stejného (stiedniho)
véku, fyzicky zdatni. Tmavovlasy Starsky je vSak vice ,maskulinni (je
nositelem vnéjsich znakli v§eobecné spojovanych s ,,muznosti — mé vétsi podil
svalové hmoty, vyrazng¢jsi oblicejové rysy, ochlupeni na hrudi a rukou) oproti
sjemnému blondynovi Hutchovi. Starskyho =zaliba v kalorickém jidle
a ¢okoladovych tyCinkdch se do jeho vzhledu nepromitla, naopak jeho

maskulinni vzhled implikuje fyzickou zdatnost.”

Hutchova fyziognomie
(vysoky Stihly modrooky blondyn s jemnymi rysy) je naopak v souladu s jeho
zivotnim stylem — zkouSi nejrtiznéjSi alternativni stravovaci metody,
praktikuje jogu, inklinuje k bohémskému Zivotnimu stylu. Je ,jemny* nejen
vzhledove¢, ale ipovahoveé: péstuje kvétiny, hraje na kytaru a zpiva, je
inteligentni, hloubavy, v tymu provadi analytickou praci a detekci (zatimco
Starsky obstarava fizeni).

Dobry fyzicky vzhled obou dosud mladych hrdinti mtze (spravn¢) implikovat
jejich staromladenectvi a otevienost vi¢i vztahim se Zenami. Starskyho
vzezieni rovnéz koresponduje s fakty ohledné etnického ptivodu postavy, ktera
se v diegetickém svété potfadu obcas objevi (jde o zidovskou postavu
s italskymi koteny).

Podle Dyera existuji ,,typy oblicejii a postav, které jsou povazZoviny za
charakteristické pro urcité skupiny, jako matky, podnikatelé, lesby, zbabélci,
intelektudlové a Slechta.“*>* Na zakladé& této teze bychom napf. korpulentnost
kapitdna Dobeyho mohli spojovat s jeho dobromyslnosti (usmévavéa kulata

tvar), rozhodné vSak sjeho sedavym zaméstnanim (ergo jeho explicitné

2 Starsky se €asto poudti do p&Siho pronasledovani podezfelych. Obéas podezielé(ho) honi

oba, pousti-li se vSak do této fyzicky naroc¢né aktivity jen jeden z nich (a ten druhy ho napf.
kryje nebo pokracuje dal v auté), je to vzdy Starsky.
3 Tamtéz.
Tato simplifikace samoziejmé ve skutecném svété neplati, je zde vztahovadna na specifické
stereotypy uplatfiované v kinematografii, na které je divak zvykly. Analogické stereotypy se
uplatiuji rovnéz v televizi v rdmci simplifikace za uc¢elem snadné divacké orientace, aby byl
divak schopen (rychle) identifikovat dany typ postavy. (srov. kap. 6 Zdnr v televiznim médiu,
7.2. Smysl konvence v policejnich dramatech) Ocekavani jednotlivych divak( v zavislosti na
konkrétnim zjevu postavy se samoziejmé liSi podle divacké zkuSenosti konkrétniho divaka,
podle toho, sjakym zplsobem poufZiti/zobrazeni daného typu postavy se dfive v seridlové
televizi setkal. Jeho ocekavani mize byt jak naplnéno, tak zklamano; dany text mGze zdmérné
stereotypni zobrazeni nabouravat, navic se tato zobrazeni liS§i a neustdle proménuji
v zavislosti na sociokulturnim kontextu. To je nepochybné jeden z dlvodU, pro¢ Dyer dané
kategorie blize nespecifikuje, ale pohybuje se na obecné drovni.

69



zobrazovanou zalibou v jidle), v kombinaci s vékem (Sediny na skranich,
vrasky apod.) a zpisobem jeho oblékani (oblek, kravata) bychom pak mohli
spekulovat o jeho pozici v ramci hierarchie, a predpokladat, ze pravdépodobné
pujde o otcovskou postavu. Tyto jeho vnéjsi znaky vSak jeho status kapitana /
otcovské postavy spiSe potvrzuji, nez ze bychom jej na jejich zédkladé mohli
vyvodit. Dne$ni divék s precizni znalosti genealogie americkych policejnich
dramat by se snad tohoto vyvozeni (na zékladé pouhého vzhledu kapitdna
Dobeyho) mohl odvazit, v sedmdesatych letech by vSak jeho zavéry byly
znacn¢ zkomplikovany na tu dobu netypickym obsazenim afroamericana

(srov. 9.3. Huggy Bear a kapitan Dobey — Vyobrazeni etnickych minorit).

Dals§im prvkem, kterému Dyer vénuje u vzhledu postavy pozornost, je zptisob
jejiho oblékani a G&es, piipadné pouziti doplitkia.”* Tyto prvky jsou kulturng
kédované, konotuji rizné vyznamy, mohou vyjadfovat socialni pozici,
ptislusnost postavy k subkultuie, vyjadiovat jeji osobnost...

V ptipadé uniformovaného policisty jsme na zdklad¢ uniformy ihned schopni
rozpoznat, ze jde o policejniho ptislusnika, piipadné jeho hodnost ¢i mésto, ve
kterém slouzi. V ptipad¢ v civilu oblecenych policejnich detektivii (jako je
Starsky a Hutch) je situace jind, do prace se oblékaji stejné¢ jako ve volném
case. Hrdinové maji obleceni, které si sami zvolili, a které odpovida jejich
255

puvodu — nizsi stiedni tfide.” ,,Policejni dustojnici jsou prezentovani jako

v ey o v .7 r .y 256
obycejni, primerni lidé, splyvajici s davem.*

Jako policisté jsou
identifikovatelni az poté, co se prokazou odznakem (také Starsky a Hutch jsou
diky své ozbrojenosti a agresivnimu chovani Casto ostatnimi povazovani za
piekraCovatele zakona do chvile, kdy jim ukazou policejni odznak). Dal§im
typickym ,,doplitkem* policejniho detektiva je pouzdro na zbran ukryté pod
jeho svrchnikem (Starsky a Hutch sva pouzdra odkladaji pouze ve volném
¢ase, jsou-li okolnostmi nuceni odlozit ostatni ¢asti odévu, svého pouzdra se
zbrani se z pochopitelnych divodi nikdy nevzdavaji — viz Pilotni dil, epizoda

14 druhé fady Nightmare).

24 DYER, Richard: Stars. British Film Institute, London 1998, str. 110.

KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 64.
236 Tamtéz, str. 65.
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Starsky a Hutch se oblékaji predevsim pohodIné a ucelove, aby je jejich odév
neomezoval v prondsledovani zlo¢incli. Pro postavu Starskyho jsou
signifikantni modré tenisky”’ Adidas SL 76 (které sporadicky sttida
s kovbojskymi botami) a modré dZinsy. Do Starskyho garderoby se (na rozdil
od Hutche) promitaji prvky ,,machistického* zpiisobu oblékani, ktery se
(v souvislosti s modni vlnou sedmdesatych let) projevuje 1 u jinych
(vedlejsich) postav (apostav v dalSich zastupcich seridlové televize

sedmdesatych let)*®

, jako je koSile se Sirokou rozhalenkou (nechavajici
vyniknout ,,muzné zarostlé hrudi“ macha), té¢sné dzinsy, uziti doplika (prsten,
drahé hodinky, ndhrdelnik). Hutch se obléka také pohodlng, ve své volbé je
vSak o poznéani konzervativnéjsi: nosi polobotky a zvonové kalhoty zemitych
barev. Dvojice béhem celé série vystfidala celou fadu oble€eni, typického pro
niz$i stiedni tfidu, proslula vSak predevSim svymi kozenymi bundami,
flanelovymi kogilemi a tmavymi rolaky (které zpopularizovala)*”. Na zpiisobu
jejich oblékani je jasny kulturni vliv Ameriky sedmdesatych let.**

(Viz VII Obrazova ptiloha.)

Jako ,undercover* detektivové Casto pracuji v pifestrojeni; jejich snaha
splynout s okolim vede k vyuzivani rozlicnych ,kostymi®, zvlasté v ramci
dalsich fad nadsazenych ad absurdum (v¢etné silnych ptizvuki a aplikovani
snad viech stereotypii spojenych s danymi rolemi).”®' Kromé& prvoplanové
komického aspektu téchto prestrojeni piehnana snaha Starskyho a Hutche

vypovida o silném zapaleni pro jejich praci.

»7 Starskyho volba sportovni obuvi koresponduje sjeho castym pésSim pronasledovanim

podezielych.

%% \iz 70s: The Decade that Changed Television: A Museum of Televison & Radio Special.
PERALTA, Stacy. MT&R 2000., Peple Special Celebrate the 70s!. Kolektiv editord magazinu
People. 2009. People, June 30, 2009.

O specifickém zplsobu oblékdni Huggy Beara jsme se kratce zminili jiz v podkapitole
9.3. Huggy Bear a kapitdn Dobey — Viyobrazeni etnickych minorit.

*®! Hazardni hrégi v kasinu stylizovani do padesatych let (prvni dvé epizody druhé série The
Las Vegas Strangler Part 1 a Part 2), harlekyn a Chaplin — ,0Zivlé sochy”“ v parku (druha fada
ep. 2 The Velvet Jungle), spanélsky ucitel tance a texasky buran (druha rada ep. 12 Tap
Dancing Her Way).
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Kaminsky s Mahanem®” upozoriiuji na fakt, Ze zlo&inci se oblékaji odlisng;
protoze jsou osvobozeni od spolecenskych omezeni, mohou se oblékat vice
bizarn¢ (viz napt. epizoda 10 Lady Blue, kde se antagonista-Silenec zahaluje
do hlinikové folie). Naproti tomu GspéSné postavy organizovaného zlocinu se
oblékaji stejné jako policista (tedy do obleCeni, které nebudi pozornost),

vétsinou viak o poznani kvalitngji.*®’

10.4. Objektivni korelat

Objektivnim korelatem Dyer nazyva prvek, ktery se vaze k postavé a dodava ji
charakteristiky.”® Miuze jit o n&jaky objekt & Zivo&icha, postavu mize
charakterizovat i typické prostiedi (at’ jiz jeho domov ¢i napf. krajina), které se
k ni vaze.*”

V policejnim dramatu se jednd zejména o policejni sluzebnu, vySetfovaci
mistnost, interiér sluzebniho automobilu, zaslé méstské ulice, na kterych
postavy hlidkuji apod.

Kapitan Dobey je naptiklad spojovan se svou kancelati, Huggy Bear se svym
barem.”®® Tato prostfedi jsou pro n& typickd a svym zplsobem je
charakterizuji.

Objektivnim korelatem Hutche je jeho byt u vody (objevujici se ve vétsing
epizod prvni sezdny), proslunény a plny kvétin, korespondujici s jeho
mirumilovnou povahou. V pfipadé¢ Starskyho jsou objektivnim korelatem
jednak jeho modré tenisky (jako sportovni obuv v dobovém kontextu
preferovand spiSe mladymi chlapci nez dospélymi muzi konotuji jeho aktivni
povahu, neposednost, bouflivost, chlapeckou rozvernost a mladistvy elan),

predevsim ale jeho automobil.

262 KAMINSKY, S.M. - MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,

str. 64.
% Tamtés.
DYER, Richard: Stars. British Film Institute, London 1998, str. 112.
Tamtéz.
V tomto baru ho Starsky a Hutch vyhledaji ve vice nez v poloviné epizod prvni fady. Jedna
se o prostfedi, ve kterém se obvykle pohybuje a je pro néj pfirozené, diky osobnimu
vlastnictvi si bar mohl upravit ,,k obrazu svému“. Uzkd spojitost mezi postavou a mistem se
promitd i do ndzvu podniku (,,Huggy Bear’s”).
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Jedna se o viiz znatky Ford, model Gran Torino 1974,%%" ktery byl upraven do
specifické podoby specidlné pro ucely série Starsky & Hutch (velikost
pneumatik, nestandardni rudd metaliza s diagonalnimi bilymi pruhy po
stranach — viz VII Obrazova priloha, obr. 11I). Jde o na prvni pohled silny viiz
(naddimenzované pneumatiky, fev motoru, skiipéni brzd, rychla jizda, ostré
vybirdni zatacek), navic nepiehlédnutelné zafivé rudé barvy. Starskyho
charakterizuje podobné jako jeho tenisky — machismus, extrovertnost,
agresivita, touha po originalité; aZz citovy vztah k této technické hracce
naznacuje chlapecké rysy Starskyho povahy, hravost, nekomplikovanost...
Hutch si Starskyho pro jeho extravagantni auto casto dobird — pro
neuniformované detektivy, jejichz prace vyzaduje hlavné nendpadnost
a splynuti s okolim (¢emuZ o poznani lépe vyhovuje Hutchiiv opryskany Ford
Galaxie 500), se jedna skutecné¢ o velmi neobvykly dopravni prostfedek.
Neobvykly automobil je zde vSak figuruje také jako zpiisob, jak udélat sérii
zajimavou a odliSnou od ostatnich kriminalnich ¢i akénich potadl (viz
7.2. Smysl konvence v policejnich dramatech). Samotna ptitomnost silného
vozu implikuje vyskyt divokych automobilovych honi¢ek v ramei pofadu.’®®

(Tato presumpce je skutecné ve vétsing epizod naplnéna.)

Starskyho Ford Gran Torino se béhem nékolika prvnich epizod dostal vice do
popiedi a stal se charakteristickym prvkem nejen svého majitele, ale dokonce
série Starsky & Hutch jako takové (a¢ z pocatku Starsky a Hutch pii sluzbé
Torino stfidaji s Hutchovym vozem, postupné vyuzivaji stile vice Torina.
Z celkovych dvaadvaceti epizod a Pilotu absentuje Torino pouze ve dvou
epizodach, v jedné znich jsou na néj ¢inény narazky alespon v dialozich).
Podle Snauffera jde dokonce pravdépodobné o jeden z prvnich ptipada série,

269

ve které lze povazovat auto za postavu (sic/).”” M4 své jméno (v epizode

5 Snowstorm je knému poprvé referovano jako ke ,,Striped Tomato®),

%7 Viz napf. dokument Starsky & Hutch: The Third Star, bonusovy material na DVD k prvni

sérii. (Starsky & Hutch — The Complete First Season (1975). Sony Pictures, 2. bfezna 2004.
Pétidiskové vydani.)

268 SNAUFFER, Douglas: Crime Television. Praeger, 2006, str. 100.

%% Tamté:.
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jedinecny vzhled, Starsky k nému chova emociondlni vztah, vyskytuje se
v drtivé v&tsing epizod.?”

Podle Kaminského a Mahana je specificky automobil (vedle zbrané
a typického obleceni) jednim ze zakladnich atributii policejniho detektiva.
Policistiv automobil pfirovnavaji ke koni ve westernech (jezdcova/fidicova
dokonald schopnost ovladat tento dopravni prostfedek). Na rozdil od
Starskyho (a od westernového jezdce) vSak policista svlj viz vétSinou
nerespektuje, pouziva ho jen jako nastroje k honickam.””' |,V automobilové
honicce ma policista moznost predvést veétsi zrucnost v ovladani automobilu
a vérsi znalost geografie mésta, nez jakou disponuje zlocinec. >’ A& se
automobilové honi¢ky v ramci policejniho dramatu zpravidla nevyskytuji

v 1z . ~ 2
vkazdé epizods,?”

4

v sérit Starsky & Hutch je jejich absence spisSe

vyjimkou.?’

7%y expozici jednotlivych epizod byva dokonce ¢asto v pomysiné hierarchii (Starsky, Hutch,
Torino) kladeno na stejnou uUroven a mnohdy je dokonce nadfazeno postavam ve smyslu
priority predstaveni. V osmi epizodach se na scéné objevuje spole¢né s obéma postavami, ve
Ctyrech epizodach ma dokonce pred postavami prednost — ty se na scéné objevuji az po
Torinu. V osmi epizodach je predstaven alespon jeden z titulnich hrdinG dfive neZ Torino.
Starsky nastupuje na scénu vidy bud spole¢né s Torinem, nebo sHutchem, privilegia
samostatného predstaveni se dostadva jen Hutchovi (a to pouze ve dvou epizodach — tedy
poloviénim poctu oproti Torinu). Snaha o zobrazeni charakteristického znaku série co
nejdrive po zahdjeni epizody umoznuje divakovi (ma-li o tomto znaku povédomi) jeji rychlou
identifikaci. | kdyZ je Torino predstaveno ,samostatné”, v mnohych téchto pripadech je
v pohybu, coz implikuje pritomnost fidi¢e — Starskyho (jde o jeho objektivni korelat, Hutch
v prabéhu prvni sezény Torino Fidi pouze jednou).

7Y KAMINSKY, S.M. = MAHAN, J.H.: American Television Genres. Nelson-Hall, Chicago 1985,
str. 65.

2 Tamté:.

Tamtéz.

Prvni fada série Starsky & Hutch obsahuje vyrazné prvky akéniho Zanru. Klade silny dlraz
na probihajici akci, zejména pravé na automobilové honicky, dale pési prondsledovani,
prestrelky, vybuchy, rvacky. Akéni sekvence byvaji doplnéné sviznou hudbou. UZivani kéda
typickych pro akéni filmy je v pfipadé severoamerickych policejnich dramat podle Laceyho
typické. (LACEY, Nick: Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. London:
Macmillan Press Ltd, 2000, str. 141.) (Srov. 5.1 Zlocin na televizni obrazovce, 5.3 Konvence
policejniho dramatu Starsky & Hutch.)
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10.5. Promluva postav

Obsah a zpiisob promluvy postavy indikuje jeji osobnost, a to jednak piimo

(co 0 sob& postava prozrazuje), jednak nep¥imo (co o sob& postava zatajuje).””

Pfi komunikaci’’®

se Cleny tymu nebo s ,partdkem pak cCasto na povrch
vyplouvaji informace z hrdinova osobniho Zivota.””” Timto zptsobem se
naptiklad dozvidame, ze Starsky je levak, jeho prostfedni jméno je Michael

278 .
d.””® Jde o informace,

a jeho babicka byla Italka, Ze Hutch byl diive zenaty apo
které jsou relevantni v rdmei urcité epizody a na narativ dalSich epizod nemaji
zadny vliv, pozornost se k nim jiz déale neobraci. (Napf. v epizodé¢ 13 The
Deadly Imposter se z dialogu postav dozvidame, ze Starsky a Hutch spolecné
chodili na policejni akademii. Tato informace je uvedena proto, Ze
antagonistou piibéhu se stava jejich byvaly spoluzdk a davny ptitel, nyni
najemny vrah.)’” Vramci prvni série nejsou sd&lované informace

v kontradikci.

Pti verbalnim kontaktu s vyssi vrstvou jedna Starsky vice ptfimocate (coz opét
vypovida o jeho temperamentu, skryté agresivit¢, despektu k pravidlim

apod.), naproti tomu Hutch je pak zpravidla ten, kdo se svym kulantnim

273 DYER, Richard: Stars. British Film Institute, London 1998, str. 112.

Novotny rozlisuje informativni dialog (nutny k dalsSimu pochopeni déje), dialog osvétlujici
(odhalujici minulost postav), dialog charakterizujici (odkryva charakter postav - podle toho,
jak postavy mluvi, odhadujeme jejich povahu), stylizovany dialog (nareci, Zargon, hantyrka),
paralelni dialog (simultanni hovor postav). V ramci Starsky & Hutch neni uzit vnitfni hlas, ani
spiklenecky dialog (postavy zasvécené mluvi o ¢emsi, o ¢em nema divak nejmensiho tuseni),
ani dialog obsahujici podtext (NOVOTNY, David Jan: Chcete psat scénai? FAMU, Praha 2000.
str. 43-44).

277 ROSE, Brian G. (ed). TV Genres: a Handbook and Reference Guide. Westport, CT.
Greenwood Press, London 1985, str. 32.

%8 \/ Pilotnim dile se z dialogu postav dozvidame, Ze spole&né v ulicich hlidkuji jiZ tfi roky.
V epizodé 7 Pariah jsou to roky dva. Tento fakt nenarusuje realisticnost diegetického svéta,
nybrz je v souladu s danou formou serialové televize. Na rozdil od sérii ¢i minisérii je u série
typické, Ze jednotlivé epizody za sebou nejsou fazeny striktné chronologicky. (viz 5.2.2 Série)
7% podobné se objevuji postavy z minulosti jednoho ¢i druhého hrdiny v fadé dalSich epizod,
aby se staly obétmi: ep. 10 Lady Blue (zavrazdéna Starskyho byvala pfitelkyné a kolegyné),
ep. 12 Terror on the Docks (Hutchova kamaradka z détstvi je svym snoubencem vyuZivana
jako zdroj davérnych informaci o firmé, ve které je zaméstnana) a dalsi, nebo aby byli vcas
napraveni (ep. 20 Running a chlapec ze sousedstvi, potulujici se s partou vyrostk(
a neposlouchajici svou matku), nebo jde o antagonisty, ktefi se vraci, aby se mstili hrdinovi na
Zivoté: 7 Pariah (Starsky), ep. 11 Captain Dobey... You're Dead (kpt. Dobey), ep. 21 Coffin for
Starsky (Starsky). Vyjimkou je antagonista z dilu 7 Pariah, ktery se vraci jesté jednou (diky
administrativni chybé se dostava na svobodu), znovu ve druhé sérii (ep. 20 Starsky’s Lady),
aby dokondil svou mstu na Starskym, kterou zapocal v epizodé 7 Pariah.
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vyjadfovanim snazi svého partnera ,,omluvit“, pokud je potieba udrzet
s vysoce postavenou osobou dobré vztahy (distingovanost, raciondlni
uvazovani, smysl pro povinnost atp.)**". Na rozdil od Starskyho Hutch ovlada
nejen ,,jazyk® vys$i vrstvy, ale také fe¢ menSin: dorozumiva se Spanélsky
(ep. 22 druhé tady The Velvet Jungle), casto Starskymu (a tim i divakovi)
interpretuje , jive talk“ Huggy Beara.”

Na charakter postavy také ukazuje to, co (a jak) o ni fikaji ostatni postavy.

Starsky”*

a Hutch jsou charakterizovani zejména v promluvach kapitana
Dobeyho ke tfetim postavam, kde je popisuje jako své nejlepSi muZze, majici
jeho absolutni divéru (v tonu jeho hlasu se pak odrazi ,,otcovskd™ pycha).
V promluvach knim samotnym pfistupuje zpozice otcovské autority,
explicitné 1implicitné¢ (zpasobem svého projevu — volba slov, ton hlasu)
vyjadiuje davéru v jejich tsudky a schopnosti, vétSinou hovoii s obéma
soucasné. K Hutchovi se obraci jako ktomu rozvaznéjSimu, racionalné
uvazujicimu, u Starskyho se Dobey nevyhne slovnimu usmérnovani jeho
temperamentu a verbalnim reakcim na Starskyho pokusy o zmocnéni se
Dobeyho svaciny. Z promluvy kapitdna Dobeyho (jakoZ i z hovord Starskyho
a Hutche o ném) mlizeme usuzovat o kapitdnové dobromyslnosti, starostlivosti
apod. Podobn¢ u dialogii ustfednich postav tykajicich se Huggy Beara vyplyva
(at’ jiz explicitné ¢i implicitné zminovana) jeho spolehlivost, Cestnost,

dobrackost, neSkodnost atp.

280 o D A Dty XX g7

281 Zpusobu vyjadfovani Huggy Beara a konotacim s nim spojenym jsme se blize vénovali

v podkapitole 9.3. Huggy Bear a kapitan Dobey — Vyobrazeni etnickych minorit .

282 Nejcastéjsim adjektivem pouzivanym v prvni sezéné ostatnimi postavami k charakterizaci
Starskyho je ,cute” (tedy rozkosny, roztomily, fesny, ale i Sikovny, mazany, bystry, chytry,
vychytraly, afektovany, strojeny). Objevuje se obvykle z Ust atraktivnich Zen ve smyslu
Lroztomily” (,, Ty jsi tak roztomily“, ,,UZ ti nékdo rekl, Ze jsi roztomily jako medvidek na hrani“
apod.). Vjiném smyslu jej pouzivd pouze jednou kapitdn Dobey pii hovoru policejni
vysilackou se Starskym (,Starsky, nehraj si na chytrého! Jestli budete potrebovat pomoc,
zavolej!” , Hutch je chytrej, ja jsem obezretnejl” — Starskyho afektovana reakce opét vypovida
o jeho temperamentu a snadné popudlivosti, naznacuje jeho vztah ke kpt. Dobeymu i jeho
partnerovi, zdroven charakterizuje Ustfedni dvojici. Z kontextu — byt této jediné epizody —
vsak jasné vyplyva, Ze Starskym zminované kvality Ize pfisoudit obéma partnerim). Ve
spojitosti s ostatnimi postavami se Zadného opakujiciho se signifikantniho adjektiva neuziva.
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10.6. Gesta a akce postavy

Gestikulace postav je podle Dyera®® utvafena jednak socidlnim pravidly
(formalni kody), jednak probihd bezdétné (neformdlni koédy). Obé mohou
vypovidat o osobnosti postavy ajejim temperamentu, gesta ovliviiovana
formalnimi koédy ndm mohou poskytnout informace k rozpoznéni jejiho
spolecenského postaveni.”® Piislusnost policejnich detektivii ke stiedni tfid&
nejlépe vynikne opét v jednédni s pfislusniky vyssi tfidy, kdy maji Starsky
a Hutch (zejména pak Starsky) problémy s aplikovanim gest vyzadovanych od
urCité situace typické pro zivot ve vysSi spolecnosti (etiketa pii stolovani,
nevhodny zpiisob sezeni ¢i postoje apod.).

Akce postavy odkazuje k tomu, co postava v rdmci zapletky déla, a neni vzdy
jednoduché odlisit ji od gest.”® Dyer pfiblizn& vymezuje akci tim, Ze posouva
kuptedu narativ a vaze se k zapletce, kdezto gesto neposouva narativ a vaze se
k postavé.” Namifi-li kpt. Dobey v epizodé 6 Death Notice prst na své muZe,
jde o gesto pro n¢ho typické a charakterizujici jeho postavu (vedouci pozice,
udéluje rozkazy) a nemd piimy vztah knarativu. Namifi-li v epizodé
14 Shootout prst Hutch, dél4 to jako vyhruzny posunek proto, aby prosadil sva
prava a mohl odejit do vedlejSi mistnosti oSetfit postfeleného partnera bez

toho, aby byl sam zasttelen — jde tedy o akci postavy.)

283 DYER, Richard: Stars. British Film Institute, London 1998, str. 113.

Starsky ma o poznani boufrlivéjsi gestikulaci nez Hutch (zapojuje celé télo, zejména paze),

vevs

284

nonverbdlnich projevech pridrzuje obecné zaZitych pravidel slusnosti, Starsky je ve svych
gestech neformalni, zazitd pravidla Umysiné porusuje (sedavad na stole, na Zidli si seda
opacné, hovofi s plnymi Usty, ma ruce v kapsach, hvizda na Zeny apod.).

28 DYER, Richard: Stars. British Film Institute, London 1998, str. 113.

%% Tamté:.
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10.7. Struktura

27 ye struktura postavy a struktura zapletky se

Dyer upozoriiuje na fakt,
navzdjem determinuji. Musime si pak klast otdzku, do jaké miry pozadavky
zapletky v konkrétnim umeéleckém dile determinuje charakter postavy a do
jaké miry naopak postava preduréuje zapletku.**®

Pozadavkim zapletky (vyplyvajici z zanru policejnich dramat s hrdinou —
neuniformovanym policejnim detektivem) na charakteristiku hrdiny
policejniho dramatu jsme se v prub&hu této prace veénovali jiz dostatecné.
Postavy Starskyho a Hutche ovliviiuji zapletky jednotlivych epizod v tom
smyslu, Ze jde zaprvé o ,,nejlepsi muze kapitdna Dobeyho®, jsou jim proto
pfidélovany zajimavé a nebezpecné ukoly (coz ovliviiuje vyskyt akénich prvki
a podil zobrazovaného nasili v sérii), zadruhé casto pracuji v pfestrojeni,
zapletka je pak pfimo ovlivnéna tim, kam jsou v pfestrojeni vyslani a jaka
prestrojeni voli. Tim, Ze jsou charaktery postav vramci série relativné
neménné (viz 5.2.2. Série), jsou narativy jednotlivych epizod spiSe
pfizpisobovany jiz zndmym charakterovym rysim hrdiny, nebot’ variovani
struktury postavy epizodu od epizody neni u série dost dobfe mozné. Zapletky
jednotlivych epizod se naopak podiizuji tomu, jaky druh antagonisty se
v epizodé€ vyskytuje, resp. jaka je povaha jim spachaného zlo¢inu — v ptipadé
policejniho dramatu Starsky & Hutch strukturu zéapletky ovliviiuje hlavné
zloCinec.

(Napf. jde-li o organizované¢ho zloCince, psychopata, policistu, drogového
dealera, ndjemného vraha, univerzitniho profesora, falesného knéze, atd.;

podle povahy zlo¢inu navazuji Starsky a Hutch spolupraci s oddélenim vrazd,

mravnostnim, narkotiky, FBI...)

287 DYER, Richard: Stars. British Film Institute, London 1998, str. 116.
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10.8. Mizanscéna

K vyjadieni osobnosti nebo dusevniho rozpolozeni postavy se muze rovnéz
vyuzit formalnich prostfedki filmového média, jako je sviceni, barva,
ramovéni, kompozice a umisténi herci (tedy mizanscény).”®

Dyer upozoriiuje jednak na uskali interpretace a vyvozovani hypotéz
zaloZzenych na mizanscéné jako komponentu postavy (jsou vzdy sporné),
jednak na prosty fakt, Ze vSechny ostatni komponenty postavy jsou nam

v I3 roow v . ’ . . 2
zprostiedkovany pravé prostfednictvim mizanscény.””

V ramci prvni sezdny série Starsky & Hutch vSak mizeme nalézt scénu,
jednoznaéné vyjadiujici dusSevni stav postavy. Jednd se o expozici epizody
21 A Coffin for Starsky. Starsky se pod vlivem silného sedativa stava
bezbrannou obéti neznamého maskovaného muZze, jenZ mu vpravi do Zil
smrtelny jed. Pocity bezmoci, fyzické i psychické nevolnosti, dezorientace
jsou zprostiedkovany pomoci tmavého, neptehledného prostredi (je noc, lezi
doma ve své posteli mezi pol§taii), v ivodnim zabéru navic snimaného pies
odraz v zrcadle nad posteli, které obraz vertikdlné¢ pifevraci a diagonalné
naklani (zrcadlo visi nasikmo). Alternaci se zabéry na Starskyho, ktery jevi
vnéjsi znamky silné fyzické nevolnosti (vzdycha, poti se, zté¢zka oddechuje, je
paralyzovan), a s jeho subjektivnim pohledem, ktery je deformovany pouzitim
objektivu na kratkou vzdalenost, dochazi k evokaci dusevniho stavu postavy.

(Viz VII Obrazova priloha, obr. X1.)

289 DYER, Richard: Stars. British Film Institute, London 1998, str. 117.
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IV.ZAVER

A¢ mnoho zahrani¢nich televiznich teoretikii povazuje sérii Starsky & Hutch
za jednoho znejvyznamnéjSich zastupcli policejnich dramat, v Ceském
prostiedi pfedstavuje tato bakalafska diplomovéa prace prvni odborny text,
ktery zde o sérii Starsky & Hutch vznikl. Prace se zamétuje na analyzu prvni
sezony tohoto pofadu, a to z hlediska diskurzivni konstrukce usttednich postav
a jejich vyznamu v narativu ve vztahu k zZanrovym konvencim policejniho

dramatu i obecné kulturnim koédam.

Vychazeli jsme z ptedpokladu, ze konstrukce postav v policejnim dramatu
Starsky & Hutch je do vysoké miry determinovana danym zanrem, formou
seridlové televize i specifiky televizniho média jako takového. Nejprve bylo
tedy nutné zaradit rozsahlejsi teoreticky Uvod do problematiky zéanru
policejnich dramat. To nam posléze umoznilo vztahovani pofadu k Zanrovym
konvencim policejniho dramatu a pfedevSim upozornéni na invencni prvky
v ném obsazené a na hybridizaci s jinymi Zanry (pfedevSim detektivni a akéni
drama). Zminovany rozsahly aparat tykajici se problematiky Zanru také
umoznil ilustrovat jednotlivé myslenky nazornymi zanrovymi piiklady. Diky
tomu se podatilo naplnit i dil¢i cil prace, a sice v€lenit sérii Starsky & Hutch
do kontextu americké televizni Zanrové tvorby, ato opéct piredevSim skrze
kategorii konstrukce postav. Vzhledem k povaze invencnich prvki série
Starsky & Hutch (zobrazovani mensSin, nasili, ptatelstvi Gstfednich hrdind...)

jsme potad vclenili také do Sirsiho sociokulturniho kontextu.

Starsky & Hutch byla jednou z prvnich sérii, kterd zobrazovala blizky vztah
dvou hlavnich protagonisti-muzti, plny emoci a fyzickych interakci
(v intencich muzského ptatelstvi). Do jeji koncepce se promitl jak vliv buddy,
tak 1 blaxploitacnich snimki a filmt s hrdiny policisty — ,,drsiidky*. Na sérii
Starsky & Hutch také mizeme sledovat pfimy vliv kauz okolo nasili, které se
rozpoutaly v druhé poloviné sedmdesatych let, a jejichz vysledky se odrazily

na koncepci pozdé¢jSich sezon poradu (a to jak tematicky, tak i z hlediska
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narativu a konstrukce hrdinli). Mira zobrazeni nasili v prvni sezoné, ktera
v roce 1975 pusobila Sokujicim dojmem, vSak podle dnesSnich standardli svou

pohorslivost ztraci.

V dalsi ¢asti se pak prace zabyva detailni analyzou ustfednich charakterq, a to
za pomoci aplikace metody Richarda Dyera™’ (uréené pivodné k rozboru
postav filmovych) na postavy seridlové televize. Prokdzali jsme tak
piedpoklad, Ze jeho pfistupu lze s uspéchem vyuzit 1 pfi analyze hrdinQ
fik¢énich televiznich Zanra. Potvrdili jsme rovnéz, ze jednotlivé komponenty
(divakova predchozi znalost, jméno postavy, vzhled postavy, objektivni
korelat, promluva postav, gesta a akce postavy, struktura i mizanscéna) se
skutecné podili na charakterizaci postavy policejniho dramatu. Tato analyza
probéhla opét s védomim Sirsiho sociokulturniho pozadi a genealogie zanru

policejniho dramatu.

Uplnost prace byla sice vykoupena jejim vét§im rozsahem, zdaleka vsak
nedoslo k vyC€erpani potencialu dané latky. Bylo by naptiklad zajimavé srovnat
celkovy vyvoj pofadu, hloubé€ji rozvést problematiku zobrazeni nasili ¢i
humoru v sérii obsazen¢ho. Za rozbor by také stdla narativni struktura
a formalni aspekty potfadu a jejich uzké propojeni s konstrukci postav,
respektive analyza jejich zmén v souvislosti s proménou hrdint v pozdéjsich
sezondch potadu, nebo podil zvukové stopy na vystavbé charakterti. Tato
prace neposkytla prostor ani pro zhodnoceni titulkové sekvence (resp.
sekvenci), kde dochazi k predstaveni ustfednich postav, zakladnich narativnich
situaci, nazna¢eni vzdjemnych vztahi mezi hrdiny apod. Stejné jako reflexe
pfeneseni seridlovych hrdinli do filmového média (filmova adaptace Starsky
& Hutch z roku 2004) by se toto téma mohlo stat pfedmétem dalsi rozsahlé

studie ¢i diplomové prace.

217ndmé z jeho dila Stars. Viz DYER, Richard: Stars. British Film Institute, London 1998.
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VI. SUMMARY

The goal of this bachelor thesis is the construction of heroes in American 70s
Cop Show Starsky & Hutch. The analysis will be held in the perspective of
genre determination as well as socio-cultural influences of the 1970s United
States on the show.

Starsky & Hutch is widely considered to be one of the most influential TV
series of its time. It incorporates a number of new themes, close relationship
between two male leader protagonists (it’s one of the first buddy series) been
the major one. The show was also often talked about regarding the

incorporation of explicit violence.
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VII.OBRAZOVA PRILOHA

I. Automobilové honicky a nasili jsou tematizovany jiz v ivodni
titulkové sekvenci (obsahujici zabéry z pilotni epizody):

Titulkova sekvence / Pilotni epizoda

Titulkova sekvence

Titulkové sekvence / Pilotni epizoda
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II. Fyzicka konfrontace se zlosynem v mistech vybizejicich k analogii
s s,gladiatorskym soubojem*:

Epizoda 17 Silence a prostory vylidnéného kinosalu

Prostory staré méstské ZOO v epizod¢ 07 Pariah
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II1.Ustavujici zabér na policejni stanici, v popredi Gran Torino.

1V.Zavére¢na koda

ep. 6 Death Notice
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V. Buddysmus

ep. 18 Omaha Tiger

ep. 14 Shootout

ep. 21 A Coffin for Starsky

96



ep. 4 The Fix

VI.PouZiti excesivniho nasili a neortodoxni vySetiovaci metody:

Basketbalova hra jako prostfedek ziskani informaci
v epizodé 1 Savage Sunday
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VIIL Huggy Bear a jeho vymezeni se vii¢i viadnouci hegemonii
prostiednictvim svého oSaceni:

ep. 18 Omaha Tiger
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ep. 18 Omaha Tiger

ep. 10 Lady Blue
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ep. 2 Death Ride

ep. 6 Death Notice
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ep. 1 Suvage Sunday
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ep. 6 Death Notice

ep. 17 Silence
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IX.Vzhled titiulni dvojice

ep. 20 The Running: zavérecna koda u Hutche doma
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ep. 10 Lady Blue, zavérecna koda. Hutchiiv byt plny kvétin jako jeho
objektivni korelat
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X. Pouzdro se zbrani jako nejméné postradatelna soucast odévu:

pilotni epizoda

fada 2, ep. 14 Nightmare

fada 2, ep. 14 Nightmare
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XI.Vyjadreni duSevniho stavu postavy prostfednictvim mizanscény:

ep. 21 A Coffin for Starsky

ep. 21 A Coffin for Starsky
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ep. 21 A Coffin for Starsky

ep. 21 A Coffin for Starsky
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Analyza prvni sezony americké televizni
policejni série Starsky & Hutch zhlediska
diskurzivni konstrukce ustfednich postav ve
vztahu k zdnrovym konvencim policejniho
dramatu. Dil¢im cilem jest vclenéni série do
kontextu americké televizni zanrové tvorby, opét
predevsim skrze kategorii konstrukce postav.

The analysis of the first season of American
television series Starsky & Hutch focuses on the
construction of main characters in relation to the
conventions of the genre of police drama. The
minor aim of this work is to put the show into the
context of American television genre production
— again through the category of hero

construction.
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