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Anotace

Tato bakalaiska prace si klade za cil analyzovat a porovnat postavu Centuria z tragikomedie
Tragicomedia de Calisto y Melibea, napsané Fernandem de Rojas, a Trasona z komedie |
due felici rivali, napsané Iacopem Nardim. Tyto dvé postavy porovnavam vzajemné a
zaroven s postavou chlubivého vojaka, téz znamého jako fanfardn. Prace je koncipovana tak,
aby Ctenaie zprvu uvedla do problematiky vyvoje renesan¢niho divadla na ptfelomu
patnactého a Sestnactého stoleti se zaméfenim na italské a Spanclské tizemi. Dale prace
predstavuje kratké biografie autort a dila, z nichz postavy, se kterymi pracuji, pochazi. Zaver

prace ptindsi analyzu obou postav a jejich vzajemnou komparaci.

KLICOVA SLOVA: fanfaron, Trasone, Centurio, | due felici rivali, lacopo Nardi,
Tragicomedia de Calisto y Melibea, Fernando de Rojas, Celestina



Abstract

The following bachelor thesis aims to analyze and compare the characters Centurio from the
tragicomedy Tragicomedia de Calisto y Melibea by Fernando de Rojas and Trasone from the
comedy | due felici rivali by lacopo Nardi. These two characters are compared between
themselves and simultaneously to the figure of the Braggart Soldier. The thesis first presents
the issues of development of the Renaissance theater at the turn of the fifteenth and sixteenth
centuries with a focus on Italian and Spanish territories. Subsequently, it introduces the
biographies of the authors and the plays from which the characters | work with originate.
And finally it offers an analysis of the individual characters and their mutual comparison.



Obsah

L0 oT  OT TP PRV PRRPRUROPPRN 6
1. Evropské divadlo mezi patnactym a Sestnactym stoletim...........cccoovviiiiiiiienineee 7
1.1, THAISKE dIVAALO .oeeiiiiiiieiicce ettt e naae s 7
1.2, SPanBISKE diVALo........ocvivieeieieeeeeee ettt 8
2. Komedie v Italii a Spandlsku v SeStNACIEM SLOLEH .........vvveveereeeieeeieeeeesee e 10
3. Fernando de Rojas a Tragicomedia de Calisto y Melibea..........cccccooovriiiiviininicieeceee e 12
TN N | (o PR P PR PSPPI 12
TS D 1 Lo PRSPPI 12
4. lacopo Nardi a | due fRliCi FIVAlI .........ccooiiieiiic e e 17
Nt NV (o] ST PRSP PROP TP 17
N b 1 1 1o TSP U PR P RPN 19
5. VOJAK FANTATON ... e 23
6.  Centurio €l fANTAITON .....viiiiiiiiiie ettt e 25
7. Trasone il FANTAIONE .......ooiiii ittt 37
8. Komparace postav Centuria a Trasona: podobnosti a rozdily...........cccoceveiiiniiiiiiniiciiee 44
ZUAVET .ttt ettt ettt ettt etk bt h Rt R e oA E e oA Rt AR £ e R e ek e e R R e eR Rt e bt e eReeeRe e eReeeRbe e beenbeenrneanneas 47
RESUMEBIN ...tttk etk et e et s et e nh e s b e e san e st e e e re e n e rnennne s 49

SezNam POUZILE LIERTATUTY ......civviveiiririeeiiese st sr e nre e renre s 51



Uvod

Tato bakalarska prace je vénovana analyze prototypu figury fanfarona a komparaci jejich
charakteristik ve Spanélské hie Tragicomedia de Calisto y Melibea Fernanda de Rojas (je
datovano k roku 1506) a v italské hie | due felici rivali lacopa Nardiho (z roku 1513).

K volb¢ tématu z okruhu starsi Spanclské a italské literatury mé vedla ma dostatecna
kompetence k porozuméni jejich jazyku. Konkrétni formulace zadani pak vzesla od
vedouciho této prace pana doktora Josefa Prokopa, jenz se specializuje na figuru fanfaréna
ve Spanélské literature.

Na pielomu patnactého a Sestnactého stoleti se Spanélsko a Italie nachazely v odlignych
kulturnich kontextech, které se pfirozen¢ projevovaly i podstatnym vlivem na literarni tvorbu
v obou zemich. Proto povazuji za dilezité porozumét vztahu divadelnich her ke kulturnimu
prostiedi, které se stalo inspiraci pro jejich vytvoreni.

Pied samotnym rozborem postav a porovnanim jejich charakteristik jsem se rozhodla
kratce popsat evropské divadlo patnactého a Sestnactého stoleti se zaméfenim na divadlo
italské a Spanélské, aniz bych opomenula komedii v téchto zemich. Ob€ mnou zkoumané hry
odrazeji z jedné strany tradici sttedovékého, a hlavné antického divadla, z druhé strany ale
zarovein 1 dobové renesan¢ni mysleni.

Pro lep$i orientaci ¢tenafe téZ ve strucnosti sezndmim s biografiemi autori zkoumanych
dél a jejich tvorbou ve vztahu k prostredi, v kterém zili. Poté shrnu obsahy vyse zminénych
dramat, pficemz upozornim na zdroje inspirace obou autoru.

Jadrem prace jsou posledni Ctyfi kapitoly v€nované figute fanfaréna. Prvni predstavuje
prototyp chvastavého vojaka, druha analyzuje postavu Centuria, tfeti postavu Trasona a ve
ctvrté je provedena komparativni analyza téchto fanfaronti. Tyto kapitoly obsahuji zna¢né
mnozstvi citaci z obou dramat, zejména pak budu citovat repliky fanfaront, které nam daji
moznost dikladné nahlédnout podstatu tohoto prototypu postavy a jeho podobnosti a rozdily

v kontextu dvou rozdilnych kulturnich prosttedi.



1.

1.1.

Evropské divadlo mezi patnactym a Sestnactym stoletim

Mezi patnactym a Sestnactym stoletim ztratilo divadlo jednoznacnost, kterd vychéazela z
nabozenské jednoty stiedovéké Evropy a byla doposud zakladem zapadni divadelni praxe.!
Koncem patnéactého stoleti se zacaly rysovat ndrodni divadelni tradice se specifickymi
charakteristikami.

Nachézime se v obdobi renesance. Nova poetika, pochdzejici prevazné z Italie, nahradila
starou stiedoveékou rétoriku. Vznikl novy esteticky vkus, jenz se vzdalil od konceptu
sttedovékého svéta a nabidl optimisti¢t&jsi pohled na Zivot.® V Sestnactém stoleti se zadaly
péstovat nové umélecké formy a nova témata, jez byla realizovana jinym jazykem a novymi
poetickymi prostiedky. Doba byla naplnéna velkym obdivem vii¢i obdobi antiky, ktery se
projevoval hledanim harmonie, rovnovahy a stfizlivosti ve vSech typech umélecké tvorby.
Zaroven byla posilena antropocentrickd vize, kterd prezentuje ¢lovéka jako stred vesmiru.
Zajem o soucasny zivot a ptirodu byl konsolidovan, vniman jako idealni ramec pro lidské
¢innosti, zejména pro ty milostné. Odtud pramenilo uzivani bukolického prostredi a naméti
locus amoenus (misto libezné) a carpe diem (uzivej dne), laska se tak stala hlavnim tématem

renesance.*

Italské divadlo

Renesance umoznila v Italii velky rust divadla® i z toho dvodu, Ze velké mnoZstvi
humanistl recipovalo (a posléze prekladalo do florentské italStiny a dalSich dialekt) mnoho
feckych a latinskych klasickych textl. Jednalo se o komedie Plauta a Terencia, ale také o

Senecovy tragédie, ¢i teoreticka dila jako je Aristotelova Poetika, byvsi poprve pielozena do

1 BERNARDI, Claudio. Teatro e teatralita nel medioevo. In: BERNARDI, Claudio aj. Storia essenziale del
teatro. Milano: Vita e Pensiero Edizioni, 2005: s. 85-119.

2 BINO, Carlo, TAMENI, llaria. Il teatro umanistico e rinascimentale. In: BERNARDI, Claudio aj. Storia
essenziale del teatro. Milano: Vita e Pensiero Edizioni, 2005: s. 121-163.

3 JOHNSON, Paul. The Renaissance: A Short History. New York: Modern Library, 2000: s. 1-21.

4 HEERS, Jacques. Transizione al mondo moderno. In: BARBIERI, Roberto. L Europa del Medioevo e del
Rinascimento. Milano: Jaca Book, 1992: s. 87-108.

> BROCKETT, Oscar G. History of the Theatre. Newton (Mass.): Allyn & Bacon, 1987 (it. pfeklad Storia del
teatro. Venezia: Marsilio, 1988): s. 139-174 (Il teatro italiano dall’Umanesimo al Seicento).

FERRONI, Giulio. Storia della letteratura italiana, vol. 2: Dal Cinquecento al Settecento. Milano: Einaudi
scuola, 1991: s. 27-29.



1.2.

latiny humanistou Giorgiem Vallou roku 14988, Nejrozvinut&j$imi zanry byly komedie,
tragédie, pastoracni drama a pozdéji melodrama. VSechny jmenované zanry mély vyznamny
vliv na evropské dobové divadlo. Soucasné se vSak pokracovalo i1 ve stiedoveké tradici
duchovni literatury, ktera méla ¢etné exponenty 1 béhem obdobi renesance.

Divadlo se vyvijelo na S$lechtickych dvorech a ve méstech. Bohati a kultivovani
renesanéni vlddcové ziskéavali prestiz prostfednictvim patronatu nejvéhlasnéjSich umélct
(tudiz i autorti) a usilovali o to byt prezentovani jako ochranci uméni. Mnoho z nich vybavilo
své palace prostory specificky urenymi divadelnim inscenacim.” Velkou novinkou byl
vynalez scénografie, to jest sady predmétl a zafizeni, které slouzily k vyobrazeni prostiedi
predstaveni. Jednalo se o dovedné vymalované panely a platna vérné reprodukujici interiéry
budov, mésta, lesy atd. I malifi mimofadného talentu, jako byli Raffaello Santi® a Leonardo
da Vinci®, se vénovali tvorb& scénografickych kulis.

Od pocatku Sestnactého stoleti byly navrhovany a pti zvlastnich piilezitostech stavény
prozatimni divadelni scény (Casto dievéné). Teprve koncem stoleti vznikala prvni kamenna
divadla. Jednim z nejznamé;jSich je Olympijské divadlo ve Vicenze, budované v letech 1580
az 1585 dle projektu vyznamného architekta Andrey Palladia®®.

Co se tyka hercli, ti byli na pocatku Sestnactého stoleti bud’ ,,amatéry”, nebo
,profesionaly*. V prvnim ptipad¢ se jednalo prevazné o mladé Slechtice, kteti méli v oblib¢

oratorni uméni. V druhém Slo o skute¢né herce, ktefi se timto povolanim Zivili.

Spanélské divadlo
Stejné jako v Italii, i ve Spanélsku bylo patnacté a zalatek Sestnactého stoleti
poznamenano vyraznou zmeénou v tvorbé divadelnich inscenaci, kterd pfinesla znamenité

vysledky v priibéhu Sestnactého stoleti a na pocatku stoleti sedmnactého, kdy habsburské

® O dilezitosti prekladu:

BATTISTINI, Andrea a RAIMONDI, Ezio. Retoriche e poetiche dominanti. In: Letteratura Italiana, vol. 1l1:
Le forme del testo I, Teoria e poesia. Torino: Einaudi, 1984: s. 82-86.

" ATTOLINI, Giovanni. Teatro e spettacolo nel Rinascimento. Roma-Bari: Laterza, 1988: s. 64-82.

8 ANGELINI, Franca. Teatri moderni. In: Letteratura Italiana, vol. VI: Teatro, musica, tradizione dei classici.
Torino: Einaudi, 1986: s. 73.

® ATTOLINI, Giovanni. Teatro e spettacolo nel Rinascimento. Roma-Bari: Laterza, 1988: s. 109-110.

1 MAGAGNATO, Licisco. Il teatro Olimpico. Vicenza: CISA “Andrea Palladio” - Milano: Electa, 1992: s.
9-83.



Spanélsko prozilo celkové velmi vyznamné obdobi pro politiku, diplomacii, ménu,
nabozenstvi, ale zaroven také pro uméleckou a literarni tvorbu. Dnes je toto obdobi rozkvétu
piipominané jako Zlaty vék (Siglo de Oro).t

Zprvu méla cirkev stale zasadni roli, jelikoz k Sifeni nabozenského citéni pouzivala
divadlo, jez se stalo velice podstatnym ,,prosttedkem hromadné komunikace®. Potradala
inscenace dramat s nabozenskou tematikou (a to jak v lidovém, tak v latinském jazyce) jakoz
1 velké oslavy a predstaveni na nameéstich a v ulicich mést ve dnech nejvyznamnéjsich
cirkevnich svatku, jako byly Vanoce, Velikonoce, svatek Boziho téla (Corpus Domini) nebo
svatky svétcu dulezitych pro jednotlivé regiony. Hraly se dva typy nabozenskych her:
comedia de santos (inscenovana na jevistich ztizenych v kostelech pti prilezitosti svatku
patrona, jehoz piibéh byl vypravovan) a autos sacramentales (psané hlavné vyznamnymi
Spanélskymi dramatiky, byla uvadéna na pojizdnych vozech profesiondlnimi herci v 1ét€ a
slouzila k oslavovani svatku Boziho téla a eucharistickych zazrak).'?

Paraleln¢ s nabozenskym dramatem se vyvijelo i drama svétské, které bylo az do
poloviny Sestnactého stoleti inscenovano na dvorech nebo v palacich aristokratll. Prvni texty
proto tematizuji Zivot vySSich socidlnich vrstev. Fokalizovaly se na politické zalezitosti
(Castym namétem byly napft. bitvy) ¢i oslavy (tfeba narozeni nebo svatby). Brzy vSak doslo
k fGzi s duchovni literaturou: politickd dramata byla kontaminovadna vlivem pastorac¢nich
eklog ndbozenskymi prvky. V kazdém ptipad¢ byly proudy nabozenského a svétského
dramatu zdkladem dominantni tradice dvornich divadelnich pfedstaveni prvni poloviny
Sestnactého stoleti.'®

Mezi riznymi druhy inscenaci byly také ty, které oslavovaly pozoruhodné ciny

Slechtickych rodii a byly psény proslulymi spisovateli na zakazku predstaviteli tychz

11 BENNASSAR, Bartolomé. La Esparia del Siglo de Oro. Barcelona: Critica, 1988: s. 7-16.

12 BORQUE, Diez a MANA, José. Liturgia-fiesta-teatro: Orbitas concéntricas de teatralidad en el siglo XVI.
In: Estudios y textos dedicados a Francisco Lopez Estrada, I. vol. Madrid: Arcadia, 1990: s. 485-499.

13 LO REYES PENA, Mercedes de. El teatro espafiol en la primera mitad del Quinientos: Historia,
valoraciones y estado de la cuestion. In: Revista de estudios extremeiios, vol. 74, n. Extra 1. 2018: s. 15. ISSN
0210-2854.



opévovanych rodi. Dvorni divadlo tak kromé obveselovani a dojimani divaka slouzilo jako
prostiedek propagandy $lechtickych linii byvsich zrovna u moci.#

Komedie se rozvijela ve dvou modech: oziveni antického divadla a tematizace myta o
historii Spanélska. Toto je jednim z nejpodstatngj§ich rozdilt mezi $panélskym renesanénim

divadlem a renesan¢nim divadlem ostatnich evropskych narodi.*®

Komedie v Italii a Spanélsku v $estnactém stoleti

Italskd komedie Sestnactého stoleti siln¢ Cerpala z latinské komedie (zejména z dél
Plautovych a Terenciovych), jez byla dramatiky piejata jako vzor svétského moderniho
divadla, na kterém lze inovovat stiedov&ké lidové zanry.'®
V ramci divadelni kultury Sestnactého stoleti si dramatici vyvinuli vlastni osobity komicky
jazyk, jenz je ukotven v konkrétni inscenaci a je znacné podminén zazitymi formami, k nimz
se texty vztahuji. ,,Amatérsti“ herci komedie byvali vSeobecné privilegovanymi partnery
dramaturgického experimentu majiciho tendenci obnovovat klasickou tradici, zatimco
profesiondlové byvali spiSe vazani na pieziti sttedovekych scénickych konvenci, upravenych
ve svétle zajml a potieb nového obecenstva Sestnactého stoleti.!” AvSak tyto rozdily
postupné vymizely v komplexnosti novych dramatickych dél.

Taktéz objednavatelé d¢l sehrali dilezitou roli ve vyvoji komedidlni tvorby, ideologicky
orientovali jeho formu a obsah. V rukou vladdce byvaly komické reprezentace s jejich
kanonickym $tastnym koncem preménovany na ucinny propagandisticky néstroj. Pomahaly
zajistit prestiz dvora prostfednictvim okazalosti inscenaci, coz vedlo socidlni stabilit€ uvnitt

spolecnosti.*® Teologické konflikty naruSujici duchovni a politicky Zivot Sestnactého stoleti

14 PUERTO MORO, Laura. La comedia urbana de corte celestinesco: Corpus, cronologia, contextualizacion
ritual, estructura y motivos recurrentes [online]. In: Criticén, n. 126, Teatro profano del siglo XVI. 2016: s.
53-78. ISBN 978-2-8107-0437-8. [cit. 03.12.2020] Dostupné z: https://doi.org/10.4000/criticon.2793.
1510 REYES PENA, Mercedes de. El teatro espafiol en la primera mitad del Quinientos: Historia,
valoraciones y estado de la cuestion. In: Revista de estudios extremerios, vol. 74, n. Extra 1. 2018: s. 13-36.
ISSN 0210-2854.

16 PEDULLA, Gabriele. Prima di Ariosto: le rappresentazioni di Plauto e Terenzio in volgare. In: Luzzatto,
Sergio a Pedulla, Gabriele, Atlante della letteratura italiana, vol. 1, Dalle origini al Rinascimento, Torino:
Einaudi, 2010: s. 793-795.

17 FERRONE, Siro. Commedie dell Arte, vol. 1. Milano: Mursia, 1985: s. 5-14.

18 ATTOLINI, Giovanni. Teatro e spettacolo nel Rinascimento, Roma-Bari: Laterza, 1988: s. 118-125.
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vedly nabozenské autority riznych vyznani ke kombinovéani komické dramaturgie na zptisob
satiry s apologii ¢i propagaci nabozenské doktriny.

Zpocatku byli mnozi autoii komedii Florentané, mezi nimiz je pfitomen jeden z
nejveétsSich predstavitelt divadla prvni poloviny Sestnactého stoleti Niccold Machiavelliho,
odkazovala na kazdodenni realitu méstského prostiedi.

Ludovico Ariosto nebo Pietro Aretino vSak rovnéz zaujali dileZité misto v rozvoji tohoto
obdobi. Jestlize byva jméno Ariosto spojovano s rodem d’Este z Ferrary, u jejichz dvora byl
ve sluzbg, Aretino se usadil v papezském Rimé, kde bylo divadlo stale vice podporovano
cirkvi s motivaci jej vyuzit k politickym tceliim.

I ve Spanélsku méla komedie své modely v antické fimské komedii, v Plautovi a
Terenciovi, ale zaroveil obcCas Cerpala inspiraci 1 ze soudobého italského divadla. Toto byl
kupiikladu ptipad Bartolomé Torrese Naharry Zijiciho dlouho v Rimé a posléze v Neapoli,
kde nasel nové podnéty pro sva dila ve zde zhlédnutych komediich. Jeho dramata se pfevazné
odehravaji v italském prostiedi.!® Obecné je viak dnes znamo, Ze vyvoj Spanélské komedie
byl vétSinové autonomni a soubéZny s italskym a Ze spole€nosti italskych hercli zacaly
putovat po Spanélsku az v mnohem pozdé&j§im obdobi, neZ se diive predpokladalo, tj. ne
diive nez v druhé poloving Sestnactého stoleti.?°

Ve zdokonaleni divadla mély také velmi dilezitou roli scénické prostory, které se z
Klasického pouli¢niho prostiedi ¢i kostelniho interiéru pfesunuly do mist, kde 1épe plnily svij

ucel. Na univerzitach a ve Slechtickych palacich se zrodilo tzv. teatro de salon, coz byly

19 FERRER VALLS, Teresa. La representacion y la interpretacién en el siglo XVI. [online] In: Biblioteca
virtual Miguel de Cervantes. [cit. 10.10.2020] Dostupné z:
http://www.cervantesvirtual.com/portales/bartolome_de_torres naharro/obra-visor/la-representacion-y-la-
interpretacion-en-el-siglo-xvi/html/bc96d97b-d2d1-4269-bccb-7665efad10b4 2.html#l_0

20 FROLDI, Rinaldo. I comici italiani in Spagna. [online] In: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes. s. 274.
[cit. 10.10.2020] Dostupné z: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/i-comici-italiani-in-spagna-
0/html/ff2cba72-82b1-11df-acc7-002185ce6064 4.html
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3.1.

3.2.

vnitini prostory vyhradné slouZici pro $lechtické publikum.?! V poloving Sestnictého stoleti
vznikly corrales, scénické prostory piistupné i b&Zné vefejnosti po zaplaceni vstupenky??.
Mezi autory Spanélskych komedii stoji za zminku alesponi Juan del Encina (1468-asi

1529), Lope de Rueda (asi 1510-1565) a Fernando de Rojas (asi 1470-1541).

Fernando de Rojas a Tragicomedia de Calisto y Melibea

Autor

Ferdinando de Rojas, narozeny v La Puebla de Montalban kolem roku 1470, pochazel z
bohaté rodiny zidu, ktefi pfed ¢tyfmi generacemi konvertovali ke kiestanstvi, a pfesto byli
pronasledovani inkvizici. Vystudoval pravo v Salamance, pfed ¢imZ musel, jak bylo zvykem,
studovat ti'i roky na artistické fakulté, kde se sezndmil s latinskymi klasiky a feckou filozofii.
Thned po obdrzeni pravnického titulu se stal pravnikem v Talavete de la Reina v Toledu, kde
byl pozdéji také starostou a kde roku 1541 zemfel.

Z jeho pozlstalosti se zachovaly naptiklad katalog jeho soukromé knihovny, ktery
potvrzuje jeho humanisticky zplisob mysleni, ¢i zavet’ ze dne 3. Cervence 1541. Za sviij Zivot

napsal pravdépodobné pouze jedno dilo, dnes znamé jako La Celestina.?®

Dilo
Celestina, nebo spise Comedia — pozdé&ji Tragicomedia — de Calisto y Melibea, po velkém
usp&chu mezi lety 1499 a 1644 s vice nez 88 vydanimi v kastil§tin€ a mnoha pteklady, je
dnes vnimana jako mistrovské dilo $panélské literatury. Titul La Celestina se casem prosadil
nad ptivodnimi ndzvy diky jakési tiché dohodé mezi vydavateli, ¢tenafi a kritiky, ktefi tak
méli moznost zdiiraznit, Ze pravé Celestinu povazovali za hlavni postavu celého piibéhu.
Prvni vydani tohoto dila se objevilo jiz v roce 1499, kdyz bylo v Burgosu vytisténo v

Sestnacti aktech v tiskarné Fadriqua z Basileje pod titulem Comedia de Calisto y Melibea.

2L FERRER VALLS, Teresa. La representacion y la interpretacion en el siglo XVI. [online] In: Biblioteca
virtual Miguel de Cervantes. [cit. 10.10.2020] Dostupné z:
http://www.cervantesvirtual.com/portales/bartolome_de_torres_naharro/obra-visor/la-representacion-y-la-
interpretacion-en-el-siglo-xvi/html/bc96d97b-d2d1-4269-bcch-7665efad10b4 2.htmi#l_0

22 GOMEZ GARCIA, Manuel. Diccionario del teatro. Madrid: Ediciones Akal, 1997: s. 216-217.

2 BELTRAN, Rafael, CANET, José¢ Luis a HARO, Marta. Fernando de Rojas y el antiguo «auctory. [onling]
In: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes. [cit. 04.12.2020] Dostupné z:
http://www.cervantesvirtual.com/portales/la_celestina/el _autor/
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Kopie tohoto vydani se zachovala dodnes v Hispanic Society of America v New Yorku bez
prvni stranky, kde by m¢l byt incipit a namét textu.

Druhé znamé vydani, dnes dochované v knihovné¢ Bodmeriana v Zeneve, je z Toleda,
kde bylo vytisténo jen o rok pozd¢ji, roku 1500, v tiskdrn¢ Pedra Hagembacha. Cely jeho
nazev zni Comedia de Calisto e Melibea: la qual contiene, demas de su agradable y dulce
estilo, muchas sentencias philosophales y avisos muy necesarios para mancebos,
monstrandoles los engarios que estan encerrados en sirvientes y alcahuetas. A stejné jako
pfedchozi vydani, obsahuje Sestnact aktd, kazdy s pfisluSnym obsahem. Kromé toho tu
najdeme i zapletku dila, kde jsou pfedstaveny postavy a je zminén tragicky konec. V tomto
vydani je mimoto jesté jedenact akrostatickych oktav, které s prvnimi pismeny kazdého verse
tvoii vétu o autorovi a jeho plivodu (,,El bachiller Fernando de Rojas acabo la Comedia de
Calysto y Melybea y fue nascjdo en la pvebla de Montalvan.*) a dopis od autora jeho pfiteli
pocinajici: ,,El autor a un su amigo*, kde de Rojas piSe o pozitivnich rysech dila, aniZ by se
prehnané chvalil, protoze, jak je v dopise vysvétleno, pracoval na zaklad¢ jiz existujiciho
rukopisu, ktery byl v§ak jen sotva nacrtnuty (idajné naSel jen prvni akt a sdm dalSich patnact
napsal).

Tteti vydani dila je kopii z roku v 1501 vytiSténou v Seville, v tiskdrné Stanislaa Polona.
Dnes je uloZeno ve Francouzské narodni knihovné. Je velmi podobné vydani z Toleda, 1 kdyz
zde najdeme fadu odliSnosti, které se zdaji byt dilem korektora tisku. Nejzajimavéjsi rozdil
je hned na titulni strance, kde se za titulem objevil dodatek: ,,Comedia de Calisto e Melibea,
con sus argumentos nuevamente aniadidos [...] . Tento dodatek je opravdu zvlastni, protoze
zapletky jsou tu prakticky totozné s témi z predchozich vydani z Burgosu a Toleda. Ledaze
by existovala i star$i vydani, ktera se bohuzel nedochovala.?*

Dalsi vydani (celkové Sest) jsou tradiéné datovand k roku 1502 a byla publikovana jedna
v Toledu, jedna v Salamance a ¢tyti v Seville. VSechna uz tidajné obsahovala pét dalSich akti

anazev se zménil na Tragicomedia de Calisto y Melibea. Po roce 1966 vsak diky vysledkim

24 RUSSELL, Peter E., Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 26-39.

CEJADOR Y FRAUCA, Julio. Ediciéon y notas de La Celestina. [online] In: Rojas, Fernando de. La
Celestina. [03.12.2020] Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 1999. Dostupné z:
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-celestina--1/html/fedc933a-82b1-11df-acc7-
002185ce6064 113.htmi#l_1
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nového vyzkumu vSichni literarni védci ptijali jinou dataci, jak dobie vysvétluje Francisco J.
Lobera Serrano: ,,Sono ben sei le edizioni della Tragicommedia tutte falsamente datate 1502:
quattro di Siviglia (in realta una di esse fu stampata a Roma), una di Toledo e l'ultima di
Salamanca (in realta stampata a Roma). Dal 1966, data in cui F.J. Norton pubblico Printing
in Spain. 1501-1520, Cambridge University Press, 1966, tutti gli studiosi accettano per
queste sei edizioni i seguenti luoghi e date di stampa: Toledo, fra 1510 e 1514, Siviglia 1511,
Siviglia fra 1513 e 1515, Roma fra 1515 e 1516, Siviglia fra 1518 e 1520, Roma 1520¢.?°

V soucasné dob¢ se zda, ze nejstar§im dochovanym textem znamym jako Tragicomedia
je italsky preklad Alfonsa Ordofieze z roku 1505, jenz byl publikovan v Rimé v lednu 1506.%
Logicky Ordofiez musel piekladat ze ztraceného kastilského vydani, které uz pred rokem
1505 muselo obsahovat kompletni text tragikomedie a prolog s citacemi Herakleita a
Petrarky. Prvni Spanélskéd dochovana Tragikomedie je z roku 1507 a byla vydéna v Zaragoze.
Tomuto vydani chybi bohuzel prvni Ctyfi listy s tvodem a neobsahuje zapletky kazdého aktu.

Termin tragikomedie odkazuje na vyskyt jak tragickych, tak komickych prvki, a také
prostoru pro sarkasmus a parodii. Sam de Rojas citi, Ze vybér toho pojmu musi obhajit, a
proto v prologu dila vysvétluje: ,,Otros han litigado sobre el nombre, diziendo que no se avia
de llamar comedia, pues acabava en tristeza, sino que se llamase tragedia. El primer autor
quiso darle denominacion del principio, que fue plazer, y llamola comedia. Yo viendo estas
discordias, entre estos estremos parti agora por medio la porfia y llaméla tragicomedia.
[.]«7

Dilo ma realistické rysy a postavy jsou jasné¢ uvedeny. PiestoZze v prib&hu piibéhu
dochazi k déjovym zvratim, jsou tyto zvraty logické a vysvétlitelné. Napéti se neustale
stuptiuje a zavér je disledkem ¢inG a situaci, které jsou prezentovany zcela jasné a
jednoznaéné. Proto, i kdyz se hra tradi¢né oznacuje za literarni zanr didaktického charakteru

a je prezentovana jako moralizujici dilo s formou dialogu, jehoz obsah je obecné platny a

% ROJAS, Fernando de. La Celestina. Preklad Gasparetti, Antonio. Milano: Rizzoli, 1994.

%6 TOBAR, Maria Luisa. Las traducciones italianas de la Celestina. [online] Messina: Universidad de
Messina. s. 249. [cit. 02.12.2020] Dostupné z:
https://cve.cervantes.es/Lengua/iulmyt/pdf/traduccion_clasicos/21_tobar.pdf.

2T RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 219.
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neosobni (napf. Bataillonem (1961)?2 nebo Morénem Arroyem (1974)%), je dnes
Tragicomedia spiSe interpretovana jako fize moralniho aspektu s konkrétnimi historickymi
a socialnimi podminkami de Rojasova svéta.°

Nova délka Tragikomedie o 21 aktech piirozené vedla k diskuzi, zda ji bylo viibec mozné
zinscenovat (sim de Rojas o tom v prologu dila pochybuje). Je pravdépodobnéjsi, ze byl text
koncipovan tak, aby byl pied publikem recitovan nahlas.3! Obsahem a formou vychézi z
latinskych dé€l Terencia, ale také ze stiedoveéké tradice elegické komedie, a predevsim z
italské humanistické komedie, tj. literarni Zanr didaktické povahy, ktery se zrodil v patnactém
stoleti a byl psan v latin€. Dila obsahovala dialogy v proze a byla urcena spise ke ¢teni nez k
uvadéni v divadle.®? Rozkvét zénru mél v historii italského a evropského divadla
pozoruhodny vyznam, protoze souvisel s osvobozenim divadla od forem nabozenské
reprezentace a cirkevni hegemonie a se zrodem svétského dramatu. Charakteristikami
Celestiny pfifazujicimi ji k vySe zminiovanym literarnim tradicim jsou pomalu se rozvijejici
jednoduchy dé&j, psychologickd propracovanost jednotlivych postav bez ohledu na jejich
socialni postaveni, vérohodnost a stylistickd rozmanitost. Obecné ji lze vnimat jako
pfechodné dilo mezi sttedovékem a renesanci obsahujici charakteristické prvky z obou ér:
moralni zaméfeni je typicky stiedoveéké, stejné jako popis spolecnosti, zatimco vyznam
pfipisovany jednotlivci je charakteristickym znakem humanismu a renesance. Nachazime se
ve zlomovém bodé¢, kdy stiedoveéka organizace spolecnosti ustupovala méstské burzoazii a
jejimu novému bohatstvi. Jinak vyjadieno slovy Josého Antonia Maravalla: ,La
Tragicomedia nos presenta el drama de la crisis y transmutacion de los valores sociales y
morales que se desarrolla en la fase de crecimiento de la economia, de la cultura y de la

vida entera, en la sociedad del siglo XV.«33

28 BATAILLON, Marcel. La Celestine selon Fernando de Rojas, Paris: Didier, 1961: s. 268.

29 MORON ARROYO, Ciriaco. Sentido y forma de “La Celestina”. Catedra: Madrid, 1974: s. 35.

30 MARAVALL, José A. El mundo social de la Celestina. Madrid: Credos, 1972: s. 16-17.

31 WHINNOM, Keith. El género celestinesco: origen y desarrollo. In: Academia literaria renacentista:
Literatura en la época del Emperador. Salamanca: Universidad de Salamanca. s. 119-130.

32 VALLES, José Luis Canet. La evolucién de las criadas desde la comedia humanistica hasta el teatro
profesional. [online] In: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes. [cit. 03.12.2020] Dostupné z:
www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-evolucion-de-las-criadas-desde-Ala-comedia-humanistica-hasta-el-
teatro-profesional/html/e90d03fc-4953-4e67-bb6a-c38¢c272781c3_4.html.

33 MARAVALL, José A. El mundo social de la Celestina. Madrid: Credos, 1972: s. 22.
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V dile Ize rozlisit tfi hlavni ¢asti. V prvni mlady Slechtic Calisto vstoupi do zahrady
krasné divky Melibey za ucelem odchytit svého sokola a v okamziku, kdy ji spatii, se do ni
zamiluje. Vyzna ji svou lasku, ale je odmitnut.

Tak zacinéd ¢ast druhd, ve které se Calisto v nad¢€ji, ze zvrati situaci ve svilj prospéch,
rozhodne obratit na Celestinu, starou kuplitku a byvalou prostitutku oddanou ¢arodéjnictvi.
Prostfednictvim fady zaklinadel a jinych nemorélnich metod se stara Zena, které Calisto za
odménu daroval zlaty fetizek, snazi presvédc¢it Melibeu, aby se vzdala Calistovu naléhani a
lichoceni.

Mezitim dva z jeho sluzebnikli, Parmeno a Sempronio, ktefi zacali navstévovat
prostitutky a chranénky Celestiny Eliciu a Aréusu, od ni pozaduji kus zlatého tetizku, ktery
jsou zatCeni a popraveni.

Na to navazuje tieti a posledni ¢ast dila. Na strané jedné jsou Calisto a Melibea, na strané
druhé Elicia a Areusa, kter¢ ztratily jak svou ochrankyni, tak své milence a cht¢ji se pomstit
Calistovi. PoZadaji proto Centuria, chvastavého vojaka, ktery se pred lety oZenil s Areusou
(a timto aktem se zachrénil pfed popravou), aby akt pomsty vykonal. Ten mluvi, slibuje,
vypravi o hrdinskych ¢inech a vymysli straslivé zplisoby, jimiz bude Celit Calistovi, ale ve
skutecnosti je ne€inny a bojacny. Jeho plan, jak zachranit situaci, spo¢iva v tom, Ze vydési
Calista velkym hlukem a povéfi timto tkolem jiného darebaka. Jednoho vecera, zatimco
Melibea tajné¢ a bez védomi svych rodi¢l piijima Calista, se z ulice za€nou ozyvat hlasité
zvuky. Vydéseny mladik bézi pomoci svym sluhtim, domnivaje se, ze na né né¢kdo utoci, ale
pii tomto tkonu ptepadne ptes zed’ domu Melibey a umira. Divka zni¢ena touto smrti spacha
sebevrazdu.

V dile jsou pfitomny prvky dvoji povahy: zamé&r kdzani a mordlniho ponauceni (smrt
hlavni postavy jako ,,BoZi trest), ale také prvky lidové (sebevrazda pro lasku, avSak laska
zde neni vzneSena, ale télesna). Postavy, at’ uz Slechtického nebo lidového ptivodu, obvykle
nejsou uslechtilymi postavami, ale tvory z masa a kosti. Styl aspé$n¢ spojuje dvé tendence
pfitomné v proze patnactého stoleti: kultivovanost (v dialozich hlavnich postav — je

vzneSen¢ho razu a elegantni vyfecnosti) a lidovost (v mluvé sluzebnikli — je zivy a piilis
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4.1.

kvétnaty). Vesmés je piibéh ponoten do tragické dimenze existence vnimané jako chaos,

labyrint chyb postradajici jakékoliv svétlo spasy.3*

lacopo Nardi a | due felici rivali

Autor

lacopo Nardi®® se narodil ve Florencii 20. ¢ervence 1476 v roding, jejiz €lenové v
minulosti Casto zastavali vetejné funkce. O jeho prvnich pétadvaceti letech Zivota neni
mnoho znamo a vse, co lze o jeho vzdélani, patrné ziskaném ve florentskych kruzich, zminit
je, ze muselo byt poznamenano silnou religiozitou a humanistickou kulturou. Nardiho
pozdéjsi myslenky svédci o jeho dodrzovani piikazi Savonarolovych kazéni, s vyjimkou
jistych vzacnych autobiografickych odkazi vSak neexistuji zadné dokumenty, které by
sveédcily o jeho aktivni ucasti na udalostech souvisejicich s dominikdnskym mnichem, jenz
skonc¢il na hranici roku 1498.

Prvni literarni dila a politické postoje sahaji az do pocatku patnactého stoleti. Mezitim
byl pravidelnym néavstévnikem kulturniho centra pii Oricellarskych zahradach, kde mél
mimo jiné moznost stykat se s Machiavellim. Restaurace Medicejskych roku 1512 pro n¢j
nebyla nijak zvIast’ problematickd, udrZoval s timto rodem dobré vztahy a mnoho jeho d¢l
bylo dokonce vénovano oslavé tohoto rodu. Roku 1513 napsal [ sette trionfi del secol d’oro
k ptilezitosti oslav zvoleni Lva X. (Giovanni Medicejsky) na papezsky stolec a téhoz roku
dedikoval svou komedii | due felici rivali vévodovi Lorenzu Medicejskému, vévodovi z
Urbina. Kratce nato zastaval nékolik vefejnych funkci a roku 1517 se ozenil s Lenou (Elenou)
di Piero Bettini z rodiny siln¢ ovlivnéné Savonarolovymi mySlenkami.

Roku 1527 se castnil uspéSného povstani proti Medicejskym, jez vyvrcholilo jejich

vyhosSténim z Florencie. Byla ustavena republika trvajici pouze tfi roky. Béhem tohoto

3 MARAVALL, José A. El mundo social de la Celestina. Madrid: Credos, 1972: s. 13-89.

% DALL’AGLIO, Stefania. Tacopo Nardi. [online] In: Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 77. Treccani-
Istituto dell'Enciclopedia Italiana, 2012. [cit. 04.12.2020] Dostupné z:
http://www.treccani.it/enciclopedia/jacopo-nardi_%28Dizionario-Biografico%29/.

MONTEVECCHI, Alessandro. lacopo Nardi. [online] In: Enciclopedia machiavelliana. Treccani, 2014. [cit.
04.12.2020] Dostupné z: https://www.treccani.it/enciclopedia/iacopo-nardi_%28Enciclopedia-
machiavelliana%?29/.

FERRAIOLLI, Alessandro. Nardi e i Medici. In: lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi
del senato, 1901: s. 15-26.
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obdobi bylo Nardimu opét svéfeno nekolik vetfejnych funkci. Existence republiky byla
ukoncena zasahem papeze Klementa VII. (Giulio di Giuliano Medicejsky), ktery za pomoci
cisafskych vojsk pomohl svému rodu k zisku kontroly nad meéstem. Po restauraci
Medicejského rodu byl Nardi 2. prosince 1530 odsouzen k tiiletému vyhnanstvi v Petigliolu
vzdaleném jen nékolik kilometrti od Florencie, kde vlastnil rezidenci. V listopadu 1533, kdyz
mél jeho exil dle pivodniho rozsudku skoncit, byl trest zptisnén a Nardimu ptikazali pfesun
do Livorna, majice za cil oslabit jeho kontakt s Florent'any.

Kone¢né zavedeni dédi¢ného knizectvi a jmenovéani Alessandra Medicejského vévodou
Florencie vzalo Nardimu nad¢je na to, ze se do své vlasti bude moct vratit, a proto se rozhodl
prestéhovat do Benatek, centra florentskych exulanti, kteti nesouhlasili s politikou Medicejt
ajichz se Nardi brzy stal reprezentantem. Aby se uzivil, ptekladal z latiny do lidového jazyka,
ale zaroven pracoval na nékolika polemickych spisech, ve kterych stavil ,,republikanskou
svobodu“ proti ,,medicejské tyranii“. V letech 1535 a 1536 se jeho politicky zavazek piesunul
z literarni sféry do sféry politické. Tato 1éta byla naplnéna vycerpavajicimi diplomatickymi
jednanimi florentskych exulantl s cisafem Karlem V. Habsburskym. Chtéli docilit vyhnéni
vévody Alexandra a moznosti vlastniho navratu do Florencie. Po prvnich rozhovorech v
Barceloné roku 1535 se rozhodujici setkani konalo v lednu 1536 v Neapoli, kam cisat dorazil
nekolik dni pfed svym tazenim do Tunisu. Pfi této ptilezitosti sehral Nardi podstatnou roli,
jelikoz sepsal mnoho dokumentd na podporu kauzy republikant. Jak se dalo ocekavat
naléhavé prosby Nardiho a ostatnich uprchlikii nedoséhly ucinku. Karel V., ktery podporoval
Alessandra Medicejského od samého zacatku, nemél divod ménit orientaci své podpory.
Navic vnitini rozepfe mezi exulanty kratce na to vedly k rozptyleni skupiny.

Po kratkém tusvitu nadéje ve prospéch republiky roku 1537 po GspéSném atentatu na
vévodu Alessandra uskute¢néném rukou Lorenzina Medicejského, byla porazena armada
utecencll u Montemurla vojenskymi oddily nového vévody Cosima I. Medicejského. Nardi,
ktery opét osobné participoval na vyvoji udalosti a investoval do n¢j veskeré své nadSeni,
nasledné utrpél jiz nékolikaté zklamani, proto se rozhodl stahnout z vetejného Zivota. Od té
chvile pobyval témét permanentné v Bendtkach a k staru, byv unaven a roz€arovan, znovu
navézal kontakt s vévodou Cosimem (od roku 1543 dokonce dostaval dotaci péti dukati

mésicng) a ptizpusobil svou literarni tvorbu jeho pozadavkim.
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4.2.

Zemtel v Benatkach 11. bfezna 1563, predtim vSak nafidil, aby byly vSechny jeho spisy
spaleny.

Dilo

Komedie | due felici rivali®® byla poprvé uvedena 17. tnora 1513 ve florentském paléci
Medicejskych, umisténém v ulici Larga, ku pfilezitosti karnevalu oslavujiciho rod
Medicejskych stojici v cele meéstského statu, konkrétnéji Lorenzina Medicejského,
urbinského vévodu. Nardiho role byla nanejvys dilezita, jelikoz to byl pravé on, kdo
vymyslel ikonograficky program triumfalnich vozl projizdéjich mezi lidem pfi prehlidce na
pocest navratu medicejské vlady po politicky velmi bouilivém obdobi (Medicejsti se
opétovné chopili moci nasilim pfed necelym rokem za pomoci Spanélskych vojsk a s
podporou papeze Julia 11.).3” Slavnosti, a tudiz i tato komedie (i kdyZz by nebylo od véci
hovorit spiSe o komediich, jelikoz byla pii této piilezitosti uvedena téz lustitia od Frosina
Boniniho), mély explicitné politicky ucel, ktery nemél obdoby u béznych dobovych komedii
s identickou strukturou, jez byly vytvofeny a hrany v dalSich italskych kulturnich centrech.

Opomeneme-li zépletku, ke které se zakratko vratime, je tfeba z formalniho hlediska
zduraznit, ze tradi¢ni pouziti versu detekuje zakotfenéni ve florentské kultufe. Nardiho
komedie s ohledem na dalsi ,,avantgardni® experimenty v proze, jako byla Ariostovy
ferrarska dila (komedie Cassaria a | Suppositi, obé uvedena na dvoie rodu d’Este, prvni pfi
karnevalovych slavnostech roku 1508 a druha o rok pozdgji pti téze ptilezitosti) nebo jako
komedie inscenované¢ v Urbinu pii karnevalovych slavnostech roku 1513 (Bibbienova
Calandria a Grassova Eutichia).®®

Zapletka komedie ma taktéZ jisté znaky, které ji siln€ spojuji s florentskym prostredim.
V prvé tfad¢ vychazela spiSe z Terencia neZ z Plauta. Plautus byl na poc¢atku bezpochyby
prvotni inspiraci humanistickych inscenaci italského quattrocenta, ale postupem casu byl

nahrazen Terenciem. Jesté podstatnéjSim bylo, Ze Terencius, narozdil od Plauta, byl nedilnou

% FERRAIOLI, Alessandro. La Commedia. In: lacopo Nardi. I due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi
del senato, 1901: s. 31-40.

37 ATTOLINI, Giovanni. Teatro e spettacolo nel Rinascimento. Laterza: Roma-Bari, 1988: s. 186-188.

38 STEFANI, Luigina. Introduzione. In: Tre commedie fiorentine del primo 500. Amicitia di lacopo Nardi.
Due felici rivali di lacopo Nardi. lustitia di Eufrosino Bonini (con una prefazione di Emilio Faccioli).
[online] Ferrara-Roma: Gabriele Corbo Editore, 1986. [cit. 30.11.2020]. Dostupné z:
https://archive.org/stream/trecommediefiore00stef/trecommediefiore00stef djvu.txt.
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soucasti humanistického studijniho programu uréeného pro mladez, ktera si Terencia jistou
formou osvojila. Jména postav figurujicich v komedii a jeji umisténi do Atén okamzité
poukazuji na terenciansky ptivod.

Atény — Florencie; bylo by vhodné zminit tuto korelaci mezi mésty, za kterou vdécime
pfevazné iniciativam Cosima Medicejského, ktery byl v letech 1463-1464 hlavnim
propagatorem zalozeni Platonské akademie, jejimz fizenim byl povéten filozof a vyznamny
renesanéni ucenec Marsilio Ficino.®® Ve druhé poloving patnictého stoleti se tak Florencie
stala novymi Aténami, centrem feckych studii pro celou Evropu, a didmyslnou propagandou
byla takto i prezentovana. Stejnym smérem pak pokracoval i jeho vnuk Lorenzo I
Medicejsky, ktery byl sam vysoce kultivovanym literadtem a mecenaSem umeéni, proto byl
nazyvan ,,novym Periklem®. Navrat Medicejli k moci po padu Savonaroly a po skoneni
ufadu Piera Soderina ve funkci gonfaloniera souvisel se v§i pravdépodobnosti se
znovuzrozenim tohoto mytu.

Avsak, jak bylo jiz feceno, Florencie byla konzervativni a autoreferencni. V takovém
kontextu byla inspirace Giovanni Boccacciem, jednim z otci zakladatelll prvenstvi
florentské kultury, extrémné dulezita a vitana. Nardi se ve své komedii inspiroval mimo jiné
patym ptibéhem patého dne Dekameronu.

Nardi a dal$i autofi dobovych komedii vyuzivali pod vlivem Terencia techniku
,kontaminace®, tedy spojovani vice inspiracnich zdroji. V podstaté se jednalo o opakované
pfebirdni postav a zapletek od Terencia a skrze n€j z nové fecké komedie, od Plauta a z bohaté
italské povidkové tvorby. Je tieba vzit v potaz, Ze sama Boccacciova novela byla Terenciem
inspirovéna, jelikoz mél Terencia ve velké oblibé&.*?

V novele Dekameronu se vypravi o sporu vypuknuv§im mezi dvéma mlédenci, obéma
zamilovanymi do krasné divky Agnesy, kterou otec svétil do péce svému pfiteli, kdyz umiral,

a u kterého vyrtstala jako dcera. Po sérii peripetii vys$lo najevo, Ze divka byla ve skute¢nosti

3% GENTILE, Sebastiano. Accademia Platonica. In: Letteratura Italiana. Gli autori. Dizionario bio-
bibliografico e Indici. Vol. 1. A-G. Torino: Einaudi, 1990: s. 11.

MARTELLI, Mario, Firenze. In: Letteratura Italiana. Storia e geografia. Vol. 2/I. L eta moderna. Torino:
Einaudi, 1988: s. 25-28.

40 BRANCA, Vittore. Giovanni Boccaccio. Decameron. Torino: Einaudi, 1992: s. 640.
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sestrou jednoho z napadnikil, tudiz se spor vytesil sdm a Agnesa si vzala druhého. Ptibéh se
odehrava ve Faenze.

Stéjn¢ jako v Boccacciovu piibéhu 1 zapletka Nardiho komedie se zakladala na zjisténi
skute¢né identity hlavni postavy, jez je az do samého konce povazovéana za nékoho jiného.
Je to typicka anagnorisis — moment ve hie, kdy diilezity objev pfinasi moznost vytesit jinak
nefesitelnou situaci ne¢ekanym vyvrcholenim.*

Jedna se o ptibéh krétského vojaka Megadora, ktery si po rabovani Atén s sebou ptinasi
malou divku Panfilu a adoptuje ji. Na smrtelném loZzi ji pfenechdva v péci svého bratra
Cremeta. Ten se pozdéji i s divkou prestéhuje do Atén. Zde mladici Carino a Callidoro spatii
krasnou nyni dospélou Panfilu, do niz se oba beznadéjné zamiluji. Oba se ji také pokusi unést,
pficemz jednomu poméha sluha a druhému sluzebnd, avSak po zjisténi vzajemnych plani
vypukne mezi milostnymi soupeti boj. Nakonec zapletku rozuzli stafec jménem Manedémo,
véda, ze Panfila je ve skutecnosti sestrou Callidora. Panfila se vda za Carina. Konec ptibéhu
se vSak s Boccacciovou novelou rozchazi, Nardi se rozhodl obéma soupetim piidélit
»Stastny“ konec, jak samotny ndzev dila napovida. V této komedii se Callidoro také oZeni, a
to se sestrou svého rivala Carina, kterou miloval jesté pfed pfichodem Panfily.

Sptiznénost s Boccacciovou novelou miize byt rozpoznéna v uziti jizvy divky, jakozto
elementu findlniho poznani, ale zejména pak ve scéné s pokusem o nocni Unos divky.
V novele byla pojata dramaticky, kdezto v Nardiho komedii komicky.

K nalezeni Terenciova vlivu si staci prohlédnout jména postav jeho komedii, vSechna se
objevuji v Nardiho pfib&éhu: Carino, Callidoro, Simone, Cremete atd. Navic, mladé lidi Nardi
oznacuje slovem ,adolescentni® (it. ,,adolescenti*), coz je piekladem terencianského
,,adulescentes“. Eunuchus*? byl natolik velkou inspiraci, Ze z n&ho byly pouzity i jiné
elementy, at’ uz byly jen ,,recyklovany* ¢i pfimo pfedélany.

Hlavni postavou komedie Eunuchus je Thais milovanad vojakem Thrasem a mladym
Phaedriou. Thraso daruje kurtizané (Thaid¢) otrokyni jménem Pamphila, do kter¢ se zamiluje

Chaerea (Fedriv mladsi bratr), ktery za ni tajné chodiva, jsa pfevleCen za eunucha. V

“LAnagnorisis plivodn& znamenala ve svém feckém kontextu uznéni nejen osoby, ale také toho, za &im tato
osoba stala.
“2 TERENZIO AFRO, Publio. Eunuco. Milano: BUR Biblioteca Universale Rizzoli, 1999.
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pribéhu hry se ji Thraso pokusi ziskat zpét, ale tato situace je nakonec vyfeSena jejim
osvobozenim z otroctvi, jelikoz se prokaze, ze ptivodné byla aténskou obcankou. Toto
zjisténi posléze umozni jeji svatbu s Chaereou, zatimco Thais da piednost souziti s Phedriou
pred snatkem.

Zminim zde né€kolik momentd, jez ovlivnily podobu | due felici rivali. V souladu
S tématem této prace se zamefim hlavné na ty, které ptispély ke komicnosti dila. Na zacatku
¢tvrtého aktu Phedria obvini (nepravem) starou sluzku Pythii z opilstvi, aby vyvratil jeji
obvinéni, Ze znasilnil Pamphilu (coz se ale opravdu stalo). Ve hie Nardiho se stara sluzebna
Miside objevi nékolikrat ptiopila a v paté scéné tietiho aktu ma dokonce monolog ve velmi
pokrocilé opilosti. V obou komediich se kojna (na zacatku patého aktu v Eunuchovi, v patém
aktu ve druhé scéné¢ | due felici rivali) povolana k provedeni rozhodujici identifikace
pohybuje pfili§ pomalu (pravdépodobné natolik pfehnanym a karikujicim zptsobem, aby
bylo dosazeno komického efektu), je vybidnuta k vétSimu spéchu, ale nemuize kvuli
pokrocilému véku. Téma dvojitého (i trojitého) zavére¢ného happy endu lisiciho se od
Boccacciovy novely sice nesouvisi s komiénosti, zato je zasadnim elementem. Konec byl
samoziejm¢ revidovan, z divodu nemoralnosti fimského originalu (Eunuchus). V
Eunuchovi se kona svatba mezi Pamphilou a Chaeraeou, ktery ji ale pted snatkem zneuzil.
Mezi Phedriou, bratrem snoubence, a jeho rivalem Thrasem dojde po vyfeSeni rozpord k
,,pikantni* dzentlmenské dohod¢: Phedria si Thaidu nevezme, aby dale mohla pokracovat ve
svém vynosném povolani kurtizdny, avSak oba se budou moci nadéale milovat, jelikoz ji bude
obstardvat majetny Thraso (jakymsi zptisobem zesméSnén, ale zaroven i §tasten: bude ji moci
nadale navstévovat, piestoze jeho laska neni op€tovana).

Prejdéme vSak konecné k Trasonovi. U Terencia je povolanim vojéak, prezentuje se jako
chvastal a domyslivec (nejen, ze se povazuje za odvazného, ale také za dlvtipného,
mazaného atp.). Dalsi charakteristikou je jeho bohatstvi (zbohatl diky své vojenské kariéte)
a sam si najima jiné (napf. sluhu, centuriona Songa, ku ptilezitosti napadeni domu Thaidy pfi
pokusu vzit si zpét Pamphilu). U Nardiho je naopak chvastounem, kterému staci to malo
nezbytné k pfezivani, a jak bude upfesnéno pozdéji, ktery si Zije tak trochu ve vlastni realité,

jiz se zda sam véfit (alespon do svého posledniho vystupu, kdy nedtistojné prcha).
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O dile lze dodat, Ze na scéné se neodehrava zadna skute¢na akce, ale spise ptibeh toho,
co se déje za scénou. I toto je terencidnskym znakem velké ¢asti humanistického a
renesancniho divadla Italie, ve kterém jsou pfitomna nesmrtelna dila, ale také mnoho
prumérnych produktd, jako byli Nardiho | due felici rivali. Postavy nemaji hloubku, jsou
nemeénné a z psychologického hlediska jsou ne zcela vyvinuté. Komickych momenti je malo
a jsou produkovany postavami sluzebnikii jejich rozmanitym jazykem a florentskym
davtipem.

A proto I due felici rivali nemé¢lo mnoho tspéchu a béhem Nardiho Zivota a dlouhou dobu

po jeho smrti dilo nebylo publikovano.*?

. Vojak fanfarén

Vojék fanfaron (anebo, jak ho definuje De Michele, ,smé&ny bojovnik“4) je
definovatelny jako figura, jiz identifikovana jako typicka postava Aristotelem v Poetice (232-
233). Tento prototyp se pak pomémné brzy stal mezi ostatnimi tim nejtypict&jsim
zastupitelem vojaku v dramatech. V helénistické komedii (a Caste¢né i v jejim fimském
pokracovani) se nachéazeli paralelné i ndmezdni vojak, vojak navracejici se z taZeni, byvaly
vojak na odpocinku. To vSechno byli neopomenutelni ¢lenové dobové spole¢nosti, a prave
proto byly v dramatickych textech pfitomné odkazy na valeéné konflikty publikem snadno
rozkli¢ovatelné.

Pozdéji, s prichodem stiedoveéku prototyp fanfarona nevymizel, ale ztratil na popularité
a vyznamu. Lze se s nim v§ak setkat jako se sméSnou postavou v Ludus Paschalis, v niz byla
reprezentace poslednich dnti Kristova Zivota odlehcend pravé komickymi momenty jako je
zesméSnovani zlého fimského vojdka (napt. ve chvili odhaleni prdzdného hrobu po

zmrtvychvstani — neni nahodou, Ze se fanfaron z Celestiny jmenuje Centurio).

43 Dilo bylo vydano celkem dvakrat, na zagatku a na konci XX. stoleti.: FERRAIOLI, Alessandro.
lacopo Nardi. I due felici rivali, Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901 (pouzité citace jsou z
tohoto vydani) a STEFANI, Luigina. Tre commedie fiorentine del primo 500. Amicitia di lacopo Nardi.
Due felici rivali di lacopo Nardi. lustitia di Eufrosino Bonini, Ferrara-Roma: Gabriele Corbo Editore,
1986.

4 DE MICHELE, Fausto. Il guerriero ridicolo e la sua storia ovvero dal comico sovversivo alla
maschera vuota. [online] In: Quaderni d’italianistica, vol. XX, n. 1-2. 1999: s. 7-20. [cit. 01.12.2020]
Dostupné z: https://jps.library.utoronto.ca/index.php/qua/article/view/9430/6382.
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Znovuzrozeni fimského divadla diky italskému humanistickému divadlu ptivedlo zpét na
scénu vojaka fanfaréna, 1 kdyz byl zpocatku do velké miry socialné dekontextualizovan a
znovu navrzen Cist¢ jako oziveni jednoho komického typu mezi ostatnimi (jako byli
zamilovany mladik, pfizivnik ad.). Byl zbaven jakékoliv originality, zstaly jen n¢které jeho
charakteristiky, ¢imz se vlastn¢ stal pouhou karikaturou. Pfesn€ s timto druhem vojéka se
setkavame v | due felici rivali.

Aby se vojak fanfarén znovu mohl stat ,,dynamictéjsi“ postavou, bylo tfeba, aby se
v italském cinquecentu dvorni divadlo ,kontaminovalo® rliznymi postupy dramaturgie
lidového divadla a aby se rozsitilo vedeni valek prostfednictvim Zoldnéfskych jednotek (z
nichz mnoho bylo $panélskych). Nebylo tedy nahodou, Ze tento divadelni typ postavy ozil
nejprve na jevistich ve Spanélsku a v Italii a az pozdé&ji v Anglii, Némecku, Nizozemi a
dalSich zemich. JestliZe se na zacatku pfi jeho uvedeni do italského dramatu jeho narodnost
nutn¢ nespecifikovala, ¢asem mu byla ptidélena ve zna¢né vétsin€ pripadl pravé narodnost
Spanélska a tato skutecnost se prenesla i do italské commedia dell’arte Sestnactého a
sedmnactého stoleti, kde byla identita Spanélského vojaka zastoupena maskou Kapitana (it.
il Capitano). Tento jev ma pravdépodobné navaznost na posileni jiz pfitomnych $panélskych
tercii*® na italském tizemi rozhodnutim Karla V.

Je pravda, Ze byli 1 taci teoretici, jeZ se této tezi branili, byli jimi zejména Benedetto Croce
a Arturo Farinelli.*® Vysvétleni hledali v syntéze né&kolika faktorii: v jisté univerzalité
charakteristiky typu fanfardna, imitaci fimské komedie a dobovych svédectvich historika a
politicky zamétenych spisovatelli, jakymi byli Machiavelli ¢i Guicciardini, ktefi uznavali
zasluhy Spanélskych vojsk. Jejich ndmitky vSak nebyly adekvatni. Fanfaron, ktery v italské
komedii pievlada, je ztvarnén jako Spanél, navic neni nezbytné, aby imitace klasicka (miles
gloriosus) vylucovala imitaci Span€lskou (ob¢ jsou k videéni i v | due felici rivali) nebo satiru

vii¢i Spanélim obecng. Samotny Croce nakonec odmitl pii analyze dila GI'ingannati (coz

45 Spanélska tercie byla po dvé stoleti zakladni organizaéni i bojovou jednotkou $panélské armady. Vyraz se
poprvé objevuje v roce 1535 v souvislosti s vojenskou reorganizaci Spanélské armady v Italii, ale projekt stalych
vojenskych jednotek ve sluzbach krale se zacal formovat jiz na konci patnactého stoleti.

4 LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa. El fanfarron en el Teatro del Renacimiento. In: Roman Philology. Vol 3.
No.11. California: University of California Press, 1958: s. 273.
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byla komedie z roku 1531, ktera jako prvni explicitné uvadi fanfaréna jako Spanéla) své
piedchozi namitky.*’

Dilem, které uvedlo fanfarona na italskou scénu, byla touto praci jiz popisovana komedie
| due felici rivali, jejiz d¢&j, pfipomenme si to, byl inspirovan novelou z patého dne

Dekameronu a jejiz prostiedi napodobuje fimskou komedii, zejména Eunucha.

Centurio el fanfarron

Kdyz byla Tragicomedia de Calisto y Melibea vydana pod timto nazvem, poprvé
obsahovala i pét novych aktli znamych pod nazvem Tractado de Centurio, ¢imz bylo dilo
roz$ifeno na celkovych dvacet jedna akt. V tomto dodatku se objevuje zcela nova postava
jmenujici se pravé Centurio. I kdyZz evidentné v d&ji hry nemd Zadnou primdarni roli, autor
citil nutnost ji ptidat do svého dila. Pro¢ tomu tak bylo? Odpovéd’ 1ze shrnout slovy Herrery:
,,centurio es uno de los participantes en LC* que menos importancia tienen en el nivel
funcional de la obra, importancia paralela tan solo a la de la criada Lucrecia. Y sin embargo
debio demuestra la insistencia de las continuaciones en este punto. Este éxito fue causado
sin duda por el arraigo popular del personaje al que ya hemos aludido con anterioridad.
Quiza el propio Rojas incluyo este rasgo en su re-escritura de la Comedia con la seguridad
de conseguir el aplauso del piiblico*.*®

V tragikomedii jsou sice vétSinou postavy velmi rozmanité, ale nepfili§ originalni, jelikoz
se zakladaji na literarnich prototypech, které maji vétSinou své kofeny jiz v fimskych
komediich, hlavné v Plautovych a Terenciovych. Kdyby tomu tak bylo i u chlubivého vojéka
Centuria, jeho modelem by mohl byt Pyrgopolynices z Plautovi hry Miles Gloriosus. On se
od n&j vSak jednozna¢né lisi, a i kdyZ v de Rojasové hie téméf neni popsan®®, jeho specifické

chovani neodpovida potencialnimu vzoru. Podstatné je, jak upozoriiuje Lida de Malkiel: ,,el

47 LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa. El fanfarron en el Teatro del Renacimiento. In: Roman Philology. Vol 3.
No.11. California: University of California Press, 1958: s. 273.

4 poz. La Celestina

4 HERRERA, Francisco José. El rufian en el ciclo celestinesco: del sistema a sus variantes. In: Medioevo y
literatura. Actas del V Congreso de la Asociacion Hispdanica de Literatura Medieval. Vol. 11. Granada:
Edicion de Juan Paredes, 1995: s. 479.

% Agkoliv se Gasem Centurio stal jednou z hlavnich postav dila Fernanda de Rojas, je pfitomen pouze ve dvou
aktech, konkrétné€ji v patnactém a v osmnactém, a projevuje se jen kratce.
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soldato fanfarroén de la comedia romana es un soldato de veras“?, tudiz ze chlubivy vojak z
fimské komedie je povolanim skuteény vojak (kupf. pravé Pyrgopolynices® z Miles
Gloriosus ¢i Thraso z Eunuchus), kdezto Centurio je prostym pasakem prostitutek, ktery
vojakem nikdy nebyl.

Centurio se ve hie poprvé objevuje v patnactém aktu, kdy Celestina, Sempronio a
Parmeno byli uz po smrti. Jeho hlavni ulohou nebylo nic jiného, nez nahradit postavu
Celestiny jako zastupce spodiny spole¢nosti. Jeho pifitomnost je z tohoto divodu zcela
nutnou k pokracovani ptibéhu Tragikomedie®® — je mostem, jehoZz ulohou je spojovat jeho
spoleCenskou vrstvu, do niz spadaji také prostitutky Areusa a Elicia a dal$i jeho kumpéni, se
Slechtou reprezentovanou milenci, jejichz smrt ma sam zajistit.

Jednou z hlavnich charakteristik Centuria je bezpochyby jeho ekonomicka zavislost na
zenach, s kterymi ale na druhou stranu umi mistrné manipulovat. Jiz v uvodni zapletce
patnactého aktu de Rojas uvadi, ze: ,,Areusa dize palabras injuriosas a un rufian llamado
Centurio“®4. Slovo ,ufidn“ nasledn& znovu pouzije Areusa V takovém kontextu, ze

publikum nem4 jinou moznost nez si ho okamzité spojit s kuplifstvim.
Scéna za¢ind hadkou mezi Centuriem a Aretsou (akt XV., scéna 2.):

“AREUSA. Vete de mi casa, rufian, bellaco, mentiroso, burlador, que me traes engariada,
bova, con tus offertas vanas. Con tus ronces y halagos hasme robado quanto tengo. Yo te di,
vellaco, sayo y capa, espaday broquel, camisas de dos en dos a las mill maravillas labradas;
yo te di armas y cavallo, pusete con sefior que no le merescias descalgar; agora una cosa

que te pido que por mi fagas, pénesme mill achaques. "°

1 LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa. El fanfarrén en el Teatro del Renacimiento. In: Roman Philology. Vol 3.
No.11. California: University of California Press, 1958: s. 269.

52 Jeho jméno, sloZené ze ti slov, znamena v fecting ,,dobyvatel pevnosti a mést* od ,,pyrgos “ (pevnost), od
,,polis* (mésto) a ,,nike* (vitézstvi).

5 HERRERA, Francisco José. El rufian en €l ciclo celestinesco: del sistema a sus variantes. In: Medioevo y
literatura. Actas del V Congreso de la Asociacion Hispdnica de Literatura Medieval. Vol. II. Granada:
Edicion de Juan Paredes, 1995: s. 478.

% RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 531.
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V této pasazi ho velice rozzlobena druzka vyslovné nazyva ni¢emou, lhafem a podvodnikem
(8p. ,.bellaco, mentiroso, burlador®). Dle slov Lidy de Malkiel Centurio je schopnym
podvodnikem a 1Zi jsou typickym rysem jeho osobnosti.®® Tento vyrok potvrzuje Areusa
sama: ,,[...] me traes engaiiada, bova con tus offertas vanas. Con tus ronces y halagos hasme

robado quanto tengo [...]*.

Zahy potom se projevi prvni velky rozdil mezi fanfaronem typu Centuria a typem miles
gloriosus. Vyznacuje-li se ten druhy svym bohatstvim a dvornym chovanim, fanfarén z
Tragikomedie je v téchto ohledech opakem. Sdm nema ani vindru a zivi ho druzka, jsouc
prostitutkou: ,,[...] Yo te di, vellaco, sayo y capa, espada y broquel, camisas de dos en dos a

las mill maravillas labradas; yo te di armas y cavallo, [...]*.

Vytyka mu, ze nechce dostat svému slovu, jez ji dal, prestoze sama pro n¢j udélala mnoho:
»[...] agora una cosa que te pido que por mi fagas, pénesme mill achaques“. Na coz ji

Centurio téméf urazené odpovida (akt XV., scéna 2.):

“CENTURIO. Hermana mia, mandame tu matar con diez hombres por tu servicio, y no que

ande una legua de camino a pie. %’

Uz v Centuriove prvni replice je v celku patrnd jeho chvastavost, tedy naprosto ptiznac¢ny rys
postavy fanfaréna. Jeho fec€ je bombasticka, svymi slovy omamuje a skryva svou skute¢nou

zbabé&lou povahu pied sebou i ostatnimi.

Tentokrat vSak Centuriovo fe¢néni nedosahne zamysleného cile a Areusa reaguje
naStvanym monologem, ve kterém mu opét pfipomind, jak mu byla vZdy napomocna,
pficemz ji za laskavost odplaci jen nevdékem, nacez ho vyhani ze svého obydli (akt XV.,

scéna 2.):

“AREUSA. ;Por qué jugaste tii el cavallo, tahir, Vellaco? Que si por mi no oviesse sido,

estarias tu ya ahorcado. Tres vezes te he librado de la justicia, quatro vezes desemperiado

% LIDA DE MALKIEL, Maria R. La Originalidad artistica de La Celestina, Buenos Aires: Editorial
Universitaria de Buenos Aires, 1962: s. 695.

5" RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 532.
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en los tableros. jPor qué lo hago? ;Por qué soy loca? jPor qué tengo fe con este covarde?
¢JPor qué creo sus mentiras? ;jPor qué le consiento entrar por mis puertas? ;Qué tiene
bueno? Los cabellos crespos, la cara acuchillada, dos veces acotado, manco de la mano del
espada, treynta mugeres en la puteria. ;Salte luego de ay! No te vea yo mds, no me hables ni
digas que me conoces; si no, por los huesos del padre que me hizo y de la madre que me
pario, yo te haga dar mill palos en essas espaldas de molinero Que ya sabes que tengo quien

lo sepa hazer y, hecho, salirse con ello. "8

Vedle dalsich vyrazd, ktera charakterizuji Centuriovu moralku (,,zahur, vellaco, cobarde®),
je mozné si povSimnout, ze je u Centuria naznacen i fyzicky vzhled, jak zminuji Lida de
Malkiel nebo Herrera®®: ,,/...] ;Qué tiene bueno? Los cabellos crespos, la cara acuchillada,
dos veces agotado, manco de la mano del espada [...] yo te haga dar mill palos en essas

espaldas de molinero®.

I kdyZ popis jeho fyzi¢na neni o moc detailnéjsi, nez co je vySe uvedeno, stéle je to jedna
ze tii postav (zbylymi dvéma byly Celestina a Melibea), kterym autor né&jakou vnéjsi
charakteristiku viibec doptal. Jakoby ostatni postavy, které nebyly fyzicky popsany, misto
toho aktivnéji jednaly a vice posouvaly dé&j pibéhu. Centurio je naopak tim, komu se nechce
délat viibec nic (jen hodné mluvi a 1ze) a v jednom kuse hled4 zptsob, jak se vyhnout své
,,povinnosti“ (splnéni slibu daného Aretise).®° Areusina groteskni deskripce je v podstaté jen

dalsim prostfedkem ke zdiiraznéni jeho negativni povahy.

Nakonec reaguje na Aretsiny vyhruzky nastvanym odseknutim (akt XV, scéna 2.):

%8 RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 532-533.

5 LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa. El fanfarrén en el Teatro del Renacimiento. In: Roman Philology. Vol 3.
No.11. California: University of California Press, 1958: 270-271.

HERRERA, Francisco José. El rufian en el ciclo celestinesco: del sistema a sus variantes. In: Medioevo y
literatura. Actas del V Congreso de la Asociacion Hispdnica de Literatura Medieval. Vol. II. Granada:
Edicién de Juan Paredes, 1995: s. 480.

0 LIDA DE MALKIEL, Maria R. La Originalidad artistica de La Celestina, Buenos Aires: Editorial
Universitaria de Buenos Aires, 1962: s. 695.
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“CENTURIO. ;Loquear, bovilla! Pues si yo me ensario, alguna llorard. Mas quiero yrme y

cofrirte, que no sé quién entra, N0 NOS oyan. "

Kromé¢ vychloubavého podtonu zde mizeme pozorovat Centuriovu zbabé€lost projevenou
ustupem v konfliktni situaci. Zaroven se touto replikou uzavira déni ve druhé scéné

patnactého aktu.

Druhou pfilezitosti, pii které se divaci (i kdyz by bylo ptfesnéjsi uzit terminu ,,Ctenaii* nebo
,»posluchaci®) mohli v dile setkat s Centuriem, je osmnacty akt, kde je hned v ivodni zapletce

vysvétleni déje (akt XVIIL):

“Elicia determina de fazer las amistades entre Areiisa y Centurio por precepto de Areusa, y
van a casa de Centurio, onde ellas le ruegan que aya de vengar las muertes en Calisto y
Melibea; el qual lo prometié delante de ellas. Y como sea natural a éstos no hacer lo que

prometen, escusase, como en el processo parece.”™®?

Od samého zacatku se ukazuje prava podoba Centuriovy povahy. Klicovym bude zptisob,
jakym si zafidi, aby se mu podaftilo vyhnout se splnéni slibu, ktery ho mliZe ohrozit na Zivoté.
K tomuto ucelu bude potiebovat naplno vyuzit svého fe¢nického umu, a proto byl autor
ochoten mu zde ponechat vice prostoru k existenci. Scéna se otvird Centuriem odemykajiciho

dvete (akt XVIII., scéna 1.):

“CENTURIO. Muchacho, corre, verds quién osa entrar sin llamar a la puerta. Torna, torna
acd, que ya he visto quién es. No te cubras con el manto, sefiora; ya no te puedes esconder,
que, quando vi adelante entrar a Elicia, vi que no podia traer consigo mala compariia ni

nuevas que me pesassen, sino que me avian de dar plazer.”®?

61 RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 533.
62 RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 563.
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Centurio citi dobrou pfilezitost, jak si znovu ziskat nadklonnost své vydrzovatelky. Proto
ihned tasi své nejlepsi lichotky: ,,[...] quando vi adelante entrar a Elicia, vi que no podia

traer consigo mala compaiiia ni nuevas que me pesassen, sino que me avian de dar plazer®.

Nicméné, Areusa je stale urazena a nahle nechce vejit dovnitt (nebo piedstira, Ze nechce),

jako by citila hrozbu v Centuriové chovani (akt X VIIIL., scéna 1.):

“AREUSA. No entremos, por mi vida, mds adentro, que se estiende ya el vellaco, pensando
que le vengo a rogar. Que mds holgara con la vista de otras como él, que con la nuestra.
Bolvamos, por Dios, que me fino en ver tan mal gesto. ;jParéscete, hermana, que me traes
por buenas estaciones, y que es cosa justa venir de bisperas y entrarnos a ver un

desuellacaras que ay estd? "%

Pofad ho oslovuje pejorativnimi vyrazy (,,vellaco, desuellacaras®) a vytyka mu jeho $patné
chovani (akt XVIIL., scéna 1.):

“AREUSA. Mejor lo vea yo en poder de justicia y morir a manos de sus enemigos, que yo tal
gozo le dé. ;Ya, ya hecho ha conmigo para quanto biva! Y ;por qudl carga de agua le tengo
de abragar ni ver a esse enemigo? ;Porque le rogué estotro dia que fuesse una jornada de

aqui, en que me yva la vida, y dixo de no? %

Centuriovi za¢ina dochazet, ze situace je vazna a nezbyva mu nic jiného nez navysit davku

svého chvastani, aby docilil svého (akt XVIIL., scéna 1.):

“CENTURIO. Mdndame tu, sefiora, cosa que yo sepa hazer, cosa que sea de mi officio. Un
desafio con tres juntos, y si mds vinieren, que no huya, por tu amor; matar un hombre; cortar
una pierna o brago; harpar el gesto de alguna que se aya ygualado contigo: estas tales cosas,
antes seran hechas que encomendadas. No me pidas que ande camino ni que te dé dinero,
que bien sabes que no dura conmigo, que tres saltos daré sin que me se cayga blanca.

Ninguno da lo que no tiene. En una casa bivo qual vees, que rodarad el majadero por toda

64 RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 564.
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ella sin que tropiece. Las alhajas que tengo es el axuar de la frontera: un jarro desbocado,
un assador sin punta. La cama en que me acuesto estd armada sobre aros de broqueles, un
rimero de malla rota por colchones, una talega de dados por almohada. Que, aunque quiero

dar collacién, no tengo qué empeiiar, sino esta capa harpada que traygo a cuestas. "

Piehnanym zpisobem vypocitava, jaké neuvértitelné sluzby mize nabidnout: ,,[...] matar un
hombre; cortar una pierna o braco; harpar el gesto de alguna que se aya ygualado contigo:
estas tales cosas, antes serdn hechas que encomendadas. [...]*, ale zaroven Si vyminuje, CO
od ného nesmi zadat: ,,[...] No me pidas que ande camino ni que te dé dinero, que bien
sabes que no dura conmigo, que tres saltos daré sin que me se cayga blanca. Ninguno da

lo que no tiene. [...]«

Elicia pokracuje v nastrazené Isti. Fanfarén rad slysi lichotiva slova, ktera ho zlakaji o krok

blize pasti obou sester (akto XVIIIL., scéna 1.):

“ELICIA. Assi goze, que sus razones me contentan a maravilla. Como un santo estd
obediente, como dangel te habla, a toda razon se allega. ; Qué mds le pides? Por mi vida, que

le hables y pierdas enojo, pues tan de grado se te offrece con su persona. "¢’

Hovoii o Centuriovi jako o ,,poslusném svétci, ktery k Areuse ,,mluvi jako andél*: ,[...]
Como un santo estd obediente, coOmo dngel te habla [...]*. Komicky efekt je silny, Centurio

je okolnostmi donucen jesté vice piidat na intenzité predsvédcovani (akt X VIIIL., scéna 1.):

“CENTURIO. ;Offrecer dizes, seriora? Yo te juro por el sancto martilogio, de pe a pa, el
braco me tiembla de lo que por ella entiendo hazer, que contino pienso como la tenga
contenta y jamas acierto. La noche pasSada soiiava que hacia armas en un desafio por su

servicio, con quatro hombres que ella bien conosce, y maté al uno. Y de los otros que

8 RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 565.
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huyeron, el que mas sano se libré me dexo a los pies un brago yzquierdo. Pues muy mejor lo

haré despierto, de dia, Quando alguno tocare en su chapin. "%

Jeho prisahy jsou ucinnym krokem Kk odpusténi, ale i piisahu je mozné snadno zvelicit,
obzvlasté kdyz ji Centurio nepfiklada zadnou skute¢nou hodnotu: ,,[...] Yo te juro por el

sancto martilogio, de pe a pa, el braco me tiembla de lo que por ella entiendo hazer [...]*.

Jeho taktika vedouci k dosazeni odpusténi zahrnuje téméf ezoterické vyvysovani svych kvalit
skrze sen: ,,[...] La noche passada sofiava que hacia armas en un desafio por su servicio,
con quatro hombres que ella bien conosce, y maté al uno. Y de los otros que huyeron, el

que mds sano se libré me dexé a los pies un brago yzquierdo. [...]*.

A tento vycet vyvrcholi srovnanim sebe sama s Centuriem ze snu. Dokazuje tim, zZe dokaze
byt jesté udatnéjsim, nez ,,state¢ny Centurio ze snu a takto oslnit damy svou odvahou: ,,[...]

Pues muy mejor lo haré despierto, de dia [...]".

Touto vétou se vychloubac¢nost a chvastavost postavy skutecné dovrsila. Aretisa Centuriovi

odpousti a zaroveinl ho 74d4, aby dokazal svou lasku (akt. XVIIL., scéna L.):

“AREUSA. Pues aqui te tengo, a tiempo somos. Yo te perdono con condicion que me vengues

de un cavallero que se llama Calisto, que nos ha enojado a mi y a mi prima.”®

Areusa po ném chce, aby vykonal pomstu pro ni a Eliciu. Lest obou Zen se zdafila, Centurio
uz nemtize couvnout, jediné, co muze ucinit je dal hrat roli chrabrého rytife a pokusit se

zmirnit nasledky. Nasledujici dialog zachycuje Zertovnost celé situace (akr XVIII., scéna 1.):
“CENTURIO. ;0, reniego de la condicion! Dime luego si esta confessado.”
“AREUSA. No seas tii cura de su dnima.”

]

“CENTURIO. Pues sea assi; embiémosle a comer al infierno sin confession.’

8 RUSSELL, Peter E., Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 566.
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“AREUSA. Escucha, no atajes mi razon. Esta noche lo tomards.”

“CENTURIO. No me digas mas, al cabo estoy. Todo el negocio de sus amores sé, y los que
por su causa ay muertos, y lo que os tocava a vosotras, por donde va, y a qué hora, y con

quiénes. Pero, dime, ;Quantos son los que le acomparian?”
“AREUSA. Dos mozos.”

“CENTURIO. Pequeiia presa es éssa, poco ceVo tiene ay mi espada. Mejor cevara ella en

otra parte esta noche, que estava concertada. ”

“AREUSA. Por escusarte lo hazes. A otro perro con esse huesso. No es para mi essa dilacion.

Agqui quiero ver si dezir y hazer si comen juntos a tu mesa. ”7°

Centurio chtél celou akci posunout a ziskat ¢as, kdyz uz dany slib musi dodrZet, ale z posledni
repliky Aretsy je jasné, ze mu nenechava v tomto ohledu Sanci. Druzka na né&j vyviji tlak,
aby prokazal, je-li skute¢né schopen jednat: ,,[...] A otro perro con esse huesso. No es para

mi essa dilacion. Aqui quiero ver si dezir y hazer si comen juntos a tu mesa*.

Centurio se rychle pfizplisobuje situaci a zkous$i uzit jinou strategii k dosazeni vlastnich
zajmu. Potiebuje Areusu presvédCit o své smélosti, co doposud namluvil, patrné nebylo
dostacujici. KdyZ mu nevysla diive zminéna komparace, své nadéje vloZi do vychvalovani

svého mece (akt XVIIIL., scéna 1.):

“CENTURIO. Si mi espada dixese lo que haze, tiempo le faltaria para hablar. ;Quién sino
ella puebla los mas cimenterios? ;Quién hace ricos los cirujanos de esta tierra? ;Quién da
contino quehacer a los armeros? ;jQuién destro¢a la malla muy fina? ;jQuién haze riga de
los broqueles de Barcelona? ;Quién revana los capacetes de Calatayud, sino ella? Que los
caxquetes de Almayén assi los corta como si fuessen hechos de melon. Neynte anios ha que

me da de comer. Por ella soy temido de hombres y querido de mugeres, sino de ti. Por ella

"0 RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 566-567.
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le dieron Centurio por nombre a mi abuelo, y Centurio se llamé mi padre, y Centurio me

llamo yo.” ™

Me¢ v jeho slovech doslova nabyva zivota: ,,Si mi espada dixese lo que haze, tiempo le
faltaria para hablar. [...]* a svédectvim o meci doklada dobré jméno jeho drzitele: ,,[...] Por
ella soy temido de hombres y querido de mugeres, sino de ti. Por ella le dieron Centurio

por nombre a mi abuelo, y Centurio se llamo mi padre, y Centurio me llamo yo*.

Mec¢ ho symbolicky spojuje s minulymi generacemi (otcem a dédeckem), dava mu ,,pevnou
minulost a rodinnou tradici. Po svém dédeckovi i otci zdédil t€Z své jméno. Toto jméno ho
mélo spojit s Cestnou tradici chrabrych rytifii, coz by o€istilo jeho povést. Ale kratce na to se
jeho nadé&je rozplynou, jak se dozvidame z interakce mezi Eliciou a Centuriem (akt XVIII.,

scéna 1.):

“ELICIA. Pues, ;qué hizo el espada por que gano tu abuelo esse nonbre? Dime, ;por

ventura fue por ella capitdn de cient hombres? '’

Centurio naivné€ fekne pravdu, coZ ucini jeho pfedchozi snaZzeni zcela neuspéSnym (akt

XVIII, scéna 1.):
“CENTURIO. No, pero fue rufidn de cient mugeres.”

Déd i otec byli uspésnymi kuplifi. Tento fakt se neobtéZuje nijak utajovat, naopak dédovu
profesi dokonce zdirazinuje pouzitim ¢islovky sto v odpoveédi: ,,No, pero fue rufian de cient

mugeres* na otazku: ,, /[...] fue [...] capitan de cient hombres?«.

Chceme-li déni shrnout, Ize fict, Ze veSkeré Centuriovo Zvanéni v tomto aktu je do této chvile
zoufalou snahou ziskat zpét pfizent své pani. Ale protoze Aretsa stile nevypada dost
piesvédéené o jeho vuli ji vyhovét, Centurio pokracuje s jistou rezignaci v eskalaci své Sarady

galantniho kavalira: ,,Mds desseo yo la noche por tenerte contenta, que ti por verte vengada.

"L RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
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Y por que mds se haga todo a tu voluntad, escoge qué muerte quieres que le dé. [...]*"*.
Aby své milé udélal radost, piijde s originalnim ndpadem, Ze ji nechd vybrat z Sirokého
repertoaru moznosti, jak zabit Calista: ,,[...] Alli te mostraré un reportorio en que ay

sietecientas y setenta especies de muertes; Verds cudl mds te agradare*’>,

Tato nabidka pfichazi Aretise samoziejmé vhod, a tak nasleduje konverzace Elicii, Areusy a
Centuria o nejvhodnéj$im zptsobu provedeni vrazdy, analyzujice mozné piekazky a
disledky. Elicia si d¢la starosti, aby vrazda nezpusobila ve mésté skandal, ktery by jim mohl
uskodit (,,[...]Mds vale que se quede por hazer que no escandalizar la ciudad, por donde nos
venga mas dario de lo passado*’®) a Aretsa navrhuje, aby vrazda prob&hla nenapadné (,[...]
diganos alguna que no sea de mucho bullicio“’”). Centurio Zendm prezentuje riizné
alternativy, jako by byl zkusenym prodavacem prodavajicim své zbozi na trznici (akt. X VIIL.,

scéna 1.):

“CENTURIO. Las que agora estos dias yo uso y mds traygo entre manos son espaldarazos
sin sangre, o porradas de pomo de espada, o revés mariosos; a otros, agujero como harnero
a punaladas, tajo largo, estocada temerosa, tiro mortal. Algun dia doy palos por dexar

holgar mi espada. 8

Jak je obecenstvu uz dobfe znamo, Centurio neopomiji zdtraznit svou jedine¢nost (schopnost

své paze usmrcovat dokonce piirovnava k jistoté vychodu slunce), (akt XVIII, scéna 1.):

“CENTURIO. Juro por el cuerpo santo de la letania, no es mas en mi brago derecho dar

palos sin matar que en el sol dexar de dar bueltas al cielo.”"®

"4 RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
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S RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 568.

76 RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 568.

" RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 568

8 RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 568-569.

" RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 569.
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Nakonec mu Areusa nechava volnou ruku: ,,[...] Haga lo que quisiere, mdtele como se le
antojare [...]“® (akt XVIIL., scéna 1.), coz vede k Centuriovové vyjadfeni spokojenosti: ,,[...]
Muy alegre quedo, sefiora mia, que se ha ofrecido caso, aunque pequeriio, en que CON0OZCas

lo que yo sé hazer por tu amor [...]*®! (akt X VIIL., scéna 1.).

Kdyz pak zlistane na scéné sam, nastava chvile, kdy jeho maska zdvofilosti a velkorysosti
pada: ,,;Alla yran estas putas atestadas de razones! [..]. V Centuriové poslednim
monologu siln¢ rezonuje jeho malichernost. Pfisla chvile si vymyslet, jak bezpe¢né uniknout
riziku: ,,[...] AQora quiero pensar como me eScusaré de lo prometido, de manera que
piensen que puse diligencia con dnimo de executar lo dicho y no negligencia, por no me
poner en peligro. [...] a své vychytralosti vyuzit k uspé$nému podvodu: ,,[...] Quiero
embiar a llamar a Traso el coxe y a sus dos compaiieros, y dezirles que, porque yo estoy
ocupado esta noche en otro negocio, vayan a dar un repiquete de broquel a manera de
levada, para oxear unos gargones, que me fue encomendado; que todo esto es passos
seguros, y donde no consiguirdn ningiin daiio, mds de facerlos huyr y bolverse a dormir¢?
(akt XVIIIL., scéna 2.). Néchtéje se sam vystavit riziku, vymysli si lez, ze uz je jinak
zaneprazdnén, a povola Trasa®® a jeho kumpany, aby za né&j vykonali plan vystrasit nepiitele
jeho druzky. Naposledy se zkoumany protagonista zjevi na scéné na konci Tragikomedie,

kdy se na néj usmgéje $tésténa a postara se o smrt Calista.

V Tragikomedii je Centurio jednou z mala postav, které nepodléhaji vasnim a jsou svymi
vlastnimi pany. Navic je jediny, kdo si sam ze sebe déla legraci. Dovolila bych si
vyzdvihnout, Ze pravé on je satirickym a parodickym elementem, jenZ znacné odlehcuje

atmosféru hry, jednak svym zde podrobné popsanym charakterem, jednak zptisobem mluvy,

8 RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 569.

81 RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 569.

82 RUSSELL, Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea.
Madrid: Editorial Castalia, 2001: s. 570-571.

83 O této postavé pojednava: HULKOVA, Zuzana. La Celestina: Comedia, Tragicomedia, Acto de Traso a
pridané postavy. Ceské Budéjovice, 2018. Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budgjovicich. Vedouci prace Josef
PROKOP.
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ktera napodobuje kavalirskou fec, coz stoji v protikladu vici jeho postaveni ve spolecnosti
(pasék prostitutek).84

Postava fanfarona meéla na Spanélskou literaturu Siroky, 1 kdyz spiSe povrchni, dopad.
Vyskytoval se v tzv. pokraCovanich a imitacich. Je hojné zastoupen v dramatech ze
Sestnactého stoleti a uzivali ho i pokracovatel¢ Lope de Vegy ve stoleti sedmnéctém.
Samoziejmé ale byla jeho charakteristika postupné¢ modifikovana. Stal se z n¢j chudy a
chamtivy ni¢ema a nasilnik. Jeho vychloubacnost byla ¢im dal pfehnan¢jsi a absurdnéjsi a za
své nefesti pykal ve vétSin€é piipadd ztratou Zivota, coz bylo vniméano jako spravedlivé

vyusténi jeho osudu (tento koncept byl piivodni Tragikomedii naprosto neznamy). 8°

. Trasone il fanfarone

V této kapitole budu analyzovat charakteristické rysy chlubivého vojaka v | due felici
rivali. Toto dilo mélo na rozdil od Tragikomedie pouze jednu podobu, nebylo tedy v prib&hu
let nijak upravovano. Jak bylo vySe jiz zminéno, Trasone byl inspirovan postavou Thrasa z
Terenciovy komedie Eunuchus (v¢etné jména).

I zde, podobné jako u Centuria, Ize fici, Ze je sekundarni postavou, ale v tomto ptipadé
neskryvd zadny hlubsi interpretacni potencial. Jeho ulohou je v podstaté¢ pouze funkce
komického elementu.

Odborna literatura o této postave je velmi omezena, a navic obtizn€ dostupna. Krom toho
je Centuriova pfitomnost v Tragikomedii hojnéjsi, nez je ta Trasonova v | due felici rivali,

tudiZ je mensi mnozstvi materidlu pouzitelného k interpretaci. Z téchto pficin je ma kapitola

o Trasonovi obsahové chudsi oproti kapitole ptedchozi.

Ve tietim aktu se Callidortiv sluha Libano chysta odejit k Trasonovi domt, ale setka se s
nim dfive, protoze mu Trasone vysel vstiic. Okamzité se jevi jako typicky miles gloriosus,
vychloubajic se svou odvahou a nes¢etnou sérii hrdinskych ¢int (akt I1I., scéna 2., verSe 1-

21):

8 LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa. El fanfarrén en el Teatro del Renacimiento. In: Roman Philology. Vol 3.
No.11. California: University of California Press, 1958: s. 270-272.

% LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa. El fanfarron en el Teatro del Renacimiento. In: Roman Philology. Vol 3.
No.11. California: University of California Press, 1958: s. 270-272.
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“Liarmaroli, e i chirurgici e i bechini
A questa franca et honorata spada
Rendon, sacrificando, honor divini.

Et iusto e che cosi la cosa vada,
Porgendo questa guadagno a ciascuno
Di lor, quanto a ciascun di loro aggrada.
Ma io so che io sarei troppo importuno
Se io volessi di questa ora parlare,

E pria la nocte il ciel farebbe bruno.
Insomma, questa mi fa riguardare,
Questa mi fa honor, questa mi dona,
Venti anni son, da bere e da mangiare,
Per questa ho gia avanzato mia persona
Con piu di cento par d’huomini forti,
Tanto che 'l mondo d’altro non ragiona.
Lassamo star adesso il dir de morti,
Quai non posso contar, ma grassi sono
D’intorno a’ templi, i cimiteri e li horti.
Secento spetie e piu di morte dono

A [’inimici, come fa mistero:

De’ quali adesso un libretto compono.’

Trasonova vychloubacnost je uz sama o sobé sméSnou, ale u devatého verSe dosahuje
navysost komického efektu: ,,facciamo notte je v ital$tiné réenim, které dava smysl jen
tehdy, neni-li uz noc. Fakt, Ze je noc, mél platit jak v realit¢ divakd, tak v realité fikéni (jak
je také zdlraznéno v samotné scéné¢ verSem 34). Predstaveni se bézn¢ konala pozdé

odpoledne a tento piipad nebyl vyjimkou, pFestoZe se hralo v tinoru. Je totiz znamo, ze oslava

8 FERRAIOLI, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901: s.

35-36.
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s divadelni inscenaci, ktera byla jeji sou¢asti, byla zakon¢ena oslavou v Medicejském palaci,
jiz se mimo jiné zcastnil i Nardi®’.

Ale Libano je mazanym sluhou a okamzité¢ komentuje postavu (Trasona) a jeho
chvastavost ,,stranou®. Jeho poznamky maji utvrdit publikum v dojmu, zZe nemé co do ¢inéni

s hrdinou, ale pravé s fanfaronem (akt II1., scéna 2., verSe 22-24):

“Costui non si pago giamai d’'un vero,
Ma il mio patrone hebbe ben carestia

Di favor, a invitar questo bel cero. 8

Libanova replika vyuziva amfibologii®, kterou lze spatiit kupiikladu ve dvacatém druhém
versi (a nasledné 1 v dalSich), jenz mé proto dvé mozné interpretace. Ta prvni zni: ,,Nikdy
mu nebyla dost dobré pravda®. AvSak pti zohlednéni faktu, Ze Trasone fekl, Ze si dvacet let
vydélaval na zivobyti svym mecem (verSe 11-12), se nabizi interpretace druha: ,,Nikdy si

nic nevyd¢lal®.

Trasone pozdravi Libana a Callidora, nacez Libano pokracuje ve stejném duchu jako v

predeslé replice (akt III., scéna 2., vers 26):
“Ben sia trovato il caffo de’ poltroni.”

Trasone si neni jisty, zda mu dobfe rozumél, ale Libano ho amfibologicky ujistuje (akt III.,

scéna 2., vers 27):

“Che a te ben, qual merti, sia. !

8 FERRAIOLI, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901: s.
8233|.:ERRAIOLI, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901: s.
SQGAmﬁbologie je pouziti vét nebo slov s vice nez jednou interpretaci.

% FERRAIOLI, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901: s.
ilzl.:ERRAIOLI, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901: s.

39



Trasone si svym chovanim nadéle déla ostudu a je v§em pro smich (akt III., scéna 2. verse

28-31):

“lo ho trovato dua compagni boni
Per servir Calidor, ch’eé mio interesso,
E’ quai non fa mestier ch’io punto sproni.

Ma dove son questi poltroni adesso? %2

Je tieba si predstavit scénu, kde se Trasone ohliZi na obé¢ strany, divé se, Ze nikde nevidi své
dva, jak sam fika, ,,pohotové pomocniky* (ktefi se ale stale nedostavili na scénu).

Libano pokracuje v sarkastickém tonu: ,,Mozna neni treba, aby je nekdo pobizel, ale
mezitim se museli vratit do kuchyne*. Kuchyné je ve hie prezentovana jako ,,spolecenské
centrum*® sluzebnictva, mize se zde totiz ,,pohotové vyhybat praci‘.

Jakmile Libano domluvi, Trasonovi pomocnici se objevi na scéné. Ditvodem, proc se za
svym panem dostavili az po takové dobé, bylo, ze jeden byl slepy a druhy kulhavy. Efekt je
natolik komicky, ze se to Libano ani neobtézuje komentovat. Rozlouci se s ostatnimi (ti se
jdou pfipravit k vykonéni nocniho tnosu divky) a spéchd za Callidorem, aby ho informoval
o predchozim déni. Callidoro se mezitim objevi na scéné a néco si mumléd pod vousy (zde

Libano neodola a zvola: ,,Mluvi sam se sebou jako blazni!*).

Na pocatku tieti scény se pred publikem objevi Callidoro a Libano mu prozrazuje (akt
II1., scéna 3., verSe 28-32):

“Ei verra a il tempo, e due menera seco
De’ qual I'un mai non fugge, ché é sciancato.
Quell’altro é meglio assai, perché elli e ceco,
Che non discerne, e non vede e’ pericoli

E ardire' combatter co’ ei celicoli.

%2 FERRAIOLLI, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901: s.
3r.
% FERRAIOLI, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901: s.
39.
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Trasone se vraci na scénu v momenté, kdy ma spolu se spole¢niky uskutecnit tinos. Callidoro
vyjadfuje jisté moralni pochybnosti ohledné ¢inu: ,,V kazdeém pripade z toho (pro ni) vzejde
ujma ¢i ostuda, ale presto je nutné dilo dokonat.* Trasone, stoje v Cele své malé jednotky

(slepy a kulhavy pomocnik), se zda reagovat pouze na slovo ,,ajma* (akt IV., scéna 2., verse

4-10):

“Nel gran periglio il gran cor si dimostra.
Ma di che temi tu? havendo detto

Che noi haremo honor senza far giostra
E che tu non avevi alcun sospetto?

Di chi repugni? or oltre: tutti avanti:

Che noi harem victoria a lor dispecto;

Sai che la nocte é cappa de li amanti.”%*

Trasone uklidniuje ostatni, vychazeje ne z fakti, nybrz z Callidorovych slov (které byly podle
scénafe vyfCeny mimo jevisté jesté predtim, nez se postavy vratily na scénu): ,,Neni nutno
mit strach, jelikoZ sam jsi uz rekl, Ze neni, ceho se bati, Ze pri tomto ¢inu nic nehrozi*. Tato
replika neni sama o sobé moc vtipnd, avSak je zajimava ze sémanticko-lexikéalniho hlediska

odhalujiciho belicismus Trasona.
Callidoro doplituje Trasonova posledni slova (akt IV., scéna 2., ver§ 11) o:
“E de poltroni. "%

Replika se zda byt adresovana Trasonovi, jako by Callidoro sdilel vyhrady svého sluhy, ale
pravdépodobné tomu tak neni. Tato slova jsou naopak nejspis adresovana Libanovi, ktery se
narozdil od Trasona nezda byt nadsen chystanym ¢inem, zatimco publiku je jasné, ze se jedna
o komentat vystihujici charakter fanfarona. Zesmésnén pred publikem je nejen Trason, nybrz

1 sam Callidoro, protoze narozdil od Libana neprohlédl fanfaréonovu povahu.

% FERRAIOLI, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901: s.
51.
% FERRAIOLI, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901: s.
51.
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Fakt, ze Callidorova slova byla sméfovana k Libanovi se zda byt potvrzen tim, Ze odpovi,

vyzyvaje vojaka, aby kone¢n¢ prokéazal svou (ne)hodnotu:

“Adungue a Thrason tocca:

Che non hara bisognio di altri ammanti. "8

Trasone tentokrat reaguje (samoziejmée ne uvedenim faktl, ale vyhruzkami) (akt IV., scéna

2., verSe 13-15):

“Che parli tu? ti pizica la bocca?
Forse non pensi che con un buffecto

Ti fo cascare ei denti in terra a ciocca. %’

Libano, znaje dobie svého soka, neni sebeméné zastraSen (akt IV., scéna 2., verSe 16-18) a

odvéti, vykladaje si Trasonovu vyhruzku poli¢kem (it. ,,buffecto”) v GpIn¢ jiném smyslu:

“E’ mi parra haver teco pan buffecto
Se tu [’apicchi meco, e non ch’io tema:

Ma pel patron la bocca mi rassetto. %8
Nasledné Callidoro tika (akt IV., scéna 2., verSe 19-20) vojakovi s jistou naivni ditvéfivosti:

“Taci: che al nome sol di Trason trema

La Grecia. ™

V té€sné naslednosti je dalsi replika, tentokrat Trasonova (akt IV., scéna 2., verSe 20-21), v

niz sluhu znovu oznaci za ,,povalece” (it. ,,poltron®):

“Ho ben: questo poltron s’ accorge

% FERRAIOLI, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901: s.
5E)71|.3EF<RAIOLI, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901: s.
g)Sll.:ERRAIOLI, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901: s.
g)92|.:EF<RAIOLI, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901: s.
52.
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Come altra cura, per tuo amor, mi prema. "%

Kdyby nebylo toho, ze dal piednost Callidorovu dobru ptfed vlastnim, byval by piesel od
pouhych slov k ¢inim a zmlatil Libana, ale neud€la nic, protoze nemaji ¢asu nazbyt a musi
se pokusit vykonat to, na ¢em se usnesli.

Zacina tudiz scéna treti, ktera zahy skon¢i netuspéchem pokusu o tinos. Samoziejmé, jak
publikum muze ocekavat, Trasone neni nijak uziteCny. Ma totiz hlidkovat a kryt zada
Callidorovi a Libanovi, zatimco se vloupavaji do Cremetova domu, aby unesli Panfilu, ale

misto toho sv&ii ulohu hlidky svym pomocnikim (akt IV., scéna 3., verSe 7-13):

“Pamphila, tu se’ nostra, s’ tu non voli,
Hora il costume mio, cari compagni,
Qual tu, Guercio, observar maxime suoli,
Fu sempre adoperar prima i calcagni,
Dipoi la spada. E pero, se elli accade,
Ciascun del campo quanto puo guadagni.

Fugiamo: ecco qua gente con le spade. 10

J 4

Sedmy vers jesté stale odrazi jisté sebevédomi a jistotu, ale mimo scénu je jiz slySet Selest
zbroji ohlaSujici brzky ptichod strazi, ktery se postupné zesiluje. I pies toto riziko se vSak
naskytne pfileZitost pro posledni amfibologickou repliku. Guercio!®? je mezi svymi dvéma
kumpany tim, ktery vice ,,sleduje* zasadu (ve smyslu fidit se ji) upfednostnéni utéku pred
bojem. Kulhavy pfirozen¢ neni schopen drzet krok kviili svému handicapu. V tomto ptipadé
je jasné, ze se jednd o slovni hru vychdzejici z nemoznosti Guercia cokoliv doslova
,pozorovat®.

Pak uZ nezbyva nic jiného nez ut€k, aby se dostali do bezpeci. Trasone se na scéné do

konce dramatu uz neobjevi.

10 FERRAIOLL, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901:
S. 52.

101 FERRAIOLL, Alessandro. lacopo Nardi. | due felici rivali. Roma: Forzani e C. tipografi del senato, 1901:
s. 53.

102 Nejedna se o skute¢né jméno, ale o pouhé ptizvisko. Jeho pieklad do &estiny by mohl byt Jednooky nebo
Silhavy, i kdyz bych se osobné priklanéla spise k prvni variantg.
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Trasone je chlubivym vojakem, ktery narozdil od Centuria nijak neovlivnil vyvoj tohoto
prototypu. Divodem je to, ze dilo kratce po své premiéte (a soucasn¢ jediné inscenaci)
upadlo v zapomnéni. Povahové je naivni a hloupy, a pfestoze vykazuje parcidlni agresivitu

je bazlivy. Svym zptisobem chvastani piipomina Centuria.

8. Komparace postav Centuria a Trasona: podobnosti a rozdily

Na zaklad¢ svého badani jsem dospéla k nazoru, ze postavy Centuria a Trasona se v
nékterych rysech shoduji, ale z obou postav ma blize k ptivodnimu miles gloriosus spise
Trasone, nezli Centurio. Lida de Malkiel a Mazzei se vSak shoduji na tom, Ze Trasone
reprezentuje najemné¢ho hrubiana, ktery ma& mnohem blize k Centuriovi nez k
terenciovskému miles gloriosus.'% Osobné s timto tvrzenim souhlasim jen ¢aste¢ng. Je
pravda, ze Trasone odrazi Centuriiv zpisob chvastani, ale zaroven vykazuje jistou
hloupost projevujici se sebepiesvédéovanim o pravdivosti své percepce reality. Navic je
téZ byvalym vojakem. To vSechno jsou charakteristiky blizké miles gloriosus.

Za spolecné rysy obou fanfarénl lze jednoznacéné povazovat jejich chvéstavost a
zbabélost. Zaroven jsou oba sekundarnimi postavami. Oba jsou narozdil od miles gloriosus
chudi. Trasone si vysta¢i s malem a nema tudiz potiebu kumulovat bohatstvi (a vlastn¢ ani
nema schopnosti ho né&jak ziskat). Centurio je financné€ zavisly na své druZce Arelse
(moZnou pfti¢inou jeho chudoby miize byt také jeho mozna ndklonnost hazardnim
hram?!%4). Kombinace vlastnosti, kterou oba disponuji je nepochybné piifazuje ke
komickym elementim dél, v nichz vystupuji.

Charakteristiky, jeZ jsou ptizna¢né pouze pro Centuria jsou jeho pfehnana piedstirana
galantnost a ekonomickd zavislost na zen¢. Dal§im rozdilem hodnym zkoumani je
intelektudlni bystrost téchto dvou postav. Trasona Ize jednozna¢né oznacit za hloupého,
Centurio je v tomto ohledu vSak komplexnégjsi. Dle obsahu vétSiny jeho replik plsobi jako
veelku vychytraly jedinec, jak je patrné naptiklad z jeho pokusu obelstit Eliciu a Aretisu

ke konci piibéhu. Obcas se ale vyskytnou i takové chvile, které jeho inteligenci do jisté

103 LIDA DE MALKIEL, Maria Rosa. El fanfarron en el Teatro del Renacimiento. In: Roman Philology. Vol
3. No.11. California: University of California Press, 1958: s. 272-274.

194 Tuto domnénku jsem si utvofila z Centuriovy promluvy: ,,una talega de dados por almohada* (RUSSELL,
Peter E. Fernando de Rojas. La Celestina: Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea. Madrid: Editorial
Castalia, 2001: s. 565.)
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miry zpochybiuji, ¢imz odkazuji na jeho doznani (jez vyjadtil s jistou davkou hrdosti) o
femesle svych predki, na které sim navazuje (tim femeslem je kuplifstvi). Piestoze mél
moznost si piitknout vznesenéjsi pivod skrze své jméno, jez se také v rodiné dédilo (jméno
Centurio signalizuje status vojaka), nevyuzil ji. Toto nas vede jesté k jiné odchylce mezi
nimi, a to sice jejich povolani: Trasone byval vojakem a mé¢l tedy spolecensky piijatelnou
profesi, kdezto Centurio je kuplifem a svym femeslem se fadi k nejniz§im socidlnim
vrstvam dobové spolecnosti. I v takové praci vSak Centurio nevynika, jak lze vytusit z
repliky, v niZ se srovnava se svym dédem, o kterém prohlasuje, Ze mél na starosti stovky
zen.

Zajimavy je také svét kolem Nardiho a de Rojasova fanfarona. U Trasona jde o muzsky
svét, zatimco Centurio mé kolem sebe mnoho Zen. Takovy rozdil, myslim si, ovliviiuje 1
zaklad vztahi mezi nimi a dalSimi postavami her. Centuriovy vztahy jsou
charakterizovany 1zi a manipulaci, k cemuz dopomaha to, ze ob¢ zeny, s kterymi Centurio
v Tragikomedii hovofi, ovladaji intriky a Isti snad jest¢ 1épe nez on. Trasonliv svét je
naopak jednodussi a ptimé&;jsi (Callidoro se chova naivné a Libano je sice mazany, ale neni
ve svém odporu vii¢i Trasonovi nikterak urputny, omezuje se na pouhé ironizovani jeho
osobnosti a jednani). Trasonova manipulace Callidorem, neni ani manipulaci v pravém
slova smyslu, protoze, jak jsem jiz uvedla, Trason sam véti tomu, co fika a pouze utvrzuje
Callidora v jeho ptivodnim piesvédéeni. Jeho motivace neni sobecka, projevuje se vSak
jeho vojenska mentalita, jez ho vede k pfesvédceni, Ze je nutno vykonat ¢in, na kterém se
diive domluvili. Naproti tomu se Centurio snazi vyuzit svou schopnost manipulace pouze
k vlastnimu prospéchu a sebezachove.

Je znamo, ze La Celestina byla v Italii dosti rozsitena uz v dobé, kdy vznikla hra | due
felici rivali, cehoZ jsou diikazem jeji dotisky a pieklady.%® Neni ale znamo, Ze by byl Nardi
de Rojasovou tvorbou jakkoli ovlivnén.

Nicméng, jak je na prvni pohled ziejmé z nevyvazenosti obsahu kapitol o Trasonovi a

Centuriovi, pro Nardiho vyznam fanfaréna v ramci jeho hry nebyl tak velky jako pro de

105 TOBAR, Maria Luisa. Las traducciones italianas de la Celestina, Messina: Universita di Messina.
[online] [cit. 02.12.2020] Dostupné z:
https://cvc.cervantes.es/Lengua/iulmyt/pdf/traduccion_clasicos/21_tobar.pdf.
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Rojase. Prvni autor Trasona pouzil jen, aby publikum pobavil, zatimco pro druhého je
Centurio nedilnou soucasti ptibé¢hu a zakomponoval ho i do jeho tragického rozuzleni.
Centurio byl tudiz nepfimou pfi¢inou smrti Calista a Melibey. Komplexnost postavy
Centuria je potom jednim z faktort, proc¢ si ho novodoba odborna literatura v§ima mnohem
vice nez Trasona. Za zasadnéjsi vSak povazuji skutecnost, ze cela Tragicomedia je z
literarnévédného hlediska zajimavéjsi nez | due felici rivali, jeZ navic nebyla oblibena ani
v dobé svého vzniku (inscenovana byla pouze jednou a nebyla ani vydana tiskem), ¢ehoz
dusledkem muize byt i nezajem historik literatury (v protikladu k tomu Tragicomedia byla
velice popularni, ptestoze bylo nerealizovatelné ji inscenovat, a dosahla bezpoctu riznych

vydani).
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Zavér

Cilem této bakalaiské prace bylo porovnat postavy Trasona z | due felici rivali od
lacopa Nardiho a postavy Centuria z Tragicomedia de Calisto y Melibea od Fernanda de
Rojas. Ob¢ postavy jsou predstaviteli figury fanfarona z her, které jsou svou dataci téméet
soucasné.

Hlavni ¢ast mé prace je rozdelena do osmi kapitol. V prvni kapitole stru¢né shrnuji
vyvoj divadla na pfelomu patnactého a Sestnactého stoleti, pocinajic obecné€ na evropském
kontinentu a pokracujic konkrétnéji na izemi Spanélském a italském. Lze fict, ze ptichod
novoveéku s sebou pfinesl jisté oziveni kultury oproti stfidmému a vaznému stiedoveéku a
zaroven obnoveni recepce antického dramatu. Druhd kapitola Gzce navazuje na piedchozi,
ptiblizujic vyvoj divadelniho Zanru komedie v tomto obdobi na tzemi Italie a Spanélska,
berouc v potaz fakt, ze pravé pod tento Zanr spadaji ob¢ hry, se kterymi jsem pracovala.

Tteti a ¢tvrta kapitola jsou zaméfeny na Fernanda de Rojas a jeho dilo Tragicomedia
de Calisto y Melibea a lacopa Nardiho a jeho dilo I due felici rivali. Pojednava se v nich o
zivoté autort, d&ji vyse fecenych dramat a dalSich faktech tykajicich se jich (okolnosti
jejich vzniku, ¢im byly inspirovany apod.).

V nésledujicich oddilech uz prezentuji pfimo figuru fanfarona. Pata kapitola ptiblizuje
Ctenafi vyvoj této figury od jejich kotenil v prototypu miles gloriosus az po jeji uzivani v
dramatech ran¢ho novoveéku. V Sesté a sedmé kapitole realizuji analyzu konkrétnich
postav, tj. Centuria a Trasona, na bazi rozboru jejich promluv a jednani v jednotlivych
dramatech. Zavérecna kapitola se zabyva finalnim srovnanim obou postav

Kdybych méla celkové zhodnotit své zkuSenosti pfi praci se zde rozebiranymi
literarnimi texty, uvedla bych, Ze jsem byla velmi pfekvapena zjiSténim, ze mé& stalo
mnohem vétsi usili porozumét italské komedii I due felici rivali, pfestoZe je italStina mym
matefskym jazykem. Prace se Spanélskou Tragikomedii se mi jevila jednodussi, protoze
jeji jazykova podoba je mnohem blizsi soucasné Spanélstin€ nez italStina I due felici rivali
soucasné italStiné.

Co se ty¢e samotné analyzy fanfaront, dosla jsem k zavéru, Ze je jejich podobnost v

nékterych ohledech nepopiratelnd, avSak jsou mezi nimi 1 znacné rozdily (viz kapitola 8.).
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Na zavér bych rada podotkla vyzvu, kterou pro mé zpracovani tohoto tématu
predstavovalo. Nebudu popirat, Ze se nejednalo zrovna o snadnou tlohu, ale pokusila jsem
se praci zkoncipovat tak, aby byla pro ¢tenaie obsahové piinosnou, ale zaroven ne pfilis

informacné¢ zahlcujici.
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Resumen
El objetivo de esta tesis era comparar las similitudes de los personajes de Trasone y Centurio

provenientes de las obras | due felici rivali, cuyo autor es lacopo Nardi, y Tragicomedia de
Calisto y Melibea, cuyo autor es Fernando de Rojas. Ambos personajes son representantes
de la figura del fanfarrén de piezas teatrales que fueron creadas en una datacidon casi
contemporanea. Pero para no adelantarme, serd apropiado desglosar la estructura del trabajo

gradualmente por capitulos y resumir brevemente cada uno de ellos.

En el capitulo introductorio presento al lector cual fue mi impulso inicial para la eleccion del
tema y, luego, su realizacion. Y, mas bien, que puede esperar durante una hipotética consulta

de esta obra, para que se oriente mejor.

La parte principal esta dividida en ocho capitulos. En el primer capitulo me dedico a un
resumen sucinto del teatro a la vuelta de los siglos quince y dieciséis comenzando
generalmente en el territorio europeo y prosiguiendo mas concretamente en los territorios
italiano y espafiol. Se puede decir que el arribo de la Edad Moderna port6d consigo un cierto
avivamiento en confronto al sobrio y serio Medioevo y, contemporaneamente, la resucitacion
del placer del drama cléasico. El segundo capitulo enlaza estrechamente con el precedente
aproximando la evolucion del género teatral de la comedia en este periodo en Italia y en
Espana teniendo en cuenta el hecho que proprio bajo este género pertenecen las obras con las

cuales he trabajado.

Continuando, el tercer y el cuarto capitulo son dedicados: el primer a Fernando de Rojas y a
su obra Tragicomedia de Calisto y Melibea, y el segundo a lacopo Nardi y a su obra | due
felici rivali. Se trata en ellos sobre las biografias de los autores. En seguida, viene introducida
en breve la trama y otros hechos relacionados con las obras que acabo de mencionar (el

origen, que inspird su creacion, etc.).

En los apartados cinco, seis y siete ya presento la figura del fanfarron. El quinto acerca al
lector la evolucion de esta figura a partir de sus raices en el prototipo del miles gloriosus y
su siguiente desarrollo hasta su uso en las incensaciones del Alta Edad Moderna. En cambio,

en el sexto y en el séptimo realizo un analisis de los personajes concretos, es de decir sobre
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Centurio y Trasone, en base a su aparicion en las obras individuales y comento sus
caracteristicas. Y, finalmente, en el octavo capitulo comparo las cualidades de esos caracteres

entre si, y con el soldado vanaglorioso original.

En el caso de que debiera evaluar mis experiencias durante el trabajo con los textos literarios,
expondria lo sorprendida que estaba por la revelacion de que al final me costé mucho mas
esfuerzo comprender la comedia I due felici rivali a pesar de que el italiano sea mi lengua
materna. Encontré incluso tales pasajes que tuve que consultarlos para poderlos alcanzar
mejor. Por otro lado, trabajar con la Tragicomedia espafiola me resulté mucho mas simple.

Su forma de lengua es mas cercana al espafiol actual, que en el caso del italiano.

En cuanto al analisis de los fanfarrones, he llegado a la conclusién que su similitud en algunos
aspectos es indisputable, pero hay también notables diferencias entre ellos (para mas

informaciones consultese el capitulo 8).

Al final, me gustaria mencionar el reto que fue para mi el procesamiento de este tema. No
negaré que en lo que se refiere a su realizacion no me resultod una tarea exactamente facil,
pero intenté concebir este trabajo de tal manera para que se mostrara adecuado respecto al

contenido y, al mismo tiempo, no excesivamente informativo para el lector.
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