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Uvod

Prvky teatrality 1ze nachazet v lidském konani od nejstarSich civilizaci a jejich vyuziti se
s vyvojem spole¢nosti historicky 1 mistn¢ lisi. Takovéto udalosti jsou v divadelni veédé
oznaCovany pojmem kulturni pfedstaveni, s nimz poprvé pfisel ve druhé polovin€ minulého
stoleti americky antropolog Milton Singer. Cilem této prace je aplikovat obecnou teorii
performance a performativity, pfesnéji pojem kulturni predstaveni, na konkrétni historické
piiklady z prostfedi cisaiského dvora Maxmiliana II. ve druhé poloviné 16. stoleti.
Zkoumanymi piipady jsou konkrétné zasnuby Anny Habsburské s Filipem II. Spanélskym
konané v Praze roku 1570 a svatba Karla II. Styrského s Marii Bavorskou pofadana ve Vidni
uménovédného vyzkumu, avSak pozornost v rdmci performativnich a divadelnich studii jim
nikdy explicitné¢ vénovana nebyla. Badatelskym zdmérem pro tuto préaci je tak provést
teatrologickou analyzu obou udalosti a na zéklad¢ ziskanych poznatkli zhodnotit moznost
vyuziti performativnich metodologickych konceptl pro analyzu nedivadelni udalosti.
Podobnym typem prace, na jejimz zaklad¢ je mozné podobny typ vyzkumu vystavét, je
napiiklad publikace Janette Dillon The language of space in court performance, 1400—1625
(2010),} vniz se zaméfuje na vyznam prostoru pfi politickych a kulturnich udélostech
potaddanych na Slechtickych dvorech v obdobi pozdniho stfedovéku a pocatku novovéku
na Britskych ostrovech. S jejich performativni funkci pracuje s jako jiz zazitym fenoménem?
a na zaklad¢ tohoto piedpokladu se hloubéji orientuje na vyznamy, které mohou byt preddvany
uspofadanim prostoru a celkovou mizanscénou. Dillon se tak orientuje na jeden vyrazny aspekt
kulturnich ptedstaveni v $ir§im spektru dvorskych udélosti, nebot’ ke svému vyzkumu vyuziva
ptiklady zahrnujici panovnické vjezdy, soudni procesy a popravy, i zabavy a turnaje. Tim se
v pfistupu lisi od predkladané prace, jez se snazi postihnout maximalni mozné mnoZstvi
sledovatelnych znakt na ptikladu pouze dvou vybranych udélosti. Dalsim ptikladem muze byt
prace Jill Stevenson Performance, cognitive theory, and devotional culture: sensual piety in late
medieval York (2010),® ktera se vénuje analyze jiz vicera performativnich slozek v prostedi

cirkevnich obfadli a ndbozenské kultury jako takové v pozdné stredovékém Yorku. Kromé

! DILLON, Janette: The language of space in court performance, 1400—1625. Cambridge University Press, 2010
2 Tamtéz, s. 10.

3 STEVENSON, Jill. Performance, cognitive theory, and devotional culture: sensual piety in late medieval York.
New York: Palgrave Macmillan, 2010.



prostoru zkouma Jill Stevenson na cirkevnich obfadech a slavnostech také vizudlni stranku,
ktera pro laické pozorovatele sehravala zasadni tlohu, nebo vyznamy nabozenskych predméta,
véetné jejich materiality. Pravé zaméfeni se na vicero performanénich prvki v rdmci jednoho
vyzkumu je podstatou i nasledné teatrologické analyzy uvedenych nedivadelnich udalosti
panovnického dvora.

Uvodni &ast prace je zaméfena na vyklad teorie kulturniho predstaveni, jez definoval
Milton Singer ve své publikaci When a great tradition modernizes: an anthropological
approach to Indian civilization (1972)* a vyty&eni zakladnich slozek tohoto fenoménu, které je
mozné piinadsledné analyze hledat a pozorovat v danych historickych udalostech. Singer
ve svych zavérech vychazel z pozorovani rituala tradi¢nich kultur, které podle jeho nazoru
projevovaly shodné prvky s produkcemi ryze divadelni povahy, nicméné jim pouzitou metodu
lze aplikovat nejenom na soucasnd mimoevropska spolecenstvi, ale i na kulturni fenomény
objevujici se v soucasném 1 historickém evropském prostoru. Diky komparativni analyze je
mozné mezi sebou porovnavat kulturni predstaveni a jejich slozky jak naptic geografickym
prostorem, tak i v pritbéhu doby, jelikoz prvky v nich se vyskytujici jsou shodné pro vSechny
tyto udalosti, coZ je ostatné podstatou definice kulturniho pfedstaveni. Ve vSech ptipadech je
pouze nutné sledovat a zohlediiovat rozdilné kulturni pozadi, které udalosti, jez chceme
z pohledu teorie kulturniho piedstaveni zkoumat, ovliviiuje, coz je ovSem zakladnim
predpokladem pouziti takovéto metody. Aspekty kulturniho ptedstaveni jsou v praci
popisovany pomoci pojmu teorie performativity, k ¢emuz slouzi predev§im prace ptredni
odbornice na tuto problematiku, kterou je Erika Fischer-Lichte, jeZ pojeti predstaveni
a performativity definuje v knize The Routledge introduction to theatre and performance
studies (2014).°

Kapitola vénujici se panovnickym zasnubam a svatbdm je rozdélena na nckolik
tematickych celkl. V prvnim je vénovan prostor vyznamu §lechtickych stiatki v obdobi raného
novoveku, kdy byly tyto svazky zpravidla brany pfedevSim jako nastroj mocenskych zajmi
a politiky. S pfiblizenim tohoto fenoménu napomahd piispévek Martina Nodla Kralovské
svatby a rozvody v monografii Slavnosti, ceremonie a ritudly v pozdnim stiedovéku (2014)°

vénujici se pozdné stfedovékym slavnostem a ceremoniim. Jelikoz v pfipadé obou udalosti

4 SINGER, Milton B. When a great tradition modernizes: an anthropological approach to Indian civilization. New
York: Praeger Publishers, 1972.

5 FISCHER-LICHTE, Erika, Ramona MOSSE a Minou ARJOMAND. The Routledge introduction to theatre and
performance studies. English Language edition. New York: Routledge, Taylor & Francis Group, 2014.

8 NODL, Martin. Kralovské svatby a rozvody. In: NODL, Martin a Frantisek SMAHEL (ed.). Slavnosti, ceremonie
a ritualy v pozdnim stredovéku. Praha: Argo, 2014.



figuruje veétsi mnozstvi osobnosti z ¢eskych 1 zahrani¢nich déjin, je pro lepsi porozuméni
historickému kontextu do prace zaclenéna také kapitola vysvétlujici rodinné vztahy a postaveni
na mocenské map¢ Evropy, jako i1 na poli evropské snatkové politiky.

Stézejni Cast prace je pak zaméfena na samotnou analyzu udalosti z prostiedi cisafského
dvora Maxmiliana II. prostfednictvim pojmi z divadelnich a performancnich studii.
Pro interpretaci udalosti je klicové znat co nejdetailnéji jejich pribeh, ktery je mozné vycist
zejména z dochovanych dobovych popisi ocitych sveédkli, ale napomocny jsou
také interpretace soucCasnych autorti, kteii pii svych vyzkumech pracovali s ptvodnimi
prameny. V piipadé prazskych zasnub zroku 1570 je v analyze vyuzivan spis piimého
ti¢astnika slavnosti, kouzelnika Zirfea,” ktery velmi barvité li¢i obsahovou i vytvarnou stranku
celé slavnosti. Interpretace videniské svatby z roku 1571 je zalozena na pramenech soudobych
pozorovateld, Heinricha Wirricha® a Giovanni Batisty Fontea.® S nimi pracuji i historik Karl
Vocelka v knize Habsburgische Hochzeiten 1550-1600: Kulturgeschichtliche Studien zum
manieristischen Reprdsentationfest (1976)!° a kunsthistorik Thomas DaCosta Kauffmann
ve své puvodné disertacni praci Variations on the Imperial theme in the age of Maximilian II
and Rudolf 1I. (1978).1! Na ziskané informace o priibéhu a podobé zkoumanych udalosti jsou
nasledné aplikovany ndstroje analyzy performativniho artefaktu, které napomahaji interpretovat
jeho mozné vyznamy a sdé€leni pifedavané prostiednictvim dramaturgie, scénografie, prace

s publikem a dalSimi performativnimi zptisoby.

7 ZIRFEO, Schwartzkiinstler. Ordenliche beschreibung des Gwaltigen Treffenlichen vnd herzlichen Thurniers zu
Ross vnd fuss etc. So am Sontag Oculi Anno 70 vnd dieselb nachgehende wochen zu Prag in der Alten Statt den
der Enden anwesenden Chur und fiirsten zu Ehren gehalten worden ist. Augsburg: Hans Zimmermann, 1570.

8 WIRRICH, Heinrich. Ordentliche Beschreibung des Christlichen, Hochloeblichen vnd Fuerstlichen Beylags oder
Hochzeit : so da gehalten ist worden durch den Durchleuchtigsten ... Herrn Carolen, Ertzherzog zu Osterreich,
Burgund, Steyr, ... mit dem Hochgebornen Fraewlein Maria, geborne Hertzogin zu Bayrn, den XXVI.Augusti in
der Kayserlichen Statt Wienn ... in Teutsche CArmina gestelt : ... Durch Heinrichen Wirrich. Wienn: Eber, 1571.
[online] [cit. 21. 8. 2023] Dostupné z: http://dl.ub.uni-freiburg.de/diglit/wirril571.

9 Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 10206 HAN MAG, Europalia hoc es species, dignitas pompae quam
Maximilianus II. imperator peregit Graecii in Styria a. 1571. (dale jen Europalia) [online] [cit. 31. 8. 2023]
Dostupné z: http://data.onb.ac.at/rec/ AC13947949.

10 VOCELKA, Karl. Habsburgische Hochzeiten 1550-1600: Kulturgeschichtliche Studien zum manieristischen
Reprdsentationfest. Wien: Bohlau, 1976.

1 KAUFMANN, Thomas DaCosta. Variations on the Imperial theme in the age of Maximilian II and Rudolf II.
New York: Garland Pub., 1978.



1. Teoreticka ¢ast — kulturni predstaveni

Podstatou predstaveni, jak je tento pojem chapan v ramci divadelni teorie a jak bude pouzivan
v této praci, je specifickd medidlnost, jez spociva ve spoluptitomnosti hercti a divakl na jednom
misté v jeden Cas, kdy se ob¢ strany na priibéhu tohoto ptedstaveni do urcité miry podileji.
Divak mutze byt v roli pasivnéjSiho pozorovatele i1 vice aktivniho ucastnika, v nékterych
piipadech si mize roli s hercem dokonce vymeénit. O piedstaveni jde v piipadé klasického
divadla, kde jsou herec a divak striktné oddéleni, miiZze se ale jednat i o happening, sportovni
utkani, nébozensky obtad ¢i politicky meeting. Dale predstaveni charakterizuje jeho
materidlnost ve smyslu rychlé pomijivost. Procesem divadelni tvorby vznikd nehmotny
produkt, jenz neni nikdy opakovatelny v totozné formé, nebot’ i1 pfi sebepreciznéj$im secviceni
celého pribéhu je vysledek vzdy ovlivnén pfinejmensim odliSnymi reakcemi publika.
Pro kazdé ptedstaveni je také pfiznacné vytvareni vlastnich vyznamu ¢ili sémioti¢nost. Tyto
vyznamy jsou divdkovi pfeddvany kazdym provedenym pohybem, vyicenym slovem,
zableskem svétla, predlozenym pfedmétem i rozeznélym zvukem. VSechny tyto komponenty
jsou jednotlivymi znaky nesoucimi vyznamy specifické pro dané predstaveni. Jejich spojenim
pak vznikd kromé série vyznamu také esteticky prozitek, ktery rovnéz muze nést vlastni
sémantické obsahy.?

Predevsim vefejné udalosti, ale i dalsi kulturni fenomény, jez obsahuji vySe zminéné
prvky, lze oznaCit za kulturni pifedstaveni, jak je popisuje Milton Singer. Pfi svém
antropologickém vyzkumu tradi€nich ritudli v indické metropoli Madras vypozoroval u téchto
udalosti vyuZzivani shodnych slozek jako u béznych divadelnich produkei, ¢imZ nalezl moZnost
zkoumat divadelnost i v p¥ipadé vefejnych udalosti nedivadelni povahy.'® Mezi tyto slozky,
na néz je mozné aplikovat analytické nastroje pouZzivané pti analyze divadelnich pfedstaveni,
fadime naptfiklad dramaturgii a scéndf udalosti zaloZzené obvykle na pivodnim textovém
podkladu; tvorbu a ztvarnéni roli s riznou urovni stylizace, v jejichZ ramci ¢asto dochazi
k poruSovani roli spolecenskych; scénografickou upravu celého piedstaveni véetné kostymil
a vyuzivani rekvizit; misto konani a ur€eni mizanscény; praci s publikem a rytmizaci pribéhu
piedstaveni. VSechny tyto slozky jsou zpravidla vzajemné provazané, ¢imz vytvareji komplexni
kulturni pfedstaveni, a maji v ramci udalosti specifickou sémantiku.

Vzhledem k povaze udélosti zkoumanych v této praci je nutné predevSim zminit, Ze

pro vytvoreni funkéni dramaturgie a scénare kulturniho ptedstaveni je zapotiebi vybéru

12 FISCHER-LICHTE, s. 18-19.
13 SINGER, s. 64.



vhodného dramaturga.'* Potiebny je odbornik s patfi¢nym vzdélanim a piedevsim zkusenostmi,
ktery ma zaroveil jiz urcité postaveni v rdmci komunity a ma tak piedpoklady k tomu byt
osloven organizatorem ¢i patronem celé udalosti. Da se fici, ze v pfedmoderni dob¢ dramaturgie
stala na kulturni politice objednavatele, jelikoz prave on predaval publiku vyslednym vystupem
zpravu konkrétniho vyznamu. A i v dnesni dob¢ lze ptredpokladat, ze zadavatel podle svého
uvazeni vysledné vyznéni celého piedstaveni ovliviiuje. Dramaturg by mél mit vedle zkuSenosti
i Sirokou sit kontaktd, aby byl schopen zajistit pro udalost vSechny potiebné slozky
na odpovidajici Grovni. Zaroven povétSinou nepracuje sam, ale ve spolupraci se svymi
asistenty, ktefi napomahaji hladkému priibéhu celé akce.'® Za takového dramaturga, ktery mize
byt chapan i jako kolektivni uloha, miizeme v raném novovéku povazovat naptiklad dvorského
hofmistra, jehoz tkolem byl dohled na dodrzovani ceremonidlu v case kondni obtadd
a slavnosti, na jeho vizuéalni podobé se mohl podilet i umélec plisobici v panovnickych sluzbach
a svou roli jisté zastali 1 clenové duchovenstva.

Zakladem scénare kulturniho predstaveni je podle Singera zpravidla textovy podklad,
z n¢jz muze piedstaveni vychazet, nebo na ném byt zcela zavislé. Jeho soucasti vSak nejsou
pouze repliky, zaznamenané doslovné ¢i ve volné podobé, které maji byt v predstaveni
pfedneseny, nybrz i sled jednotlivych scén a celkova struktura udéalosti. Zaroven se u mnoha
kulturnich pfedstaveni ptedpokladd divdkova pouhd ramcova znalost predlohy ¢i tradice,
ze které performance vychazi, a pfesto miize byt podstata sdéleni bez problémi pfedana.’®
V piipadé rané¢ novovékych udalosti je takovyto doslovny scénar aplikovan kuptikladu
pii korunovaéni msi, kdy liturgie probihd podle piesné danych postupi doprovazenych pevné
ustni tradici, mizeme vidét u dvorskych bald, které se odehravaji jen na zaklad¢ stanoveného
sledu jednotlivych ¢asti, jako mize byt naptiklad tanec nasledovany hostinou, po niZ pfijde
na fadu divadelni pfedstaveni. A podobné tomu je i s doprovodnymi replikami. DileZitym
aspektem scénafe kulturniho ptfedstaveni v raném novovéku je intertextualita, skrze niz se
propojuji rizné kulturni fenomény s dilezitym sémantickym vyznamem, jako je primarni
ktestansky diskurz doplnény hlavné ve Slechtickém prostiedi také motivy z antické mytologie.

Zaroven se zde také promitaji dalsi hlediska, jako je dobovy hodnotovy systém, spolecenska

14 Pojem rezisér se v divadelni praxi vyskytuje az od poloviny 19. stoleti. Do té doby tuto roli zastavaly jiné osoby,
které byly soucasti inscenacniho procesu. Viz slovnikova hesla: Rezisér. In: PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik.
Praha: Divadelni tstav: 2003. s. 352—-353. A Dramaturg. In: PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni
ustav: 2003. s. 131-132.

15 SINGER, s. 73-74.

16 Tamtéz, s. 77.



hierarchie nebo ideologie. JelikoZz se ran¢ novovéké Slechtické udalosti zacaly orientovat
na publikum z fad privilegovanych vrstev spolecnosti, které diky dostupnému vzdélani jiz
disponovalo jistou urovni ptedporozuméni, bylo tak mozné v ramci kulturnich predstaveni
vyuzivat propracovanéjSich pfiméera a alegorii.

Pro pfedavani vyznamii je veskrze zasadni vizudlni podoba celé¢ udalosti. Jejimi
zakladnimi slozkami je scénografickd uprava prostoru a kostymovani hercti, avSak sémantika
téchto prvka spoc¢iva zejména v jejich dil¢ich vlastnostech. Svlij vyznam nesou pouzité barvy,
které mohou napiiklad reprezentovat rodovy erb. Pouziti vzacnych a drahych materidlti evokuje
bohatstvi a reprezentativnost jejich nositele. Kulisy velkych rozmérii poutaji vétsi pozornost,
a tak by mély smérem k divakovi reprezentovat duilezitéjsi sdéleni nez predméty drobnéjsi
velikosti. Klicovy je také vybér rekvizit, které zasadné€ napomahaji pozadovanému vyznéni celé
udélosti.}” Vizualni zpracovani kulturniho piedstaveni zavisi na jeho konkrétnim druhu. Svou
tradi¢ni a neménnou roli bude mit v pfipad€ cirkevnich obtadl, kdy je celebrant odén
do knézského roucha, msi slouzi z prostoru presbytare a vyuziva cirkevnich pfedmétd nutnych
pro pribéh celé liturgie. Naopak u slavnostnich priivodi nebo Slechtickych hostin bude zalezet
spiSe na charakteru cel¢ akce, ktery ji daji samotni potadatelé. Proto je pii analyze scénografie
stézejni sledovani jejiho celkového urceni a zdméru, konkrétniho provedeni i kulturné-
historického kontextu.

V analyze kulturniho ptfedstaveni se lze také zamcéfit na prostory, kde je udélost
uskutecniovana. Singer je v kontextu indickych tradic rozdéluje na dvé skupiny. Jedna se o mista
uréend naboZzenskym ritudlim, tedy chramy, poutni mista, ale i doméaci svatyné, kde véfici
dochazeji k duchovnimu naplnéni svych potieb. A pak jsou to mista vefejna, jako rtizné saly
nebo venkovni prostranstvi, kde k nabozenskym ritudlim mutze dochazet také, ale mnohem
Cast&ji jsou spise mistem konani svétskych zabav, mnohdy i komeréniho charakteru.’® Toto
rozdéleni 1ze aplikovat i na prostfedi Slechtického dvora raného novovéku, uz jen z divodu
silného propojeni kazdodenniho zZivota s cirkvi. Obecné se pak da konstatovat, Ze zvoleni mista
pro konéni konkrétni udalosti neni zpravidla nahodné, at’ uz se jedna o jeho kapacitni moznosti,
symbolicky vyznam nebo ve vysledku i o prostor vytvoteny pro udalost specialné.

Vyznamnou slozkou kazdého kulturniho ptedstaveni je i funkce mizanscény, ktera je

obecné chapana jako rozestavéni hercli a dalSich jeviStnich prvkl v prostoru k rozehrani

17 Srv. STEVENSON, s. 46-54.
18 SINGER, s. 72-73.
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piislusné dramatické situace.'® Postaveni aktéri viiéi sobé navzajem, ale i vii¢i divakaim, a jejich
nasledny pohyb v prostoru ma v ptipadé divadelni produkce na starosti rezijni vedeni, v pfipadé
pevné organizovanych vefejnych udalosti by se tato funkce dala pfitknout dramaturgovi,
ve smyslu, jak je definovan vyse, ktery dohlizi na celé zpracovani, a tedy i na pifedani vyznamu
prostiednictvim tohoto komponentu. V nékterych ptipadech se lze odkazat pouze na tradici,
kterd vsak také musi vychazet z pfedem daného vyznamotvorného usporadéni, jako tomu je
napiiklad u svatebniho obtadu, kdy oddavajici stoji ¢elem ke svatebnim hostiim a snoubenci
naproti sob¢, k hostim a oddévajicimu bokem. Mohou se vSak vyskytnout nenadalé okolnosti,
kdy je aktér nucen ve svém jednani v prostoru improvizovat. Pak uz zalezi jen na jeho uvaze
acitu pro situaci, aby dany moment, potazmo celou udélost, dovedl svym rozhodnutim
do uspésného zakonceni.

Pii kazdém predstaveni dochazi také k odehravani nejriznéjsich roli. Ty mohou byt
zalozené¢ bud’ na pifedem formulovaném scénaii v pfesné textové podobé€ i na pisemné
nekodifikované tradici, anebo se role vytvareji na misté v konkrétni situaci nastolené béhem
predstaveni. Do takovéto role se vétSinou dostavaji divaci dané udalosti, ktefi mohou byt
do téchto pozic vmanévrovani performery pro potfeby dalSiho vyvoje situace, ale mohou se
v nich ocitnout i sami bez vlastniho uvédoméni. Specifickou oblasti je hrani tzv. spolecenské
role, kterou osoba ztvarfiuje v rdmci svého postaveni v daném spolecenstvi. Tuto roli pak
zpravidla nasleduje a jedna tak v jeji logice, kdy naptiklad panovnik ze svych prav a povinnosti
odvodi zplsob svého vyjadfovani a vystupovani, které by mélo soucasné korespondovat
s ocekavanim vefejnosti. Z role ale mize vystoupit a vymezit se tak proti psanému i nepsanému
scénaii, ktery mu toto jednani uklada.?® Takovy ukrok z tradi¢ni role lze spatfovat kuptikladu
v ptipad¢ védomého nedodrzeni piesné stanoveného ritudlu, kdy vladai demonstruje svou moc
a nevoli podfizovat se jiné autorité, jako je cirkevni hodnostar ¢i méstské rada.

Neoddélitelnou soucast jakékoli performativni udalosti ptedstavuje publikum, nebot’ je
to prave soucasna piritomnost divaka a herce, jez tvofi jednu ze zdkladnich soucasti definice
piedstaveni, jak je uvedeno vySe. Na poli ran¢ novovékych udalosti, neplati to vSak pouze
pro né, funguje pfitomnost publika jako legitimiza¢ni prvek, bez néjz by uskuteénénd

ceremonie nemusela byt pro nedostatek svédki uznana za pravoplatnou.?* Z pohledu divika ma

9VOSTRY, Jaroslav. Rezie je uméni. Vyd. 2. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, 2009.
s. 95.

20 Srv. GOFFMAN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kazdodennim Zivoté. Ptelozila Milada
MCGRATHOVA. Praha: Portal, 2018. s. 28.

2L ZUREK, Véclav. Korunovace ¢eskych kralti a kraloven. In: NODL, Martin a FrantiSek SMAHEL (ed.).
Slavnosti, ceremonie a ritualy v pozdnim stredoveku. Praha: Argo, 2014. s. 26.
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pak ucast na takovéto akci hodnotu zejména stran zvyseni spolecenské prestize, coz pro néktera
povolani maze ptfinaset i ekonomické vyhody. A nelze prehlédnout ani moznost sledovani
konkrétnich zajmi kuptikladu v podobé navazovani novych kontaktii apod. Vyuziti potencialu
téchto moznych benefitli vSak do velké miry zavisi na performativnich schopnostech daného
divaka. Odévem, vystupovanim i mistem, kde se pohybuje, mize docilit svého zviditelnéni, coz
zvySuje Sance na naplnéni jeho ambic v oblasti kulturniho, socidlniho i ekonomického kapitalu.

Toto rozdéleni do tii kategorii pfinesl francouzsky sociolog Pierre Bourdieu, jenz vedle
materidlni podoby ekonomického kapitalu vidi dulezitost 1 v dalSich dvou — pievazné
nehmotnych — kapitalu kulturnim a socialnim.??> V p¥ipadé rané novovékych kulturnich
predstaveni maji tyto formy svou hodnotu jak pro divaky, tak i pro samotné aktéry uicastnici se
oficidlnich obfadii a jinych bodd programu. Lze piedpokladat, ze kazdy z pfitomnych jiz
prichazi s kulturnim i socialnim kapitdlem na urcité urovni. Pfislusnici Slechtického dvora
i cirkve disponovali diikladnou vychovou, vzdélanim, ale 1 tituly a materidlnimi statky, které
jejich osobni kulturni kapital navySovaly a bez nichz by do této spolecnosti ani nemohli patfit.
Zaroven by pozvani neobdrzeli bez jiz existujici sit€¢ kontaktl, kterd je onim kapitdlem
socialnim. Vhodnym hranim své spolecenské role si vSak pfitomni mohli sviij okruh
spolecenskych stykt rozsifit, a tim potencialné v budoucnosti navysit ekonomicky kapital, ale
zaroven nabytim jakékoli oficidlni ulohy, napfiklad z pozice -cirkevnich hodnostait,
pozvednout institucionalizovanou formu svého kapitalu kulturniho.

Mizeme déle konstatovat, Ze vSechna kulturni pfedstaveni se odehravaji v urcitém
rytmu. Nemame tim vSak na mysli pouze hudebni sloZku, jejiz sémioticka hodnota je v ptipadé
jeji pritomnosti také zésadni pro interpretaci takovychto udéalosti. Kladenim darazu na rytmus
v predstaveni nam jde predevsim o sledovani pomysinych vzorci, které organizuji cas, v némz
pfedstaveni probihd. Je to pravé rytmizace, kterd urcuje posloupnost a stfidani jednotlivych
scén, promluv i pohybil a vytvaii jejich pfesnym zetézenim uréitou pravidelnost.? To mizeme
sledovat naptiklad u cirkevnich obtadd, pfi nichZ jsou jednotlivé €asti peclivé organizovany
anavazuji presné¢ jedna na druhou. Tento fad napomahd stvrzovat autoritu cirkve jako
producenta bohosluzby, a zaroven dopliiuje i rozmér nemennosti jako jeden z aspektl bozstvi.

Analyza sémiotiky jednotlivych prvki a postupl v ramci struktury udalosti tedy nabizi

vhled do vnitinich vyznamii daného kulturniho pfedstaveni. VSe, co je v pfedstaveni divakem

22 BOURDIEU, Pierre. The Forms of Capital. In: RICHARDSON, J. G. (ed.) Handbook of Theory and Research
for the Sociology of Education. New York: Greenwood Press. 1986. s. 241-258.

Srv. BOURDIEU, Pierre. Forms of Capital. General sociology, Volume 3. Lectures at Collége de France 1983—-84.
Cambridge: Polity Press, 2021.

2 FISCHER-LICHTE, s. 36-38.
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vnimano, muzeme chépat jako znak, jimz oznacujici odkazuje k jistému oznaCovanému. Tyto
znaky se pak mohou nejriznéj$imi zptisoby kombinovat a davat do kontextu. Tim nabyvaji
nepieberného mnozstvi vyznamu, nebot’ jejich vyklad zdvisi na kazdém divakovi zvlast,
na jeho osobni vnimavosti, vzdélani, kulturnim a socialnim zazemi apod.,?* ale zaroven se tyto
jednotlivé nazory postupné propojuji a ovliviiuji mezi divaky navzajem. Vyznamy v kulturnich
predstavenich probéhlych v minulosti vSak muzeme pouze odhadovat, a to pravé
prostiednictvim analyzy téchto znakl a postupi, jakymi byly pivodnimu cilovému publiku
piedavany, predevsim na zakladé dochovanych pisemnych prament k jednotlivym udalostem.
Ackoli dneSni analyza historickych slavnosti, ceremonii a obfadl jiz nemiize piinést jejich
pfesny obraz se vSemi detaily a vyznamy, v nasledujicim rozboru se o to u dvou vybranych

udalosti pfinejmensim pokusim.

2 FISCHER-LICHTE, s. 56-58.
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2. Rané novovéké panovnické zasnuby a svatby

2.1. Svatba jako politicky nastroj a udalost

Nez se zatneme soustiedit na konkrétni svatebni ceremonie a je doprovazejici slavnosti
na dvofe cisafe Maxmiliana II. Habsburského, méli bychom si nejprve obecné ptiblizit vyznam
snatkt ve Slechtickém prostfedi v obdobi rané¢ho novoveku. Je potieba totiz hned od zacatku
vyzdvihnout pfedevsim jejich funkci politického néstroje, skrze né€jz se uzaviraly nejriznéjsi
smlouvy a rozsSifoval majetek rodii, jejichz pfislusnice a prislusnici do manzelstvi vstupovali.
Tyto aspekty jsou jeSté umocnény praveé v piipade spojeni ¢lenli panovnickych rodin, které nas
zde zajimaji prednostné. Snatkova politika na t€ nejvyssi urovni piedstavovala nejjednodussi
cestu k utvafeni mirovych alianci, posilovani vlastni pozice na politické mapé Evropy
1 vymezovani se vic¢i konkurenénim statim. Spojeni vlivnych rodii formou siatku mélo
predchéazet valecnym konfliktiim, ale mnohdy tyto konflikty i pfimo feSilo.

Dobrym ptikladem této funkce panovnickych statkli z obdobi 16. stoleti je osobnost
Filipa II. Spanélského, ktery bude zaroveii i aktérem jedné z nasledujicich kapitol. V jeho
celkem ¢tyfech manzelstvich mizeme najit hned nékolik riznych moznosti, za jakym tucelem
byla stiatkova politika v obdobi raného novovéku provadéna. Za prvni manzelku pojal svou
sestfenici, Marii Portugalskou, jejichz siiatek byl domluven pro spojeni zemi na Pyrenejském
poloostrove. Svazky mezi blizkymi ptibuznymi nebyly zeyména mezi Habsburky vyjimecnou
zaleZitosti, ovSem pro jejich provedeni byla potifeba udéleni papezského dispenzu, tedy vyjimky
z kanonického prava.?® K vymezeni Spanélska proti Francii, a zdrovei k utuzeni katolické viry
v Anglii, poslouzil zase jeho snatek s anglickou krdlovnou Marii Tudorovnou, ktera byla
zaroveh jeho vzdalena teta.?® Ukondeni valek s Francii o italsk4 izemi bylo stvrzeno Filipovou
tfeti svatbou s Alzbétou z Valois.?” Jak je tedy patrné, shatky slouzily tvorbé mezinarodni
politiky v nejriznéjSich formach a z nejriiznéjsich diivodi, coz ale mnohdy vedlo i ke sporiim
uvnitt rodiny, at’ uz se bavime naptiklad o zavrzeni manzelky kviili jeji neschopnosti porodit
naslednika trtinu ¢1 o panovnikové siatku s divkou, kterd byla ptivodné urc¢end jeho synovi.

Uskute¢néni zasnubniho ¢i svatebniho obfadu nasledovaného obvykle nékolikadenni

slavnosti Ize tedy vedle samotného aktu spojeni dvou lidi chapat také jako politicky nastroj

5 VOCELKA, s. 17.

% HAMANN, Brigitte. Habsburkové: Zivotopisnd encyklopedie. Ptelozili Milada KOURIMSKA a Milan
KOURIMSKY. Praha: Brana, 1996. s. 114.

27 Tamtéz, s. 50.
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k utuzovani diplomatickych vztahti, a zaroven k prezentovani vlastni politické i ekonomické
sily. Jak jsme si uvedli v pfedchozi kapitole, sviij symbolicky vyznam nese v kulturnim
predstaveni kazdy z performativnich prvki, a to véetné skladby publika. Panovnickych svateb
a zasnub se tak krom¢ zastupcti snatkem spojovanych zemi Ucastnili pfedevSim panovnici
ostatnich sptatelenych statd, ptipadné jejich vyslanci, podobné jako v ptipadé papezského
stolce, a chybét nesméli ani zastupci zemské Slechty. Pfitomnost vSech téchto reprezentantd
svétské i cirkevni moci hréla roli v mezinarodni i doméaci politice poradatele. Ostatni evropské
staty mohly nazorn¢ vidét potencidlni silu spfiznénych zemi a pied domacim obyvatelstvem
tato prehlidka moci zvySovala panovnikovu autoritu.

Pro domaéci politiku vSak byly mozna jesté¢ dialezitéjSi pravé ony oslavy probihajici
po oficialnim obfadu, kterym byla v ptipad¢ Slechtické svatby slavnostni liturgie. Jak si pozdéji
ukazeme na konkrétnich ptipadech, skrze alegorické a triumfélni pritvody, turnaje ¢i divadelni
pfedstaveni prezentoval panovnik postaveni své i celé vladnouci dynastie vSem divakim,
predevsim z aristokratickych vrstev, ktefi méli moznost se udalosti zucastnit. Skrze tato kulturni
predstaveni se oslavovala starobylost i sila rodu, a zarovein se mohla prezentovat i aktualni
témata, ktera se monarchie dotykala.?® Fakticky se tu tak zabyvame formou rané novovéké
politické propagandy, k niz dochéazelo pravé prostiednictvim vetejnych kulturnich uddlosti
vyuzivajicich siln€¢ prvki symbolicnosti a alegorické obraznosti. Tato politicka reprezentace
byla cilena téméF vyluéné na piislusniky aristokratickych vrstev,? jak bylo ostatné jiz uvedeno
v pfedchazejicim oddilu.

Soucasti vysoko postavené aristokracie byla samoziejmé i cirkev, tim spiSe v 16. stoleti,
kdy vypukla vina reformacnich hnuti a na né¢ pozd¢ji reagujici katolickd protireformace.
V tradicné silné katolickych monarchiich, v ¢ele s obéma vétvemi Habsburského rodu,
predstavovala katolicka cirkev nejen oporu panovnikovy vlady, ale i samostatného a silného
politického hrace. Cirkev tak méla ve své rezii, alespont do urcité miry, vSechny panovnické
udalosti, jejichz soucasti byl urcity liturgicky obtad.

Manzelstvi, jako jedna ze sedmi svatosti, mezi tyto obtady nalezi, ale s odkazem na vyse
zminovany bohaty kulturni program se silnym politickym podtextem, ktery tuto udalost
v aristokratickych kruzich doprovézel, se miizeme ptat, do jaké miry byl cirkevni charakter
Slechtickych svateb pfijiméan jako ten primarni. Pro vét$i ndzornost si miizeme se svatebnim
obfadem porovnat obfad korunovacni. Oba jsou pro nas formou kulturniho piedstaveni

z totozného prostiedi, avSak vyznam jejich cirkevni podstaty se mlze vyrazné lisit.

28 VOCELKA, s. 18.
2 Tamtéz, s. 19.
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Korunovace ptedstavovala nejvyznamnéjsi moment vlady kazdého panovnika. Jeji
prabéh se tidil presné danymi ritualnimi pravidly, ktera byla rdimovana podstatou udalosti coby
liturgick¢ého obtfadu. Jiz samotny titul “z milosti Bozi” odkazuje na bozskou podstatu
panovnikovy moci. Samotny ritudl sestaval z aktli pomazani posvécenym olejem a piedani
kralovskych insignii v ¢ele s korunou, jablkem, zezlem a mecem, které doprovazely predepsané
modlitby. Tento ndbozensky charakter byl s drobnymi odchylkami jednotny pro cely evropsky
katolicky prostor a dokazal si svou podobu na dlouhou dobu uchovat.*

Oproti tomu vstup do manzelstvi disponoval mnohem vice charakterem svétské
udalosti. Samotny obfad sice zlstaval v rukou cirkevnich hodnostait, ale i ono spojeni dvou
lidi, ¢lent vysoce postavenych Slechtickych rodin, bylo jejich pfibuznymi, a mozna i jimi
samotnymi, vnimano vice jako akt stvrzeni politické¢ smlouvy, pro kterou je tento obtfad nutny.
Bohaté slavnosti nasledujici obfad a obsahujici nejriznéjsi formy zabav od hostin a tance
ptes triumfalni privody po turnajové hry jsou pak jiz kompletné svétskou zélezitosti slouzici
k vlastni politické reprezentaci panovnického dvora,®! jak jsme jiz ostatné nastinili vyse
a presvéd¢ime se o tom i v nasledujicich kapitolach.

Zasnuby pak jako forma pftislibu budouciho siatku nepodléhaji ndboZenskému ritualu
vibec. V jejich pifipadé se jedna o Cisté svétskou zaleZitost, kdy ve Slechtickém prostiedi
rozhoduji o souhlasu k samotnému zasnoubeni primarné rodice ¢i porucnici obou jedinc,
pripadné se za n¢ mize primluvit vyssi autorita v podobé majitele panstvi ¢i panovnika. Az
s timto svolenim si muiZe zacit Slechtic potencidlni nevéstu namlouvat a pravidelné se s ni
za timto uéelem stykat, a zasnuby jsou tak az vrcholem tohoto dlouhodobého procesu dvoieni.*?
Na panovnickych dvorech lze z vyse uvedenych divoda strategické zahrani¢ni politiky
predpokladat jeste striktnéjsi pristup k vybirani partnert, kdy ke statkiim byvaji zaslibené jeste
déti a moznost svobodného vybéru, byt pod podminkou svoleni rodiny, tak témét mizi.

Jak jsme mohli vidét, snatky clent Slechtickych a panovnickych rodin v raném
novoveéku predstavovaly vSe jen ne primarné spojeni dvou lidi z lasky. Mocenské ambice
zpravidla jejich rodict, ale nékdy 1 jich samotnych, ur€ovaly kompletni podobu celé udalosti
od seznamu zOCastnénych osob pies jeji vizualni podobu az po jednotlivé prvky
nékolikadenniho programu obsahujici diilezitd politickd sdéleni, pteddvana prostiednictvim
okazalych mimetickych i nemimetickych reprezentaci. V nasledujicich kapitolach si budeme

moci jiz konkrétné predstavit a analyzovat priabeh dvou takovych udalosti, a to zasnub jiz

% 7UREK, Vaclav. Korunovace &eskych krald a kraloven. s. 58.
I NODL, Martin. Kralovské svatby a rozvody. s. 109.
32 BUZEK, Vaclav. Vék urozenych: §lechta v ceskych zemich na prahu novovéku. Praha: Paseka, 2002. s. 316-320.

16



zminéného Filipa II. Spanélského s Annou Habsburskou, které probéhly v Praze roku 1570,

a svatby Karla II. Styrského s Marii Annou Bavorskou ve Vidni z roku 1571.

2.2. Historicky kontext

Pted samotnou teatrologickou analyzou prubehu jednotlivych slavnosti je vhodné uvést jejich
historicky kontext. Predstaveni jednotlivych osob, jejich minulosti, mocenskych ambic,
postaveni na politické mapé Evropy i1 na poli siiatkového trhu nam napomuze 1épe pochopit
motivace, které je vedly k uzavieni tak zdvazné smlouvy, jako je manzelstvi. Na jejich zaklade
udalosti chapané jako kulturni predstaveni, véetné jejich vzajemného spoluptsobeni.

Centralni postavou obou udalosti, jimiz se zde budeme nésledné zabyvat, je cisaf
Maxmilian II. Habsbursky, na jehoz dvofe zasnuby i svatba probihaly a jejichz hlavnim
poradatelem tak z podstaty véci byl, ackoli jej nelze brat za jediného dramaturga obou udélosti,
jak uvidime pozdéji. Maxmilian byl ve své dobé¢ iniciatorem siatkové politiky na poli celé
Evropy. Do Italie a Polska provdal své sestry s cilem posilit svou pozici cisaie Svaté fiSe fimské,
zatim co jeho dcery putovaly do Spanélska a Francie k utuzeni vztaht s tamnimi monarchiemi.*
Sam byl oZenén se svou sestfenici Marii Spanélskou, aby v ném posilila katolické vyznani,
které bylo ohrozovéano jeho sympatiemi s protestantstvim. To z néj na jedné stran¢ délalo hrozbu
pro habsburskou monarchii, na strané druhé tim ale ptfedstavoval nadé¢ji pro Ceské stavy, kteti
doufali v nabozenskou svobodu na zakladé Augspurského miru z roku 1555.3* Vedle toho
provazely jeho vladu boje s Osmanskou {8, které vyvrcholily v fijnu roku 1571 namotni bitvou
u Lepanta. V té se sice Habsburskd monarchie po bok Svaté ligy, slozené ze Spanélska
a italskych statdi, nepfipojila,®* ale k propagaci kiestanskych spojencti byly Maxmilianem
mésic pred bitvou vyuzity pravé slavnosti doprovézejici videiskou svatbu Karla II. Styrského
s Marii Bavorskou. Svatby se zaroven ucastnil i budouci vitézny velitel konfliktu, Juan
de Austria,® jehoz p¥itomnost také hrala vyznamnou roli v ramci udalosti. Jak konkrétné to
bylo provedeno, bude ukazano v nésledujici kapitole.

Druhou vétev habsburského rodu piedstavoval ve stejné dobé& Filip II. Spanélsky,

Maxmiliantiv bratranec a zaroven Svagr. Zatim co Maxmilidn vladl rozdrobené Svaté fisi

33 POHL, Walter a Karl VOCELKA, VACHA, Brigitte (ed.). Habsburkové: historie jednoho evropského rodu.
Praha: Grafoprint-Neubert, 1996. s. 165-166.

3 HAMANN, s. 334-335.

%5 POHL, s. 161-162.

% VOCELKA, s. 19.
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fimské, Filip mél ve svych rukou kolonidlni panstvi rozkladajici se téméf na vSech
kontinentech. Jiz od détstvi byl velmi silny katolik a tento rys se propsal do celé jeho vlady, kdy
v riznych ¢astech svého impéria velmi tvrdé bojoval proti jakékoli jiné formée vyznani, zatimco
v zamoiskych koloniich byli domorodi obyvatelé¢ nasilné pokfestanstovani.®’” V piedchozi
kapitole jsme si jiz nastinili Filipovu manzelskou historii, Zenaty byl celkem Ctytikrat. S prvni
manzelkou, Marii Portugalskou, mél syna Dona Carlose, u néhoz se v§ak zacaly brzy projevovat
zdravotni problémy, nejspise jako nasledek blizkého piibuzenstvi jeho rodicti,*® a Marie po jeho
porodu zédhy zemftela. Filip byl po jedenacti letech ozenén znovu, s anglickou kralovnou Marii
Tudorovnou. V tomto ptipad€ §lo o spojeni strategické, za Mariiny vlady byla v Anglii opét
nastolena katolicka vira, spojenim Anglie a Spanélska vznikla pevna aliance proti Francii,
a v ptipadé zplozeni potomka by si mohl $pan¢lsky trin ¢init naroky na triin anglicky. K tomu
vSak kvili Mariinu véku nedoslo, a navic jeji kruté represe proti anglickym nekatolikiim
negativné poznamenaly vztah Anglie ke Spané&lsku.* Zlepsily se ale $pané&lské vztahy s Franci,
a tak se po uzavteni miru z Cateau-Cambrésis ozenil Filip potteti, s Alzbétou z Valois, ktera
byla ptivodné¢ urcena ke snatku s jeho dusSevné nemocnym synem Donem Carlosem. Nez
nasledkem potratu zemfela, narodily se jim dvé dcery, ke kterym Filip silné pfilnul.*
Pro zachovani Spanélské monarchie bylo vSak nutné zajistit naslednika triinu.

Tento ukol nakonec pfipadl na Maxmilianovu nejstarsi dceru, Annu Habsburskou. I ona
méla byt plivodné manZzelkou Filipova syna Dona Carlose, ten v§ak zemftel jesté pred Filipovym
tietim ovdovénim. Annu si tak, jako mladou a pro zplozeni muZského potomka perspektivni,
nakonec vzal sdm Filip, a tim se stal i Maxmilidnovym zetém.*! Shatek byl domluven zaroven
se svatbou Anniny sestry Alzbéty s francouzskym kralem Karlem IX. na zaklad€¢ smluv
podepsanych 14. ledna 1570 v Madridu. Svatba probéhla tzv. formou per procuratorem, tedy
v zastoupeni, coZ byl béZzny postup v piipadé velké vzdalenosti mezi snoubenci. Plnou moc
k provedeni tohoto aktu vydal Filip II. Anninu stryci Karlovi II. Styrskému a samotny obiad
probéhl 4. kvétna 1570 v prazské katedréle sv. Vita. Po ném se Anna v doprovodu svych bratri
Albrechta a Vaclava vydala na cestu do Spanélska.*? S Filipem méla celkem pét déti, z toho

Styii syny. Dospélosti se vSak dozil pouze nejmladsi z nich, budouci $panélsky kral Filip I11.43

" HAMANN, s. 113-115.
38 Tamtéz, s. 78—79.
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Jiz zde padlo jméno Karla II. Styrského, mladsiho bratra cisafe Maxmiliana II. a vladce
tzv. Vnitinich Rakous, které mu byly svéfeny jeho otcem Ferdinandem 1. Habsburskym. Také
Karel predstavoval ve své dob¢ figurku na poli snatkové politiky, vazné€ se uchazel o ruku
anglické kralovny Alzbéty I. a uvazovalo se i o jeho snatku se skotskou kralovnou Marii
Stuartovnou. Po Alzbétinych klickéach a prutazich se ale Karel nakonec rozhodl pro svou netef,
Marii Bavorskou, kterd svym pivodem a silnou katolickou vychovou ptedstavovala pro Karla

v dobé nabozenskych rozkoli zmitajicich Evropou ide4l.**

Marie svym rigidnim katolicismem
silné ovlivitovala vnitini politiku v zemi svého manzela i budouci sméfovani syna Ferdinanda,
ktery je v Ceské historii zndm piedevs§im jako potlacitel stavovského povstani za tiicetileté
valky.*® Svatba Karla II. a Marie Bavorské byla uspofadana na prelomu srpna a zaii roku 1571
a jednalo se o n¢kolikadenni honosnou udalost doprovazenou velkolepymi privody a turnaji,
do nichz byly zakomponovany odkazy na momentalni mezinarodni politickou i ndboZenskou
situaci. Manzelstvi tohoto paru bylo obdafeno patnicti détmi, z nichZ dvanact se dozilo
dospélosti, a navic pravé potomci z Karlovy rodové vétve se stali budoucimi panovniky
habsburského rodu. Synové Maxmilidana II., Rudolf II. ani Matyas, totiz zddné pravoplatné
dédice nem¢li, a tak v dobg¢ tficetileté valky usedl na trlin jiz zminény Karliv syn, zndmy jako
cisaf a kral Ferdinand II. Styrsky.*

Kratkou zminku vénujme také druhému z bratra cisafe Maxmilidna II., Ferdinandu II.
Tyrolskému. Ten se sice siatkové politice své rodiny vzepiel tajnou svatbou s bohatou
méStankou Filipinou Welserovou, ale jeho osoba je pro nés piesto dilezitd. Jiz pfi svém
pisobeni v Cechach proslul jako organizator okazalych dvorskych slavnosti a svatebnich
turnaji.*’ Jeden takovy uspotadal u piilezitosti svatby bavorského korunniho prince Viléma
v roce 1568 v Mnichové a prave tato udalost v ptiStich letech poslouzila jako vzor pti svatbé
Ferdinandova mladsiho bratra Karla II. Styrského.*® Mezitim se také zaslouzil o podobu turnaje
konaného v Praze béhem zisnub Anny Habsburské a Filipa II. Spanélského v roce 1570.4°
Ferdinanda II. Tyrolského tak miizeme oznacit za jednoho z hlavnich dramaturgti udalosti, které
nas budou v nasledujici analyze zajimat.

Na zavér je tfeba stru¢né predstavit i autora vytvarné podoby obou svatebnich slavnosti,

a to Giuseppe Arcimbolda, piedniho predstavitele manyristického uméni plsobiciho
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na rakouském dvofte jiz za Ferdinanda I. az do obdobi vlady Rudolfa II. Proslul tvorbou portréti
slozenych ze zatiSi riznych pfedmétl a pfirodnin, napiiklad podobiznou Rudolf II. jako
Vertumnus.*® Jak se budeme moci posléze piesvédéit, Arcimboldiiv umélecky zasah do podoby
zde zkoumanych slavnosti z nich vytvofil jedine¢nou spektakularni podivanou, ¢imz ptispél
k celkovému vyznéni vyznamu danych udalosti.

Toto zjednodusSené shrnuti situace na poli rodinné, domdci i zahrani¢ni politiky obou
vétvi habsburského rodu ve druhé poloviné 16. stoleti ndm ma pomoci 1épe se zorientovat
ve vyznamech, které byly v politickych piedstavenich na jejich dvorech tvoieny a tlumoceny
cilovému publiku. Jak se zahy pfesvédcime, aktéfi analyzovanych udalosti v maximalni mife
vyuzili medidlniho prostoru, jaky tento typ udalosti nabizi, a zahrnuli do jejich ,,programu
vedle primarni informace o uzavieném siatku také zprostifedkovani dobovych mezinarodnich
vojenskych hrozeb, nabozenskou propagandu i povzneseni slavy domdaci panovnické rodiny.
Vsechny tyto aspekty by ndm méla pomoci bliZe osvétlit nasledujici teatrologickd analyza obou

vybranych udalosti.

2.3. Teatrologicka analyza

2.3.1. Zasnuby Anny Habsburské a Filipa II. Spanélského roku 1570 v Praze

Zasnoubeni Anny Habsburské s Filipem II. 1ze povazovat pouze za formalni Ufedni vykon
uskutecnény prostiednictvim jediného podpisu politické smlouvy mezi panovniky dvou
evropskych velmoci. K tomu, jak jiz bylo zminéno vyse, doslo 14. ledna roku 1570 v Madridu.
Ptesto, Ze se jedna o akt do zna¢né miry neosobni povahy, byl Maxmilianem II. u ptilezitosti
téchto zasnub usporaddan v Praze na pfelomu nora a biezna téhoz roku nékolikadenni turna;.
Organizace programu a tvorby obsahu celé slavnosti se ujal Ferdinand II. Tyrolsky, jenz
a na prazském dvofe, kde zastaval funkci mistodrziciho, uspotadal v minulosti mnoho turnajt
k riznym pfilezitostem. Vytvarné ndvrhy nékterych kostymu a rekvizit slavnostnich privodi
organizovanych Ferdinandem pak vytvoftil Giuseppe Arcimboldo piisobici na cisafském dvofe
jiz od roku 1562.%! Do podoby né&kterych &asti této konkrétni lednové udalosti zasahl pfi jejim
planovani 1 sdm cisaf Maxmilian II., ktery ptidal do celkové tematiky stfedoveékého rytitstvi

motivy antické mytologie v ramci svého vlastniho vystupu, jak bude pfedstaveno dale.

0 Encyklopedie svétového maliistvi. Praha: Academia, 1975. s. 16.
51 KAUFMANN, s. 21.
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Cela udalost sestavala ze Ctyt riznych typt rytifskych turnaji konanych béhem péti dnt,
pocinaje tfeti ned€li postni, jez v roce 1570 ptipadla na 26. Gnor. Jeden z piimych Uc¢astnik,
kouzelnik Zirfeo, sice uvadi ve svém dobovém popisu celé udalosti, Ze je moudré toto obdobi
masopustu, mysleno aktudlni dobu, v niz zasnuby probihaly, stravit radosti a zabavou,>
nicmén¢ opakujici se konkrétni datum jasn€¢ odkazuje na postni obdobi a s touto informaci
pracuji i dal§i odbornici,®® ¢imZ je smysl pramenu v tomto bodé pon&kud nejasny. Mistem
konani bylo Staroméstské namésti, s vyjimkou tietiho turnaje, ktery se odehral pfimo na tfetim
nadvoii Prazského hradu.>* O konkrétnim rozvrzeni prostoru, az na malé vyjimky, se bohuzel
dostupné prameny nezminuji.

Pti této slavnostni prilezitosti byli jako hosté do Prahy pozvani vyznaéni predstavitelé
Ceské 1 zahrani¢ni Slechty, z téch nejvyznamnéjSich miizeme jmenovat bavorského vévodu
Albrechta V. se synem Vilémem, saského kurfifta Augusta ¢i Dona Juana de Austria,
nevlastniho bratra Filipa II. Spanélského.*® Rada z nich viak neusedla pouze na divacké tribung,
nybrz se i aktivné podileli na turnajich a privodech k nim nalezejicich. Pravé moznost piimé
ucasti predstavovala tu nejatraktivnéjs$i, a zaroven politicky nejuzite¢néjsi formu dvorské
zabavy pro vsechny pfislusniky vyssich vrstev.>® Diky tomu méli hosté pfizvani do klani
ptilezitost navysit svilj kulturni kapitdl mnohem vyraznégji nez pouzi ptihlizejici, jelikoZ mohli
skrze stylizované, da se fici az dramatické, postavy, které predstavovali, prezentovat své
postaveni v ramci ran€ novoveke spolecnosti. Jak, to si podrobnéji predstavime dale.

Utastnici byli v kazdém turnaji rozdéleni na dvé skupiny — Mantaenatores a Venturiers,
preklddané jako obranci a vyzyvatelé.®” Tyto dva tdbory se nasledné utkaly proti sob&. Obrancti
byl vzdy mensi pocet, obvykle okolo tfi az ¢tyf muzd, a jejich predstavitelé jsou v pramenech
zpravidla konkrétné jmenovani. V této roli se tak objevil naptiklad sam potradatel arcivévoda
Ferdinand II. Tyrolsky ¢i jiz vySe zminény Don Juan de Austria. Mantaenatores také do turnaje
pfinaseli ceny, o které se s nimi utkali pravé vyzyvatelé.>® U nich Ize ptedpokladat vice zastupcti
z fad niZ8i Slechty, jelikoz nejsou konkrétné jmenovani, z ¢ehoz I1ze vydedukovat jejich méné
vyznamné postaveni. Pravidla jednoho z turnajii navic uvadéji postup, kdy by mélo byt

kazdému z vyzyvateli umoznéno utkat se se vSemi Ctyfmi obradnci, a zdrovenl jsou jim

52 ZIRFEO.
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1 zaruCeny vyhry ze sazek, které musely mit minimélni hodnotu deset dukath. Zisk financni
odmeény naopak nebyl narokovan ucastnikiim z fad nejvyse postavené aristokracie, konkrétné
je to zmin&no u cisafe Maxmilidna, saského kurfifta a bavorského vévody.>® Turnaj tak miizeme
chapat 1 jako moznost penézniho ptilepSeni pro mén¢ dulezité prislusniky riSské Slechty a tento
piistup pak celkové evokuje neustdlé zdlUraziiovani hierarchickych rozdili u pfitomné
spolecnosti. Né&kteti zkratka nesoutézi o odménu, protoze nemaji tu potiebu a mize se to zdat
az pod jejich uroven, a naopak skrze své sponzorstvi méné vyznamnych spolubojovnikii posiluji
své vysadni postaveni.

Odmeény se ucastniklim v ramei turnajii nerozdavaly pouze za uspéchy v bojich, ale
izavytvarné ztvarnéni jejich mascara a invention,®® tedy masek a tematickych scén
inscenovanych druzinou, jez doprovazela jednotlivé rytite z fad vyzyvateld béhem slavnostnich
privodii.%? Ucastnici si tak davali zéleZet na vybéru konkrétniho ztvariiovaného motivu, jenz
mohl byt inspirovan antickou mytologii i soudobou kulturou. Zéasadni vSak bylo jeho
zpracovani, které muselo sd€leni srozumitelné predat recipientiim, a zaroven je dostate¢né
zaujmout i pobavit, jelikoz zdbava byla primarnim tcelem celého turnaje.

Rozdéleni ucastnikl na dva tabory a vyssi duiraz kladeny na kostymovani jsou jedinymi
spoleénymi motivy pro dramaturgii vSech Ctyf turnaji. Tematicky se jednd o pomérné
nesourody celek, nebot’ kazdy z nich byl zaméfen na jinou z turnajovych disciplin, jez mély
rozdilnou povahu a odli§ny efekt na divaky — zatim co hazeni na prsten®? je ze své podstaty, jak
uvidime déle, urceno k okazalym alegorickym privodim, klani na koni ¢i péSi souboj byly
spiSe ryzi rytifskou podivanou. Cela udalost neni rdmovana jednotnym piibéhem a jednotlivé
dil¢i turnaje tak mohou navenek pusobit znacné separované. Kauffmann tuto skuteCnost
vtomto pfipad¢ piisuzuje nedostatenému zapojeni Giuseppe Arcimbolda do tvorby
dramaturgické koncepce, jelikoZ videniska slavnost z nasledujiciho roku, na niZ se jiz vyrazné
podilel, naopak predstavuje dramaturgicky velmi propracovanou podivanou.®

Uvodnim turnajem bylo Ringelrennen neboli tzv. hazeni na prsten, které se konalo
26.Gmora na Staroméstském namésti. Ustfednim motivem se stala Artufovskd legenda

popisujici ptib¢h krale Artuse a jeho dvou rytiit, kteti byli zakleti ernoknéznikem Afanem.
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Vyuziti tohoto ndmétu bylo ndpadem hlavniho dramaturga udalosti — Ferdinanda II.
Tyrolského,®* jenz také ztvarnil samotného krale Artuse jako jednoho z Mantaenatores tohoto
turnaje, kterému v roli rytiii Sigenstaba a Amelotha sekundovali hrabé Karl Hohenzollern-

Sigmaringen a Andreas Teufel.%®

Volbu role arcivévody Ferdinanda zde tak miizeme
interpretovat jako jednoznacnou demonstraci jeho vysokého postaveni, jelikoz se stylizuje
do role bajného krale a nehodla tak nijak snizit svlij vyznam coby pfislusnika panovnického
rodu. Z jiz vySe zminéného popisu udalosti kouzelnikem Zirfeem vime, Ze na Staroméstském
namesti byla zkonstruovana uméla hora Cancaso vysoka piiblizné dva a ptl metru a Siroka
dvanact a piill metru. Jedna se o velmi rozmérnou stavbu, ktera musela ve svych ttrobach skryt
ti jezdce na konich. Po hote lezli Certi plivajici ohei jako ¢ernoknéznikovi pohtinci, okolo 1étali
zivi havrani a holubi s ¢ervenymi zobaky a bazantim pefim spole¢né s pobihajicimi veverkami,
coz zase mé¢lo symbolizovat divokost hory, tedy nebezpeci, které mélo protagonisty na jejich
cesté ohrozovat. Nasledné na scénu pfiSel samotny kouzelnik Zirfeo, jenz mél za ukol rytiie
osvobodit. Nejprve mu vtom branili zminéni Certi, nasledné se slovné stietl i pfimo

s cernoknéznikem Afanem, ale nakonec se mu podafilo iiderem prutu do hory rytite ze zakleti

dostat a ti slavnostné€ vyjeli z um¢lé hory na konich. Podle zvyku je Zirfeo zastavajici zde i roli

<66 67

,,odpoveédnika“®® predstavil publiku a nasledné vSichni odcvalali do blizkého domu.

Po tomto vystupu nasledoval slavnostni privod, v némz kazdy z ucastnicich se rytiit
inscenoval s pomoci svého doprovodu tematickou scénu. Jako prvni ptijel Don Juan de Austria
pfevleceny za pohanského rytife. Nasledovaly skupiny dalSich rytiit, kteti pfijizdéli s krasnymi
pannami po boku. V priivodu §ly také postavy znamé z antické mytologie, napt. Fama s kiidly
a pozounem, Argus s nespo¢tem oci ¢i Cupid tdhnouci za sebou na provaze SaSka. Objevovaly
se 1 venkovské zertovné motivy pro pobaventi, jako skupina sedlakt a selek na konich obalenych
slamou a mezi nimi osoba ptevlecend zepiedu za stafenu a zezadu za mladici, takZe ob¢ figury
vypadaly jako srostlé k sobé. Ptijela také cernoSska kralovna ze Saby, skupina husart nebo tfi
myslivci nesouci na rukou zivé supy. Vyhercem klenotu za nejpovedenéjsi masku se pak stal
Jisty von Altenstein, jenz ptijel na oktidleném koni posetém pefim v doprovodu ¢tyt legii a Sesti
muzikantd s loutnou, houslemi, pozounem, piStalou, bubny a harfou. Za nim jesté pfijely tfi
ohavné Zeny, snad bohyné svéaru Erinye, s ukrutnymi tvafemi a s hady misto vlast, jejichZ koné

méli na sobé pfehoz s namalovanymi plameny a kopyta natfena na zeleno jako d’abelsti ofi.
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Navic hraly na schvalné rozladéné trubky, které vydavaly straslivé zvuky, ¢imz byly jesté
dé&sivejsi.® Prameny ani sekundarni literatura se k tomuto jasné nevyjadiuji, avsak dovoluji si
dojit k zavéru, ze tato c¢ast turnaje nebyla v pfimé kompetenci organizatori. Tvorba
jednotlivych scén jako 1 vybér samotnych naméti pravdépodobné spocivaly zcela na volbé
jednotlivych rytiii Uc€astnicich se turnaje, atudiz mezi nimi neexistovala sjednocujici
dramaturgicka logika. Lze pouze potvrdit dobovou oblibu v motivech antické mytologie, jejiz
znalosti soucasn¢ ucastnici se rytifi a Slechtici dokazuji iroven svého kulturniho kapitalu, ¢imz
legitimizuji svoji ptfitomnost v priivodu po boku nejvyznamnégjSich ptedstavitel evropské
Slechty. Zaroven vyskyt komickych scének stvrzuje zabavnou povahu celého turnaje, jak bylo
uvadéno vyse.

Vrcholem bylo procesi, v jehoz cele Sel cisaiiv dvorni malit Giuseppe Arcimboldo.
V dostupnych zdrojich mu sice neni jasné pfif¢eno autorstvi vytvarné podoby tohoto
nasledujiciho privodu, nicméné z jeho role u dvora mizeme vyhodnotit, Ze pravé pro cisafe,
v jehoz sluzbach pisobil, celou scénografii navrhl. Za nim nésledoval triumfalni viiz tazeny
konmi prevleCenymi za draky, k ¢emuz slouzil zeleny atlas pfipominajici Supiny. Jako lokaj
sedél na voze zeleny Cert a za nim Médea jako jedna z nejmocnéjSich carodéjek, kterd predala
rozhod¢im list s informacemi o piivodu vSech postav, ztélesiovanych v pritvodu jednotlivymi
Slechtici. Za vozem Sel pak zivy slon z osobniho zvétince cisaie Maxmilidna I1., ktery na sobé
nesl vystavenou starou antikizujici zbroj a atributy ¢ty starodavnych hrdint, kteti jej vzapéti
nasledovali.®® Zapojeni slona lze chépat jako pomyslny triumf cisaiské moci, jelikoZ
v 16. stoleti se jednalo o nesmirné exotické stvoieni prakticky pro celou Evropu™ a v jeho
vlastnéni tak nemusime vidét pouze panovnicky rozmar, ale Ize ho vnimat 1 jako mocensky
symbol hojné vyuzivany praveé v rdmci turnaji a triumfalnich pravodu.

Témi ¢tyfmi hrdiny, oblecenymi v krasném Satu se zlatymi Savlemi a doprovazenymi
jejich legiemi, byli [ason, Zéthos, Meleagros a Théseus, za které byli ptestrojeni sasky kurfiit
August, cisai Maxmilian II., mlady vévoda Vilém Bavorsky a cisaisky §tolba Rudolf Khun.”
Cely vyjev inspirovany piibéhem z Ovidiovych Promén byl invenci prave cisaie Maxmilidna
a muzeme jej vnimat jako urcity protipdl k tématim rytitské kultury, jez predstavovaly hlavni
ramec udalosti.”® Jinymi slovy se zde objevuje stfet dvou odlisnych kulturnich oblasti v nichz

nalézali cisaf se svym bratrem zalibeni, tedy stfedoveékého rytitstvi a fecko-fimské antiky. Je
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pak uz jen Cirou spekulaci, zda si Maxmilian vybral anticky ndmét pro svou scénu proto, aby
se zcela odlisil od tematické oblasti zvolené jeho bratrem Ferdinandem. Velmi zajimavy pohled
v kontextu spolecenské sebeprezentace nabizi rozdéleni jednotlivych hrdinskych roli mezi
jejich vzneSené predstavitele, piestoze neni mozné tuto hypotézu dolozit dikazy faktografické
povahy. [ason, Meleagros i Théseus byli potomky starofeckych kralii a jednémi z nejudatnéjsich
antickych hrdind, avsak jediny Zéthos ztélesiiovany cisafovou osobou ma bozsky ptivod. Touto
zdanlivou drobnosti tak ptedava Maxmilidn II. svym hostiim jasny vzkaz: jako cisaf Svaté fiSe
fimské méa na poli evropské politiky vyjimecné postaveni a jako jediny mezi vSemi piitomnymi
je panovnikem zbozi vile. Za rytifi se objevil jest¢ viz se Ivem doprovazeny opét
personifikovanou postavou Famy. Z Médeina listu bylo piecteno, ze se od Famy dozvédéla
o probuzeni zakletych rytiit jistym kouzelnikem ptedstirajicim velké uméni a chtéla je opét
zaCarovat. Jako projev Ucty cisafi a zbylé vazené spolecnosti se vSak tohoto €inu zdrZela
a na znameni svého pokofeni s sebou piivedla slona z armady indického krale Poéra, jehoZz
porazil ve svém tazeni Alexandr Veliky."

Po této triumfalni scéné se na zaver objevil jesté jednou Don Juan de Austria, tentokrat
v doprovodu dalmatskych sedlaki a selek, a nasledné jiz mohl zapocit samotny turnaj v hodu
na prsten. Jeho priibéh je jiz Zirfeem shrnut velmi struéné, obranci i vyzyvatelé si podle vSeho
vedli velmi slusn€ a vSichni kromé cisafe a jeho vznesené spolecnosti vyhrali néjaky financni
obnos.” Jak bude patrné i u turnaji v dalSich dnech, Zirfeo ve svych popisech vénuje mnohem
vEtsi pozornost slavnostnim nastupiim, privodiim a tvodnim scéndm, tedy tém castem udalosti,
které jsou pro nas v této analyze kliCové, protoZe pravé ony v sobé nesou hledané prvky
performativnosti. Priibéh disciplin vsak jiz neni licen tak zevrubné, a tak i tento fakt ndm muze
pomoci v utvrzeni, ze divadelnost hrala pti téchto typech udalosti pro cilové publikum pomérné
velkou roli a stejna pozornost je ji vénovana i v pozdé¢jSim pisemném zdznamu.

DalSim turnajem bylo klani na konich s dfevci, které se odehralo 28. Unora taktéz
na Staroméstském namésti. Na ptichod rytifd ¢ekalo jiz hodinu pfedem obecenstvo v Cele
s cisafem a jeho choti.” Turnaje se ucastnilo celkem t¥icet Sest jezdci, zpravidla dvorsti
sluzebnici, ktefi byli rozdéleni na dvé poloviny po osmnacti, a v ¢ele kazdé stanul jeden vySe

postaveny Slechtic. Jako prvni nastoupila skupina braniborského markrabéte Georga Fridricha,

8 ZIRFEO.

74 Tamtéz.

5 A&koli se tak dlouh4 Gasova prodleva zda v souvislosti s cisafskym majestatem zarazejici, Zirfeo ve svém textu
bohuzel neuvadi divody, které vedly k tak brzkému ptfichodu divakd, ¢i opozdénému nastupu rytiia.
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v jejimz &ele el vojensky bubenik, osm truba¢t a osmnact Patrini, neboli sluhi,’® vsichni
obleceni v Cervenych taftovych suknich se svinutymi rukdvy Cervené, zluté a bilé barvy.
Zanimi pfijel stejné obleCeny markrabéci marSalek ndsledovany samotnym markrabétem
po boku s mladym bavorskym vévodou Vilémem. Po nich pfislo jiz Sestnact plné vyzbrojenych
rytiia, kteii se predstavili rozhod¢im, a vSichni zaujali misto v horni ¢asti Sranku, kde vztycili
své prapory. Stejné nastoupila i druha skupina vedena cisafskym setnikem Geroldoffskym.”’
Tentokrat vSak byli obleceni do svétle hnédé v kombinaci se zlutou a bilou a obsadili spodni
cast Sranki, kde opé€t vztycili své vlajky. Zirfeo nasledné stru¢né popisuje prubéh turnaje, ktery
trval celé tii hodiny, béhem nichZ se proti sob& vystfidali v§ichni jezdci z obou skupin.”®
V porovnani s predeslym turnajem nejde u klani s dfevci o tak teatralni podivanou, z popisu
muzeme vysledovat spiSe charakter typicky pro rytitské turnaje, jejichz soucasti vsak z hlediska
spektakularity stale byl alespoii slavnostni ndstup s hudebnim doprovodem. Buben a trubky se
zdaji byt nejlepSim prostiedkem pro upoutdni pozornosti na piichozi rytife a jejich jednotné
kostymovani pomoci jasn¢€ vybranych barev napomahalo rozlisit pfislusniky jednotlivych stran
soupeticich proti sobé. JelikoZ na obou stranach bojovali ¢lenové cisafského dvora nalezejici
k riznym Slechtickym rodim, nelze tvrdit, Ze se jednalo o reprezentaci heraldickych barev
na zékladé rodovych erbti.

Nasledujici den, prvniho bfezna, byl uspotadan pési turnaj pfimo na Prazském hrade¢.
S velkou pravdépodobnosti konkrétné na tfetim nadvofti, jelikoz prameny zminuji, Ze na misté
byla sbitd dfevéna véz se stfilnami, kam se nosily bliZe nespecifikované véci a do niz se dalo
vstoupit pfimo od dvorského kostela. Stavba plisobila jako vérna imitace kamenné obranné véze
a byla zékladnou pro obrance, jimiz se pro tento turnaj stali Don Juan de Austria, zemsky
marSalek Conrad von Pappenheim a jisty ,,MirBkarBky*, jehoZ totoznost se bohuZzel
z dostupnych zdrojii nepodatilo dohledat. VSichni dorazili spolecné v doprovodu osmi
bubenikil a Ctyt Patrini obleCenych do cCerveno-bilych taftovych kalhot a kabatcii. Za nimi
postupné nastoupili ostatni u¢astnici turnaje v rozdilné barevnych odévech riiznych stiiht. Cast
se inspirovala u mad’arskych hajduki, kdyZ oblékli dlouhé Siroké kalhoty se suknici, dalsi se
zhlédli v médé $panélskych kratkych nabiranych kalhot & némeckych uzkych nohavic.”

A prave v kostymech lze také nalézat urcité symboly. Vypodobnéni hajduki, bojovnikl proti

76 Tento termin je v literatuie vykladan riizné — Vocelka jej vysvétluje ekvivalentnim pojmem lokaj (s. 80), naopak
Kauffmann pro vysvétleni pouziva spojeni ,,regulators of the tournament (s. 36), které 1ze prelozit jako spravce
nebo dohlizitel turnaje

" psan také jako Geroldorsky ¢i Geroldowsky — z dostupnych pramenti se nepodatilo zjistit blize jeho plivod

8 ZIRFEO.

9 Tamtéz.
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Osmanské 1i8i z fad piislusniki balkdnskych narod, mizeme vnimat jako jim vzdany hold,
jelikoz Osmané piedstavovali ve druhé poloviné 16. stoleti nejvetsi ohrozeni rakouské
monarchie. Obleceni podle Spané€lské a némecké mody pak miize nepitimo odkazovat na ptivod
obou snoubencti — Filipa II. Spanélského a Anny Habsburské. Cely turnaj se skladal ze Sesti
disciplin, v nichz se rytifi utkali vzajemné proti sob€. V programu piilozeném v Zirfeove textu
jsou jako pouzité zbran¢ jmenovany bitevni me¢, lancknechtské kopi, Siroky dvouse¢ny mec
zvany kordulag a kopi s kiizovym Zelizkem na hrotu.®? Jako v piedeslém piipadé se jednd spise
o rytifskou zédbavu zalozenou na dovednostech v zachéazeni s jednotlivymi typy zbrani, v niz
neni teatralita primarni hodnotou ani vyraznym sémiotickym prostiedkem.

Druhého bfezna se odehral opét na Staroméstském nameésti posledni ze Ctyf turnaju.
Jednalo se o volny vybér disciplin, mezi nimiz se konalo opét klani na koni s dievcei ¢i souboj
s mecem. Rytifi byli rozd€leni na dvé skupiny po Sestnécti a jako prvni proti sobé na konich
vyrazili, tak jako v klani posledniho tnora, Geroldoffsky s braniborskym markrabétem
Georgem Fridrichem. Cisaisky setnik byl se svym doprovodem oblecen do modro-bil¢, zatimco
markrab€ vynesl zluto-Cernou, barvy Habsburské monarchie. Jeho druzina vsak jiz nebyla
barevné sladéna se svym panem, kazdy mél pies bficho pfepasany dvé latky odlisnych barev,
s nimiz byli pak sladéni jejich koné. Ti méli v pfipadé obou skupin piehozy pies hibet
a na hlavach pérové chocholy. Trvani tohoto turnaje nebylo pfili§ dlouhé, bojovalo se priblizné
titi a pul hodiny az do pil ¢tvrté odpoledne. Zirfeo posléze zminuje, ze se po ukoncéeni
posledniho souboje pfesunula zdbava na noc do palace, kam byly pozvany k tanci a hodovani
i dvorni damy a kde byly na zavér rozdany i odmény pro vitéze v jednotlivych disciplinach
nejen za uspéch v bojich, ale v Ringelrennen i za nejpisobivéjsi masku a inscenovany vystup.8!
I zde plati, Ze pozvani do palace k pokracujici zdbavé predstavuje pro hosty vyznamnou poctu
a ptileZitost pro dalsi pozvednuti osobniho kulturniho a socidlniho kapitalu. Zejména proto, Ze
turnaji konanému na vefejném prostranstvi Staroméstského namésti mohli ptihliZet 1 divaci
z fad chudsi vrstvy obyvatelstva, napiiklad z oken a stiech ptilehlych domt, ¢imz ona prestiz
pozice divaka do urcité miry klesala. Zaroven 1 v ptipad¢ posledniho turnaje vidime spise
upozadéni celkové vizualni okazalosti, nicméné nesmime opomenout vyznam zaveére¢ného
balu, ktery celou n€kolikadenni udélost uzaviral. Ac¢koli neni pribéh pfedavani odmeén nijak
bliZze zaznamenan a popsan, mizeme si dovolit pfedpokladat, Ze tento bod programu probéhl

ve formé€ slavnostniho ceremonidlu, jemuz byli pfitomni vSichni UcCastnici turnaje, z nichz ti

vvvvv
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Ackoli turnajova slavnost u pfilezitosti zasnub Spanélského krale a mladé rakouskeé
arcivévodkyné nabidla nadmiru spektakularni podivanou pouze v piipadé privodu k zahajeni
soutéze v hodu na prsten, lze dil¢i divadelni prvky vysledovat ve v§ech soucastech této udalosti,
jak jsme si ukazali vySe. Pfinejmensim v celkovém pohledu na organizaci je zjevna zamyslena
dramaturgie a jeji hlavni cil, totiZ pobaveni sezvanych hostii z fad vysoké evropské Slechty.
Nesmi byt vS§ak opomenuta ani mocenska reprezentace, ktera je sice v riznych fazich udélosti
patrnd v rozdilné mifte, avSak mizeme ji oznacit obecné¢ za neoddé€litelnou soucast jakékoli
dvorské slavnosti v raném novoveku, vcetné tohoto konkrétniho kulturniho predstaveni.
V nasledujici analyze videnské svatby z roku 1571 se vSak budeme moci presvédcit, ze u tohoto
typu udalosti mohlo celkové ztvarnéni s pomoci divadelnich prvki sehravat i mnohem

vyznamngéjsi roli a vyjadfovat mnohem hlubsi a komplexnéjsi vyznamy, nez byly vidény zde.

2.3.2. Svatba Karla IL. Styrského a Marie Bavorské roku 1571 ve Vidni

Shatek arcivévody Karla II. Styrského a Marie Bavorské byl zalozen na ponékud jinych
okolnostech oproti svazku Anny Habsburské a Filipa II., ackoli politika a mocenské strategie
v ném také sehraly svou roli. Prestoze byl Karel fakticky strycem své nastavajici, délil je pouze
jedendctilety vekovy rozdil, a diky pomérné blizké geografické vzdéalenosti mohlo jejich
seznameni probihat i v osobni roving, coZ mohl byt jeden z ditvodi jejich uspé€sného a plodného
manzelstvi. Ani zde vSak nesmime opomenout politické souvislosti siiatku, v t¢ dobé& silné
ovlivnéné nabozenskou situaci. Snad pravé protireformacni tendence zavedly nakonec Karla
pfi hledani nevésty do siln€ katolického Bavorska, které tak mélo prostiednictvim Marie
pomoci s upevnénim postaveni katolické cirkve v zemich Svaté fiSe fimské.

Tydenni slavnost zahrnujici svatebni msi a turnaje probé&hla na prelomu srpna a zafi
1571 ve Vidni. Na rozdil od ptedchéazejici udalosti byli ceremonii pfitomni oba snoubenci, jako
1 ptislusnici jejich rodin a ¢etni zahrani¢ni hosté z fad cirkve 1 Slechty. V ptipadé, Ze okolnosti
nedovolovaly pfimou pfitomnost panovnika jiného statu, byla jeho osoba zastoupena piijezdem
velvyslanct, jako tomu bylo napiiklad v piipadé wiirttemberského vévodstvi.®? Jelikoz se
jednalo o svatbu cisafova bratra, nabyla cela udalost vysSiho vyznamu a rozhodné nebylo
mozné pozvani z rukou kterékoli strany odmitnout. Svou ucasti navic piedstavitelé evropskych
zemi stvrzovali nejenom vlastni loajalitu cisafskému domu, ale zaroven ziskali moZnost posilit
vlastni postaveni na poli mezindrodni politiky, pravé naptiklad demonstraci sptiznéni své zemé

w7

se Svatou Fisi fimskou.

82 VOCELKA, s. 75-76.
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Svatebni obfad se odehral v ned€li 26. srpna ve dvorském augustinianském kostele
ve Vidni a vedl ho salcbursky arcibiskup Jakob Khuen von Belasi za asistence dalSich fisskych
cirkevnich hodnostari. Poté prednesl dvorsky kazatel a jezuita Lambert Gruter hodinu trvajici
latinské oratorium a ptecetl papezsky dispenz, ktery i pies blizké piibuzenstvi obou snoubencti
povoloval jejich snatek. U oficialnich obtadl lze v této dob¢ a v tomto prostoru povazovat
za automatické, ze jsou v hlavni gesci katolické cirkve. Pro jeji vybrané predstavitele, kteti
dostali prilezitost se obfadu aktivné ucastnit, to vSak ptredstavovalo vysadu, z niz mohl rist
jejich jiz vySe zminény kulturni kapital a s nim spojena prilezitost k ziskani vysad v ramci
cirkve 1 mimo ni. Co se tyce scénografie této udalosti, z pifimého popisu kostela vime jen
o neurcité specifikované vyzdob¢, napiiklad krasném obrazu vystaveném na oltafi, bohatych
kobercich azlatem a stifbrem zdobenych Zidlich,®® a pravé touto okdzalosti prispivala
k prestiznimu uc¢inku celého obtadu. I pfesto, ze ve sluzbach poradatel plisobilo tou dobou
nékolik vyznamnych hudebnich skladateld, jmenovité napiiklad Orlando di Lasso ¢i Annibale
Padovano, nelze prokazat, ze se kdokoli z nich autorsky podilel na tvorbé hudebni slozky
svatebniho obtadu.?* K oficidlni a ve své podstaté nejdiilezitéjsi ¢asti celé udalosti tak prilis
mnoho podrobnych informaci z dostupnych zdrojl neni a jak se pfesvéd¢ime dale, v pramenech
je opét mnohem vétsi prostor vénovan turnajum, které tvoii pouze doprovodny program
ptinasejici vSak cilovému publiku velmi dilezita sdéleni.

Po svatebni ceremonii byla uspofadana slavnostni tabule s naslednou tanec¢ni zabavou.
Hosté byli rozdéleni podle dvorského postaveni, vedle cisaiské spolecnosti sedély v oddélenych
salech Hofburgu jeste panstvo a fraucimor. U hlavni tabule bylo usazeno celkem 39 osob v cele
se snoubenci, kterym cisaf pfenechal toto Cestné misto a sdm se posadil po pravici svého bratra.
Na levé strané stolu byli nasledné usazeni rodinni pfisluSnici arcivévody a jeho manzelky,
napravo usedli velvyslanci za jednotlivé pozvané zemé. Se skonenim hostiny se pteslo k tanci,
pii némz byl dodrZzovén pfesny ceremonialni pofadek vymény nevésty, ktery v§ak z dostupnych
pramenti neni blize specifikovan.®® Gesto Maxmilidna II. pfedstavuje upozadéni vlastniho
cerstvé novomanzele. Na prvni pohled se tak vzdava své dominantni spole¢enské role, ovsem
je otazkou, zda 1 v tomto pfipad€ neni jeho chovani jen demonstraci moci, kterd mu dovoluje

pro jednou porusit tradi¢ni scénaf panovnické hostiny. Zaroven bylo jiz ve starSich dobach

8 WIRRICH, s. 68b.

8 LINDELL, Robert. The Wedding of Archduke Charles and Maria of Bavaria in 1571. Early Music, ro&. XVIII
(1990), ¢. 2, 5. 253-270. (s. 259).

8 VOCELKA, s. 76.
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panovnikovym zvykem ptenechat Cestné misto snoubenciim, coz ovSem na vySe uvedené
mozné interpretaci nic neméni.®

O dva dny pozd¢ji, vutery 28. srpna, probéhl v oblasti dneSni videniské cCtvrti
Leopoldstadt turnaj Ringelrennen. Jako v ptipad¢ prazskych zasnub se jednalo o velmi
spektakularni ptehlidku, ktera zde vsak pod plnym vedenim Giuseppe Arcimbolda nabyla
ucelené dramaturgie a pfindsela tak ucastnikiim i publiku velmi konkrétni sdéleni. Popis
uvodniho privodu se dochoval z pera nékolika soudobych osobnosti. Prvnim je Giovanni
Batista Fonteo, Arcimbolduv blizky spolupracovnik podilejici se na tvorbé celého procesi, ktery

.87 Autorem

podle Kauffmanna ptedklada nejucelen€jsi a nejptfesnéjsi pohled na tuto udalos
druhého podrobného spisu je Heinrich Wirrich, sim sebe oznadujici za tzv. Pritschenmeister,®
jakéhosi pouli¢niho basnika referujiciho o probihajicich slavnostech. Od poloviny 16. stoleti
pusobil jako potulny herec abavic na nejriznéjSich udalostech v Némecku, Rakousku
a Svycarsku, odkud pochazel, pfitomen byl mimo jiné i korunovaci Maxmilidna II.
na uherského krale v roce 1563.89 V zavéru svého tisku vsak Wirrich uvadi, ze mu byla cela
udalost popsana i zust jinych osob,®® a v porovnani s Fonteem se u né& vyskytuji mensi
odchylky, proto bude pro ucely nasledujici analyzy vyuZit primarné popis Giovanni Batisty
Fontea a informace jim nezminéné budou doplnény Wirrichovym spisem. Wirrichliv text je
zaroven doplnén i n¢kolika cernobilymi ilustracemi nékterych postav procesi, ¢imz napoméha
utvofit si lepsi predstavu o vizudlni podobé slavnosti. Bohuzel, je jich zde obsazeno pomérné
malé mnozstvi vhledem k celkové rozsahlosti privodu. Pomémné nazorny je ale obrazek
prostoru, kde se cely turnaj odehréaval, a jehoZ autorem je taktéz Heinrich Wirrich.®! Jedna se
o uzaviené obdélnikové prostranstvi, na néz ucastnici privodu vchazeli zlevé strany
a prochazeli po obvodu, pravdépodobné kolem dokola, jelikoZ se divacké tribuny nachazely
na obou delSich stranach kolbisté. Uprostied byl vybudovan prostor pro uskute¢néni samotného
turnaje v hodu na prsten. Ze samotného obrazku ani z pisemnych prament vSak bohuZel nelze
podrobnéji vycist, jak se po prostoru jednotlivi ¢lenové privodu pohybovali ani co predchazelo

jejich ptichodu, tedy zda ke slavnostnimu vstupu na prostranstvi doslo po prichodu videnskymi

8 Srv. NODL, Martin. Krélovské svatby a rozvody. s. 91.
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ulicemi, kde by do této slavnosti byli zapojeni tedy 1 obyvatelé mésta, nebo zda se cela udalost
odehrévala pouze v uzavieném prostoru a okruhu pozvanych host.

Ustiednim tématem slavnostniho priivodu byl spor bohyné Juno/Héry a Europy, ktera
byla dle antické mytologie unesena a svedena bohem Jovem/Diem pfeménénym na byka, coz
v Jovové manzelce Juno, jako patronce manzelstvi, vyvolalo hné€v. Juno se také jako prvni
objevila na prostranstvi, pfijela na dvoukolém voze tazeném pavy, kterymi byli pravdépodobné
koné¢ prestrojeni za tyto ptaky. Na podporu ji nasledovali tii kradlové na konich ptedstavujici tii
kontinenty — jako kral Asie pfijel samotny Zenich, Karel II. Styrsky, kralem Afriky byl
arcivévoda Ferdinand Tyrolsky a kralem Ameriky dvorsky komoti Andreas Teuffel. Tito muzi
zaroven v nasledném turnaji predstavovali jiz dfive zmiiované Mantaenatores. Jako Junonina
poselkyné se ze stylizovanych mrakl objevila bohyné duhy Iris, kterd piedala sudim jeden
z kartelt.? Jak uvadi Vocelka, tyto kartely®® ssebou piindsely viechny postavy a lze
ptedpokladat, ze byly nahlas ¢teny pted divaky, aby ti meli moznost co nejlépe pochopit, kdo
jsou pfichazejici osoby a jaké situace se mezi nimi odehravaji.®* Zaroven, jak uz bylo dfive
feceno, se muselo pocitat s urcitou mirou predporozuméni v oblasti téchto humanistickych
1 aktudlnich témat, jinymi slovy pokud se recipient nikdy nesetkal s naméty antické mytologie
ani se neorientoval v soudobém déni, mohlo pro n¢j byt velmi obtizné spravné pochopit vyznam
celého pravodu. V obdobi renesance vsSak byly tyto motivy pfinejmensim ve Slechtickém
prostiedi velmi popularni a vSudyptitomné, takze lze s jistotou piedpokladat urcitou miru
znalosti antické mytologie u v§ech zicastnénych, kterd se samoziejmé liSila podle urovné jejich
kulturniho kapitalu.

Po bohyni Iris pficvalala na prostranstvi v ¢ele svého procesi jiz samotna Europa, a to
na koni pfevleCeném za byka (Obr. 1). Nésledovana byla Sirénami sedicimi na konich a
obleCenymi do rybich ocasti (Obr. 2). Privod za nimi pokracoval personifikacemi sedmi
svobodnych uméni®® zt&lesiiovanych vyznamnymi muzi od dvora, mezi nimiz se objevil opét i
Don Juan de Austria, jeden z ucastnikd prazskych zasnub. Doprovodem kazdého umeéni pak
byli vzdy dva jeho ptedstavitelé, konkrétné: gramatika — Priscianus z Kaisareie a Aristarchos

ze Samothraky, rétorika — Cicero a Démosthenes, dialektika — Zendn z Eleje a Chrysippos ze

92 Europalia, s. 78. a KAUFFMANN, s. 35.

9V turnajovych hrach ptedstavovaly kartely stanoveni pravidel, v rimci kterych se souboj uskuteénil. V tomto
piipad¢, jak je citovano nize, vSak kartely predstavovaly také informacni tabulky vysvétlujici vyznam ptichozich
postav.

Kartel. In: Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm. Lfg. 1 (1864), Bd. V (1873), Sp. 239,
Z. 6. [online]. Digitalizovana verze v Digitalen Worterbuch der deutschen Sprache [cit. 30. 8. 2023]. Dostupné z:
https://www.dwds.de/wb/dwb/kartel.

% VOCELKA, s. 80.

% Mezi sedm svobodnych uméni se fadi gramatika, rétorika, dialektika, aritmetika, geometrie, astronomie, hudba.
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Soloi nebo Aristoteles, aritmetika — Pythagoras a Eukleidés, geometrie — Archimédés a Archytas
z Tarentu, astronomie — Klaudios Ptolemaios a Julius Hyginus, hudba — Boéthius a Arion..%® Na
podpoie Europy se podileli i dalsi bohové fimského pantheonu, a tak za touto humanistickou
skupinou nasledovala bohyné lovu Diana jedouci na jednorozci, jejiz druzinu tvofili Slechtici
pievlecni za divoka zvitrata, nymfy, dfevorubce s rohy a Amazonky s luky, $ipy a kopimi. Proti
Juno vystoupil i bih vodstva Neptun provazeny rybami a riznymi vodnimi bestiemi ¢i Minerva
jedouci na voze se sloupem, k némuz byly pfipoutany Ctyfi nefesti. V kontrastu k nim se zde
objevily i étyfi kardinalni ctnosti,®’ kdy spravedlnost ztélesiioval mlady arcivévoda Maxmilian
II1. Habsbursky. Za timto moralistnim vyjevem pak triumfalné piijela bohyn¢ vitézstvi Victoria.
Z timskych bohli nesméla chybét ani VenusSe, bohyné lasky, doprovazend milenci a houfem
malych amork, a také biih Bakchus obklopeny sklenicemi na vino ztélesiiujici veseli.®® Piizen
celého fimského pantheonu Europé znaci jiz v tomto momenté jeji velkou silu a pfitomnost
samotné Victorie doptedu prozrazuje pravdépodobny vysledek turnaje ve prospéch Europy.
V nésledujici pasazi vSak na scénu, tedy na turnajové prostranstvi, ptichdzeji nejvyraznéjsi
participanti celého jejiho procesi — skupiny predstavujici Ctyfi evropské kiest'anské staty, Italie,

Spanélsko, Francie a Némecko, coby Europiny dcery.

Obrazek 1: Europa Obrazek 2: Siréna
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% KAUFFMANN, obr. 18-24.
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Aktanéni schéma®® vsech étyf druzin bylo totozné, v tivodu §li trubadi jako zt&lesnéni
vétri jedné ze svétovych stran, nasledovaly personifikace zivld a vesmirnych téles ptinasejicich
darem jeden z kovi, za nimi pokracovala Ctvefice muzi symbolizujici dany narod a etapu
v zivote ¢loveka. Pomyslnymi vidci byli vzneSeni rytiii pievtéleni do ¢ty rocnich dob a privod
uzavirala vyznamna feka dané zemé piinasejici vysvétlujici kartel. 1%

Prvni reprezentovanou zemi byla Itdlie, kterou uvedl vychodni vitr Eurus se svym
doprovodem. Jako Vzduch vystoupil Wolfgang Rumpf, pozdé¢jsi radce a komoti Rudolfa II.,
nasledovany planetou Mars piedavajici odménou zelezo. Rytifsky doprovod tvofili italsti
mladici, za nimiz jel na koni mlady arcivévoda Arnost ztélestujici Jaro, a poselkyni byla feka
Pad. Zapadni vitr Zephyrus vzapéti trubkou upozornil na procesi Spanélska, v némz se jako
reprezentant Ohné objevil tehdejsi Spanélsky vyslanec Adam z DitrichStejna. Vesmirnym
symbolem této zemé& se stalo Slunce pfinasejici darem zlato. Jako Léto pfijel budouci cisaf,
tehdy jest¢ mlady arcivévoda Rudolf, jehoz svitu tentokrat tvotili mladi muzi, a v zddech jim
Sla personifikace feky Ebro. V poradi tfeti evropskou velmoci byla Francie, jejiz priivod

zapoéal jizni vitr Notus, ktery pfivedl Johanna Proscoskiho®®

jako element Zem¢. Planeta
Jupiter pfivezla jako svij dar cin a ptfed cisaiskym Stolbou Rudolfem Khunem pievleCenym
za Podzim tentokrat kraceli jiz zrali muzi. Za vyznamnou francouzskou feku zde byla zvolena
Rhona. Poslednim ze statd bylo Némecko uvedené severnim vétrem Boreem. Jako Voda prisel

102 7a kterym nasledoval Mésic s darem stifbra. Ctvefice starych muzi pak

Georg Proscosky,
tvotila doprovod rytifi reprezentujicimu Zimu, kterym byl samotny cisai Maxmilian II. Rekou
charakterizujici Némecko i Rakousko byla zvolena Duna;j.1%

Zapojeni cClenli cisafské dynastie, aristokracie i pfitomnych diplomati do takto
symbolicky pojatého priivodu opét vypovida o n€kolika faktorech, které byly zminény uz vyse.
Cela fenomenalni povaha priivodu k turnaji Ringelrennen ptedstavovala zejména piileZitost
k sebeprezentaci jeho pifimych ucastnikdi, a to na nékolika trovnich. Pro osoby mimo
Habsbursky rod musela byt ptima ucast na této slavnosti opravdovou vysadou, mozna i formou
jakési odmény za jejich sluzby a loajalitu, nebot’ kde jinde nez v samotném procesi, jehoz se
Ucastni 1 samotny cisaf s rodinou, by mohli jednotlivi Slechtici 1épe ukazat své vysadni

postaveni. Zaroveil i na této urovni se jejich vyznam hierarchizoval, nebot’ komu byla doptana

9 Aktanéni model. In: PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav: 2003. s. 23-25.
100 K AUFFMANN, s. 37.

101 7 dostupnych zdrojt bohuzel nelze dohledat piesnou totoznost.

102 7 dostupnych zdroji bohuzel nelze dohledat piesnou totoznost.

193 Europalia, s. 87-95. a WIRRICH, s. 96b—103a.
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role piimo po boku panovnika, ten ziskal mnohem vétsi pozornost a tim 1 vyssi spolecensky
kredit. Ti, kteti mohli celou udéalost pouze pozorovat z divackych tribun, nemohli nikdy ziskat
tolik pozornosti a z ni vyplyvajici prestiz. Na druhé stran¢ cisaf se svymi bratry a potomky
cerpa jiz zurCité prirozené vaznosti, a tak vlastni ucast v privodu muze vyuzivat spise
k posileni své panovnické role. Za povSimnuti stoji, ze zadny z pfitomnych Habsburki
nepfedstavuje nijak podifadnou roli, cisafovi bratii pfijizdéji na konich jako kralové celych
kontinentt a jeho synové véetné n¢j samotného pak jako vzneseni rytifi. Nikdo z nich se nemusi
anechce snizit k tomu, aby vchézel na turnajovy rynk pésky i aby ztélesiioval néco obycejného
nebo obycejnym zpiisobem. Cela tato sebeprezentace je pak zabalena do formy dvorské
kratochvile, kterd slouzila jako pobaveni velkého mnozstvi hostl pozvanych na svatbu.
A zébavou samoziejmé nebylo pouze divani se, ale pfedevSim samotnd tcast. Ostatné obliba
v oblékdni kostymil nemusi byt v této dobé pfif¢ena pouze lidové vrstvé, a zaroven se tento
fenomén v riznych podobéch drzi v nasi spolecnosti dodnes.

Cely pravod ptedchézejici turnaji v hodu na prsten je dramaturgicky velmi komplexni
a hovoti sofistikovanym symbolickym jazykem, nebot, jak uz bylo zminéno, hlavni podil
na organizaci a designu celé udalosti nesl pravé dvorsky malif Giuseppe Arcimboldo. Tato ¢ast
tak touto jednotnou dramaturgii nabyla svého rytmu, ktery napomaha strukturovat jeji pritbch
a nevytvari chaos, v jehoz disledku by mohl divék ztratit pozornost. Jinym ptipadem by byl
piedem organizovany zmatek, ktery by vytvotily ptichozi postavy v ramci svych roli, napiiklad
rej osob prevle¢enych za zvér. U produkce takového vyznamu lze vSak piedpokladat, Ze bude
snahou dramaturga vytvofit co nejvétsi prostor pro vSechny masky, a tudiz bude cely priivod co
nejlépe organizovan prave v urcitém rytmu, nebot’, jak zaznélo v teoretickém tvodu, i ten tvori
dualezitou soucast kulturniho pfedstaveni. Pfikladem mohou byt trubaci a bubenici, ktefi udava;ji
pravidelnost udalosti v onom hudebnim smyslu. Do tohoto rytmu pak kraceji jednotlivé postavy
privodu at’ uz péSky ¢i na konich, ¢imz tvofi pro oko divéka esteticky mnohem piijemné;si
a zajimavéjsi podivanou. Jak pise Fischer-Lichte, v momenté, kdy se divak napoji na rytmus
predstaveni, mize to vném a posléze 1 ve zbytku publika vyvolat reakce, které budou
pro performery novymi impulzy v jejich predvadéni.%

Pojeti dramaturgie vSak divakiim nepfinaSelo pouze esteticky zazitek, ale také dilezita
politicka sdéleni. Oba autofi zpracovavajici prameny k této slavnosti se shoduji, Ze se tematicky
jedna o paralelu k blizici se bitvé u Lepanta, ktera se odehrala 7. fijna téhoz roku.'®® Jiz

na sklonku srpna muselo byt ve vysSich kruzich jasné, ze se schyluje ke vzajemnému stietu

104 FISCHER-LICHTE, s. 38.
105 KAUFFMANN, s. 40. a VOCELKA, s. 82.
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kiestanské Evropy s ,,barbarskou* Osmanskou fi$i. A to je také jddrem celého procesi — bohyné
Juno zde reprezentuje se tfemi krali cely nekifestansky svét a spolecné se stavi proti Europé,
kterd sama o sob¢ nedisponuje bozskym plivodem, ale na jeji stranu se vétSina bozské sily preci
jen postavi a dopomohou ji k onomu slavnému vitézstvi, ke kterému dojde 1 o mésic pozdéji
pod velenim Dona Juana de Austria piitomného i na této svatbe.

Dulezit¢ mimoestetické vyznamy muzeme nachédzet i v jednotlivych zobrazenych
postavach. Bohyné Juno zde priméarné figuruje jako Europina sokyné¢ a viidkyné nekiest’anské
opozice, ale zaroven vzdy byla brana jako patronka manzelstvi, coz mizeme chépat jako
nepiimy odkaz na skutec¢nost, ze se stale jedna o svatebni slavnost. Sirény s jejich nelichotivou
povésti miizeme povazovat za zamyslené strijkyné destrukce protivnikovy flotily, nebot’ bitva
u Lepanta byla bitvou namoini, avS§ak Kauffmann jejich roli interpretuje jako vyslankyné

16 snad pro jejich misto v ele

zjedndvajici alianci mezi jednotlivymi evropskymi zemémi,
Europina privodu a libivy zpév. Sedm svobodnych uméni lze vidét jako symbol evropskeé
uéenosti odkazujici se az ke starovékému Recku a Rimu. Osmanska vzdé&lanost sice byla diky
propojeni zakladl star§i arabské a perské kultury na vysoké urovni, avSak pro tehdejsi
habsburskou propagandu to ziejmé& nehralo roli, nebot’ v jejich snahach bylo Osmany vykreslit
jako nérod barbari. Amazonky v Dianin€¢ doprovodu mohly zastupovat bojovnou silu, kterou
Europa na své stran¢ potiebovala, a Neptun vysild pomérmné jasnou zpravu, ze v nadchazejici
bitveé bude velmi dtlezitd jeho podpora na mofi. Vyznam role Pallas Athény jako bohyné valky
je pak vice nez jasny, podobné jako u pozdéji ptichozi Victorie, bohyné vitézstvi. Je zde vSak
promyslené i potadi, v jakém se ob¢ personifikované postavy na scéné objevi, nebot’ vyhie
pfedchéazi pravé onen boj. Pallas Athéna s sebou pfivadi Ctvefici spoutanych netesti, které
bohuzel nejsou v pramenech konkrétné specifikovany, piesto Ze na sobé mély mit vysvétlujici

cedulky,’

nicméné jejich uvéznéni mohlo byt vykladano jako pfemozeni ,,barbarského* svéta
zmitaného nekfestanskymi pozitky. Kardindlni ctnosti kracejici vedle nich jako ptedvoj
Victorie pak miizeme povazovat za symboly vitézstvi kiestanské moralky. Posledni dva
bohové, VenuSe a Bakchus, nas opét vraceji k pivodnimu divodu celé slavnosti, tedy svatbé,
s niz se ma pojit laskyplny vztah a nalezité veseli.

Podobné propojovani estetickych a mimoestetickych prvkd, jaké mliZzeme pozorovat
u této prilezitosti, je pro Slechtické udalosti raného novoveku stéZejni. Spole¢né koexistence

profesiondlnich divadelnich produkci s privody masek, tane¢nimi zabavami, slavnostnimi

vjezdy, ohnostroji, rytitskymi turnaji a mnohym dalsim ptfedstavuje zakladni dobovou tendenci

106 K AUFFMANN, s. 40.
107 Tamtéz, s. 36.
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dvorské kultury zdivadelfiovat panovnické ritualy a ¢init je tim co nejokazalejsi.1% Tento postup
se pak projevuje i v jejich jednotlivych soucastech, zde naptiklad v procesi evropskych zemi,
kdy se jedna nejenom o aplikaci antickych mytologickych namétii oblibenych od pocatku
renesance ¢i o humanistické pohledy na vzdélanost, ale také o odkazy na v té dob¢ velmi
oblibenou astrologii'® a alchymii.'’® Ve vybéru postav a jejich konkrétnim rozfazeni vsak
muzeme také nachazet vyznamy vztahujici se k jiz vySe popisované reprezentaci moci. Italské
staty, Spanélsko, Francie a Némecko piedstavovaly ve druhé poloving 16. stoleti fakticky
veSkerou katolickou silu v Evropé, ktera vzdorovala Osmanské tiSi. Mezi nimi mélo vSak
Spanélsko s Némeckem, respektive Svatou Fisi fimskou, z pohledu organizatort svatby vysadni
postaveni, jelikoz pravé zde panovaly vétve Habsburského rodu, coz se odrazi i ve scénografii
a mizanscénach privodu. Z vesmirnych téles byly Italie s Francii reprezentovany planetami
sluneéni soustavy, zatimco Spanélsko a Némecko symbolizovaly Slunce a Mésic, s nimiz se
poji i vystavované kovy. Prvni dvé zminéné zemé piindSely darem Zelezo a cin, dllezité prvky
pro budovani véle¢né flotily, avSak habsburské staty se pySni zlatem a stfibrem spojenymi
jednak se Sluncem a M¢ésicem, a zaroven se jedna o prostfedky k zaplaceni vysokych nékladi
na bitvu. V nejjednodussim pohledu neznalého divaka, kterym mohl byt naptiklad ptislusnik
méStanského stavu, se pak zkritka jedna o drahé kovy, které evokuji bohatstvi, vysoké
postaveni a prestiz. To, Ze se v potradi procesi objevuje Némecko jako posledni, pak dava
prostor Maxmilianu II., aby se mohl coby cisaf Svaté fiSe fimské naroda némeckého uvést
v kostymu zimniho rytite a cely privod k Ringelrennen tim zavrsit.

Pravdépodobné az po odehrani celého turnaje se na prostranstvi dostavila posledni ¢ast
privodu — Saturnova svita tvoiena starSimi muzi, kteii pfinesli sudim posledni kartel urceny
k ukonceni prvniho dne slavnosti. Ve ve€ernich hodinach probéhla v prostorach Hofburgu jesté
slavnostni hostina, po niZ nésledoval priivod masek v ¢ele s novomanzelkou, arcivévodkyni
Marii. Této zdbavy se ucastnili v pfevlecich za hvézdy vzneSené Slechtické pary nesouci
v rukach pochodné jako symbol hvézdného svétla.!*! Ve vedernich hodinach muselo jit o velmi

efektni podivanou, Ize si dobfe predstavit, Zze v dennim svétle by takovato zdbava nevytvarela

108 DRABEK, Pavel. Circulation. Aristocratic, Commercial, Religious and Artistic Networks. In: HENKE,
Robert (ed.). A Cultural History of Theatre in the Early Modern Age. London: Bloomsbury, 2017. s. 95.

109 7Za hlavni téma byla vesmirna t€lesa zvolena naptiklad v ramci slavnosti Constellatio felix pti piileZitosti svatby
budouciho saského kurfifta Friedricha Augusta s Marii Josefou Habsburskou konané roku 1719 v Drazd’anech.
Z pohledu §irokych moznosti vyuziti nejriznéjsich alegorii se jednalo o velmi tvarnou a kreativni koncepci.

Viz JOCHNER, Cornelia. Dresden, 1719: Planetenfeste, kulturelles Gedichtnis und die Offnung der Stadt. In:
Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft. 24. Bd., Kunst als Asthetisches Ereignis (1997), s. 249-270. [online]
[cit. 25. 10. 2023] Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/1348697

10 VOCELKA, s. 81.
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patficny dojem okdzalosti a magicnosti, s ¢imz ostatné¢ pracovalo rané novovéké divadlo
naprosto bézné. Otevieny ohent modelovany rliznym umisténim a zvlaStnimi efekty v této dobé
predstavoval variabilni a nezbytny ndstroj pro utvotfeni zamysleného prostfedi a atmosféry,
napiiklad zdani p¥itomnosti nadpozemskych bytosti.!*? Tviirci myslenky hvézdného balu pak
mohli vychézet z ptirozené znalosti, Ze hvézdy je mozné lidskym okem spatfit pouze v noci,
a proto se ucastnici pritvodu pro navozeni ,,hvézdného* efektu osvétlovali lou¢emi. Zpracovani
masek, které bohuZzel neni z pramend nijak patrné, si mizeme pouze domyslet, ale mizeme
piedpokladat pouziti zlatych a stiibrnych detaili, napiiklad formou vysivek, v nichz by se
mohlo svétlo ohné odrazet.

Ohlédneme-li se za celym tvodnim turnajem, uvidime, ze jeho potadatelé ucinili z této
svatby jestd vice politickou zaleZitost, neZ jakou ze své podstaty jiz byla. Slechtické snatky
ve vysokych kruzich ptedstavovaly vzdy prostfedek mocenskych zajmi, avsak pii ptilezitosti
se bitvou s Osmany, ktera s oslavou novomanzelii t¢émét nesouvisela.

Turnajové slavnosti pokracovaly i v dalSich dnech. Po dni odpocinku se ve ctvrtek
30. srpna odehrélo klani na konich, popisované v pramenech jen velmi struéné. Mantaenatores
pro tento den byli obleceni do Sed¢, Zluté a bilé a pti nastupu je doprovazel bubenik a dvanéct
trubacl s Cerno-zlutymi prapory. Zbytek panii ucastnicich se kolby byli oble¢eni do svych
heraldickych barev.!®® Cerna a Zluta jsou barvy Habsburské dynastie, ktera je tak zastupovana
prvnimi z pfichozich rytif, ostatni participanti zvolili rodové barvy odévl tak, aby
podpotili vlastni reprezentaci.

Po dal$i dvoudenni piestdvce prob&hl v ned€li 2. zafi na izemi Vidné pted cisatskou
rezidenci posledni, tentokrat p&si, turnaj u piileZitosti svatby Karla II. Styrského a Marie
Bavorské. Privod, ktery mu piedchazel, mél mit jiz spiSe Zertovnou povahu, kterou jen
podtrhovala pfitomnost riznych prapodivnych stvoteni, jako byli lidé s dlouhymi krky, trpaslici
s velkymi hlavami nebo obii. Ctyfi bili koné méli na prostranstvi pfitdhnout viiz s uméle
vytvorenou sopkou Etnou symbolizujici vstup do podsvéti a kolem ni hrali hudebnici prevleceni
za zvitata. I pfi této zabavé vyuzili tvlirci motivy z antické mytologie, a tak byli na samotné
sopce usazeni mladi bavorsti vévodové a Mariini bratfi, Vilém a Ferdinand, ptevleceni za Pluta

a Proserpinu (fimské ekvivalenty boha podsvéti Hada a jeho Zeny Persefony), kterym délali

112 HOXBY, Blair. Technologies of Performance. From Mystery Plays to the Italian Order. In: HENKE, Robert
(ed.). 4 Cultural History of Theatre in the Early Modern Age. London: Bloomsbury, 2017. s. 178—179.
13 WIRRICH, s. 129a. a VOCELKA, s. 82-83.
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spole¢nost znami trpitelé Tantalos, Sisyfos a Ixion.''* Rozkli¢ovani hereckého obsazeni
zenskych roli je v tomto piipad¢ slozité, nebot’ se s vyjimkou zminéné Proserpiny nesetkavame
v pramenech s konkrétnimi jmény. Ackoli se v ptipad¢ slavnosti nejedna o divadelni udélosti
jako takové, divadlo meélo na jejich organizaci vliv. Zvyklosti renesan¢niho divadla,
a predevsim v Anglii tento trend pietrvaval déle nez na kontinentu, pracovaly pouze
s muzskymi herci, ktefi, zejména ti mladsi s femininnim vzezienim, hrali v prevlecich i zenské
postavy. Pro zeny byla tato profese spolecensky nepfipustnd a mnohdy byla srovndvana piimo
s prostituci. Ve druhé poloviné 16. stoleti vSak nastal v prostiedi Italie, ktera silné ovliviiovala
kulturni smérovani zaalpského prostoru, zlom a na jevisté se zacCaly dostavat i zenské herecky.
Pfestoze se v mnohych pfipadech jednalo o Zeny s povésti kurtizdn, disponovaly tyto
performerky bohatymi uméleckymi dovednostmi a talentem.!™® I s touto znalosti vSak stile
zistava otazka, jak to bylo vpfipadé videiiské svatby, kterd samoziejm¢ neni
institucionalizovanou divadelni udalosti, avSak divadelni konvence té¢ doby jeji dramaturgii
velmi pravdépodobné silné ovliviiovaly. Prestoze celd udalost citala podle popisu velké
mnozstvi zenskych postav, zmifovan je piedstavitel pouze jediné — jeden z mladych
bavorskych vévodi sedél na Etné jako manzelka boha podsvéti. Je té¢zké odhadovat, zda byl
pro tuto roli vybran schvalné jen kvili zertovnému charakteru celé scénky, a tedy Ze ve zbylych
pravodech s vaznéjsi tematikou vystupovaly v zenskych kostymech skutecné zeny. Napovedét
by mohly snad jen masky, jejichz grafické ndvrhy od Giuseppe Arcimbolda se dochovaly
ve sbirkach Rudolfa I1.1%® Jedna se totiz o celooblidejové masky, vzdalené podobné tém
ze starovékého Recka, jen s minimalnim mimickym vyrazem, coz by nas mohlo dovést k iivaze,
ze slouzily k zakryti muzskych ryst ve tvafich predstavitelti zenskych roli. Je vSak nutné mit
na paméti, Ze se jedna pouze o hypotézu, kterou nelze z dostupnych zdroji nijak potvrdit.
Tematicky a obsahové se maskované doprovody prvniho a posledniho turnaje velmi lisi.
Prvni byl mnohem okazalejsi a v symbolické roviné¢ komplexnéjsi, a prestoze samoziejmée
mimo jiné slouzil k pobaveni publika i ucastnikl, nedochovaly se zminky o vyskytu ryze
zertovnych pasazi. Na druhé strané peéSimu souboji piedchdzela scéna s ucasti komickych
postav, jiz zminénych trpaslikli s velkymi hlavami ¢i lidi s dlouhymi krky, a celkové se z popist
zfejmé nejednalo o pfili§ rozsahly program. Z tohoto rozdilu Ize odvodit vétsi dramaturgickou

dilezitost praveé prvniho turnaje, potazmo pouze jeho pritvodu. Blizici se stfet s Osmanskou

114 WIRRICH, s. 129b—132a. a KAUFFMANN, s. 39. a VOCELKA, s. 83.

115 NICHOLSON, Eric. Sexuality and Gender. The Early Modern Theatrical Body. In: HENKE, Robert (ed.).
A Cultural History of Theatre in the Early Modern Age. s. 62—63.

116 K AUFFMANN, obr. 27, 28, 34.
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1181, na n¢jz bylo odkazovano prostiednictvim alegorického souboje Europy a bohyné Juno, m¢l
v té dob¢ vysokou prioritu ajeho vyznam jeho reprezentace byl mnohem zisadnéjSi nez
samotna svatba, jejiz kondni bylo vyuzito k propagaci sdéleni tykajiciho se viry ve vitézstvi
evropskych kiestanskych velmoci nad osmanskou fi8i. V prvnich dnech celé¢ slavnosti bylo
Jjist&jsi, ze budou piihlizejici divaci vénovat privodu a jeho vyznamlim vice pozornosti nez
po tydnu dvorskych radovanek, coz ukazuje, ze i na tato hlediska organizatofi pomysleli
pfi celkovém planovani.

Slavnosti ve Vidni trvaly cely tyden, aviak tim oslava siiatku Karla II. Styrského a Marie
Bavorské nekonéila. Z hlavniho cisaiského mésta se dvojice odebrala do Styrského Hradce,
sidelniho mésta Vnitinich Rakous, kterym Karel vladl, kde na n¢ ¢ekala ptipravena vyzdoba
mésta ke slavnostnimu vjezdu novomanzeld a v nasledujicich dnech také n¢kolik turnajovych
klani.*'" Cela udalost byla organizovana zastupci mésta bez jakékoli invence ¢i Ucasti cisaie
Maxmilidna II., a tudiZ jiz nespada do oblasti z4jmu této prace zaméfené vyhradné na dvir

tohoto panovnika.

Svatba Karla II. Styrského s Marii Bavorskou se od zisnub Anny Habsburské
s Filipem II. Spanélskym v mnoha ohledech vyznamné li§i, po¢inaje rozdilnym piistupem
k oficialni ceremonii, kterd byla v pfipad¢ prazskych zasnub provedenych pouhym podpisem
smlouvy prakticky nulova, oproti svatebni msi ve Vidni konané za piitomnosti obou snoubenct
a s fadou zahranicnich hostii. I doprovodné slavnosti mély v obou piipadech odliSny charakter
predevsim v pfipad¢ komplexity jejich celkové dramaturgie 1 vyznamu pfedavanych sdéleni. Je
vSak moZzné nelézt v nich i mnoho shodnych prvki, jako je reprezentace moci jejich ucastnikli
prostiednictvim hrani roli ¢i sémantiky pouzitych kostymu a scénografie, stejné jako vyuzivani
alegorickych motivli a symbolické komunikace. V neposledni fad¢ zde sehrava dilezitou roli
postava dramaturga, jimz byl v obou ptfipadech sdm cisai Maxmilian II., ktery organizaci
prazskych zasnub povéfil svého bratra Ferdinanda Tyrolského a v piipadé videnské svatby
svetil tvorbu dramaturgické koncepce a scénografie do rukou svého dvorniho malife Giuseppe
Arcimbolda. Analytické néstroje vyuzivané k analyze riaznych forem performance aplikované
na tyto dve rané novoveké udalosti pak predevsim prokazaly, Ze je obé miizeme ve své podstaté

povazovat za ptiklady kulturniho pfedstaveni, jak jej definoval Milton Singer.

17 VOCELKA, s. 85.
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Z.avér

Zamérem této prace bylo pohlizet na dvé vybrané udalosti z prostiedi cisafského dvora
Maxmiliana II. novou, v dosavadnim badani nevyuzitou optikou teorie divadla a performance.
Zasnuby Anny Habsburské s Filipem II. Spanélskym konané v Praze roku 1570 a svatba
Karla II. Styrského s Marii Bavorskou uspotadana ve Vidni o rok pozd&ji se ukazaly pro tento
ucel vhodnymi, jelikoz neobsahovaly pouze ceremonialni obfady, ale i bohaté doprovodné
slavnosti s velkou mirou divadelnosti a spektakularity, které tvoftily jejich duilezitou soucast, ale
zejména se k nim dochovalo pomémné velké mnozstvi detailnich historickych prament.
Hlavnim badatelskym cilem bylo uchopit tyto uddlosti jako kulturni piedstaveni definované
Miltonem Singerem, provést jejich analyzu a interpretovat jejich potencidlni vyznamy
pro dobové aktéry na zakladé rozboru a syntézy jejich jednotlivych performativnich slozek.

Predné je namisté uvést, ze teatrologicka analyza jakékoli historické udélosti nikdy
nemuiZze byt jejim kompletnim obrazem a ptesnou interpretaci, nebot’ i pfes dochovani fady
pisemnych a obrazovych pramenl nelze zpétné vysledovat veSkeré performativni aspekty
objevujici se v prubéhu jejiho konani. V autentickych popisech je ¢asto kladen diraz na prvky
majici specifickou dulezitost z dobového ¢i individuadlniho autorského pohledu, a tak nékteré
slozky kulturniho pfedstaveni nejsou pro nas na zaklad¢ existujicich prament identifikovatelné.
OvSem 1 tato skutecnost ma svoji historickou a kulturni hodnotu, nebot’ ndm nabizi pohled
do tehdejsi mentality.

Z provedené analyzy vyplynulo, Ze predevSim dvorské slavnosti byly vysoce
postavenou Slechtou, v€etné panovnika a jeho rodiny, vyuZivany ke spole¢enské reprezentaci
vlastniho postaveni, nebo k jeho piipadnému posileni. Jako velmi dulezity prostiedek
pro zviditelnéni se ukazala samotna cast ve slavnostnich pritvodech dopliujicich turnajové
hry, kdy Slechtici, jimZz byla tato pocta udé€lena, ziskali od ptihlizejicitho publika velkou
pozornost, coz zvysovalo jejich spoleensky kredit. Clenové cisatské rodiny tim naopak ziskali
moznost upevnéni a potvrzeni moci, jiz dosud v o¢ich svych poddanych na zdklad¢é svého
spolecenského postaveni zastavali. S tim souvisel 1 vybér roli, které tiCastnici z fad aristokracie
v ramci udalosti pfedstavovali a které musely mit urcitou symbolickou uroven, aby osobu
s vyznamnym spolecenskym postavenim nedegradovaly, ale naopak jeji status upevnili.
Z tohoto divodu byla pro tyto ucely zhotovovana okézald scénografie v podob&é masek,
kostymti 1 kulis, které svou velkoleposti dokazaly publiku jasné fici, co zde mé véEtsi prioritu
ana co by se mél divak spiSe zaméfit. V ptipade videnské svatby bylo mozné vysledovat také

velmi peclivé promyslenou a sestavenou dramaturgickou koncepci, ktera v ramci jednoho
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z privodli komunikovala publiku zasadni politické sdéleni o blizicim se stifetu evropskych
ktestanskych stath s Osmanskou 1i§i skrze mimeticko-symbolickou scénografii
a sémantizovanou mizanscénu. Forma politické propagandy tak rozhodné ptedstavuje dalsi
vyraznou funkeci, jakou tento typ udalosti spliioval, a jak je zfejmé, performativni aspekty v nich
jsou dulezitym prostiedkem uspésnosti tohoto politického ucinku.

Jak uz zaznélo vyse, pramennd zékladna v podobé dobovych popisii ma sva omezeni,
a tak nebylo mozné v ramci této prace interpretovat vSechny prvky kulturniho pfedstaveni,
s nimiZ bychom se z pozice souc¢asnych badatell na zakladé znalosti teorie performativity chtéli
seznamit. To se tykd naptiklad hudebni slozky, jez je v piipad¢ téchto konkrétnich udalosti
popisovana velmi okrajové a spiSe jako soucast scénografie, ackoli z pfibuznych vyzkumu
vime, ze hudba pfedstavovala vyznamnou sémantickou rovinu ranénovovékych politickych
pfedstaveni. Zminky o pfitomnosti bubenik ¢i trubacli nam zprosttedkovavaji neuplny dojem
z jejich plisobeni, miizeme interpretovat jejich roli jako poutact pozornosti na prave ptichozi,
ale melodickd podoba hudebni produkce ndm ve zkoumanych udélostech zlstava neznama.
Dalsim dilezitym aspektem je plisobeni na divaky, které 1ze do urcité miry odvodit z jinych,
1épe pozorovatelnych slozek, coz se i v této analyze dé¢je, ale pokud bychom chtéli mit pfesnou
ptedstavu, jak byly dané udalosti vnimany pfimo pozvanymi hosty v publiku, byla by nutna
existence pisemnych prameni osobni povahy, v nichz by byly zaneseny naptiklad bezprosttedni
dojmy daného pozorovatele.

Moznosti dalSiho performativniho vyzkumu v oblasti dvorskych ceremonii a slavnosti
jsou pomérné Siroké. V uz§im pohledu je obdobi druhé poloviny 16. stoleti v ramci
habsburského cisarského dvora velmi bohaté na nejriiznéjsi udalosti, na néz se Ize divat jako
na kulturni ptedstaveni svého druhu. V dobé€ vlady Ferdinanda I. az Rudolfa II. se na dvorech
ve Vidni 1 v Praze potfadaly kromé panovnickych svateb také slavnostni vjezdy a korunovace,
jejichZ zkoumani prostiednictvim divadelné-performativni metodologie by mohlo rovnéz
odhalit jejich dualezité aspekty, které by byly jinymi metodami jen tézko postihnutelné. Obecné
vSak 1ze metodologii zkoumani performativity kulturnich ptedstaveni aplikovat na jakoukoli
udalost z aristokratického prostiedi, kterd obsahuje jen minimalni znaky performance, ¢imz se
zdaji byt moZnosti vybéru pro budouci zkoumdni prakticky neomezené, jelikoz se jedna

o fenomén spjaty s kulturni historii celé Evropy.
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