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Anotace

Cilem této prace je z hlediska zvukového symbolismu analyzovat zvukové efekty, které se
objevuji v japonské manze One Piece, a nasledné je také prelozit do Cestiny. Zvukové efekty
jsou velmi diilezitou soucasti japonskych mang, a jejich pteklad byva mnohdy obtizny. Ve své
praci se proto zaméfuji na analyzu zvukovych efektd v jednom svazku mangy One Piece, ve
které jsou hojn¢ zastoupeny. Tato manga je vyznamnym prikopnikem zanru sonen, ktery je
urcen piedevs§im pro mladez, a jiz po dlouha 1éta slouZzi jako vzor pro nové€jsi autory, a proto ji
povazuji za vhodny zdroj zkoumanych vyrazi. Na zakladé poznatkd ze studii tykajicich se
zvukového symbolismu japonstiny (napi. Hamano 1986/1998, Akita 2009, Ivanova 2006) a
¢estiny (napft. Fidler 2014), které mapuji V teoretické ¢asti prace, se nasledné v praktické casti
prace zabyvam analyzou nékolika vybranych excerpovanych zvukovych efekti a navrhuji pro

n¢ vlastni piekladova feseni.
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Edi¢ni poznamka

Japonské ndzvy a jména, s vyjimkou jmen citovanych autorti anglicky psanych zdroji, jsou
uvadény v Ceské transkripci. Ostatni japonské vyrazy jsou taktéz uvadény v Ceské transkripci.
Japonska jména jsou uvadéna dle japonskych pravidel v poradi pfijmeni a jméno. Cizojazycna
zenské jména nejsou piechylovéana. Kurzivou jsou znaceny cizojazy¢né vyrazy a taktéz ptiklady
zvukoveé symbolickych vyrazi. Pokud neni uvedeno jinak, veskeré preklady byly provedeny
autorkou této prace. Citace z Ceskych piekladt odbornych publikaci piebiram piimo a dale

neuvadim, ze se nejedna o miyj preklad.

Vyraz manga, ktery sdm o sob¢ v japonském jazyce znamend pouze ,.komiks®, je v této praci
chapan konkrétné jako ,,japonsky komiks®, tedy tak jak byva casto pouzivan v zemich mimo

Japonsko.

Poznamky ke znaceni nékterych fonému:
/N/ = nazala v pozici kody

/Q/ = oznacuje prvni ¢ast geminovan¢ hlasky (pokud se objevuje uprostied slova) nebo raz

(pokud se objevuje na konci slova)



Uvod

Japonsky komiks manga se ve svéte, podobné jako napiiklad komiks americky, tési velké oblibé.
Je zdrojem mnoha trendd, které ovliviiuji komiksovou kulturu ostatnich zemi, a zaroven je i
naopak ovliviiovan trendy z jinych zemi. Jesté pfed zhruba 10 lety! mél viak Gesky &tenaf
moznost se ve svém rodném jazyce setkat spiSe s komiksy evropskymi a americkymi, protoze
vybér mangy byval v Ceskych knihkupectvich pomérn¢ skromny. Tento trend se ale
Vv poslednich letech méni, mnozstvi pielozenych mang piibyva, a stale vétSimu mnozstvi
ptekladateli z japonstiny se tak dostava pfilezitosti a zaroven vyzvy Setkat se s prekladem
komiksu, ktery je v mnohych ohledech naprosto jinou piekladatelskou disciplinou, nez je napf.

prekladani literatury, titulkovani ¢i tlumoceni.

Pieklad komiksu obnasi mnoh¢ specifické vyzvy, se kterymi Se musi prekladatel vyrovnat a
které musi brat pti prekladani v potaz. Jednou z téchto vyzev pii prekladu komiksu je naptiklad
omezeny prostor jednotlivych bublin, do kterych se sd€leni musi vejit. Timto se Castecné
podoba titulkovéni, jehoZ omezeni je nejen ¢asové, ale zaroven téz prostorové z hlediska délky
fadku. Dale sdili nékteré problémy také s prekladem literatury. Jejich spole€nym problémem
jsou napt. nulové ekvivalenty ¢i pteklad vlastnich jmen. Bylo by vhodné si také uvédomit, Ze,
na rozdil od literatury, komiks vétSinou nedisponuje moznosti vysvétlit pojmy v poznamkach
pod carou ¢i v glosafi, a vzhledem k omezenému prostoru bublin velmi ¢asto neni mozné
vyznam neznamych vyrazli explikovat pomoci vice slov piimo v textu. V této praci se ale budu
zabyvat problémem naprosto jinym a zdanlivé typickym pouze pro preklad mangy. Tématem
této prace je problematika ptekladu zvukovych efektl, které slouzi k tomu, aby ¢tenaf plnou

silou prozil silu a emoce okamziku, ktery se autor komiksu snazi vykreslit.

Zvukové efekty v komiksech k déni a jednotlivym promluvam efektivné dokresluji, jakym
zpiisobem se pohyb nebo ¢innost odehravaji, nebo, jak jejich nazev ostatné napovida, dodaji
tiché kresbé zvukovy podkres. Tyto zvukové efekty mohou na prvni pohled plsobit jako dosti
nepodstatna ¢ast samotného komiksu, kterym neni nutné vénovat piilisSnou pozornost, ale pfi
bliz§im pohledu tomu tak rozhodné neni. Zvukové efekty dokazi stru¢n¢€ a kompaktné pienést
informace a do nepohyblivého obrazu mohou vnést i pohyb. To dokazuje napi. Izawa (2017, s.
42) na ptikladu zvednuti telefonu, kdy se ve skutecnosti zadny zvuk neozve, ale ¢tenai podle

zvukového efektu kaca pochopi, ze ke zvednuti telefonu doslo, pfestoze ani vizudlné tento

! Manga v Ceské republice zagala ve v&tsim poétu vychazet az po roce 2010 (Prokiipek, 2020, s. 31).
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pohyb naznacen neni. Je vSak také nutno poznamenat, ze dulezitost zvukovych efekti pro
komiks se li$i kultura od kultury, ¢i i zanr od zanru. Komiksu a zvukovym efektiim obecné se
budu vice vénovat v 1. kapitole, kde rozebiram specifika a vyvoj uzivani zvukovych efektti

piedevsim v Ceské a japonské kultuie.

Cilem této prace je z hlediska zvukového symbolismu analyzovat nékteré vybrané zvukové
efekty, které se objevuji v prvnim svazku mangy One Piece, a nasledné na zéklad¢ této analyzy
navrhnout piekladatelska feseni. Hlavni vyzkumna otdzka zni, zda je pii piekladu zvukovych
efektii zjaponstiny do cCeStiny skute¢né mozné vyuzit poznatkii dosavadnich vyzkumi o
zvukovém symbolismu, a také to, zda lze pomoci fonosémantické analyzy a vizudlniho
kontextu objasnit vyznam a asociace téchto zvukovych efektt. Toto identifikovani vyznamu na
zaklad¢ analyzy zvukového symbolismu a kontextu by mélo byt vyuzitelné zejména v ptipadé,

7e se jednd o kreativné€ vytvofeny nestandardni zvukovy efekt, ktery se nenachézi ve slovniku.

V dnesni dobé je jiz zvukovy symbolismus pomérné dobife prozkoumanym jevem, pfirozené
vSak nejsou v ramci zvukového symbolismu prozkoumany vSechny jazyky stejné peclivé.
Velmi ¢astym predmétem vyzkumu je napiiklad novodoba lingua franca, tedy angli¢tina, a
jazyky bohaté na rozli€né onomatopoické a mimetické vyrazy, jako jsou naptiklad japonstina,
korejstina ¢i nékteré africké jazyky. Pro pieklad a analyzu zvukovych efektd v této praci budou
zasadni predevSim studie zabyvajici se asociacemi, které se vazi k jednotlivym fonémim a
fonestémtim. Jednou z vyznamnych prikopnic v této oblasti je pfedevsim Hamano Soko, ktera
se zabyva zvukovym symbolismem v japonsting a podrobné& popsala také asociace, které se vazi
k jednotlivym fonémim a nékterym fonestémim V japonskych zvukové symbolickych
vyrazech. Jeji praci se nechali inspirovat i dalsi lingvisté, jako jsou napt. Akita Kimi, ktera dale
zkouma zvukovy symbolismus japonstiny ¢i Masako Fidler, kterd v podobném duchu sepsala

knihu 0 mimetickych vyrazech v ¢eském jazyce.

Zakladnim poznatklim o zvukovém symbolismu a asociacim, které se vztahuji k jednotlivym
fonémiim zvukové symbolického slova, se blize vénuji ve 2. kapitole. Zde nejprve stanovuji
terminologii, kterou uzivam ve zbytku prace, a uvadim zakladni klasifikaci ceskych i
japonskych zvukovée symbolickych slov, dle které v analyze (kap. 4) délim excerpované vyrazy.
Nasledné popisuji zaklady fonotaktiky, které jsou zasadni pro pochopeni struktury téchto slov
a také pro kreativni tvorbu zvukovych efektt pii prekladu. Ve zbytku této kapitoly se zabyvam
asociacemi, které se vazi k jednotlivym zvukové symbolickym slozkam slova. Tyto asociace
poté vyuziji k identifikovani vyznamu analyzovanych slov. V této kapitole budu vychazet
predev$im z vyzkumut vySe zminénych Masako Fidler (2014), Akita Kimi (2009) a Hamano
12



Soéko (1986/1998). Pii popisu ¢eskych zvukové symbolickych vyrazi pouZivam jako zdroj
pouze Fidler (2006, 2014) zejména z diivodu strucnosti ¢i stafi ostatnich zdroja, které se tohoto

tématu dotykaji?.

Ve treti kapitole struéné uvadim problematiku pfekladu komiksu a zvukovych efekti. V této
kapitole téz shrnuji mozné metody piekladu zvukovych efektl. Nékteré ztéchto metod

vyuzivam pii navrhu vlastnich piekladatelskych feSeni v kap. 4.

Posledni ¢asti této prace (kap. 4) je analyza vybranych japonskych zvukovych efektt z prvniho
dilu mangy One Piece. Analyzu japonskych zvukovych efekti dopliuji kromé vlastnich
ptekladatelskych feSeni taktéz o piekladatelska feSeni, ktera jsem excerpovala z 11 ¢eskych
mang. Na téchto ptekladatelskych feSenich z ¢eskych mang zkoumam ptedevS§im zvolené
prekladatelské metody napfi¢ riznymi kategoriemi zvukoveé symbolickych slov a také jejich
zvukové symbolickou slozku. Excerpované japonské zvukové efekty a téz excerpovana Ceska

piekladatelska feSeni analyzuji na zdklad€ poznatkli o zvukovém symbolismu (kap. 2).

Japonska manga One Piece je Gasem ovéfenym zistupcem zanru soémen®. Tato manga
v Japonsku vychazi jiz od roku 1997, z ¢ehoz vétsinu let stravila na vrcholu zebficku
nejprodavanéjSich japonskych mang a dnes ¢ita celkové 102 knih. Pfedpoklad, ze pravé ona je
jednim z hlavnich komiksi, které urcuji mnohé trendy v ramci japonské komiksové scény, je
divodem, pro¢ jsem si tuto kultovni mangu vybrala jako vhodného zastupce pro excerpovani

zvukovych efektt.

2 Témito zdroji jsou: BLATNA, R. (1996). Zvukomalba a pragmatika. In: Jazyk a jeho uzivéni: sbornik k Zivotnimu
Jubileu profesora OldFicha Ulicného. FFUK, Praha, pp. 93-102.; CMEJRKOVA, S. (1996). Na city jsou
citoslovee. In: Cestina, jak ji zndte i nezndte. Academia, Praha, pp. 74-77.; DOKULIL, M. (1974). K jednomu
typu slovesnych pojmenovani. In: Nase Fec, 57(2), pp. 57-64.; KORINEK, J. M. (1934). Studie z oblasti
onomatopoje: prispévek k otdzce indoevropského ablautu. FFUK, Praha.; KROUPOVA, L. (1977). K citoslovcim
v Cesting a slovensting. In: Nase rec, 60(2), pp. 110-112.; STRAKA, J. (1936). K tvofeni slovanskych zv1asté
geskych slov onomatopoickych. In: Nase fec, 20(6), pp. 125-138.; VONDRACEK, M. (1998). Citoslovce a Gastice
— hranice slovniho druhu. In: Nase rec, pp. 29-37.; ZIMA, J. (1961). Expresivita slova v sou¢asné ¢esting: studie
lexikologicka a stylisticka. Ceskoslovenska akademie véd, Praha.

3 ' Manga, jejimiz cilovymi ¢tenafi jsou predevsim dospivajici chlapci, piestoze je velmi oblibena i mezi divkami.
Casto se zabyva dobrodruznymi, sportovnimi, & bojovymi motivy. Sénen manga se ,,obvykle drzi souboru
narativnich zasad ¢ hodnot, které shrnul vydavatelsky kodex ¢asopisu Sikan Sonen Jump jako: jidzo (ptatelstvi),
dorjoku (vytrvalost) a s6ri (vitézstvi) (Ogi, 2006 cit in Mazur, Danner, 2015, s. 66).
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1. O komiksu

V prubéhu svého vyvoje byl komiks mnohdy chapén spise jako zdbava pro déti a Casto tak na
néj byva nahlizeno i dnes. Vzhledem k politickému prostiedi, ve kterém se po dlouhou dobu
vyvijel ¢esky komiks, jsou v CR tyto tendence vnimat komiks jako détskou zabavu o to v&tsi.
Komunisticky rezim byl viici dospélejsimu komiksu, ktery ptisobil ,,americky*, dosti odmitavy,
a proto se hlavnim tahounem c¢eského komiksu na dlouhou dobu staly piedev§im komiksy
s veselymi zvitatky typu Ctyflistku (vice viz kap. 1.2). Japonsky komiks, ktery se vyvijel
V politickém prostiedi, které bylo v mnohém zasadné jiné, nez ve kterém vznikal komiks ¢esky,
byl sice také pomérné dlouho chdpan jako médium zamétfené predevSim na déti, ale za
poslednich zhruba 40 let doslo v jeho vnimani k mnohym zménam (Suter 2016, s. 175) (vice
viz kap. 1.3). Dnes byva manga v Japonsku vyuzivana napf. jako ucebni pomiicka*, jako
prostfedek pro sezndmeni s historii €i S riznymi druhy zamé&stnani 1 jako prostfedek reklamy,
¢imz vycet jejiho vyuziti ani zdaleka nekonci. Pfevazujici nazor v riznych zemich na to, co to
vlastné komiks je a k ¢emu ¢i komu je uréen, se tak mize v uréitych bodech lisit. Jisté proto
neni piekvapivé tvrzeni Mackové (2012, s. 11), ze definice komiksu, na které by se vSichni

shodli, neexistuje.

William Eisner (1985, s. 5) oznacuje komiks terminem ,,sekvenéni uméni“, ktery definuje
pomérné Siroce®, a proto bychom dle jeho definice mohli do sekvenéniho uméni jednoduse
zafadit napt. i animaci. Termin sekvenéni uméni od Eisnera piebira McCloud (2008), ktery na
jeho zaklad¢ rozviji svou vlastni definici. Dle McClouda (2008) je komiks: ,,zamérna
juxtaponovana sekvence kreslenych a jinych obrazl, urcend ke sdélovani informaci nebo
vyvolani estetického prozitku* (McCloud, 2008, s. 9). I tato definice bezesporu neni dokonala.
Napt. Mackova (2012, s. 10) upozoriiuje na to, ze tato definice vytazuje jednopanelovy komiks,
ktery bezpochyby komiksem je. Ptesto vSak ziejmé na zakladé McCloudovy (2008) definice
stavi své chapani komiksu i néktefi Cesti teoretici, jako je napiiklad Tomas Pospiszyl (2012, s.

156), ktery komiks popisuje jako: ,,sekvencné¢ narativni formu pracujici prevazné s kombinaci

4 Jednim ze zastupctl vzdélavaci mangy je napt. manga Hadasi no Gen (1372 L ® % V) od Nakazawy Keidziho
(FFIRBIR), ktera je Castednd autobiografickou mangou o hriizach druhé svétové valky. Vice o vzd&lavaci manze
viz napf.: INOUE, Yasuyo (2011). Manga as a study aid at school libraries. World Library and Information
Congress: 77th IFLA General Conference and Assembly, San Juan, 13-18 Aug. 2011. Dostupné z:
https://www.ifla.org/past-wlic/2011/214-inoue-en.pdf.

® Eisner (1985) sekvenéni uméni definuje ,,jako prostiedek kreativniho vyjadfeni, osobitou disciplinu, uméleckou
a literarni formu, ktera se zaobira uspotadanim obrazovych a verbalnich prostiedki tak, aby mohly vypravét piibéh
nebo prenaset dramatické napady.*
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kresby a textu“. Jak si Ize pov§imnout na téchto vybranych definicich, jejich souéasti neni
vékové omezeni Ctenare, ale hlavné zaméfeni se na propojeni kresby s textem a jeho

sekvencénost.

D¢j standardniho komiksu se odehrava v jednotlivych ,,oknech®, které se nazyvaji panely.
Dialogy postav jsou umistény v bublinach, jejichz tvar sam o sobé miize ovliviiovat vyznéni
textu, napft. zda se jedna o nevyic¢enou myslenku, nebo jde o nahly vykiik ¢i Sepot. Asociace
spojené s tvarem bubliny se mohou v riznych komiksovych kulturach 1isit. Napt. v japonské
manze bublina ve tvaru oblacku vyjadiuje Sepot, zatimco v komiksu amerického nebo
evropského typu zna¢i myslenku (Zanettin, 2008, s. 23). Kromé dialogti vV bublindch se vSak
Ize setkat také s jinym druhem textu, tzv. zvukovymi efekty. Tyto zvukové efekty velmi Casto
vyjadiuji zvuk, ktery vydava urcity objekt, nebo jsou vysledkem né&jaké €innosti. V nekterych
ptipadech (velmi Casto prav€é v manze) se setkdme i se zvukovymi efekty, které mohou
vyjadfovat napf. i urcity stav ¢i emoce postavy (vice viz klasifikace zvukové symbolickych slov
v kap. 2.2). Zvukové efekty se objevuji bud’ uvnité bublin nebo vné (Mackova, 2012, s. 48),
tedy Casto piimo v kresbé. Jak se vsak presvéd¢ime Vv nasledujicich kapitolach, u nejstarSich

zastupci komiksu byl ,,standard toho, jak ma komiks vypadat, diametralné odlisny.

V nasledujicich kapitolach (pfedevsim v kapitole 1.2 o ¢eském komiksu) budu p#i komentovani
vyskytu zvukovych efektl v nékterych komiksech vychézet z vlastni analyzy zvukovych efektt,
které jsem z uvedenych dél excerpovala. Pokud tedy neni v textu udano jinak, data pochéazi
z vlastniho vyzkumu. Pfedmétem analyzy byly napf. komiksy Rychlé sipy, Ctyflistek, Pérak,
Pfibéhy majora Zemana, souborné vydani komikst Svorni gambusini a jiné piibéhy a Kultovni
komiksy 2. V piipad¢ starSich japonskych komiksti jsou mé komentatfe zalozeny na zakladé

uryvki téchto komikst, které jsou volné dostupné na internetu.
1.1 Piivod komiksu

Jisté neni pfekvapenim, Ze ohledné toho, co je mozné povazovat za nejstarsi zastupce komiksu,
neexistuje mezi akademiky shoda. V ramci zapadni tradice se ve vyctu potencialnich
prapivodct komiksu objevuje naptiklad tapisérie z Bayeux, Traidntv sloup, ¢i rtizné egyptské
malby (McCloud, 2008, s. 12-14). Také japonsti akademici se pokouseli o podobné propojeni
mangy S jejimi historickymi kofeny, aby dokazali, ze jeji plvod je Ccist€ japonsky.
Piedpokladany puvod mangy vysledovali az do obdobi Heian (794-1185) k obrazkovym
svitkiim zvanym Coédzu dzinbucu giga (55 Ek A4 EkiH), které obsahuji komické sekvence
s ptibéhy zvirat, a dale také do obdobi Edo (1603-1868) k dievotiskiim ukijo-e zvanym
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Hokusai manga (publikovany 1814-1878) (Suter, 2016, s. 179). Autor téchto popularnich
drevotiskti Hokusai Kacusika (% &ffilt 77) byl prvnim, kdo pouzil termin ,,manga“ (Ito, 2008, s.
29).

Tito udajné nejstarsi zastupci jsou jako komiks oznacovani z ditvodu sekvencénosti jednotlivych
obrazu, ale postradaji propojeni s jakoukoli textovou slozkou. Pfedmétem této prace jsou vSak
piredevsim zvukové efekty, které nalezi do textové slozky komiksti, a proto je pro potieby této
prace zasadni zejména az vyvoj modernéjsi formy komiksu, ktera se zacala objevovat v pribéhu,

a prfedevsim na konci 19. stol., kdy doslo k propojeni obrazu a textu.

Mnozi véti, Ze komiks, ktery bychom mohli identifikovat jako propojeni obrazu a textu, pochézi
z USA, dosti piekvapivé vsak jeho kofeny sahaji do Evropy (Kaindl, 2010, s. 36). Za otce
komiksu byva nékdy povazovan Francouz Topfter (30. 1éta 19. stol.), Casto ale byva zmifiovano
také jméno némeckého autora Wilhelma Busche, ktery tvorbu zapocal roku 1859 (Prokipek a
Foret, 2016, s. 33). Az do pocatku 20. stoleti byla textova a obrazova stranka pomérné striktné
oddélena. Text nebyval ptimo souc¢asti obrazu, ale spise jako oddéleny komentar pod nim, ktery
hodnotil déni na obrazku. Jiz v této rané tvorb¢ je mozné se setkat se zminkami o pouzivani
onomatopoii, pfestoze je v této fazi vyvoje lIze pouze tézko povazovat za zvukové efekty.
Proktipek a Foret (2016, s. 33) Buschovo uzivani onomatopoii komentuji takto: ,,[...] sice ne
pfimo v obrazcich, ale ve verSich pod nimi pak Busch vyrazné€ pracoval 1 s riznymi

onomatopoetickymi slovy, kterd méla zvukové ilustrovat ,ozvucit* zobrazenou scénu.*

Zasadni milnik v historii komiksu nastal v roce 1896, kdy v USA vysel komiks The Yellow Kid
and His New Phonograpf (Zlut'asek a jeho novy fonograf®) od R. F. Outcaulta, ve kterém se
poprvé objevily textové bubliny (Proktpek a Foret, 2016, s. 36).

Podle Kaindla (2010, s. 36) se ve 20. stoleti americky komiks rozsifil nejprve do Evropy a,
zejména po konci druhé svétové valky, také do zbytku svéta. Nasledné zacal americky komiks
ovliviiovat i jiné stavajici komiksové tradice. To, jak se s timto vlivem piedevsim z hlediska
vyvoje zvukovych efektti vyrovnaval Cesky a japonsky komiks, budu fesit v nasledujicich

podkapitolach (1.2 a 1.3).

6 Cesky pieklad nazvu tohoto dila pfebiram od Proktipka a Foreta (2016).
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1.2 Historie ¢eského komiksu se zaméienim na zvukové efekty

Cesky komiks prosel v ramci svého vyvoje mnoha obdobimi rozkvétu, ale také predeviim
dlouhymi obdobimi utlaku. Povale¢né obdobi a v podstaté zbytek 20. stoleti, ktery byl pro
vyvoj komiksu celosvétové zasadni, byl v Cesku nevratné ovlivnén komunistickym rezimem

(1948-1989), ktery n¢kdy vice a nékdy méné cenzuroval obsah v§ech médii, véetné komiksu.

Rany cesky komiks vychazel z evropské tradice, pro kterou bylo bézné jiz vyse zminéné
odd€leni obrazu a (Casto verSovaného) textu, ktery se nachazel pod nim. K pronikani bublin a
zvukovych efektii do tradi¢niho ¢eského komiksu dochazelo pouze zvolna. Mezi roky 1926 az
1928 zacina vychazet prvni vyraznéjsi domaci komiksovy ¢asopis Koule (Kofinek, 2012, s. 19).
V tomto &asopisu se objevuje také komiks Adolf od Ladislava Vlodka’, ktery byl na svou dobu
velmi pokrokovy a jako pravdépodobné jeden z prvnich obsahoval nejen bubliny, ale i zvukové
efekty, které byly zakomponovany ptimo v kresbé. Jak udava Havlik (2012, s. 88), z tvorby
Vlodka, ktery vyrostl v Chicagu, je ocividné, Ze se inspiroval americkym komiksem. Ale
piestoze byl Vlodek ve své dobé jednim z nejprogresivnéjSich komiksovych autort, ¢asem
podlehl tlaku okoli. V komiksu Adolf pfestal pouzivat bubliny a v roce 1936 se po mnoha
nezdarech rozloucdil s komiksem definitivné (tamtéz). Sam Vlodek se tedy nakonec neprosadil,

ale je mozné, ze svym stylem ovlivnil dalsi generace komiksovych autort.

Americka forma komiksu s bublinami a zvukovymi efekty se v ramci ¢eského komiksu nejprve
nesetkala s pfilis velkym pochopenim. Jiz ve 20. letech 20. stol. je mozné u ¢eského domaciho
komiksu ,,zachytit vyraz jisté citlivosti vii¢i pocitované cizosti a importovanosti této [americké]
formy, ktera ji ¢ini nesoumeéfitelnou s domaci tvorbou, vnimanou jako uslechtilejsi* (Prokipek
a Foret, 2016, s. 20). Tento odpor k americké formé je pravdépodobné jednim z divodu, ktery
zpusobil Vlodkuv netspéch. Domaci ,.komentovany serial“ byl obvykle povazovan za

hodnotng&jsi zfejmée kvuli zverSovanému textu (Kotfinek a Proktpek, 2012, s. 8).

Vliv amerického komiksu na ¢eskou komiksovou tvorbu zac¢ina nabirat na sile na konci 40. let
a predevsim v 50. letech. Cesky ,,obrazkovy serial“ je vztahovan k americkému komiksu, ktery
je v této dobé chapan jako: ,,jeden ze symbolii a symptomi pokleslosti americké imperialistické,
kapitalistické a konzumni spole¢nosti, jako jev, ktery ve spolecnosti socialistické nema své
misto* (Prokipek a Foret, 2016, s. 20). Vzhledem k tomuto pohledu na komiks neni piekvapive,

ze v roce 1948 s pocatkem komunistického rezimu pro cesky komiks nastava prvni z nékolika

" Ladislav Vlodek (1907-1996) byl &esky malit, sochaf a grafik.
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obdobi stagnace. Vyjimkou v ramci tohoto dlouhého obdobi tvrdé cenzury jsou predevsim roky
1967-71, kdy vychazi souborné vydani Rychlych §ipi, véetné roku 1969, kdy vznika komiks
Ctyflistek.

Dle Matulika a Proktipka (2012, s. 40) Rychlé Sipy slavily komercni uspéch jiz na sklonku 30.
let, ale zakaz vydavani ve 40. letech 20. stol. se nevyhnul ani jim. Na pomezi 60. a 70. let
Rychlé sipy znovu zacaly vychézet a ziskaly si na domaci komiksové scéné nebyvalou oblibu,
a pravé ony v mnohém ovlivnily vyvoj ¢eského komiksu jako celku. Jak vyzdvihuje Foret
(20124, s. 104), praveé ,,diky Rychlym Sipim se kone¢n¢ definitivné prosadila forma komiksu s

dialogovymi bublinami, kterym se ¢eské prostfedi dlouho branilo.*

Je ocividné, ze Rychlé Sipy byly pfelomové nejen v pouziti bublin, ale také zvukovych efekta.
Pouziti téchto zvukovych efektl se prirozené lisilo podle kreslite. Scénaristou Rychlych Sipt
byl po celou dobu jejich vzniku Jaroslav Foglar, mezi jejich kreslifi vSak doslo k n¢kolika
zménam. Jednim z kreslifG byl Jan Fischer, ktery kdysi pobyval ve Francii a Anglii (Foret,
20124, s. 104). Je proto mozné, Ze se inspiroval zahrani¢ni tvorbou. Fischera obc¢as zastupovali

i jini kreslifi a pozdé&ji ho nahradili bratti Cermakové (tamtéz, s. 105).

V tomto odstavci shrnuji vysledky vlastni analyzy, kterou jsem provedla na tfech soubornych
vydanich Rychlych 8ipti z let 1969-19718. P¥i porovnani soubornych vydani Rychlych ipt, si
Ize pov§imnout n¢kolika rozdild. Prvni a druhda kniha obsahuje soubor starSich piib&éhi
kreslenych Janem Fischerem, které byly vydavany v roce 1938 a v roce 1948 na strankach
Mladého hlasatele a Casopisu Vpied (Sohr, 1969). Fischer v této dobé jiz pouzival bubliny a
zvukové efekty, ale tyto zvukové efekty, stejné jako zbytek textu, zapisoval dovnitf
samostatnych textovych bublin. Naopak Marko Cermaék v tfetim souborném dile z p¥elomu 70.
let jiz zvukové efekty ponechavd mimo bubliny a zakresluje je pfimo do obrazu. Pomérné
prekvapivé Cermak pouziva zvukové efekty mnohem méné nez Fischer®. Cermak déle vyuziva
spiSe bézné uzivanych onomatopoii, ktera vyjadiuji zvuk, a nesnazi se v tomto sméru o vetsi
kreativitu. Naopak Fischer, ktery sice pouziva také mnoho zauzivanych zvukovych efektt,
piekvapuje navic i nékterymi nepiili§ ¢asto uzivanymi efekty (gl gl pii topeni), nebo zvukovymi
efekty, které nevyjadiuji pfimo zvuk (brk pfi zakopnuti; 7ach pii momentu odhaleni). Nevidané

vV tomto sméru je predevSim jeho uziti zvukového efektu rach, ktery bézné oznaluje pad a

8 FOGLAR, Jaroslav, FISCHER, Jan, CERMAK, Marko (1969, 1970, 1971). Rychl¢ §ipy. Mlada fronta, OTK,
zavod Hradistko, 1., 2. a 3. dil souborného vydani.

® Fischer vyuziva v prvni knize zhruba 25 zvukovych efekttl, v druhé knize zhruba 15. Cermék ve tfeti knize pouzil
pouze zhruba 5 zvukovych efektd.
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nasledné rozbiti, vybuch, ¢i jiny podobny zvuk, ale v tomto pfipadé se jednozna¢né 0 zvuk
nejedna. V této scéné ma jeden z hochtli nalepeny knir, ktery se snazi pii vyucovani skryvat, ale
ucitel ho vyvola k tabuli a chlapec tak svym zjevem vSechny ptekvapi. Jde tedy predevSim
0 nahl¢ odhaleni a ptekvapeni vSech okolo. Vyuziti zvukového efektu 7ach timto zptisobem, je
v mnohém podobné napiiklad japonskému zvukovému efektu don (viz kap. 4.2.1.4), které také

byva asociovano s piekvapenim ¢i nahlym odhalenim.

Dalsim vyznamnym komiksem, ktery zaCal vychazet roku 1969 a udrzel se az dodnes, je
Ctyflistek. Nemohl sice vychazet pravidelng, ale pozitiva z vysokych prodeji prevazila, a proto
se udrzel i béhem komunistického rezimu (Proktipek, 2020, s. 30). Tento komiks pro déti
obsahuje mnoho zvukovych efektli, které jsou zakresleny pfimo v obraze mimo bublinu®.
Najdeme v ném jak bézné zvukové efekty, které vyjadiuji ¢isté zvuk (napt. trisk, Splouch), tak
také efekty nestandardni (napt. Klopt, uprk, start, blesky, hromy, chrupicky chrup). Soucasti
stejnojmenného &asopisu, ve kterém Ctyflistek vychézi, jsou také jiné komiksy, jako napi.
Carod&j Metlodgj, ve kterém se objevuji dalii nestandardni zvukové efekty (napt. zmiz, shod,

sah, hod).

Bezpochyby dalsim vyznamnym vlivem pro ¢esky komiks je také tvorba Kéji Saudka. Saudek
se s americkym komiksem seznamil ze strdnek novin, ve kterych jeho rodin€ posilali zabalené
jidlo a obleceni ptibuzni z USA (Hanousek a Proktipek, 2012, s. 270). Inspirace, kterou ziskal
Z amerického komiksu, je o€ividna a projevuje se i na tom, jakym zplisobem pouZiva zvukové
efekty. Saudek totiz Casto vyuziva zvukovych efekti, které jsou nakreslené ve vyrazném
dynamickém stylu, ¢imzZ na sebe strhavaji pozornost ¢tenare. Nestandardnost Saudkovy kresby
je o€ividna predevSim v porovnani s ostatnimi ¢eskymi komiksy té doby, u kterych se da
vysledovat pfevazujici tendence pro pouzivani stylisticky spise jednodussich zvukovych efektu.
Zjevnou inspiraci americkymi zvukovymi efekty je mozné pozorovat i vjednom z mala
komikst, ktery komunisticky rezim nejprve podporoval (ale pozdéji zakazal), tedy Ptibéhy
majora Zemana z let 1976-1978. Zde se krom¢ béznych ceskych zvukovych efektt, jako jsou
napt. prask, cvak, objevuje i zinng, knok knok, roar, klik. Za zminku stoji také jeho dalsi dila
Modra rokle, Ztraceny kamarad a Jeskyné Saturn, na kterych spolupracoval s Jaroslavem

Foglarem. V téchto komiksech uziva dalSich unikatnich zvukovych efekti, jako jsou napt. bing

10 7de vychazim z analyzy souborného vydani 8 piibéhti s nazvem Ctyilistek: Ocelovy of z let 1971 a 1972, dale
z &asopist Ctyflistek 10/2003, 3/2004 a Ctyilistek SPECIAL 2, 6, 8/2000, 8/2002, 1, 6/2004.
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bdng, fuc, trap, rrrachot, tip nebo také fi, kterym vyjadiuje nejen zvuk vétru, ale také rychlost

béhu.

Dalsi ptiklady nezvyklych zvukovych efekti 1ze nalézt v kultovnim komiksu Desetioky ze 70.
let 20. stol. od Milana Ressela. Zvukovych efektti ve svém komiksu nepouziva mnoho, ale

vSechny jsou vesmés originalni (napi. boong, cugh, ssss, ruumm).

Jak je o€ividné z vySe uvedenych piikladd, i pfes pomérné tvrdou cenzuru v ¢eském komiksu
za doby komunistického rezimu doslo k ur¢itému vyvoji uzivani (né€kdy i dosti unikatnich)
zvukovych efektl. Jesté v predvalecném obdobi se v ¢eském komiksu zacalo vyuzivat bublin,
ve kterych se kromé textu obcas objevovaly i zvukové efekty, od jejichz pouzivani se v§ak po
piechodu k novému politickému rezimu upustilo. Po fad¢ let prvni pokus o publikovani
komiksu s textovymi bublinami se poté objevil az v roce 1956 (Proktipek, 2012, s. 250)*.
V prubéhu let se poté zvukové efekty presunuly z bublin ven a staly se soucasti kresby a vice

se tak pfiblizily ur€itému ,,standardu®, ktery nastavil komiks americky.

Po padu komunistického rezimu nastala v 90. letech pro ¢esky komiks éra uvolnéni, kdy
vznikaly rizné komiksové Casopisy. Jak tvrdi Kotinek (2012, s. 29), kli¢ovou roli Vv ustaveni
nové generace Ceskych tviiret sehral ¢asopis Kometa z let 1989-92, prestoze se na scéné ptilis
dlouho neudrzel. V této dobé se objevuje nova generace autorl, nejprve takzvana ,,Generace
89, ktera byla ovlivnéna pfedevS§im Saudkem a také frankofonnim komiksem, a pozdéji
,,Generace nula®“, ktera se diky internetu inspirovala pfedevsim v zahrani¢i (Foret, 2012b, s.
304). Tato inspirace zahrani¢im nebo piimo ovlivnéni angli¢tinou se projevuje také na
zvukovych efektech (napft. pouziti riiing, fzzz, ghhg v komiksu Voleman z roku 2008 od Jitiho
Gruse nebo bang, klank, boom a mnoha dalsich podobnych zvukovych efektti v komiksu Pérak
— Oko budoucnosti z roku 2019 od Macka a Kopla). Zpusob uzivani zvukovych efekti vSak
bezesporu zavisi také na Zanru komiksu, jelikoZ napf. S uzivanim anglictinou inspirovanych
zvukovych efektl se Casto setkavame u superhrdinskych komikst jako je pravé zminény

Voleman a Pérak.

Jednim z pomérn€ novych trendd, ktery podstatné ovliviiuje pouzivani zvukovych efektd, je
moznost, Ze originalni cesky komiks bude pfelozen do ciziho jazyka (a to pfedevSim do

angli¢tiny). V komiksech, u kterych se jiz doptfedu vi, ze budou pielozené (napi. komiks

11 Jednalo se o Brychtliv komiks Pfihody Slavka, Elisky a StrakoSe, ktery zacal byt otiskovan v Pionyrskych
novinach (Prokiipek, 2012, s. 250). Jak tvrdi Proktupek (tamtéz), bubliny v komiksu byly tehdy ,,podle pamétniki
dokonce osocovany z tvarové obscénnosti.”

20



IMucha, ¢i graficky roman 1984, oba z roku 2021), jsou proto jiz puvodné pouzity anglické
zvukové efekty, aby se zamezilo dal$im nakladiim spojenym s jejich dodatecnym piekladem a
prekreslovanim. | v modernim ¢eském komiksu se vSak lze i nadale setkavat S kreativnim
pouzitim eskych citoslovei (napt. v komiksu Tovarna zkazy od Dana Cerného z roku 2012 se
objevuji wrau, chrocht, ¢ap, na) nebo moznou inspiraci ztvorby Kaji Saudka (vyuziti
zvukového efektu rrrachot v komiksu Pérak — Jantarova komnata z roku 2021 od Macka a

Kopla).

Vétsina novodobych autorti vSak jiz inspiraci od tradi¢nich ¢eskych prikopniki, jako byl napf.
Kaja Saudek, necerpa. Jak upozoriuje Prokipek (2020, s. 29), vzhledem ke zptisobu, jakym
dédicové autorskych prav zachazeji se Saudkovym dilem, je jeho dilo od novych generaci

V podstaté odfiznuto a nema na nejmladsi generaci tviirct Zadny vliv.

V poslednich letech se za¢inaji na ¢eské komiksové scéné objevovat i autofi ovlivnéni mangou
(napt. Katefina Cupova). Jisty podil na tom ma jisté také stale se zvysujici produkce mangy
v CR a preklad kultovnich japonskych komiksovych dél, jako jsou napt. Crying Freeman, Ghost
in the Shell nebo Akira, do ¢estiny. Prokipek (2020, s. 31) komentuje stav vlivu mangy na
Ceské tvarce takto: ,,S nastupem oficidlniho vydavani japonského komiksu sice do jisté miry
odeznélo tvodni nadSenecké obdobi, masa Ctendii mangy se ale stale rozristd a pfirozené
generuje také Ceské tviirce, jejichZz komiksy jsou viditeln€ ovlivnény japonskou vizualitou 1

narativnimi postupy.*

Prvni manga byla v CR vydana v roce 2000%2, ale vzhledem k jejimu neuspéchu se dalsi mangy
na Geském trhu objevily az v roce 20093, Aktualné se publikovani mangy v CR vénuji 3
nakladatelstvi: nakladatelstvi Crew (od r. 2011), Zanir (od r. 2016) a nov¢ také Gate (od roku
2022) (Ktivankova, 2022).

1.3 Historie japonské mangy se zamérenim na zvukové efekty

V dnesni dobé na mezinadrodnim komiksovém poli pfevlada predevsim vliv japonské mangy a
také amerického komiksu. Pfestoze i manga byla v pribéhu svého vyvoje siln€ ovlivnéna
americkym komiksem, postupné si vybudovala sviij typicky styl, ktery Casem zacal ovliviiovat
I komiksové tradice ostatnich statt. Nékteré asijské staty (predevSsim Korea a Taiwan) se po

druhé svétové valce zbavovaly obezietnosti vici Japonsku pouze zvolna (Wong, 2006, s. 30).

12 Slo o némou mangu Gon vydanou nakladatelstvim Calibre Publishing (Proktipek, 2020, s. 31).
13 Jednalo se napt. o mangy Padly mésic nebo Kategorie: Stviiry vydavané nakladatelstvim Zoner Press.
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Piesto se manga zacala $ifit Asii nejprve do Hongkongu a pozdé&ji na Taiwan a do Koreje,
nasledné do Ciny a do zbytku jihovychodni Asie (tamtéz s. 37). V 90. letech 20. stol., kdy zadal

zajem domaciho trhu upadat, se zacala $ifit i do Evropy a Severni Ameriky (tamtéz).

Schodt (1991 cit in Ito, 2008, s. 28) za ptimé predchiidce moderni mangy uvadi ilustrované
Zluté sesity kibjosi (25FM%) a dievotisky ukijo-e (FF1H#2)°. V jednom z prvnich kibjési
z roku 1775 zvaném Kinkin sensei eiga no jume (% % St 42 K #E22, Pan Kinkin sni o Gispéchu)
je mozné nalézt dokonce ilustraci podiimujiciho ¢i pfemyslejiciho muze, ke kterému je Cast
ohraniceného textu vztazena podobnym zptsobem, jako byvaji dnes pouzivany komiksové
bubliny. V této ,,bubliné* se vSak nenachazi pfimo promluva, ale spise obsah protagonistovych

myslenek ¢i snt.

Kratce poté, co se Japonsko otevielo svétul®, zacal byt roku 1862 v Japonsku Charlesem
Wirgmanem publikovan ¢asopis Japan Punch. Ve Wirgmanovych kresbach se ¢asto objevovaly
bubliny, které mnozi japonsti kreslifi nasledné adaptovali do svych vlastnich dél (Ito, 2008, s.
30). Na konci éry Edo (1603-1867) a v prubéhu Meidzi (1968-1912) se této kombinaci textu a
slova, ktera mé&la humorny &i satiricky podtén, ¥ikalo ponci-e (7 ¥ F#z17). Tyto ponci-e mély
byt pfedc¢itany nahlas, Casto se soustfedily na rizné slovni hicky, které vyplyvaly ze spojeni
obrazu a textu a vyuzivaly tradi¢ni japonské basnické metriky (Miyamoto, 2002, s. 40). Roku
1887 zacal v Jokohamé vychéazet magazin Tobae, ktery zaloZil Francouz Georges Ferdinand
Bigot. Tento magazin vychazel pouhé 3 roky, ale pfesto mél na japonsky komiks velky vliv.
Bigotovy komiksy fazené do narativni sekvence nakonec spole¢né s Wirgmanovymi bublinami
vedly podle Ito (2008, s. 30) ke vzniku moderni mangy.

Jak bylo uvedeno jiz vyse, sviij ndzev manga ziskala podle série dievotiskii Hokusai manga (z
let 1814 az 1878) od Hokusaie Kacusiky. Samotné oznaceni manga se ale pro japonsky komiks
zacalo bézné pouzivat az na prelomu obdobi Meidzi a Tai$o (1912-26) (Miyamoto, 2002, s.
39). Termin manga se zacal objevovat napt. v novinach Dzidzi $inpé (Miyamoto, 2005 cit in
Suter, 2016, s. 179).

Stejné jako u ceského komiksu si lze i v ptipadé mangy povSimnout, Ze se prvni zvukové efekty

zacinaji objevovat nejprve v textovych bublinach a teprve pozdgji se presouvaji mimo bublinu

1% Kibjosi jsou ilustrované sesity s humornym az satirickym obsahem.

15 Ukijo-e jsou doslova ,,obrazy pomijivého svéta“, které ¢asto zachycovaly Zivot v zdbavnich &tvrtich. Jeden
z nejznamgjSich autord ukijo-e Hokusai KacuSika se vSak zaméfoval pfedev$im na obrazy krajiny (Portal
japonskych studii).

16 Roku 1954 Japonsko podepsalo smlouvu o otevieni ptistavii pro americké lodg.

1" Doslova ,,obrazky z Punche®.
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a stavaji se soucasti kresby. Mezi lety 1924 aZ 1926 vychazi manga S6-¢an no boken (IEF +
v @ %, Dobrodruzstvi malého S6) od Kabasimy Kacui¢iho (FEE s —), ve které se jiz
objevuji riizna onomatopoie v bublinach (Ito, 2008, s. 32—-33). Podle Zanettina (2008, s. 2) je
toto viibec prvni manga v Japonsku, kde se pouzivaji bubliny. Jak uvadi Ito (2008, s. 32) ve 20.
letech 20. stol. vychazi také manga Nonkina tosan (D A & 724 X A/, Tatka pohodar) od Asoa
Jutaky (R4 ), ktery v tomto dile pouziva zvukové efekty i mimo bubliny. V roce 1925
zacina japonska vlada regulovat obsah médii a po roce 1931 vznika myslenkova policie (fokko),
ktera ma pravomoce zatykat umélce i editory naf¢ené z podryvani narodniho ducha (tamtéz).
V letech 1931 az 1941 vychazi ptedev§im propagandisticka manga Norakuro. V souborném
vydani této mangy z roku 1967 je mozné vyhledat, Ze 1 zde se objevovaly zvukové efekty mimo

textovou bublinu.

K velmi vyraznému rozmachu mangy doslo piedevsim po 2. svétové valce. Do japonstiny byly
ptelozeny populdrni americké komiksy jako napt. Mickey Mouse, Pepek namotnik, Superman
Osamu (FK 1A H), ktery je nejen v Japonsku zndmy také jako ,biih mangy*® (Ito, 2008, s.
35-36). Ten oteviené priznal inspiraci ranymi animacemi Walta Disneyho a Maxe Fleischera
(Wong, 2006, s. 23). Tezuka, ktery je svoji inspiraci filmy vSeobecné znamy, do zptisobu malby,
kterou vyuzival ve svych dilech, zakomponoval rizné filmové techniky, jako jsou napf.
kamerové thly a pfiblizeni scény, ale, jak upozorniuje Brenner (2007, s. 6), Tezukovo ovlivnéni
filmem nekoncilo pouze u vizualu, ale ,,vyuzival zvukovych efekti také k tomu, aby komiksu
propujcil realistiénost nejenom pii soubojich, ale i v piipadé vyjadieni béznych kazdodennich
zvuki, od Sustotu latky az po kapani vody.“ Ve svych dilech Tezuka vyuzival zvukovych efekti
zakomponovanych ptimo do kresby. Nékteré tyto zvukové efekty jsou pomérné dramatické a
strhavaji na sebe ctenafovu pozornost podobné jako zvukové efekty v americkém
superhrdinském komiksu. Pravé Tezukiiv zplisob pouzivani zvukovych efektl byl
pravdépodobné jednim z faktori, ktery ovlivnil jejich uzivani v manze i nadale.

V ranych 60. letech, kdy dochazi k Gspésnému rozvoji komiksového pramyslu v Japonsku, se
zacina vliv mangy $ifit i do sousednich zemi, zatimco vliv amerického komiksu v Asii slabne
(Wong, 2006, s. 24). V prubéhu nasledujicich let se zvukové efekty v manze dale vyvijeji a
napfi¢ zanry se pouzivaji stale vice. Dnes je mozné se setkat se zvukovymi efekty predevSim
mimo bubliny, ale v nékterych pfipadech dochazi také ke kombinaci, kdy se zvukové efekty

objevuji jak mimo bubliny, tak i uvniti (napf. v manze Sekaii¢i hacukoi). Jomota (1994 cit in

18 Japonsky ~ ¥ 7 O i (manga no kamisama).

23



Izawa 2017) komentuje vyvoj zvukovych efekti takto: ,,Kdysi se v manze nevyskytovalo
mnoho druhti onomatopoii a nepouzivala se ¢asto. Do ur€ité miry bylo stanovené, kde a za
jakych podminek se objevuji jaké onomatopoie, a mame za to, Ze japonsti tvirci mangy byli
Vv jejich uzivani pasivni. Dnes japonsti tvirci uZivaji velké mnozstvi riznych onomatopoii
svobodné a tyto onomatopoie se staly vyznamnym a charakteristickym rysem mangy* (Jomota
1994 cit in Izawa 2017). Vzhledem Kk tomu, ze néktefi dnes$ni autofi mangy vyuzivaji i
kreativnich zvukovych efektli, neni mozné se pti prekladu zvukovych efekti vzdy spolehnout
na pomoc slovniku. Jak ostatné¢ poznamenava Izawa (2017, s. 46), zvukové efekty mohou
Vv zavislosti na situaci vyjadfovat rizné nuance a nenesou bézny vyznam, ktery je k nalezeni ve
slovniku. V takovémto piipadé¢ navrhuji vyuzit analyzy zvukovych efekti na zaklade
zvukového symbolismu, ktery mize o vyznamu vyrazu napoveédét mnohé. Zvukovému
symbolismu se budu vénovat v nasledujici kapitole (kap. 2) a jeho aplikaci v kapitole zavérecné

(kap. 4).
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2. Zvukovy symbolismus

Cilem této prace je analyza zvukovych efekti v manze, ktera se bude zakladat na dosavadnich
poznatcich o zvukovém symbolismu. Pod pojmem ,,zvukové symbolické vyrazy* budu dale
odkazovat predevsim k expresivnim vyraztim, jejichz struktura je jednozna¢né spojena s jejich
vyznamem (definice viz kap. 2.1). Ostatni lexikum, které takovéto propojeni mezi formou a
vyznamem neprokazuje, budu oznacovat jako ,,bézné*. U zvukové symbolickych vyrazi budu
zkoumat zvukové symbolickou slozku vyznamu a to, jak tyto slozky ovliviiuji asociace

spojované s danym vyrazem.

Z diivodu znaéné nejednotnosti, kterd panuje mezi vyrazy uzivanymi v oblasti vyzkumu
zvukove symbolickych vyrazi, se budu nejprve vénovat stanoveni terminologie, kde definuji,
jak budu terminy uzivat v této praci (kap. 2.1). V dalsi podkapitole (kap. 2.2) se budu zabyvat
sémantickou klasifikaci mimetik v ¢e$tiné a japonstin€. V nasledujici podkapitole popisi
fonotaktiku a morfonologii ¢eskych a japonskych vyrazl (kap. 2.3). Dale se budu vénovat
slozkam vyznamu, ze kterych se sémantika mimetickych vyrazu sklada (kap. 2.4). Jednou
z téchto slozek (slozkou zvukové symbolickou) a jejimi podslozkami (segmentalni a

morfonologickou) se budu blize zabyvat v samostatnych podkapitolach (kap. 2.5 a 2.6).

2.1 Zakladni terminologie

Zvukové symbolické vyrazy, tak jak je popsala Akita (2009, s. 10), jsou ,,slova symbolizujici
néco (slysitelného ¢i neslySného) pomoci lingvistickych zvuka* a nikoli ,,slova symbolizujici
zvuky (pomoci lingvistickych zvukl)“. Pfestoze tedy mluvime o ,,zvukové® symbolickych
slovech, nemusi se vZdy jednat o vyjadfeni zvuku. V odbornych pracich, které se zabyvaji
zvukovym symbolismem, se lze casto setkat s mnoha riznymi oznacenimi pro zvukoveé
symbolické vyrazy, jako jsou napt. mimetika, expresiva, ideofony nebo onomatopoické vyrazy.
Tato oznaceni v odbornych pracich slouzi bud’ jako souhrnny termin, ktery zahrnuje jak vyrazy
symbolizujici slySitelné, tak nesly$né jevy, nebo jeden z téchto termini (vétSinou termin
onomatopoie) oznacuje vyrazy, které symbolizuji slySitelné zvuky, a jiny termin (vétSinou

termin mimetikum) slouzi k oznaceni vyrazu, které slysitelny zvuk nevyjadiuji.

Akita (2009, s. 10) jako souhrnné terminy, které se objevuji v modernich studiich o zvukovém
symbolismu, uvadi mimetika, expresiva a ideofony. Mimetika jakozto souhrnny termin byvaji
dle Akity (tamtéz) pouzivany piedevsim v odbornych pracich, které se zabyvaji japonskymi a

korejskymi zvukové symbolickymi vyrazy, expresiva V pracich tykajicich se jihoasijskych
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vyrazu a ideofony v pracich, které se zabyvaji africkymi a indianskymi vyrazy. Mimetické
vyrazy ¢i mimetika pouziva jako souhrnny termin napft. praveé Akita (2009) nebo Toratani (2009).
Fidler (2014), ktera zkouma ¢eské zvukové symbolické vyrazy, pro n¢ pouziva jako souhrnny
termin onomatopoické vyrazy, podobné jako i jiné Ceské odborné prace (napi. BareSova,

Zawiszova, 2012).

Naopak napi. Inose (2008), ktera zkouma japonské zvukové symbolické vyrazy, termin
mimetika pouziva jen pro vyrazy, které ,.foneticky vyjadiuji stavy neprodukujici zvuky, jako
jsou emoce, pohyby nebo stav, v jakém se véci nachazi“ (s. 98). Terminem onomatopoie

oznacuje slova, kterd ,,imituji redlné zvuky, lidské, zviteci ¢i jiné*.

V této praci nepovazuji déleni na ,,vyrazy vyjadiujici zvuk* a ,,vyrazy, které nevyjadiuji
zvuk® za relevantni, a proto budu stejné¢ jako napi. Akita (2009) ve své praci uzivat
mimetika/mimetické vyrazy jako souhrnny termin pro zvukové symbolicka slova bez ohledu
na to, zda symbolizuji zvuk ¢i ne. V ptipadé, kdy bude nutné podrobnéji rozliSovat, o jaké
zvukové symbolické vyrazy se jedna, budu vyuzivat déleni na fonomima, fenomima a

psychomima, které blize popisuji v nasledujici kapitole (kap. 2.2)

Dalsim terminem, ktery uzivam v této praci, je ikonicita. Fidler (2017) ikonicitu popisuje jako
,bezprostiedni vyznamovy vztah mezi svétem na jedné strané a zvukovou nebo vizualni

jednotkou — v jazyce zvukovou nebo grafickou jednotkou‘ (Fidler, 2017).

Disciplina, ktera zkouma ,,vice ¢i méné ptimy vztah mezi zvukem a vyznamem* z hlediska
jednotlivych hléasek, se nazyva fonosémantika (Pokorny, 2010, s. 72). Vyznamu jednotlivych
segmentu slova, které byvaji zkoumané v ramci fonosémantiky, se zabyvam v kap. 2.5. V této
kapitole se vénuji také fonestémiim, tedy sekvencim fonémd, které sdileji urcity prvek vyznamu

napfic slovy, ve kterych se objevuji (Abelin, 1999, s. 4).

2.2 Klasifikace mimetickych vyrazi

Pro potteby této prace je podstatné predevSim déleni zvukové symbolickych vyrazii ze
sémantického hlediska, a proto Vv této kapitole piedstavim nejprve klasifikaci ¢eskych a

nasledné také japonskych zvukové symbolickych vyrazii podle jejich vyznamu.

2.1.1 Sémanticka klasifikace ¢eskych mimetickych vyrazi

Klasifikace ceskych zvukoveé symbolickych vyrazii byva v literatute, ktera se tyka ceské

lingvistiky, az na vyjimky pomérné nejednotna. Tato nejednotnost se tyka predevsim
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terminologie, kterou jsou jednotlivé kategorie oznaCovany. Ve skute¢nosti je vSak, jak si
povsimla Klenhova (2010), pti porovnani riznych klasifikaci mozné vypozorovat, ze z hlediska
sémantiky se jedna o téméf totozné kategorie, kterym je pouze ptisouzen odliSny nazev. Je vSak
nutné upozornit, ze v této literatuie nejde piimo o klasifikaci zvukové symbolickych vyrazu,

ale o klasifikaci citosloveci.

Celkové Ize v Ceské literatuie vypozorovat tendenci fazeni citoslovci do 3 hlavnich kategorii.

Klenthova (2010, s. 50-54) shrnuje hlavni kategorie takto:

1. Citové (emocionalni)
2. Kontaktové

3. Onomatopoické

Jak dale udava Klenthova (2010, s. 50-54), napii¢ &eskou odbornou literaturou®®, byvaji
citoslovce citova oznacovana také jako citoslovce expresivni, naladova, emocionalni, citova a
subjektivni pocitova. Citoslovce kontaktova byvaji oznacovana jako citoslovce volni,
kontaktova, apelova, obecné kontaktova a vybizeci. Pro onomatopoicka citoslovce se objevuji

oznaceni jako citoslovce zvukomalebna a napodobovaci (tamtéz).

V Piiruéni mluvnici ¢estiny (Grepl a spol., 1995, s. 356-357) jsou citova citoslovce definovana
jako ,bezprostifedni reakce na podnéty, které vyvolavaji v mluvéim ruzné city, pocity a
hodnoceni* (napt. hurd, auvajs, no nazdar®®), onomatopoicka ,.jsou reakci na zvuk, a to snahou
o jejich napodobeni® (napf. haf, Zblumnk, cheche) a pomoci kontaktovych citoslovci

,havazujeme kontakt nebo jej udrzujeme ¢i zesilujeme™ (napft. kele, vid, puta puta).
2.1.2 Sémanticka klasifikace japonskych mimetickych vyrazi

V japonstiné byvaji mimeticka slova nejcastéji rozd€lovana do 3 ¢i 4 kategorii, tedy na giongo
(i EE), giseigo (1575 25), gitaigo({5ERERE) a gidzogo(fiE1% 35). Akita (2009, s. 11) uvadi jako
nejbéznéjsi dvojclenné déleni na ,,fonomimické* giongo, do kterych fadime vyrazy
napodobujici zvuk, a na ,,nefonomimické“ gitaigo, do kterych spadaji vyrazy vyjadiujici
nesly$né jevy. S dé€lenim japonskych mimetik do 3 kategorii je mozné se setkat napt. U

Shibataniho (1990, s. 153-154), ktery mimetika oznac¢uje jako onomatope (4 / = b ), coz

19 Napt. Ceska mluvnice, Nauka o Geském jazyku, Mluvnice &estiny 2, Encyklopedicky slovnik ¢estiny, Cestina —
feC a jazyk a Pfiru¢ni mluvnice Cestiny.
2 Uvadeéné piiklady taktéZ pochazi ze zdroje Grepl a spol. (1995, s. 356-357).
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je jeden z vyrazu, se kterym se ve vztahu k mimetikim i mimo odborné prace V japonstiné
setkavame pomérn¢ Casto. Shibatani (tamtéz) déli mimetika takto:

1. Giseigo — fonomima — imituji zvuk

2. Gitaigo — fenomima — znazornuji vnéjsi stavy a situace

3. Gidzogo — psychomima — symbolizuji psychické stavy a prozitky

Podobnym zptisobem japonska mimetika popisuje také Pokorny (2010, s. 73), ktery zminuje
jejich rozd€leni na slova fonomimicka (giongo, onomatopoicka, popisujici zvuky),
fenomimicka (gitaigo, popisujici pozorovatelné jevy) a psychomimicka (gidzogo, popisujici

duSevni stavy).

Akita (2009, s. 11) ve své studii dale pracuje s timto rozd€lenim na 3 kategorie, které popisuje
podrobngji. Fenomima podle ni zastupuji vizualni a dotekové prozitky, jako je zptisob pohybu
nebo drsnost (napt. pokozky). Psychomima zastupuji vnitini prozitky, jako jsou té€lesné pocity

a emoce. K fonomimam, které imituji zvuk se dale nevyjadiuje.

Co se tyka japonskych mimetik, kterd imituji zvuk, je moZzné se setkat také s jejich rozdélenim
podle zdroje zvuku. Mimetika, jejichz zdroj je Zivotny (jedna se tedy vétSinou o ¢lovéka nebo
zvite), byvaji oznacovana jako giseigo. Mimetika, jejichZ zdroj je neZivotny (napf. zvuk deste),
byvaji ozna¢ovana jako giongo. Podle toho, jakou klasifikaci se fidime, muze tedy giongo

znadit zivotné i nezivotné zdroje zvuku zaroven, nebo znacit pouze nezivotné.

V této praci, a predev§sim v analyze, budu nadale vyuzivat déleni mimetik na fonomima,
fenomima a psychomima tak, jak je popsala Akita (2009) a Pokorny (2010). Klasifikaci
japonskych mimetik shrnuji v nasledujici tabulce (Tab. €. 1):

zvukové | slysitelné fonomima (giseigo) | zvuky vydavané lidmi nebo zvifaty

symbolické napft. wanwan (Stekani)
vyrazy fonomima (giongo) | zvuky vydavané nezivymi zdroji
(mimetika) napt. zdza (zvuk deste)
nesly$né fenomima (gitaigo) | nesly$né vnéjsi stavy a situace

napft. fuwafuwa (mékkost, nadychanost)

psychomima neslys$né vnitini stavy a prozitky

(gidzogo) iraira (nastvanost)
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Tabulka & 1: Kategorie japonskych mimetickych slov 2! (na zakladé Digsmed-Wrem, 2016, s. 22, ale

upraveno)

2.3 Fonotaktika a morfonologie mimetickych vyrazi

Pti rozboru fonosémantiky mimetickych vyrazl je zasadni zejména pozice fonému ve slove.
Druh informace, kterou nese urcitd ¢ast slova se rizni podle pozice ve slove a zptisob rozlozeni

téchto informaci ve slové se lisi 1 napfi¢ riznymi jazyky.

Jak uvadi Fidler (2014, s. 192-193), u eskych vyrazii se konkrétngjsi?? informace nachazeji na
pocatecni pozici ve sloveé a smérem ke koncové pozici stoupa jejich abstraktnost. Tato zvysujici
se uroven abstraktnosti smérem ke koncové pozici je podobna vztahu mezi kofenem a
deriva¢nim sufixem. Naopak v japonstiné se mira konkrétnosti a abstraktnosti v zavislosti na
pozici neméni. Tento zpusob rozlozeni informaci v piipadé japonstiny Fidler (tamtéz) nazyva

jako holisticky a v ptipadé cestiny jako skalarni.

Fidler (2014, s. 192) popisuje rozlozeni informaci u ¢eskych mimetickych vyrazi, které se

vztahuji k pozici onsetu, jadra a kody (vice o struktuie slabiky viz kap. 2.3.1) takto:

v

Onset: ,,hmatatelnéjsi (konkrétnéjsi) informace*

— (napt. fyzické vlastnosti ucastnikt pohybu nebo zdroje zvuku)
Jadro: ,,vztah mezi dvéma silami‘

Koda: ,,aspektualni marker*

— (oznacuje faze zvuku, pohybu nebo narazu)

Co se tyce japonstiny, Hamano (1998) fonosémantickou distribuci a typy informaci, které se

vztahuji k jednotlivym fonémim, popisuje souhrnné takto:

C1: ,,hmotna povaha objektu*

— typ entity (velikost, vaha, hrubost, spolehlivost, lepkavost, klidnost chovani, hluk
vydavany lidmi)

V1., pocatecni forma pohybu/objektu®

C2: ,,typ pohybu*

— typ zdroje a zaroven zptusob pohybu (zplisob kontaktu, mékkost, elasticnost, dech, valivy

pohyb, exploze)

2L Uvedené piiklady piebiram ze zdroje Digsmed-Wrem (2016, s. 22).

vvvvvv

zvuku/pohybu, jako je napf. napjatost, tvrdost povrchu, sila pohybu. ,,Abstraktni naznacuje spiSe uréitou fazi ¢i
zpusob, jakym je zvuk/pohyb zakoncen.
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V2: ,,vysledny stav a velikost pohybu/objektu‘

V1i V2 — mira napjatosti, velikost, mira vy&nivani a zaroveti také vulgarita®

V japonsting Ize si rozdilu v abstraktnosti pov§imnout pii porovnani jednoslabi¢nych (napf.
don, zvuk tderu) a dvouslabiénych vyrazi (napt. haQkiri, jasné vyjadieno). Dle minéni
Hamano (1986, s. 248-249), jednoslabi¢né vyrazy ¢asto oznacuji konkrétni zvuk, zatimco
dvouslabi¢né vyrazy Castéji oznaCuji spiSe abstraktni jevy. Z tohoto divodu je V japonstiné
kromé pozice fonému ve slov¢ dilezité rozliSovat také to, zda se jedna o vyraz jednoslabi¢ny
¢i dvouslabi¢ny. Pfi rozliSovani, zda se jedna o vyraz jednoslabi¢ny nebo dvouslabi¢ny, zalezi
na poctu slabik v mimetickém koteni. Sufixy a ostatni morfonologické jevy, jako je napf. /-ri/
ve vySe zminéném haQkiri a /N/ u vyrazu don, se do poctu slabik nezapocitavaji, jelikoz nejsou

soucasti mimetického kofene.

2.3.1 Fonotaktika ¢eskych mimetik

Jak tvrdi Osolsobé (2017), pro ¢eské mimetické vyrazy je typicka monomorfémicénost (napf. u
vyrazu hej, ach, hop, brr, kuk, tuk, halo). Neni tomu tak vSak nutné vzdy (Osolsobé uvadi napft.

bim bam, hali beli, cary mary).

Fidler (2014) ve své studii o fonosémantice ¢eskych mimetik pfi popisu asociaci jednotlivych
fonému a fonestému nerozliSuje, zda se jedna o vyraz jednoslabiény ¢i viceslabi¢ny. Pro popis
fonosémantiky ¢eskych vyrazl toto rozdéleni neni podstatné, a proto se jim u ¢eskych vyrazi
nebudu déle zabyvat a v analyze ho nebudu reflektovat. Jako z4sadni pro popis segmentalni
slozky ceskych mimetik povazuji umisténi fonéma ve slabice, které ovliviiuje nasledné

asociace spojen¢ s fonémy.

Podle Palkové (1994, s. 153) rozliSujeme tfi zakladni ¢asti slabiky. Jedna se o slabi¢ny vrchol
nukleus (jadro), praeturu (onset), ktera jadru predchazi, a kodu, ktera se nachazi za jadrem.
Ve vSech jazycich mohou jadro tvofit samohlasky a v nékterych (napt. praveé v Cesting) také
nckteré souhlasky. Slabika musi vzdy obsahovat jadro, zatimco onset a kodu mit nemusi
(tamtéz). Souhlasky, které mohou tvoftit jadro ¢eského vyrazu, jsou sonory /r/, /1/ nebo také /m/,
a vyjimeéné i /n/ (tamtéz, s. 270). Jak dodava Fidler (2014, s. 24), ¢eStina obvykle dovoluje
shluky maximaln¢ dvou souhlasek, u mimetickych vyrazu se vsak lze setkat i se shluky tii a

vice souhlasek. V onsetu se u Ceskych mimetik velmi casto vyskytuje pouze jedna souhlaska,

2 Popisy v uvozovkach pochazi od Hamano (1998, s. 104, 172—73, nebo téz 1986, s. 133), dodate¢né popisky
nalezi Fidler (2014, s. 193).
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vyjimecné dvé. Na rozdil od zbytku lexika, které obvykle kon¢i otevienou slabikou, mimetické
vyrazy ¢astéji konci slabikou zavienou. V kod¢ je tedy nejcastéji obsazena jedna souhlaska,
mén¢ Casto zde souhlaska uplné chybi a vyjimeéne se zde objevuji souhlasky dvé nebo tii

(Fidler, 2014, s. 25). Strukturu slabiky ¢eskych mimetik lze shrnout takto:

©)(©) vic | (C)C)C)

onset jadro | koda

Tabulka €. 2: Struktura ¢eské slabiky (nezbytné Casti slabiky jsou vyznacené tucn¢)

2.3.2 Fonotaktika japonskych mimetik

Japonské mimetické vyrazy se déli do dvou zakladnich skupin na monomoraické a bimoraické
nebo na jednoslabiéné a dvouslabi¢né. Cisty mimeticky kofen, ktery je zakladem mimetického
vyrazu nabirda bud formy  monomoraické/jednoslabi¢cné CV  nebo formy
bimoraické/dvouslabi¢né CVCV. Vzhledem k tomu, Ze ¢isty mimeticky koten, podle kterého
uréujeme, zda se jedna 0 vyraz jednoslabi¢ny/monomoraicky ¢i dvouslabi¢ny/bimoraicky, se
objevuje pouze v téchto dvou formach, které neobsahuji morfonologické vlastnosti?*, nezaleZi,
zda je uzito poc€itani na mory ¢i slabiky, jelikoZ vysledny pocet bude vZdy slabi¢né i moraicky
stejny. Akita (2009) mimetické vyrazy rozdéluje na monomoraické a bimoraické?®, zatimco

Hamano (1986) pouziva oznaceni jednoslabiéné a dvouslabiéné®s,

Toratani (2009, s. 65) navrhuje také déleni japonskych mimetik na 2 typy: reduplikovany (napf.
kirakira, rinrin) a jednoduchy (napt. koroQ?', kirari). Rozdily mezi témito 2 typy dale fesim
v kapitole 2.6.1.

Japonska slabika se stejné¢ jako Ceska sklada ze tii ¢asti, kterymi je: onset, jadro a koda. Jejich
struktura je ale omezengjsi nez v ¢estiné. Podle Kubozono (1999 cit in Vankova, 2018, s. 48)
se ,,v onsetu miiZze objevit jeden konsonant ve formée C, nebo palatalizovana souhlaska C[j]. V
kod¢ se v japonsting objevuje maximalné jeden konsonant, bud’ moraické /N/, nebo specialni
foném /Q/, ktery znaci prvni ¢ast geminované souhlasky.* Jadro japonské slabiky vzdy tvofi

samohlaska nebo diftong (/ai/, /oi/ nebo /ui/).

24 Témi je napt. délka segmentu, sufixy /-Q/, /-N/ a /-ri/ nebo reduplikace.
%5V originale Akita (2009) pouziva oznaceni ,,monomoraic a ,,bimoraic*.
%\ originale Hamano (1986) pouziva oznadeni ,,monosyllabic* a ,,bisyllabic*.

27 Pomoci /Q/ V této praci zapisuji raz ¢i geminaci, ktera se v japonstiné obvykle zapisuje pomoci - (malého cu).
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Struktura japonské slabiky tedy vypada takto:

(©)/(CLD [V Vi

onset

(/NN 1 (/Q))
koda

jadro

Tabulka €. 3: Struktura japonské slabiky (nezbytné Casti slabiky jsou vyznacené tu¢ng)

Mimeticky kofen japonského mimetika se vétSinou sklada z onsetu a jadra. Pfitomnost /N/ nebo
/Q/ v kodé Ize pocitat mezi morfonologické vlastnosti vyrazu. Pokud se nachazi na konci slova,
Akita (2009) je oznacuje jako ,,sufixa¢ni” nebo jako koncové elementy. Pokud se nachazi na
konci prvni slabiky dvouslabiénych vyrazii (tedy uprostied slova), byvaji soucasti

morfonologické emfatické?® formy CVCCVri.

Akita (2009) Vv zavislosti na morfonologickych vlastnostech vyrazu uvadi 12 forem?®, které
muze mimetikum nabrat. Tyto vyrazy rozdéluje do dvou skupin dle poctu jejich mor na

monomoraické a bimoraické:

Forma Morfonologické vlastnost Ptiklad

MONO | CVQ sufix* /-Q/ guQ(-t0), dziQ(-to)
CVN ,sufix /-N/ boN(-to), kiN(-to)
CViQ ,nsufix® /-Qf kuiQ(-to), poiQ(-to)
Cvv prodlouzeni samohl. fu(-to), ka(-to)
CVV-CvV redupl. + prodl. samohl. bubu, sasa
CVN-CVN redupl. + ,,sufix“ /-N/ kunkun, punpun
CVi-CVi reduplikace guigui, waiwai

Bl CVvCvQ ,,sufix“ /Q/ kataQ(-to), pikaQ(-to)
CVCVN »sufix® /N/ doroN(-to), paciN(-to)
CVCVri ,,sufix‘ /-ri/ kiriri(-to), horori(-to)
CVCCVri 1Q/ v kod¢ prvni slabiky kikkari, hokkori
(,,emfaticka“ forma) | + ,,sufix“/-ri/
CvCv-CvCVv reduplikace dokudoku, meramera

Tab. ¢&. 4: Prehled morfonologickych forem japonskych mimetickych vyrazi (na zakladé Akita, 2009,

5.107-109%)

28 Jako ,.emfatickou® (tedy diraznou) tuto formu oznaduje Akita (2009). Toto oznaeni odkazuje k jejim

zduraziujicim vlastnostem jakozto intenzifikatoru (vice viz kap. 2.6.3).
2 Celkové uvadi 15 forem. Zde viak vynechavam ty, které se 1i$i na zakladé prozodickych vlastnosti.
30 Uvadeéné piiklady pochazi z Akita, 2009, s. 107-109, popis morfonologickych forem je doplnén dodate¢né.
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2.4 Slozky vyznamu zvukové symbolickych slov

Vyznam zvukovée symbolickych slov je mozné rozdélit do dvou slozek ¢i tirovni. Jedna z trovni
obsahuje vyznamy konotativni a druha vyznamy denotativni. Témito trovnémi se ve své studii

zabyva napt. Akita (2009, s. 16—-17), ktera je d¢li takto:

1. Vyznam zvukové symbolicky — konotativni — expresivni
a. segmentalni
b. morfonologicky (a suprasegmentalni)

2. Vyznam lexikalni — denotativni — referenéni

Zvukové symbolickd slozka vyznamu urcuje konotace slova a naznafuje urcité vlastnosti
daného vyrazu. Pouze z této slozky vyznamu proto neni mozné poznat presny vyznam slova.
Segmentalni a morfonologické podslozky zvukové symbolického vyznamu tvofi ikonickou
zakladnu pro lexikalni vyznam (Akita, 2009, s. 16). Piesné denotace vyrazu objasiiuje lexikalni
vyznam, ktery je mozné dohledat napt. ve slovniku. Pfi analyze zvukovych efektli proto bude
lexikalni slozka taktéz dulezita, ale pro pochopeni drobnych sémantickych rozdila v jejich

konotacich bude z4dsadni porozumét slozce zvukove symbolické.

Vyznam zvukové symbolicky Akita (2009, s. 16) dale déli na podslozku morfonologickou a
segmentalni. Do segmentalni slozky dle Akity (tamtéz, s. 38) patii fonémy, ze kterych se
sklada mimeticky kofen, a také fonetické vlastnosti nebo modifikace artikulace fonému, jako
je napft. zn€lost a palatalizace. Kromé segmentalni slozky Akita (tamtéz, s. 41) rozliSuje také
slozky suprasegmentalni (prozodické)*!a morfonologické, do které patii napt. reduplikace a
koncové elementy (,,sufixy”). Segmentidlni a morfonologické urovni vyznamu se budu

podrobngji vénovat v dalSich kapitolach (2.5 a 2.6).

Segmentalni slozku zejména z hlediska asociaci pfitazovanych k jednotlivym fonémim
V japoniting prozkoumala Hamano Soko (1986/1998) a v &estiné Masako Fidler (2014), ktera
se studii Hamano nechala inspirovat. Pii popisu segmentalni slozky japonskych a ceskych
mimetik budu nadale vychazet predevs§im z téchto dvou studii. U popisu japonskych fonestémi
vyuziji studii Gergany Ivanovy (2006) a u ¢eskych fonestému budu nadale vychazet z vyzkumu
Fidler (2014).

31 Suprasegmentalni roviné se v této praci nebudu dale vénovat, jelikoZ neni pro analyzu zvukovych efektii
relevantni.
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2.5 Segmentalni slozka

V ramci segmentalni slozky vyznamu se v této kapitole budu vénovat nejprve vlivu palatalizace
a znélosti na vyznam c¢eskych i japonskych vyrazt (kap. 2.5.1). V dalsi ¢asti (kap. 2.5.2)
porovnam rozdily v asociacich, které se vazi k ceskym a japonskym samohlaskdm. Nasledné
popisi asociace vztahované k jednotlivym ¢eskym a japonskym souhlaskam (kap. 2.5.3), nacez

se budu vénovat i fonestémum (kap. 2.5.4).

Pro pochopeni nésledujicich kapitol povazuji za vhodné zpochybnit domnénku, ze nejmensim
nositelem vyznamu v jazyce mize byt pouze slabika nebo morfém. Pfestoze napt. Palkova
(1994, s. 118) tvrdi, Ze ,,foném nenese vyznam®, mnozstvi studii, které se zabyvaji zvukovym
symbolismem, dokazuji opak (Magnus 2001, s. 6 udava napf. Bolinger 1950, McCune 1983
nebo Rhodes a Lawler 1981). Magnus (2001, s. 4) ve své praci dale obhajuje fonosémantickou
hypotézu, ktera se tyka toho, Zze sémantické asociace® je mozné aplikovat na arovni fonému, a
dokonce 1 na rovni fonetickych vlastnosti vyrazu. Dle Magnus (tamtéz) kazdy foném nese
urcity vyznam, ktery ma zaklad v jeho artikulaci. Kazdé slovo, které obsahuje uréity foném,
nese néjaky specificky element vyznamu, ktery neni obsazen ve slovech, ve kterych tento

foném schazi (tamtéz).

2.5.1 Palatalizace a znélost

P#i pohledu na asociace®, které jednotlivym palatalizovanym fonémim Vv &eStiné prisuzuje
Fidler (2014, s. 133, 151, 170), je mozné si povSimnout, Ze vétSina z nich obsahuje urcity
kontakt. Foném /t/ zna¢i ,,malé misto kontaktu“, /$/ oznacuje, Ze ,,0bjekt je v kontaktu
s povrchem po celou dobu pohybu po trajektorii a /¢/ naznacuje ,,protazeni skrz izky priichod®.
Asociaci s ur¢itym kontaktem Fidler pfisuzuje také aproximantni palatale /j/ (tamtéz, s. 117).
Casté uzivani palatalizovanych hlasek pii kontaktu s détmi Fidler (2014, s. 83) argumentuje
zpiisobem artikulace téchto palatalizovanych hléasek, pii kterém, stejné jako u samohlasky /u/,
dochazi k vyspuleni rtli, které je mozné asociovat pravé s kontaktem (jako ptiklad Fidler udava

tutununu).

32Sémantické asociace chape Magnus (2001, s. 6) tak Ze, ,kdyZ je sémantickd doména Snadmérné &asto
asociovana s fonologickou formou X, lidé maji tendenci za¢it asociovat sémantickou doménu S s fonologickou
formou X aktivné“. Toto se d&je napi. pii osvojovani jazyka malymi détmi, které zadinaji aktivné pouzivat slova
na zaklad¢ toho, v jakém kontextu je Casto slychala.

3 Asociace* jsou zde chapany jako piirozené a bezdé&né spojovani fonémd s urcitymi vyznamy.
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Hamano (1994 cit in Abelin, 1999, s. 47), ktera taktéz zkoumala vliv palatalizace na vyznam
japonskych zvukové symbolickych vyrazi, témto palatalizovanym vyraziim pfisuzuje asociaci
s détinskosti a nedospélosti. Dale Hamano (1986, s. 106) navrhuje také asociace s pFemirou

energie.

Vyznam mimetickych vyrazu je dale ovliviiovan také znélosti jednotlivych fonému. Rozdily
ve znélosti mohou V CeStiné ovlivnit rizné aspekty vyznamu vyrazu, jako je napt. velikost
zdroje zvuku/pohybu, hlasitost nebo vaha (Fidler, 2014, s. 62). Fidler (2014, s. 61-63) dale
udava, ze nekteré Ceské mimetické vyrazy obsahujici znélé fonémy jsou pfimo asociované

AL

s vibrujicim zvukem (zzzz), ¢asto vyznivaji jako vétsi, té€Z8i, nebo mohou evokovat abrazi.

Hamano (1986) si u japonskych mimetik v§ima podobné tendence. Japonské znélé souhlasky
vpozici Cl podle ni evokuji ,tézké/velké/hrubé/tlusté, zatimco neznélé evokuji
,,lehké/malé/jemné/hubené* zdroje zvuku ¢i pohybu. Seiichi a Tsutsui (1986, s. 50) pro znélé
segmenty navic udavaji asociace s ,,tuposti/Spinavosti* a pro neznél¢ s ,,ostrosti/krasou®. Dle
Hamano (1986, s. 110) mize piitomnost zn¢lého fonému naznacovat téz povrchnost
provedeni ¢i nedokonc¢enost (Hamano, 1986, s. 110), nebo mtiZe byt asociovana S negativnim
mentalnim stavem, jako je napt. podeziravost, st€Zzovani si nebo $patna nalada (tamtéz, s. 170).
Vliv znélosti na vyznam vyrazu pii vyskytu v pozici C2 Hamano (1986, s. 176) povazuje za
irelevantni. Podobné vlastnosti jako Hamano udava také Suzuki (1962 cit in Hirose 1981, s. 29),

ktery je asociuje s hrubosti, mohutnosti, silou a v nékterych ptipadech také s nepohodInosti.

2.5.2 Samohlasky

V japonsting i ¢estin€ se vyskytuje 5 kratkych a 5 dlouhych samohlasek. Pii pohledu na nize
uvedené schéma (Schéma ¢. 1) je ocividné, Ze, jak tvrdi BareSova a Dytrtova (2014, s.26),
samohlasky /a/ v obou jazycich jsou uplné¢ shodné. Japonské samohlasky /i/ a /e/ se od Ceskych
mirn¢ 1isi, ale tyto rozdily nejsou z hlediska zvukového symbolismu podstatné. Vyrazngjsi
rozdil se objevuje u samohlasek /o/ a /u/. Pti artikulaci japonského /u/ je pohyb rti témét
neznatelny, zatimco u ¢eského je zietelné vySpuleni a zaokrouhleni st nutné (Vaikova, 2018,
s. 14). Podobny rozdil se objevuje také u /o/. Vyslovnost ¢eského /o/ vyzaduje zaokrouhleni a
mirné vySpuleni rti (Palkova, 1994, s. 184), pro japonské /o/ je dle Iwasaki (2013 cit in
Vankova 2018, s. 14) typické pouze lehké zaokrouhleni. Tyto rozdily v artikulaci se nasledné

projevuji také v rozdilech v asociacich.
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BareSova a Dytrtova (2014, s. 25) pomoci schématu znazornily rozdily mezi ¢eskymi a

japonskymi samohlaskami takto:

Piedni Témef pledni Stiedni Témé zadni Zadni
Zaviend @- y 1*u @
N\ !
Téméf zaviena E @ r T & 77 I .
: N Y 1*0 w * o
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V piipadé parovych symboli predstavuje pravy zaokrouhlenou a levy nezaokrouhlenou hlisku.

Schéma ¢. 1: Japonské a Ceské samohlasky (bez uprav prevzato z BareSova a Dytrtova, 2014, s. 25)

Ceské /a/ obvykle zna¢i velkou velikost, rozpinavost a nedostateénou schopnost ovladani nebo
omezovani se, které zapricinuje piipadné dalsi negativni konotace. Z tohoto divodu Fidler
(2014, s. 70-73) shrnuje asociace spojené s Ceskou samohlaskou /a/ na ,,neomezenost™.
Japonské /a/ oznacuje velkou oblast, objekt jako celek, napadnost a tvarové vyjadiuje spiSe

placatost (Hamano, 1986, s. 98).

U Ceského /i/ si Ize vSimnout asociace s malou velikosti, zdrojem zvuku/pohybu, ktery je
urcitym zptisobem omezeny a vysokou frekvenci, kterd miize evokovat jak vysoké piskavé ¢i
pronikavé zvuky, tak i vysokou uroven radosti (Fidler, 2014, s. 66—68). Pro japonské /i/ je
taktéz typicka asociace s malou velikosti a navic také napjatosti. Z hlediska tvaru naznacuje
hubenost a ostrost (Hamano, 1986, s. 97). Podobné asociace s malosti velikosti u samohlasky

/il a velkou velikosti u samohlasky /a/ pozoruje napfic jazyky napf. také Ohala (1994, s. 2).

Ceské /u/ miize znaéit uréité pohlceni zvuku, jeho §ifeni v uzavieném prostoru nebo kontakt
s adresatem (Fidler, 2014, s. 79-83). Mira vySpuleni rti ziejmé ovliviiuje to, ze japonské /u/
vyjadiuje spiSe malou velikost a tvarové naznacuje ur€ité vy¢nivani (Hamano, 1986, s. 100),
které vSak neni tak vyrazné, aby stejné¢ jako u ¢eského /u/ podporovalo asociace se snahou o

kontakt.
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Pro Ceské /e/, stejné jako pro japonské jsou typické negativni konotace. Pro eské /e/ je dle
Fidler (2014, s. 75-76) typicka polovicatost, nedosahnuti né&jakého ptresného bodu a

nedostate¢nost. Japonskému /e/ Hamano (1986, s. 97) pfimo piifazuje asociaci s vulgaritou3*,

Vyrazné&ji se od sebe lisi pfedev§im Ceské a japonské /o/ (Fidler, 2014, s. 87). Pro ¢eské /o/ je
zasadni rozpinavost, ddle se objevuje u vyrazi znacicich piekvapeni nebo piijem tekutin
(tamtéz, s.85-87). Oproti tomu japonské /o/ naznacuje rezervovanost, nenapadnost a tvaroveé

znaci kulatost (Hamano, 1986, s. 99).

V cesting diftongy oznacuji ur¢itou zménu pohybu (Fidler, 2014, s. 65). Japonské diftongy /oi/,
/ui/ naznacuji kruhovity pohyb s kratkym rozsahem (napt. kloubtt) (Hamano, 1986, s. 94).

Z hlediska pozice je mozné u japonskych samohlasek rozliSovat, zda se ve dvouslabi¢nych
vyrazech nachazeji na pozici V1 nebo V2, v ¢estiné pozice nebyva rozliSena. U japonskych
vyraza prvni samohlaska (V1) zna¢i pocateéni formu pohybu/objektu, zatimco druha (V2)

oznacuje vysledny stav a velikost pohybu/objektu (Hamano, 1986, s. 133).

Jak vyplyva z nasledujicich tabulek (Tab. ¢. 5 a 6), ve kterych shrnuji asociace Ceskych a
japonskych samohlések, jednoznacné srovnani at’ jiz z hlediska velikosti, tvaru, €1 jinych typi

asociaci je u samohlasek obou jazykli pomérné obtizné.

Ceské samohlask

~ Velikost " Obecné asociace Konotace
lal velka neomezenost negativni
il mala maly, vysoky negativni i pozitivni
lu/ - kontakt -
lel - negativni
lo/ - rozpinavost -
diftongy zména

Tabulka €. 5: Sémantika ceskych samohlasek (na zakladé Fidler, 2014, s. 65-93)

Japonské samohlask

' Velikost Vyraznost
la/ velka plocha népadnost
lil mala piimka -
lu/ mala vy¢nivajici otvor -
lel vulgarnost
o/ mala \ kulatost \ nenapadnost
loi/, lui/ krouZivy pohyb s kratkym dosahem (+ nenucenost, snadnost)

Tabulka €. 6: Sémantika japonskych samohlasek (na zakladé¢ Hamano, 1986, s. 94-106; 1998, s. 100)

3 Stejné& jako Seiichi a Tsutsui (1986, s. 55).
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U Hamano (1986) si lIze povSimnout zaméfeni se na aspekt tvaru, ktery Fidler (2014) u ¢eskych
samohlasek neidentifikuje. Je obtizné urcit, zda je tomu tak kvili tomu, ze ¢eské samohlasky
tento aspekt neobsahuji, nebo jde o rozdil v pfistupu k analyze, kdy se druhd autorka na tento
aspekt nezaméiila. Faktem vSak zlstava, ze zatimco asociace samohlasek /a/, /i/, /e/, které maji
V obou jazycich podobnou artikulaci, jsou vesmés podobné (napt. z hlediska velikosti,
pozitivnich/negativnich konotaci), samohlasky /u/ a /o/, které se li§i artikulaci, se taktéz
castecné lisi 1 v asociacich. Samohlaska /o/ je v japonstiné asociovana s malou velikosti a
nenapadnosti, zatimco Ceské /o/ je asociovano s vyraznosti a rozpinavosti. U samohlasky /u/
nedochazi k vétSimu rozporu, nicméné ani k vétsi shod¢ a celkové se asociace piisuzované

témto samohldskam Vv ¢estin€ a japonstin€ spisSe miji.
2.5.3 Souhlasky

Jak jsem jiz uvedla vyse (kap. 2.3), u souhlasek je zasadni jejich pozice v ramci slova.
K ¢eskym souhlaskam, které se nachdzeji v pocateni pozici se vazi konkrétni asociace a
smérem ke koncové pozici se zvySuje jejich abstraktnost (Fidler, 2014, s. 193). U japonskych
souhlasek byva rozlisena pozice Cl1 a C2, kde Cl vyjadiuje ,.hmotnou povahu
pohybu/objektu® a C2 znaéi ,,typ pohybu“ (Hamano, 1986, s. 133). | ztohoto divodu je

pomeérn¢ obtizné hodnotit rozdily v asociacich jednotlivych souhlasek napti¢ t€émito dvéma
jazyky.

Jednim z dalSich z rozdilli japonStiny a CeStiny je to, Ze v Cestin€ se mize v pozici jadra objevit
1 souhlaska, zatimco v japonstiné takovéto umisténi souhlasky neni moZné. Asociace vazici se

k vybranym souhlaskdm v pozici jadra u ¢eskych vyrazt shrnuji v nasledujici tabulce:

Ceské souhlasky
pozice JADRO
asociace
/n, m/ jakykoli zvuk pfipominajici mluvu
N zvuk intenzivniho pohybu jazyka (urcity kontakt mezi jazykem a tekutinou)
Irl opakujici se zvuk

Tabulka €. 7: Sémantika ¢eskych souhlasek v pozici jadra (na zakladé Fidler, 2014, s. 95-99)

Z hlediska potadi popisovanych fonémi se nejprve budu zabyvat explozivami /p/, /t/, /t/, /k/,
frikativami /f/, /s/, /8/, /ch/, afrikatami /c/, /¢/, vibrantou (/verberantou) /r/, lateralni

aproximantou /lI/ a nazalami /m/ a /n/.

Jak tvrdi Palkova (1994, s. 223), pii artikulaci hlasek je pro explozivy ,.charakteristické

vytvofeni uplné prekazky (zavéru) na nékterém misté komplexu dutin Gstni a hrdelni a jeho
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nasledné jednorazové zruSeni (exploze)“. U ¢eskych (ale i japonskych) exploziv /p/, It/, IK/ si
Ize povSimnout, Ze mnohé z jejich asociaci maji ptivod prave v jejich artikulaci. V onsetu Fidler
(2014, s. 138) pfisuzuje Seské souhlasce /p/ asociaci ,,uziti velkého tlaku“®, /t/ implikuje ,,naraz
objektu na pevny povrch nebo do jiného objektu* a /k/ znaci ,,silné uvolnéni energie®.
V japonstiné se podobné asociace vztahuji k explozivam na pozici C2. Zde se taktéZ objevuji

asociace napf. s explozi, narazem (vice viz tabulka ¢. 9 a 10).

Také u frikativ se objevuji ur€ité podobnosti. U ¢eskych souhlasek /f/, /s/, /ch/ Fidler (2014,
s.149, 150, 157) zminuje asociace s rychlym proudénim vzduchu, nebo klouzavym pohybem
bez piekazek. U japonskych neznélych frikativ se taktéz objevuji asociace s poryvem vétru,
ktery byva chapan spise jako mirngjs$i zavan. S vétSim poryvem byvaji v japonstiné spojené

predevsim znélé varianty frikativ.

V piipadé afrikat neni mozné podobnost ¢eskych afrikat s japonskymi afrikatami /c/ a /¢/
hodnotit. Hamano (1986) se témto hlaskdm samostatné nevénuje a pfisuzuje jim stejné
vlastnosti a asociace jako explozivé /t/. Jelikoz vSak tyto hlasky nesdili stejny zpiisob artikulace,
je pravdépodobné, Ze se lisi i asociacemi, a proto by bylo vhodné asociace hlasek /c/ a /¢/ dale
prozkoumat. Nejsem si vSak védoma, Ze by takova studie existovala, a vzhledem k omezenému
rozsahu této prace dalsi analyza v tomto sméru neni mozna. Z tohoto diivodu budu stejné jako

Hamano (1986) japonské hlasky /c/, /¢/ a /t/ chapat jako foném s identickymi asociacemi.

Ceské a japonské souhlasky se zvelké &asti artikulaéng piili§ nelisi a zasadni rozdily
Vv asociacich zpusobuje pfedevsim to, Ze jsou jednotlivé asociace zaloZeny na jinych aspektech
zpisobu artikulace®®. Vyjimkou tvofi predev§im japonska verberanta /r/, ktera se mize
v nékterych piipadech od ¢eské vibranty /r/ pomérné zasadné lisit. BareSova a Dytrtova (2014,
s. 31) japonské /r/ popisuji jako ,,velmi specifickou a ojedin€lou hlasku, ktera byva definovana
jako hlaska na pomezi /r/, /I a /d/* dale dodavaji, ze ,,problematiku unikatnosti artikulace tohoto
zvuku dale podtrhava fakt, Ze se vyslovnost této hlasky lisi i dle jeji polohy ve slové®“. Pii
porovnani asociaci japonského /r/ s asociacemi ¢eského /1/ a /r/ si 1ze povSimnout urcitych
podobnosti (viz vySe Tab. ¢. 7 a nize Tab. ¢. 9 a 10). Jak tvrdi Hamano (1986, s. 22-23),

japonské /r/ se Vpocatecni pozici vyskytuje pouze ziidka a pokud ano, tak pouze

35 Asociace uvadéné v uvozovkach jsou citované presné tak, jak byly uvedeny ve zdroji. Asociace bez uvozovek
jsou parafrazi.

36 Napr. u ¢eské souhlasky /I/ miizou byt asociace zalozené na dvou rtiznych aspektech artikulace. Jak uvadi Fidler
(2014, s. 99, 110), asociace souhlasky /1/ v pozici jadra jsou zaloZeny na intenzivnim kontaktu mezi vzduchem a
velkou cCasti jazyka, zatimco asociace této hlasky v onsetu se zaklada na zptsobu, kterym okolo jazyka unika
vzduch a odklani ho tak od neutralni pozice.
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Vv jednoslabiénych vyrazech. Lze ho v8ak najit u mimetika rinrin, které vyjadiuje napf. zvonéni
budiku a stejné jako Ceské crrr je spojeno s urcitym druhem fineni ¢i vibrovani, ¢imz se
podoba asociacim ¢eského /r/. V pozici C2 se muze japonské /r/ podobat svymi asociacemi

s vodou a valivym pohybem spiSe ¢eské lateralni aproximanté /I/ v pozici jadra.

Ceské nazaly /m/ a /n/ s japonskymi nazalami v poloze C1 &i C2 sdileji pouze uréity pocit
nezietelnosti a neuréitosti. Tyto Ceské nazaly vSak, nachazeji-li se v kod¢, sdileji asociace
piedevsim s japonskym koncovym elementem /-N/. Podobné jako tento japonsky koncovy
element ¢eské /m/ a /n/ v koncové pozici naznacuje ,,rizny stupeil rezonance*. Fidler (2006, s.
12-14) koncové /n/ v ¢esting popisuje jako ,,vice specificky spojené s pretrvavajicim zvukem,
Casto po kontaktu s kovovym piedmétem®, zatimco u /m/ je dle ni asociace s kovem slabsi, je

vice spojena S nizkou frekvenci a tlumenou rezonanci.

V tabulkach nize (Tab. 8, 9, 10) jsou shrnuty asociace jednotlivych ¢eskych i japonskych
souhlasek. U ceskych souhlasek jsou asociace rozdéleny podle pozice fonému v onsetu ¢i kodé.
V piipad¢, Ze Fidler (2014) u ¢eského fonému uvadi, zda je u n€j mozné rozlisit pozitivni ¢i
negativni konotace, tak jsou tyto konotace také zahrnuty do tabulky. Japonské souhlasky jsou
rozdéleny do dvou tabulek, dle toho, zda se nachéazi v jednoslabi¢nych ¢i dvouslabi¢nych
vyrazech. U jednoslabi¢nych japonskych vyrazii je uvadéna pouze pozice Cl, ve
dvouslabi¢nych pozice C1, kterd by méla vyjadfovat hmotnou povahu objektu®” a C2, ktera
Castéji znaci typ pohybu (vice o rozloZeni typu asociaci vzhledem k pozici viz kap. 2.3). Symbol
»X° vtabulce znaci, Ze se dany foném na této pozici nevyskytuje. Symbol ,,7* znamena
nedostatecny pocet slov s vyskytem tohoto fonému, kvili kterému neni mozné jednoznacné

zobecnéni vyznamu fonému na dané pozici.

Japonské souhlisky: JEDNOSLABICNE vyrazy
pozice Cl
' povrch typ pohybu a jiné asociace

p/ napjaty (hrozici vybuchem) nahly, explozivni pohyb

i) uvolnény (napft. dievo, zemé¢) naraz

k! tvrdy (napf. kov) tvrdy, hluboky
/k/+/i/— pronikavy zvuk
/k/+/u/ nebo /e/ — hluboky duty
prostor nebo zvuk tvofeny na
mékkém patie nebo v hltanu

/h/ dychani, vypusténi vzduchu
(neexplozivni)

37 Piestoze Hamano (1986, s. 133) asociace pfisuzované pozici Cl u dvouslabi¢nych vyrazii zobectiuje na
~hmotnou povahu objektu“ a pozici C2 na ,,typ pohybu*, n€které asociace jsou vyjimkou z tohoto pravidla, viz
napf. asociace fonému /m/ nebo /w/.
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Is/ hladky, klouzavy pohyb (kterému
V cesté nestoji prekazky)

/m/, In/ potlagenost, nejasnost

wi, 1yl zvuk vydavany lidmi/zvifaty,

(nebo onset neobsazen)

psychické rozruseni

Tabulka ¢. 8: Japonské souhlasky a jejich asociace Vv jednoslabi¢nych slovech (na zakladé Hamano,

1998, s. 86-99)

Japonské souhlisky: DVOUSLABICNE vyrazy

pozice Cl C2
' hmotn4 povaha objektu typ pohybu
Ip/ napjaty povrch rozbiti, exploze, zanofeni
(obsahuje rozbiti napjatého
povrchu, do kterého se objekt
noff)
(+ rozhodnost, Cerstvost)
i) povrch postradajici napjatost naraz do povrchu (pfijit do
(— ospalost, lenost, tlumenost) blizkého kontaktu, ptesna
shoda)
k! tvrdy povrch pohyb zevniti ven (otevirani se,
(— neohebny, pevny, rigidni) rozbijeni se, vzdouvani,
(+ smich) vynoteni)
/h/ slaby, mékky, nespolehlivy, dech (napt. odkaslani)
nerozhodny, elegantni
(+smich)
Isl*® nelepkavy (sypky), postradajici mékky kontakt, tieni
napjatost, hladky, pohyb bez prekazek,
rychly, tichy/klidny
(—osvezujici, spofadany, chytry)
/m/ zmateny, nejasny ?
(—neptijemny, znepokojujici pocit)
In/ lepkavy, mazlavy, slizky, lenivy, ohebnost, elasticita, nestabilita,
nepfipraveny nedostatek sily, slabost
(+ nevokalizované vyjadreni radosti —
usmev)
1jl liny, nestabilni, kolisavy pohyb zvuk majici mnoho zdroju,
nejasnost, détinskost,
rtiznorodost
Iwl zvuky vydavané lidmi, emocni pohnuti | mekky, mdly, nejasny
(asociuje lidské ¢i zviteci
emoce/chovani, velké mnozstvi
lidi/zvifat)
Ir[*® ? valivy, tekuty, koulivy pohyb

Tabulka ¢. 9: Japonské souhlasky a jejich asociace ve dvouslabi¢nych slovech (na zakladé Hamano,

1998, s. 133-173)

3 Seiichi a Tsutsui (1986, s. 51) u palatalizovaného segmentu /%/ uddvaji navic také asociace s negativnim

mentalnim stavem.

39 Seiichi a Tsutsui (1986, s. 52) u segmentu /r/ udavaji téz asociace s kapalnosti, hladkosti a kluzkosti. Nezmitiuji
vsak pozici, ve kterych by mélo k témto asociacim dochazet.
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Ceské souhlisky

pozice

ONSET

KODA

ktery ma tvar Gst

hmotna povaha objektu konotace aspektualni marker
Ip/ uziti velkého tlaku negativni piemisténi
hodnoceni
/ objekt narazi na pevny hodnotici (+1 -) kratké trvani,
povrch nebo do jiného bezprostiednost
objektu
e/ malé misto kontaktu X
Kkl silné uvolnéni energie ohrani¢enost
It rychly proud vzduchu negativni postupné vypousténi
hodnoceni vzduchu
/sl rychly pohyb objektu skrz objekt klouze tizkou
trajektorii trajektorii smérem k cili
8/ objekt je v kontaktu rozptyl po celé oblasti
s povrchem po celou dobu dopadu
pohybu po trajektorii
lch/ napadny, silny zvuk napadnost
vzduchového poryvu
Icl reakce na odpor vykyv na konci linearniho
pohybu
e/ objekt se protahuje skrz ?
uzky prichod
Irl pocateéni | vnitini poz.: X
poz.: neptetrzita
uziti sily | aplikace sily
¥/ tistivy zvuk X
1jl gesto poukazujici na gesto poukazujici na
mluvéiho mluvciho
(mluvéi je zdrojem (situace ovliviuje
hodnoceni) mluvciho)
n pohyb mimo neutralni X
pozici
m/ pohyb a zvuk nejasné zakoncéeni
In/ vyprodukovany objektem,

Tabulka &. 10: Ceské souhlasky a jejich asociace (na zakladé Fidler, 2014, s. 123-178)

2.5.4 Fonestémy

Kromé jednotlivych fonému, ke kterym se u mimetik vazi popsané asociace, je mozné

identifikovat také sekvence fonémi zvané fonestémy, které taktéz mohou nést uréity vyznam.

V cestin€ vyznamy nékterych téchto fonestéml popsala Fidler (2014). V japonstiné se jim

vénovala Ivanova (2006). Ivanova zkoumala japonské fonestematické vzory, které se objevuji:

1. Nal. (pfipadné i 3.) slabice
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2. 'V samohlasce prvni slabiky a v celé druhé slabice reduplikovanych vyrazi s formou
CvCv

3. Na2.a3.slabice

4. V celém slové s vyjimkou prvni slabiky

5. Ve slové s castecnou reduplikaci

Vsechny ptiklady pouzit¢ v tabulkach a taktéz popisované asociace pochazeji ze zdroji
uvedenych pod tabulkami. Ze zdroji byl vZdy nahodné vybran jeden ¢i dva piiklady. Asociace
spojované s témito fonestémy v CeStiné a nasledné v japonstiné shrnuji v nasledujicich

tabulkach:

ONCSIC C VA
Foném V onsetu V kodé Asociace
1 | /p/ Ipl-/ padajici objekt se rozplacne o rovny
(plac, plesk) povrch
2. Ipr-/ rozbiti se, rozprsknuti se tvrdého
(prask, pifedmétu o povrch
prdask)
3. |1t Itl-/ pohyb chodidla
(tlap)
4. /ti-/ pocatecni kontakt (uder) nasledovany
(tresk) tiistivym zvukem, ktery je zptisobem
narazem
5. Itr-/ elegance nebo rychla hudba
(tralala)
6. [-st/ pohyb, ktery trva pouhy okamzik a je
(svist, chrst) | jasné zakonéen
7. /-mst/ rychlé polknuti, které je ukonc¢eno
(chramst) zavienim Ust
8. /-cht/ kratky zvuk a/nebo rychly pohyb, ktery je
(¢vacht) jasn¢ zakoncen
9. | /k/ /ki-/ tvrda entita se kone¢né podvoli
(kFup, krap) nastiadané energii a kifupne nebo je
rozdrcena
10. Kl-/ uziti velkeé sily a jeji nasledné odstranéni
(klap)
11. /8k-/ nepretrzité uziti sily v celé oblasti
(Skub) kontaktu, ktera kon¢i jejim roztrzenim
12. [-sk/ ohrani¢eny pohyb, kterému ptredchazi
(¢trisk) zvuk tieni

Tabulka &. 11: Ceské fonestémy a jejich asociace (na zakladé Fidler, 2014, s. 130, 135-136, 140141,
144, 177)
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Redupl. forma Ostatni formy Asociace

1.9 | mo+CV+mo+CV mo + X zahaleny, nejasny vyznam
MOgo-MOgo (mumlat) MOQsari (pomalu,

hloupé¢)

2. mu + CV + mu + CV mu + X piemira energie, potlaceni
Muka-Muka (byt nastvany)

3. ne+ CV +ne+CV ne + X lepkavost, vytrvalost
NEba-Neba (lepkavy) NEQtori (Iepkave)

4, no+ CV +no+ CV no+ X pomalé pohyby, bez
Noro-Noro (tdhnout se) napéti/obav

5. jo+CV+lJo+CV jo+ X nestabilnost/nespolehlivost
JObo-JObo (vratky, slaby)

6. ju+CV +ju+CV ju+ X bez napéti, uvolnénost
JUsa-JUsa (ti‘ast se) JUQKuri (pozvolna)

Tabulka €. 12: Asociace japonskych fonestemickych vzora v 1. (a 3.) slabice (Zdroj: Ivanova, 2006, s.
107-108)

ONCSIE C O caup aZC C Samonia ao d CIC AD1CEC

Redupl. forma Asociace

7. C+asa+ C +asa neuspokojivy vzhled z divodu urcitého
KASA-KASA (suchy, hruby) nedostatku

8. gk+V+ci+gk+V+E postradajici vlhkost nebo prostor
kACI-kACI (zmrzly, vysuseny)

9. C + obo + C + obo nedostatek vitality a energie
tOBO-tOBO (plahocit se)

104 | (C) + oro + (C) + oro pomaly pohyb, lenost
dORO-dORO (husty, kasovity)

11. (C) +udza + (C) + udza neptijemna mekkost
UDZA-UDZA (svijet se)

12. (C) +ura+ (C) +ura trast se, kymacet se
kKURA-KURA (motat se)

13. (C) +joro + (C) + joro nedockavost, nestabilita
hJORO-hJORO (vravorat)

Tabulka ¢&. 13: Asociace japonskych fonestemickych vzori v reduplikovanych vyrazech v misté 1.

slabiky a v celé 2. slabice (Zdroj: lvanova, 2006, s. 108-109)

40 Ivanova (2006, s. 107) u tohoto vzoru uvadi vyjimky: moku moku (vypoust&jici mnozstvi koufe), mori mori
(energicky + vzdouvajici se svaly, odhodlani, sila atd.).

41 Jako vyjimky Ivanova (2006, s. 109) uvadi: boro boro (vycerpany, padajici ve velkych kapkéach), horo horo
(padajici v malych kapkach), poro poro (padajici ve velkych kapkach, ale mensich neZ u boro boro).
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C O a 4 aDICe
Redupl. forma

Asociace

14. |CV+bu+CV+hu velky objem tiesouci se kapaliny nebo
deBU-deBU (tlusty) masy

15. | (C)V +ca+(C)V +ca nepotadek, neuspokojivy vzhled
kuCA-kuCA (neupraveny, jist hlasité)

16. |[CV+go+CV +go nedostatek sebevédomi
maGO-maGO (zmateny, frustrovany)

17. | (C)V +dzi + (C)V +dzi Zbabélost, zmatenost, nedostatek
iDZI-iDZI (védhavg) nadSeni/iniciativy

18. | CV +ke+CV +ke drzost
NUKE-NUKE (nestydat¢)

19. | (C)V +ki (C)V +ki energicky/dynamicky pohyb
doKI-doKI (rychlé pulzovani srdce)

20. | (C)V+ne+ (C)V +ne Klikatici se, vinouci se
KUNE-kuNE (klikatici se)

21. |CV+nja+CV +nja mekky, nespolehlivy, nestabilni
fuNJA-fuNJA (zplihly, mluvit s plnou
pusou)

22. |CV+S§i+CV+si tlak
hiSI-hiSI (pevné, horlive)

23. |CV+s0+CV+s0 nesmély, samotarsky
hiSO-hiSO (Septem)

24, |CV+te+CV +te prekracujici urcité vhodné/piijatelné
boTE-boTE (tlusty, velky) mnozstvi

25. | (C)V+zu+ (C)V+zu obava, netrpélivost

uZU-uZU (netrpélivy)

Tabulka €. 14: Asociace japonskych fonestemickych vzora v 2. a 4. slabice (Zdroj: Ivanova, 2006, 109—

111)
O C C O C a C 10

Forma CVCCVri Asociace

26. C + aQtari nahly/prudky pohyb
g-AQTARI (néhle)

217. CV + Nwari laskavé, mirné/zvolna
dzi-NWARI (postupné, pomalu)

28. | CV + Qciri uspesné, pozitivné hodnoceny,
b-AOCIRI (ptesné, dokonale) kompaktni

29. CV + Qkiri jednoznaény, piesny
h-AQKIRI (jasng)

30. CV + Qpori piekracujici uréité mnozstvi (v
ga-QPORI (ve velkém mnozstvi) pozitivnim smyslu)

31 CV + Qpuri dostate¢né mnozstvi
ta-QPURI (v dostate¢ném mnozstvi)

32. CV + Qsari mnoho

do-QSARI (spousty)
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33. | CV + Qgiri hojny, tésn¢ namackany
do-QOSIRI (masivni, velky)

34. CV + Qteri tézky, tlusty
ko-QTERI (husty, silny)
35. | (C)V + Qtori poklidny

0-QTORI (mirny, vyrovnany)
Tabulka €. 15: Asociace japonskych fonestemickych vzori formy CVCCVri (Zdroj: lvanova, 2006, s.

111-113)

ONESIC C O > OVe aste O caup a
Céstecné redupl. forma Asociace
36. | ClVl+ca+C2V2+ca neporadek, neatraktivita
beCA-kuCA (tlachat)
37. | (C1)V1+ta+C2V2 +ta neklid, neposednost
aTa-fuTA (ve spéchu)

Tabulka ¢. 16: Asociace japonskych fonestemickych vzori ve slovech s ¢aste¢nou reduplikaci (Zdroj:
Ivanova, 2006, s. 113)

2.6 Morfonologicka slozka

Do morfonologické slozky vyznamu patii morfonologické vlastnosti vyrazu. V ¢eStin€ 1
V japonstiné se mezi né fadi reduplikace, pfitomnost koncovych elementi (tzv. ,sufixd®) a

intenzifikatory.

2.6.1 Reduplikace

S reduplikaci nebo repetici se lze setkat jak u Ceskych vyrazi, tak i u japonskych. U
mimetickych vyrazi je reduplikace napii¢ jazyky pomérné ¢astym jevem2. Akita (2009, s. 34)
udava, ze dle vyzkumii Lu (2006) a Kadooky (2007), tvofi reduplikované formy az 40 %

veSkerého japonského zvukoveé symbolického lexika.

Jako typické japonské reduplikované formy je mozné uvést formu CVN-CVN (napi. kun kun)

nebo CVCV-CVCYV (napt. pori pori*®). Piikladem &eskych reduplikovanych mimetik jsou fuk

tuk nebo puta puta.

Hamano (1986, s. 133) japonskym jednoslabi¢nym reduplikovanym vyrazim piisuzuje
c 44

asociace opakovani ** nebo pokracovani. Podobné asociace pfifazuje i reduplikovanym

vyraziim dvouslabi¢nych. Reduplikované vyrazy stavi do kontrastu s vyrazy jednoduchymi,

42 Casas-Tost (2014, s. 30) popisuje reduplikaci jako velmi ¢asty jev napf. ve $panélsting a dile také v &insting.

43 Uvedené piiklady pochazeji z Akita (2009, s. 34)

4 Asociace s opakovanim udava také napt. Inose (2008, s. 101) a ve svém vyzkumu asociace uddvané Hamano
(1986) potvrzuje i Akita (2009, s. 163).
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které naznacuji pohyb, ktery se odehral v jednu omezenou chvili, nebo pohyb, ktery se odehral
pouze jednou (ptipadné se muze jednat také o jediny zvuk, ktery zaznél pouze jednou). Z tohoto
divodu reduplikovanou formu ¢asto nabyvaji napf. fenomima pro chozeni a béhani (Akita,
2009, s. 210), jelikoz, jak dodava Tamori (2002 cit in Akita 2009, s. 210), tyto aktivity vyZaduji

minimaln¢ dva kroky.

Stejné asociace, které se vazi k reduplikovanym vyrazim v ¢esting, udava Fidler (2014, s. 58).
Dle ni nemusi mnozstvi opakovani znacit pfesné mnozstvi opakovani ¢innosti nebo zvuku, ale
urcité veétsi mnozstvi zvuki, opakovani ¢innosti nebo jeji pokracovani. U nereduplikovaného
vyrazu se stejné jako u japonskych vyrazl jednéd o jediny zvuk nebo pohyb/Cinnost, kterd v

jednu chvili probéhla a skoncila.

2.6.2 Koncové elementy (,,sufixy*)

V japonstiné se u jednoslabi¢nych vyrazi v kodé objevuji dva ,,sufixy” (také nazyvané jako
koncové elementy®) /-N/ a /-Q/. U dvouslabi¢nych vyrazi se v kodé mimo téchto dvou
objevuje jeste ,,sufix* /-ri/. Sufixu /ri/, v pfipad¢, Ze je soucasti intenzifika¢ni formy CVCCVri,

se budu dale vénovat v podkapitole 2.6.3.

Koncovy element /-Q/ na této pozici se povazuje za samostatny foném, ktery se ¢esky nazyva
raz*®. Tato souhlaska se objevuje také uprostied slova jako objekt geminace, jeji asociace jsou
vsak v této pozici jiné nez u koncového /-Q/. Prostfedni /-Q-/ se stava intenzifikatorem (vice
viz 2.6.3). Koncovy element /-Q/ naznacuje, Ze ,,objekt neni flexibilni a Ze pohyb probé&hl
razné v jednom sméru, aniZ by zménil svou podstatu* (Hamano, 1986, s. 85; zvyraznéni
LU). Pohyb ma nahly zacatek i konec, ¢imz silné kontrastuje s vyrazy obsahujicimi ,,sufix /-

N/ (tamtéz).

Pfitomnost sufixu /-N/ znaci, ze se smér pohybu nebo vlastnost zvuku ke konci méni. Je zde
naznacena urcita reakce na pocateéni pohyb nebo urcity dozvuk. Hamano (1986, s. 85) dale
navrhuje, ze objekt ,muze byt flexibilni nebo elasticky a je schopny reakce C¢i

dozvuku* (tamtéz, zvyraznéni LU).

Z porovnani vyrazu obsahujicich koncové /-Q/ a /-N/, které provedla Hamano (1986), vyplyva,

ze [-N/ se objevuje spise u vyrazi, které asociuji pomaly doznivajici konec, na rozdil od /-Q/,

4 Akita (2009) oznaceni sufix udava v uvozovkach nebo pouziva oznadeni ,,stem-final elements*. Fidler (2014)
pouziva formulaci ,,sufix-like formations®.
%6 Foneticky je mozné ho zapsat jako [?].
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jehoz zadatek i konec jsou nahlé. Dobie tento rozdil ilustruji vyrazy puQ(-to) a pun(-to), které
uvadi Hamano (1986, s. 85-86). PUN(-to) se zde objevuje v kontextu dlouho pfetrvavajici viiné

parfému, zatimco puQ(-to) se uziva u nahlého zavanu zapachu, ktery rychle zmizi.

Krom¢ ptedchozich ,,sufixti jejichz ikonicita je pomérné jasna, je na konci dvouslabi¢nych
mimetickych vyrazti mozné se navic setkat i se ,,sufixem* /-ri/ (napft. kirari). Hamano (1986, s.
136/7) pro tento ,,sufix“ navrhuje asociaci s tichym zakonéenim pohybu, sama vSak zaroven
uznava, ze identifikovani pfimého ikonického vztahu mezi vyznamem ,sufixu® /-ri/ a jeho

fonologickymi vlastnostmi je obtizné.

Asociace jednotlivych koncovych elementti japonskych mimetik Ize shrnout takto:

Koncovy element Asociace
1-Ql raznost
/-N/ dozvuk
[-ri/ tichost

Tabulka ¢&. 17: Asociace japonskych mimetickych ,,sufixti (na zakladé Akita, 2009, s. 175)
U ceskych mimetickych vyraza Fidler (2014, s. 39) popisuje Ctyfi razné ,,sufixy®. Mezi né
patfi:

[-kyl: (hup/hupky, jej/jejky)

[-sl: (Sup/Sups, hop/hops)

/-yl (buch/buchy, buc/buci)

[-ityl: (tap/tapity, dup/dupity)*’

Podle Fidler (2014, s. 40) mimetické vyrazy obsahujici /-y/ i /-ity/ vyjadiuji neurcité mnozstvi.
,wufix“ /-y/ dale indikuje ,,soubor zvukl a pohybu, které se odehraly na kratkém cCasovém
useku®. Soustfedi se spiSe na to, ze k pohybu/zvuku skutecné doslo nez na to, jaky tento pohyb
¢i zvuk byl. ,,Sufix“ /-ity/ krom¢& neurcitého mnozstvi naznacuje také malou velikost zdroje,
zvuku, ¢i pohybd. ,,Sufix“ /-ky/ se objevuje v kontextu nepftili§ vaznych situaci (tamtéz).
Asociace /-s/ Fidler popisuje jako ,,rychly pohyb pevné entity z jednoho mista na druhé* (tamtéz,
s. 42).

47 Vybrané piiklady pochazi z Fidler (2014, s. 39)
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2.6.3 Intenzifikatory

Mezi intenzifikatory, nebo piesnéji feceno derivacni operace slouzici k intenzifikaci vyznamu
mimetického vyrazu, se V japonstiné fadi Caste¢na reduplikace, prodluZzovani samohlasek a
geminace*®. Za intenzifikator Ize povazovat také foném /-N-/, ktery se vyskytuje uprostted slova
(na pozici kody v prvni slabice dvouslabi¢nych vyrazii) a ktery spole¢né s geminaci /-Q-/ spada
pod morfonologickou emfatickou formu CVCCVri. V ¢estiné se jako intenzifikator projevuje

prodluzovani samohlasek a jinych segmentt.
1. Cdsteénd reduplikace
U japonskych jednoslabi¢nych vyrazi Hamano (1986) rozliSuje dva typy ¢aste¢né reduplikace.

1. typ: (pi-piQ(-to), do-dooN)
2. typ: (toQ-to(-to), saQ-sa(-to))*°

Prvni typ Casteéné reduplikované formy, jak tvrdi Hamano (1986), naznacuje ,.existenci
ptipravné faze, ktera odpovida rozsahu pocateéniho opakovani® (s. 83). Také znadi, Ze byla
akce ,,provedena energicky, ve spéchu nebo razné¢* (tamtéz). Druhy typ ¢aste¢né reduplikace

naznacuje, ze ,,se udalost odehrala ve spéchu, bez vahani a/nebo neopatrné* (tamtéz, s. 84).

Piestoze Hamano (1986) rozliSuje mezi jednoslabi¢nymi a dvouslabi¢nymi vyrazy, vyznam
Caste¢né reduplikovanych dvouslabiénych vyrazti se od jednoslabiénych castecné
reduplikovanych vyrazii v mnohém nelisi. Dle Hamano (1986, s. 135) ¢aste¢na reduplikace u
dvouslabi¢nych vyrazii naznacuje, ze ,,se udalost sklada z kratkych spésné provedenych pohybii,
a ze tato akce byla provedena energicky, ve spéchu, nebo razn¢“. Mezi piiklady Castecné
reduplikace dvouslabiénych vyrazti Hamano (tamtéz, s. 135-136) udava para-paraQ(-to) a

para-para-paraQ(-to).
2. ProdluZovani segmentii

Prodlouzeni samohlasek se jako intenzifikator projevuje jak u japonskych, tak u ¢eskych
mimetickych vyrazl. V €estiné se s prodluZzovanim segmenti 1ze setkat i u souhlasek (napf. ve

slové grrr).

48 Mezi derivacni operace slouzici k intenzifikaci vyrazu fadi ¢aste¢nou reduplikaci, prodluzovani samohlasek a
geminaci Akita (2009, s. 36). Infix /-N-/ nebo /-Q-/ v kodé prvni slabiky jako intenzifikator oznac¢uje Hamano
(1998, s. 35).

9 Piiklady pochéazi z Hamano (1986, s. 83-84).
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Zakladni vyznam prodlouZenych hlasek, jak uvadi Hamano (1986, s. 140), je v podstat¢ stejny
jak u jednoslabi¢nych, tak i dvouslabi¢nych japonskych vyrazi. U obou typu vyrazi
prodlouzeni naznacuje napt. prodlouzeni aspektu vzdalenosti nebo trvani, které se néjak tyka
daného pohybu. Hamano (1986, s. 141) dale dokazuje, ze ,,sémantické rozpéti prodlouzenych
hlasek muze sahat od ,dlouhé vzdalenosti/dlouhého trvani‘ az k ,lenosti/pomalosti‘ a

,energi¢nosti/diirazu‘®’,

Dle Fidler (2014, s. 56), k prodlouzeni segmentu, které reflektuje prodlouzeni zvuku nebo
pohybu, dochazi i u ¢eskych vyrazi. Na rozdilu u ptikladt mecici kozy (mé, mé, mé) arozezlené
meciciho kozla (mé, mé, meeé), Fidler (2014, s. 57) dokazuje, ze prodlouzeni segmentu vyrazu

znaci, ze se jednd o situaci s komplexnéjsi vnitini strukturou.
3. Geminace a ,,emfaticka“ forma CVCCVri

Poslednim typem intenzifikatoru, ktery je typicky pro japonstinu, ale u ¢eskych vyrazu se
nevyskytuje, je geminace /-Q-/ a ,,infix* /-N-/. Geminace i infix /-N-/ se ve vyrazech obvykle

objevuji jako soucast morfonologické formy CVCCVri.

Stejné jako koncové /-Q/ znali infix /-Q-/ energi¢nost, ale na rozdil od koncového /-Q/
neobsahuje aspekt jednosmérnosti (Hamano, 1986, s, 137), a proto jsou infix a sufix /Q/
chéapany jako rozdilné fonémy. Martin (1952 cit in Hamano, 1986, s. 138) foném v prostiedni
pozici oznacuje jako alomorf ,,intenzifika¢niho infixu®, ktery pfidava daraz nebo Zivost. Tuto
intenzifika¢ni funkci infixu /-Q-/ popisuji Seiichi a Makino (1986, s. 55) téz u nemimetickych

slov.

Jako intenzifikator slouzi také /-N-/ v prostfedni pozici, které ma oproti /-Q-/ pouze omezené
pouziti. Toto Hamano (1986) dokazuje vyctem vSech vyrazii obsahujicich /-N/, kterych je
celkové pouhych 16. Mezi nimi napt. funwari, nonbiri, bonjari (Hamano, 1986, s. 139-140).
Vsechny uvedené vyrazy lze zatadit do emfatické formy CVCCVri, jejiz hlavni vlastnost Akita
(2009, s. 144) popisuje jako nepiedvidatelnost. Mimetika majici tuto intenzifikovanou formu
Casto nesou ,specidlni a nepfedvidatelny vyznam, diky kterému plsobi jako bézna
)5t

ptislovce® (tamtéz, s. 42)>*. Déle dodava, ze ,,mnoho z nich znaci vysokou miru intenzity, ale

%0 Jako piiklady ddrazu a (psychické) pomalosti Hamano (1986, s. 142, zde zjednoduSeno) udava napf.:
(1) XD XS BERLEDHo LD % (panko no jou na juki ga fuwdQto o¢iru) — prasny snih se snasi
velmi lehce

(2 FhH—v L %ZHT7ZE DX (pokdn to kudi o aketa kaocuki) — pusa oteviena dokoFan (kvili které
pusobi ¢lovek hloup¢)

51 B&zna“ mysleno ve vyznamu ,,zvukové nesymbolicka®.
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jejich ptesny lexikalni vyznam je tézké zobecnit (tamtéz, s. 144). Piesto se o cCasteCné
zobecnéni nekterych vyraz pokusila napt. Ivanova (2006), kterd se jejich vyznamu vénuje

Vv ramci popisu fonestemickych vzorci (viz vyse kap. 2.5.4)

o1



3. Teorie prekladu komiksu a zvukovych efektt

Pieklad komiksu je v mnoha ohledech specificky. Jedna se o audiovizualni pieklad, u kterého
je pti prekladu nutné brat na zfetel nejen samotnou textovou stranku, ale navic také stranku
vizualni. Dle Gottlieba (1998 cit in Zanettin, 2008, s. 20) je komiks spole¢né s reklamou a
filmem polysemiotickym textem, jelikoz tato média vyuZzivaji vizual a zvuk spolecné
s verbalnimi prostiedky komunikace. Toto propojeni vizualu a verbalnich prostiedki vede
k ur¢itému omezeni piekladu, ktery je vazan na prostor bublin ¢i mezer mezi obrazky, do
kterych se musi vejit (Zanettin, 2008, s. 20). V teorii piekladu se 1ze Casto setkat s terminem
,.,omezeny pieklad®*, kterym byvaji oznadovany pieklady napt. pravé komiksi, slogant nebo
titulka (Grun a Dollerup, 2003 cit in Celotti, 2008, s. 34). Pii piekladu je tedy nutné
interpretovat nejen verbalni stranku, ale také vizualni. Celotti (2008, s. 43) konstatuje, ze
nutnost interpretovat obé tyto stranky muze byt ocividna, ale piesto se pravé nepozornost

v tomto ohledu stava divodem mnoha piekladatelskych chyb.

Ne vzdy je vSak nutné toto propojeni sémiotickych systéml vnimat jako omezeni. Vizualni
stranka miize byt piekladateli ndpomocna, a pokud ji bude ,,Cist* spole¢né s verbalnim jazykem,
tak mu mize pomoct pochopit celkovy vyznam piekladaného vyrazu (Celotti, 2008, s. 34). Toto
,»cteni® vizudlniho kontextu je pfi ptekladu zvukovych efekti velmi dulezité, a to zejména u
japonskych zvukovych efektii, u kterych je mnohdy kontext zdkladnim opérnym bodem pro
pieklad. V ptipadé¢, Ze se prekladany zvukovy efekt nenachazi ve slovniku ¢i databazi znamych
a Casto uzivanych zvukovych efektil, je mozné analyzovat jeho strukturu a ¢astecné vyvodit
jeho vyznam na zaklad€ zvukového symbolismu jeho segmentl (vice viz kap. 4). Jak jsem vSak
uvedla jiz vySe (kap. 2.4), zvukové symbolicka slozka slova obsahuje pouze jeho konotace a
neni mozné z ni vyvodit pfesny vyznam slova. Analyzu zvukového symbolismu je proto mozné
provadét jedin€ v propojeni s vizualnim kontextem. Pti piekladu by proto bylo vhodné zvazit
spole¢né s celkovym kontextem situace také grafickou stranku, tedy velikost, tvar, umisténi
V prostoru a ptipadné dalsi grafické vlastnosti zvukového efektu, kterym se vSak v této praci

podrobnéji vénovat nebudu.

3.1 Pristupy k prekladu z hlediska technického

Pii ptekladu komiksu se ptekladatel setkdva s rGznymi poZzadavky vydavatele, které sdm

nemuze ovlivnit. Co se tyka konkrétn¢ piekladu zvukovych efekti, které se nachazeji ptimo

52V originéle ,,constrained translation®.
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V obraze, jsou mnohdy nutné pomérné velké upravy grafické stranky komiksu, coz muze
znamenat dalsi vydaje pro vydavatele za ptekresleni (Garces, 2008, s. 240). Z tohoto divodu
dochazi z technického hlediska k péti riznym pfistupim k prekladu zvukovych efekti. Rohan
a spol. (2021, s. 61) popisuji dva typy: bud’ je pivodni zvukovy efekt vymazan a nahrazen
prekladem nebo je puvodni efekt ponechan a preklad je zapsan vedle néj. Prvni typ
nejast&ji vyuzivany pti prekladu zvukovych efektii v manze, ktera se dnes vydava v Ceské
republice.>® Druhy typ miZe byt vyuzit v ptipads, Zze chce vydavatel uSetfit za grafickou upravu,
zaroven se vSak miiZe objevit také v pfipad¢, Ze si majitel prav komiksu nepieje, aby vydavatel
vice zasahoval do originalu, a ponechani originalnich zvukovych efektl si stanovi jako jednu

Z podminek vydani (napft. ¢esky pieklad mangy Akira).

Kromé vySe uvedenych dvou typu se Ize setkat také s ponechanim originalnich zvukovych
efektii bez jakéhokoli prekladu (Schmitt 1988 cit in Jiingst, 2008, s. 64). Originalni zvukové
efekty bez piekladu se objevuji predevsim v komiksech, které maji stejny zapisovy systém
(latinku), a které n¢kdy byvaji graficky velmi komplexni, a proto by jejich pieklad byl velmi
finanéné i Casové naroény. Pomérné piekvapiveé vsak Kk piekladu tohoto typu nékdy dochazi i
Vv piipadé mangy, napt. U némeckych piekladi je mozné se setkat i s neptelozenymi japonskymi
verbalni se zde ztraci (Jiingst, 2008, s. 68). Dalsim typem je preklad, ktery se objevuje jako
»poznamka pod ¢arou® v prostoru mezi panely (napt. Cesky pieklad mangy Crying

Freeman).

Dale se napft. v piekladu japonské mangy DZudZucu kaisen (v ¢estin€ Prokleté valky, 2022)

objevuje i paty typ pfistupu, kterym je vymazani originalu a zarovei vynechani prekladu.
Téchto pét pristupt k piekladu zvukovych efekti v manze Ize tedy shrnout takto:

pavodni zvukovy efekt je vymazan a nahrazen ptekladem (Rohan a spol., 2021, s. 61)
puvodni efekt je ponechan a pieklad je zapsan vedle n&j (Rohan a spol., 2021, s. 61)
puvodni efekt je ponechan bez prekladu (Schmitt 1988 cit in Jiingst, 2008, s. 64)
pteklad je uveden v prostoru mezi panely (Jiingst, 2008, s. 56)

o > w0 e

puvodni efekt je vymazan bez doplnéni piekladu

58 Uvedeno na zakladé vlastniho zhodnoceni mangy vydavané predev§im nakladatelstvim Crew v poslednich
zhruba 10 letech.
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3.2 Pristupy k piekladu z hlediska prekladatelskych metod

Zpusobem prekladu mimetickych vyrazii v literatute se ve svych studiich zabyvali napt. Flyxe
(2002)%*, Inose (2008) a Yaqubi a spol. (2018). To, Ze jsou tyto studie relevantni pii analyze
prekladu zvukovych efektti v komiksu dokazali napt. Rosyid a Santika (2017), ktefi ve své
analyze vyuzivaji piekladatelskych metod, které popsala Inose (2008). Yaqubi a spol. (2018)

svoji analyzu zalozili na metodach, které identifikovala Casas-Tost (2012).

V néasledujicim souhrnu metod vychazim z kombinace 9 piekladatelskych metod od Inose
(2008) a 10 metod identifikovanych Casas-Tost (2012). Na zaklad¢ téchto dvou studii udavam
10 metod ptekladu zvukovych efekti:

Zavedeny pieklad
Vypujcka

Kreativni pieklad
Generalizace
Redukce
Deskriptivni pieklad

N o gk~ w nhoe

Transpozice — zména slovniho druhu (— pfislovce, ptidavné jméno, sloveso, podstatné
jméno)

8. Idiomaticky pieklad (+ pfirovnani, metonymie, metafora)

9. Kombinace

10. Nulovy pieklad

Jak vyplyva z analyzy Yaqubi a spol. (2018, s. 215), vyuziti zavedeného prekladu je jednou
Z nejcastéji pouzivanych metod. Jde zde o vybér zvukového efektu, ktery je zauZivany,
vV domédcim komiksu se bézn¢ objevuje a Ctendi je jasné sezndmeny s jeho vyznamem.
Vypujcka znamena piimé piebrani podoby originalniho zvukového efektu, pti které je vyuZzita
zvukoveé symbolickd univerzalnost nekterych vyrazii. V ptipadé¢ japonského textu je zvukovy
efekt pouze transkribovan do latinky. Tato metoda miiZze byt v ptipadé€ japonskych zvukovych
efektd vyuzita u zvukt produkovanych lidmi (napf. u smichu hehehe, nebo zvuku piekvapeni

rororr

symbolické podstaty vétSiny zvukovych efektl, na jejimz zaklad¢ piekladatel vytvori v cilovém

5 FLYXE, Martin (2002). Translation of Japanese onomatopoeia into Swedish with focus on lexicalization. In:
Africa&Asia, Dept of Oriental and African Languages, Goteborg University, 2002, No. 2, pp. 54—73. ISSN 1650-
2019.
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jazyce nestandardni zvukovy efekt. Tento zvukovy efekt je pro ¢tenaie piekladu neznamy, ale
jelikoz odpovida zvukové symbolické struktufe cilového jazyka, ¢tenatr by mél byt pfirozené
schopny vyznam tohoto vyrazu odvodit. Pii generalizaci dochazi k vyuziti obecnéjsiho ¢i
neutralnéjsiho vyrazu, nez ktery se objevil v originalu, zatimco pii redukci je potlacena urcita
implikovana informace, ktera byla v puvodnim slové obsaZzena. Redukce muiize byt uplna nebo
¢astecna (Yaqubi, 2018, s. 216). U deskriptivniho piekladu je original nahrazen popisnou
formou. Pomérné casto je vyuzivana také metoda transpozice, pii niz dochazi ke zméné
slovniho druhu (Vinay a Darbelnet, 1995, s. 94). U mimetik jde v tomto ptipad¢ pfedev§im o
pfevod mezi mimetickym vyrazem k nemimetickému. Z mimetického vyrazu, ktery ma urcité
zvukové symbolické vlastnosti, se tak muze stat napt. prislovce, pfidavné jméno, sloveso,
podstatné jméno, které zminované zvukoveé symbolické kvality ¢asto ztraci. U zvukovych
efektl, které jsou v Ceskych komiksech pielozeny pomoci transpozice a ztraci své zvukové
symbolické kvality, si Ize pov§Simnout pomérné Castého vyskytu vyrazil, které se snazi vlastnosti
mimetika imitovat aspon svoji formou (napt. svir, to¢). Tato ,,falesna mimetika“ napiiklad Casto
kon¢i zavienou slabikou, Stejné jako tomu je i u skute¢nych mimetik. Navic obvykle obsahuji
pouze kofen slova, ze kterého jsou odvozena a zachovavaji si tak jednoslabi¢nost, ktera byva u
mimetik pomérné ¢asta. Krome této metody je mozné pielozit zvukovy efekt i pomoci idiomu.
Tato metoda se vSak v ¢eském piekladu pfili§ nevyuziva. Dale je mozné vyuzit kombinace
nékterych vySe zminénych metod, jako je napiiklad zkombinovani zavedeného piekladu
s kreativnim nebo zavedeného a deskriptivniho. Jednou z moznosti je bezesporu také nulovy
preklad, tedy nepieloZeni vyrazu, viz vySe 3. a 5. typ prekladi z technického hlediska (kap.
3.1).

Nekteré z téchto metod vyuziji dale pti navrhu vlastnich piekladovych feseni v kap. 4. Metody
redukce a generalizace jiz nebudu nadale u prekladovych feseni explicitné zminovat. Vzhledem
k rozdilnosti ¢eskych a japonskych mimetik je vSak téchto metod vyuzito ve vEtsi ¢i mensi mite
u vSech ptekladovych feSeni. Jelikoz mezi ¢eskymi a japonskymi zvukovymi efekty neexistuji
piimé ekvivalenty a té€chto ekvivalentli neni mozné dosahnout ani kreativnim ptekladem, pii

pfevodu vyznamu vzdy dochazi ke ztraté ¢asti informace nebo k urcitému zobecnéni.
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4. Analyza a preklad zvukovych efektii

V této kapitole nejprve piedstavim metodologii (kap. 4.1) a posléze se piesunu k samotné
analyze (kap. 4.2). Analyzu rozdé€luji do 3 podkapitol, ve kterych jsou zvukové efekty déleny
na fonomima, fenomima a psychomima. Vysledky analyzy jsou shrnuty na konci této kapitoly
(kap. 4.3).

4.1 Metodologie

Jako zdroj, ze kterého jsem excerpovala zvukové efekty, jsem si zvolila prvni dil mangy One
piece®. Oficialni ¢esky preklad prozatim nema®®. Kniha ma celkem 208 stran a obsahuje 8
kapitol. Tato manga je ptfibéhem patiicim do bojového zZanru sSomen, ktery je na vyskyt
zvukovych efektli velmi hojny. Vzhledem k tomu, o jaky se jedna zanr, se zde vyskytuje
ptedev§im mnoho vyrazl, které se zaméfuji na vyjadieni zvukl narazii, derd a podobnych

mimetickych vyrazi souvisejicich s bojem.

Celkové jsem ze zvolené knihy shromézdila 398 zvukovée symbolickych vyraz. Excerpované
vyrazy primarné délim podle toho, zda patii mezi fonomima (275), fenomima (50) nebo
psychomima (41). Vyrazy v téchto 3 kategoriich délim dale do 22 skupin dle jejich vyznamu a
situa¢niho kontextu, ve kterém se objevuji. Celkove se v korpusu vyskytlo 32 vyrazi, které
svym vyznamem nespadaly ani do jedné z vy€lenénych skupin. Cilem rozdéleni do skupin
podle vyznamu je prokdzani vyskytu shodnych segmenti u zvukové symbolickych vyrazi
s podobnymi konotacemi. Toto déleni do kategorii je vSak spiSe orientacni, jelikoz nékteré
vyrazy mohou caste¢né vyjadiovat jak zvuk, tak zaroven 1 pohyb, nebo v odlisSném kontextu
nabiraji rozdilné vyznamy, a je tedy teoreticky mozné je zafadit do vice neZ jedné kategorie®’.
V tomto piipad¢ je zafazuji na zéklad¢ toho, Vjakém kontextu se V analyzované manze

objevovaly nejcastéji.

Podrobnéji jsem provedla analyzu jednotlivych segment a morfonologickych vlastnosti u 7
zvukovych efektii. Mezi analyzovanymi vyrazy se nachazi 2 zastupci ze skupiny fonomim,

jejichz zdrojem jsou zivi tvorové, 3 vyrazy ze skupiny fonomim, jejichz zdroj je nezivotny a

PSR

za&ina]. Sueisa, Tokio, dil 1. ISBN 4-08-872509-3.

% Do této doby byla tato manga oficialné prelozena do angli¢tiny, francouzstiny, ital§tiny a némdiny.

57 Nemoznost jasného rozdéleni mimetik do jednotlivych kategorii zmifuje téz Occhi (1999, s. 166). Jako ptiklad
udava napf. mimetikum doki doki, které néktefi rodili mluvéi chapou jako fonomimum, zatimco jini ho fadi mezi
psychomima.
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taktéz 2 vyrazy ze skupiny fenomim. Nepiitomnost zastupce z kategorie psychomim je
zpusobena tim, Ze Vv ramci lexikalné ikonické hierarchie®® je vyznam psychomim s jejich
formou ikonicky provazan nejslabéji, a proto jim zde neni vénovana tak velka pozornost jako
napt. fonomimim. Zacatky podrobné analyzy téchto vyrazl jasn¢ oddéluji odrazkou, za kterou
dale uvadim, zda se jedna o vyraz jednoslabicny ¢i dvouslabi¢ny, a uvadim téz jeho
morfonologickou formu. U téchto podrobné analyzovanych vyrazi uvadim shrnuti ve formé
tabulek. Pfi vybéru vyrazi pro podrobnou analyzu bylo ptihlédnuto k tomu, zda se jednalo o
vyrazy v uréitém sméru zvukové symbolicky vyjime¢né (»NV 4 ¥ | | barin, 1" | ni +
graficka znacka dakuten) , byly vhodnym vybérem pro demonstrovani asociaci nékterych
segmentl (¥ & U | girori), u vyraz nebylo mozné vyuzit zauzivaného piekladu (27 — v 7 —
Y, kuQkuQ, ~—, bé) nebo se jednalo 0 vyznamné a Casto se vyskytujici zastupce dané
skupiny (& A/, don, 77 F %, gaca). S ohledem na rozsah prace jsem dale v jednotlivych
skupinach analyzovala spolecné aspekty vice vyrazli souhrnné. Analyza jednotlivych segmentt

a morfonologickych vlastnosti byla provedena na zakladé poznatku, které jsem shrnula v kap.
2.5a2.6.

V tabulkach, které se vztahuji k podrobné analyze sedmi japonskych zvukovych efektt, uvadim
¢tyfi slozky vyznamu zvukového efektu, které dopliiuji o navrzené prekladatelské feSeni.

Slozkami vyznamu zvukového efektu jsou:

1. Zvukove symbolicka slozka: a. segmentalni b. morfonologicka
2. Lexikalni slozka

3. Kontext, ve kterém se vyraz objevuje

4

QGraficka stranka

V tabulkach u slozky zvukové symbolické uvadim asociace, které by se mély dle poznatkil
z kap. 2.5 a 2.6 vztahovat k segmentiim a morfonologickym vlastnostem zkoumaného slova.
Pro identifikovani lexikalniho vyznamu zkoumanych vyrazii, jsem vyuzivala internetové
databaze zvukovych efekti The JADED Network (dale znac¢im jako JN) a japonsky slovnik
mimetickych vyrazi Giongo gitaigo dziten (¥ 7 « HEREGEHFIL) (Jamagudi, 2015; dale
znacim jako GD). Grafické strance se v této praci blize nevénuji, a proto ji, azZ na vyjimky,
nebudu podrobnéji komentovat ani v analyze, piesto se vSak jedna o jednu ze slozek, kterd miize
ovlivnit vyznam zvukového efektu, a proto jsem se rozhodla ji v tabulkach také uvést. Na

zaklad¢ informaci ziskanych analyzou jednotlivych slozek posléze u podrobnéji analyzovanych

%8 Tato hierarchie je zaloZena na tom, jak silné je forma slova motivovana jeho vyznamem. Akita (2009, s. 219)
tuto hierarchii stavi takto: superexpresiva > fonomima > fenomima > psychomima > nemimetické vyrazy. Vyrazy
nalevo jsou nejvice ikonické a smérem doprava se jejich ikonicita snizuje.
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vyraz navrhuji mozna piekladatelska feSeni pfi jejich pfevodu do CesStiny. Prekladatelska
feSeni navrhuji piedevs§im témto podrobnéji zkoumanym zvukovym efektim, zatimco u vyrazu,

kde hodnotim fonosémantiku souhrnné, doplnuji ndvrh prekladu pouze v nékterych piipadech.

Dodatecn¢ jsem také excerpovala zvukové efekty z Ceskych piekladii mangy. Cilem této
excerpce bylo zjistit, jakym zptsobem ftesi preklad zvukovych efektl, které se objevuji ve
stejném kontextu jako vyrazy excerpované z mangy One Piece, rizni Cesti piekladatelé a jaké
metody piekladu byvaji v ¢eském prostiedi ¢asto vyuzivany napfic¢ jednotlivymi kategoriemi
zvukovych efekt. Tyto piekladatelské metody jsem podrobné&ji popsala vyse v kap. 3. Na
téchto vyrazech jsem téz zkoumala, jaké segmenty se Casto Ve vymezenych skupinach vyskytuji
u ¢eskych vyrazi.

Celkové jsem touto excerpci ziskala 423 rtiznych piekladatelskych feSeni, z nichz 351 bylo
mozné zatradit do 22 vymezenych skupin. Ostatnich 72 vyrazii témto skupinam bud’ vyznamové
neodpovidalo, nebo jejich vyznam nebylo mozné odvodit. Jako zdroj excerpce jsem vyuzila 11
mang, které byly pfeloZeny 6 rliznymi piekladateli v rozmezi let 2010-2022. VZdy se jednalo
o prvni dil ze série. Zkoumanymi byly pieklady Anny K¥ivankové (Bleach, 2012; Utok titand,
2014; Tokijsky ghul, 2016; Fullmetal alchemist: Ocelovy alchymista, 2017; Berserk, 2020),
Katetiny Garajové (Rappa, 2010), Jana Adamcaka (Naruto, 2011), Jana Horgose (Ve sluzbach
Nuly, 2010), Jany Simonové (Hetalie: Mocnosti osy, 2010), Matyase Antona (Prokleté valky,
2022), Petra Kabelky a Elisky Vitové Kabelkové (Zabijak démont, 2021).

Kromé 3 mang (Rappa, Ve sluzbach Nuly, Hetalie), ve kterych bylo vyuzito piekladu vedle
pivodnich zvukovych efektl, a mangy Prokleté¢ valky, kterou jsem porovnavala piimo
s originalem, jsem neméla piistup k ptivodnim verzim téchto mang, a proto jsem vyrazy do
vymezenych 22 skupin rozdé€lovala na zdklad¢ kontextu, ve kterych byly pouZzity. Excerpovana
piekladatelska feSeni jsem téz uvadéla formou tabulky na konci kazdé z podkapitol. Vyjimkou
jsou pouze dvé skupiny fonomim, kterd vyjadiuji zvuky lidi a zvirat. Vyrazy v téchto
kategoriich maji vétSinou pomérné specificky vyznam, kterému zvukové efekty nalezené
v ptekladovych feSenich Casto vyznamové neodpovidaji, a proto nejsou pro porovnani

relevantni.

Excerpovand ptekladatelska feSeni v tabulkdch délim na ,,mimetické vyrazy®“, u kterych je
mozné zkoumat jejich zvukovy symbolismus a na ,,ostatni®, tedy prekladatelska feSeni, ktera
nejsou zvukoveé symbolicka. U excerpovanych piekladatelskych feSeni v kategorii fonomim

dale analyzuji, jaké segmenty se Casto objevuji u ¢eskych vyrazii ve stanovenych skupinéch.
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V kategorii fenomim se vyskytuji pfevazné ,,ostatni prekladatelskd feSeni, ktera nemaji

zvukove symbolicky zéklad, a proto asociace segmentti dale az na vyjimky nepopisuji.

4.2 Analyza a preklad

V této kapitole analyzuji vybrané japonské zvukové efekty excerpované z mangy One Piece
Z hlediska zvukov¢ symbolického, lexikalniho, grafického 1 kontextového. Na zdklad¢ analyzy
nasledné¢ navrhuji jedno ¢i vice prekladatelskych feseni, které doplituji o prekladatelska feSeni
z vydanych ceskych piekladl, u nichz jsem méla pristup k origindlnimu zvukovému efektu.
Excerpovana piekladatelska feseni, kterd byla do skupiny zatazena pouze dle svého kontextu

bez znalosti japonského originalu jsou uvadéna na konci popisované skupiny ve formé tabulky.

Pokud neni uvedeno jinak, komentate k analyzovanym vyrazim se zakladaji na poznatcich ze
studii, které jsou popsané vyse ve 2. kapitole. Japonské vyrazy jsou, neni-li uvedeno jinak,
hodnoceny na zékladé vyzkumu Hamano (1986/1998), Ceské vyrazy na zaklad€ poznatk Fidler
(2014).

4.2.1 Fonomima

Do této kategorie zafazuji zvukoveé symbolické vyrazy, které vyjadiuji urcity zvuk. Vyrazy
v této kategorii délim do 12 skupin. Prvni dvé uvedené skupiny obsahuji zvuky vydavané

zivymi tvory, v ostatnich skupinach (3-12) se vyskytuji zvuky vydavané nezivotnymi zdroji.

Tato kategorie byla v korpusu zastoupena nejvice. Z poctu 398 excerpovanych vyrazi jich do
této kategorie zatazuji celkem 275. Také vzhledem k tomu, Ze se jedna o kategorii, kde je

vyznam a forma vyrazu nejsilnéji ikonicky propojena, ji zde bude vénovana nejveétsi pozornost.

4.2.1.1 Zvuky zviiat

V analyzovaném vzorku se objevuji celkem 3 vyrazy oznacujici zvuky zvitat. Témi jsou: 2~ —
v 27— v (kuQkuQ), ¥ — o> (méQ), a také zvuk vydavany imaginarni piiserou 7 /L v

(gururu). Podrobné¢;ji se budu vénovat prvnimu zminénému vyrazu.
o 7 —v 7 —v (kiQkuQ) - forma jednoslabi¢na CVV-CVV

Z lexikalniho vyznamu vyplyva, Ze se jedna o zvuk vydavany ptaky a za pomoci kontextu Ize
poznat, ze jde presngji feCeno o racky. Graficka stranka efektu neni viditelné¢ vyrazna a
neobsahuje dalsi voditka ptidavajici vyznam. Z analyzy segmentl Ize vyvodit, Ze se jedné o

pronikavy zvuk, ktery je na konci ptferusSen, nacez nasleduje zvuk dal$i. Z morfonologickych
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vlastnosti vyplyva, ze se zvuk opakuje dvakrat ¢i vicekrat. Prodlouzeni segmentu zde znaci

délku zvuku.

Segment /k/ na pozici C1 ve svém zakladnim vyznamu oznacuje tvrdy povrch, ale zaroven
oznacuje také pomérn¢ intenzivni zvuk. Nékdy muiize byt asociovan také se zvukem tvofenym

na mékkém patie nebo v hltanu (Hamano, 1998, s. 94).

Jedna-li se o zvirata, ktera byvaji v dané kultufe bézna, zvuky téchto zvifat mivaji v jazyce
zauzivané ekvivalenty, kterymi sta¢i mimetikum z ciziho jazyka nahradit. Pfikladem muze byt
napf. dalsi ze zvuki zvifat, ktery se objevil ve vzorku, tedy zvuk buceni kravy, v japonsting 9
— 2 (moQ). Zauzivanym ekvivalentem v ¢estin€ je mimetikum bu. Zde je tedy vhodné zvolit
»zauzivany pieklad”. Pro kiik rackl v ¢estiné vSak standardizovany ekvivalent neexistuje, a
proto zde navrhuji vyuzit metody ,,kreativniho ptekladu®. Na zakladé Olsena a Larssona (2003),
ktefi zkoumaji racky a jejich kiik popisuji jako aau-kja-kja-jak, bych zde volila feseni kjd kjd,
nebo krii-krii, se kterym se lze u kiiku rackl setkat v ptivodnim ¢eském komiksu (komiks
Svétrem o zavod, 2014%°). U &eskych i japonskych vyrazi je pfic¢inou /k/ v onsetu
pravdépodobné asociace s mistem tvorby tohoto zvuku. Segment /a/ VvV navrhovaném
prekladovém feSeni vypovida o hlasitém a neomezeném zvuku, segment /i/ znaci spiSe
pronikavost. Pronikavost a délka zvuku je doplnéna prodlouzenim segmentll. Za piesnéjsi
feSeni bych v tomto ptipad¢ povazovala vyuziti spiSe vyrazu se segmentem /i/, tedy krii-krii,

jelikoz kiik racku je spiSe pronikavy nez hlasity (v porovnani napf. se zvuky vran kra).

7 —v 27—y (kuQkiuQ) Asociace
I. Zvuk. symb. | segment.: /k/, /u/ zvuk tvofeny na mékkém patie ¢i Vv
hltanu, vychézejici skrz maly vy¢€nivajici
otvor
morfon.: reduplikace, | opakovani/pokracovani, délka zvuku,
prodlouzeni, sufix /Q/ pomlka mezi zvuky
Il. Lexik. JN: zvuky ptaku pti krmeni

GD: zvuky vydavané ptaky,
zejména holuby

I11. Kontext zvuk vydavany racky
IV. Graf. st. katakana, v bubliné
— feSeni Kia kja, krii krii

Tabulka €. 18: Shrnuti vyznamotvornych slozek vyrazu kuQkuQ a jeho feSeni

% VOHLIDAL, Jan ,,Arenoth® (2014). S vétrem o zavod. Nakladatelstvi Kobuta. In: V&jiF* 2014. 1ISBN 978-80-
904985-4-9.
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4.2.1.2 Zvuky lidi

V analyzovaném vzorku se objevuji zvuky vydavané lidmi vyjadfujici napf. znechuceni 7 v
(¢iQ), strach D\ 11 (A1), prekvapeni & (), dale zvuky kasle <1 (guha), pferyvaného dechu
X —A ¥ — 1 (zéi zéi) a jiné.

U mimetik v této skupiné je pomérné casto mozné uzit zauzivaného piekladu. Napi. u
japonskych vyrazii oznacujicich filukani hikku ¢iegu (¢t = <, £ <) lze vyuzit vyrazu fiiuk.
Japonsky vyraz hi/l (M 021) je mozné pievést pomoci pronikavého zvuku tuleku iik!/, které se
¢asto vyuziva v originalnim ¢eském komiksu i v pfekladech komiksu obecné. Podrobnéji se
zde budu vénovat vyrazu ~— (bé), jelikoz u néj takovéto vyuziti zauzivaného piekladu neni

vzdy pfijatelné.
e ~— (bé) - forma jednoslabi¢na CVV

Kontext i lexikalni vyznam jasné naznacuji, ze se zvuk vztahuje k vyplazeni jazyka. Pocatecni
segment /b/ oznacuje rychlost pohybu, zde tedy prudké vyplaznuti jazyka a segment /e/
naznacuje vulgaritu tohoto chovani. Délka zvuku je naznacena prodlouzenim. V ptipad¢, Ze by
situace naznacovala znechuceni, je mozné V piekladu pouzit v ¢estiné zauzivané b/é. V tomto
ptipadé se vSak jedna o posmésné€ vyplazeni jazyka, pro ktery ¢estina jednoznacny ekvivalent
nema, a proto bych zde vyuzila metody vypujcky. Jako tfeSeni tedy navrhuji bé, které sice neni
vtomto kontextu zauzivané, ale v ramci situace by pro Ceského Ctenafe nemélo puisobit
nepiirozené. Segment /b/ v Cesting€ i v japons$tiné naznacuje ur€ity tlak. Zde tento segment
naznacuje pohyb, kdy je z Gst prudce a ,,explozivné* vyplaznut jazyk. Segment /e/ ma v CeStiné
taktéz negativni konotace, které zhruba odpovidaji vulgarité, kterd je asociovana se segmentem
japonskym, a proto by mél byt vyznam tohoto zvukového efektu ptirozené pochopitelny i pro

¢eského Ctenare.

_— (bé) Asociace
I. Zvuk. symb. | segment.: /p/, /e/ prudky pohyb, vulgarita
+ znélost + intenzifikace
morfon.: prodlouzeni délka zvuku
Il. Lexik. JN: posmésné vyplazovani
jazyka
I11. Kontext postava se posmiva a vyplazuje
jazyk
IV. Graf. st. katakana
— feSeni bé

Tabulka €. 19: Shruti vyznamotvornych slozek vyrazu bé a jeho teseni
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4.2.1.3 Zvuky doprovazejici rozbiti, rozmackani, tiisténi

Ptiklady zvukl doprovéazejici rozbiti, rozmackani ¢i tfisténi jsou v analyzovaném vzorku napf-.:

¥ % TV (gaSdn, rozbijejict se nadobi), 2N F 4 | | (baki"!, rozkiapnuti sudu), & @ — v
... (bordn...,rozpadla lodka), 7> ¥ | | (gusa'!, rozslapnuti jidla), 77 F * ... | | (guca...!!,
roz§lapnuti jidla), X717 | | (bakaQ!!, rozlomeni sochy), »¥ VU 4 ¥ | (barin!, roztiisténi

lahve). Vice se budu vénovat predev§im poslednimu zminénému vyrazu, ktery povazuji za
dobry ukazkovy ptiklad v rdmci této skupiny. Vybirdm ho téZ z diivodu spornosti asociaci

segmentu /r/.
o NV 4 v | (barin!) - forma dvouslabi¢cna CVCVVN

V tomto ptipadé se jedna o zvuk doprovazejici rozttisténi plné lahve alkoholu o hlavu jedné
Z hlavnich postav. S lexikalnim vyznamem, tak jak je udavany na internetové databazi JN (viz
tab. ¢. 20), se neshoduje, ale odpovida prvnimu udavanému vyznamu ve slovniku GD.
V piipadé zde zkoumaného mimetika segment /b/ znaci prudkost pohybu, /a/ oznacuje
vyraznost a velkou hlasitost a spole¢né se segmentem /i/, ktery mize naznaCovat vysoky
pronikavy zvuk, dokresluji zvukové vlastnosti tohoto zvukového efektu. Spornym prvkem se
zde stava /r/, které by v pozici C2 mélo naznacovat koulivy/valivy ¢i tekuty pohyb, v tomto
ptipadé se ale domnivam, Ze asociace spojované s timto segmentem jsou podobné spise

ceskému /1/ €1 /f/, tedy aplikaci sily nebo tiiStivému zvuku.

Se segmentem /r/ v pozici C2 se u mimetika znaciciho rozbiti Ize dale setkat také u = = — v/
... (boron...). Z kontextu vyplyva, ze rozbiti lahve sice skute¢né doprovazel valivy pohyb
tekutiny, ktera byla v lahvi obsazena, ale pfi porovnani lexikalnich vyznami piisuzovanych
vyrazu barin v jiném kontextu jsem dosla k nazoru, ze tento vyraz asociaci s vodou neobsahuje.
Znélost prvniho segmentu dale napovida o vétsi sile uderu a velké prudkosti. Nasledny dozvuk

dokresluje sufix /N/.

V tomto kontextu bych pfi prekladu vyrazu barin volila zauzivany vyraz tiisk nebo kifdch. Obé
tyto feSeni obsahuji asociace tfisténi, jelikoZ obsahuji segment /1/. Reseni trisk
obsahuje asociace narazu, pronikavého zvuku a ohrani¢eného zakonceni zvuku, kterému
predchazi uréité tfeni. ReSeni kFdch obsahuje segmenty asociované se silnym uvolnénim
energie, vyrazné a neomezen¢ se Sificim hlasitym zvukem, ktery je zakoncen taktéz velmi
vyrazné€. Jako zavedeny pieklad by bylo mozné hodnotit vyraz k7ach bez prodlouzeni segmentu.
Pridana délka vsak 1épe odpovida asociacim japonského vyrazu, ktery trval déle, coz bych u

prekladatelského feseni krach taktéz naznacila prodlouzenim segmentu.
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XY 4 v | (barin!) Asociace

I. Zvuk. symb. | segment.: /p /, /al, Itl, /il prudky pohyb, vyrazny pronikavy zvuk,
+ znélost valivy pohyb (?)/tfisténi + intenzifikace
morfon.: prodlouzeni, sufix /N/ Intenzifikace/délka zvuku, dozvuk

Il. Lexik. JN: rychle néco sebrat diive, nez to

stihne nékdo jiny

GD: (1) zvuk roztfisténi tlustého
skla nebo ledu

(2) stav, kdy néco tuhne podobné

jako led
I11. Kontext rozbiti plné flasky o hlavu
IV. Graf. st. katakana, vyk¥i¢nik, vyrazny styl | intenzifikace, dramati¢nost
— feseni Trisk, krach

Tabulka €. 20: Shrnuti vyznamotvornych slozek vyrazu barin a jeho feseni

Jak vyplyva zexcerpovanych japonskych mimetik, u zvukt doprovazejicich rozbiti,
rozmackani ¢i tfisténi se na pozici Cl casto objevuji znélé segmenty /g/, /b/, které znaci
prudkost pohybu, ktera je intenzifikovana pomoci znélosti. V pozici C2 se objevuje /r/ a /k/ u
vyrazii znalicich rozbiti ¢i tfiSténi, /§/ a /¢/ u vyraz, které maji souvislost
s rozmacknutim/roz§lapnutim o povrch nebo pomérné bezproblémovym pohybem bez vétsich
piekéazek. Pokud se na koncové pozici objevuje /N/, dany zvuk dozniva postupné, v ptipadé /Q/
je zakonceni nahlé. Jako grafické intenzifikatory se zde cCasto objevuji vykii€niky nebo

Vv ptipadé€ dozvuku trojtecky, které znaci postupné vytraceni zvuku.

Zvukov¢ efekty v Ceskych piekladech ‘

Mimetické vyrazy: Ostatni:

trisk, prask, krak, Skrak, rach, krach, buch, | tFeskot, rachot, triist

krrrch, rup, puk

Tabulka €. 21: Excerpovana Ceska piekladatelska feSeni nesouci vyznam rozbiti, rozmackani nebo
tristéni

U zvuki vyjadfujicich rozbiti €1 tfisténi, se v ceStiné Casto objevuje koncovy fonestém /sk/,
ktery implikuje jasné ohranic¢eny pohyb, kterému piedchéazi ur€ity zvuk. OhraniCenost, tedy
jasny pocatek a konec pohybu/zvuku, zde vyjadiuje i samostatné /k/ v kodé. V pripade, ze se
v kodé objevuje segment /ch/, vyjadieny zvuk je velmi vyrazny a ma urCity dozvuk, ktery
jasnou ohranicenost postrada. Pfimo tfisténi evokuje na pozici onsetu segment /#/, jak dokazuje

jeho nadmérny vyskyt u vyrazii v této skuping.

4.2.1.4 Zvuky uderu, narazu

Do této skupiny kromé obvyklych zvukl udert a narazl, které¢ vétSinou oznacuji Cisté zvuk

doprovazejici tento akt, zafazuji i zvukovy efekt & A, (don). Toto mimetikum je jednim
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Z nejpouzivanéjsich zvukovych efekti, kterym je manga One Piece proslavena. V korpusu se

objevuje 34krat a tvori tak vice nez 8 % vSech pouzitych zvukovych efekti.

Mezi zvuky tGderu dale fadim napi.: F =2 —4 | | (dogd!!, silny uder), N =~ ! (dokoQ!,
naraz téla do téla), 77~ (gan, kopnuti), 2> ¥ ¥ | | (bakjal!!, tder pésti), »¥ » (ban, Gder pésti
do stolu), 7> ! | (bun!!, drobn4 rdna détskou pésti), ~¥F (baki, vyrazeni dveri), »¥ ¥ v
(bakiQ, uder do obliceje), F 7 (doga, velmi silna rana), & = (boko, uder pésti), A F v | |

(zudoQ!!, rana nohou).

e LA (don) - forma jednoslabi¢na CVN

Zvukovy efekt & A (don) se bézné objevuje v nékolika riznych kontextech. Jako fonomimum
muze byt tento efekt pouzit jako zvuk tézkého dopadu ¢i podobného pomérné masivniho narazu.
JakoZto fenomimum miize oznaCovat bud’ dramaticky pfichod postavy na scénu nebo muze
naznacit celkovou dramati¢nost dané scény (dal$i vyznamy viz Tabulka ¢. 22). Z tohoto diivodu
se objevuje v mnoha formach jako je napt.: Ao |, Fv | E—A E&A, Fv.. 1,

nebo také DON psané v latince. Céste¢na reduplikace miize vyrazu dodat raznost a energii,
prodlouzeni mize vyraz dale intenzifikovat a vyuziti latinky ptida komicnost ¢i dale zdiirazni
kone¢né vyznéni efektu. Z hlediska segmentti zn€lé /d/ naznacuje velmi prudky pohyb a
koncové /N/ dozvuk. Samohlaska /o/ zde velmi pravdépodobné znaci tlumenost zvuku, ktery
je po dopadu pohlcen povrchem, podobné jako je tomu u ceského /u/. Vzhledem k tomu,
7e explozivy v poéateéni pozici a nazala®® na koncové pozici byvaji v obou jazycich spojovany
se stejnymi asociacemi, V piipad€ kontextu rany nebo vybuchu se v obou jazycich vyskytuji

podobné segmenty.

V ceskych prekladech mangy (napt. Prokleté véalky, 2022) se pro toto mimetikum objevuji
varianty piekladu jako je naptf. bum, dun, tudum, u kterych si lze pov§imnout piedev§im
obmény samohlésky /o/ za /u/, ptestoze z hlediska pocatecnich exploziv a koncovych nazal je
struktura uchovana. V komické manze Hetalia (2010) byva zejména v Kontextu nahlého
odhaleni ptekladano také jako tadd. VSechna tato feSeni povazuji za vyuzitelna, avSak u efektu
tudum se domnivam, ze mize byt podvédomé spojovano i s vyrazem tududum, ktery mutize
Ctenafi vytvéafet jiné konotace, a proto bych se mu osobné¢ vyhnula. Jak jsem zminovala vyse
(kap. 1.2), v kontextu ptekvapivé situace se V ¢eském komiksu Rychlé Sipy objevil i zvukovy
efekt Fach, a proto ho taktéz uvadim jako jedno z moznych piekladovych feseni.

80V japonsting je nazala na této pozici popisovana jako morfonologicka vlastnost a nikoli jako segment.

64



¥ A (don) Asociace
I. Zvuk. symb. | segment.: /d/, /o/ prudky pohyb, nenapadnost
+ znélost + intenzifikace
morfon.: sufix /N/ dozvuk
(+ Riizné varianty: koncové /Q/, + (nahl¢é zakonceni, delsi ¢i
castecna reduplikace, prodlouzeni) | dramatictéjsi zvuk)
Il. Lexik. JN: (1) souboj
(2) naraz do néceho/nekoho
(3) uzivané pro dramaticky nebo
pfehnany efekt
GD: (1) zvuk vystielu
(2) pad/silny naraz t¢zkého objektu
(3) udalosti postupuji intenzivné
(4) néceho je mnoho
(5) nezlomné odhodléani
I11. Kontext objeveni postavy / rana /
prekvapiva situace
IV. Graf. st. razné — hiragana/katakana/latinka | méné vyrazny zvuk ¢i efekt /
vyrazngj$i, dramatizujici efekt /
komicky, dramatizujici efekt
— feSeni bum, dun, tudum, Fach, tada

Tabulka ¢. 22: Shrnuti vyznamotvornych slozek vyrazu don a jeho feSeni

Stejné jako u predchozi skupiny i u zvuki narazd a uderd se v pozici C1l u japonskych

zvukovych efektii ¢asto objevuji segmenty vyjadiujici prudky pohyb, ktery je zdiraznén

znélosti. Segment /k/ na pozici C2 muze evokovat smér rany, tedy pohyb zevniti ven.

Zvukové efekty v Ceskych piekladech

Mimetické vyrazy:

Ostatni:

buch, bouch, zZduch, bdc, buc, pldc, duc, drc, badum,
bim, bam, tudu, tump, dum, dunn, donn, vzon, pich,
pink, plesk, mlask, tlesk, tok, puk, put, rut, bod, kop,
klap, tf tf, duf, bZzach

cut

Tabulka ¢. 23: Excerpovana Ceska prekladatelska feSeni nesouci vyznam uderu ¢i narazu

V cesting se U vyrazd nesoucich vyznam uderu ¢i narazu v onsetu casto objevuje /p/, které

vyjadiuje uziti velkého tlaku, zde tedy silu rany, ktera mize byt navic intenzifikovana znélosti.

Segment /t/ v onsetu znaci ur€ity naraz do pevného povrchu.

V pozici kody si Ize povSimnout segmentt /c/ a /m/. Segment /m/ naznacuje nejasné ukonceni

zvuku, ktery postupné dozniva, zatimco segment /c/ implikuje uréity vykyv na konci pfimého

pohybu.
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4.2.1.5 Zvuky mechanické, kovové; zvuky stielnych zbrani

Mezi tyto zvuky zafazuji: 75 ¥ (gaca, vytazeni pistole), ¥ — 2 ¥ — = (giko giko, vrzani
padel), 77 v (gacin, padajici ruka sochy zavadi o véz), =7 ¥ (kocun, der lzici), =¥ —
v (kocun, tuknuti ndsadou mece do ¢&ela), 25 % (kaca, zvednuti stiepu), ¥ ¥~ (kin, zvuk

narazu mece o mec).
e J'F ¥ (gaca)— forma dvouslabi¢na CV C[j]V

Pfestoze slovnik toto uziti neudava, efekt 775 * (gaca) se Casto objevuje ve spojeni se
stielnymi zbranémi. V pozdé&jsich dilech mangy, ktera nebyla predmétem excerpce se jeho
neznéla verze 77 7 v (kaca) taktéZz objevuje jako zvuk pfi zvednuti telefonu, ale vzhledem k
neznélosti /k/ jde o efekt vyjadtujici tissi a méné prudky zvuk/pohyb. Databdze JN udava dva
dosti specifické piiklady, zatimco definice slovniku GD je pfiili§ obecnd, a proto je kromé
lexikdlniho vyznamu nutné vychéazet pfedevsim z kontextu a ostatnich slozek. Na zaklad¢
jednotlivych segmentli Ize odvodit, Ze se jednd o pomérné hlasity zvuk, ktery je zptsoben
prudkym pohybem. O asociacich /¢/ ¢i /c/ se z vySe popisovanych zdroju (viz kap. 2) mnoho
nedozvime, z excerpovanych vyrazi v§ak vyvozuji, ze tyto segmenty mohou oznacovat cinkani,
cvakani ¢i jiny kovovy nebo mechanicky zvuk. Piipadné 1ze dle Hamano (1986, s. 177) vyznam
téchto segmentll asociovat s narazem do povrchu, stejné jako u segmentu /t/. Jako feSeni
pomérné zdomacnélé ¢ak. Pocatecni segmenty /c/ a /¢/ zde stejné jako /k/ u japonskych vyrazi
asociuji urcity kontakt. Koncové /k/ u navrhovanych feSeni 0znacuje jasné ohrani¢eni zvuku,
které se vSak u japonského vyrazu gaca nevyskytuje. U japonskych vyrazi by podobnou funkci

zastoupil napf. segment /Q/, ktery zde vSak chybi.

HF % (gaca) Asociace
I. Zvuk. symb. | segment.: /k/, /a/, Icl, la/ prudky pohyb, vysoka hlasitost, cinkavy
+ znélost, palatalizace mechanicky zvuk
+ intenzifikace, velka energie
morfon.: X
Il. Lexik. JN: (1) otevirani/zavirani
zépadky

(2) zmacknuti spinace

GD: néraz dvou tvrdych
predmétt

I11. Kontext zvuky spojené s pohybem
pistole ¢i jiného mechanického

zafizeni (vytaZzeni/namitreni
pistole)
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IV. Graf. st. katakana
— feSeni cvak, cak
Tabulka €. 24: Shrnuti vyznamotvornych slozek vyrazu gaca a jeho feseni

U segmentu /c/ v onsetu se v ¢estiné objevuji pfedev§im asociace se zvukem, ktery je reakci
na urcity odpor. Dal§imi ¢astymi segmenty v této pozici je /t/, /1/ a /k/. Segmenty /K/ i /r/ maji
spojitost se silou. Segment /k/ oznacuje silné uvolnéni energie a segment /r/ uziti sily nebo jeji
soustavnou aplikaci. Segment /I/ nazna¢uje pohyb mimo puvodni neutralni pozici. U nékterych

z téchto vyrazu se objevuje segment /k/ téz v kodé, kde asociuje jasné ohrani¢eni konce zvuku.

Zvukové efekty v ¢eskych piekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:

cvak, cink, crr, cililink, cinkylink, cak, zink, brink, | Finceni
chrast, kriin, krr, klik, klak, klank, klonk, vrz,
skvrk, kvrk, kvrr, skiip, rachty, racht, ratata

Tabulka €. 25: Excerpovana Ceska prekladatelska feSeni nesouci vyznam mechanickych, kovovych
zvukl

4.2.1.6 Zvuky vyddavané zbranémi (s vyjimkou zbrani palnych)

Do této skupiny zatazuji zvuky spojené se zbranémi, které¢ piimo nesouviseji s narazem ci
uderem. V mnoha piipadech zvuky naznacuji spise pruchod zbrang¢ prostorem, popisuji urcitym

zpiisobem jeji trajektorii, ¢i jeji zasunuti do pochvy.

Mezi tyto zvuky fadim: ¥~ ... | | (zan...!!, prudky prichod &epele vzduchem), A ... (su...,
vytahnuti mege z pochvy), A 7 v ... (suraQ..., vytahnuti me¢e), ¥ 7 v ... | | (zakuQ...!!,
me¢ se zasekne do zemg), 7 A4 4 ¥ (buoon, promachnuti sekerou), A — ¥ (dosin!!, $vih
medem), 3 > | | (zuiQ!!, vytazeni mece).

Pfitomnost segmentu /s/ na pozici C1 u téchto vyrazt znaci rychly a tichy pohyb. V pfipadé
znélosti vydava tento pohyb hlasitéjsi zvuk nebo je timto naznacena vétsi prudkost pohybu.
Segment /s/ na pozici C2 naznacuje tfeni a kontakt s urcitou piekazkou/povrchem. Na rozdil od
téchto vyrazi, napt. v piipadé 7 4 74 v (buoon) je zdiiraznén spise prudky pohyb a také zména
Vv trajektorii §vihu zbrané, ktera je implikovana ptitomnosti znélého /b/ a diftongu.

Jako teSeni téchto zvukd, které souvisi pfedevS§im se senymi zbranémi, navrhuji zvukové

efekty $vih, sek, bzingg.
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Zvukové efekty v ¢eskych piekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:

Sust, znnk, vzzn, zunn, zum, zup, zu, $leh, Svih, Sup, | tasi, prisun, sek

Slup, Svup, svist, bzzt, vzuch, vzunn
Tabulka €. 26: Excerpovana Ceska prekladatelska feSeni nesouci vyznam zvukl vydavanych zbranémi

U téchto vyrazu je Vv ¢esting, stejné jako v japonsting, vyrazny zejména vyskyt segmenti /S/ a
/8/ v onsetu. Segment /s/ napovida o rychlosti pohybu a segment /§/ o ur¢itém kontaktu
s povrchem v celé délce tohoto pohybu. Domnivam se, Ze nemusi jit pfimo o dotek ¢i téeni, ale
napf. také 0 vétsi odpor vzduchu, ktery miize byt té€z vyjadien pridanou znélosti u segmentu /s/.

Znély segment /v/ v této pozici implikuje vyrazny a rychly pohyb vétru.

V pozici kody si 1ze pov§imnout fonestému /st/, ktery znaci kratké trvani pohybu, ktery je jasné

ukoncen. Kratké trvani v této pozici vyjadiuje taktéz samostatny segment /t/.

4.2.1.7 Zvuky béhu, chiize

V korpusu se objevuje celkem 8 zvukovych efekti, které vyjadiuji zvuk riznych druhti chtize
nebo béhu. Mezi tyto efekty patii napf.: 7z > 7z - 7z (taQtaQta), 72 72 72 72 (dadadada), X %
X X (tatatata), N % F & (dotadota). Segment /t/ zde zna¢i kontakt nohy s povrchem.
Pritomnost ¢i nepfitomnost znélosti ovliviluje tihu jednotlivych krokli a jejich hlasitost.
Hlasitost je ovlivnéna také grafickym zapisem pomoci hiragany, ktera vyjadiuje leh¢i kroky,
pocet jednotlivych krokt nebo jejich opakovani. Segment /Q/ oznauje rozestupy mezi
jednotlivymi kroky.

V ptekladu Ize tyto rozdily reflektovat pomoci mimetik oznacujicich doslapy s rtiznou

intenzitou: £'ap, cup, dus, dup, klus. Piipadné navrhuji také varianty se sufixem: cupity cup,

dupity dup.
Zvukové efekty v Ceskych prekladech ‘
Mimetické vyrazy: Ostatni:
dus, dunn, dup, klap, tap, tup krok, dusot, odskok, cvdlani, Sour, Slap,
sprint, klopyt, bézi

Tabulka ¢. 27: Excerpovana Ceska prekladatelska feSeni nesouci vyznam béhu nebo chiize

V ceskych vyrazech se v onsetu objevuji segmenty /d/, /t/ znacici naraz nohy na pevny povrch.
V kodé se Ize setkat se segmentem /p/, ktery napovida o pfemisténi nohy z jednoho mista na
druhé. Koncové /n/ zde slouzi k dokresleni postupného doznivani zvuku, zatimco /s/ v kodé

vyjadiuje rychlost.
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4.2.1.8 Zvuky spojené s usty, jedenim ¢i pitim

V korpusu se taktéZz objevuje nékolik vyrazii souvisejicich s pfijmem tekutin, potravy,

zvykéanim a polykénim.

Mezi tyto efekty fadim: =2 =2 (goku goku, piti), =...= 27 » | | | (go... gokun!!!,
obtizné polknuti), ~¥ ¥ (baki, skousnuti) — ~¥ 7 » (bakun, celkové zavieni chitanu piisery),
2N, N Y % 7 (bari bari mogu, zvykani), 773, €7, N7 (gasi mogu baku, zvykani), »¥
7 (paku, skousnuti), 7777 | ! (ga!!, dosiroka rozevieny chitan).

U vyrazu, které souviseji s polykanim, se ¢asto objevuje znély segment /g/. V tomto piipad¢ je
ziejm¢ divodem asociovani segmentu /k/ se zvukem, ktery je tvofen v mist¢ mékkého patra
nebo hltanu (Hamano, 1998, s. 94). V piipadé =7 =7 (goku goku) se jedna o nepferusované
piti tekutiny, které je naznaceno reduplikaci, zatimco =...= 2 /| | | (gokun!!!) popisuje
zakonceni procesu piezvykani pomérné té€Zce stravitelného pokrmu, které je uspésSné zavrSeno

polknutim, coz je zde indikovano koncovym elementem /N/.

Podobny proces probiha také u 777 | | (gd!!), které znali rozevieni ust pfiSery, nasledné
skousnuti -~ ¥ (baki), které je zakonéeno celkovym uzavienim chitinu ~¥ 7 » (bakun).
Prvotni Siroké rozevieni st zna¢i segment /a/, tvrdy naraz zubt segment /k/, a celkové uzavieni

tlamy znovu naznacéuje koncovy element /N/.

Pro zvukové efekty znacici ptijem tekutin nebo polykani navrhuji zauzivané vyrazy polk nebo
glo glo. Vyraz polk, jehoZ konec je jasné ohrani¢en segmentem /k/, 1ze vyuzit v ptipadé, Ze je
pohyb taktéz jasn¢ zakoncen (jako napf. u gokun). U soustavného polykani vody povazuji za
vhodnéjsi glo glo, které diky reduplikaci vyjadiuje opakovani (jako napf. u goku goku).
V ptipadé zvuki, které souvisi se zvykanim a pfijmem potravy obecn¢, taktéz existuji urcité
zauzivané vyrazy, jako jsou napt. Zvyk, mlask, ham. Kazdy vyraz vSak znaci néco jiného:
zvykéni, doprovodny zvuk nebo samotny pohyb Ust, a proto je nutné se pii vybéru fidit

pfedevsim kontextem.

Zvukov¢ efekty v Ceskych piekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:

glo, hlt, chramst, chlamst, chroust, chroup, | polk, polknuti, hryz, slint, liz, kous,
chlemt, mlask, ham, kiup, kioup, nam, Zmu zmu, | Zvyk
dub

Tabulka €. 28: Excerpovana Ceska piekladatelska feseni vyznamové spjata s usty, jedenim ¢i pitim

Vyrazné Casto se u téchto vyrazi v ¢esting objevuje napt. segment /I/ v pozici jadra nebo onsetu.

S vyrazy, které se tykaji jedeni Ci piti, je spojovan ziejmé proto, zZe V pozici jadra asociuje
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intenzivni pohyb jazyka a v onsetu pohyb jazyka mimo neutralni pozici. Segment /m/ se zde
vyskytuje diky svému spojeni s uzavienymi usty. U vyrazil, které maji vyznam rychlého
polknuti, po kterém nasleduje uzavieni ust, se bézn¢ vyskytuje koncovy fonestém /mst/.

4.2.1.9 Zvuky spojené s vétrem, vzduchem, rychlosti

U zvukt, které se néjak tykaji poryvii vétru, pary ¢i rychlého pohybu, si lze povSimnout
pomérné ¢astého vyskytu segmenti /p/, /s/, /h/ a jejich znélych variant. Segment /h/ v pozici
C1 oznacuje pomérné slabé zvuky a lehké poryvy vétru, /p/ zvuky silnéjsi a /b/ nejsilnéjsi a
prudké. Segment /s/ na pozici C1 znaéi rychly pohyb bez ptekazek, zatimco na pozici C2

indikuje urcity kontakt ¢i tfeni.

Do této skupiny spadaji napi.: & =~ & = ¥ (hjun hjun, kyj letici vzduchem), O % - (hjuQ,
postava se rychle objevila a vyskocila nahoru), O & \» (hjoi, rychly pohyb ruky), 0w % % %
(hjurururu, pad zoblohy), T8 X A (pjon, pteskodeni zdi), >N ¥ v X H v N H v
(basaQbasaQbasaQ, zvuky kiidel), &~ v (boQ, zapaleni cigarety), (£ - (baQ, postava
odhodila do vzduchu kus obleéeni), A X A X (suta suta, postava vzteky vypousti paru),”~H
v ... I (basaQ...!, vlajka se tiepe pod naporem vétru/napnuti plachty), 7 — ... (fii...,
vyfouknuti dymu z doutniku).

Zvukov¢ efekty v Ceskych piekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:

fii, filuun, fjuu, puf, plaf, plouf, vzunn, vium, | Selest, cmoud, pdara
v§um, zunn, zum, vzzn, vuss, vhuss, vhuus, vssah,
vzach, vsSs, vzuu, Svup, $SSS, sss, zzz, mrsk, sleh,

Such, Sust
Tabulka €. 29: Excerpovana Ceska prekladatelska feSeni vyznamové spjata vétrem nebo rychlosti

U ceskych vyrazl, které maji spojitost s vétrem ¢i rychlosti, se ¢asto vyskytuji segmenty /f/,
jeho znéla varianta /v/, segment /h/ ¢i /s/, které asociuji pravé vitr ¢i rychlost. Segment /p/
Vv onsetu naznacuje urcity tlak nebo prvotni napéti, které je nasledné vypusténo ¢i uvolnéno.
Tuto asociaci podporuje také to, ze v kodé byvaji tato slova doplnéna segmentem /f/, ktery

evokuje postupné vypousténi vzduchu.

Néktera z Ceskych prekladatelskych feSeni byla o€ividné vytvoifena metodou kreativniho
prekladu (napt. fjuun, plaf, plouf, vzunn). Jiz od pohledu je ziejmé, ze tyto vyrazy obsahuji
podobné segmenty jako vyrazy zauzivané (napt. fjuu, puf, vzum), a proto jsou pro ctenare jasné

srozumitelné.
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4.2.1.10 Zvuky spojené s dopadem na zem, taZenim po zemi, pohybem po urcitém povrchu

Do této skupiny patii: ¥ > (dosaQ, spadnuti na zem), & & - (dosaQ, postava se vali na
zemi), »¥ ¥ ¥ (basa, $plouchént, placani se ve vodg), J A XXX X X v (rizuzuzudadadaQ,
vladeni po zemi, ¥ v (zazaQ, protivnik odletél a cestou se die o zem), F & ¥ (dosun,

piislapnuti oponenta k zemi), 7' v | | (gusa!!, rozslapnuti o zem).

Vyrazy v této skupin€¢ obsahuji urCitou informaci o dopadu a nasledn¢ také o kontaktu
s povrchem. Prudkost je zde Casto naznaCena znélosti segmentu v pozici C1, kterym byva
segment /d/, /g/, /z/ nebo /b/. Kontakt s uréitym povrchem nasledné naznacuje v pozici C2
segment /s/ nebo /§/, ptipadné i /z/.

Zvukové efekty v eskych piekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:

zbuch, zuch, Such, Skr, Skrr, Skrk, Skvrk, Soup, | Smyk, hradb, treni, Skobrt
ssst, Sust, bac, blupf, kululu, skrunk, slap, drr, tdd

(prudké zastaveni)

Tabulka €. 30: Excerpovana ceska prekladatelska feSeni vyznamové spjata s dopadem ¢i pohybem po
povrchu

Castym segmentem u &eskych vyrazii pro popsané situace byva /8/ a /Z/, které naznacuje uréité
tieni nebo podobny typ kontaktu objektu s povrchem v celé délce jeho trajektorie. Lze
predpokladat, Ze znélost ovliviiuje napt. intenzitu tohoto kontaktu nebo vahu zdroje zvuku.

4.2.1.11 Zvuky spojené s flexibilitou, elasticitou, skoky

Vzhledem k tomu, Ze hlavni hrdina této mangy oplyva silou, kterda mu umoznuje natahovat télo,
jako by ho mél z gumy, pomérné Casto se zde objevuji zvuky spojené s hrdinovymi gumovymi
pohyby. Témi jsou napt.: O* X A TF X A (bijon bijon), Y X — A (bijén), ¥ F v (bacin). Prvni
dva efekty se objevuji pfedev§im u natahovani konéetin, zatimco ~~ F ¥ (badin) byva pouzito

u zvuku, kdy se ruka vraci s plesknutim zpatky do pivodni pozice.

Segment /b/ v pozici C1 by zde mél znacit napjaty gumovy povrch, /i/ dale podporuje asociace
S napjatosti a pohybem v pifimé linii. Segment /j/ indikuje konotace nestability gumového
pohybu. Koncové /N/ zna¢i dozvuk a elasticitu. Co se tyka vyrazu ~X 5 ¥ (bacin), segment /&/
zde pomérné piesveédCivé odpovida vyznamu segmentu /t/ v pozici C2, tedy narazu do povrchu,
taktéz vSak muze evokovat urcité tfeni. Pro tyto vyrazy by v zdvislosti na kontextu mohlo byt
vyuzitelné pouziti zauzivaného anglicismu boing, nebo také vyrazu plesk. Vyraz plesk obsahuje
diky pocate¢nimu segmentu /p/ také urcité asociace s napjatosti a tlakem, ktery je zakoncen

fonestémem /sk/ naznacujicim jasné zakonceni pohybu, kterému ptedchazelo tfeni. Segment /1/
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zde zna¢i pohyb mimo neutralni pozici. Zejména z divodu spoleénych asociaci s tfenim

povazuji vyraz plesk za vhodny ¢astecny ekvivalent predevsim pro japonsky vyraz bacin.

Dale se v korpusu objevuje také U° X A (pjon), které znaci poskoceni a v daném kontextu
odpovida ¢eskému hop. Jak je o¢ividné, vSechny vyrazy v této skupiné podporuji tvrzeni, Ze

explozivy /p/, /b/ maji spojitost s napjatym a flexibilnim povrchem.

Zvukov¢ efekty v Ceskych prekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:

hup, hop, hopla, hups X

Tabulka €. 31: Excerpovana Ceska prekladatelska feSeni vyznamové spjata se skoky

Ve vzorku ¢eskych piekladovych feSeni se objevuji pouze vyrazy naznacujici zvuk skakani, u
kterych se v onsetu bézné objevuje segment /h/, ktery lze asociovat se zvukem vétru
doprovazejiciho tento pohyb. V kodé se miize objevit také segment /s/, ktery napovida, ze se

objekt po své trajektorii pohyboval skluzem bez vétsich prekazek.

4.2.1.12 Tiché zvuky

Do této skupiny patii tiché, nevyrazné pohyby, pro néz je typickd predevSim nepiitomnost
znélosti. Zatimco do vySe uvedené skupiny zvuki, které znaci Gdery, patii napt. vyraz ban,
oprasovani kalhot. Déle se v korpusu objevuje zvuk vytahovaného kusu papiru O* & (pira).
nebo také O % UM% (hiso hiso), které znaci Septani. Pomérné tiché mize byt také vytaZzeni
cepele A ... (Su...).

Spoleénym znakem zvukovych efekti v této skupiné je pfedevsim jejich nizka hlasitost, a ne
jejich kontext, a proto v tabulce nize (Tab. ¢. 32) uvadim v zavorce za vyrazy taktéz situaci, ve

které se objevily.

Zvukov¢ efekty v Ceskych piekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:

Sss, vs$§ (Sumeni moie), sad (hluboké nasati | X
vzduchu do plic), sst (velmi tiché a nenadalé

zjeveni postavy), Susky Susky (postava mluvi

potichu)
Tabulka €. 32: Excerpovana Ceska prekladatelska feSeni vyjadiujici tiché zvuky

Neznély segment /s/ u ¢eskych vyrazii byva vyuzit nejen u rychlych pohybu, ale taktéz u
pomeérne¢ tichych zvuki, stejné jako je tomu v japonsting. Palatalizace u segmentu /$/ zde velmi

pravdépodobné také asociuje tissi zvuky, ale Fidler (2014) takovéto asociace ve své studii
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neuddva. Domnivam se, ze vzhledem k tomu, Ze palatalizace obvykle naznacuje détskost,

mohla by taktéz obnaset asociace s malou velikosti, a tedy 1 malou hlasitosti zvuku.
4.2.2 Fenomima

V této kategorii jsou feSeny zvukové efekty, které pomoci zvukového symbolismu nevyjadiuji
zvuk ale pohyb nebo urcitou atmosféru. Zvukové efekty v této kategorii jsou rozdéleny do 7
byvaji asociace spojované s jejich segmenty nepiimé a zalozené pravé na puvodni ikonické
provazanosti se zvukem. Jako ptiklad mtze poslouzit napt. segment /i/, ktery byva u fonomim
asociovan s pronikavym zvukem, ale u fenomim muze asociace s pronikavosti zvuku vést
k dalsi asociaci s napjatosti ¢i pfimym smérem pohybu. Fenomima lze obecné povazovat za
méné ikonicka nez fonomima, a proto je u vyrazi spadajicich do kategorie fenomim mnohem
obtizn¢j$i identifikovat vyznam spojeny S jednotlivymi segmenty a morfonologickymi

vlastnostmi.

V cesting je tato kategorie mezi mimetiky zastoupena pouze velmi slabé, a proto je k dispozici
pouze malo Ceskych mimetickych ekvivalentii, které by bylo mozné pii piekladu vyuZit.
Z tohoto divodu velmi Casto pti prekladu dochazi k ur€ité ztraté v oblasti expresivity nebo v

moznosti vyjadieni vSech aspektli vyznamu.

4.2.2.1 Pohled
V korpusu se objevuji 3 rizné druhy mimetik, které maji funkci vyhruzného pohledu. Témi

jsou: ¥ = v (giroQ), ¥ = v v (gjoroQ), ¥ = Y .. (girori..).
e ¥ v VU (girori..) —forma dvouslabi¢na CVCVri

Zéklad zvukového efektu giro ma lexikalni vyznam pohled, ktery ma za cil zastrasit protivnika,
coz potvrzuje i kontext, ve kterém je v analyzované manze tento efekt pouzit. Segment /k/ zde
naznacuje intenzivni a jasné€ ohraniceny pohled, kterému segment /i/ dodava napjatost a pfimy
smér. Segment /r/ je mozné piisoudit koulivému pohybu oka v oéni jamce. Segment /o/
V japonstiné dle Hamano (1998, s. 100) zna¢i nenapadné zvuky, v tomto piipadé se vSak
domnivam, Ze u tohoto zvukového efektu ma spojitost s nizkym ténem tohoto segmentu. Jak
tvrdi Ohala (1994, s. 2), vysoké ptedni hlasky /i/ a /e/ naznacuji malou velikost a podiizenost,
zatimco zadni hlasky, jako je napf. pravé /o/, jsou asociovany s agresorem, ktery vydava nizké
tony a zastraSuje pomoci nich protivnika. Asociace segmentu /o/ s negativnim psychickym

stavem v japonstin¢ udava také Seiichi a Tsutsui (1986, s. 54)
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V porovnani s ostatnimi ptiklady je zde zajimava ptitomnost sufixu /ri/, ktery naznacuje spise
poklidnéjsi situaci a spolecné s teckami, které nasleduji za vyrazem, dokresluje pomalou a
dusivou atmosféru. Oproti tomu ¥ = > (giroQ) a ¥ = ¥ v (gjoroQ) znadi intenzivni nahlé
pohledy, které maji jednoznaéné za cil rozhodit a vydésit oponenta, k ¢emuz zde napoméaha

pritomnost koncového elementu /Q/.

Prekladatelskym feSenim, které tispé$né prenese sémanticky vyznam, v tomto ptipadé miize byt
zly/désivy pohled, tedy kombinace slov. Takovyto pieklad vSak ztraci expresivitu originalu,
kterou by bylo mozné zachovat napf. pouzitim grrr. Vyraz grrr byva spojen s
vréenim nebezpecného zvifete, které se snazi vydésit protivnika, coz vede K asociacim emoci
hnévu obecné. V piipadé japonstiny miize jit segmentilné o podobné asociace. Cesky vyraz
grrr i japonské vyrazy s vyznamem désivého pohledu sdileji segmenty /g/ a /r/. Segment /k/
byva v japonstiné asociovan s hrdelnimi zvuky a /r/ mize byt spojeno s vibrujicim zvukem,
takze povazuji za mozné, ze i v japonstin¢ miize byt tato kombinace fonému pivodné
asociovany s podobnymi zvuky vréeni jako v ¢esting€, coz mize byt dale asociovano S désivosti
vyrazu, které tyto segmenty obsahuji. V piekladu efekti znacicich pohled se 1ze setkat také
s vyrazem zir, ktery vSak byva vyuZivan ptredevsim u efektu U — (dZi), tedy intenzivniho

pohledu s jinymi nez dé€sivymi konotacemi.

¥u Y. (girori.) Asociace
l. Zvuk. | segment.: /k/, /il, Itl, lol tvrdost, napjatost v jednom sméru,
symb. + zné&lost koulivy pohyb, nizky ton —
désivost
+ intenzifikace
morfon.: sufix /ri/ tiché zakonceni
Il. Lexik. JN: nahly pohled slouzici

k zastraSeni protivnika

I1l. Kontext | pfivazany lovec piratd désive
shlizi na protagonisty

IV. Graf. st. | katakana, dv¢ tecky tecky naznacuji spiSe obklopujici
dusnou atmosféru, ktera ma urcité
trvani, nez mnahlou snahu o
zastraSeni

— feseni zly/desivy pohled, grrr

Tabulka €. 33: Shrnuti vyznamotvornych slozek vyrazu girori a jeho feseni
Mezi excerpovanymi ¢eskymi vyrazy jsem identifikovala pouze jeden mimeticky vyraz, kterym
je mrk, jehoz mimeti¢nost vSak povazuji za spornou. Velmi Casto se jako feSeni vyrazu, které

znaci pohled, objevovala piedevsim ,,falesna mimetika®, jako jsou napft. zir nebo civ.

74



Zvukové efekty v ¢eskych piekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:

mrk Zir, zird, zIy pohled, kouk, kuk, civ,

blesk, Smir, mZour
Tabulka ¢. 34: Excerpovana ¢eska piekladatelska feseni vyznamové spjata s pohledem

4.2.2.2 Désiva atmosféra

Vyrazy, které se v analyzované manze objevuji ve spojeni s dé€sivou atmosférou, jsou napt.: =
= = I'(gogogogo), = A A A (gooo). | zde si lze povsimnout podobné funkce segmentu /o/
jako v piipadé girori (viz kap. 4.2.2.1), kdy tento segment dodava prvek désivosti, a znélého
segmentu /g/, ktery dé&sivost dale intenzifikuje. Mnohonasobna reduplikace naznacuje
pritomnost désivé atmosféry, jelikoz se tento zvuk stdle opakuje a atmosféra zlstava. Tyto
vyrazy obvykle naznacuji dusivou atmosféru désu, ktera pretrvava a obklopuje postavy ¢i urcité

misto, nebo se miize taktéz témeét hmotné ,,valit* ur€itym smérem.

Zvukové efekty v ¢eskych piekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:

bububu aura smrti
Tabulka ¢. 35: Excerpovana Ceska prekladatelska feSeni vyznamové spjata s dé€sivou atmosférou

V excerpovanych Ceskych prekladovych feSenich se objevuje napt. bububu, které vSak lze
Vv Ceském textu vyuzit jen malokdy. Toto slovo byva v ¢estin¢ asociované piedevsim se snahou
o vydéSeni malych déti, a proto v Ceském prostiedi neplisobi dostatecné désive. Piekladatel
tohoto vyrazu uzil v komické manze Hetalie, kde je toto pouziti vzhledem k povaze této mangy
piijatelné. Ve vazné manze by mohlo byt pfijatelnéjSim feSenim vyuziti napt. kombinace slov
désiva atmosféra.

4.2.2.3 Usmév, smich

Vyrazi znacicich usmév, zadrzovany smich nebo jiné rizné druhy smichu se v korpusu
objevuje pomérné mnoho. Usmévy, které jsou pouze pohybem a nemaji zvukovou slozku, ¢asto
obsahuji zejména segment /n/, /i/ v kombinaci s dal§imi segmenty a morfonologickymi

vlastnostmi.

Témito vyrazy jsou napf.: {Z%° (nija), {Z O (nihi), IZ > (niQ), IZ\Wx > (niQ), = ¥ (niQ), I
— A (nin), =2 v (nikoQ), IZ° (ni + grafick4 znacka dakuten).

Dle Hamano (1998, s. 165) segment /n/ oznacuje vyraz radosti ¢i potéSeni, ktery neni
doprovazen zvukem, jak dokazuji i tyto piiklady. Segment /i/ zde spojuji se zpisobem jeho
artikulace, pfi kterém se koutky st stdceji nahoru v ismévu. Podobné spojeni samohlasky /i/ a
usmévu ve své studii uvadi napt. Ohala (1994, s. 3-4). Jak dale tvrdi Hamano (1998, s. 165),
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druhy smichu, které jsou doprovazeny zvukem, obsahuji segmenty /k/, /g/ nebo /h/, coz se
taktéz shoduje svyrazy, které byly excerpovany. Témi jsou: < » L » L - L
(guQshiQshiQshi), .52 (pupu), 7 & v (kusuQ), 7" (puQ). Exploziva /p/ dale naznaduje,

ze se jednd o smich potlacovany, tedy zvuk, ktery hrozi ,,explozi®.

Pti podrobnéjsim rozd€leni by bylo smich, vzhledem k jeho spojeni se zvukem, lepsi zatazovat
spiSe pod fonomima, zatimco Usmévy, které jsou ze své podstaty pohybem, patii mezi
fenomima. Smich je mozné v prekladu fesit zauzivanymi vyrazy (hehe, hihi, cheche, pff, atd.),
Htranspozice“, kdy v ptekladu pouzijeme podstatné jméno usmév, nebo vyraz nahradime
mimetikem vyjadfujicim smich. Znovu vS§ak nevyhnutelné dochazi ke ztratam, at’ jiz na arovni

vyznamu nebo z hlediska expresivity.
e T (ni+ grafick4 znacka dakuten) — forma jednoslabi¢nd CV

Analyzovany vyraz vynikd pouzitim grafické znacky dakuten, ktera u slabiky vétSinou
znamena znélost po¢ate¢ni souhlasky. U slabiky ni vSak k takovéto zméné znélosti dojit nemuze,
a proto predpokladam, Ze se jedna o snahu autora vyjadrit situaci, kdy ma postava plna usta
jidla, a proto i jeji ,;asmeév™ vyzniva huhlavé. Jako feSeni bych zvolila napt. propojeni
existujiciho ¢eského vyrazu pro znély smich haha, doplnény o mimetikum spojené s jedenim
ham. Vysledkem by tedy mohlo byt hamhaha, haham nebo hahm, které by mohlo vyjadtit jak

plna usta, tak smich.

iIZ° (i + graficka znacka dakuten) Asociace
I. Zvuk. symb. | segment.: /n/, /i/ vyraz radosti ¢i potéSeni, ktery neni
+ znélost doprovazen zvukem, zpusob
artikulace /i/ — zvednuti koutki
morfon.: X
Il. Lexik. JN: Gismév

GD: na okamzik neslysné
roztahnout rty do stran a odhalit
zuby v usmévu — uzivany

Vv ptipadé pochvaly nebo

spokojenosti

I11. Kontext postava ma plnd tusta jidla a
zaroven se usmiva

IV. Graf. st. dakuten  (¢arky  vyjadfujici | nejasnost promluvy
znélost)

— feSeni hamhaha, haham, hahm

Tabulka €. 36: Shrnuti vyznamotvornych slozek vyrazu ni (s pfidanou znélosti) a jeho feseni
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V excerpovanych piekladatelskych feSenich se u mimetickych vyrazi objevovala bud’ slova
vyjadiujici rizné druhy smichu, od povyseného che, kde negativni konotaci naznacuje segment
/el az po zadrzovany smich pff, u kterého je potlacenost naznacena explozivou /p/ a unikajici

vzduch pomoci segmentu /f/. Usmév byl vétsinou pievadén pomoci transpozice na podstatné

jméno.
Zvukov¢ efekty v Ceskych prekladech
Mimetické vyrazy: Ostatni:

heh, ahaha, che, haha, hehe, chichi, chocho, | usmév, uskieb, uskiebek
uchuchu, uhihi, hoho, pfft, pff

Tabulka €. 37: Excerpovana Ceska piekladatelska feSeni vyznamové spjata s ismévem nebo smichem

4.2.2.4 Kutaleni a jiny otacivy pohyb
V Kkorpusu se objevuje napf.. = 1 = 1 (goro goro, kutdleni sklenice po pultu), = = ... (goro...,
valeni sudu), <" % < % (guru guru, protaeni ruky v rameni), <"— % <"— % (guru giru,

otaceni vodniho viru).

U vyrazi, které vyjadiuji kutaleni a otaceni, je z hlediska segmentii nejvyraznéjsim souhlaska
[rl v pozici C2, ktera naznacuje praveé kutalivy ¢i otaCivy pohyb. Na pozici C1 se u téchto slov
Casto objevuje segment /k/ nebo jeho znéla varianta /g/, jehoZz asociace je pomérné tézké urdit.
Usuzuji, Ze se jednd o asociace s intenzitou a ur€itym vymezenym prostorem, ve kterém otacivy
pohyb probiha. Samohlasky /u/ a /o/ mohou byt asociované s kulatosti, v téchto vyrazech tedy

zfejmé naznacuji tvar piedmétu, ktery se toci ¢i kutali.

Ceskym mimetikem, které ma podobny vyznam i segmentalni vystavbu, a miize byt teoreticky
vyuzito jako ekvivalent, je kutululu. Neptitomnost zn€lych segmentti u tohoto vyrazu napovida,
ze jde o lehky predmét, ktery se otaci, a proto je jeho uziti vhodné pouze jedna-li se o podobné

lehky predmét. Dale proto jako piekladové feSeni navrhuji napf. ,,faleSné mimetikum* #o¢ to¢.

Zvukov¢ efekty v Ceskych piekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:
Kutululu, kulu kutulu, trr, drk Otoceni, otocka, preval, toc, vrt, vrut,
krut

Tabulka €. 38: Excerpovana Ceska piekladatelska feSeni vyznamové spjata S otacivym pohybem

Jako ptekladatelskd teSeni se v kontextu toCeni €1 otaceni Casto objevuji rizné druhy
transpozice. V nékterych pripadech je v feSeni vyuzito podstatného jména, nebo také

,falesného mimetika®, které mize ptisobit dojmem imperativu.
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4.2.2.5 Ticho a tichy pohyb nebo prdazdno

V analyzovaném vzorku se téz objevuji rizné vyrazy, které ur¢itym zptisobem vyjadiuji ticho
nebo prazdno Ci tichy a nenapadny pohyb. Vyrazy, které vyjadtuji ticho nebo tichy pohyb jsou:
¥ —... (postava otira prstem bok lodi a hled prach) . L —...A (§ii.n, ticho), 2% Z %...
(kosokoso..., postava se nenapadné plizi). Zde si lze znovu povSimnout spojeni segmentu /s/
na pozici C1 s tichem, a na pozici C2 s mékkym kontaktem nebo tfenim. Re$enim kosokoso
mize byt naptiklad transpozice na piislovce nendpadné nebo prirovnani jako myska, piipadné

pouziti asociace s malymi nenapadnymi kroky #ap t’ap.

Vyrazy, které znadi prazdno a ticho, nebo naopak hluk je: 236 —...A (gard...n, prazdna
ulice), /77 v 777 v (garan garan, hluk v hospod¢). Jako feSeni pro gardn bych v zavislosti

na kontextu volila napf. ptevod pomoci metonymie nikde ani noha, nebo transpozici prdzdno.

Zvukové efekty v Ceskych piekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:

X ticho
Tabulka ¢. 39: Excerpovana Geska piekladatelska feSeni vyznamové spjata s tichem

Jediné piekladové feseni, které se v analyzovanych ceskych piekladech v kontextu prazdna ¢i

ticha vyskytlo, byla transpozice ticho.

4.2.2.6 Sevieni, chyceni

Vyrazy, které se objevily v korpusu jsou: 23 L o (gasiQ, pevné potieseni rukama), 773
(gasiQ, zachyceni se lodi), 774 v | | (guiQ!!, postava se zachytila o sochu a seviela ji), 7
A 2774 (gui gui, vytahovani pevné uchycené sochy), 74 » (guiQ, chyceni a odmrsténi
oponenta), <"\» - (guiQ, drzeni pod krkem), 7" (guQ, postava seviela papir).

U vyrazu, které implikuji sevieni ¢i chyceni, se ¢asto objevuje znély segment /g/ a diftong /ui/.
Ptitomnost diftongu znaci krouzivy pohyb s kratkym dosahem, jako je naptiklad pohyb ruky
V zapésti, coz piesné odpovida konotacim nize uvedenych vyrazi. Segment /g/ implikuje

pevnost tohoto tichopu.

Zde je mozné tesit pieklad pomoci zavedeného piekladu chriap nebo ,,falesného mimetika® svir,
mack ¢i dri apod. V piipadé¢ vytahovani tézkého bfemena by stalo za zvazeni i Ceské
mimetikum héj rup s ptidanym prodlouzenym segmentem /¢/, ktery naznacuje vétsi namahu

vynaloZenou pfi ¢innosti a téZ delsi trvani celkového ukonu.
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Zvukové efekty v ¢eskych piekladech ‘

Mimetické vyrazy: Ostatni:

Chnap, svih, svip stisk, tlap, Skrab, chyt, mach, hrab, zmack,

sap, ¢ap, sah, hmat
Tabulka €. 40: Excerpovana Ceska prekladatelskd feSeni vyznamové spjata s chycenim ¢i sevienim

V excerpovanych ptekladatelskych fesenich jsou pocetné nejvyraznéji zastoupena ,,falesna
mimetika®. Jako jedno z feSeni se zde objevilo také kreativné vytvorené svip, které je vystavéno
na zaklad¢ zauzivaného svih, koncovy segment /p/ zde vypovida o piemisténi z jednoho mista

na druhé.

4.2.2.7 Pohyb tekutin
Do této skupiny patii: 7~ X &K X (pota pota, postavé z vlasii kape pivo), KT -, K1 .., K&
R .. (poroQ, poro..., poro poro, stékajici slzy).

Vyrazy majici spojitost s kapanim ¢i stékanim kapalin obsahuji segment /p/, ktery naznacuje
napjatost povrchu kapaliny a samohlasku /o/, ktera znaci nenapadnost a tichost tohoto pohybu.
Zvukové efekty spojované se stékanim slz po tvaii dale obsahuji segment /r/ na pozici C2,
ktery asociuje stékani kapaliny. V pfipad¢ vyznamu kapani se na pozici C2 objevuje segment
It/, ktery oznacuje naraz do povrchu pii dopadu kapky. Pii piekladu do ¢estiny, ktera mimetiky
pro pohyb stékani tekutin nedisponuje, vsak tento rozdil mezi stékanim a kapanim nelze rozlisit,

a proto se domnivam, ze je mozné u obou k piekladu vyuzit zauzivané ¢eské mimetikum kap.

Zvukové efekty v eskych piekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:

Splouch, Splech, splich, chlist, Zzblunk, kap, krdp, | bre (pldac)

¢vacht, plesk, chlecht, klouz, cadk, cr cr, zblub
Tabulka €. 41: Excerpovana ¢eska piekladatelska feseni vyznamove spjata s pohybem tekutin

U ceskych piekladovych feSeni se Casto na pocatecni pozici vyskytuji segmenty /8/, /Z/, /¢/ ¢i
[cl, které mohou naznacovat ur€ity kontakt nebo tieni. U téchto vyrazi asociace kontaktu/tfeni

znaci prorazeni vodni hladiny, které se dotklo n¢jakeé téleso.
4.2.3 Psychomima
V této kategorii se nachdzi zvukové efekty, které souvisi s vnitinimi prozitky postav a jejich

emocemi. Zvukové efekty jsou zde rozdeleny do 3 skupin.

Vyznam psychomim byva s jejich formou ikonicky provazan jesté slabéji nez u fenomim.
Vzhledem k dlouhému fetézci asociaci, pomoci kterého je vyznam psychomim provazan

s jejich formou, byva identifikovani téchto asociaci jesté tézsi nez u fenomim.
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4.2.3.1 NaStvanost, zklamani, znechuceni

Vyrazy vyjadiujici hnév velmi ¢asto na pocatecni pozici obsahuji segment /k/ nebo jeho znélou
variantu. Tento segment zde pravdépodobné dokresluje intenzitu dané emoce. Intenzita je bud’
podpofena segmentem /a/ nebo obsahuje podton znechuceni, ktery dodava segment /e/. Piiklady
jsou: = (gan), 7 v (keQ), 7 I A I (gami gami), 7 (ge). Pii prekladu lze vyuzit
asociaci s vréenim grrr, pouzit anglicismus geh, nebo v zavislosti na kontextu vyjadrit
znechuceni pomoci efektu tse a spoléhat se na to, ze emoce hnévu je dostateéné vyjadiena

vyrazem tvare postavy.

V dal§im ptipadé¢ mize byt hnév vyjadien pulzujici zilkou na obliceji postavy, kterou nékdy
doprovazi zvukovy efekt 7 F 7 F (buci buci), Ktery naznaduje tepani krve ve skranich
dusledkem hnévu. Prekladatelskym feSenim mize byt napf. transpozice pulz, tep, ptipadné

tepdni.

Jedno z piekladatelskych feseni s vyznamem vzteku, které se objevilo v korpusu, bylo pdra

Z usi, u kterého byla vyuzita pomérné ojedinéle se objevujici deskriptivni metoda.

Zvukové efekty v Ceskych piekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:

grrr, tss, tsk, chmm, ugh, pche tres, Skub, cuk, pdra z usi, tep
Tabulka ¢&. 42: Excerpovana Ceska pickladatelska feSeni vyznamove spjata se vztekem, zklamanim
nebo znechucenim

4.2.3.2 Strach a psychické napéti

U zvukovych efekt, které vyjadiuji strach, je obvykle vyuZito asociace S riznym tfasem,
brnénim, cvakédnim zuby ¢i cukdnim, které mohou byt projevem pravé této emoce. Témito
vyrazy jsounapi.: £ 2 v (bikuQ), ¥ 2 ' 7 (biku biku), /7 % &7 & (gata gata), U (dziwa),
7 v 7 v (buru buru), 7 & 4 % 7V (gata gatdn). Jelikoz i bez verbalniho vysvétleni je
emoce pienesena ke Ctenaii skrze obraz, povazuji za dostacujici vyjadrit tento pohyb pomoci
zauzivanych mimetik, kterd s t€émito télesnymi projevy souvisi. Naptiklad pomoci vyrazi brr,

cvak nebo transpozice ti'es ¢i cuk.

Déle do této skupiny lze zatadit téZ tlukot srdce, ktery mize znacit jak nadSeni, tak strach.
V ramci excerpovanych vyrazi se objevuje pouze jako reakce na stres nebo strach, a pravé
proto ho fadim do této skupiny. Jako feSeni navrhuji mimetikum buch buch, ptipadné
deskriptivni pteklad, ktery v§ak s ohledem na omezenost prostoru povazuji spise za nevhodny
a postradajici expresivitu. Vyrazy oznacujici udery srdce v korpusu jsou: K v 27 v F v 7
v I I (doQkun doQkun), F ¥ F ¥ (doki doki).
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Zvukové efekty v ¢eskych piekladech

Mimetické vyrazy: Ostatni:

drk, dzk, brr Sok, napeti

zvuky srdce: buch buch, badum
Tabulka €. 43: Excerpovana Ceska prekladatelska feSeni vyznamové spjata se strachem a psychickym
napétim

U ceskych vyrazd s vyznamem tfasu se Casto vykytuje zejména segment /r/, ktery je v pozici
jadra asociovan s opakujicim se pohybem, jako je napt. prave rizné brnéni, ties nebo vibrace.
Vypjaté situace byly v analyzovanych piekladech feSeny pomoci transpozice na podstatné

jméno.

4.2.3.3 Psychické pohnuti, zmatek, piekvapeni, zvuky davu

U vyrazl vyjadfujicich zmatek a citové pohnuti je vhodné se zaméfit predevS§im na segmenty
Iwl a /jl v pozici C2. Oba tyto segmenty jsou asociovany s nejasnosti, ktera mize byt dale
asociovana prave se zmatkem ¢i prekvapenim. Vyrazy, které vyjadiuji tyto pocity, jsou napf.:

X511 (dojodojoQ!), X X'b (zawa zawa).

Do této skupiny jsem zaradila také zvuky vydavané vétsim mnozstvim lidi, jelikoz se Casto
vztahuji k emocim zmateni, nadSeni nebo jiného emoc¢niho napéti. Ze své zvukové podstaty by
se vSak fadily do kategorie fonomim. Témito zvuky, které se v manze objevuji u hluku
vydavaného davem jsou napt.: 2\ > (wai wai), 235 25<° (gaja gaja). V tomto piipadé je
zasadni, ze segment /j/ v pozici C2 mize taktéz znacit zvuk majici mnoho zdroji a segment

Iwl v pozici C1 popisuje zvuky vydavané lidmi a také emo¢ni pohnuti.

Pro zvuky davu povazuji za vhodné zvolit naptiklad vyraz mumly mumly, ktery vyjadiuje
nesrozumitelné zvuky, které jsou pro mnohohlasny dav typické. Zvukové symbolicky v tomto
slové pisobi zejména segment /m/, ktery, stoji-li samostatné nebo v pozici jadra, asociuje
jakykoli zvuk pfipominajici mluvu. V ptipad¢, ze se zvukové efekty vyjadiujici zvuky davu
objevuji v pozitivnim kontextu, mize byt vhodné pouziti emocné nabitych mimetik, jako jsou

vykiiky nadSeni napt. jej, juhu, jupi.

Zvukov¢ efekty v Ceskych piekladech ‘

Mimetické vyrazy: Ostatni:

Ju, uza, zju, pani, bla bla mumly mumly / mumli mumli, hovor
Tabulka €. 44: Excerpovana Ceska piekladatelskd feSeni vyznamové spjatd se zvuky davu, piekvapeni
nebo nadSeni

vvvvv

provazanost S osobou mluvciho. V pozici onsetu /j/ napovida, ze zdrojem urc¢itého hodnoceni
je praveé mluvéi. V pozici kody spise to, Ze je mluvci néjak danou situaci ovlivnén.
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4.3 Vysledky analyzy

Celkové bylo z mangy One Piece excerpovano 398 japonskych vyrazd, znichz 275 bylo
zafazeno pod fonomima, 50 pod fenomima, 41 mezi psychomima a 32 neodpovidalo svym
vyznamem ani jedné z té€chto skupin. Mnohé z téchto vyrazii vSak prokazovaly vlastnosti, dle
kterych by je bylo mozné fadit do vice kategorii zaroven (napf. vyraz doki doki, ktery je mozné

zaradit do vSech 3 kategorii).

U zvukovych efekti, které vyznamoveé ¢i kontextové neodpovidaly zadné ze skupin, $lo v sedmi
piipadech o pomémé specifickd psychomima, kterd by vyzadovala vlastni kategorii (napf. F
27 N 7, doku doku, pulzujici bolest nebo |% —, bd, psychicka nepiitomnost). Dalsich 24
zvukovych efekti spadalo do kategorie fonomim nebo fenomim, které byly téZ nezataditelné
kvili své specificnosti (napi. ¥ ¥ v, kikiQ, prudké zastaveni). Jako nemimeticky jsem

zhodnotila jediny zvukovy efekt, kterym je €» % (muki, vytaseni dyky).

Na zékladé sedmi podrobn¢ analyzovanych japonskych vyrazi a dalSich souhrnné
hodnocenych zvukovych efektli lze zhodnotit, ze nékteré japonské i1 Ceské segmenty
prokazovaly velmi podobné asociace, které odpovidaji poznatkiim ze studii popisovanych v kap.
2. Podobnost se projevila zejména u exploziv na pocatecni pozici, které v obou jazycich
projevovaly asociace s tlakem, napjatosti a prudkym pohybem, a také u nazal v koncové pozici,
které asociovaly zakon&eni pohybu nebo pozvolné zakonéeni zvuku. Ceské nazily v kodé tedy
Casto asociaéné odpovidaly japonskému sufixu /N/. Dale se napt. u vyrazu barin objevil
segment /r/, ktery v japons$tiné na pozici C2 odpovida kutalivému, valivému ¢i jinému
podobnému pohybu. U tohoto vyrazu (a nékterych dalSich vyrazli zatazenych ve skupiné
S vyznamem ,,rozbiti, tfisténi*) ale evokoval spiSe tfisténi zplisobené uzitim sily, ¢imz by se
jeho asociace podobaly spiSe tém, které nese Ceské /r/ ¢i /i/. Mozné podobnosti v asociaci
s vréivym Vibrujicim zvukem, které se v CeStiny projevuji u /r/ na pozici jadra, navrhuji téz u
vyrazu girori. Tento vyraz sdili segmenty /g/ a /t/ s ¢eskym vyrazem grrr, coz vede k domnénce,
7e konotace désivosti jsou u obou téchto vyrazu ptavodné spojené vréenim nebezpeéného
predatora. Dale se u obou jazyki objevily napt. podobnosti v asociacich s tichym a rychlym
pohybem u segmentu /s/.

U samohlasek projevily podobné asociace zejména samohlasky /e/, které maji v obou jazycich
negativni konotace, a samohlasky /i/, které asociuji pronikavy zvuk. Podobnost samohlasek /a/
se objevila napf. u vyrazu gaca, ve kterych tento segment stejné jako u navrhovanych

prekladatelskych feSeni cak a cvak pravdépodobné oznacuje vysokou hlasitost zvuku.
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Rozdilnosti u samohlasek /o/ a /u/ se projevily pii pievodu zvukového efektu don pomoci
Ceskych vyraza bum ¢i tudum. Utlumeni zvuku pii dopadu u japonskych slov byva vyjadiené
spise pomoci /0/, v ¢esting€ se ale k této samohlasce vztahuji spiSe opa¢né asociace vyraznosti a
v tomto vyznamu se u tlumenych zvuk v ¢estiné vyuziva spise /u/. Jelikoz vyraz don obsahuje
vyse zminénou pocatecni explozivu a koncovou nazalu, pii jeho pfevodu do CeStiny pomoci
zauzivaného vyrazu bum zhlediska asociaci jednotlivych segmenti doSlo pouze
k minimalnimu posunu.

U ti z péti analyzovanych japonskych vyraza v kategorii fonomim, jejichZ zdroj je nezivotny
(barin, don, gaca), bylo mozné pii piekladu pouzit jiz existujici ¢esky ekvivalent, ktery je
v komiksu zauzivany. U fonomim, ktera maji zivotny zdroj (kuQkuQ, bé), by v uréitém
kontextu byl zavedeny pieklad taktéz mozny, ale v kontextu analyzované mangy se jednalo o
situace, kde bylo nutné k piekladu vyuzit kreativni metody zalozené na zvukovém symbolismu

nebo vypljcky.

Dv¢ podrobnéji analyzovana fenomima (girori a ni s grafickym znakem dakuten), stejné jako
mnoho dalSich vyrazi zatazenych do této skupiny, v ¢estin€ odpovidajici ekvivalent nemaji, a
proto pro né stejnych metod jako u vySe zminénych fonomim nebylo mozné vyuzit. U vyrazu
girori bylo mozné vyuzit metody kombinace slov, u které vSak dochazi ke ztraté expresivity.
Kromeé této metody jsem navrhla téz ptevod pomoci vyrazu grrr, ktery by mél obsahovat stejné
pavodni asociace snahy o vydéseni protivnika. Zasadnim piekladatelskou vyzvou byl zejména
vyraz ni, ktery lze v ¢estiné pomoci metody transpozice vyjadfit napt. jako usmév. V tomto
piipadé¢ je vSak Kk vyrazu nestandardné ptidan graficky symbol dakuten, ktery v manze
vyjadfoval usmév s pusou plnou jidla. Zde jsem se rozhodla vyuzit zkombinovani dvou
zauzivanych vyrazu, tedy vyrazu haha, ktery v Cestiné oznacuje smich, a ham, ktery je
asociovan s jedenim. Vysledky této kombina¢ni metody vSak mohou vést spiSe ke zmateni
Ctenafe, a proto by lep$im feSenim mohlo byt tento graficky symbol v piekladu nereflektovat,

a spolehnout na vizualni kontext, ze kterého by ¢tenat mél situaci pochopit.

Celkové lze tedy hodnotit, Ze pfi prekladu zvukovych efektli jsou problematické zejména
vyrazy ze skupiny fenomim. Z hlediska nizké ikonocity mohou byt podobné problematické
taktéz zvukové efekty z kategorie psychomim. V analyzovaném korpusu se vSak Vv kategorii
psychomim objevovaly zejména zvukové efekty jasné asociacné spjaté s pohybem ¢i zvukem,

a proto se problemati¢nost prekladu téchto psychomimetickych vyrazi v analyze neprokazala.
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Co se tyCe 11 analyzovanych Ceskych piekladi, které byly zafazeny pro porovnani segmentti
vyskytujicich se v daném kontextu u Ceskych vyrazii a také pro porovnani vyuzitych
prekladatelskych metod, bylo zde identifikovano 423 riznych variant zvukovych efektu,
Z nichz 351 bylo mozné zatadit do vymezenych kategorii. Ve vétsiné ptipadu Slo o zavedené
pieklady pomoci mimetik, objevovaly se zde vSak také kreativni preklady, které byly nékdy
kreativni az na tkor srozumitelnosti. Tyto zvukové efekty sice zdanlivé puisobi jako zvukové
symbolické, presto se domnivam, ze ani s ohledem na kontext nebyl jejich vyznam
pochopitelny. Jednalo se napt. o zvukové efekty: luu, Srot, nach, mz mz, trul. Na zaklad¢
ostatnich bezproblémoveé srozumitelnych prekladatelskych feseni usuzuji, ze v ptipad¢ vyrazii
trul a /uu muze byt divodem naptiklad to, Ze segment /l/ se obvykle u ¢eskych zvukové
symbolickych vyrazli na koncové pozici nevyskytuje, a proto u téchto vyrazl ¢tenar postrada
potiebné asociace. Podobnym piipadem je také nach, jehoz pocate¢ni segment /n/ se obvykle
vztahuje ke zvukiim vydavanym Zivymi bytostmi, a proto je pomérné matouci v kontextu, kde

se zfejmé o tento ptipad nejedna.

U nékterych mang se dale objevil také nulovy pieklad. Zejména v manze Hetalia byly nékteré
méné zietelné a Spatné Citelné zvukové efekty ponechany bez piekladu. Ani v jednom
z prekladl nebylo vyuZito prekladu idiomatického, pfirovnani, metonymie ani podobné metody.
U fenomim byla ¢asto uzivana metoda transpozice, kdy doslo k posunu od expresivniho
mimetika k nemimetickému vyrazu nebo ,,falesnému mimetiku“. Témito vyrazy byly napft.:

ochable, jiskieni, rozpad, hladi, stah.

Na zaklad¢ prekladatelskych feSeni, ktera byla navrhovana u jednotlivych kategorii a skupin,
1ze usoudit, Ze pii prekladu fonomim lze pomérné ¢asto vyuzit zavedenych Ceskych ekvivalentd,
pouzit vypljcku, ¢i kreativni pieklad. Co se tykd psychomim, ta velmi Casto vyjadiuji urcitou
emoci ¢i vnitini prozitky formou télesnych projevi, které je taktéz mozné prelozit vysSe
zminénymi metodami. Problém nastdva predevs§im v piipad€ fenomim, které v €estin€ vétSinou
postradaji jakékoli ekvivalenty. Zde je pfi ptekladu velmi €asto nutné vyuzit vyrazu, ktery neni

¢istym mimetikem, nebo postrada expresivitu tplné.
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Z.avér

Cilem této prace byl pfeklad vybranych zvukovych efekti, které se objevuji v japonské manze
One Piece, na zékladé jejich zevrubné analyzy z hlediska zvukového symbolismu. Z prvniho
dilu této mangy jsem excerpovala 398 zvukovych efektd, které jsem rozdélila do 22 skupin dle
jejich vyznamu a kontextu, ve kterych se objevuji. Podrobnéji jsem analyzovala celkem 7
zvukovych efektt, pro které jsem nasledné navrhla vlastni piekladatelska feSeni. Ostatni
zvukové efekty jsem analyzovala souhrnné, pfedevsim na zéklad¢ segmentt, které se napiic
témito skupinami u zvukovych efekti vyskytovaly vyrazné castéji. Podrobné analyzované
vyrazy byly vybrany na zakladé toho, zda se jednalo o vyrazy vyjime¢né z hlediska zvukového
symbolismu, nebo $lo o ¢asto se vyskytujici zastupce v dané skuping, ptipadné na zakladé toho,
7e U téchto vyrazii bylo nutné zvolit jiny zptusob piekladu nez u ostatnich zastupct skupiny.
Z korpusu takto byly vybrany dva vyrazy ze skupiny fonomim, jejichz zdrojem jsou Zivi
tvorové, tfi vyrazy ze skupiny fonomim, jejichz zdroj je nezivotny a taktéz dva vyrazy ze

skupiny fenomim.

Hlavni vyzkumnou otazkou v této praci bylo, zda 1ze pomoci znalosti ziskanych z dosavadnich
vyzkumli o zvukovém symbolismu analyzovat vyznam jednotlivych zvukovych efekti a
nasledné s pomoci této znalosti vybrat z existujicich ¢eskych vyrazii odpovidajici ekvivalent,
nebo vytvofit novotvar, ktery bude v dané situaci ptisobit pfirozené a nenasiln¢. Na zakladé
provedené analyzy zvukovych efekti lze konstatovat, Zze s pomoci poznatkli o zvukovém
symbolismu, kterym jsem se vénovala v teoretické ¢asti prace (kap. 2), je vyznam mimetického
vyrazu skute€n€ mozZné castecné odvodit. Z navrhovanych piekladatelskych feSeni taktéz
vyplyva, ze poznatky o zvukovém symbolismu je mozné vyuzit jak pfi tvorbé kreativnich
prekladi,, tak 1 pii hledani odpovidajicich ekvivalentd. | v pfipadé casto vyuzivanych
zvukovych efekti (jako je napt. don), je vsak vétSinou nutné zvukové symbolické asociace
spojené s jednotlivymi segmenty V manze interpretovat na zakladé vizualniho kontextu, ve
kterém byl vyraz pouzit. Tato schopnost interpretace vyznamu na zakladé asociaci jednotlivych
fonému a s uvazenim vizualniho kontextu, umoziuje piekladateli pochopeni nestandardnich
zvukovych efektll, které se bézn¢ ve slovnicich nenachézi. Vyznam japonskych zvukovych
efektti mize byt taktéz ovlivnén grafickou strankou téchto vyrazi, ktera vsak byla z diivodu

rozsahu a zaméfeni prace zminovana pouze okrajove.

Pfi zevrubné analyze sedmi vybranych zvukovych efektl jsem navrhla prekladatelské feSeni, u

kterych jsem vyuzila piekladatelské metody popsané v teoretické casti prace (kap. 3).
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Prekladatelska feSeni jsem navrhla také u nékterych souhrnné analyzovanych vyrazii. Zejména
v kategorii fonomim bylo velmi ¢asto mozné vyuzit metody zavedeného ptekladu, jelikoz v této
kategorii disponuje velkym poctem zauzivanych zvukové symbolickych slov i ¢estina. Analyza
potvrdila také podobnost asociaci nékterych segmentti a morfonologickych vlastnosti u obou
jazyka (napf. exploziv, nazal, samohlasek /a/, /i/, /e/). Z tohoto divodu bylo zejména ve
skupinach, které obsahovaly zvuky vydavané zivotnymi zdroji, mozné vyuzit i metody
vypujcky, kdy byl vyraz transkribovan do latinky. Taktéz bylo mozné vyuzit kreativniho
prekladu, kdy byl vyraz do ¢estiny pieveden tak, aby byl z hlediska asociaci jednotlivych
segmentt, morfonologickych vlastnosti a fonotaktiky pfijatelny a pochopitelny pro ¢eského

Ctenare.

Problematicka z hlediska prekladu se ukazala byt pfedevsim kategorie fenomim. Co se tyce této
kategorie, je zasoba ¢eského jazyka velmi omezena, a proto pii piekladu téchto slov nelze
vyuzit zvukové symbolickych vyrazil, které by byly v ¢estiné zauzivané. Uréitym feSenim u
téchto vyrazl, které v ¢estiné nemaji ekvivalent, mize byt metoda transpozice, pii které vsak
dochazi ke ztrat€¢ expresivity vyrazu. Jak prokazala analyza excerpovanych Cceskych
prekladatelskych vyrazl, v ¢eskych komiksech se tato ztrata expresivity Casto nahrazuje
pomoci tvorby ,,falesnych mimetik®, které imituji skutecna c¢eska mimetika. Tyto vyrazy byvaji
vetSinou vytvoreny tak, aby byly jednoslabicné, koncily zavienou slabikou, nebo se u nich mize

téZ objevit reduplikace (napf. toc toc) ¢i piitomnost sufixu (napt. hladi).

Piestoze CeStina nebyva povazovana za jazyk bohaty na mimetické vyrazy, z hlediska fonomim,
kterych se mezi japonskymi vyrazy v analyzované manze vyskytlo nejvice, se ukazala byt ceska
slovni zasoba dostatecna. Problémem u nékterych vyrazi vSak nemusi byt pouze nalezeni
ekvivalentu, ale také samotnd identifikace vyznamu zvukového efektu. Jak jsem uvedla
Vv teoretické Casti (kap. 1), dfive se V japonské manze objevovaly zejména standardizované
zvukové efekty, jejichZ vyznam byl dobie znamy, ale v dnes$ni dob¢ jiz mnozi autofi kreativné
vytvari vlastni zvukové efekty, které se v databdzich ani slovnicich nedaji nalézt. Tato prace by
meéla poskytnout také ur€ity navod, jak v takovémto ptipad¢ identifikovat asociace zvukoveé
symbolické slozky slova. Tyto asociace sice samy o sobé nemohou poskytnout zevrubny popis

celkového vyznamu slova, ale s ohledem na kontext, ve kterém se tento efekt objevuje mohou
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prekladateli napovédét, zda se pickladany efekt vztahuje napi. k hluku v mistnosti nebo ke

zvukiim Zzvykani stolovnikii v hospodé®l.

Tato prace by méla poskytnout kli¢ k analyzovani zvukové symbolické slozky zvukovych
efektt. Na vyznam zvukovych efektii maji vSak vliv i jiné slozky, které byly zminiovany v této
praci (kap. 4.1). Jednou z nich je graficka stranka. Vysledny vyznam zvukového efektu mize
byt ovlivnén jak celkovou velikosti, vyraznosti a zplisobem kresby, tak také zvolenym
zpusobem zapisu hiraganou, katakanou, ¢i latinkou. Neméné ho téZ mohou ovliviiovat rtizna
interpunk¢ni znaménka jako jsou vykiiéniky, otazniky, dvojtecky ¢i trojtecky, jejichZ asociacim
vSak v této praci nemohl byt vénovan vétsi prostor. Domnivam se, ze prave tato slozka by mohla

byt zajimavym podnétem pro dal$i vyzkum.

61 Tato situace se objevuje v analyzované manze One Piece. Na obrazku jsou vidét pouze 2 protagonisti, ktefi
obédvaji a nad nimi jsou ptikresleny dva zvukové efekty wai wai a gaja gaja. Vizualné by bylo logické spojovat
tyto efekty se zvuky jedeni. Ve skute¢nosti vSak tyto efekty souvisi se ,,zvuky davu*, tedy s hlukem, ktery se
rozléha celou hospodou. V tomto piipad¢€ lze tyto vyrazy vyhledat ve slovniku, pokud by to v§ak nebylo mozné,
lze piivod zvuku vyvodit také pomoci analyzy segmentu (viz kap. 4.2.3.3).
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Resumé

The aim of this thesis is to analyze the sound effects that appear in the Japanese manga One
Piece from the perspective of sound symbolism and then to translate them into English. Sound
effects are a very important part of Japanese manga, and their translation is often considered
difficult. In my thesis | focused on the analysis of sound effects in one volume of the manga
One Piece, in which they are abundantly represented. This manga is an important pioneer of the
shonen genre, which is primarily intended for young people, and has served as a model for less
experienced authors for many years. Therefore, | consider it a suitable source of sound effects
for examination. In the introduction of the thesis, | firstly reviewed already existing studies on
sound symbolism in Japanese (e.g., Hamano 1986/1998, Ivanova 2006) and Czech (e.g., Fidler
2014) and then used these findings in the practical part of the thesis, where | analyzed the
excerpted sound effects and proposed my own translation solutions for them.
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