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1. Introduzione

La scelta del tema della presente tesi & stata fortemente condizionata dal
mio interesse per le lingue in generale, la lingua italiana in particolare, e per i
rapporti che esistono tra due sistemi linguistici diversi.

Il mondo di oggi spesso si presenta come un insieme e grazie ai media le
distanze si accorciano, ma in realta il mondo €, e continuera ad essere sempre
piuttosto un puzzle diviso in piccole frazioni, ciascuna delle quali si distingue
dall’altra per la cultura, le tradizioni, per il modo di pensare, per la specificita del
comportamento in certe situazioni e soprattutto per il modo in cui i membri della
comunita comunicano tra di loro. | sistemi linguistici, ossia le lingue quindi rendono
piu facile la comunicazione tra due interlocutori che usano lo stesso sistema
linguistico, e al contrario ostacolano l'intendimento tra due parlanti di due sistemi
linguistici distinti.

L’essere umano per la sua intima natura € una creatura molto socievole e
curiosa, la sua curiosita lo porta a viaggiare, a interessarsi di altre culture ed a
cercare di avvicinarsi ad esse o di capirle. Perché I'uomo possa scoprire la
profondita delle cose e vedere come funzionano sotto la loro superficie deve
impegnarsi e soprattutto deve avere i mezzi giusti per poterlo fare. Nel nostro caso
parliamo della comunicazione interpersonale, pertanto il mezzo adeguato € la
conoscenza delle lingue e la loro padronanza. Un detto popolare dice che gli uomini
sono spesso libri aperti ma nessuno di noi € una enciclopedia e solo una piccola
percentuale della gente ha la fortuna di essere cresciuta in famiglie bilingui, per
poter comunicare con le persone di lingua madre diversa dalla nostra siamo
costretti a studiare le lingue straniere. Per chi per vari motivi non ne & capace o non
vuole farlo esistono i traduttori ed i frutti del loro lavoro: le traduzioni.

Lo scopo della presente tesi consiste nella traduzione in ceco del racconto
Un altro muro dello scrittore italiano Beppe Fenoglio |l racconto € ambientato nella
seconda guerra mondiale sul fronte italiano, nelle langhe piemontesi. Dopo una
breve introduzione dedicata interamente allo scrittore piemontese ed alle sue opere,
rivolgeremo la nostra attenzione alla traduzione stessa. Alla traduzione in ceco sara
dedicato tutto il secondo capitolo, dopodiché ci occuperemo dell’analisi pit profonda
e studieremo vari aspetti della traduzione dal punto di vista dellequivalenza



lessicale, stilistica e testuale. A tutto cio verra dedicato I'intero capitolo tre. Nel terzo
capitolo mi occuperd anche dell’analisi dei passaggi piu complicati da tradurre.

L’ultimo capitolo sara poi dedicato alla conclusione in cui si provera a capire
quali sono le maggiori difficolta che il traduttore deve affrontare e se la traduzione
finale veramente rispetta il racconto originale sia sul livello sintattico che sul livello
lessicale.

1.1 Beppe Fenoglio: la vita e I'opera

Dalla vita familiare tranquilla alla tensione delle giornate vissute nel
nascondiglio delle colline albesi, la vita di Beppe Fenoglio trascorse tra le
contraddizioni di un figlio con le radici contadine e laiche da parte paterna e
fortemente religiose da parte materna.

Nel 1922 ad Alba nella provincia di Cuneo nacque il primo dei tre figli di
Amilcare Fenoglio e Margherita Faccenda, Beppe Fenoglio. Il padre, originario di
Manforte d’Alba, si trasferi ad Alba per trovare una sorte migliore di quella di un
contadino povero. Comincio a lavorare come il garzone del macellaio, ed infine
divenne indipendente e apri il suo negozio nel centro del paese. Il velo della
tranquillita apparente della vita in citta spariva regolarmente ogni estate quando |l
piccolo Fenoglio, alla ricerca delle proprie radici, andava nelle colline dove
trascorreva le vacanze in mezzo ai contadini, gente semplice, affaticata e
rassegnata. Alle elementari si distinse subito come un allievo molto sveglio e
studioso, frequentd le cinque classi nella scuola elementare Michele Coppino in
quattro anni, saltando l'ultimo anno. Sul consiglio di uno dei maestri i genitori
iscrissero il figlio al ginnasio che in quegli anni era privilegio delle classi alte.
Durante lo studio nacque in Fenoglio la passione per la letteratura e le lingue
straniere, l'inglese in particolare. Le prime opere dello scrittore albese infatti sono
frutti di un processo invertito rispetto alla scrittura normale. Fenoglio scriveva i
racconti in inglese e successivamente li traduceva in italiano, lasciando nel testo le

parole o intere frasi in inglese:

Le giornate d’autunno, pur d’autunno, erano insopportabilmente lunghe, il guadagno

fatto col dormire diurno si dilapido presto per I'insonnia notturna; ora egli passava



nottate fumando, accavallando le gambe e leggendo un gran fondo di lettura. So

mornings were diseased and nightmared.’

Il giovane scrittore prosegui i suoi studi alla Facolta di Lettere dell’Universita
di Torino iscrivendosi nel 1940 ma il richiamo alle armi interruppe faticoso e noioso
studio con tanto i risultati mediocri. Nel 1943 dapprima frequentd il corso
dell’'addestramento Allievi Ufficiali a Roma e successivamente tornd in Piemonte
dove insieme al suo fratello Walter entro tra i partigiani in una fazione garibaldina. |
due giovani furono arrestati con il resto della famiglia e rilasciati piu tardi grazie a
uno scambio che fece loro il vescovo. Questo e altri momenti della vita tra i
partigiani influirono in modo significativo sulla formazione letteraria di Fenoglio. A
guerra finita lo scrittore tornd malvolentieri alla vita normale, decise di abbandonare
gli studi universitari e dedico tutto il suo tempo libero alla scrittura. Fenoglio
comincio a ricorrere con la mente all'infanzia e alle esperienze belliche che lo
avevano segnato profondamente. Un assoluto disinteresse per la situazione
economica in casa lo portd a scontri quotidiani con i genitori. Ai rimproveri della
madre di non voler laurearsi rispose che la sua laurea gliela porteranno a casa,
sara il suo primo libro pubblicato.? Il compito gli riusci nel 1947 quando pubblico i
Racconti della guerra civile e La paga del sabato presso la casa editrice Einaudi.

Nel maggio 1947 fu assunto in un’azienda vinicola come corrispondente con
I'estero, il lavoro che manterra sempre, pur ricevendo tantissime offerte migliori ed
economicamente piu vantaggiose. All'inizio degli anni cinquanta fondo il circolo
culturale albese dove regolarmente lesse le sue traduzioni degli scrittori inglesi
Eliot, Hopkins e Donne. Nel giugno 1952 usci la raccolta / ventitré giorni della citta
di Alba, seguita due anni dopo dal racconto La malora. Da tutte le opere pubblicate
fino ad allora possiamo facilmente ricavare il tema principale che segna tutta la
produzione letteraria dell’autore: la vita dei partigiani. Dopo la pubblicazione di La
malora i rapporti di Beppe Fenoglio con la casa editrice dello Struzzo peggiorarono
e lo scrittore decise di sottoscrivere un contratto con I'editore Garzanti. Nel 1958 la
Garzanti pubblicd la collana intitolata Romanzi Moderni Garzanti, in cui l'editore
diede spazio anche a Fenoglio ed al suo romanzo Primavera di bellezza che lo
portd a vincere il Premio Prato. Intanto la vita di Fenoglio cambio in maniera

1 B. FenoaLio, Il partigiano Johnny, Einaudi, Torino 1968, p. 27.
2 B. FenoaLio, I ventitré giorni della citta di Alba, presentazione di Dante Isella, Einaudi, Torino 2006,
p. XV.



radicale: nel 1959 lo scrittore piemontese sposo Luciana Bombardi da cui ebbe una
figlia 'anno successivo.

Nel 1961 Fenoglio festeggid un altro “matrimonio”, quando “spos®” la casa
editrice Einaudi. All'unione professionale tra I'editore e lo scrittore si oppose la casa
editrice Garzanti che rivendicd i diritti sull'opera di Fenoglio e bloccod la
pubblicazione della raccolta Un giorno di fuoco, intitolata in un primo momento
Racconti del parentado. L'inizio dell'anno 1962 portd una notizia felice nella casa
dei Fenoglio, la nascita della figlia Margherita a cui lo scrittore dedico due racconti:
La favola del nonno e Il bambino che rubo uno scudo. Nello stesso anno ricevette il
Premio Alpi Apuane e si recd a Versalia per poterlo ritirare personalmente ma
presto dovette abbandonare l'oasi turistica toscana per problemi di salute. Dopo
essere stato ricoverato all'ospedale i medici gli diagnosticarono la tubercolosi che
spense la vita di Fenoglio pochi mesi dopo, nel febbraio del 1963.

Come tanti altri scrittori anche Beppe Fenoglio raggiunse il vertice della fama
soltanto dopo la morte. Nell'anno 1963 la casa editrice Garzanti pubblico la raccolta
di sei racconti scelti in precedenza dall'autore stesso sotto il titolo Un giorno di
fuoco, alla quale seguono Una questione privata e soprattutto /I partigiano Johnny.
Con il romanzo sulla resistenza partigiana I'autore albese riusci a conquistare un
vasto pubblico di lettori che accolse bene anche il libro La paga del sabato, il
romanzo scritto gia alla fine degli anni 40 ma allora rifiutato dalla casa editrice
Einaudi nella persona di Elio Vittorini. Alla fine degli anni ottanta la casa editrice
Einaudi per la prima volta pubblicd I'opera completa di Fenoglio, oggi riconosciuto
come uno dei maggiori esponenti della letteratura sulla resistenza.

1.2 L’arte di tradurre

Da quando non esiste piu un linguaggio universale, la gente & costretta nella
comunicazione interpersonale non solo ad ascoltare oppure a parlare ma anche ad
interpretare. Tra tutte le persone che arrivano in contatto con due sistemi linguistici
diversi, il ruolo piu difficile € quello di un traduttore o un interprete, essendo loro le
persone che devono compire i loro ruoli senza farsi vedere o notare dai lettori.> In

3 J. Levy, Uméni pfekladu, Cesky spisovatel v Praze, Praha 1963, p. 110: [...] Spatny herec se
dd snadno od svého reprodukéniho Ukolu svést, aby uplathoval vlastni plvaby.
Stanislavskij mladé herecCce fekl: ,Zlé je to, ze jste nehrdla Katefinu, ale koketovala



altre parole possiamo dire che durante il processo della traduzione vogliamo portare
qualcosa da una parte all’altra, da una riva del fiume all’altra perd senza far vedere
il traghettatore.

Proprio nell’eta moderna che stiamo vivendo, l'arte di tradurre riesce ad
imporsi come una vera disciplina accademica, lo studio di ricerca di tanti scienziati.
Nell’eta in cui altri rami della scienza invecchiano e perdono le foglie, e in cui molti
mestieri artigianali vengono uccisi dalla modernizzazione, la traduzione si sta
imponendo in maniera sempre piu forte. La societa ha saputo eliminare in parte le
malattie che nel passato erano incurabili, gli intellettuali hanno contribuito alla
costruzione, devastazione e rinnovazione dei nostri paesi ma nonostante tutto cio il
muro linguistico rimane abbattuto.

Le maggiori difficolta della traduzione letteraria sono rappresentate dalle
divergenze, e assai spesso dalla mancanza degli equivalenti tra i concetti di un
sistema linguistico applicato nel testo di partenza e quelli del sistema linguistico,
cioé la lingua di arrivo, in cui deve essere tradotto il testo finale. Difatti I'arte di
tradurre, sia i testi letterari che quelli non letterari, mette in evidenza i problemi
legati alle differenze tra due sistemi linguistici diversi, la lingua di partenza e la
lingua di arrivo, e di conseguenza anche le difficolta tecniche e psicologiche nel
decifrare il significato e trovare I'equivalente adeguato nella lingua verso la quale
l'interprete traduce.

Sempre quando tra i due sistemi linguistici esista la corrispondenza sul livello
sintattico oppure lessicale, il lavoro del traduttore & piuttosto facile. Qualora i due
sistemi presentino delle lacune nei significati nascono i primi problemi giacché il
termine nella lingua di partenza pud avere non solo una sfumatura diversa ma
addirittura un significato del tutto differente, oppure nel caso estremo il traduttore
non trova I'equivalente valido nella lingua di arrivo. Tutto cid € dato anche dal fatto
che ogni parola € un elemento che fa parte del sistema linguistico e il suo significato
€ quindi condizionato anche dalle sue relazioni con altri elementi nella frase e/o da
contesto culturale: per esempio gli italiani hanno piu parole che denominano vari tipi
di pasta rispetto alla lingua ceca perché la pasta € uno dei piatti fondamentali della

gastronomia italiana perd molto meno di quella ceca.

s hledistém. Vzdyt Shakespeare nenapsal Zkroceni zlé Zeny, aby zakyné Veljaminova
ukazovala divakim svou nozku ze scény a koketovala se svymi obdivovateli. Také
prekladatel, ktery si takto pohrava s jazykem, ,ukazuje nozky“, aby se Ctenafi zalibil.

vvvvv



Il lavoro di un traduttore € quindi molto complesso a partire dalla scelta del
metodo linguistico-traduttologico e I'analisi del testo, in cui il traduttore legge
l'opera, la interpreta, dopodiché cerca gli equivalenti e presenta al lettore
I'immagine credibile. A confermare tutto cio citiamo la tesi di Jifi Levy:

Prijmeme-li jako vychodisko tezi, ze predloha je pro prekladatele materidlem,
jejz ma umélecky zpracovat, pak bude mozno pozadavky kladené na preklad

shrnout do tfi bodU:

1. pochopeni predlohy
2. interpretace predlohy

3. prestylizovani predlohy*

Vari esperti lungo i secoli hanno cercato di definire cosa fosse una buona
traduzione e quali potessero essere i passi da seguire quando si cerca di trovare un
compromesso tra una traduzione bella e fedele. Una ricetta universale non esiste,
pero rispettando le regole basi della traduttologia si puo arrivare ad una traduzione
leggibile, comprensibile e abbastanza fedele. Secondo Grygova ogni traduzione
dovrebbe rispettare tre criteri:

1/ jazykovy projev v cilovém jazyce pUsobi zcela prirozené, organicky.

2/ vysledny komunikat ma v cilovém jazyce totozny vyznam (&i vyznam co
nejvice se blizici stavu totoznosti) jako jeho predloha v jazyce vychozim a
plsobi na adresata prekladu stejné, jako pUlsobil plvodni text na adresata -
moznou miru).

3/ jazykovy projev v cilovém jazyce zachovava dynamiku plvodniho projevu
formulovaného ve vychozim jazyce - preklad by mél vyvolat stejnou reakci,

jako vyvolal (¢i vyvolat mél) projev v jazyce vychozim.®

Infatti il lettore nel momento in cui legge la traduzione deve sentirsi come se

4 J. Levy, Uméni prekladu, cit., p. 53.

5 Nella teoria dell'informazione, indice della scarsita d’informazione di un segnale (cfr. A. GABRIELLI,
Dizionario della lingua italiana, Carlo Signorelli Editore, Milano 1994).

6 D. KnitTLovA A koLexTiv, Preklad a prekladani, Universita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010,
pp. 14-15.



stesse leggendo il testo originale scritto nella lingua di partenza, non deve guardarlo
come se fosse estraneo all’originale o peggio adattato in modo innaturale alla lingua
di arrivo. Perché questo sia possibile, il traduttore deve trovare gli equivalenti sul

piano lessicale e grammaticale.

Le traduzioni secondo Jakobson si possono dividere in tre categorie: 1. le
traduzioni intralinguistiche, 2. le traduzioni intersemiotiche, 3. le traduzioni
interlinguistiche.” La necessita di trovare un equivalente sia lessicale che
grammaticale non pud essere applicata ai primi due casi, dato che si tratta
rispettivamente di: una interpretazione di un segno verbale tramite un altro segno
verbale all'interno di un solo sistema linguistico e di una spiegazione di un segno
verbale tramite un segno non verbale. Come una vera e propria traduzione
consideriamo quindi soltanto la traduzione interlinguistica. Per distinguere al
meglio vari tipi di traduzione aggiungiamo la classificazione delle traduzioni
interlinguistiche:

1/ la traduzione interlineare o letterale, cioé parola per parola;
2/ la traduzione libera (per lo piu non rispetta il registro linguistico, le forme stilistiche,
ecc.);

3/ la traduzione idiomatica che rispetta la parola e il suo significato dentro il contesto.

La traduzione letterale e la traduzione interlineare nel tentativo di tradurre
parola per parola il testo spesso non rispettano le strutture grammaticali e
sintattiche, la traduzione libera & un altro estremo tra le tecniche della traduzione in
quanto il traduttore pud aggiungere oppure omettere molte informazioni importanti.
La traduzione idiomatica,® ci si offre quindi come il metodo pit adatto per le nostre
esigenze. |l traduttore che sceglie proprio questa soluzione, cerca di trovare gli
equivalenti formali e strutturali nella lingua di arrivo in modo tale da toccare il meno
possibile 'argomento, ossia la trama. Il frutto di questo lavoro € una copia fedele del

testo originale: tra il lettore e l'autore si stabilisce una convenzione per creare

7 Ibidem.

8 vi, pp. 16-17.

9 komunikativni preklad Uzce souvisi s pragmatickym aspektem prekladu, [...] pfi
prekladu je nutno prihlédnout ke kontextu (cfr. D. KnittLova a koLekTlv, Pfeklad a pfekladant,
cit., p. 17.).



Iillusione™ che il lettore stia leggendo I'opera originale, cioé il testo completo a cui
non manca niente rispetto all’originale. Tale forma & conosciuta nell’ambiente
letterario con il nome della traduzione illusionistica.

Come vediamo, la traduttologia nella sua lunga storia ha saputo distinguere
vari tipi di traduzione e perfezionare le proprie teorie. Essa comunque rimane una
scienza in continuo movimento, senza limiti. E una scienza che non lavora con i dati
fissi, non & un punto in un mondo dove tutto & bianco e nero. E una scienza che
deve esaminare ogni singola traduzione separatamente perché ogni traduttore é
cresciuto in un ambiente diverso, ha alle spalle certa storia ed & legato alle
esperienze culturali diverse dagli altri. In gioco entra anche la situazione emotiva ed
il periodo in cui il traduttore produce il lavoro: in poche parole I'autore non traduce
meccanicamente I'opera, al contrario possiamo dire che il traduttore crea un’opera
nuova.

Dal punto di vista artistico il traduttore € costretto a scegliere se rimarra
fedele all’originale oppure arricchira il testo con le sue idee; se rispettera la forma o
il contenuto, deve scegliere tra varie interpretazioni possibili di una scena, ecc. In
ogni caso la sensazione che ha un lettore dopo aver letto la traduzione dovrebbe
essere quella che avremo dopo aver letto I'opera originale, e tale € anche lo scopo

della mia traduzione.

10 J. Levy, Uméni prekladu, cit., p. 41: iluzionisticky preklad se schovava za original, ktery
jakoby bez prostfednika predklada Ctenafi s cilem vyvolat u ného prekladatelskou iluzi,
kter4d se opird o dohodu se c¢tendrem nebo s divakem: [...] ¢tendr romanu vi, ze c(te
vymysSlenou historii, avSak vyzZaduje, aby se roman drzel pravidel pravdépodobnosti. A
tak vi i Ctenar prekladu, ze neclte original, ale zada, aby preklad zachoval kvality
originalu. Pak je ochoten véfit, Zze Cte Fausta, Buddenbroky nebo Mrtvé duse.



2. La traduzione del racconto Un altro muro
Dalsi zed’

Dva strazni pochodovali tak rdzné, ze kazdy jejich krok znél jak
vystrel z pistole. Max Sel vpred a pfi chlzi si ohmatdval hrudnik.

Pod prsty citil vystouplou hrudni kost. Po dvou tézkych zimnich
meésicich stravenych v kopcich o hladu zhubnul natolik, Zze se sam sobé
hnusil Na hrudni kosti zddné maso, jen klze, kulky by ji roztristily jako
nic. Stiskl si k(zi mezi prsty a prudce se zastavil. Jeden z vojakl ho udefil
loktem do zad a pobidl, aby pokracoval dal.

.10 jsem tedy dopadl”, kficel hlas v jeho nitru, ,budu popraven.
Zatraceni kamaradi. To kvidli nim jsem se pridal k partyzadnldm! To proto,
Ze oni uz tam byli. K Certu se vSemi, co mluvi o svobodé. Moje matka
udéld jediné dobre, kdyz si pred né stoupne a vmete jim do tvare, ze jsou
to vrazi.”

Z jednéch z mnoha dveri té dlouhatanské chodby byly slySet
vykriky ,Ted je fada na Caprarovi, aby Sel na hlidku“ a ,Nevidél nékdo
poruc¢ika Guerriniho?“. Slo sice o b&zné Gtrzky hovoru v kasarnach, navic
v jeho rodném jazyce, ale v Maxovych usSich ty véty znély zdhadné a
désivé. Jako kdyby je kricela tlupa africkych divochd, kterd zajala bélocha
a ted se ho chysta obétovat. Tim bélochem byl on sam.

Zahnuli ke dverim matné se rysujicim ve tmé a sesli nékolik schod{
do sklepeni. Uz v poloviné schodisté mu oci slzely zimou. Najednou
zahlédl paprsek svétla a otrel si oCi hrbetem ruky.

Nachdzeli se v suterénu, v dlouhé Uzké chodbi¢ce s nizkym
stropem, na jejimz konci svitila slaba zarovka. V kuzelu svétla stal sluzbu
konajici vojak. Jen co je uvidél prichazet, odlepil se ode zdi a s
naprazenou rukou jim Sel vstric. ,Pockejte, ukazte mi toho zradce,” volal
na né. Strdz ale na nic necCekala, a nez se vojak stihl pfiblizit, byl uz Max
za dvirky cely s malou Spehyrkou.

Jakmile straz vytahla kli¢ ze zamku, otocil se a zacal se rozhlizet
okolo sebe. Byla tam takova tma, Ze by se dala krdjet. Prostupovala ji



pouze pavucina spletend z paprskl svétla, které dovnitf pronikalo
Skvirami v poklopu. Zima jako na Sibiri byla citit vSude, jako by snad méla
byt prvnim stupném muceni.

Zaslechl néci dech, Susténi sldmy a pak spatfil zvedajici se postavu.

»Jsi partyzan? Taky té chytili jako mé?“ ptal se mlady, ale chraplavy
hlas.

Max neodpoveédél, a aniz by z postavy spustil oci, presunul se na
svetlo pod sklepni poklop. Ten druhy jej nasledoval a Max se vydésil,
kdyz uvidél potlu¢enou tvar a zveédavé oci priviené pod tihou opuchlych
vicek. ,Ted uz jsem v poradku, mél jsi mé vidét hned po vyslechu,” rekl.
Nahnul se, aby si Maxe |épe prohlédl, a do tvare mu vydechoval oblacky
srazené pary. ,Tebe se ale ani nedotkli.”

,T0 se zeptej jich, pro€ mi nic neudélali.”

»Mozna jsi jim pri vyslechu odpovidal tak, jak chtéli.“

»,T0 neni pravda, nic jsem jim nerekl, rozumis?“

.No dobre. Mé takto zfidili proto, Ze jsem jim nerekl to, co chtéli.
Mezi nasima byl partyzan, ktery dostal jednoho z nich. Nez ho dodélal,
vydloubl mu oci. Vim o tom, Ze se to stalo, ale nemam s tim nic
spolecného. Chtéli, abych pfiznal, ze jsem mu ty oci vydloubl ja. Ty nejsi
partyzan z Garibaldiho oddilu, ze?

,BYyl jsem badogliovec.”

Ten druhy mu zmizel ze zorného uhlu. ,V tom pripadé muizes jesté
doufat,” rekl a zacal prechazet sem a tam po cele, ,knézi se mizou
pretrhnout, aby vas badogliovce zachranili. Za nas rudé ale nehnou ani
prstem.”

Max odmital, aby mu néjaky garibaldovec tvrdil, Ze uz jen jakoZzto
badogliovec ma nadéji. ,Vlbec nevis, o ¢em mluvi$. Pro republiku jsme
vSichni stejni. Nepritel jako nepfitel.”

Druhy se pousmal: ,Moc dobre vim, o ¢em mluvim. Za tu dobu, co
jsem tady dole, jsem vidél jednoho garibaldovce jit na popravu a dva
badogliovce odejit diky vymeéné, kterou pro né vyjednali knézi z kurie.

~Vykladej si, co chces, ale jestli se potkame u popravci zdi, reknu ti
pékné od plic, co si myslim.” Byl hodné nastvany, ale témér okamzité se
rozechvél, kdyz si uveédomil, s jakou prirozenosti mluvil o popravci zdi.



Ten druhy s pohledem uprfenym k zemi micel, ale nezdalo se, ze by se
citil pokoreny.

Max se zadival na poklop a zeptal se, kam usti.

»Vede na dvir.”

»A kde to vlbec jsme?”

.Ve sklepeni knézského seminare. A uz se mé na nic neptej,”
odpovédél a odesel do rohu, kde se stocil do klubicka na hromadce
slamy.

.Proc?” zeptal se Max a udélal krok jeho smérem. ,Mas snad
strach, Ze jsem $peh? Ze mé tady zavfeli, abych té pfimél zpivat?”

Zakroutil hlavou. ,Je mi naprosto jasné, Ze jsi stejny nestastnik jako ja.
Jen uz nemam chut si povidat. Nejdriv jsem si strasné pral, abych tu mél
spolecnost, a ted, kdyz ji mam... Byt tady s tebou je pro meé jako za trest.
Az ted si uvédomuji, ze budu muset zmeénit vSechny svoje kazdodenni
navyky.”

Max se Sel posadit na sldmu do protéjsiho rohu a mezi obéma muzi
zavladlo dlouhé ticho. V té tmé nebylo zfejmé, zda jej ten druhy pozoruje.
Max na néj ale ziral a to mu znemoznovalo myslet jen sam na sebe.
Uprené se na néj dival a premital: ,,Myslim, Ze nés zastreli spolecné. Citim
to. Jestlipak ma i on takovy pocit?” Nenasel ale odvahu na to, aby se ho
zeptal.

Nit hovoru navazal ten druhy. Nejdrive sebou trochu skubl, jako by
pfekondval néjaky odpor, a pak se zeptal: ,,Kdo t& vyslychal? Major? Rekl
ti, kdy k tomu dojde?”

,Nic ur¢itého mi nefekl. Poslouchej, co mi povidal. Rekl, Ze si dnes
vecer da particku pokeru s distojniky, a pokud prohraje, nedoziju se
zitrejSiho poledne.”

.10 tvrdil i mné. Asi to rika vsSem.”

»Takze si déla srandu?”

.Ne, nerikd to ze srandy. Je to takovd majorova liblstka, o zadny
Zert se ale nejedna. Rekl to i Fulminemu, to je ten partyzén, o kterém
jsem ti pred chvili povidal. Jednou vecer mu to osobné prisel fict do cely a
nazitfi Fulmineho odvadéli ven k hrbitovu.”

Maxovi samovolné klesla hlava na prsa. Pak ho napadlo, ze ho ten



druhy sleduje, a tak ji znovu zvedl a zeptal se: , Davaji tu najist?”

.Stejné jako sobé.”

,A co vychazky?”

,2&dné, ani na minutu dennd.”

,10 je hrozné.”

»Ani ne, mé uz tam ven nic netdhne. Zamysli se nad tim: Co bych z
toho mél, kdybych toho vidél o trochu vic, kdyz to stejné nebude tak, jak
bych si pral ja sam?“ Vstal a vzdalil se do jiného rohu. Za chvili Max
uslysel zvuk podobny vodé dopadajici z vySky do plechové nadoby. Proud
se mu zdal znacné hlucny. Pak se ten druhy oklepal a vratil se na svoje
misto, aniz by si zapnul poklopec. Znovu se ulozil na slamu a rekl: ,Vis, v
takové situaci by ti na Zivoté uz nemélo zélezet. Vlastné bys mél mit chut
nakopat ho do zadku a... JenZe ta chut prezit tu porad je.”

Maxovi se zacala trast kolena, za chvili tlouklo jedno o druhé
suchym drevénym zvukem. Nejdfive mezi né vlozil dlané, aby je udrzel
od sebe, pak ale vyskocil na nohy a zacal pochodovat sem a tam.

Druhy ho pozoroval ze svého mista v rohu. ,Co se dé¢je? Je ti zima,
nebo mas strach?“

»Je mi zima, vlastné oboji. Zatim je mi ale vic zima, nez ze bych mél
strach,” zalhal. Zdalo se mu totiz, Ze se ten druhy vibec neboji.

JJestli je ti zima uz ted, nechci vidét, co budes délat v noci. Doufam,
ze mé nechas vyspat.”

Max se prudce obratil: , Ty tady v té dife dokazes v noci spat?“

»Jasné ze spim. Pochop, Ze na popravu se tady ¢eka osm dni, a i
kdyZ mam byt zastrelen, nemUzu byt prece celou dobu vzhlru. Uz jsem
tady zavreny osm dni a jenom prvni noc jsem skoro celou probdél. Ted uz
usinam snadno. Béz si zase sednout.”

Max se znovu posadil a za chvili se ho zeptal na jméno.

,Rikaji mi Lancia, bojovéa pfezdivka, to je jasny, ne?"

,~Ja jsem Max. Kolik ti je?"

Lancia odpovédél, ze mu bude dvacet, a Max tomu nechtél véfrit,
protoze tvar, kterou uvidél na svétle pod poklopem, by mohla patrit
nejméné tricetiletému muzi. Pak si ale uvédomil, Zze Lanciu surové zbili,
osm dni byl tady dole, nemohl se myt ani holit a navic mu pfinejlepsim



zbyva pouze nékolik poslednich desitek hodin Zivota. Nakonec uvéril
tomu, Ze by Lanciovi mohlo byt dvacet.

LanciGv hlas slysSel jakoby z dalky. Ptal se ho na jeho vék.

»Je mi stejné jako tobé.”

Lancia jen poznamenal: ,To jsme teda dobra dvojka.“ Maxovi se zdalo, Ze v
jeho hlase poprvé citi naznak Zertu.

Z chodby bylo slySet, jak se k cele blizi néci kroky. Max se dlanémi
oprel o sldmu, ale Lancia ho uklidnoval: ,Vibec se nevzrusuj, to jsou
jenom ti, co sem nosi tu Slichtu.”

Spolecné pristoupili ke dverfim. Zvenci otevreli a muz doprovazeny
hlidkujicim vojakem dovnitf vsunul dvé jidelni misky a dva bochniky
chleba. Lanciovi dali porci okamzité, ale Maxe nechali chvili ¢ekat a drzeli
jideIni misku mimo jeho dosah tak, aby si ho mohli dobre prohlédnout.
Byl tady novackem.

Lancia na néj pockal a pak se oba s teplymi miskami vratili na sva
mista do roh( cely.

Lancia se usmal. ,,Az je ti to lito snist, protoze plna jidelni miska tak
dobre zahriva ruce. Je ale lepSi zahrat si zaludek, akorat Ze ten pocit trva
strasné kratce.”

Hned po prvnich soustech se citil daleko silnéjsi, ale zaskocilo mu, kdyz
nahodou pozved! oci a vidél posledni paprsky svétla ztracejici se Skvirami
v poklopu, jako by je néjaka sila vysavala ven. Bylo pfirozené, ze v tuto
denni dobu svétla ubyva, prichazel zimni vecer. ,Ne, to neni pfirozené,”
kricel hlas v Maxoveé nitru. ,To neni pfirozené.”

Se sebezaprenim dojedl dobrou republikdnskou polévku a polozil
jidelni misku mezi chodidla na zem. Neprestaval ji sledovat a s hlavou v
dlanich myslel na to, ze uz dojedl a ze uz mozna nikdy znovu jist nebude.
Vztekle zvedl hlavu a zadival se na Lanciu. | on uz dojed| a ted pokladal
velmi pomalu jidelni misku na zem.

,Poslouchej, Lancio. Poslouchej, j4 mam spoustu dobrych kamaradd
tam v kopcich a spoléhdm hlavné na jednoho, co se jmenuje Luis. Ted uz
urcité vedi, ze meé zajali a odvedli do Alby. Urcité pro mé néco udélaiji,
neverim tomu, ze by se o néco nepokusili.

Lancia si s odpovédi daval na ¢as a Max v té tmé uz jeho tvar



nerozpoznaval. Po chvili se Lancia ozval: ,,Mysli si o tom, co chces.”

Max zlstal jak omraceny a pak zprudka odvétil: ,Jak to se mnou
mluvis?“

»Kdybych ti rekl, jak to vidim ja, skocil bys mi po krku. Ale jo, ja ti to
reknu. Od nikoho nic necCekej, nespoléhej na pomoc zvendi. Ja jsem taky
mél tam v kopcich kamarady a spolubojovniky, ale za téch osm dni nic
nepodnikli. Je mozné, Ze na nas mysli, ale sam vis, jak se zdravi divaji na
nakazené. Ostatné si vzpominam, ze jsem byl Uplné stejny. Jesté kdyz
jsem byl volny a doslechl jsem se, ze republikani nékoho zajali, chvilku
jsem se nad tim zamyslel, pak jsem to ale hodil za hlavu a nic jsem s tim
nedélal. Dokud se to stane nékomu jinému, je ti to jedno. Ted se to ale
stalo nam. A vis, co ti jeSté povim? Vsadim se, Ze si nasi fikaji, jaci jsme
to hlupaci, kdyz jsme se nechali chytit.”

,JO jsou ale nicemové. Padl jsem do zajeti naprostou nahodou.
Nenechal jsem se chytit jako néjaky blbec. Ta mlha stejné jako mé mohla
zradit kohokoliv jiného.“

Nenavidél svoje kamarady a spolubojovniky. Predstavoval si, jak
ted chodi po kopcich volni, s zivotem zcela ve svych rukou, ozbrojeni,
klidni a hrdi. Predstavoval si kopce zalité meésicnim svétlem, které se
odrazi na zledovatélém snéhu, takze krajina pak vypada jako ve dne. Citil
vitr, vanouci od more skrze prirvu mezi Apeninami a Alpami. Prejel si
Celo dlanémi a vykrikl: ,,.Svobodu, svobodu, svobodu!“

Lancia se zvedl na kolena a s namahou k nému prilezl. Sevrel mu
pazi a zaCal s nim trepat. ,Zblaznil ses? Nekfi¢!“ Tén v jeho hlase byl
velice tichy a vystraseny, Lancia mél ucho pritisknuté na dvefrich. ,Uslysi
té hlidka, prijde sem ke dverim a bude si z nas utahovat pro tu tvou
svobodu. Jde jim to vyborné.“

Po kolenou se zase odplazil ke své slamé. ,Uklidni se a chovej se
jako ja. Natdhni se a spi.”

.Jsi blazen.”

»1Y jsi blazen.”

»Ja chci zGstat vzhUru, i kdybych si mél vi¢ka podlozit sirkami.”

UslySel Susténi sldmy pod vahou Lanciova téla. ,Pockej chuvili,
Lancio, jeSté néco mi povéz. NemUzou sem vrthnout ve tmé a



odprasknout nas?“

»Tady ne. Tady délaji vSechno pékné podle pravidel. Ven té vyvede
cela Ceta.” Lancia musel byt opravdu unaveny, posledni slova byla sotva slySet.

»Ptam se proto, ze jednomu mému kamaradovi ve vézeni to presné
takhle udélali.”

»Tady ne,” fekl Lancia a slozil si hlavu na ruce.

Max se schoulil ve svém rohu. Ted kdyz Lancia spal a on osamél,
bude jisté premyslet o svém osudu. Bylo to nutné, mozna na to uz bylo i
trochu pozdé, ale myslet sam na sebe ho désilo a nenasel v sobé silu k
tomu, aby s tim zacal. A tak soustfedéné poslouchal Lanciovo
oddechovani a pozoroval pohyby jeho téla.

Tma jeSté nedokazala zcela zakryt obrysy toho ztuhlého téla.
Lancia ulozeny na zemi ho fascinoval. Predstavoval si, jak k nému
pristupuje (lezel s tvari obracenou k zemi), jak jej bere za ramena a
obraci ho. Lancia s sebou nechal hybat s povolnosti mrtvoly. Kdyz jej vSak
obratil, uvidél k Lanciovu télu pfipojenou svou hlavu, svou tvar,
jednoznacné patrila jemu. Byla to tvar jeho mrtvoly, se zavienyma ocima,
pootevienymi Usty a sevienym hrdlem.

.10 je teprve konec, na ten nesmim myslet. Nejtézsi je na konec dojit,
musim se na to pfipravit.”

Prisli, prikdzali mu, aby vstal a Sel. Ve dvefich se otocil a dival se,
jestli jde Lancia za nim. Ano, Sel také.

,Odvedou nas k néjaké zdi a my se ji najednou budeme dotykat
zady. Ne, postavi nas ke zdi Celem, budou nas chtit strelit do zad, my jsme
pro ne zradci. Vlastné by v tom nemél byt zadny rozdil, i kdyby nés ke zdi
postavili Celem, nevydrzime mit ocCi oteviené az do konce...” V tu chvili si
predstavil salvu strel a instinktivné vypnul hrudnik ve snaze nenechat jim
proniknout kulky. Citil se ale, jako by mu srdce a plice nékdo vytrhaval z
téla klestémi.

Vyskocil nahoru, zprudka dobéhl k Lanciovi a zabrzdil svou nohu
akordt vcas, aby jej nenakopnul do boku. Zaposlouchal se do jeho
oddechovani. Dychal kratce a pravidelné. Dival se na néj tam dole, jako
by uz lezel na dné jamy. Tak jako on ted pozoroval Lanciu, budou se jeho
kati divat na néj.



Napadlo ho vzbudit jej stisknutim paze a uklidnit ho slovy, ktera uz
mél pro néj prichystana, jakmile otevre oci. Jenze Lanciu by to zbytecné
vydésilo a rozzlobilo. Predstava jeho vzteku Maxe odradila. Obesel jeho
télo a odeSel do rohu, kde stadla plechova nadoba. Vymocil se do ni a
snazil se pri tom délat co nejvétsi ramus. Treba se tak Lancia vzbudi a
nebude mu moci nic fict. Jenze on pouze trochu silnéji oddechl a
jednoduse se otocil na druhy bok.

Ani si nezapnul poklopec, prekrocil Lanciu, ruce zaboril do kapes u
kalhot a vracel se na své misto. Pod prsty citil drobky chleba a snitky
tabaku zamotané do podSivky kapes. Chléb, ktery jedl, a tabak, co kouril
kdysi davno, v dobé, o niz mohl pouze fict, ze tehdy byl jesté volny. VySlo
z néj zaskytnuti tak hlasité, Ze mohlo byt slyset pres dvere a dorazit az k
usim strazného. A opravdu, slySel z venci kroky nékoho, kdo se potichu
kradl po Spickach s touhou pfistihnout ho in flagranti. Ale pak si to musel
strazny rozmyslet, protoze se zase vzdaloval, tentokrat uz hlu¢nymi
kroky.

Max se vratil do svého rohu a zadival se nahoru k poklopu. ,Uz je
sice tma, ale jesté nemd{ze byt moc pozdé. Bude tak osm. V tuto dobu uz
jsme byvali po veceri, uz bych mél spat stejné jako Lancia. Nic uz na nas
nezavisi. Den a noc nadm urcuje major. To on rozhoduje o nasem zivote a
smrti. Je désivé, ze nékteri lidé maji takovou moc, jakou by mél byt
obdaren jediné BUh. Ale ten neexistuje, opravdu ne. Zdalipak uz major
rozehral svou particku pokeru?“

Oc¢ima prebéhl vSechny ctyfi stény. ,Vlbec si nedokdzu vysvétlit,
jak jsem se sem dolG vlastné dostal. Uvédomuji si presné, jak k tomu
doslo, od zacatku do konce, ale nedokazu si to vysvétlit. Celé mi to
prfipada jako néjaky hloupy trik. NejhorSi na tom je to, Zze neexistuje
zadny trik, co by mé dostal odsud ven.”

Znovu vidél svou matku odpocivajici po praci, jak nehybné stoji
uprostred kuchyné. V ocich ten vzdaleny pohled, ktery mu nic nefikal. A
zpivala si skoro nafikajic svou jedinou oblibenou pisnicku: Zivot je kratky,
prichazi smrt, spokojeni ti, co si jej uzivaji.

Pro jeho matku to bude velké utrpeni. A v jeji bolesti navzdy
zUstane stopa hrlizy z toho, jakého konce se jeji syn kvili nim dockal. On



ji chapal, ale necitil s ni zadny soucit, v této chvili potfeboval vSechen
svlj soucit sdm pro sebe.

A znovu vidél Mabiina snoubence. Kdysi chodila i s nim, to bylo
jesté v dobé, kdy nic nebrala vazné. On mél Mabi vzdycky ve svém srdci,
veril uprimneé, ze jeji télo je mezi miliony dalSich divek na celém svété jen
jeho. Ted znovu vidél jejiho snoubence a citil vi¢i nému neovladatelnou
zavist proto, Zze on nebude popraven, ze bude moci zit. Po dlouhd léta,
kterymi je tvoren zivot normalniho clovéka, bude schopen délat
nespocCetné mnozstvi véci, z nichz se mu vysada vlastnit Mabi jevila tou
nejméné vyznamnou.

»Luis je volny, urcité si na mé vzpomene. Musi pro mé néco udélat.
Byl jsem to prece ja, kdo ho odtahl z cesty v méstecku Valdivilla, kdyz jej
zasahli kulkou do kolene. Kdybych tam nebyl, republikani by ho dostihli a
dodélali, viibec se nemohl pohnout. Dnes pomohu ja tobé, zitra ty mné.
Vzpomen si proboha na to, Luisi.”

Aniz by védél, za jak dlouho a jakym zplsobem se tam dostal, ocitl
se natazeny na slameé a jeho télo bylo tak pritlacené k zemi, az mél pocit,
ze podlaha pod nim povoluje a propada se. Zpocatku se mu lezelo docela
pohodIné, ale bylo pro néj ¢im dal namahaveéjsi otevrit vicka. ,Pamatujes
si na svého bratrance? Jak brecel ten vecer po poslednim pomazani a jak
se bal usnout? Ted jsi jako on, akorat Zze nemas souchotiny, ale nechal
ses chytit republikany a oni té odsoudili k smrti. Zitra té popravi. Pravé
kvlli tomu ses pred dvaceti lety narodil.”

Z chodby byla slySet zmét krokd a hovoru, pravé provadéli stridani
strazi. Max ten hluk vnimal, byl ale natolik tlumeny, Ze ho nemohl probudit.

Novy strazny se podival Spehyrkou a rekl si, ze pokud to ti dva
nepredstiraji, pak urcité spi.

Radno Maxe vytrhly ze sna tézkopadné kroky cety. Okamzité se
vratil do reality, jako by vcerejsi veCer a dnesSni rano oddélovalo jediné
mrknuti oka. Jen co otevrel oci, vyskocil na nohy a dobéhl pod poklop,
kterym se dovnitf spolu s rozbredlymi paprsky ranniho slunce dostaval i
dupot vojenskych bot.

Podival se na Lanciu. | on mél otevrené oci a sledoval poklop. Pak mu
rekl: ,NevzruSuj se, jdou ven procesavat terén.”



A opravdu, bylo to chaotické dupdani Utvaru, ktery se pravé dal do
pohybu a jesté se nestacil poradné sesikovat.

Lancia k nému pfistoupil: ,,Doufdam, ze je nasSi nezaskocli nebo je
nékde neprepadnou, protoze jestli se tady ti vrati s néjakymi ztratami,
budou se mstit na nas.

Kdyz hluk pochodujiciho dtvaru odeznél, Lancia se premistil
doprostred cely a zacal se protahovat. Dennimu svétlu nastavoval svou
potluCenou tvar, ktera hrala Zlutou a fialovou barvou a v okoli oci byla
obzvldst zfizend. Jenze nyni uz na Maxe Lanciova tvar zvlastni dojem
nedélala.

Pak zacal Lancia pochodovat a za chvili se k nému pfipojil i Max.
Lancia se vSak zahy zastavil, aby se mohl vysmrkat. A protoze nemél
kapesnik, nos si stiskl palcem a ukazovackem a prudce smrkl otoCen na
stranu. Pak se zase Sel schoulit na své obvyklé misto, jako by to malo
pohybu jeho télu docela stacilo.

Max chodil tam a zpét jesté chvili, nez se zastavil a zeptal se: ,,Co
se tady po ranu déla?" Jeho hlas znél hrubé a chraplavé, na klzi jako by
se lepilo mokré obleceni.

»Nic, stejné jako v noci,” odpovédél Lancia.

Po dlouhé pauze Max pristoupil k Lanciovi, klekl si pred nim,
odkaslal si a rekl: ,Poslouchej Lancio, jestli nas postavi ke zdi spolecné,
dodame si vzdjemné kuraz, ano? Slibme si to uz ted.”

Ale Lancia odmitavé kroutil hlavou jesté driv, nez Max domluvil.
Vrtél odmitavé hlavou a rikal mu: ,K ni¢emu se nezavazu, nemQzu si vzit
zadny zdvazek a ani ty ne, kdyz se nad tim zamysliS. Pokud mé postavi
ke zdi, pak mi bude Uplné jedno, jestli samotného, nebo s tebou. A navic
nemam vilbec Zadnou predstavu o tom, jak se budu chovat. Ur¢ité budu k
smrti vydésen, to je jisté, ale netusim, k cemu mé strach donuti.

Max na to nic nerekl, znovu se zved| a Sel ke dverim. Prsty zaryl do
zarazky Spehyrky a pevné ji sevrel, az citil, jak si prsty sdird o rez.

Vratil se zpét na své misto do rohu a posadil se tvari k Lanciovi.

Zacal mluvit: ,Jestli z toho vyvaznu, jestli major stdhne rozkaz k mé

{

popravé a propusti mé...“ Nenechal se vyvést z miry Lanciovym

ironickym Usklebkem a pokracoval: ,...vyjdu ven a uz se do niceho



nebudu plést. Do ni¢eho. K partyzandm uz se nevratim, valka a politika
mi budou Uplné ukradené. A jestli za mnou nékdo prijde a rekne mi, ze
jsem zbabélec, nebudu plytvat slovy, ale rovhou se mu vysmeéju do
obliceje. K partyzanlim se zkratka nevratim. Stejné uz k tomu nebudu mit
zadny dlvod, protoze jestli mé republikdnské vojsko pusti, republiku uz
nenavidét nebudu. Zapomenu na ni. Budu si prosté myslet, ze se mi
béhem véalky najednou stalo néco tak hrozného, ze snad ani neni mozné,
aby za tim stali néjaci lidé. Az do smrti si tu udalost budu pamatovat, ale
rychle zapomenu na lidi. Pfisaham, ze se budu po cely Zivot jenom divat a
na nic nebudu sahat, jsem pripraven stat se Zebrakem, klidné budu po
ulicich sbirat lejna. Jen kdyz se odsud dostanu. A jestli se mi takovy Zzivot
bude zdat drsny, hodné rychle si osvézim pamét a za¢nu se usmivat.”

Ziral do zemé, ale citil na sobé Lancilv pohled.

~Nevykladejme si hlouposti, Lancio, v nasi situaci je to smrtelny
hrich. Jsi presvédceny o tom, ze z nas udélali hlupaky a chytraky ze sebe
uz nestihneme udélat, protoze ndm vezmou zivot? Ty snad jsi ochoten
umfrit pro néjaky idedl? Ja ne. A vlbec, jaky by to mél byt ideal? Kdyz se
sam do sebe zahlediS, najdeS ho tam? Ja ne a ty taky ne.”

Lancia na néj ziral, ale z jeho nepfitomného pohledu se nedalo nic
vycCist. Max citil, jak mu tvare horfi zarem, télo mu szira bés a je cely
napjaty. Stacilo by, aby Lancia jen naznacil, Ze mu to chce vyvratit, a Max
by po ném skocil. Chytil by ho pod krkem a zacal kficet: ,Ty Ihafi
prohlanej, ty nicemo, chces tvrdit, ze 1zu?“

Lancia ale odpovédél s ledovym klidem v hlase: ,Vypovidej se, jestli
chces, ale mluv potichu, nebo té uslysi strazny. Nemam rad, kdyz se
objevi ve Spehyrce.”

Max se uklidnil a pokracoval: ,Nikdy jsem nikoho nezabil, vidél jsem
hodné zabijeni, to ano. Kdyz jsem poprvé vidél partyzdny z naseho
oddilu, jak odpréaskli néjakého fasistu, a ten padl k zemi, chytil jsem se
rukama za hlavu. Pripadalo mi, jako by se na nas hroutil cely svét. Takovy
pocit jsem mél jen poprvé, ale i pozdéji jsem se pri pohledu na popravu
citil cely nesvlj a pokazdé jsem propadl| panice. Jednou jsem ja sdm chytil
republikdna. Dostal jsem se k nému zezadu a do zad mu vrazil hlaven
pistole. Musel jsem ho drzet za zatylek, aby zlstal stat a strachem



neomdlel. Pfisdham, ze jsem s nim soucitil a v jednu chvili jsem malem
zahodil svou pistoli a zacal ho utésovat. On jen brecCel a mné se chtélo
taky. Odved!| jsem ho na velitelstvi a nechal jsem ho tam, ale museli mi
slibit, Ze ho nepopravi. Odkyvali mi Uplné vSechno, a sotva jsem se otocil
zady, tak ho zastfelili. Rikdm ti to, protoze chci, abys vé&dél, jak se citim.
Kdyz jsem byl na strané vitézné, vyhru jsem nesebral do kapsy a ted,
kdyz jsem mezi porazenymi, bych mél za vSechno zaplatit. Mdm pocit,
jako bych platil za ostatni.”

,Rekl jsi to majorovi u vyslechu?“

~Ne.”

.Stejné by ti neuvéril.”

Ze dvora byly slySet hlasy a pobihadni vojdkd a Lancia okamzité
prohlasil: ,To jsou ti, co maji ted pauzu a hraji fotbal, aby se trochu
zahrali."

Max se zvedl a jako ve snach preSel k poklopu. SlySel kricCet
rozvasnéné a veselé hlasy mladikd: ,,Nahraj, vystrel, nech mé taky chuvili
hrat.“ Byly slySet prudké vypady a brzdéni hra¢l na zledovatélém
povrchu, luskani prstl, rdny micem a jeho svist, kdyz prolétal vzduchem.
Obcas se balén odrazil o zed nad sklepenim a Max pokazdé instinktivné
uhnul hlavou, jako by se vyhybal néjakému pohlavku.

Ti dva ve vézeni neprohodili jediné slovo po celou dobu, kdy nahore
ve dvore vojaci hréli. Skoncili po vice nez hodiné, rano uz notné pokrocilo,
ale svétlo zlstavalo mdlé.

Dvere vézeni se otevrely a objevil se v nich serzant. Udélal dva
kroky dovnitf a volny prostor dveri za nim zaplnil strazny. Serzant drzel
jednu ruku za zady a prohlizel si Lanciu stejné jako hlidkujici vojak.
Maxovi prislo zvlastni a nelogické, ze si neprohlizeli jeho jako novacka,
nybrz Lanciu, kterého uz by méli dobre znat.

Serzant natahl ruku, kterou drzel za zady, sviral v ni par backor. Hodil
je na slamu vedle Lancii a prikdzal mu, aby se prezul.

Lancia namifil sv(j pohled nahoru na serzanta, ale bot se ani
nedotkl.

,Rekl jsem, aby ses prezul.”

Lancia sklopil pohled a rukama si pomalu zacal rozvazovat boty.



Max vidél, jak se mu v rukou tresou tkani¢ky a kadere vlasd se mu krouti
na Cele. Lancia chvilemi prestaval rozvazovat tkanicky a obéma rukama
si vlasy sCesaval dozadu.

»,Hod sebou,” pohanél ho serzant.

Max se trasl a pripadalo mu, ze nic nechape, jeho boty byly prece
daleko lepSi nez ty Lanciovy.

Serzant konecCné dostal Lanciovy boty a odeSel s nimi pry¢. Ve
dverich zlstal pouze strdzny. Max se podival na Lanciu, ale ten mél
pohled zaboreny do zemé a prohlizel si Spicky backor, které si musel
obout. A tak Max svlj pohled stocil na strdzného, ktery stal otoceny k
jednomu konci chodby. Pak mu odtamtud musel prijit néjaky signal,
protoze na néj odpovédél souhlasnym pokyvanim, podival se dovnitf a
naznacil obéma, aby Sli ven.

V doprovodu dvou novych straznych prosli chodbou a vySli nahoru po
schodech, po kterych vCera vecer Max sestoupil. Pomyslel si, ze uz dal
neudéld ani krok, Zze musi néco udélat nebo fict, aby tak prerusil to ticho
a rezignaci. V poloviné posledniho schodisté se otocil na strazného a
chraplavym hlasem rekl: ,M0zu dostat trochu vody? Tam dole jsem se
nachladil a v krku mam sucho.”

Vojak ale jen vztekle pozvedl oboci a zarfval mu do obliceje: , Bud’
zticha!“

Vysli do prljezdu a zbystrili zrak. Pred dvermi majora stalo v radé
osm vojakl, na hlavach helmy a na ramenou zbrané.

Ti dva strazni je pobidli k chlzi a dosli az pred onéch osm vojaka.
Prvni z nich je prevzal a strazni odesli pryc.

Max a Lancia pozorovali vojaky a Max premyslel: ,Vsadim se, ze to
jsou ti sami, co jesté pred hodinou hrali fotbal.”

Vojaci si prohlizeli oba vézné, tvare bez jediného gesta, jen pfilis
Ccasto pomrkavali. Patrné jim vadila helma padajici do Cela.

Lancia zacCal preSlapovat, podrazka pantofli byla priliS tenka a
dlazba zmrzla. Max zacal pocitovat zazivaci problémy. Rad by si bricho
stiskl rukama, ale pod dohledem osmi pard oci se toho neodvazil.

Dvere velitelstvi byly pooteviené, Max uUkosem zahlédl hranu
majorova stolu. Skulina ve dverich mu dovolovala vidét muze sklonéného



nad stolem: vysokého a hubeného muze obleceného v civilu, ve svétlém
plasti a zeleném klobouku. Bylo ale zrejmé, ze to nebylo jeho bézné
obleCeni. Maxe to vylekalo a rozhorcilo, jako by se jednalo o néjaky
Spinavy triumfalni podvod.

Muz se najednou narovnal, srazil podpatky, aniz by jimi o sebe klapl, a
chystal se k odchodu. Zatimco si zapinal pldst do desté, Max uvidél, jak
mu na saku na zddech visi samopal se zkracenou pazbou.

»,Udéla to on, tady tim.“

Civil vySel ven, prohlédl si oba svyma Sedyma ocCima, kdyz kolem
nich prochézel, a zastavil se uprostfed prljezdu otocen zady. Pevné
drzeni téla a podpatky u sebe, nesporné se jednalo o vojaka. Ohlédl se,
aby zkontroloval, jestli se kordon vojak{ seradil, a vykrocil.

Neprosli celym pr@jezdem, ale zabocili k prosklenym dverim, které
vedly do dvora. Dvere byly zamrzlé a museli se do nich opfit dva vojaci,
aby je otevreli.

VySli na prazdny zasnézeny dvilr, plGda pod nohama jim hlu¢né
praskala.

,Prili$ daleko neptjdeme,” rekl Max a hned sebou trhl, protoze si
myslel, Ze si to fikal pouze v duchu. Ale vojaci mu nic nerekli ani
neudélali, dokonce se neotocCil ani ten civil vepredu. Lancia pokyvoval
hlavou, jako by tim Maxovi daval zapravdu, ale bylo mozné, ze se mu
hlava kyvala chizi.

Byli uz dobre v poloviné dvora. Lancia na jedné a Max na druhé
strané sledovali zdi, které mijeli, a casto se strfetavali pohledem.
Nezamifili ale k zaddné z nich, nechali je vSechny za zady a dosli az k
vjezdovym vratlm. Jeden z vojakl se rozbéhl, aby je otevrel.

,vedou nas ven, jsou vychytrali. Musi byt kolem poledne, vSichni lidé jsou
doma u stolu a nikdo tak nebude svédkem jejich vrazdéni. Vedou nas na
hrbitov. Vim, kde je. Je to docela daleko, ale jednou tam dojdeme. Rad
bych pochodoval treba celou vécnost.”

Vysli z vrat a pridali do kroku. Vydali se polhackou, dlouhou a
liduprazdnou po celé jeji délce.

~Tak je to, vSechno pred lidmi taji. Ale j& za¢nu kficet, at mé slysi.
Stejné uz jsem mrtvy muz.”



Za jejich zady se zatim vojaci dali do zpévu: Svaty Marku, svaty
Marku, co na tom, ze umreme...

Max se Udivem az zastavil, otocCil hlavu a vidél, jak se na négj tlaci
vojaci s oCima prevracenyma a s rumélcem v tvarich od namdahy
zplsobené zpévem a intenzivni chlzi najednou. Slysel, jak mu popévek z
jejich rozevrenych Ust doléha k uSim, jako by to byly kaminky vystrelené
z praku. Svaty Marku, Svaty Marku.

Otocil se zpatky, ale ne dostatecné rychle na to, aby si udrzel
odstup, a tak ho vojaci v prvni fadé popohnali tdery kolenem. Musel se
rozbéhnout, aby dohnal bézZiciho Lanciu, kterému prfi béhu padaly
pantofle a ruce mél natazené pred sebou, jako by chtél chytit za paty
vojaka v civilu, co kazdym krokem stale vice zrychloval.

Max pozved| oci k tém nékolika malo okndm v ulici. Ani jedno jediné
se neotevrelo, zadna zaclona se nezachvéla, dokonce nebylo vidét ani
jeden stin, co by se mihnul za okny.

Za stalého zpévu vojakd dosli do dalsi ulice, z jejich prudkého dechu
vstavaly Maxovi a Lanciovi chlupy na zatylku.

Lancia uklouzl, vybocil z kordonu a upadl, vojaci mu kopanci rychle
pomohli na nohy a zaradili ho zpét do Utvaru. Neprestavali zpivat, ale
slova jejich pisné uz se jim nedarilo dobre vyslovovat, spise jen tak pistéli
jako ptaci. | tato ulice byla liduprazdna a okna, kterych tady bylo hodné,
vypadala neprodysné zavrena.

,Lidé z Alby! Lidé z Alby, nemUzete nas prece neslySet. Ukazte se v
oknech. Nechceme po vas, abyste nas zachranili, jen se na nas
podivejte!" kricel Max, ale jeho hlas se utapél ve zpévu vojakd. Podival se
na Lanciu. Ten se vilacel s rukou prilozenou na sleziné a s Usty otevifenymi
dokoran, jako by nechéaval volny prlchod vykrikiim, kterym Max
nerozumel.

Pobliz jednoho nameésti civil pozved| ruku, vojaci prestali zpivat a
zvolnili krok.

Na nameésti byla skupinka kopacl, kterym pravé nastala poledni
pauza, a tak se vzdalovali od svych lopat zaborenych do nakupeného
snéhu. Vtom uvidéli pfichazet vojaky, vratili se ke svym lopatam,
vyprostili je ze snéhu a znovu se pustili do prace. Kordon minul fadu



shrbenych zad.

Nameésti nechali za zady, presli viakovy prejezd a dostali se na
cestu vedouci k hrbitovu.

Max pozoroval stopu od pohrebniho vozu. Pak zvedl oci a zahlédl
vodovodni potrubi, které se vinulo po jeho levici. Védél, ze kopiruje cestu
az k hrbitovu a pak pokracuje do Siré krajiny. Po pravici vidél luka pokryta
snéhem rozkladajici se az k brehlim reky.

.Rozbéhnu se. Skolim do reky. Ve snéhu se budu borit jak v
tekutém pisku a oni mé bezpochyby zastreli, ale ja se presto rozbéhnu.
Bude to tak lehci, bez pripravy,” premyslel Max, ale nedokazal to.
Nedokazal udélat jediny krok mimo rytmus prdvodu.

Jesté jedna zatacka a za jejim ohybem uz se zacinal rysovat hrbitov.

Max sledoval bilou zed, pak slidivé prebéhl o¢ima pole, zatimco hlas
v jeho nitru kricel: ,Kdepak jste, partyzani? Co délate, partyzani?
Vyskocte ven ze svych Ukrytl. Vyskoclte a strilejte. Rozstrilejte nas
vSechny na cary.”

Nikdo se neobjevil, jen jedna starenka v dali za hrbitovem stoupala
do kopce cestou lemujici vodovodni potrubi a viekla za sebou kozu.

Zastavili se u prvniho hrbitovniho rohu. Max pozvedl| ruku a rekl:
.Nechte mé nejdriv vyclrat.“ To uz je ale kazdého dva vojaci chvatné
postrkovali tvari ke zdi. Max vystrcil loket, aby se dotknul Lancii, ale
nedosahl na néj. Koutkem oka vidél jen péaru, kterou ve vzduchu
zanechaval jeho dech.

Soustredil se na Cervenou tecku na zdi, kousek otlucené zdi, ktera
odkryvala pronikavou cerven cihly pod starym a Spinavym Sedym
natérem. Rozhodl se, Ze bude ten bod sledovat az do Uplného konce.

Za nim vladlo naprosté ticho. Kolena se mu podlomila, ale Cerveny
bod zlstaval v Grovni jeho odi.

UslySel hluk oznamujici konec svéta a vsechny vlasy mu hrlizou
vstavaly na hlavé. Néco po jeho boku se zhroutilo a padlo mékce k zemi.
On stal dal na nohou a jeho zada byla dozajista netknutd. Mo mu stékala
po stehnech a byla tak tepla, ze ho malem pripravila o smysly. Ale
neomdlel a vydechl: ,Tak uz konecné vystrelte!”

Ani nevédél, jak dlouho takto cCekal, az otevrel oCi a podival se



Ukosem na stranu. Potlcky krve se rozbihaly k jeho bot@im, ale tuhly na
ledové zemi dfive, nez k nim stacily dorazit. Pomalu oCima prejizdél proti
proudu krve, az uvidél Lanciu na zemi, presné tak, jak ho vidél spat v noci
ve vézeni. Pozoroval jeho Celist, kterd sebou naposledy Skubla, jako Celist
nékoho, kdo ve spanku prezvykuje. Musel ho ale Salit zrak.

Otocil se. Vojaci presunuli svij zrak z Lancii na néj. To samé ucinil i
dUstojnik, ktery stdl sdm opodal, zapinal si plast do desté a v rukou uz
neméel samopal.

Na jeho povel s sebou vojaci trhli, presli k nému, chytli ho za paze a
vzali mezi sebe. Odchazeli, hrbitovni zed nechali za zady a mifili k méstu.

Vojaci $li pohodovym krokem a c¢asto se otaceli a pozorovali Max{v
vyraz.

On zase pohledem hledal civila, ten se ale zdrzel vzadu, protoze si
zapaloval cigaretu. Ted uz z ni potahoval a dohanél je.

Sedyma odima si jej pomé&fil v koufi a fekl: , Tohle ti zlstane jako
ponauceni, az budeS zase volny. Vyménili té. Uz vlera vecler seSel z
kopcl jeden knéz a nabidl ndm to. Vyména probéhne odpoledne v
méstecku Madonna degli Angeli. Tohle ti ale zlstane jako vystraha. Bylo
by to pfriliS jednoduché propustit t& za dvacet c¢tyri hodin a nic té
nenechat prozit. A klidné to vSude vypravéj, mné je uplné jedno, jestli to
reknes, nebo ne.”

Max neodpovédél a pri chlzi sledoval nazloutlou travu vykukujici ze
snéhu po stranach potrubi.

3.1. Il commento della traduzione del racconto Un altro muro

Ogni traduzione letteraria € un’opera originale, tanto & vero che ogni
traduttore lascia nella sua traduzione le proprie tracce. Siccome tra due sistemi
linguistici esistono tante differenze, il traduttore deve seguire attentamente il
metodo traduttologico da lui scelto percheé, esso influenzera le sue decisioni.
Durante lo svolgimento del processo della traduzione infatti possiamo scegliere tra
vari metodi, nonostante cio tutti portano allo stesso fine. Nel passato gli esperti della
linguistica, Levy, Fjodorov, Catford, definivano diversi metodi semplicemente come



cambiamenti. | linguisti moderni si rifanno alle idee di due autori canadesi Vinay e
Daberlnet, i primi ad aver pubblicato le sette regole che piu tardi hanno accettato
praticamente tutti gli esperti e critici. Nel caso specifico della traduzione del
racconto di Beppe Fenoglio ho optato proprio per questo metodo che si rifa a

seguenti soluzioni:

I. Trascrizione: trascrizione del termine e il suo adattamento alla
lingua di arrivo, fa parte di questo gruppo anche la trasliterazione, cioé |l
sistema di convertire le lettere di un alfabeto in un altro.

II. Calco: la traduzione letterale

[ll. Sostituzione: sostituzione di un mezzo linguistico con un altro
mezzo, si designa la stessa cosa in due modi diversi.

IV. Trasposizione: cambio grammaticale provocato dalle diversita
tra due sistemi linguistici.

V. Modulazione: cambio del punto di vista

VI. Equivalenza: I'uso dei mezzi stilistici e formali diversi da quelli
che si trovano nel testo di partenza

VII. Adattamento: sostituzione di una espressione con un‘altra

simile, per esempio nella fraseologia.™

3.1. L’aspetto culturale, sociale e storico del racconto Un altro muro

Il racconto Un altro muro di Beppe Fenoglio fa parte di una raccolta di novelle
piuttosto brevi. Nel libro non c’@ nessun filo narrativo che possa collegare tutti i
racconti. Il lettore infatti pud leggere tranquillamente qualsiasi storia senza dover
temere che in un momento possa non capire qualche assunto perché esso sia
collegato ad un fatto spiegato in precedenza. Tutti i racconti hanno perd in comune
il tema della guerra, degli scontri fra i partigiani e i militari; 'ambiente della seconda
guerra mondiale € presente praticamente in tutti i libri del’autore piemontese.

La seconda guerra mondiale € il periodo che fino ad oggi rimane stampato
nelle menti della gente, pure i lettori giovani sono consapevoli di tutto cid che
succedeva durante la guerra, tanto & vero che il traduttore in questo caso non ha

11 Cfr. D. KnitTLovA A koLExTlv, Pfeklad a pfekladani, cit., p. 19.



bisogno di spiegare al lettore chi ¢ il partigiano, cosa € il muro della fucilazione, ecc.
Dal punto di vista di possibili equivoci e incomprensioni originati dalla differenza tra
il periodo storico della narrazione ed il presente in cui si trova il lettore, non ho
trovato nessun problema che sarebbe dovuto essere commentato e spiegato nella
seconda parte della tesi.

Per cid che riguarda I'aspetto culturale, ossia la collocazione della fabula
dentro la societa, durante la traduzione non ho trovato grossi problemi ad avvicinare
'ambiente italiano al lettore ceco. Nel racconto non ci sono presenti molti termini
che possano risultare incomprensibili, le uniche eccezioni sono gli antroponimi,
cioé i nomi dei due personaggi Lancia e Max, che nella traduzione assumono la
desinenza per esprimere il caso grammaticale: Lanciu, Lanciovi, Maxovo, Maxe,
ecc. Nel capitolo dedicato proprio allequivalenza lessicale vedremo quali
potrebbero essere altre soluzioni e/o se non sarebbe piu conveniente adattare
I'ortografia dei nomi propri al sistema fonologico ceco. Il problema piu complicato da
risolvere era la ricerca dell’equivalente adatto per i termini che denominano i vari
gruppi di partigiani d’epoca (badogliano, garibaldino) perché questi potrebbero
risultare estranei ad un lettore non esperto nella materia. Anche a questo problema
mi dedichero nel capitolo sulla equivalenza lessicale.

Il problema identico & comparso quando ho cominciato a tradurre i toponimi,
ossia i nomi dei luoghi geografici. Nel racconto entriamo in contatto sia con i nomi
riferiti ai centri abitati, i poleonimi, che con i nomi che identificano i rilievi montuosi,
gli oronimi. Nel primo caso saremo costretti a lasciare il nome intatto nella sua

forma originale, nel secondo approfitteremo dell’equivalente ceco.

3.2. |l titolo del racconto

Il titolo del libro o di un racconto € una delle parti piu importanti di un testo
scritto. La sua funzione primaria € senza dubbio quella di incorniciare la storia e
magari anche farci venir l'idea di quello che stiamo per leggere. Nella storia della
letteratura mondiale poi il titolo ha sempre avuto anche un'altra funzione che non
pud essere considerata secondaria né meno importante ed €& la funzione di
richiamo: il titolo stesso pud richiamare o non la nostra attenzione, creare la

suspense, accennare alla fabula o confondere il lettore. Un buon esempio di questa



teoria sono i titoli nel campo giornalistico dove oggi il valore dell'articolo &
strettamente legato alla qualita del titolo, infatti spesso ¢ il titolo che vende, non
I'argomento come tale.

Secondo Levy'" i traduttori dovrebbero sempre tenere conto dell’esistenza di
due tipi dei titoli. L’esperto linguista ceco infatti differenzia tra: il titolo descrittivo e
il titolo-simbolo. Il titolo descrittivo generalmente svela il tema del libro (oppure del
racconto) indicando il nome del personaggio principale e il genere letterario, per
esempio Poema del Cid, Cantar de Rodrigo ecc., tanto & vero che tra i due tipi si
tratta di quello piu vecchio. |l secondo tipo del titolo, a detta di Levy, altrettanto
svela il tema pero a differenza del titolo descrittivo lo fa in maniera simbolica. Le
due tre parole che compongono il titolo in questo caso sono una specie di finestra
tramite la quale possiamo guardare dentro e scoprire la trama del racconto. La
preferenza del secondo tipo del titolo & legata ad un passato molto vicino in cui la
novellistica € diventata il motore dell’economia, i libri la merce ed i titoli la pubblicita
che vende. Seguendo la teoria di Levy il titolo che avra maggior possibilita di
successo dovrebbe rispettare la regola della lunghezza: il titolo moderno deve
essere corto e conciso, quindi formato da una o al massimo da due parole. |l
numero pari degli elementi che compongono il titolo garantisce la possibile
formazione del contrasto: Prestuplénie i nakazanie - Delitto e castigo (Dostoevskij),
Vojna i mir - Guerra e pace (Tolstoj), Le rouge et le noir - Il rosso e il nero
(Stendhal); solo di rado il titolo & composto di tre elementi: Uno, nessuno, centomila
(Pirandello).

Nel nostro caso specifico il titolo € Un altro muro. Pretendiamo che il lettore
conosca l'ambientazione del libro e contemporaneamente sappia che il tema
trattato da Fenoglio si riferisce alla guerra, quindi pud facilmente intuire il significato
del muro come il muro delle fucilazioni, spesso denominato anche come il muro
della morte. Il libro, ovvero la sua traduzione al ceco, perd potrebbe essere
indirizzato ai lettori inesperti nella materia, in tale caso avremmo potuto aiutarci con
'aggiunta dell’attributo aggettivale popravci, dando cosi vita al titolo Dalsi
popravci zed (Un altro muro delle fucilazioni). Nonostante durante il processo
della traduzione il traduttore abbia il diritto di togliere alcune informazioni superflue
cosi come aggiungere altre da lui ritenute necessarie per la comprensione del

12 J. Levv, Uméni prekladu, cit., p. 153.



messaggio originale, dovrebbe sempre giudicare ogni parola separatamente per
poter decidere se farlo oppure no. L’intenzione di ogni scrittore e pertanto anche di
tutti i suoi traduttori dovrebbe essere quella di lasciare i propri lettori in attesa.
L’intenzione di ogni scrittore e pertanto anche di tutti i suoi traduttori dovrebbe
essere quella di lasciare i propri lettori in attesa. E in questo caso ciascuno dei due
interventi menzionati sarebbe inopportuno.

L’unico vero problema quindi rimane la traduzione della parte aggettivale del
sintagma nominale Un altro muro, visto che questo & un esempio brillante
dell’equivalente parziale. Di fatti 'aggettivo indefinito altro pud trovare in ceco vari
equivalenti tra cui: dal$i, jiny, pfisti, odlisny, ecc. Scartando subito la terza e la
quarta possibilita per il diverso significato contestuale, ci rimangono comunque due
eventualita tra cui scegliere ed entrambe potrebbero essere valide. Anche dopo
aver letto intero racconto di Fenoglio non rimane chiaro se I'aggettivo dovrebbe
essere tradotto in una o altra maniera. Pertanto nella traduzione ho scelto il primo
termine, dal$i, creando il titolo DalSi zed' per seguente motivo: Beppe Fenoglio era
un appassionato della letteratura inglese e francese dunque € piu che probabile che
nel 1939 non si sia fatto sfuggire la raccolta dei racconti dello scrittore francese
Jean Paul Sartre intitolata /| muro (Le mur). Il racconto pit famoso porta lo stesso
titolo della raccolta e comparando i due testi, l'italiano e il francese, troviamo
all'interno della fabula i personaggi quasi identici e I'ambientazione molto simile. In
entrambi i racconti seguiamo le ultime ore della vita di un prigioniero partigiano
condannato a morte per fucilazione e alla fine liberato. Tra i due titoli dei racconti, //
muro di Sartre e Un altro muro di Fenoglio, pertanto trovo il collegamento 'opera
esempio - la copia o forse meglio dire I'opera modello - 'opera omaggio a Sartre.
Suppongo che in questo caso Fenoglio non abbia fatto altro di citare un maestro
della letteratura francese. Questa sua intenzione & sottolineata dall’autore stesso
che con il titolo Un altro muro accenna al lettore che sta per leggere “un altro //
muro” della letteratura europea. Pertanto traduco il titolo in ceco come DalSi zed’

piutosto che Jina zed' che avrebbe il significato di “un muro diverso”.

3.3. ll piano stilistico

Nelle traduzioni non é rilevante soltanto lo studio accurato delle equivalenze



sul piano lessicale dove avvengono i processi di una traduzione vera e propria, ma
anche sul piano stilistico. La necessita di rispettare il piano stilistico e riprodurlo
fedelmente nella traduzione € uno dei compiti piu difficili perché nel testo notiamo
spesso la convergenza tra 'argomento e lo stile.

Per cio che riguarda i registri stilistici usati da Beppe Fenoglio nel racconto
Un altro muro, prevalgono il registro medio e colloquiale-familiare, i quali sono
caratteristici per le frasi semplici e brevi e la sintassi spezzata. Non a caso ¢ il
registro che storicamente & sempre stato piu legato al parlato. | due interlocutori
che comunicano tra di loro, nel nostro caso i due partigiani, usano il registro che
permette di stabilire tra di loro una certa familiarita. Non possiamo inquadrare
semplicemente il linguaggio usato dai due prigionieri come il registro puramente
medio o colloquiale, perché i due registri condividono i segni caratteristici. | piu
marcanti sono 'uso dei deittici rafforzati, 'uso superfluo della congiunzione che
e la presenza del che polivalente o anacoluto:

— Quel discorso li I'ha fatto anche a me, sembra che lo faccia a tutti. [...] Lo disse

anche a Fulmine, quel garibaldino che t'ne ho parlato prima [...]

Ma poi penso che Lancia era stato picchiato, che era da otto giorni in quel sotterraneo,
senza lavarsi né radersi, e che soprattutto era uno che nel migliore dei casi gli restava

qualche decina d’ore da vivere, e credette ai vent’anni di Lancia.

Tra le altre costruzioni sintattiche tipiche del parlato e quindi del registro

colloquiale, vanno menzionate la dislocazione a sinistra, 'uso erroneo del

congiuntivo o 'omissione delle congiunzioni, _che notiamo nei due esempi

riportati qui sotto:

Lo stesso la guardia, e Max penso che era strano, che Lancia gia dovevano conoscerlo

bene e che era piu logico [se] prendessero interesse a lui che era nuovo.

[Anche se] Dovessi tenermi gli occhi aperti con le dita.

Oltre ai fenomeni citati sopra lo stile colloquiale € rappresentato dal lessico
medio-basso:



portare la sbobba, roba, fare fuori con la pistola, non contiamoci le balle, mica vero

L’'uso del linguaggio colloquiale-familiare non deve necessariamente
significare che il rapporto tra due interlocutori sia a pari livello. Anzi notiamo la sua
presenza anche nei dialoghi tra i soldati e gli ufficiali da una parte e i partigiani dalla
parte opposta. Qui il linguaggio colloquiale & inoltre rafforzato dall’uso

dellimperativo:

— Piu presto, — diceva il sergente.

,Hod sebou,” pohanél ho serzant.” (p. 23)

La freddezza e la distanza che si manifestano tra due mondi tanto diversi,
quello dei soldati liberi e superiori e quello dei prigionieri umiliati, in questo caso &
molto evidente. Nei discorsi diretti non troviamo nessuna traccia della soggettivita,

si tratta di un linguaggio sobrio:

Ma la guardia inarco le sopracciglia come per furore e gli gridd sulla bocca: — Non

comunicare!

Strdzny ale jen vztekle pozved| obodi a zafval mu do oblieje: ,,Bud’ zticha!*

(p.24)

La differenza piu marcante tra i registri si € rivelata nel passaggio alle
sequenze descrittive. Il linguaggio colto utilizzato dallo scrittore ha prodotto le
proposizioni ricche di figure retoriche che erano le frasi piu complicate da tradurre:

[...] salvo che per una ragnatela di luce grigiastra che pendeva da una botola in un
angolo del soffitto. Ed era una ghiacciaia, il freddo I'attanaglid tutto e prontamente

come se ad esso fosse affidata la prima tortura.

[...] Prostupovala ji pouze pavucina spletend z paprskd svétla, které dovnitr

pronikalo skvirami v poklopu. Zima jako na Sibifi byla citit vSude, jako by



meéla byt prvnim stupném muceni. (p.13)

Per cid che riguarda la convergenza tra i vari stili e 'argomento, I'equivalenza
é funzionale. Per le sequenze descrittive, I'autore sceglie il linguaggio piu alto:

Il buio non aveva ancora scancellato quella forma rattrappita.

Tma jesté nedokazala zcela zakryt obrysy toho ztuhlého téla. (p.19)

| dialoghi tra i vari personaggi o i monologhi interiori di Max sono invece

caratterizzati dal registro colloquiale:

— Sicuro che dormo. Capirai che se anche devo essere fucilato, ma la fucilazione si fa

aspettare otto giorni, capirai che non posso sempre star sveglio.

»Jasné Zze spim. Pochop, Zze na popravu se tady ¢ekd osm dni, a i kdyz mam

byt zastrelen, nem{zu byt prece celou dobu vzh{ru.“ (p. 16)

Non contiamoci le balle, Lancia, che & peccato mortale contarcene al punto che siamo.

~Nevykladejme si hlouposti, Lancio, v nasi situaci je to smrtelny hrich.“ (p. 22)

<« lo parto. Mi butto verso il fiume. »

,Rozbéhnu se. Skocim do reky.” (p. 26)

3.4 1l piano lessicale

Il secondo dei piani analizzati nella presente tesi € il piano lessicale. In
questo capitolo ci concentreremo sulla comparazione delle differenze dal punto di
vista connotativo e denotativo tra il termine nella lingua di partenza e la lingua di

arrivo e studieremo i rapporti tra vari elementi e la lingua cosi come i collegamenti



delle parole con il contesto.

Il processo della traduzione quindi non € altro che una costante ricerca di un
termine giusto, un equivalente che trasmette le stesse sensazioni, suscita le stesse
emozioni e/o apporta la stessa informazione. Tra due lingue della stessa famiglia
linguistica & piu facile trovare gli equivalenti giusti piuttosto che tra due sistemi
linguistici appartenenti a due famiglie linguistiche differenti. Tanto &€ vero che se
avessi tradotto in ceco parola per parola un testo scritto in slovacco la traduzione
sarebbe rimasta praticamente identica in confronto all’originale. Il fatto & dovuto alla
sintassi e alla grammatica molto simili in entrambe le lingue e alla vicinanza dei
significati nelle sfumature piu particolari. Cid manifesta anche il fatto che due
interlocutori, uno ceco e uno slovacco, si intendono senza maggior difficolta come
se parlassero la stessa lingua.

La stessa cosa non accade nel caso del sistema linguistico ceco e quello
italiano, difatti il lavoro del traduttore & piu complicato. Nella ricerca di un
equivalente adatto possiamo arrivare a queste soluzioni:™

1. 'equivalente esiste ed € assoluto
2. 'equivalente esiste ma & solo parziale
3. esistono piu varianti di un equivalente™

4. 'equivalente non esiste, parliamo dell’equivalente zero

| sette metodi degli autori canadesi menzionati nel capitolo 3.1. aiutano a
colmare le differenze tra il testo originale e la traduzione nel caso in cui siamo di
fronte ad equivalenza parziale o equivalenza zero, e cioé nelle due situazioni piu
frequenti durante la traduzione.

13 Cfr. D. KnirTLovA a koLEkTlv, Preklad a prekladani, cit., p. 25.

14 Benché si possa pensare che la polisemia possa rendere piu facile il lavoro del traduttore, in
confronto alle difficolta di fronte all’equivalente zero, spesso accade il contrario. Per illustrare il fatto
possiamo servirci di un brano dell’autore spagnolo Francisco Quevedo tratto dal libro La vista de los
chistes. Vediamo questa frase: [...] y es cierto que son diablos los médicos, pues unos y otros andan
tras los malos y huyen de los buenos, y todo su fin es que los buenos sean malos y que los malos
no sean buenos jamas.

L’intenzione dell’autore & quella di giocare, insieme al lettore, con il doppio significato della parola
bueno, ossia “buono” o “sano”, e malo cioé “malato” o “cattivo”. Tradurre questa parte del testo in
ceco in modo tale che ci rimangano entrambi i significati & assai difficile se non impossibile, cid che
invece & possibile ad esempio in italiano, dove i termini buono-cattivo hanno gli stessi significati
come in spagnolo.



3.4.1. Equivalenza assoluta

Il fenomeno per cui due parole sono sostituibili nello stesso contesto in
quanto hanno lo stesso significato dal punto di vista della struttura, crea all’interno
di un codice linguistico I'equivalenza assoluta. Si definisce quindi un equivalente
assoluto il termine che nella lingua di arrivo presenta lo stesso significato e la
stessa funzione stilistica come il suo equivalente della lingua di partenza. Spesso &
simmetrico anche dal punto di vista della forma.™ In generale si tratta delle parole
che fanno parte del lessico base di ogni lingua. Knittlova usa termine il lessico
antropocentrico in riferimento alle parole che hanno un legame stretto con le
persone: le parti del corpo umano, i famigliari, gli oggetti del’'uso quotidiano, ecc,
che spesso troviamo tra gli equivalenti assoluti.

Nel racconto di Beppe Fenoglio possiamo trovare tanti esempi della
equivalenza assoluta, partendo dai sostantivi che sono gli equivalenti assoluti piu
frequenti:

tenente : porucik (p.13), dita : prsty (p.13), schiena : zada (p.27), orecchio : ucho (p.
18), porta : dvere (p. 19), mezzogiorno : poledne (p. 15), cimitero : hrbitov (p. 26),
freddo : zima (p.16), pallottola : kulka (p. 13), botola : poklop (p. 13), interrogatorio :
vyslech (p.14)

Negli aggettivi, che formano la seconda categoria piu frequente degli
equivalenti assoluti, si puo distinguere tra gli aggettivi di tipo oggettivo che non
sono altro che gli aggettivi di relazione e gli aggettivi di tipo soggettivo. Il primo
gruppo include gli aggettivi che hanno gli equivalenti formati per lo piu nello stesso
modo sia nella lingua di partenza che nella lingua di arrivo:

giovane : mlady (p. 14), sottile : tenka (p. 24), naturale : pfirozeny (p. 17)

Fanno parte del secondo gruppo gli aggettivi di tipo soggettivo dove pud

avvenire un leggero spostamento sul livello sintattico. Cosi nel sintagma nominale

15 | lessemi monorematici nella lingua di partenza trovano il loro equivalente in un lessema
monorematico anche nella lingua di arrivo, analogamente i lessemi polirematici in ceco spesso
trovano I'equivalente polirematico anche in italiano. Quando si rompe questo equilibrio formale,
parliamo dell’equivalente parziale. (cfr. D. KnittLova A koLekTv, Preklad a prekladani, cit., p. 41).



di tipo la sera d’inverno, il complemento di specificazione d’inverno nel passaggio
alla lingua ceca non corrisponde alla stessa struttura sintattica, e cioé preposizione
+ sostantivo, ma a un aggettivo semplice, o eventualmente a un sostantivo, come si

vede nella traduzione del sintagma il dorso della mano che riportiamo qui sotto:

la sera d’inverno : zimni vecer (p. 17), lume della luna : mésicni svétlo (p. 18), dorso

della mano : hrbet ruky (p. 13)

Gli equivalenti assoluti sono numerosi anche tra i pronomi e i numerali:

primo : prvni (p. 13), ultimo : posledni (p. 17), lui : on (p. 13)

Nel caso dei verbi & piu complicato: in poche parole si pud dire che sono gli
equivalenti assoluti in particolare i verbi antropocentrici, quindi quelli che sono
legati al’'uomo e ai processi che si riferiscono a lui. Sono i verbi che designano gli

stati d’animo, cambiamenti dello stato d’animo, i processi mentali, ecc.:

dormire : spat (p. 16), sedere : sedét (p. 16), alzarsi : vstat (p. 19), essere : byt (p. 16),

cantare : zpivat (p. 14), vedere : vidét (p. 14), sorridere : usmat se (p. 17)"®

La situazione si complica quando ai verbi si aggiungono altre informazioni in
base al contesto e il traduttore deve scegliere tra piu interpretazioni possibili. In quel
caso non si parla piu dell’equivalenza assoluta ma dell’equivalenza parziale.

Tra i verbi con I'equivalenza assoluta appartengono anche molti termini con il
significato multiplo, ed & il contesto e la nostra interpretazione che limita la scelta
del significato. Come un caso esemplare ci possiamo servire del verbo avere, che é
uno dei verbi piu frequenti sia in ceco che in italiano, grazie alla sua capacita di
poter assumere i significati diversi in base ad altri componenti della frase. |l verbo
polisemico in questo caso acquisisce il valore monosemico: avere a che fare, avere
addosso, avere bisogno di, avere fretta, avere freddo, avere buon orecchio, avere
gli amici, avere nel sangue, avere in mente, avere ragione, avere paura, avere torto

ecc. | sintagmi verbali sopraccitati generalmente vengono tradotti in ceco con la

16 | verbi alzarsi e sorridere sono gli equivalenti assoluti dal punto di vista semantico ma non lo sono
sul piano formale. Il verbo alzarsi € un verbo riflessivo in italiano ma non lo & in ceco, il verbo
sorridere invece ha la forma riflessiva solo in ceco.



struttura sintattica composta dal verbo ausiliare avere (mit) + il secondo elemento
che, come abbiamo visto, pud essere formato da sostantivo, avverbio, verbo, ecc.
In alcuni casi il traduttore € posto davanti a una scelta lessicale, tanto € vero che la
lingua ceca essendo considerata una lingua flessiva'’ e verbale® offre al traduttore
un lessico ricchissimo. La lingua ceca quindi non & costretta a tradurre le frasi
ripetendo sempre gli stessi verbi, per esempio il gia menzionato sintagma verbale
avere gli amici si pud tradurre sia come mit kamarady che come pratelit se s
nékym.

3.4.2. Il caso strano dell’antroponimo Max

Nonostante possa sembrare che la divisione tra un equivalente assoluto ed
un equivalente zero sia chiara, il traduttore spesso trova sulla sua strada molti
ostacoli. Lasciamo a parte per il momento I'equivalente parziale che & l'anello
medio nella catena dei termini. Considerando le caratteristiche dei due equivalenti
rimanenti, scopriamo che sono proprio i casi opposti ma nonostante cid durante la
traduzione e i successivi commenti mi sono trovata davanti ad una scelta difficile:
I'antroponimo Max fa parte degli equivalenti assoluti o degli equivalenti zero?

I nome del protagonista & un’abbreviazione del nome proprio di origine
latina, si tratta di Massimo o la sua variante Massimiliano, e come tale
I'abbreviazione € entrata nelluso comune. Per quanto il termine Max possa essersi
integrato bene nel testo originale, rimarra comunque un latinismo e in quanto tale
un prestito linguistico. In ceco abbiamo la situazione pressoché identica. Max e
un’abbreviazione del termine latino Maximus che ha dato 'origine al nome tedesco
Maximilian, quindi si tratta di un prestito linguistico. Seguendo il ragionamento di
Knittlova, qualsiasi parola che non abbia il suo equivalente nella lingua di arrivo
appartiene alla categoria del’equivalenza zero. Quando la lingua di arrivo non
dispone di un termine per indicare l'oggetto corrispondente spesso riempie la

17 Difatti un verbo con l'aggiunta di un semplice suffisso cambia il significato ed il traduttore
dovrebbe sfruttare le immense possibilita del lessico ceco: hrat - vyhrat - prohrat - prihrat
(giocare - vincere - perdere - passare la palla/fimare).

18 Slovanské sloveso obsahuje vesmés vice informaci, [...] je bohatSi sémanticky, je
takzvané mnohofazetové. Souvisi to opét s typologickym rozdilem mezi jazyky,
s nominalnim charakterem angli¢tiny a spiSe verbdlnim typem cestiny. (cfr. D. Knirtiova A
KoLekTiv, PFeklad a prekladani, cit., p. 40).



lacuna linguistica tramite I'uso di un prestito, ossia di una parola estranea al sistema
linguistico. Questa parola pud assumere o no le caratteristiche stilistiche e
grammaticali della lingua di arrivo, adattandosi cosi alle norme ortografiche e/o
ortoepiche di essa. Nel nostro caso il nome ha conservato la sua forma originale
Max ed essendo appunto il prestito a prima vista si capisce che & I'equivalente zero.
Nella traduzione considereremo pero il termine Max I'equivalente assoluto per un
motivo semplice: I'abbreviazione & una parola abbastanza nota e comune e
utilizzata in entrambe le lingue nella forma identica. Appunto per questa identicita
del termine sul livello stilistico e grammaticale sia nella lingua di partenza che nella
lingua di arrivo la parola Max pud essere considerata l'equivalente assoluto
piuttosto che I'equivalente zero.

3.4.3. Garibaldino, badogliano — il problema dell’incomprensione da
parte dei lettori cechi

Il caso successivo, pur facendo parte dell’equivalenza assoluta, crea grandi
problemi nella traduzione. Il termine badogliano denomina il partigiano che dopo I'8
settembre del 1943 si schierd dalla parte del maresciallo Badoglio, i garibaldini
invece erano agli ordini di Giuseppe Garibaldi. Come tali entrambi i gruppi partigiani
erano nemici del regime fascista. La conoscenza dei fatti storici elementari nel
nostro caso permette al lettore di capire il significato della parola badogliano o
garibaldino. Siccome stiamo parlando di un’opera letteraria italiana che riprende il
fatto storico reale, I'autore si aspetta che i lettori di madre lingua italiana capiscano
il significato del termine senza ulteriori spiegazioni. La stessa cosa perd non si pud
aspettare dai lettori cechi. Non perché questi dovrebbero essere meno acculturati
rispetto agli italiani ma semplicemente perché & ovvio che i cechi possiedano
conoscenze molto pit profonde della storia ceca' e meno della storia relativa agli
altri paesi.

Il presupposto che il lettore ceco non capira il significato esatto della parola si
e rivelato giusto dopo un piccolo sondaggio tra le persone di eta ed educazione
diversa. Dal mio sondaggio risultd che la maggior parte dei rispondenti non riesce a
capire il significato delle parole garibaldino / badogliano se vengono tradotte come

garibaldovec | badogliovec, senza un’ulteriore specificazione. Solo ogni terza

19 In situazione analoga, il traduttore italiano di un libro di Alois Jirasek sarebbe costretto a spiegare
ai suoi lettori il significato della parola psohlavci o sudlicnici.



persona® lo intuisce dal contesto, mentre appare completamente trascurabile il
gruppo dei rispondenti capaci di capire esattamente il senso della frase.

Proprio per questo motivo ho deciso di tradurre i termini sfruttando il metodo
appartenente all’equivalenza parziale, I'esplicitazione. Cid vuol dire che nella
traduzione della parola garibaldino ho preferito il sintagma nominale partyzan
z Garibaldiho oddilu invece di garibaldovec. Analogamente potevo tradurre anche il
termine badogliano, ma siccome le due parole si trovano in prossimita una all’altra

ho preferito utilizzare il metodo della esplicitazione solo nel primo dei due lessemi:

Tu non sei mica garibaldino?

— lo ero badogliano.

L’altro gli ando via da davanti. — Allora puoi ancora sperare, — disse [...] i preti si fanno
in quattro per salvarvi la vita a voi badogliani. Ma per noi rossi non alzano un dito. Max
si offese per la stoltezza di questo garibaldino che trovava che lui poteva sperare per il

solo fatto che era badogliano. (p. 14)

Ty nejsi partyzan z Garibaldiho oddilu, ze?
,BYyl jsem badogliovec.”
Ten druhy mu zmizel ze zorného Uhlu. “V tom pripadé muzes jesté doufat,”

rekl [...] “knézi se mUzou pretrhnout, aby vas badogliovce zachranili. Za nas rudé
ale nehnou ani prstem.”
Max odmital, aby mu néjaky garibaldovec tvrdil, Ze uZ jen jakoZto badogliovec ma

nadéji.

La citazione conferma la mia intenzione di tradurre il termine problematico
solo nella prima apparizione. Nei casi successivi I'ho reputato inopportuno sia per la
eccessiva lunghezza del sintagma nominale che per evitare la ripetizione.

3.4.4. L’equivalenza parziale

La lingua ceca e la lingua italiana appartengono ognuna ad una famiglia
linguistica diversa per cui durante la traduzione dei testi dall’italiano al ceco e

20 In tutti i casi si tratta di studenti o studentesse di italianistica.



viceversa prevale l'equivalenza parziale. La non corrispondenza riguarda le
differenze formali, denotative, connotative e pragmatiche o le loro combinazioni.
Infatti succede raramente che l'equivalenza parziale riguardi un solo aspetto
linguistico. All'interno di ogni gruppo troviamo vari sottogruppi che analizzeremo

separatamente.

3.4.4.1 Le differenze formali

Le differenze formali sono piu frequenti nellambito delle equivalenze
parziali. Nascono grazie al carattere sintetico del sistema linguistico ceco. L’indice
di sinteticita di una lingua indica quanti morfemi si trovano all'interno di una sola
parola. Nella classificazione delle lingue sia il ceco che ['italiano appartengono allo
stesso gruppo delle lingue flessive, ossia sono i sistemi linguistici che usano un
medio di 2-3 morfemi alla parola.?’

Il carattere flessivo del ceco si manifesta soprattutto nei casi del confronto tra
espressioni monorematiche e polirematiche, cioé nelle situazioni in cui la lingua di
arrivo (nel nostro caso il ceco) utilizza una espressione monorematica per
designare lo stesso concetto che nella lingua di partenza viene denominato con due

e/o piu parole:?

dare un calcio : nakopat (p. 14), prima volta : poprvé (p. 16), una volta : jednou (p. 22),
finire di mangiare : dojist (p. 17), portare prigionero : odvést (p. 17), tirare via :
odtahnout (p. 20), soffiarsi il naso : vysmrkat se (p. 21), schiarirsi la gola : odka$lat si

(p. 21), pestare i piedi : preSlapovat (p. 24)

Dagli esempi citati sopra risulta che la ricchezza linguistica dei prefissi in
ceco da la mano libera al traduttore che puo giocare con la lingua e perfezionare la
sua traduzione in maniera tale che questa risulti verosimile e leggibile. La tendenza
all’espressione monorematica non € il fenomeno linguistico proprio solo della lingua

ceca, nella nostra traduzione troviamo anche molti esempi in direzione opposta:

21Consulenza linguistica Lingue policorporanti in  Accademia della Crusca, (URL=
http://forum.accademiadellacrusca.it/)

22 Tutti i verbi e costruzioni verbali degli esempi citati qui sotto sono all'infinito, in quanto le forme
applicate nel testo del racconto non siano rilevanti per la nostra dimostrazione.



sterno : hrudni kost (p. 13), gomitata : uder loktem (p. 13), gavetta : jidelni miska
(p-16), pagnotta : bochnik chleba (p. 16), ginocchioni : po kolenou (p. 18),

impermeabile : plast do desté (p. 24), ginocchiata : uder kolenem (p. 25).

L’equivalenza parziale al livello formale si manifesta anche nei casi della
esplicitazione denominata dai linguisti francesi Vinay e Darbelnet come una tecnica
traduttiva caratterizzata dall’aggiunta di ulteriori informazioni che nel testo originale

sono chiare grazie al contesto o alla situazione enunciativa:?®

gridava dentro di sé : kfi¢el hlas v jeho nitru (p. 13), frasi qualunque di caserma :
bézné utrzky hovoru v kasarnach (p. 13), un usciolo con spioncino : dvirka cely s

malou Spehyrkou (p. 13), su per la botola : Skvirami v poklopu (p. 13)

Poiché i vari tipi del’equivalenza sul livello formale si combinano tra di loro,
anche il termine garibaldino, commentato nel capitolo precedente pud essere
considerato un esempio dell’esplicitazione:

il garibaldino : partyzan z Garibaldiho oddilu (p. 14)

Le informazioni aggiunte dal traduttore, nel testo di partenza spesso sono
presenti solo in senso implicito. Tale aggiunta porta quindi all’arricchimento del
testo finale e la successiva amplificazione. Dato che I'aggiunta delle informazioni &
un processo valido e frequente nel corso della traduzione di un testo, per
compensare le modifiche della lunghezza del testo tradotto il traduttore dovrebbe
ricorrere spesso anche all’'uso della omissione.

3.4.4.2. Le differenze denotative del significato

Le differenze denotative tra il testo di partenza ed il testo di arrivo sono
strettamente legate al discorso sui cambiamenti formali, in particolare all’aggiunta o

23 E. BoreLLo I saperi del tradurre, analogie, affinita, confronti, a cura di Clara Montella e Giancarlo
Marchesini, FrancoAngeli s.r.l., Milano 2007, p.104.



omissione dell'informazione. Quando a un lessema del testo di partenza
aggiungiamo un’informazione si tratta della specificazione, nel caso contrario, cioé
quando omettiamo qualcosa che si trovi all'interno del testo di partenza parliamo
della generalizzazione. In entrambi i casi ricorriamo al metodo linguistico chiamato
sostituzione.

Nella mia tesi nei casi in cui non ho trovato un equivalente assoluto ho optato
per la sostituzione del lessema nel testo di partenza con un iponimo. L’iponimo &
una parola che ha il significato piu specifico rispetto a un'altra parola di significato
piu generale che si chiama l'iperonimo. Sostituendo la parola originale con un
iponimo quindi specifichiamo, mentre nella direzione opposta, cioé quando
sostituiamo la parola con un iperonimo il significato della parola viene generalizzato.

La specificazione € un fenomeno molto frequente soprattutto nella traduzione
dei verbi:

saltare via : vyskocit na nohy (p. 20), picchiare : surové zbit (p. 16), entrare :

vtrhnout

Dagli esempi appena citati risulta che alcune parole possono contenere
anche un componente emotivo - soggettivo (vtrhnout - entrare bruscamente, con
violenza). La specificazione non ¢ il fenomeno linguistico che riguarda soltanto i
verbi, durante la traduzione ho trovato anche molti casi della specificazione dei

sostantivi:

impermeabile : plast do desté (p. 24), botola : sklepni poklop (p. 13), poker :
parti¢ka pokeru (p. 15)

Molto meno diffusa & la generalizzazione, che risulta il metodo molto utile nel
corso della traduzione dei verbi:**

[...] portato prigioniero ad Alba

24 La generalizzazione €& data dal carattere del verbo ceco che ¢ il principale portatore del significato
in una frase. Cosi il verbo italiano andare si pud tradurre in ceco sia come jit che come jet,
parallelamente il verbo venire si traduce come prijit o prijet. In altre parole, sono soprattutto i verbi
di movimento che al lettore ceco danno un significato in piu (in riferimento al mezzo, al modo ecc.).
(cfr. D. KnirTLova A koLekTv, Preklad a prekladani, cit., p. 48).



[...] a odvedli do Alby (p. 17)

[...] perché Iui non doveva essere fucilato

[...] proto, Ze on nebude popraven (p. 20)

pero & presente anche in altri casi:

polpastrelli : prsty (p. 19), scrivania : stll (p. 24), guardia : vojak (p. 24), strada : ulice
(p. 25)

Un esempio speciale della differenza denotativa & il cambio antonimico?®

con cui il traduttore sostituisce il verbo con il suo antonimo in forma negata:

Cantavano ancora, ma non riuscivano piu [...]

Neprestavali zpivat, ale slova jejich pisné [...] (p. 25)

3.4.4.3. Le differenze connotative del significato

Uno degli ostacoli piu difficili da superare durante la traduzione erano le
differenze connotative tra il ceco e [l'italiano. Nel mondo non si trovano due lingue
che condividono lo stesso livello della connotazione, nemmeno le lingue o i dialetti
molto vicini. Tutto & dato dal fatto che neanche i parlanti di una lingua usano le
espressioni identiche. L'uomo & condizionato dallo stato d’animo, dalla situazione
emotiva, dallambiente, ecc. e in situazioni identiche puo reagire in maniera diversa.

La trasposizione degli elementi sul livello connotativo & difficile ed
importante quanto la ricerca dei significati denotativi giusti. Percio il traduttore nel
tentativo di far diventare la traduzione un testo leggibile deve preferire la traduzione
funzionale alla filologica.?®

Possiamo immaginare il livello connotativo come due piani, uno superiore

25 D. KnitTLovaA A koLekTiv, Pfeklad a prekladani, cit., p. 61
26 Ivi., p. 64



all’asse centrale ed uno inferiore ad esso. L'asse centrale & la lingua neutrale, tutti i
livelli espressivi superiori aggiungono alla parola un significato piu elevato: il livello
si innalza. Si tratta di arcaismi, neologismi, poeticismi, ecc:

ragnatela di luce grigiastra : pavucina spletena z paprskt svétla (p. 13)

In questo caso insieme al cambio sul livello stilistico — connotativo avviene
anche il cambiamento denotativo comunque le due espressioni, sia quella della

lingua di partenza che quella della lingua di arrivo condividono un valore semantico.

Dal lato opposto si trovano espressioni (gergali, colloquiali, popolari, ecc.)
che abbassano il livello espressivo:

maledetti amici : zatraceni kamaradi (p. 13), prima di finirlo : nez ho dodélal (p.
14), i preti si fanno in quattro : knézi se mUzou pretrhnout (p. 14), per noi
rossi : za nas rudé (p. 14), dire per scherzo : délat si srandu (p. 15), portare la
sbobba : nosit Slichtu (p. 16), prendere in giro : utahovat si z nékoho (p. 18),
intervallarsi : seSikovat se (p. 21), strada secondaria : polhacka (p. 25), fare fuori

con la pistola : odprasknout nékoho (p. 18)

| singolari esempi della trasposizione connotativa si manifestano nel testo
soprattutto tramite i diminutivi / vezzeggiativi. Difatti la lingua ceca li adopera
frequentemente:

paglia : hromadka slamy (p. 15), grani di panne : drobky chleba (p. 19), canzone :
pisnicka (p. 20)

Non tutti i diminutivi devono necessariamente apportare un valore emotivo,
alcuni si usano per esprimere la dimensione ridotta delloggetto rispetto alla
dimensione normale oppure esiste la differenza semantica tra la parola neutrale ed
il suo diminutivo. Come esempio ci serviamo del sintagma nominale punta del
piede dove punta deve essere tradotta con il diminutivo Spicka e non con la parola
espressivamente neutrale Spice, perché in ceco, in riferimento al piede & accettabile

soltanto quella forma diminutiva:



sulla punta del piede : po Spi¢kach (p. 19)

In un caso ho scelto il diminutivo per motivi sia connotativi che denotativi. Ho
usato la parola méstecko quando ero costretta a specificare al lettore ceco il
poleonimo Valdivilla:

Sono stato io che I'ho tirato via dalla strada di Valdivilla [...]

Byl jsem to prece ja, kdo ho odtdhl z cesty v méstecku Valdivilla [...] (p. 20)

Tra gli esempi delle differenze connotative cito anche la terminologia militare
che fa parte dei linguaggi settoriali. Le parole seguenti sono state tradotte in alcuni

casi con equivalenti assoluti:

drappello : kordon (p. 24), sentinella : sluzbu konajici vojak (p. 13)

la maggior parte trova pero equivalenti parziali:

la mitra con calcio mozzato : samopal se zkracenou pazbou (p. 24), rastrellare la

campagna : procesavat terén (p. 20), borghese : muz obleceny v civilu (p. 24)

In alcuni casi ho tradotto il lessema borghese anche come ddstojnik v
civilu oppure semplicemente civil per evitare la ripetizione della stessa

espressione.

Con tutti i problemi che porta con sé la traduzione di vari registri stilistici le
maggiori difficolta si trovano nel gruppo delle parole volgari e gli insulti. | turpiloqui
come tali sono considerati un tabu ed i traduttori spesso decidono di eliminarli
oppure innalzano il livello stilistico verso un registro piu accettabile e debilitano in
questa maniera la forza del significato della parola. La decisione del traduttore &
piuttosto soggettiva perd frequentemente corrisponde alle esigenze ed aspettative
della societa a cui I'opera letteraria & destinata. Nella mia tesi ho deciso di lasciare

tutti i turpiloqui intatti per tre motivi precisi. La prima motivazione & legata al



pubblico. Il testo, ovvero la traduzione del racconto € destinato ad un pubblico
adulto e non infantile quindi mi posso permettere di lasciare nel testo anche delle
espressioni piu forti. 1| secondo motivo riguarda lo stile del racconto e la sua
ambientazione. Si suppone che nelllambiente militare gli uomini non si trattino con i
guanti e sentire un partigiano dire un insulto oppure una parola volgare sicuramente
non & sorprendente. Il terzo motivo invece riguarda la forza stessa delle espressioni
le quali tradotte in ceco non toccano un livello troppo basso, cioé offensivo:

maledetti i miei amici : zatraceni kamaradi (p. 13), darle un calcio in culo : nakopat ho
do zadku (p. 16), siamo stati dei fessi : jaci jsme to hlupaci (p. 17), sono tanti vigliacchi
: to jsou ale ni¢emové (p. 18), porco bugiardo e vigliacco : ty Ihafi prolhanej, ty

nicemo (p. 22)

Gli intensificatori, altri portatori del significato connotativo, per il loro
carattere propendono verso gli esplicitativi, nel testo indicano la quantita elevata,
l'intensita di un atteggiamento, ecc. La quantita ed altri tipi di intensificatori come tali
possono essere innalzati o abbassati nel proprio significato. Gli intensificatori in piu
possono essere legati ai sentimenti positivi 0 negativi che si combinano tra di loro
liberamente. Infatti & facile trovare un aggettivo di significato positivo con un

intensificatore negativo:

Prima speravo che [...]

Nejdfiv jsem si strasné pral, [...] (p. 14)

Il guaio & che dura poco.

[...], akorat Ze ten pocit trva strasné kratce. (p. 16)

In tutto il testo I'intensificatore di questo tipo, denominato da Knittlova come
horrorativ,? si trova solo in due esempi, entrambi citati sopra. L’'uso di un avverbio

27 L'origine del termine horrorativ si rifa chiaramente alla radice delle parole che servono da
intensificatori: hrozné, priserné, strasidelné, pekelné. Generalmente prendono la forma
dell'avverbio ma non si esclude nemmeno la forma aggettivale hrozny, pekelny, priSerny, ecc. (cfr.
D. KnitTLovA A koLexTiv, Pfeklad a pfekladani, cit., pp. 72-73).



orrorativo € la soluzione ideale nel caso della traduzione dei superlativi anche se in

questi casi ho optato per la presenza degli intesificatori suffissali:

Da qualcuna delle tante porte di quel lunghissimo androne [...]

Z jednéch z mnoha dveri té dlouhatanské chodby [...] (p. 13)

Nella maggior parte dei casi sono arrivata alla traduzione della espressione
italiana servendomi del suo equivalente assoluto ceco:

Il getto gli parve estremamente fragoroso

Proud se mu zdal zna¢né hluény (p. 15)

Penserd soltanto che a un certo punto della guerra m’é capitata una cosa tanto

tremenda che non & possibile che siano stati degli uomini a farmela.

Budu si prosté myslet, ze se mi béhem valky najednou stalo néco tak

hrozného, Ze snad ani neni mozné, aby za tim stali néjaci lidé. (p. 22)

spesso in combinazione con altri fenomeni linguistici tra cui la ripetizione

della radice della parola:

porco bugiardo : ty Ihafi prolhanej (p. 22)

o di un’intera frase:

Ora rivedeva il fidanzato di Mabi e provava per lui un’invidia travolgente, ma solo

perché lui non doveva esser fucilato, lui sarebbe vissuto [...]

Ted znovu vidél jejiho snoubence a citil vi¢i nému neovladatelnou zavist

proto, Ze on nebude popraven, ze bude moci Zit. (p. 20)



3.4.4.4. Le differenze pragmatiche

Il quarto sottogruppo nell’ambito della equivalenza parziale & formato dalle
differenze testuali tra la lingua di arrivo e la lingua di partenza sul livello pragmatico.
Tali differenze nascono quando si prendono in considerazione i vari modi in cui il
lettore percepisce il testo e lo associa con la realta nella quale vive. Le differenze
culturali, sociali, politiche, ecc. sono piu che rilevanti in questa fase del lavoro, il
traduttore & costretto a cominciare a pensare sia nella lingua di partenza che nella
sua lingua madre. Con un lavoro preciso ed attento si evitano gli errori nella
traduzione tra cui per esempio la traduzione automatica dei fraseologismi o la
omissione e al contrario aggiunta di una informazione.

Gli esempi della omissione e aggiunta della informazione sono stati citati in
parte nei paragrafi precedenti. L’'omissione dell'informazione € un processo a cui
nella traduzione sono ricorsa solo raramente e piu che altro si trattava dei pronomi,
vari avverbi, ecc. L’aggiunta della informazione si & invece rilevata molto importante
nei momenti in cui ritenevo che 'espressione fosse chiara per un lettore italiano ma
non lo sarebbe stata per un lettore ceco, privo della conoscenza della cultura
italiana. In questi casi sono ricorsa al metodo dell’esplicazione, aggiungendo
sostantivi o altri elementi. Anche nel caso dellaggiunta della informazione la
presenza del fenomeno linguistico & piuttosto rara. Il motivo di tutto questo si trova
all'interno del testo che scarseggia di termini particolarmente difficili da tradurre e

legati alla cultura e societa italiana:

garibaldino : partyzan z Garibaldiho oddilu (p. 14), strada di Valdivilla : z cesty v
méstecku Valdivilla (p. 20), a Madonna degli Angeli : v méstec¢ku Madonna degli

Angeli (p. 27)

Il vero e proprio divertimento per il traduttore comincia quando nel testo
appaiono i primi fraseologismi. Questi sono i modi di dire una cosa,
originariamente sono composti da piu parole e per poterli tradurre non basta sapere
il significato di ogni singola parola perché all'insieme si sovrappone un significato
metaforico aggiuntivo. Tradurli a volte sembra uno sforzo sovrumano se non

addirittura un compito impossibile da finire, specie nei casi quando la lingua di



arrivo non dispone di un equivalente né uguale né simile. Il lavoro del traduttore
comincia nella fase di lettura quando deve riconoscere i fraseologismi nel testo; una
volta superata questa fase, si procede con la decodificazione del significato e la
ricerca di un equivalente.

Il racconto di Beppe Fenoglio Un alfro muro & un testo ideale dal punto di
vista dello studio della traduzione di fraseologismi e la presenza degli stessi. Il
traduttore deve prendere in considerazione tre possibili soluzioni di un

fraseologismo:

1. Il fraseologismo coincidera sia nella forma che nel senso nella lingua di destinazione
2. |l fraseologismo non coincidera nella sua forma ma presentera comunque la
corrispondenza concettuale.

3. Il fraseologismo perdera il proprio senso idiomatico, in quanto non avverra la
traduzione della frase come un’unita ma il traduttore optera per la traduzione di ogni
singolo elemento e il testo di arrivo offrira ai lettori soltanto I'idea pit 0 meno simile a

quella originale.?

La terza soluzione & quella che apporta maggior difficolta al traduttore ma
soprattutto impoverisce il testo perché il senso idiomatico originale non arriva al
lettore finale:

A buon rendere.

Dnes pomohu ja tobé, zitra ty mné. (p. 20)

Le due guardie marciavano come se ogni volta calassero i tacchi su capsule di

potassa.

Dva strazni pochodovali tak rdzné, ze kazdy jejich krok znél jak vystrel z

pistole. (p. 13)

Il secondo fraseologismo citato che apre il racconto si € rivelato un problema

28 M.L. CasaL Siva, La lingiiistica francesa en Espafia camino del siglo XXI, Arrecife Producciones,
S.1, A Coruiia 2000, p. 268.



molto complicato per la sua specificita e 'uso legato solo ai testi italiani. Appunto se
il lettore non ¢ italiano, e anche in questo caso ho dei dubbi, oppure un affezionato
della chimica non potra mai comprendere il senso della frase. Le capsule di potassa
dopo un urto scoppiano come se fossero delle pallottole. Da qui il senso idiomatico
del passo energico dei soldati che € paragonato al rumore di uno sparo.

In altri casi ho trovato meno difficolta nel trovare I'equivalente giusto in ceco,
spesso si € cambiata soltanto la forma pero il significato concettuale & rimasto
intatto:

i preti si fanno in quattro

knézi se mUzou pretrhnout (p. 14)

non alzano un dito

nehnou ani prstem (p. 14)

fu l'altro a riattacar discorso

nit hovoru navazal ten druhy (p. 15)

[...] che m’abbian chiuso qui dentro per farti cantare

ze mé tady zavreli, abych té primél zpivat (p. 15)

tiro una croce sulla guerra e sulla politica

valka a politika mi budou Uplné ukradené (p. 22)

[...] gli riderd sul muso

vysmeéju se mu do oblic¢eje (p. 22)*

29 |l fraseologismo ridere sul muso € inoltre 'esempio dell’'unione semantica — contiguita linguistica.
In questo caso si tratta precisamente della sostituzione del particolare per il totale.



Per alcuni fraseologismi ho trovato I'equivalente che coincideva sia nella

forma che nel significato:

darle un calcio nel culo

nakopat ho do zadku (p. 16)

3.4.5. L’equivalenza zero

Parliamo di equivalenza zero quando nel testo di partenza troviamo una
parola che non abbia il suo equivalente nella lingua di arrivo. Il lavoro del traduttore
in questi casi dovrebbe essere ancora piu difficile rispetto a quando cerca un
equivalente parziale o assoluto ma non € proprio cosi. Le lingue di arrivo infatti
ricorrono spesso alla soluzione tramite appropriamento, cioé il processo in cui la
lingua adotta la parola originale senza cambiare la sua forma, ecc.

Nella mia tesi troviamo i casi dellappropriamento tra i poleonimi e gli
antroponimi: Valdivilla, Alba, Madonna degli Angeli, Lancia, Fulmine.*

Anche gli oronimi Alpi e Appennini fanno parte degli equivalenti zero, perd
per il fatto di essere stati adattati alle norme ortografiche del ceco li inserisco nel
sottogruppo delle parole cechizzate.

Tra le parole con equivalenza zero l'unico termine che apporta un po’ di
difficolta & il soprannome Lancia. Ho dovuto adattare la parola al carattere flessivo
della lingua ceca, aggiungendo varie desinenze. Nonostante tutto cid la parola
rimane molto estranea all'interno del testo, perd non ho mai accettato la possibilita
di sostituire il nome italiano con un equivalente ceco sia un nome proprio che un

soprannome.

30 I nome del partigiano Max che potrebbe essere considerato un equivalente zero & stato inserito
tra gli equivalenti assoluti e commentato dettagliatamente nel capitolo 3.5.2.



3.5. Il piano morfo-sintattico

Il piano sintattico offre al tradurre molto meno spazio dove pud intervenire e
far valere la sua creativita oppure mostrare il grado di intendimento del testo di
partenza. Le differenze sintattiche infatti non riguardano le sfumature concettuali ma
al contrario mettono in primo piano le differenze grammaticali tra due lingue. La
perfetta conoscenza di entrambe le lingue € il punto di partenza senza il quale la
traduzione sul livello sintattico perdera il suo valore.

Ognuna delle due lingue che si mettono a confronto nella traduzione ha le
sue regole grammaticali precise che bisogna rispettare e alle quali si devono
sottoporre tutti gli altri aspetti linguistici. Per esempio la presenza del gerundio in
italiano & molto piu frequente della sua forma verbale equivalente in ceco. I
gerundio in ceco € considerato quasi un arcaismo e la sua presenza nella frase
sarebbe inopportuna. In questo caso preciso la lingua ceca sostituisce il gerundio
con la frase coordinata o subordinata. Analogicamente cambia tutta la sintassi della
frase che dalla forma implicita espressa tramite il gerundio, I'infinito o il participio, si

trasforma in forma esplicita:

Era molto irritato, ma poi tremo ripensando al modo naturale con cui aveva potuto

parlare del muro

Byl hodné naStvany, ale témér okamzité se rozechvél, kdyz si uvédomil, s

jakou prirozenosti mluvil o popravdi zdi. (p. 14)

[...] ora li raggiungeva tirando le prime boccate

Ted uz z ni potahoval a dohanél je. (p. 27)

La situazione identica avviene nel momento quando nel testo appare il
participio, anche questo molto frequente nei testi italiani:

Tornato al suo angolo, guardo su alla botola

Max se vratil do svého rohu a zadival se nahoru k poklopu (p. 19)



Gli altri fenomeni linguistici a cui bisognava essere molto attenti durante la
traduzione e allontanarsi il piu possibile dal modo di pensare italiano erano: i
pronomi personali, i possessivi e gli articoli. Nel caso dei pronomi personali era
necessario ricordarsi che questi si usano in ceco raramente perché nel nostro
sistema grammaticale il verbo & coniugato e quindi dalla sua forma si riconosce
facilmente la persona e altre categorie sintattiche. La stessa cosa succede anche in
italiano, ma in confronto con la lingua ceca i pronomi personali risultano piu
frequenti. Per compensare la differenza tra i due sistemi linguistici in alcuni casi ho
optato per la sostituzione del pronome con il nome proprio e in altri casi ho

eliminato il pronome del tutto:

Sei partigiano anche tu? T'é andata male come a me?
Una voce giovane ma rauca.

Lui non rispose, senza togliergli gli occhi di dosso si portd sotto la botola, al chiaro.

Jsi partyzan? Taky té chytili jako mé?“ ptal se mlady, ale chraplavy hlas.
Max neodpovédél, a aniz by z postavy spustil oci, presunul se na svétlo pod

sklepni poklop. (p. 14)

Il problema della traduzione dei possessivi € legato alla ricchezza della
lingua ceca ed alla percezione diversa del possessivo suo/sua. Il possessivo in
ceco trova i suoi equivalenti in jeho, jeji, svij, ecc:

Sua madre ne avrebbe sofferto, tanto, € nel suo dolore ci sarebbe stata sempre una
vena d’orrore per la fine che gli avevano fatto fare. Lui lo capiva, ma non poteva sentir

pieta di lei, aveva bisognosi tutta la sua pieta per se stesso.

Pro jeho matku to bude velké utrpeni. A v jeji bolesti navzdy zlstane stopa hrlizy z
toho, jakého konce se jeji syn kvili nim dockal. On ji chapal, ale necitil s ni

Zadny soucit, v této chvili potreboval vsechen svlj soucit sam pro sebe. (p. 20)

In tutto il racconto predominano le frasi semplici ed i periodi formati da un

numero limitato di proposizioni, generalmente al massimo due. Le varie proposizioni



sono in giustapposizione o vengono collegate tramite una congiunzione

coordinante:

Deviarono verso una porta sfumata nell’oscurita e scesero un paio di scale da

sotterraneo.

Zahnuli ke dvefim matné se rysujicim ve tmé a sesli nékolik schodl do

sklepeni. (p. 13)

Adesso mi va gia meglio, dovevi vedermi subito dopo il trattamento.

Ted uz jsem v poradku, mél jsi mé vidét hned po vyslechu. (p. 14)

La variante prevalente € il legame tramite la congiunzione copulativa e ed
anche, seguono altri tipi: le congiunzioni avversative, disgiuntive, correlative,
esplicative e conclusive. Nel racconto sono presenti tutti i tipi senza eccezione.

Il tempo predominante nelle sequenze descrittive e narrative € il passato
remoto e limperfetto, le sequenze dialogiche e riflessive sono dominate dal
presente. La traduzione dei tempi verbali apporta con seé il problema della

concordanza dei tempi:

Max s‘offese della stoltezza di questo garibaldino che trovava che lui poteva sperare

per il solo fatto che era badogliano.

Max odmital, aby mu néjaky garibaldovec tvrdil, ze uz jen jakozto

badogliovec mé nadéji. (p. 14)

Un altro problema durante la traduzione dall’italiano al ceco € la non
corrispondenza dei tempi verbali. In ceco non esiste una scala cosi vasta dei tempi
dell'indicativo come in italiano e in piu il nostro sistema non dispone del congiuntivo.
La grammatica ceca pud compensare questa lacuna solo parzialmente utilizzando a
volte l'aspetto perfettivo |i dove litaliano sceglie il passato remoto o passato
prossimo e I'aspetto imperfettivo al posto del 'imperfetto indicativo.



3.7. Il piano testuale

Il piano testuale € apparentemente il meno importante e tanto trascurato
negli studi linguistico-traduttologici. Pud essere definito come un piano capace di
distinguere vari tipi di testi ed i linguaggi. Guardando il piano testuale a prima vista
capiamo se il testo & poetico, scientifico, ecc. La struttura del testo e il suo utilizzo
non sono le uniche informazioni che ci si manifestano. Il livello testuale studia
anche [l'utilizzo differente della punteggiatura in due lingue. Soprattutto
l'interpunzione & molto importante dal punto di vista delle differenze testuali, dato
che & uno strumento che ci permette di staccare le parole ed adoperare le pause
nel testo in modo tale che il testo possa riprodurre il piu fedelmente le intonazioni
della lingua parlata.

L’italiano si distingue dalla lingua ceca soprattutto nell’'uso differente di quasi
tutti i segni d’interpunzione. L’unica eccezione ¢ il punto fermo che in entrambe le
lingue si mette alla fine di un periodo o di una frase di senso compiuto.

La virgola indica una pausa breve, sullasse dei segni di punteggiatura
troviamo ad un lato proprio la virgola, al lato opposto il punto, e la pausa piu breve
del punto ma piu lunga della virgola € generalmente espressa dal punto e virgola
che perd nel testo non troviamo adoperato nemmeno una volta. Il testo originale
presenta un uso della virgola molto piu frequente nel confronto con il testo della
nostra traduzione:

Lui era in piedi, e la sua schiena era certamente intatta, I'orina gli irrorava le cosce,

calda tanto da farlo quasi uscir di sentimento.

On stal dél na nohou a jeho zada byla dozajista netknutd. Mo¢ mu stékala po

stehnech a byla tak tepla, ze ho malem pfipravila o smysly. (p. 26)

In questo caso ho dovuto eliminare la virgola perché la grammatica ceca non
consente I'uso della virgola davanti alla congiunzione copulativa a. Ho deciso anche
di eliminare la seconda virgola e sostituirla con il punto fermo. In questo modo ho
diviso il periodo composto da cinque proposizioni e nella traduzione I'ho sostituito
con due periodi: il primo composto da due proposizioni, il secondo da tre.

Molto differente dal punto di vista della punteggiatura & 'uso delle virgolette



e della lineetta al loro posto. Generalmente si possono scambiare liberamente tra
di loro ma nel racconto Un altro muro hanno ognuna il suo ruolo preciso. La lineetta
designa il discorso diretto, invece le virgolette caporali introducono le riflessioni
interne del partigiano Max:

<« Questa & soltanto la fine, non & ad essa che debbo pensare. Il difficile & arrivare alla

fine, & su questo punto che mi debbo preparare ».

.10 je jenom konec, na ten nesmim myslet. Nejtézsi je na konec dojit, musim

se na to pfipravit.”

— Qui no, se & per quello. Qui fanno le cose in regola. Ti portano fuori col plotone —.

.Tady ne. Tady délaji vSechno pékné podle pravidel. Ven té vyvede celd

ceta.”

Altri due segni di interpunzione che appaiono nel testo sono due punti e i
punti di sospensione che vengono utilizzati con la stessa funzione in entrambe le
lingue: i due punti introducono il discorso diretto ed i punti di sospensione

segnalano una sospensione nel testo, una pausa voluta da chi parla.



4. La conclusione

L’obiettivo principale della presente tesi era la traduzione e successivi
commenti del racconto Un altro muro scritto dall’autore piemontese Beppe
Fenoglio. Lo scopo della tesi era quindi la traduzione stessa ma anche e soprattutto
la scoperta di tutto cid che apporta con sé il lavoro di un traduttore della novellistica.
Premetto che i miei conoscimenti all'inizio erano molto superficiali e solo con il
trascorrere del tempo ho appreso quanto il traduttore deve essere prima di tutto un
lettore attento ma anche un «artista rinascimentale»», cioé un artista universale. |
traduttore infatti non deve soltanto saper leggere attentamente, ma anche
interpretare la musicalita del testo, immaginarsi le cose dette tra le righe ed essere
sempre un passo in avanti rispetto al lettore a cui € destinato il libro.

Proprio il dovere di essere sempre un passo davanti al lettore ed indovinare
quali potrebbero essere i suoi dubbi si & manifestato I'ostacolo piu grande da
superare. Infatti il traduttore non dovrebbe mai lasciare il lettore in dubbio, salvo i
casi quando é l'intenzione dell’autore stesso. Nel suo impegno di voler guidare il
lettore, il traduttore tanto meno deve svelare al lettore troppe cose. Arrivare ad un
compromesso finale che vada bene a tutte e tre le parti interessate, I'autore, il
lettore ed il traduttore, era I'obiettivo principale della tesi. La necessita di cercare
sempre una via di mezzo, un compromesso, ha inoltre sottolineato il principale
segno caratteristico del lavoro traduttologico: la pazienza. Senza tanta precisione,
I'attenzione ed il continuo rileggere dell’opera originale e successivamente anche
della traduzione, il lavoro del traduttore non potra mai dare alla luce una traduzione
leggibile. E alla fine, comunque non ultimi nella scala del’importanza, si sono
rivelati importantissimi anche i commenti da parte degli amici e professori che sono
diventati i primi lettori del racconto tradotto e hanno potuto attribuire al
perfezionamento della traduzione con i loro preziosissimi commenti.

Sono sicura che l'esito o fiasco di una traduzione si riconosce soltanto nel
momento in cui arrivano i primi commenti da parte dei lettori, giacché il traduttore
pud facilmente continuare a non vedere i propri errori. Che questi siano I'errori di
battitura, I'ordine delle parole sbagliato o un fraseologismo utilizzato in un momento
non adatto.
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Un altro muro

Le due guardie marciavano come se ogni volta cas
lassero i tacchi su capsule di potassgj’Max camminava
avanti tastandosi il petto. 4 ¥

Lo sterno risaltava subito sotto le dita, era divens
tato magro da far senso a se stesso; per la fame patit
in quei due mesi di neve sulle coll{ne. Non c’era pit
polpa tra la pelle e lo sterno, le pallottole gliel’avreb:
bero schiantato immediatamente. Si strizzd la pelle ¢
si arrestd netto. Uno dei soldati lo gomitd nella schie
na e lui si rincammino. 5

«Ecco com’é finita! - gridava dentro di sé, - mi fu
cilano! Maledetti i miei amici! E per loro che io sone
entrato nei partigiani, perché gia c’erano loro. E ma:
ledetti tutti quelli che parlano della liberta! Mia mas
dre farh bene ad andargli davanti e gridargli in facci
che sono degli assassini!» i

Da qualcuna delle tante porte di quel lunghissis
mo androne uscivano voci come «Tocca a Caprat
uscire di ronda», e «Chi ha visto il tenente Guerri
ni?», frasi qualunque di caserma, e dette nella sua
lingua, ma all’orecchio di Max suonavano misterio:
se e terribili come voci d’una moltitudine di selvag:
gi africani che hanno catturato uno sperduto uome
bianco e si apprestano a sacrificarlo. Lui era 'uom
bianco. &

Deviarono verso una porta sfumata nell’oscurita €
scesero un paio di scale da sotterraneo. A meta
scale gli occhi gia gli lacrimavano per il freddo, poi i
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travide un barlume di luce e si asciugd gli occhi col dor-
so della mano.

Si trovavano al piano, in un corridoio lungo basso
¢ stretto, con in fondo una lampada insufficiente. Nel
cerchio di luce stava una sentinella che come li vide
comparire si staccd dal muro e gli mosse incontro con
una mano tesa e dicendo forte: - Un momento, fate-
melo vedere nel muso questo traditore, - ma le due
guardie non I’aspettarono e quando ’altro arrivdo Max
gia stava dietro un usciolo con spioncino.

Quando la chiave fu levata dalla toppa, allora si volto
a guardare il posto. Era buio come un pozzo, salvo che
per una ragnatela di luce grigiastra che pendeva da una
botola in un angolo del soffitto. Ed era una ghiacciaia,
il freddo I'attanaglid tutto e prontamente come se ad
esso fosse affidata la prima tortura.

Senti un respiro, cricchiare della paglia e vide al-
zarsi una forma umana.

— Sei partigiano anche tu? T’¢ andata male come a
me ?

Una voce giovane, ma rauca.

Lui non rispose, senza togliergli gli occhi di dosso
si portd sotto la botola, al chiaro. L’altro I’aveva se-
guito fin 13, e Max si senti male quando vide una fac-
cia pesta e due occhi famelicamente curiosi ancorché
semisommersi dal ridondare della carne tumefatta.
[’altro disse: - Adesso mi va gia meglio, dovevi ve-
dermi subito dopo il trattamento -. Si sporse a guar-
darlo bene in faccia, la nebbietta del suo fiato investi-
va la bocca di Max. ~ Te perd non t’hanno picchiato.

— Vallo a domandare a loro perché non me I’hanno
fatto.

- Forse all’interrogatorio gli hai risposto come vole-
vano loro.

- Non ¢ vero, mi sono tenuto su nelle risposte. Ca-
pito ?

- E va bene. Me invece m’hanno picchiato perché
non dicevo quello che volevano loro. C’¢ un partigia-
no dei nostri che ha preso uno dei loro e prima di fi-
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nirlo gli ha cavato gli occhi. To so che il fatto & capitas
to, ma non c’entro. Loro volevano che confessassi che
ero stato io a cavargli gli occhi. Tu non sei mica garis
baldino ? ]

- To ero badogliano. :,«

L altro gli ando via da davanti. — Allora puoi anco:
ra sperare, — disse cominciando a fare il giro della cels
la, - i preti si fanno in quattro per salvarvi la vita a vol
badogliani. Ma per noi rossi non alzano un dito.

Max s’offese della stoltezza di questo garibalding
che trovava che lui poteva sperare per il solo fatto
era badogliano. — Tu non sai quel che ti dici. Per laz T
pubblica siamo tutti nemici uguali.

L’altro sorrise. — Io so bene quel che mi dico. Ds
quando son qua sotto, ho gia visto un garibaldino an
dare al muro e due badogliani uscire grazie a un cams
bio che gli hanno combinato i preti della curia. .

_ Di’ quel che ti pare. Ma se ci troveremo tutt’e due
al muro, allora ti dird io due parole —. Era molto irris

tato, ma poi tremd ripensando al modo naturale con
cui aveva potuto parlare del muro. L’altro taceva, gua .
dava in terra, ma non pareva proprio mortificato. i
Max guardd la botola e chiese dove dava.
— Da nel cortile.
- Dove ci troviamo ? i
— Nelle cantine del Seminario Minore. Ma adessa
non farmi pit domande, - e andd in un angolo dove s |
accuccio sulla paglia. ik
— Perché? - disse Max facendo un passo verso It
_ Hai paura che io sia una spia, che m’abbiano chit
qui dentro per farti cantare ?
Scosse la testa. - Lo vedo bene che sei un disgras
ziato come me. Ma non ho piti voglia di parlare. Pri=
ma speravo che mi dessero una compagnia in ques a
cella, e adesso che me ’han data... Per me € un ma
che t’abbiano messo con me. Mi accorgo adesso che
mi tocchera cambiare quasi tutte le abitudini che mi
son fatte. "
Max ando a sedersi sulla paglia nell’angolo oppos

(i

b ‘\ Dz.
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i

I1I
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¢ tra loro due passd un lungo silenzio. Per via del buio
non era sicuro che I’'altro lo guardasse, ma lui fissava
I'altro e questo gli impediva di pensare soltanto a se
stesso. Lo fissava e si diceva: «Sento che ci fucileran-
no insieme, lo sento. Chissa se sente anche lui la stes-
sa cosa». Ma gli mancd il coraggio di domandarglielo.

Fu I’altro a riattaccar discorso. Prima si dimeno un
poco come a vincere una resistenza e poi disse: - E il
maggiore che ti ha interrogato? E te ’ha poi detto per
quando?

- Non me I’ha detto di preciso. Ascolta che discor-
so m’ha fatto. M’ha detto che stasera lui gioca a poker
coi suoi ufficiali e se perde non mi lascia vivere fino a
domani a mezzogiorno.

- Quel discorso li I’ha fatto anche a me, sembra che
lo faccia a tutti.

~ Ma allora lo dice per scherzo.

— No, non lo dice per scherzo. E una specie di libi-
dine che ha il maggiore. Ma non lo dice per scherzo.
Lo disse anche a Fulmine, quel garibaldino che te n’ho
parlato prima, venne gii personalmente una sera a dir-
glielo in cella e 'indomani Fulmine lo portarono fuori
al cimitero.

A Max cadde la testa sul petto. Poi penso che I'al-
tro lo osservava, rialzo la testa e domando: - Ne dan-
no da mangiare ?

- Come mangiano loro.

- E uscire?

- Niente uscire, nemmeno un minuto al giorno.

~ Cosi ¢ dura!

— Mica vero. A me non uscire non mi fa gia pid nes-
sun effetto. Pensaci un po’, cosa vuoi che me ne faccia
di vedere un pezzo di mondo se tanto non posso ve-
derlo come vorrei i0?

Si drizzd e andd in un angolo. Dopo un momento
Max sent{ rumore d’acqua che cade dall’alto in una lat-
ta. Il getto gli parve estremamente fragoroso. Poi I'al-
tro si scrolld, tornod al suo posto senza nemmeno riab-
bottonarsi la brachetta. Si rimise git sulla paglia e dis-
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se: — Eh, in questo stato la vita dovrebbe scaderti dal
cuore, dovrebbe farti venir voglia di darle un calcio in
culo e... Ma la voglia di vivere invece non ti va mié
via. i
A Max si misero a tremare i ginocchi, presto sba
terono I’un contro I’altro, con un suono secco, legne
so. Dapprima ficcd le mani tra i ginocchi per tenerli
scosti, poi saltd via dalla paglia. Camminava su € g
Dal suo angolo I'altro lo studiava. - Cos’hai? Fred
do? Paura?
_ Freddo. Tutt’e due. Ma per adesso pid freddo ch
paura —. Menti, perché gli sembrava che I'altro non
avesse di paura. o
_ Se cominci ad aver freddo adesso, chissa sta
te. Voglio sperare che stanotte mi lasci dormire.
Max fece dietrofront. — Tu la notte dormi, qui ¢
tro? i
_ Sjcuro che dormo. Capirai che se anche devo e
sere fucilato ma la fucilazione si fa aspettare otto gi
ni, capirai che non posso sempre star sveglio. Sono ¢
to giorni che sono qua dentro. Soltanto la prima n"
sono stato sveglio un bel po’. Ma adesso mi add
mento facilmente. Torna a sederti, va’! o4
Max torno a sedersi e dopo un po’ gli domando ¢
me si chiamava.
_ Mi chiamo Lancia. Nome di battaglia, si capist
— To Max. E quanti anni hai?
Lancia gli rispose che andava per i venti e Max n
se ne capacitava perché la faccia che Lancia gli avi
presentata sotto la botola era quella d’'un uomo f:
meno trent’anni. Ma poi penso che Lancia era st
picchiato, che era da otto giorni in quel sotterrant
senza lavarsi né radersi, e che soprattutto era uno ¢
nel migliore dei casi gli restava qualche decina d’or¢
vivere, e credette ai vent’anni di Lancia. A
Sent{ lontana la voce di Lancia, gli domand A
suoi anni. ‘
- Tanti come te. i
Lancia disse solamente: — Facciamo una bella €

L
\
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pia, - e sembrd a Max che la voce gli avesse fatto ci-
lecca per la prima volta.

Per il corridoio venivano uomini. Max punto le ma-
ni sulla paglia, ma Lancia gli disse: - Non t’impressio-
nare. Sono solo quelli che portano la sbobba.

Andarono insieme alla porta. Da fuori aprirono e
un uomo accompagnato da una guardia sporse dentro
due gavette e due pagnotte. A Lancia diedero subito la
sua parte, ma Max lo fecero aspettare tenendo indie-
tro la sua roba, per aver modo di guardarlo bene in fac-
cia, perché Max era una novita.

Lancia [’aveva aspettato e tornarono insieme ai lo-
ro angoli con le gavette calde strette forte tra le mani.

Lancia sorrise. - Ti rincresce persino vuotare la ga-
vetta, perché fin che c’¢ la roba dentro ti scalda le ma-
ni tanto bene. Ma il calore & meglio averlo nello sto-
maco. Il guaio & che dura poco.

Fin dai primi bocconi Max si sentfi fortificato. Ma
il cibo gli si incaglid in gola quando alzando a caso gli
occhi vide I'ultimo chiarore ritirarsi su per la botola co-
me se una qualche forza 1’aspirasse da sopra. Era na-
turale che a quell’ora la luce venisse meno, stava ca-
dendo la sera d’inverno. «Non & naturale! - grido Max
dentro di sé, — non & naturale!»

Stentd a finire la buona minestra della repubbli-
ca. Poso la gavetta a terra tra i piedi e stette a fis-
sarla con la testa tra le mani. Pensava-che aveva fi-
nito di mangiare, finito di fare una cosa che forse non
nvrebbe pid potuto rifare. Rialzd furiosamente la te-
sta e guardd Lancia. Aveva finito anche lui di man-
plare e stava posando la gavetta con un gesto lentis-
§1mo.

- Senti, Lancia. Senti, io ho tanti buoni amici e
compagni su in collina. Mi fido soprattutto di uno che
s chiama Luis. A quest’ora sanno di sicuro che sono
itato preso e portato prigioniero ad Alba, e si saranno
mossi per fare qualcosa per me. E impossibile che non
[ncciano niente.

[Lancia tardava a rispondergli e Max non discerne-

VI
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va pit la sua faccia. Poi Lancia disse: - Pensala come
'i,?.li ‘.

ti pare.
Max annaspd per lo stupore e poi disse violento: =
Ma in che maniera mi rispondi? |

_ Se io ti dico come la penso io, tu mi salteresti ad-
dosso lo stesso. Be’, te lo dico. Non aspettarti niente da
fuori, non farti nessuna illusione su fuori. Anch’io aves
vo su in collina degli amici e dei compagni, ma in Otto
giorni non hanno fatto niente. Pud darsi che pensino a
noi, ma sai, come la gente sana pensa ai tisici. D’altronde
‘0 mi ricordo che ero anch’io cosi, quand’ero libero e
sentivo che la repubblica aveva preso il tale partigiano,
ci pensavo su ug momento € poi tiravo avanti e non ne
facevo niente. E cosi, va bene fin che capita agli altri.
Ma stavolta & capitato a noi. E sai cosa voglio ancora
dirti? Ci gioco che i nostri parlando di noi dicono che
siamo stati dei fessi a farci prendere. ]

_ Sono tanti vigliacchi! Io sono stato preso a tradi-
mento! Non mi son fatto prendere come un fesso! La
nebbia come ha tradito me poteva tradire chiunque! = 4
Odiava i suoi amici e compagni, li vedeva in quella not=
te girare per le alte colline liberi padroni della loro vi-
ta, armati tranquilli e superbi, vedeva le colline illu-
minate come a giorno per via del lume della luna sulla
neve gelata, sentiva il vento arrivare dal mare passan-
do per il grande varco tra gli Appennini e le Alpi. Si
percosse la fronte coi pugni e gridava: — La liberta, la.
liberta, la liberta! il

Lancia si era rizzato sui ginocchi e trascinato finda -
lui. Gli aveva attanagliato un braccio ed ora lo scrolla-
va. — Non fare il matto, non alzar la voce! - Il suo to=
no era bassissimo e spaventato, I’orecchio teso alla por-
ta. — Ti fai sentire dalla guardia. Viene alla porta e si'f
mette a prenderci in giro con la tua liberta. Sono tre-
mendi per prendere in giro. ]

Poi tornd ginocchioni alla sua paglia. - Stai calmo,
e fai come faccio io adesso. Allungati e dormi. ]
— Tu sei pazzo!
- Sei tu pazzo.

3
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— To voglio restar sveglio. Dovessi tenermi gli occhi
aperti con le dita.

Senti la paglia gemere sotto il corpo di Lancia. -
Aspetta un momento, Lancia, dimmi una cosa. Nonc’e
pericolo che entrino qua dentro al buio e che ci faccia-
no fuori con la pistola ?

— Qui no, se & per quello. Qui fanno le cose in re-
gola. Ti portano fuori col plotone —. Lancia doveva aver
proprio sonno, gia la sua voce s’era ispessita.

_ Te I’ho chiesto perché a un mio amico in prigio-
ne han fatto fare quella fine li.

— Qui no, - e Lancia calo la testa sul braccio.

Lui si rannicchid nel suo angolo. Ora che Lancia dot-
miva, lui rimaneva solo con se stesso, avrebbe pensato
soltanto a se stesso. Era necessario, forse era gia persi-
no un po’ tardi, ma pensare a s€ Stesso ’atterriva, non
raccoglieva la forza di cominciare. Cosi stette attento
al respiro di Lancia ed ai moti del suo corpo.

1l buio non aveva ancora scancellato quella forma
rattrappita. Lancia per terra I’affascinava. Immagino
di avvicinarglisi, giaceva sulla faccia, lui I'aveva preso
per le spalle e adesso lo rivoltava, Lancia si lasciava fa-
re con la greve docilita dei cadaveri. Ma rigirato che
I’ebbe, vide innestata sul corpo di Lancia la sua testa,
la sua faccia, in tutto e per tutto la sua. Era la faccia
del suo cadavere, cogli occhi sigillati, la bocca schiusa
e la gola ferma.

«Questa & soltanto la fine, non & ad essa che debbo
pensare. Il difficile & arrivare alla fine, & su questo pun-
to che mi debbo preparare».

Venivano, gli comandavano d’alzarsi e camminare,
sulla porta lui si voltava a vedere se Lancia lo seguiva.
Si, veniva anche Lancia.

«Ci porteranno a un muro qualunque € a un certo
punto toccheremo questo muro con la schiena. No, ci
faranno mettere con la faccia al muro, vorranno fuci-
larci nella schiena, noi per loro siamo traditori. Non
deve fare nessuna differenza, tanto anche se ci met-
tessero di fronte non ce la faremmo a tenere gli occhi
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aperti fino alla fine...» e in quel momento penso la sc:iiv
rica, e atrocemente indurf il petto per non lasciarle il
passo dentro il suo corpo. Ma si senti come gli pren-
dessero il cuore ed i polmoni a sforbiciate. ‘

Saltd via dalla paglia, d’impeto arrivd da Lancia, f
frend la gamba in tempo per non dargli un calcio in un.
fianco. Ne colse il respiro, corto e frequente L@
guardo, cosi in basso come se gia posasse in fondo a una
fossa. Come lui ora guardava Lancia, i suoi esecut
avrebbero guardato lui, dopo.

Penso di svegliarlo, premendogli una mano sulla
spalla e con pronte in bocca le parole per rassicurarlo |
non appena aprisse gli occhi. Ma Lancia si sarebbe spa-
ventato e poi si sarebbe infuriato. Il pensiero della col-
lera di Lancia lo fermd. Aggirando il corpo di Lancia
ando nell’angolo della latta. Ci orind dentro con vio-
lenza, cercando di fare piti rumore possibile. Cosi for=
se Lancia si sarebbe sveghato e non avrebbe potuto di
gli tanto. Ma quello respird un po’ pid forte e si w'
semplicemente sull’altro fianco. :

Non si riabbottono la brachetta e scavalco Lancl
Tornando affondo le mani nelle tasche dei calzoni e si.
senti sotto i polpastrelli, tra il pelo della stoffa, grani lﬁ
pane e fili di tabacco. Il pane che aveva mangiato e
tabacco fumato in un tempo imprecisato, qualunqu@aé
del quale poteva soltanto dire che allora era libero. Gli
parti un singhiozzo, tale che poteva aver varcato la po
ta ed esser giunto all’orecchio della guardia. Difatti senti
muovere nel corridoio, passi di chi viene a sorprendemq*’

‘‘‘‘

i

Ma poi la guard1a dovette cambiare idea, si riallonta-
nava con passi non pit segreti, fatti su tutto il p1ede.

Tornato al suo angolo, guardd su alla botola. «E
buio, ma non dev’essere molto tardi. Saranno le otto._
A quest’ora gia abbiamo mangiato, gia dovrei dormlw
come fa Lancia. Pid niente dlpende da noi. Per noi Lf
giorno e la notte ce li fa il maggiore, ci fa lui la vita e
la morte. E spaventoso che degli uomini abbiano una}
simile potenza, una simile potenza dovrebbe essere sola-
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tanto di Dio. Ma Dio non ¢’¢, bisogna proprio dire che
non ¢’e. Chissa se il maggiore s’¢ gia messo a giocare».

Fece con gli occhi il giro dei quattro muri. «Non
riesco a spiegarmi come son finito qua dentro. So per-
fettamente come mi & andata, dal principio alla fine,
ma non riesco a spiegarmelo. Mi sembra tutto un vi-
gliacco gioco di prestigio. Il terribile & che non ci sara
nessun gioco di prestigio per tirarmi fuori».

Rivide sua madre, ferma nel mezzo della cucina in
una tregua del suo lavoro, con negli occhi uno sguardo
lontano che lui non le conosceva, e cantava come ge-
mendo la sua solita, unica canzone:

La vita ¢ breve, la morte viene,
Beati quelli che si fan del bene.

Sua madre ne avrebbe sofferto, tanto, e nel suo do-
lore ci sarebbe stata sempre una vena d’orrore per la
fine che gli avevano fatto fare. Lui lo capiva, ma non
poteva sentir pieta di lei, aveva bisogno di tutta la sua
pieta per se stesso.

Rivide il fidanzato di Mabi, che era stata anche la
sua fidanzata, al tempo in cui lei non prendeva niente
sul serio. Lui Mabi ce I’aveva sempre avuta nel sangue,
aveva sempre creduto con vera fede che il corpo di
Mabif era il suo tra i milioni di corpi di ragazze che bal-
lano sulla faccia della terra. Ora rivedeva il fidanzato
di Mabi e provava per lui un’invidia travolgente, ma
solo perché lui non doveva esser fucilato, lui sarebbe
vissuto e per |’enorme numero di anni che compongo-
no la vita normale d’un uomo avrebbe potuto fare
un’infinita di cose delle quali il possedere Mabi era as-
solutamente la pit trascurabile.

«Luis lui ¢ libero, deve ricordarsi di me, deve far
qualcosa per me. Sono stato io che I’ho tirato via dal-
la strada di Valdivilla dov’era caduto per quella palla
nel ginocchio. Se non era per me, lui non si sarebbe pid
mosso e la repubblica gli arrivava sopra e lo finiva. A
buon rendere. Ricordatene, Luis, per carita!»
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Senza sapere come e in quanto tempo gli fosse ve-
nuto fatto, si trovo lungo disteso sulla paglia, il suo cor=
po premeva sul pavimento tanto pesantemente che que-
sto gli sembrava cedesse e si avvallasse. Ci stava abba-
stanza comodo, almeno per quei primi momenti, ma
stentava sempre pid a risollevare le palpebre. «Ti ri-
cordi tuo cugino? Come piangeva quella sera, per la
paura d’addormentarsi, dopo che gli avevano dato

I’olio santo? Tu adesso sei come lui. E non sei tisico

com’era lui, ma ti sei fatto prendere dalla repubblicae
la repubblica t’ha condannato a morte. Ti fucileranno
domani. Sei nato vent’anni fa apposta per questo».

Fuori nel corridoio ¢’erano passi e confabulare,

cambiavano la guardia. Lui avvertiva i rumori, ma tal-
mente lontani che non bastavano pitd a scuoterlo.

La nuova guardia si affaccid allo spioncino e si dis-

se che quei due, se non fingevano, dormivano.

La mattina Max fu svegliato di strappo da un pesan-

te passo di truppa. Tutto gli fu subito presente come se

tra la sera avanti e stamane non fosse passato che un bat-
tito di palpebre, come apri gli occhi salto in piedi e cor-
se sotto la botola da dove scendeva il trac-trac dei sol-

dati insieme con la luce acquosa del primo mattino.
Guardd Lancia. Aveva anche lui gli occhi aperti e

fissi alla botola. Lancia gli disse: - Non t’ 1mpressmna« |

re. Escono a rastrellare la campagna.

Era infatti la cadenza legata e pestante della colon-
na che si & appena mossa e non s’¢ ancora mtervallata.

a dovere.

Lancia gli era venuto accanto. - Speriamo che i no-

stri non gli facciano un’imboscata o li impegnino in com-

battimento. Perché se gli fanno dei morti, quelli che tor-
nano si vendicano su di noi. i

Quando il rumore della marcia passo v1a Lancia si
spostd in meta della cella e fece 1a un po’ di ginnasti-

ca. Alzava nella luce del giorno la sua faccia pesta, gial-

la dove non era violacea, particolarmente sformata at-
torno agh occhi.-Ma ora la faccia di Lancia non faceva i

a Max pid nessun effetto.
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Poi Lancia prese ad andare su e gid, e fini col met-
tercisi anche Max. Ma Lancia si fermo presto, per sof-
fiarsi il naso. Siccome non aveva fazzoletto, si strinse
il naso tra pollice e indice e soffid forte torcendosi da
una parte. Poi era tornato a rincantucciarsi al suo soli-
to posto, come se quel poco moto fosse stato abba-
stanza per il suo corpo.

Max seguitd su e gid un altro po’, finché si fermo
per domandare: — Che si fa la mattina qua dentro? -
Si senti la voce grossa, catarrosa, e tutta la pelle come
a contatto d’un vestito fradicio.

- Niente, - rispose Lancia, — lo stesso che di notte.

Dopo un lungo silenzio Max andd da Lancia e si
chino sui ginocchi davanti a lui. Si schiari la gola e gli
disse: — Senti, Lancia. Se ci mettono al muro insieme,
facciamoci forza tra di noi. Facciamo un piano fin
d’adesso.

Ma Lancia scuoteva gia la testa quando Max dove-
va ancora finire di parlare. Sempre scuotendo la testa
disse: — Non prendo nessun impegno, perché non pos-
so prenderne. Neanche tu puoi prenderne con me, se
ci pensi. Se mi mettono al muro, per me non ha nes-
suna importanza che mi c¢i mettano solo o con te. E poi
non ho nessuna idea di come mi comporterd. Avrd una
paura nera, questo € certo, ma non so proprio che raz-
za di cose mi fara fare questa paura.

Max non disse pid niente, si rialzd e ando alla por-
ta. La serro le dita attorno a una sbarra dello spionci-
no e cosi stette finché si sentf le dita abbruciacchiate
dalla ruggine.

Torno e si sedette nel suo angolo in faccia a Lancia.

Parlo. - Se me la cavo, se il maggiore ritira 1’ordi-
ne della mia fucilazione e mi libera... - Lancia fece con
le labbra un verso d’irrisione, ma questo non lo fermo,
— ... esco e non m’intrigherd mai pid di niente. Di nien-
te. Nei partigiani non ci torno, tiro una croce sulla guer-
ra e sulla politica. E se qualcuno verra a dirmi che so-
no un vigliacco, io non gli risponderd a parole, ma gli
ridero soltanto sul muso. Nei partigiani non ci torno.
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Tanto non avrd pid ragione di fare il partigiano pers
ché, se mi lascia andare, io la repubblica non la odierd
pit. Me ne dimenticherd. Penserd soltanto che a un
certo punto della guerra m’e capitata una cosa tanto
tremenda che non & possibile che siano stati degli uo-
mini a farmela. Mi ricorderd fin che campo della cosa,
ma mi dimenticherd subito degli uomini. Purché mela
cavi, faccio voto di solo guardare e non toccare nella
vita, sono pronto a fare il pitocco tutta la vita, lavorerd
a raccogliere lo sterco delle bestie nelle strade. E se co= -
s la vita mi sembrera dura, fard presto a rinfrescarmi
la memoria, e dopo mi metterd a sorridere. i
Guardava in terra ma si sentiva puntati addosso gli
occhi di Lancia. i
— Non contiamoci balle, Lancia, che & peccato mors
tale contarcene al punto che siamo. Sei convinto che
noi siamo stati fatti fessi e che non possiamo pit farei
furbi perché ci pigliano la pelle? Tu te la senti di mo- -
rire per I'idea? Io no. E poi che idea? Se ti cerchi den- .
tro, tu te la trovi I’idea? Io no. E nemmeno tu. i
Lancia lo fissava, ma i suoi occhi semiaffogati non

oli lasciavano capir niente. Max si senti una vampa sul=
la faccia e un furore dentro. Era tutto teso, se Lancia
faceva tanto di accennare a negare, lui gli si sarebbe
buttato addosso e ’avrebbe preso per la gola urlando: -
— Porco bugiardo e vigliacco che non vuoi dire che io
dico la verita! E
Ma Lancia disse con voce controllata: — Sfogati fin
che vuoi, ma parla piano che la guardia non ti senta.
Non mi piace che si affaccino allo spioncino. %
Max sgonfid il petto e poi riprese a parlare calmo.

- To non ho mai ucciso. Ho visto uccidere, questo

si. La prima volta che ho visto i miei compagni fucila-
re un fascista, quando & caduto, io mi son messe le ma-
ni sulla testa perché mi sembrava che il cielo dovesse
crollarci addosso. Soltanto la prima volta m’ha fatto
quell’effetto, ma anche in seguito veder fucilare & una
cosa che m’ha sempre indisposto, che mi ha sempre fat-
to venire delle crisi. Una volta ho preso un repubbli-
1
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cano, io da solo. Gli sono arrivato dietro e gli ho pun-
tato la pistola nella schiena. A momenti sveniva per lo
spavento, ho dovuto prenderlo per la collottola per te-
nerlo dritto. Ti giuro che ho sentito pieta, e sono sta-
to a un pelo dal buttar via la pistola e mettermi a
confortarlo. Lui piangeva e avevo voglia di piangere
anch’io. Poi I’ho portato su al comando, ’ho conse-
gnato e mi son fatto promettere che quello non I'ucci-
devano. Mi hanno promesso tutto quello che volevo,
m’hanno lasciato voltar le spalle e I’hanno fucilato. Ti
dico queste cose perché voglio farti capire come mi sen-
to io. Quando ho vinto non ho intascato la posta, e
adesso che ho perduto devo pagarla per intiero. Ma mi
sembra di pagare per degli altri.

— E le hai dette queste cose al maggiore quando t’ha
interrogato ?

- No.

— Tanto non ti avrebbe creduto.

Sentirono su in cortile un vociare e correre d’uo-
mini e Lancia disse subito: - Sono quelli a riposo che
giocano al foot-ball per scaldarsi.

Max si alzd e andd come incantato sotto la botola.
Sentiva gridare: — Passa, tira, dai una volta anche a me!
~ da voci calde e liete, di ragazzi, le fughe e gli arresti
sul terreno invetriato, schioccar di dita, i botti del pal-
lone ed il suo corto fruscio per ’aria. Di quando in
quando il pallone veniva a stamparsi sul muro sopra la
cantina ed ogni volta Max torceva istintivamente la te-
sta come ad evitare uno schiaffo.

Per tutto il tempo che in cortile giocarono, i due
nella cella non fecero parola. Smisero dopo un’ora buo-
na, il mattino era alto ma la luce rimaneva acerba.

La porta si apri e comparve un sergente. Fece due
passi dentro mentre dietro di lui una guardia riempiva
il vano della porta. Il sergente nascondeva una mano
dietro la schiena e fissava Lancia. Lo stesso la guardia,
e Max penso che era strano, che Lancia gia dovevano
conoscerlo bene e che era pit logico prendessero inte-
resse a lui che era nuovo.
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Il sergente portd avanti quella mano, stringeva
paio di pantofole. Le buttd sulla paglia accanto a Lans
cia dicendogli: — Cambiati le scarpe. -*-ri-‘"

Lancia guardd il sergente da sotto in su, senza toes
car le pantofole. o

— Cambiatele, ho detto. e

Lancia abbasso gli occhi e le mani sulle scarpe e in
comincid a slacciarsele. Max gli vedeva le dita tremas
re attorno ai legacci mentre ciocche di capelli gli si ¢ $.
vesciavano sulla fronte. Lancia sospendeva d’allentar
le stringhe e con tutt’e due le mani si rimandava in
dietro i capelli. o

— Pit presto, — diceva il sergente.

Max tremava e pensava che non capiva, che le su
scarpe erano molto pit buone di quelle di Lancia.

Finalmente il sergente ricevette le scarpe da Lancis
e usci con esse. Nel vano della porta rimase la senti
nella. Max guardd Lancia, ma questi teneva la testa chi:
na, fisso a guardar le punte delle pantofole che s’era
dovuto infilare. Allora Max guardd la sentinella, stavé
rivolto a un’estremita del corridoio. Poi da laggit dos
vette arrivargli un segnale perché lui rispose con un ge
sto d’intesa. Guardd dentro e fece segno d’uscire,
tutt’e due. ; 48

Percorso il corridoio tra due nuove guardie, risalis
rono le scale che Max aveva discese la sera avanti. Pe
sd che non si poteva, non si doveva salire pit oltre in
quel silenzio, con quella rassegnazione, che bisognavi
fare o dire qualcosa, per rompere. A meta dell’ultima
scala, si voltd alla sua guardia e disse rauco: — Si pud
avere un po’ d’acqua? La sotto mi sono raffreddato ¢
ho la gola che chiama acqua. r

Ma la guardia inarco le sopracciglia come per furos
re e gli grido sulla bocca: — Non comunicare! I8

Riuscirono nell’androne e vi allungarono lo sguar
do. Davanti alla porta del maggiore, con ’elmo in tes
sta e il fucile a bracciarm, stavano otto soldati su una
fila. i

Le due guardie li fecero marciare e arrivarono das

)

W
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vanti a quegli otto soldati. Il primo di questi li prese in
consegna e le due guardie ripartirono.

Max e Lancia fissavano i soldati e Max si diceva:
«Scommetto che sono di quelli che un’ora fa giocava-
no a football».

[ soldati fissavano i due prigionieri, le facce impe-
netrabili, solo sbattevano troppo sovente le palpebre,
forse per il fastidio dell’elmetto calcato sulla fronte.

Lancia prese a pestare i piedi, la suola di quelle pan-
tofole era troppo sottile e il pavimento gelato. E Max
si sentiva crescere dentro una specie di disturbo inte-
stinale, si sarebbe premute le due mani sul ventre, ma
non sapeva farlo sotto quei sedici occhi puntati.

La porta del comando era semiaperta, Max guar-
dando di sbieco vide uno spigolo della scrivania del
maggiore. Ciod che poteva vedere interamente era un
uomo inclinato verso quella scrivania, un uomo alto e
ossuto, vestito in borghese con un impermeabile chia-
ro e un cappello verde. Ma era lampante che quello non
era il suo vestire solito, Max si spavento e s’indigno co-
me davanti a una sporca frode vittoriosa.

Poi I'uomo si drizzo, uni i tacchi senza batterli e si
dispose a uscire. Mentre si chiudeva I'impermeabile,
Max vide pendergli da una spalla sopra la giacca un mi-
tra col calcio mozzato.

- Ce lo fara lui, con quello.

L’uomo usci, sorpassando i due li guardd con occhi
grigi e ando a fermarsi nel mezzo dell’androne con le
spalle rivolte a loro. Il busto eretto e i tacchi accosta-
ti, la sua figura era inequivocabilmente militare.
Guardo indietro se il drappello s’era formato e parti
avanti.

Non ripercorsero tutto I’androne, tagliarono verso
la porta d’un’arcata vetrata che dava nel cortile. La por-
ta era bloccata dal gelo, ci vollero due soldati e tirare
forte per disincastrarla.

Scesero nel cortile bianco e deserto, il terreno cric-
chiava acutamente sotto i loro piedi.

- Non facciamo molta strada, — disse Max e subito
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dopo trasali, perché credeva d’averlo solo pensato. Ma i
i soldati non gh d1ssero né fecero niente, quel borghen

va desse ragione alle parole di Max, ma forse quel mo-
vimento della testa era semphcemente effetto della ca-
denza. )

Erano nel bel mezzo del cortile. Lancia da una par-

giorno e la gente ¢ ritirata a mangiare e cosi non pud
essere testimone dei loro assassinamenti. Ci portano al
cimitero. So dov’e, & abbastanza lontano, ma ci arri-
veremo. Vorrei poter camminare per tutta l’eternita.

Usciti dalla porta carraia, raddoppiarono il passo.
Erano entrati in una strada secondana dritta e deser- 1
ta in tutta la sua lunghezza.

- E cosi, fanno le cose di nascosto dalla gente. Ma
adesso 10 mi metto a urlare, mi faccio sentire. TantOI"‘
SOnoO morto. f

Alle loro spalle i soldati scoppiarono a cantare:

San Marco, San Marco,
Cosa importa se si muore...

Per lo stupore Max si fermo, giro la testa e vide ser-
rarglisi addosso i soldati, con gli occhi arrovesciati, le
facce congestionate dallo sforzo di cantare e marciare
insieme con quella intensita, sent{ dalle loro bocche
spalancate le note arrivargli nelle orecchie come pietre
da una fionda. San Marco, San Marco!

Si rigirod, ma non fece in tempo a distanziarsi, i sol-
dati della prima fila lo presero a ginocchiate e lo cac-
ciarono avanti cosi. Dovette correre per appaiarsi a
Lancia, che correva anche lui, con le pantofole che gli
scappavano dai piedi, le braccia tese come se volesse

XVII



[ VENTITRE GIORNI DELLA CITTA DI ALBA 89

acchiappare i talloni del borghese che tirava via sem-
pre pit rapido.

Max alzo gli occhi alle rade finestre di quella via:
non una che si aprisse, nessuna tendina che si scostas-
se, nemmeno un’ombra guizzava dietro i vetri.

Passarono in un’altra strada e i soldati cantavano
sempre, i loro fiati violenti sollevavano a Max e a Lan-
cia i capelli sulla nuca.

Lancia scivold, sbando e casco, i soldati a calci lo ri-
misero in piedi e in carreggiata. Cantavano ancora, ma
non riuscivano pid ad articolare le parole della loro can-
zone, stridevano solo pid come uccellacci. Ma anche
questa strada rimaneva deserta e le sue molte finestre
sembravano sigillate.

- Gente di Alba! Gente di Alba, non puoi non sen-
tire! Affacciati a vedere, non ti chiediamo di salvarci,
vieni soltanto a vederci! - Max urlava, ma la sua voce
annegava nel canto dei soldati. Guardd Lancia, si tra-
scinava con una mano premuta sulla milza e la sua boc-
ca era spalancata come a lasciare uscir grida che Max
non intendeva.

Presso una piazza il borghese levo in alto una ma-
no e isoldati cessarono di cantare e moderarono il pas-
50.

In quella piazza ¢’era un gruppo di spalatori che ave-
vano fatto mezzogiorno e stavano allontanandosi dal-
le loro pale piantate nei mucchi di neve. Li videro ve-
nire, riandarono ai mucchi, sconficcarono le pale e si
rimisero a lavorare. Il drappello passo in rivista una fi-
la di schiene curve.

Finita la piazza e attraversato un passaggio a livel-
lo, entrarono nella strada del cimitero.

Max guardava in terra la carreggiata della vettura
dei morti, poi rialzo gli occhi e vide a sinistra roton-
deggiare in lungo il tubo dell’acquedotto. Sapeva che
correva parallelo alla strada fino al cimitero per prose-
guire poi da solo nell’aperta campagna. A destra vide
prati sepolti da neve stendersi fino ai primi argini del
fiume.
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«Io parto. Mi butto verso il fiume. Sard nella neve
come una mosca nel miele, mi ammazzano infallante-
mente, ma io parto lo stesso. Cosi & pit facile, non ¢’¢
preparazione». i

Cosi pensd Max, ma non poteva, non poteva fare
un passo fuori della cadenza del drappello. ]

Una svolta e si profilo il cimitero. ik

Max guardd il bianco quadrato, poi frugd cogli oc-
chi la nuda campagna e gridd dentro di sé: «Dove sie-
te, o partigiani? Cosa fate, partigiani ? Saltate fuori dal
vostro nascondiglio! Saltate fuori e sparate! Fateci tut-
ti a pezzi!» 5

Nessuno venne in vista, solo una vecchia, lontano,
oltre il cimitero, saliva un sentiero sul fianco dell’ac-
quedotto, tirandosi dietro una capra. .

Si fermarono al primo angolo del cimitero. Max alz0
una mano e disse: — Prima lasciatemi orinare, - ma due
soldati per ciascuno li spinsero di corsa con la faccia al
muro. 2

Max allargd un gomito a toccar Lancia, ma non ¢i |
arrivava, vide soltanto con la coda dell’occhio la neb:
bietta che faceva nell’aria I'ultimo fiato di Lancia.

Si concentrd a fissare un segno rosso nel muro, una
scrostatura che denudava il mattone rosso vivo tra il
grigio vecchio e sporco dell’intonaco. Decise di fissare
quel segno rosso fino alla fine. i

Dietro c’era assoluto silenzio. Le ginocchia gli si
sciolsero, ma il segno rosso rimaneva all’altezza dei suoi
occhi. ql

Sentf il rumore della fine del mondo e tutti i capel-
li gli si rizzarono in testa. Qualcosa al suo fianco si tor-
se e andd git morbidamente. Lui era in piedi, e la sua
schiena era certamente intatta, I’orina gli irrorava le °
cosce, calda tanto da farlo quasi uscir di sentimento.
Ma non svenne e sospird: — Avanti! g

Non seppe quanto aspettd, poi riapri gli occhi e |
guardod basso da una parte. Rivoletti di sangue corre-
vano diramandosi verso le sue scarpe, ma prima d’ar-
rivarci si rapprendevano sul terreno gelato. Risalf ada-
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gio il corso di quel sangue ed alla fine vide Lancia a ter-
ra, preciso come |’aveva visto dormire la notte in cel-
la. Vide la mascella di Lancia muoversi un’ultima vol-
ta, come la mascella di chi mastica nel sonno, ma do-
veva essere un abbaglio della sua vista folle.

Si volto. I soldati alzarono gli occhi da Lancia per
posarli su lui. Lo stesso fece il borghese, che stava tut-
to solo da una parte, finiva di riabbottonarsi I'imper-
meabile e I’arma non era piu visibile tra le sue mani.

A una voce del borghese i soldati si riscossero, ven-
nero a prenderlo per le braccia e se lo misero in mez-
zo. Ripartivano, si lasciarono alle spalle quel muro, s’in-
dirizzavano alla citta.

I soldati avevano preso un tranquillo passo di stra-
da e giravano spesso gli occhi verso la faccia di Max.

Lui cerco con lo sguardo il borghese: era rimasto in-
dietro per accendersi una sigaretta, ora li raggiungeva
tirando le prime boccate.

Tra il fumo lo fisso con gli occhi grigi e gli disse: - Que-
sto ti serva di lezione per quando sarai di nuovo libero.
T’hanno fatto il cambio, fin da ieri sera € arrivato un
prete dalle colline a proporcelo. Il cambio si fara nel
pomeriggio, a Madonna degli Angeli. Ma questo ti ser-
va di lezione. Era troppo comodo per te farti prende-
re e tornar libero in ventiquattr’ore senza passare nien-
te. E raccontala pure, a me non importa proprio nien-
te che tu la racconti. _

Max non rispose. Andando guardava I’erba spun-
tare gialla tra la neve sul fianco dell’acquedotto.



