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Uvod

Elektronika se stala béznou soucasti hudby a uvoliiuje od svého pocatku
pouzivani nové, da se fict, Ze nevycCerpatelné moznosti v artificidlni i neartificialni
hudbé. Rozsifila tak hudbu o nové zptisoby pohledu na hudebni déni a stala se dnes
uz rutinni zalezitosti pii komponovéani, nahravani, tvorb¢, ozvuceni a samoziejme pii
samotném poslouchéni.

Elektronicka tane¢ni hudba, kterd ani zamérné nepiipomind akustické
nastroje, dnes Casto byva s oblibou napodobovana klasickymi akustickymi néstroji.
Bici nastroje jsou idedlni skupinou nastroji, ktera je diky svému mnozstvi,
zvukovym barvam a moznostem schopna vytvofit netradi¢ni zvuky, a pfiblizit se
kazdé zvukové predstave.

Pti poslechu soucasné hudby je Casto sporné, zdali jsou pouzity akustické

nastroje, ¢i se jedna o Cisté elektronickou produkci, u bicich nastroji pak zvIaste.



1 Elektronicka hudba

Elektronicka hudba je hudba, ktera ke své produkei vyuziva elektronické
technologie a elektronické nastroje. Existuje nékolik raznych rozdéleni do kategorii
v ramci elektronické hudby, ale spousta téchto déleni jsou jiz konkrétné;ji
specializovana na bliz&i sméry. Skladatel Thom Holmes® ve své knize Electronic and
experimental music uziva jako nejzakladné&jsi déleni do dvou skupin tyto sméry —
Cisté elektronicka hudba a elektroakusticka hudba.

Cisté elektronicka hudba je zastoupena pouze elektronickymi
technologiemi a neobsahuje akustické zvuky. Je tvoiena analogovou nebo digitalni
syntézou. Jak je vySe uvedeno, jedna se o nejzékladnéjsi rozdéleni do dvou
elektronickych kategorii, coz znamena, ze do této kategorie mize spadat dilo
skladatele Karlheinze Stockhausena nebo moderni tane¢ni set klubového DJe.

Pro elektroakustickou hudbu je zdsadni hledani a experimentovani s riznymi
tony a zvuky, které mohou pochézet jak z klasickych akustickych nastrojii, tak

napiiklad z nejriznéjsich objektl, pfirody, mésta nebo industrialniho prostiedi.

1.1 Prvni elektronické nastroje

Jednim z prvnich nejvyznamnéjSich elektronickych nastroji byl dynamofon
(telharmonium), ktery vytvofil hudebnik a vynalezce v jedné osob& Thaddeus Cahill
kolem roku 1900. Jedna se o konstrukci méfici bezmala 20 metrti a vazici 200 tun.
Zvukovy signal zde byl tvofen 145 generatory stejnosmerného proudu. Tato konsole
obsahovala nékolik klaviatur, umoznovala nékolik zvuka, av§ak zvuk byl rusen
nezadoucim nizkofrekvenénim Sumem, ktery se Cahillovi nepodaftilo zcela omezit.
Dynamofon vsak vyznamné piedznamenal vyvoj elektronickych hudebnich néstroju.

Theremin je dal$i zasadni elektronicky nastroj, ktery vynalezl v roce 1919
Lev Sergejevi¢ Térmen. Je ovladan pohybem rukou kolem dvou antén, aniz by se
jich hrac jakkoliv dotykal. Prava ruka ovlada vertikalni anténu a uréuje vysku tonu,

leva ovlada horizontalni anténu a urcuje silu.

' Thom Holmes je americky skladatel a autor nékolika publikaci o sou¢asné hudbé. Spolupracoval
s Johnem Cagem.



Theremin pouzivali a stale pouzivaji skladatelé¢ vazné hudby. V soucasné
dobé je tento nastroj vyrabén riznymi firmami.

Zvukoveé muze piipominat theremin nastroj zvany martenetovy viny, u
kterych je zptsob vytvaieni zvuku podobny a kontrola vysky tonu je zde snazsi diky
obrazu klaviatury nad tahlem s pfipojenym krouzkem. Martenotovy viny prosli
velkym vyvojem a dnes jiz existuje n¢kolik verzi s odlisSnym ovlddanim. Z autort
vazné hudby tento nastroj Casto vyuzil Olivier Messiaen?.

Laurens Hammond vyrobil v roce 1935 nastroj, ktery je vyuzivan dodnes
hlavné v jazzové a rockové hudbgé, je vSak kategorizovan mezi rané elektronické
nastroje. Pivodni elektromechanické Hammondovy varhany méli alternovat kostelni
piStalové varhany a pracovaly na slozitém zvukovém systému, ktery pracoval
s mechanickymi tonovymi koly. Zvuk tohoto nastroje se stal velice oblibenym a je
dnes bézné€ imitovan souc¢asnymi digitalnimi nastroji.

Uvedené nastroje jsou prvni hudebni néstroje, jejichz zvuk se tvoii pomoci
elektrické energie. Nastroje jsou v urcité podobé pouzivany dodnes. Elektronické
hudebni néstroje stale vznikaji a jejich vycet by bylo mozné usporadat do samostatné

publikace.

1.2 Pocatky elektroniky v hudbé - Varése, Cage, Stockhausen

K pouzivani elektronickych zvuki ve svych skladbéch se kazdy autor stavél
odlisné€. Zvukovych moznosti stale ptibyvalo a skladatelé¢ z raznych zemdi si predavali
informace a zkuSenosti. Oblibenym zpiisobem se stalo kombinovani elektronickych a
akustickych nastrojii nebo provadéni skladby s podkladem na pasku. Uvadim tfi
autory, jejichz dila se staly priilomovymi v oblasti jak pouZzivéani elektroniky v hudbé,

tak v oblasti interpretace bicich nastroju.

? Olivier Messiaen (1908-1992) byl francouzsky skladatel a pedagog. Mezi jeho 4ky patfi napfiklad
Karlheinz Stockhausen a lannis Xenakis. Nejznaméjsi jeho dilo, kde vedou zasadni tlohu Martenetovy
viny je symfonie Turangalila pro sélovy klavir, Martenetovy viny a velky orchestr.
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1.2.1 Edgar Vareése

Francouzsky skladatel, ktery svoji hudbu uvade¢l jako ,,organizovany zvuk*®.
Jeho kompozice jsou sestaveny z novych témbrd, rytmi, elektronickych médii a maji
pralomovou funkci v dosavadnim chapani hudby, coz Varésovi piineslo oznaceni
“otec elektronické hudby*.

Velky vliv na Varésovo uziti elektroniky mél Lev Sergejevic Térmen, se
kterym se setkal po roce 1915 v USA. V tomto obdobi vznikla jeho ziejmée
nejznamé;jsi skladba Amériques pro orchestr.

V jeho skladbach od roku 1920 Casto slySime kombinovani klasickych nastroji
s paskem. Skladba Poéme électronique (1958) pro magnetickou pasku vznikla na
objednavku firmy Phillips pro veletrh Expo 58 v Bruselu.

Skladba lonisation, ktera vznikla kolem roku 1930, je prvni skladba svého
druhu, v nizZ se jedna o kompozici pro samotny soubor bicich nastroji. Provedeni
vyzaduje 13 hraca na bohaty instrumentar nastroju véetné€ klaviru a dvou sirén
s vyskovée rozdilnym zvukem.

Jednim z nejvétSich Varésovych fanouskt byl Frank Zappa®, se kterym
dokonce jednou telefonoval a diskutoval o experimentovani v hudbé. Osobné se viak
nikdy nesetkali. Zajimavosti je, Ze k poslechu kompletniho Varésova dila, které je

svym vyznamem velmi rozsahlé, postaci necelé dvé hodiny.

1.2.2 John Cage

Avantgardni americky skladatel experimentalni hudby. V mnoha ohledech by
bylo mozno popsat jeho netradicni ptistup k hudbé. Mezi nejsilng;si znaky jeho
tvorby patii napf. preparovani a nestandardni hra na nastroj (zejména na klavir), hra
s pasem a nezvyklymi zvuky, aleatorika (nahodilost), grafické a jiné zpsoby notace.
V USA studoval hudbu u autortt Henryho Cowella a Arnolda Schonberga, ktefi jsou

téZ znami svymi inovatorskymi ptistupy.

® Frank Zappa (1940-1993) byl americky zpévak, skladatel a kytarista. Je zndm svym
experimentovanim v hudbé. Byl inspirovan mnoha skladateli klasické a experimentalni hudby.
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Nejznamé;jsi dilo je 4’33 (4 minuty a 33 sekund ticha). Ttivéta skladba kdy interpret
védomée nevytvaii zadné zvuky. S touto skladbou se dodnes experimentuje a uvadi se
V nejruznéjSich obsazenich, v rozmanitych prostorach nebo napiiklad s podporou
videoprojekce.

Z nejzéasadnéjsich skladeb, kde vedou dominantni ulohu bici néstroje, bych
uvedl 27'10.554" For a Percussionist, Four4 pro bici nastroje (ob¢ tyto skladby
neuvadgji konkrétni typ nastroji)*, Living Room Music, First Construction, Second

Construction a Third Construction pro ¢tyi az Sesti¢lenné uskupeni bicich nastroju.

1.2.3 Karlheinz Stockhausen

Velice plodny a pracovity némecky skladatel a pedagog, v jehoz tvorb¢ jsou
relativné znac¢né citit vlivy Edgara Varése a Oliviera Messiaena a také jazzovych
nebo rockovych umélcii. Jeho dilo €ini pfes 350 skladeb. Bourani hranic u
elektronické hudby bylo pro Stockhausena rutinni zalezitosti, pti které¢ vyznamné
pracoval jako technik ve zvukovém studiu. Mnoho jeho hudby z elektronické
kategorie neni urceno k Zivému provadeni, ale hudba je pouze zaznamendna a
piipravena k poslechu.

Bici néstroje jsou u Stockhausena zastoupeny hojné. Casto jsou skladby
zapsany v n€kolika riznych typech grafické notace. V jeho zapisu vsak byvaji pfisné
podminky k realizaci dila, Stockhausenova aleatorika neni tak volna jako u jinych
skladateld, ale ma pevna pravidla.

Mezi nejznamgjsi dila s vyznamnou roli bicich néstroja patii: Kontakte pro
elektronické zvuky, klavir a bici nastroje, Mittwoch-Formel pro trio bicich,
Schlagtrio pro klavir a dva hrace na tympany a hlavné Zyklus pro bici nastroje, ktery

se stal zasadni s6lovou skladbou ve svété multipercussion.

* Notace zde neuvadi konkrétni typy néstrojl, ale naznacuje barvu, které by se mél zvuk pftiblizit.

9



2 Elektronicka tanec¢ni hudba

Od pocatku vzniku tvorby elektronické tanecni hudby se objevilo mnoho
ruznych oznaceni a pojmenovani pro kazdy zanr a stale nové zanry a oznaceni pro né
vznikaji. Zasadni rozdily jsou mezi nimi po hudebni strance. Kazdy takovy zanr ma
specificky rytmus, tempo a zvuk. Mnozi fanousci uznavaji sviij oblibeny
elektronicky zanr v takové mife, ze diky nim vznikl specificky tanec, mdda, nebo
ritual.

V dnesni dobé existuje také mnoho zptisobu jak elektronickou tane¢ni hudbu
tvofit, existuje mnoho syntetizérii, MIDI piistroji®, DJ pulti, po&itadovych programi
pro tvorbu hudby a mnoho zvukovych procesorti, které nabizeji nespocetné efekti a
moznosti, které 1ze mezi sebou kombinovat. Pomoci takovych nastrojii se tvorbou
hudby zabyvaji ¢asto i lidé bez hudebnich znalosti. Hudbu lze produkovat
Z ptipraveného zdroje ve studiu nebo doma a také 1ze tvofit v redlném case pfi
provedeni.

Do kategorie elektronicka tane¢ni hudba vSak patii i hudba, kterd viibec neni
prvoplanové tvotena k tanci.

Uvadim stru¢ny slovnik méné znamych vyrazi pouzitych v této praci.

> MIDI je komunikaéni protokol, ktery umoznuje komunikovat mezi poéitagi, elektronickymi
hudebnimi nastroji a nastroji s podporou MIDI.
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2.1 Slovnik pouzitych pojmii:

amplituda — maximalni hodnota ménici se veli¢iny charakterizujici rozsah kmitani
beat — pojmenovani biciho patternu

BPM — pocet pulst za minutu

cent — jednotka ladéni

delay — ozvéna

DJ — ¢lovek, ktery interpretuje hudbu bud’ pfedem piipravenou, nebo vytvaii a

upravuje v realném cCase

echo — zvuk odrazeny od piepazky do mista svého pocatku

chorus — znasobeni ptivodniho signalu

loop — smycka ktera je za sebou pravidelné opakovana

mainstream — hlavni proud popularni hudby

MC — rapper

pad — snimac tderu se zvukovym modulem

pattern — opakovany, ¢asto doprovodny melodicky nebo rytmicky prvek skladby

playback — zptisob nahravani vicestopé nahravky nebo doplnéni provedeni piedem

Vytvofenym zaznamem

reverb — dozvuk

sample — elektronicky zpracovany zvuk, nahrany ptivodné akusticky
scratch — DJ metoda posouvani desky pod hlavou, a rytmické tvofeni zvukt
set — spojeni nékolika skladeb v jeden hudebni proud

témbr — barva zvuku

trigger — snimac pouzivany misto mikrofonu, nabizi pfi snimani vice moznosti

11



2.2 Styly elektronické tanecni hudby

U kazdého stylu jsou znaky, podle kterych by mélo byt jasné, o jaky styl se
jedna. Nékteré styly maji dost podobné znaky a takzvané ,,Skatulkovani* zanra
elektronické tanec¢ni hudby je ¢asto dost relativni.

Electro je nazev stylu, ktery se inspiruje hudbou, ktera se provadéla ziveé
na konci 70. Let. Zéklad tvofi funky a tehdejsi vyvoj analogovych syntezatorii. Styl
nekterych interpreti byl oznaCovan jako electro-funk. Ovlivnéni funkem je nejvice
znat na americké scén¢ ale také na anglické a némecké. Z némecké scény je tfeba
zminit dnes uz legendarni hudebni skupinu Kraftwerk®, ktera byla zalozena roku
1969. Od té doby vyznamné ptispiva k vyvoji elektronické hudby a stale aktivné
funguje. Electro je nejstarsi styl elektronické tanecni hudby a vychazi z néj vSechny
dalsi existujici.

Témér jakakoliv soucasnad hudba s minimalistickymi prvky je ¢asto nespravné
oznacovana jako techno. Termin techno vznikl z anglického slova technologic a ma
pfipominat industrialni prosttedi. Mésto, ve kterém techno vzniklo, je Detroit.
Nejzakladnéj$im hudebnim poznavacim znakem techna jsou ostinatni idery na
basovy buben, na kazdou dobu ve 4/4 taktu. Offbeaty’, které jsou zde také specifické,
zajistuje hi-hat. Tempo se nejéastéji pohybuje mezi 140-170 bpm. Basové,
melodické 1 harmonické patterny byvaji vedeny v minimalnim progresu, a to je pro
né jedina charakteristika. Techno vyjimecné obsahuje vokaly.

Da se fict, ze soubézné s technem vznikal podobny zésadni zanr — house.
House music si oblibili i umélci z mainstreamové hudby jako Janet Jackson nebo
zp&vacka Bjork a prvky tohoto stylu jsou citit v jejich tvorbé. House miiZe
pfipominat techno, jednd se minimalisticky styl s idery basového bubnu na kazdou
dobu v 4/4 taktu. Casto viak zde neni obsazen pravidelny offbeat, jak je u techna
zvykem, ale puls drobnych hodnot zajist'uji melodické patterny. Hlavni rozdil mezi
housem a technem je tempo. Tempo stylu house se pohybuje mezi 115 — 135 bpm.
V 90. letech vznikl v Némecku velice podobny styl — trance, ten se 1i$i snad jen

veétsim spektrem zvukovych efekta.

® Kraftewrk je hudebni skupina zalozena roku 1969 v némeckém Diisseldorfu. Je to oblibena hudebni
skupina némeckého skladatele Hanse Zimmera.
7 Offbeat znamend rytmus mimo hlavni puls skladby. Vétsinou zastava doprovodnou funkci.
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Hip-hop je nazev stylu, se kterym je spojen rap. Hip-hop je také pojeti
kultury, do které patii zminény rap, DJing, beatbox, scratchovani, breakdance a
graffiti. Zakladnou tohoto stylu je New York, kde se v ¢ernosskych ghettech v 70.
letech zacalo rapovat a tancovat na podklady soulovych a funkovych nahravek.
Rapovani (neboli MCing — MC = master of ceremonies) je rytmické mluveni rymt,
které byva piredem pfipravené nebo improvizované. Hip-hop muze byt veden
hlavnim (az komer¢nim) proudem nebo je provozovan v ,,undergroundovém stylu,
v malych klubech. Hudebn¢ se vyznacuje stiednim tempem (85-110 bpm) a
vyraznou druhou a ¢tvrtou dobou, kterou podporuje maly buben. Osminovy nebo
Sestnactinovy puls skladby ¢asto tvoti hi-hat nebo melodické, ostinatni vedeni hlasu.
Zasadni je basova linka, a forma pisné, kterd je nejcastéji jednoduse dvoudilnd —
sloka a refrén. U mainstreamového hip-hopu jsou €astou pouzity vokaly v refrénech,
které obohati mluvené slovo ve slokach. V poslednich letech je v New Yorku
oblibené doprovazeni rapu zivou hudebni skupinou, ktera dokaze vyrazné obohatit
doprovodnou hudbu, a neplisobi tak minimalisticky, jako kdyz podklad vytvaii DJ.

V poslednich letech je oblibeny velmi rychly (160 — 180 bpm), britsky,
taneéni zanr drum and bass ( drum'n'bass, DnB ). Je pro n¢j typické rychlé tempo, ale
rytmické hodnoty, zejména u perkusivnich zvuki, nevytvafi rychly puls. Hudba
V rychlém tempu tak zGstava prehlednd. Jak nazev napovida, tento styl hudby je
postaven na basové lince a lince bicich nastrojii. V mnoha skladbach, které jsou
prezentovany jako drum and bass, jsem vSak viibec neshledal dominatni ulohu
basové linky - rytmickou, harmonickou ani zvukovou.

Nejznaméjsi odnoz drum and bassu je Zanr zvany jungle. Ten vSak pouziva
drobnéjsi rytmické hodnoty a plisobi ¢asto neptehledné. Pti vystoupeni jsou vSak tyto
styly kombinovany a logicky se dopliuji.

Mladym a velice oblibenym stylem je dubstep, ktery se vyznacuje
pomalej$im pulsem, nez vSechny vySe zminéné Zanry. Pomaly puls je v tomto
ptipad¢ udavan hlavnimi rytmickymi barvami — basovym a malym bubnem. Tempo
ctytctvrteéniho pohybu téchto nastrojii se pohybuje v 60-80 bpm. Mezi tim jsou vSak
drobnéjsi rytmické hodnoty taktéz zaméstnany, lohu maji vSak spiSe ozdobnou.
Pestré a zvukove zajimavé jsou zde basové postupy, které se pohybuji ve velkém
tonovém rozsahu a ¢asto zdobi hudbu drobnymi rytmickymi hodnotami na jednom

tonu.

13



Dubstep je také ve skladbéch ¢asto kombinovan s jinymi zanry. Existuje
hodné nahravek, kde je naptiklad sloka postavena na junglovém doprovodu a refrén
kontrastné doplni dubstepové prvky.

Stylt a zanra elektronické tanecni hudby dnes existuje opravdu mnoho.
Nézvil pro né také existuje spousta, a hudebni rozdily jsou mezi nékterymi
nerozpoznatelné. Vise uvedené jsou zakladni, ze kterych téméf vSechny dalsi zanry

elektronické hudby vychazeji.
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3 Zptisoby hry elektronické tanec¢ni hudby na bici soupravu

Dnes je kombinovani elektronické tanecni hudby s riznymi akustickymi
nastroji oblibenym spojenim. S timto kombinovéanim je spojeno hledani netradi¢nich
zvuk, imitovani elektronickych zvuki a pouzivani efektt. Jak uz jsem zminil, u
bicich nastroji je nabidka zvukovych barev bohat4 a o neobvyklé barvy tedy neni

nouze. Myslim, Ze stale lze nalézat néco nového.

3.1 Techniky a rytmy

K nékterym stylim uvadim ptikladné notové ukazky. Notace je zastoupena

pouze tfemi riiznymi vySkami, k pfedstaveni rytmu je to dostacujici:

TP

hi-hat

e maly buben
|

velky buben

Bici pattern rytmu disco je asi nejzasadnéjsi pattern a vychéazeji z néj dalsi
styly. Tento Zanr je produkovan Zivé 1 elektronicky a bici néstroje jsou zde rizné

rytmicky 1 zvukové variovany. Zaklad biciho patternu rytmu disco:

W [<
[ W [<

—
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Casto a zejména v pomalejsich tempech jsou pisné vedeny v pulsu

Sestnactinovych hodnot, tyto hodnoty zajist'uje hi-hat.

i)( X X hs P X X 2 i)( Y 2 < X < X X
| |

e

Obvykle je také zvyraznén offbeat (v tomto ptipad¢ kazda druhd osminova

hodnota) akcentem na Cinel hi-hat nebo stfed Cinelu ride.

Y
<y
<
<y

BB

[ W<
W W [<

—

Jak jsem vyse uvedl, tento rytmus Ize bohat¢ variovat a dostava tak mnoho
moznosti, jak mize findln¢ znit. Nejcastéji se pracuje s ostinatnim, rytmickym
pohybem hihat, ktery je kombinovéan riznymi rytmickymi hodnotami. Casto jsou téz
pouzity drobné Sestnactinové hodnoty na maly buben v nizké dynamice mezi kazdou
dobou.

Existuje také mnoho zplsobii a variant, jak prizplsobit zvuk akustické bici
soupravy tomuto stylu. Mize znit akusticky, nebo se prizpisobit elektronickému
zvuku. Basovy buben lze pro krats$i dozvuk zasadné vyplnit latkou nebo zmackanym
novinovym papiremB.

Pro spoustu netradi¢nich zvuki u blanozvuénych néstroji neni ani nutné
pouzivat netradicni pfedméty a nezvyklé postupy, ale 1ze jich docilit také jen typem,
tloustkou a naladénim béZné blany.

Dalsi, dnes béZnou upravou ndstroje pro dosazeni kratSiho dozvuku je
oblepeni lepici paskou®. Tato tprava se pouZivé jak u blanozvuénych néstroji, tak u

¢ineltd a dalSich kovovych nastroja.

® Novinovy papir pfi tlumeni neni tak vyrazny jako latka, ale kontakt papiru s blanou zni originalné.
° Lepici paska se pouZiva kobercova nebo z PVC materialu, malokdy klasicka prahledna na papir.
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Styl disco m¢l velky vliv na vznik techna, které ma, co se tyce rytmického
vedeni néstroji podobné poznavaci prvky. Jedna se vSak o Cisté elektronicky styl a
imitovat tuto hudbu na akustickou bici soupravu vyzaduje pfisn€jsi upravu zvuk.
Navic na perkusivnich zvucich je techno postaveno, nastroje zni v kazdé skladb¢
odlisné. Produkovat tak naptiklad hodinu techno stejnymi zvuky velkého, malého
bubnu a ¢inelu hihat bude pon¢kud stereotypni. Proto se ¢asto pouziva elektronicka
bici souprava, kde je nespocetné moznosti, jaky zvuk pouzit pro linku vSech bicich
nastroji. Obvykle v technu miizeme pozorovat u velkého bubnu osminové hodnoty

na ¢tvrtou dobu po dvou nebo CEtyftaktové frazi. Tento efekt byl velice pouzivany,

postupné vSak mizi a nejde o ném mluvit jako o typickém znaku techna.

I

" - F

Mnoho soucasnych bubeniku pouziva u soupravy naptiklad jen jeden az tfi
elektronické pady, které obohacuji zvuk soupravy, kterd nemusi, kromé téchto pada
znit n¢jak neobvykle.

U hudby stylu house jsou typické zvuky blanozvucnych nastrojii s dlouhym
dozvukem. Velky a maly buben obvykle zni celou dobu az po dalsi uder a puisobi

velice hutng. Proti technu zde chybi vyrazny offbeat.

0. R
N, H

Pro Zivé hrani hudby house na bici soupravu jsou dnes bézné pouzivany
triggery'?, které nabizi nespo&etné moznosti, jak upravit zvuk a obohatit ho o rizné
efekty. Pro bubeniky, ktefi preferuji akusticky zvuk, je v§ak obliben¢j$i metoda

snimani mikrofony.

10 . . . ., v/, , SN s v, v s , sy .
Trigger je elektronické zafizeni umisténé a pfipevnéné na hraci blané. Konvertuje zvuk do
mixpultu.
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Naopak pouzivani triggert je Zadouci, kdyz hra¢ potiebuje ve velkych
prostorach prosadit sviij upraveny zvuk, aby byl konkrétni a nesplyval v mensich
rytmickych hodnotach. U hudby drum and bass, kterd se odehrava ve velmi sviznych
tempech, je tfeba, aby drobné hodnoty zejména u hi-hat a malého bubnu znély

konkrétné. Zakladni rytmicka struktura drum and bass:

N <
N <

— W<

Tento rytmus byva také zasadné variovan a dopliiovan. Hrani této hudby na
akustickou bici soupravu vyZaduje velmi pokrocilou techniku a ovladani nastroje.
Drum and bass je jeden z mala styld elektronické tane¢ni hudby, kde pro maly buben
nemusi byt zasadni druhd a ¢tvrtd doba, ale dery malého bubnu byvaji ve skladbach
ostinatné umistény na jinych mistech. Party bicich nastroji mize vypadat naptiklad

takto:

<

NP<

— W<

=

Oblibeny prvek u vSech vyse uvedenych styll je vynechani basového bubnu
v kratkych pasaZzich, naptiklad pted refrénem nebo uvnitt mezihry. Spolu
s vynechanim basového bubnu byva také vynechdna basova linka, takZe diky
vynechdni basovych frekvenci v kratkém tseku dostava skladba kontrastni pasaz a
napjatcjs$i atmosféru. Tento efekt mlze trvat naptiklad jen dvé doby nebo celé takty.

Oproti vySe uvedenym styltim je hip hop velice kontrastni styl. Interpretace
hip hopu s zivymi bicimi a viibec Zivou kapelou je dnes velmi oblibena a ¢asto
realizovand. Ackoliv se jednd o tempové klidnou hudbu, ¢asto zde pouzivaji bubenici

lepici pasku ke zkraceni dozvuku nékterych nastroja.
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Rytmy hip hopu vychazeji z funkové hudby, kterou v zacatcich hip hopu
kopirovali americti DJové a producenti a upravenou ji pouzivali jako podklad pro
rap. Jako notovy piiklad uvadim ostinatni linku bicich nastroju z pisné Funky

Drummer zp&véaka Jamese Browna™:

L md

——— e

Jak je vyse uvedeno, hip hop je veden v Sestnactinovém nebo osminovém
pulsu, ¢asto miizeme pozorovat osminovy i shufflovy ( triolovy ) pohyb.

Obecné jsou pouzivany v elektronické tanecni hudbé velmi specifické breaky
(pfechody). Oproti jinym stylim jsou zde totiz velice malo vyuzivany tom-tomy.
Takové breaky byvaji ¢asto zastoupeny malym bubnem, ktery mize byt béhem
prechodu jen nepatrné odlisny od patternu, ktery je pro danou skladbu zasadni a
doprovazi jeji velkou ¢ast. Nékolikrat mé také zaujalo pouziti rototoml namisto tom-
tomu pro ulohu breaku. Rototomy mohou byt naladény vysoko a jednoduchym az
polopatickym breakem mohou obohatit zvukové bici pattern a navodit ve skladbé
kontrastni ¢ast (navodit napiiklad breakem mezi slokou a refrénem).

V dnesni dobé je téz zajimavé sledovat rozestaveni a ozvlastnéni bicich
souprav u hrac¢l, zabyvajicich se interpretaci netradi¢ni hudby. Hraci elektronické
hudby pouzivaji ¢asto dva az ¢tyfi malé bubny, pfi¢emz kazdy mize mit jiny
charakter. To jim zna¢né usnadiiuje diferencovani obecného zvuku mezi skladbami
nebo mezi ¢astmi skladby. Tak podobné to plati u velkého bubnu a u ¢inelt hi-hat
nebo ride. Nékteti hraci pouzivaji dva velké bubny stejného typu uz dlouho.

V poslednich letech se stalo oblibené pouZivani dvou rozdilnych velkych bubnt -

rozdilnych v typu dfeva, rozméru nebo blany.

! James Brown (1933-2006) byl velice vlivny americky zpévak a skladatel. Pfezdivalo se mu The
Godfather of Soul.
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3.2 Netradi¢ni zvuky

Bici souprava je pro tcely elektronické tane¢ni hudby Casto upravovéna pro
netradi¢ni znéni nebo pro napodobovani elektronického zvuku. Zvukovych uprav lze
vytvaret spoustu, autor povazuje za nejzajimavejsi tyto nasledujici:

Mezi Casté Gpravy Cinell patii povéSeni tenkého fetizku na Cinel nebo
povéseni tamburiny na ¢inel ride nebo hi-hat. Mén¢ pouzivany efekt je usazeni dvou
¢inelt na stojanu na sobé. Tento efekt muze pfipominat zvuk polooteviené hi-hat a je
mozné ho regulovat utahovanim vrchniho Sroubu.

Maly buben je s oblibou upravovéan polozenim a pfipevnénim samostatnych
tamburinovych krouzkl na kraj hraci blany. Kmitani téchto krouzkti na blan¢ mtze
vytvofit zajimavy zvuk. Stejné tak je v posledni dobé oblibena technika u malého
bubnu, ktera spociva ve vytvaieni ptirazii mezi thozem na rafek a klasickym tthozem
na blanu, kterd je tlumena rukou polozenou na blang. V tomto ptipad¢ muize tvoftit
prirazovou a hlavni notu libovolna ruka a v obou ptipadech tak Ize vytvofit zajimavy
zvuk.

Basovy buben je téZ upravovan. Krome¢ tlumeni bubnu a vyplnéni jej latkou
nebo novinovym papirem, mize byt ozdoben upevnénim struniku na hraci nebo
rezonan¢ni blanu. Basovy buben tak dostane naznak kovového zvuku. Pro
zvyraznéni basovych frekvenci se miZe pfed buben nastavit jesté dalsi buben pro
podpofteni rezonance. Nékteré firmy vyrabi pfimo takové néstroje, které neslouzi
K hrani, ale pouze k umisténi k nastroji a rezonovani.

K dal§im technikam, které jsou uplatnény v raznych stylech, patii naptiklad
vifeni na ¢inel (napf. i hi-hat), které se vytvaii metlickou tim zpiisobem, Ze vertikalné
hrajeme na ¢inel a polovina hracich ocelovych dratkli mifi na ¢inel shora, polovina
zdola. Podobnym stylem 1ze misto metlicek uchopit dvé klasické palicky do jedné
ruky, a tak je mozné docilit ne jen vifeni, ale hrani rychlych hodnot, které jedna ruka
s jednou palickou klasickym zpiisobem neni schopna hrat.

V populédrni hudbé se asto zamérné meni tvorba zvuku akustickych bicich a
perkusi na rytmické neidentifikovatelné zvuky pouzitim riznych softwarovych nebo
hardwarovych efektti (Reverb, Delay/Echo, Distortion, Filter, Compressor, Limiter,
Noise, Gate, EQ, Chorus, Flanger, Reverse, Phaser, Tremolo. Vibrato, Octaver
atd...), realizovanych v nahrévacich studiich pomoci pocitacovych hudebnich

programt (Cubase, Cakewalk, Pro Tools, Logic Pro,...).
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V nékterych pisnich dnes$ni popularni hudby skladatel¢ pouZzivaji kombinaci
elektronickych bicich nebo jinych zvuki s Cisté akustickym zvukem bici soupravy
pro vétsi hutnost, dynamicnost a barevnost zvuku, zejména pii zivych vystoupenich.
V praxi to znamena, ze takzvana "elektronika" je vétSinou reprodukovana pomoci
pocitace nebo samplovaciho zafizeni a interpretace takovychto skladeb si vyzaduje
od hrace na akustickou bici soupravu exaktnost a soustfedénost pro souhru s timto

zafizenim.

3.3 Elektronické bici nastroje

V roce 1980 se zacaly vyrabét prvni elektronické soupravy, které jiz tenkrat
pfipominaly svym zjevem klasické akustické bici. V dne$ni dob¢€ se mnoho firem
zabyva vyrobou elektronickych bicich néstrojii v nékolika typech. Bubenici pouzivaji
naptiklad pouze jeden pad, u kterého mohou béhem koncertu nékolikrat zménit zvuk.
Oblibené jsou téZ zafizeni, které obsahuji nékolik padii se zvukovym modulem, u
téchto pristrojii je mozné vyuzivat vice zvuka zaroven. Takové zatizeni
obdélnikového tvaru miize mit rozmér uhlopticky napiiklad 70 cm a obsahovat Sest
snimact thozu. Takovy néstroj mize vlastné nahradit celou bici soupravu.

K elektronickym bicim soupravam se stavi hraci rizné. Pro nékteré je to
pouze zafizeni, které je bez elektrické energie k nicemu a nema s hudbou nic
spolecného. Pro nékteré zase vyborny vynalez, ktery obohacuje skalu akustickych
zvukil o nové, nezvyklé efekty. Druhd skupina bubenik téZ ocentuje mensi rozméry

a snadnéjsi transport.
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4 Vyznamni hraci zabyvajici se interpretaci elektronické
tanecni hudby

Elektronicka tanec¢ni hudba se stala pro mnohé bubeniky oblibenou
disciplinou a myslim, Ze jesté dlouho zlistane. Dochazi dnes k mnoha fizim
hudebnich zanrii. Prvky hudby jako je naptiklad jungle nebo drum and bass, mtizeme
zaznamenat na jazzovych nebo popovych koncertech, festivalech a naopak jazzové

nebo rockové patterny mtzou provazet skladbu elektronického charakteru.

4.1 Jojo Mayer

Tento hra¢ na bici nastroje se narodil ve Svycarském Curychu v hudebni
rodin€. Brzy se stal uspéSnym a zadanym bubenikem jazzové scény. Vystupoval
s legendami jako je Dizzy Gillespie nebo Nina Simone a uc¢inkoval v raném véku na
svétove proslulych festivalech jako North Sea Jazz Festival nebo Montreux Jazz
Festival. Proslavil se spojenim elektronické hudby jako drum and bass nebo jungle
s hudbou jazzovou. Mezi bubeniky, kterymi byl velmi ovlivnén patii Tony Williams,
Jack DeJohnette a Buddy Rich. Je velmi zndmy svymi preciznimi technickymi
dovednostmi. Vystupuje Vv triu zabyvajicim se elektronickou hudbou zvaném Nerve
s americkym baskytaristou a s hracem asijského ptivodu, ktery obsluhuje trubku a
syntetizéry. Je firemnim hracem firmy Sabian a bubenické firmy Sonor, ktera mu
vytvofila v roce 2012 pedal k basovému bubnu na miru. Pouzivé zvIastni typy ¢inelt

vyrabénych firmou Sabian. Jeho vyukové DVD Secret Weapons for the Modern

vvvvvv

4.2 Ahmir Thompson

Bubenik a producent piezdivany Questlove, ktery nahrava a mixuje hudbu pro

hvézdy soucasného hip-hopu a r'n’b. Znamy je téZ jako bubenik hip-hopové skupiny
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The Roots. Tato skupina byva oznacovana jako prvni uskupeni provadéjici hip-hop
nazivo. Skupina byla ¢tyfikrat ocenéna cenou Grammy. Pro Ahmira Thompsona neni
typické pouzivani zvlastnich nebo dokonce preparovanych nastroji. Je vSak znamy
upravovanim jiz nahranych bicich stop. U jeho nahravek je tak sporné, zda se jedna o
akustické bici nastroje nebo zda je uloha bicich elektronicky naprogramovéna. Je
firemnim hracem firmy Ludwig a Zildjian. V Americe je znamou osobnosti

popularni hudby.

4.3 Chris Dave

Chris “Daddy* Dave z Houstonu pfisel do styku s bicimi v Sesti letech
Vv kostele. Od détstvi se seznamoval s rliznymi hudebnimi Zanry. Nejvice vSak
vzpomind na dobu, kdy objevil hudbu trumpetisty Milese Davise a saxofonisty Johna
Coltrana. Spoustu ¢asu vénoval cviceni elektronické hudby producenta Jamese
Yanceyho. James Yancey (znaméjsi pod piezdivkou J Dilla) je prikopnik v tvorbé
hip-hopové hudby. Jeho beaty jsou znamé pro svoji neusporadanost a stézi by se
zapisovaly do not. Zni vSak velice origindln¢ a pisobi ,,Spinavym‘ dojmem. Tak
podobné by se dal charakterizovat Christiv herni styl.

Chris “Daddy* Dave vystupoval a pracoval se znamymi umélci jako je Adele,
Kenny Garrett, Wynton Marsalis, Pat Metheny, Meshell Ndegeocello, Robert
Glasper, Mos Def, Erykah Badu, Maxwell nebo Jill Scott. Je povazovan za velice
univerzalniho a osobitého hudebnika. Jeho bici souprava pisobi zajimave i vizualné.
Sklada se z netradi¢nich a neobvykle rozestavénych nastroji. Na mnoha videich
z zivych vystoupeni hraje na neobvyklé pfedméty jako je 1dhev od vina, nebo stojan
na Cinel. V jeho stylu je znat inspirace jazzovych bubenikt, hlavné Tonyho
Williamse, ale i vliv zminéného hip-hopového producenta J Dilla.

V soucasné dobé Chris “Daddy* Dave pracuje na tvar¢im projektu
The Drumhedz.
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Zaver

Pfi hledani a shromazd’ovani zdroju pro tuto praci jsem témét nedohledal
informace v ¢eském jazyce. Internet nabizi v ¢estin€ pouze zakladni informace o
elektronické tanec¢ni hudbé a to, ze se tato hudba provadi na akustické bici nastroje,
jsem nedohledal.

Interpretace elektronické tane¢ni hudby na akustické nastroje se stala
Vv poslednich letech fenoménem zejména ve Spojenych statech a velice pozvolna se
dostava do Evropy.

Doutam, Ze by moje prace v ¢eském jazyce mohla rozsifit pohled na
elektronickou hudbu nejen ¢eskym hra¢lim na bici néstroje, ale i jinym

instrumentalistim.

24



Pouzité informacni zdroje

GUSTAR, Milan a SYROVY, Vaclav. Maly slovnik zdkladnich pojmii z hudebni
akustiky a hudebni elektroniky. NAMU. Praha: 2012. ISBN 978-80-7331-237-4

HOLMES, Thom. Electronic and Experimental Music: Pioneers in Technology and
Composition. Routledge. New York: 2002. ISBN 0-415-93644-6

LEBL, Vladimir. Elektronickd hudba. SHV. Praha; 1996.

MAYER, Jojo. Secret Weapons For The Modern Drummer - A Guide To Hand
Technique. Hudson Music: 2007.

RABB, Johnny. Jungle/Drum'n'bass for the acoustic drum set. Alfred Music
Publishing: 2001. ISBN 0-7579-9025-8

TOMANOVA, Sarka. Styly elektronické tanecni hudby v ramci ceské scény. Ceské
Bud¢jovice, 2012. Diplomova prace na pedagogické fakulté jihoceské univerzity
v Ceskych Budgjovicich. Vedouci diplomové prace Mgr. Martin Voiisek, Ph.D.

Notové ukazky jsem vytvofil pomoci programu Finale 2009.

Neékteré uvedené fotografie v ptilohach jsou v mém osobnim autorstvi, nékteré jsou
zZ internetovych stranek a u t€chto uvadim zdroj.

25



Seznam priloh

Ptiloha ¢.1 — Vifeni pomoci jedné metle na hi-hat

Ptiloha ¢.2 - Vifeni na hi-hat dvéma palickami v jedné ruce
Ptiloha ¢.3 — Tamburina polozena na ¢inelu hi-hat

Ptiloha ¢.4 — Tamburin polozena na ¢inelu ride

Ptiloha ¢.5 — Dva ¢inely uchycené na sobé

Ptiloha ¢.6 — Kombinace uhoz na rafek a blanu malého bubnu
Ptiloha ¢.7 — Strunik upevnény na blané velkého bubnu
Ptiloha ¢.8 — Elektronicka bici souprava yamaha dtx 900
Piiloha ¢.9 — Roland octapad

Ptiloha €.10 — Bici souprava Jojo Mayera

Ptiloha ¢.11 — Chris “Daddy* Dave

Ptiloha ¢.12 — Ahmir Thompson

Ptiloha ¢.13 — Dva rozdilné velké bubny k bici souprave

26



Prilohy

Ptiloha ¢.1 — Vifeni pomoci jedné metle na hi-hat
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Ptiloha €.2 - Vifeni na hi-hat dvéma pali¢kami v jedné ruce
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Ptiloha ¢.3 — Tamburina polozena na ¢inelu hi-hat
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Ptiloha ¢.4 — Tamburina poloZend na Cinelu ride
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Ptiloha ¢.5 — Dva ¢inely uchycené na sobé
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Piiloha ¢.6 — Kombinace tthozu na rafek a blanu malého bubnu
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Ptiloha €.7 — Strunik upevnény na blan¢ velkého bubnu

33



Ptiloha ¢.8 — Elektronicka bici souprava yamaha dtx 900

Zdroj: URL < http://www.musik-produktiv.co.uk/yamaha-dtx900-powerful.html> [2013 20.4.]
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Ptiloha ¢.9 — Roland octapad

Zdroj: URL <
http://www.rolandus.com/products/details/1059http://www.pearldrummersforum.com/s

howthread.php?64518-pics-of-double-bass-drum-kits-with-different-sized-bassdrums>
[2013 20.4.]
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Ptiloha ¢.10 — Bici souprava Jojo Mayera

Zdroj: URL < http://www.drummerworld.com/drummers/JOJO Mayer.html>[2013 20.4]
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Ptiloha ¢.11 — Chris “Daddy* Dave

Zdroj: URL < http://ancienttofuture.wordpress.com/2013/03/11/up-for-the-download-
everybody-get-up-chris-daddy-daves-drumhedz-mixtape-induces-classic-black-3-the-

underachievers-indigoism/> [2013 20.4.]
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