UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI

PEDAGOGICKA FAKULTA

Katedra hudebni vychovy

Diplomova prace

Bc. Ivona Pastytikova, DiS.

Utitelstvi hudebni vychovy pro stéedni $koly a 2. stupeti ZS maior
Utitelstvi anglického jazyka pro 2. stupefi ZS minor

Problematika multizdnrového vyuziti akordeonu
ve vyuce na ZUS

Olomouc 2021 Vedouci prace: PaedDr. Lena Pulchertova, Ph.D.






ProhlaSuji, Ze jsem bakalafskou praci vypracovala samostatné a pouZzila pouze

uvedenou literaturu a zdroje.

V Olomouci dne 23.03.2021 Bc. Ivona Pastyiikova, DiS.



Dé&kuji PaedDr. Lené Pulchertove, Ph. D. za ¢etné konzultace, poskytnuti rad

a odborné vedeni prace.



L0 ¢ TSRO P O PR PRSP 7
1. POPIS @KOTAEONU .....ccuviiiiiiiieie ettt sttt et e e e te e e e e reennas 9
1.1. Popis klasického aKOrdEOnU ..........ccveiieieiieiicie e 9
1.2. Popis digitalniho akordeonu...........cccoiviiiiiiiiiiiei e 12
2. Vyuziti akordeonu v riznych Zanrech nonartificialni hudby.........ccccoeiiiiiinnnns 14
2.1 BIUBS .. 14
2.2. Elektronickd tanecni hudba ...........ccoooiiiiiiiiii 16
2.3. HeaVy MEtal.......coeieiee e 17
2.4 POP et 18
2.5, PUNK TOCK......oiiiiiiii 19
2.6. REOGABION ...t 20
2.7 ROCK ...ttt 21
2.8 SHIMIULE ... e 22

. Vymezeni vzdélavaciho zaméfeni “Hra na akordeon” na ZUS ..........cccovvveverennnns 23
3.1 RVP ZUV ottt ettt 23
311 CASE Cornre s 23
3120 CASE D o 25

3.2 SVP 27
3.3 ZAVET ottt 29

. Srovnani vybranych kol hry na akordeon............c.cceoviiiiiiiiiiicncce 30
4.1. Havli¢ek, Machali¢kova, Ondrus — Skola hry na akordeon ...........cccocoverunennee. 30
4.2. Petr Pavelek — Akordeonova SKOLICKA ........cceivereeieiieneeiie e e e 32
4.3. A. Holzschuh — Neue Holzschuh Akkordeon Schule 1, 2...........ccccoviiiennne, 33
4.4. Celkové srovnani uvedenych skol hry na akordeon............cccoeeiiiniiiinnnnene 34

. Realizace nonartificialni hudby ve vyuce na ZUS .......cccoovovvvereeeeeeeeeeceeeeeenes 36
5.1 SOLOVA NIA .. e 36
5.1.1. Hra Z notoveého mMaterialu.........cocvveiiiiiieiieiiecse e 36
5.1.1.1. Hra ze ZpEVNIKU....cviiiiiiiiiiiicc e 37
5.1.1.2. Hra z notového zapisu pro jiny NASTIO]......ccreerveereerierereeseeenieennens 38

5.1.2. Hra bez notoVERO MAtErIAlU.....cooveeeeeeee e 40



5.2. KOMOTINI/SOUDOTOVA NI ...uuiiiiiiiiieeeeee ettt e e e e e e e eeeeaeaeeees 45
5.2.1. Hra Z N0tOVENO MAtEIIALUL. .. .cceeee oottt 45

5.2.2. Transkripce nonartificialni skladby z klavirniho partu do partitury

Pro akordeonoVY SOUDOT ........cccuiiiiiiiiiiiic i 49

6. Pozice a popularita akordeonu na &eskych ZUS .........coovvviveveeesieeseeeenenesnes 61
6.1. Vyhodnoceni jednotlivych otazek dotaznikového Setieni..........ccoccvevierrnnnee. 62
6.2. Vyhodnoceni dotaznikoveho Setfeni ..........ccovveiiiiieiii i 75
ZEAVET .ttt bbb E bbb b bbbt nas 77
SOUNIN .. 79
SUMIMIATY ittt h e hb e bt e e bb e e e bb e e e bb e e enbb e e ebbeeenneeennnes 80
Seznam pouzité literatury @ pramentl..........ccocvererrereeiiniienee e 81

ANOTACE. ..o 85



Uvod

Volbé tématu diplomové prace predchazela uvaha jakym smérem se vydat,
aby efektem této prace bylo propagovat akordeon jako nastroj mnoha moznosti
azvysit jeho popularitu predevsim u mladsi populace. Proto jsem zvolila
onu multizanrovost, ve které si muze kazdy najit to, co se mu libi.
Jakozto absolventka konzervatofe ve hie na akordeon a zaroven i ucitelka akordeonu
na zakladni umélecké Skole mam k tomuto néstroji velmi blizky vztah a mam také
zajem o to, aby jeho popularita do budoucna vzristala.

Prvnim cilem prace je tedy poukdzat na fakt, ze akordeon neni pouze
nastrojem lidovym ¢i artificidlnim, ale také ndastrojem hudby nonartificidlni
a multizanrové. Druhym cilem je zhodnotit vybrané Skoly hry na akordeon
a posoudit jejich vhodnost pro vyuku hry na akordeon po strance metodické
I zanrové. Tretim cilem prace je predstavit moznosti vyuziti nonartificialni hudby
ve vyuce akordeonu na zakladnich umeéleckych Skolach za tucelem motivovat
jak ucitele akordeonu K zapojeni téchto hudebnich Zanrd do vyuky, tak i samotné
zaky K jejich interpretaci. Dalsim cilem prace je poskytnout uéitelim jednoduchy
navod, diky kterému je mozné za pomérné kratky cCas vytvofit transkripci
nonartificialni skladby z klavirniho partu pro akordeonovy soubor, kterou je pak
mozné vyuzit na nejriznéjsich akcich a koncertech Skoly. V neposledni fad¢ je cilem
prace zmapovat aktualni situaci na ceskych zakladnich uméleckych Skoléch,
a Vv navaznosti na to také pozici a popularitu tohoto hudebniho nastroje v Ceské
republice.

Prace je rozdélena do Sesti kapitol. Prvni kapitola se zabyvd popisem
klasického akordeonu a elektronického akordeonu a pfindsi Ctenafim piehled,
0 jakém nastroji tato prace pojednava. Druha kapitola se zabyva nékterymi
nonartificialnimi hudebnimi zanry, ve kterych je akordeon vyuzit, a demonstruje
zpusoby vyuziti akordeonu v téchto hudebnich zanrech na hudebné-analytickych
sondach. Tieti kapitola seznamuje Ctenafe s vymezenim vzdélavaciho zameéieni
Hra na akordeon na ZUS. Ctvrta kapitola analyzuje vybrané $koly hry na akordeon,
ato pfedevSim z pohledu vyuzitych hudebnich Zzanrt. Pata kapitola pfinasi navrhy,
jakym zplisobem lze realizovat vyuku nonartificidlnich hudebnich Zanrt ve vyuce
akordeonu na ZUS a poskytuje uditelim jednoduchy navod na transkripci

nonartificialni skladby z klavirniho partu pro akordeonovy soubor. Posledni, Sesta



kapitola zpracovava vysledky dotaznikového Setfeni a zkouma pozici a popularitu
akordeonu na &eskych ZUS.

Podobnou problematikou se v ¢eském prostiedi doposud zabyvala pouze
Markéta Folvar¢na, kterd ve své diplomové praci ,,Adkordeon a jeho uplatnéni napric
Zanry* nastinila vyuziti akordeonu v lidové, folkové, jazzové a vazné hudbé.
Zavérecna kapitola prace obsahuje také vysledek dotaznikového Setteni tykajiciho
se popularity akordeonu na ceskych konzervatofich v roce 2015/2016. O uplatnéni
akordeonu v dal$ich nonartificialnich Zanrech a pozici akordeonu v ¢eskych ZUS
se vSak doposud nikde nedocteme, proto se jimi zabyvam v této diplomové praci.

Jako autorka prace vétim, ze bude pfinosem nejen pro ucitele akordeonu, ale
také inspiraci pro ucitele ostatnich hudebnich nastroji. Také si myslim, ze by
tato prace mohla dopomoci k rozsiteni vyuky nejriznéjSich hudebnich Zzanrt
a zpesttit tak repertoar mnohych koncertli a vystoupeni. V neposledni fadé¢ také
véfim, Ze tato prace pomlze do budoucna zvysit popularitu akordeonu a také vyuky

hry na akordeon jako takové.



1. Popis akordeonu

V uvodu diplomové prace je nutné seznamit ctenafe s hudebnim nastrojem,
kterého se tato prace bude tykat. Akordeon se sklada ze tfi hlavnich Casti —

diskantova (melodickd) ¢ast, méch a basova ¢ast.

<4— Diskantova &ast

’(%)% ) 4— Basova ¢ast

Delicia

Dle zptsobu tvorby ténu délime akordeony na klasické a digitalni.

1.1. Popis klasického akordeonu

Klasicky akordeon (né€kdy téz lidové zvany ,harmonika®) patii mezi aerofony,
jedna se tedy o nastroj vzduchovy. Vzduch je zde ovladan prostiednictvim méchu
a slouzi k tomu, aby rozechvél kovové jazycky, ¢imz vznika ton. Akordeon je nastroj
chromaticky, coz znamend, ze pii pohybu méchu v obou smérech (dovniti 1 ven)
zazniva pii stisku téz klavesy &i knofliku stejny ton.?

Akordeon se vyrabi v n¢kolika velikostech tak, aby si hra¢ mohl zvolit néstroj
dle své vysky. Malé déti proto zacinaji hrat na maly akordeon a postupné podle toho
jak rostou, pfechazi na nastroje vétsi. Velikost nastroje ovliviiuje jeho rozsah a také
vahu. Cim vétsi rozsah nastroj ma, tim je t&éz§i, vzhledem k vétsimu poétu kovovych
jazyckl a veétsi konstrukci nastroje.

Basova cast akordeonu obsahuje nékolik tad Dbasovych knofliki,
tzv. ,,standardnich basi®. Kazda fada basti ma svou urcitou funkci. V prvni svislé
fadé nejblize k méchu jsou basy pomocné, které zni o tercii vySe nez K nim piislusné

basy zakladni umisténé ve druhé tadé. K zakladnimu basu se vzdy poji akordy

! Vechny recenze Delicia Arnaldo 23 - Heureka.cz. Akordeony - Heureka.cz [online]. Copyright ©
2007 [cit. 22.07.2020]. Dostupné z: https://akordeony.heureka.cz/delicia-arnaldo-
23/recenze/?s=6#nQ:6f6c64686173682dcb313c798d40a6741c9c261ffed6db9a

2 VICAR, J. Akordeon a jeho hudebni uplaméni. Praha: Panton, 1981.



https://akordeony.heureka.cz/delicia-arnaldo-23/recenze/?s=6#ng:6f6c64686173682dcb313c798d40a6741c9c261ffed6db9a
https://akordeony.heureka.cz/delicia-arnaldo-23/recenze/?s=6#ng:6f6c64686173682dcb313c798d40a6741c9c261ffed6db9a

nachazejici se V ostatnich basovych fadach. Ve treti fad¢ tak K pfislusnému
zakladnimu basu hrajeme durovy souzvuk, ve ¢tvrté mollovy, v paté fad¢ tvrdé maly
septakord a v posledni fadé zmenseny akord. Pti hie se tedy hrac¢ orientuje predevsim
v sikmych tadach, kdy podle zakladniho basu odvozuje doprovodné akordy.
Vzhledem Kk tomu, ze basova Cast je ovladana pouze hmatem, nikoliv zrakem,
jsou nékteré zakladni basy oznaceny odlisnym povrchem knofliku pro snazsi
orientaci, a to bud’ prolaklinou (bas ,,C*), nebo ¢tvereckovanym povrchem (basy ,,E*

a,,As%).

e

SHIFDE
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Rozsah téchto standardnich bast je pouhd oktdva, ptiCemz dle volby rejstiiku
(jejich pocet zavisi na velikosti akordeonu) pii stisku jednoho zakladniho basu
zazniva dany ton ve vice oktavach soucasné. Tim je znaéné limitovana melodicka
hra, proto studenti konzervatofi a profesionalni hraci hraji na akordeon, ktery je

vybaven také basy ,,melodickymi. Jedna se o dalsi tii fady basti umisténych mezi

< . . o rrrrc 4 uy
méchem a standardnimi basy, které maji rozsah ,,Ei — ¢ a umoziuji

tak melodickou hru bast v n€kolika oktavach. Novéjsi akordeony jsou vybaveny

¥ MACHALICKOVA, F., HAVLICEK, 1., ONDRUS, J. Skola hry na akordeon. Praha: Supraphon,

1988.
* VICAR, I. Akordeon a jeho hudebni uplaméni. Praha: Panton, 1981.
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tzv. ,konvektorem®, ktery pfepind tfi fady bast standardnich na basy melodické
a obraceng.

Diskantova ¢ast akordeonu je zpravidla dvojiho typu — klavesova ¢i knoflikova.
Klavesova, jak uz z nazvu vyplyva, je tvofena klaviaturou, jejiz uspotradani je stejné
jako u klavesovych ndstroji. Rozsah klaviatury je dén velikosti nastroje, pficemz
S pomoci rejstiiki mize byt rozsifen jak nahoru, tak dolii, a také mize pii stisku
jedné klavesy zaznivat dany toén ve vice oktdvach soucasné (podobné jako je tomu
u varhan). Cim v&t3i je néstroj, tim vice ma rejstifku.

Knoflikovy akordeon ma namisto klaves v melodické casti knofliky, které jsou
uspofadany v uréitém systému. Tento systém je dvojiho typu, tzv. ,,C-systém* a ,,B-
systém®. Oba dva systémy znazorfiuje ve své bakalaiské praci Klara Smahelova
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Jak mzeme vidét, uspofadani knoflikli je u kazdého z typt jiné, coz v praxi
znamend, ze hrd¢ na C-systém pouZiva jiny prstoklad neZ hra¢ na B-systém.

Proto jsou také mnohdy v notich pro knoflikovy akordeon uvedeny dva druhy

® SMAHELOVA, Kléra. dkordeon ve tvorbé moravskych skladatelii od konce 20. stoleti
do soucasnosti. Brno, 2011. Bakalatska diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta,
Ustav hudebni védy. Vedouci prace prof. PhDr. Milo§ Stédron, CSc.
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prstokladu, jeden vhodny pro B-systém a druhy pro C-systétm. Vyhodou
knoflikového akordeonu je fakt, ze disponuje v diskantové ¢asti vétSim rozsahem
nez akordeon klavesovy. Plusem je také umisténi knoflikl blizko sebe, diky ¢emuz
dokéze hra¢ zahrat mnohem vétsi intervaly nez na akordeonu klavesovém, kde chyti
dle velikosti ruky maximdlné¢ duodecimu az tercdecimu. Knoflikovy akordeon
se stejné¢ jako akordeon klavesovy vyrabi v ruznych velikostech a je vybaven
nekolika rejstiiky.

Diskantovou a basovou ¢ast spojuje stfedni dil — méch. Ten ma nékolik
zahybli opatfenych kozenymi rohy a kovovymi ruzky, je vzduchotésny a vhani
vzduch do diskantové i basové &asti akordeonu.® Celkova délka méchu zavisi opét
na velikosti akordeonu. Malé akordeony jsou vybaveny krat§$im méchem, proto hraci
na maly akordeon museji méch obracet o poznani castéji nez hraci na velky

akordeon, ktery je vybaven méchem vyssim a delSim.

1.2. Popis digitalniho akordeonu

Digitalni akordeon je na prvni pohled témér stejny, jako akordeon klasicky.

Sklada se také ze tii dilu — diskantové ¢asti, méchu a basové ¢asti.

V prvé tad¢ vSak digitdlni akordeon od klasického odliSuje tvorba tonu.
Digitalni akordeon obsahuje elektronickou zvukovou banku nastrojii, coz znamena,
ze zvuk konkrétniho nastroje je vyvolan z digitalni paméti. Nezbytnou soucasti
jsou zde v8ak velmi citlivé senzory reagujici na tlak vzduchu vhanéného méchem.
Tyto senzory okamzité reaguji na pozadované pohyby méchu a dodavaji zvuku

digitalniho akordeonu onu typickou zvukovou pruznost akordeonu klasického.

® akordeon konstrukce a popis - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2020 Google LLC [cit.
01.09.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=rz8IfWknbfA

" Roland FR-4 X BK — Thomann Cesko. [online]. Copyright © 1996 [cit. 01.09.2020]. Dostupné z:
https://www.thomann.de/cz/roland_fr_4_x_bk.htm

12


https://www.youtube.com/watch?v=rz8IfWknbfA
https://www.thomann.de/cz/roland_fr_4_x_bk.htm

Dalsim rozdilem oproti akordeonu klasickému je ovladaci panel, ktery je
umistény v diskantové ¢asti akordeonu, nad klavesami ¢i knofliky. Tento ovladaci

panel je podobny tém, které jizZ dobie zndme naptiklad z keyboardu.

POWER

A r 11
SORDINA e USER

S B D D B B D D B oD e

MELLOW  BRIGHT ’ CLAssic Jazz 1FOLK D FOLK FFOLK SPFOLK BANDONEON ALPINE ETHNIC USER
CHORUS
)

.« e
REVERB

Hra¢ ma zde na vybér nejen rejstiiky, které jsou typické pro klasicky
akordeon (pod ¢isly 1 az 0), ale mé k dispozici také zvuky nejriznéjSich dalSich
hudebnich nastroji jako je napiiklad saxofon, housle, flétna a dalsi. Vybér
konkrétniho zvuku kontroluje hra¢ na malém displeji umisténém na horni strané
diskantové Casti. Kromé zvukili 1ze na ovladacim panelu zapnout také metronom,
efekty jako je napft. reverb a chorus, ¢i nastavit hlasitost hry.

V basové ¢asti akordeonu se nachazi vétsi pocet zvukovych rejstiiki,
které slouzi bud’to jako rejstiiky klasické, nebo také jako rejstiiky orchestralni, kde
si hra¢ mize navolit napfiklad zvuk tuby, kontrabasu, piana a dalSich. Vzhledem
k tak Siroké skale zvukt v obou Castech akordeonu muze hra¢ vytvofit nespocet
zvukovych kombinaci vhodnych pro interpretaci nejriiznéjSich hudebnich zanri.

Co se tyka konstrukce, najdeme zde jesté¢ dalsi rozdily oproti klasickému
akordeonu. Spodni strana diskantové ¢asti je totiz vybavena vystupem pro sluchatka,
takze hra¢ muze hrat kdykoliv a jak dlouho chce, aniz by vyrusoval své okoli.
Dalsi vyhodou je vystup pro pfipojeni zesilovaci bedny, coz se hodi zejména
pti vystoupenich ve vétSich prostorach. VétSina digitadlnich akordeonti nabizi

také moznost piipojeni USB flash-disku s vlastni hudebni databazi.’

® Roland FR-3X V-Accordion - Roland FR-3X V-Accordion - Schools rent from $522/term -
Musicorp Australia. Musicorp Australia | Musical Instrument Rental and Hire for Individuals and
Schools [online]. Copyright © 2019 The Polygon Group Pty Ltd [cit. 01.09.2020]. Dostupné z:
https://www.musicorp.com.au/schools/keyboards/roland-fr-3x-v-accordion/123245-932264/

% FR-3x V-Accordion® Guided Tour - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2020 Google LLC
[cit. 04.09.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=5KR0e8FC8vA&t=34s
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2. Vyuziti akordeonu v riznych Zanrech nonartificialni hudby

Ackoliv je akordeon znamy piedevSim jako nastroj pro hudbu lidovou
¢i artificidlni, je v dne$ni dobé hojné vyuzivan také napfi¢ nejriznéjSimi dalSimi
hudebnimi zanry. V této kapitole se tedy budeme zabyvat vyuzitim akordeonu
V nonartificialnich zanrech, mezi které zaradime blues, elektronickou tane¢ni hudbu,
heavy metal, pop, punk rock, reggaeton ¢i rock.

Ukolem této kapitoly je seznamit ¢tenafe se zakladni charakteristikou daného
hudebniho Zanru a ndzorné¢ demonstrovat zplsob vyuziti akordeonu v daném
hudebnim Zzanru na hudebné-analytickych sondach, nikoliv datovat, kdy byl

akordeon v téchto hudebnich zanrech vyuzit.

2.1. Blues

Blues je termin, ktery pivodné oznacoval so6lovy vokalni projev amerického
¢ernosského folkloru. Postupem cCasu se vsak blues ustalilo v pevnou hudebni formu
s nasledujicimi charakteristickymi prvky. Pro blues je typickéd dvanactitaktova forma,
kterou je ovlivnéna melodie, a dale tzv. blues-tonalita, ktera osciluje mezi durovym
amollovym ténorodem. Rytmus a melodicka kfivka vokalniho partu maji
quasirecitativni  deklamacni  charakter. Mezi  vokalni melodickou  linii
a instrumentalnim doprovodem panuje antifondlni princip. To znamend, Ze pauzy
mezi vokalnimi frazemi jsou vyplilovany bohatou figuraci hranou doprovodnym
nastrojem/nastroji, piip. orchestrem. Harmonie Vvramci dvanactitaktového blues
vychazi ze stfidani zakladnich harmonickych funkci (T-S-D-T). Vedle vokalné-
instrumentalniho blues existuje také blues instrumentalni. 10

Blues délime na tii hlavni proudy: country blues (venkovské) s podzanry blues
z mississippské delty, texaské blues, atlantic coast blues a east coast blues, dale
na city blues (méstské) spodzanry klasické blues, boogie woogie, poster blues
a citified country blues, a na tzv. urban blues, které bylo zaloZzeno na hudebnich
tradicich jednotlivych kraja.**

Piikladem vyuziti akordeonu v blues mize byt napiiklad LP zroku 1989
s nazvem ,,The Wild Taste of Chicago* skupiny Mojo blues band, na kterém uvadi

,Accordion boogie“. Tuto skladbu slozili pfimo ¢lenové Mojo blues band,

19 MATZNER, Antonin — WASSERBERGER, Igor —- POLEDNAK, Ivan a kol. Encyklopedie jazzu a
moderni popularni hudby: Cast vécna. 1. dil. Praha: Editio Supraphon, 1983.
Y Tamtéz, s. 55, 56.
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a to konkrétn¢ Dozzler, Gugolz, Trauner a Toyfl. Nastrojové obsazeni skladby
je nasledujici: akordeon, bici nastroje, kytara a klavir — jedna se tedy o skladbu
instrumentalni.*?

Na zéklad¢ poslechu nahravky ze serveru YouTube™ mizeme zpozorovat,
ze skladba je zalozena na jiz zminéném dvanactitaktovém zakladu, ktery stiida
zakladni harmonické funkce vtomto pofadi T-S-T-D-S-T. V kazdych 12 taktech
ma jeden z nastroju sélo, a to konkrétné bud’ akordeon, klavir nebo kytara. Ostatni
nastroje, které zrovna solo nehraji, se stavaji nastroji doprovodnymi.

Na zakladé poslechu zminéné nahravky zapiseme do not prvnich 12 taktd,
ve kterych ma soélo akordeon. Takto vytvofeny zapis je pouze piiblizny, slouzi
pro demonstraci dvanactitaktového tématu, pofadi harmonickych funkci a také

charakteru akordeonového partu.
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V zapisu vidime pfevazné teckovany rytmus, ktery je pro boogie woogie
typicky. Dalsim charakteristickym prvkem je melodicky postup zakladnich basovych
tond, ktery pretrvava i po cely zbytek skladby, na rozdil od partu pravé ruky,
ktery se méni jak na doprovodny, tak opét na solovy, avSak s odlisSnou melodii

nez je zde.

12 Mojo Blues Band - The Wild Taste Of Chicago (1989, Vinyl) | Discogs. Discogs - Music Database
and Marketplace [online]. Copyright © 2020 Discogs [cit. 04.11.2020]. Dostupné z:
https://www.discogs.com/Mojo-Blues-Band-The-Wild-Taste-Of-Chicago/release/13191080

13 Accordion Boogie - Mojo Blues Band - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2020 Google
LLC [cit. 04.11.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=H27g5-R-Wq0
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2.2. Elektronicka tane¢ni hudba

Elektronickd tane¢ni hudba je urCend predevSim pro energicky tanec
Vv no¢nich klubech. Zakladem této hudby je staly rytmus, ke kterému jsou postupné
pfidavany melodie, vokaly a zvukové efekty. Charakteristickym prvkem
je tzv. ,samplovani“ zvuku a vyuzivani zvukovych sekvenci, kde je zvuk nahravan
do urcitych stop a tyto stopy jsou pak pouzity v hudbé. Pro vznik elektronické hudby
je dulezity také pocitaCovy software, ktery umoznuje jeji tvorbu. PocitaCové
programy, jako je napiiklad Cubase a Ableton Live, poskytuji tviircim elektronické
hudby ftadi¢ (z angl. ,sequencer”), sampler, bici automat, zvukovou banku
se Sirokym spektrem hudebnich néstrojli a rizné zvukové efekty. 1

Hudba vytvoiena elektronicky se v poéitacovych programech da propojit
také s hudbou, kterou realné hudebnici nahraji ¢1 zpévaci nazpivaji. Vzhledem
K tomu, ze tvorba hudby pfes pocita¢ je vSak v mnohych pfipadech dostupnéjsi
neZ nahrédvani hudby v nahravacich studiich a také vzhledem k Siroké Skale moznosti,
které nabizi, se elektronicka hudba rozsifila po celém svété a vznikl nespocet jejich
dalSich podzanrt.

Jako priklad vyuziti akordeonu v elektronické hudbé bychom mohli uvést
pisen ,,Glad You Came* zroku 2011, kterou vydala britsko-irska skupina The
Wanted. Tato pisen spada do podzanru zvaného Eurodance a je kombinaci stalého
rytmu, elektronickych bicich a zvukovych efekti Snahranym zpévem, klavirnim
a akordeonovym partem. Akordeonovy part je zapsan do not po poslechu nahravky

na YouTube®™ nasledovné:
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Y DAYAL, Geeta— FERRIGNO, Emily. Electronic Dance Music (EDM). Grove music online
[online]. [cit. 04.11.2020]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-1002224259

!> The Wanted - Glad You Came - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2020 Google LLC [cit.
04.11.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=2ggzxinyzVE
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Znotového zapisu je patrné, ze akordeonovy part neni pfili§ bohaty.
Jedna se o dva kratké dvoutaktové motivy, které jsou témeét totozné, liSi se pouze
tfeti a ¢tvrtou dobou ve druhém taktu. Akordeon vSak zazniva v priibéhu celé pisné,
krom¢ uvodu a zavéru. Tyto dva kratké motivy tedy byly pravdépodobné
zaznamenany do zvukové stopy, kterou poté autor pisné namnozil a poskladal
V pocitatovém programu za Sebe tak, aby se V pisni neustale opakovala. Jediné,
co se v prub¢hu pisné méni, je hlasitost uvedeni téchto motiva, jejich kombinace

s dalsimi elektronickymi zvuky a prace se zvukovymi efekty.

2.3. Heavy metal

Tento termin se pro oznaceni hudebniho Zanru pouziva od 60. let 20. stoleti.
Pro heavy metal je typicky zkresleny zvuk kytar, tvrdSi zvuk bicich a baskytary.
Dale se vyznafuje vyuzitim kytarovych riffii, specifické techniky zpévu zvané
»screaming®, technicky narocnych kytarovych so6l a sol na bici nastroje. Texty pisni
obsahuji §irokou §kalu problémi a Casto evokuji hriizu a mystiku.'®

Vyvoj heavymetalové hudby ptinesl vznik dalSich podzanrt, jako je naptiklad
Nova vlna britského heavy metalu, klasicky heavy metal, black metal, thrash metal,
speed metal, glam metal, metalcore, funk metal, alternativni metal, death metal,
numetal a dalsi. Tyto podzanry rozebird podrobngji lan Christe ve své knize
,Dabliv hlas — heavy metal — kompletni historie pro znalce “*

Ptikladem wvyuziti akordeonu v heavy metalu mize byt naptiklad pisen
. Vodka* finské skupiny Korpiklaani. P poslechu nahravky™ slysime, Ze pisef
pusobi tvrd$im charakterem na zaklad¢ vyuziti zkresleného zvuku elektrickych kytar,
kratkych vyraznych riffi, tdernych bicich nastroji, pévecké techniky zvané
»screaming a pomérne rychlého tempa. Solo na elektrickou kytaru €i bici je v pisni
nahrazeno s6lem hranym na akordeon.

Krom¢ zminéného séla hraje akordeon vyraznou melodii v instrumentalni

pfedehie a mezihte, a v druhé poloviné pisné také jako melodicky podklad refrénu.

® WALSER, Robert. Heavy metal. Grove music online [online]. [cit. 10.11.2020]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/o0mo-
9781561592630-e-0000049140?rskey=ibL AW

Y CHRISTE, lan. Ddabliv hlas: Heavy metal - kompletni historie pro znalce, 2. vyd. Praha3: BB/art
s.r.o., 2010.

18 KORPIKLAANI - Vodka (OFFICIAL VIDEO) - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2020
Google LLC [cit. 10.11.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=e7kJRGPgvRQ
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Ve slokach hraje akordeonista levou rukou doprovodné akordy, které ve vysledném
zvuku pisné nejsou natolik vyrazné, avsak také dotvareji jeji harmonickou stranku.
Melodie uvedend v piredehie ma dveé casti. Prvni Cast se opakuje dvakrat
a Vv pisni déle uz nezazni. Druha ¢ast se v predehie opakuje také dvakrat. Dale je tato
melodie vyuzita v mezihrach, v refrénech jako podklad a je také soucasti sdla

ve druhé treting pisné.

1. gast: 2. ¢ast:

Soélo hrané na akordeon je slozeno také ze dvou ¢asti. Prvni Cast se opakuje
celkem dvanactkrat, ptfi¢emz po osmi taktech zanou hrat ostatni nastroje k této
melodii bohatsi instrumentalni doprovod. Druha ¢ast sola obsahuje melodii,

kterou jiz zname z predehry a meziher (vyznac¢ena modie). Opakuje se zde dvakrat.

1. gast: 2. Gast:

o)

2.4. Pop

Termin Pop oznacuje podzanr populdrni hudby, o kterém vSak nemuizeme
fici, Ze ma konkrétni znaky. Jde totiz spiSe o pfistup k vytvaieni hudby, ktery je
odli$ny od jinych podzanri, jako je naptiklad rock, soul nebo country. Jedna se tedy
o vznik novych stylistickych kombinaci a také ,,popovych® verzi rocku, country,
hip hopu a dalSich. Popova hudba je vSak neoddéliteln¢ spojena s komerénimi zajmy.
Skladatel Stephen Foster (pravdépodobné prvni skladatel popu v Americe)
zkombinoval piijemné diatonické melodie v durové toniné se stiidanim zakladnich
harmonickych funkci tak, aby hudba byla jednoduchd a transparentni a cilila na to,
zeji veétSina poslucha¢i pochopi uz po prvnim ¢i druhém  poslechu.
Takto jednoduchda a pritazliva hudba se casto dostava do povédomi lidi,

oy . v1: M7~ © e 7 19
aniz by to sami chtéli, ¢imz oslovuje $iroké okoli.

¥ WARWICK, Jacqueline. Pop. Grove music online [online]. [cit. 5.11.2020]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-1002259112?rskey=1GQJG5
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Jako ptiklad vyuziti akordeonu v popu bychom mohli uvést pisen ,,Me Voy*
mexické interpretky Juliety Venegas. Na zakladé poslechu nahravky na YouTube®
muzeme fFici, ze piseni je v 6/8 taktu, obsahuje zp&vné a chytlavé melodie
a ma jednoduchou harmonickou strukturu, ve které se stfida durova toénika,
subdominanta, dominanta a mollovy Sesty stupen. Co se tyka akordeonu,

hraje v pisni nasledujici zpévnou melodii:
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Tato melodie je uvedena v uvodu jako soucast predehry a poté dale v pisni
jako prvni mezihra. Druhd mezihra méa podobnou melodii, kterd se mirné¢ obménuje

ve ¢tvrtém, sedmém a osmém taktu:
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Kromé této melodie hraje akordeon v prib¢hu pisné akordy, které podtrhuji
harmonickou stranku pisn¢ a také doprovodnou figuru ve formé osminovych not

na tony akordu ptislusné harmonické funkce.

2.5. Punk rock

Timto terminem je oznaCena hudba, pro kterou je dilezitym rysem
primitivnost, drsnost a pohrdani kvalitou. Skupiny, které by se daly oznacit
jako punk rockové, maji nasledujici charakteristiku. Jejich tvorba je agresivni,
stejné tak jako jejich vzhled a chovani, zazivaji rychly a kratkodoby uspéch,
Casto nejsou povazovany za uplné profesiondlni a jejich Ziva vystoupeni mivaji
nizkou hudebni arovei.”

Mezi hlavni znaky punk rocku fadime dravost a agresivitu hudby, jednoduché
harmonické struktury, naro¢né texty, které jsou mnohdy také posmésné€, drobné riffy

a hudebni experimenty.?

20 Julieta Venegas - Me Voy (Video Stereo) - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2020 Google
LLC [cit. 05.11.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=y8rBC6GCUjg

2 MATZNER, Antonin — WASSERBERGER, Igor —- POLEDNAK, Ivan a kol. Encyklopedie jazzu a
moderni popularni hudby: Cést vécna. 1. dil. Praha: Editio Supraphon, 1983. s. 320

2 MOORE, Allan F. Punk rock. Grove music online [online]. [cit. 09.11.2020]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000046257?rskey=zSppGl&result=1
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Jako ptiklad vyuziti akordeonu v punk rocku bychom mohli uvést pisen
,I'm Shipping Up To Boston“ irsko-americké skupiny Dropkick Murphys.
Pii poslechu nahravky 2 mbzeme zhodnotit charakteristické prvky pisné,
a to konkrétné rychlé, uderné tempo, jednoduchou harmonickou strukturu, ¢aste¢né
také agresivni charakter podtrzeny tzv. ,,screamingem a kratké kytarové riffy.

Co se tykd akordeonového partu, obsahuje kratkou, vyraznou a udernou
melodii, kterd je vyuzita pfedevsim V instrumentéalni pfedehie, mezihrach a dohfte,
ale také jako melodicky podklad sloky. Vyskytuje se ve dvou znénich. Prvni znéni

zacina na prvnim stupni toniny e-moll (ton e), druhé znéni na patém stupni (ton h).

1. znéni:

2.6. Reggaeton

Tento hudebni zanr ndm na prvni pohled neni natolik zndmy, coz ma také
své opodstatnéni. Jednd se totiz 0 portorikdnsky Zanr, ktery je kombinaci
latino hip hopu a dancehall reggae, a pisné tohoto Zanru jsou zpivany ve $panélsting.
Svou popularitu si vSak ziskal diky n€kterym svétové znamym interpretiim, jako je
naptiklad Daddy Yankee a Don Omar, jejichz hity prosadily tento zanr v americkych
a také v mezinarodnich popovych hitparadach. Mezi hlavni znaky reggaetonu
bychom tedy zatadili upraveny rytmus reggae, ke kterému je pfedndSen rap prevzaty
z hip hopu na texty ve §panélsting.**

A pravé Don Omar ve spolupraci s Lucenzem vyuzili ve svém hitu

,Danza Kuduro“ akordeon. Na zakladé poslechu nahréwky25 muzeme fict, Ze pisen

2% I'm Shipping Up To Boston - Dropkick Murphys - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2020
Google LLC [cit. 09.11.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=x-64CaD8GXw

% MARSHALL, Wayne. Reggaeton. Grove music online [online]. [cit. 10.11.2020]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-
9781561592630-e-1002087540?rskey=xs2qyo&result=1

% Lucenzo & Don Omar - Danza Kuduro (Out Now) - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2020
Google LLC [cit. 10.11.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=rUFgacK8s70

20


https://www.youtube.com/watch?v=x-64CaD8GXw
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002087540?rskey=xs2qyo&result=1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002087540?rskey=xs2qyo&result=1
https://www.youtube.com/watch?v=rUFgacK8sZ0

jenazpivana ve Spanél§tin€, rytmus je pravdépodobné prevzat zreggae,
ale je upraven a zrychlen. Co se tyka vokalniho partu, slySime v pisni rap, ale také
melodicky zpév. Dilezitym prvkem je zde zpévna, vyrazna melodie. Mohli bychom
tedy fici, Ze se jedna o reggaeton, ktery je zkombinovany také castecné s prvky popu.

Co se tycCe akordeonového partu, jednd se zde o jeden Ctyftaktovy motiv,
ktery se v pisni objevuje nékolikrat. Prvni znéni je uvedeno v piedehie a dale se tento
motiv vyskytuje jako melodicky podklad ve zpivanych castech pisn€. Ve zbylych

¢astech pisné na zakladé poslechu nahravky akordeon pravdépodobné nehraje.
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2.7. Rock

Puvodni rock mél nasledujici charakteristiky. Harmonie byla omezena
na dvanactitaktové schéma blues, ze kterého byla odvozena i jednoduchd, vyrazna
melodika kratkych uryvkovitych zvolani. Rytmika byla ptehlednd, zdlraziiovala
Vv doprovodu siln¢ akcentované sudé doby. Interpretacni styl byl expresivni, piednes
vyrazny jak ve vokalni sloZce, tak i v kratSich instrumentalnich solech. Dulezity vsak
byl celkovy zvukovy charakter a stoupajici intenzita zvuku.?

Rock se vSak nadale vyvijel a rozrostl se do spousty dalSich odnozi, jejichz
charakteristika s vymezenim téchto vyjadifovacich prostiedkti v mnohych piipadech
nemusi plné korespondovat. Pro Ucel této prace je vSak uvedend charakteristika
dostacujici.

Piikladem wvyuziti akordeonu vrockové hudbé muize byt piseit
,,Come with Me Now* hudebni skupiny KONGOS. Na zéklad& poslechu nahravky®’
muiZzeme fict, ze pro tuto pisen je charakteristické akcentovani sudych dob, vyrazna
rytmika, prevazné vyuziti zakladnich harmonickych funkci, kratka instrumentalni
sola, expresivni vyraz a intenzita zvuku.

Co se tyce akordeonového partu, akordeon zazni vyraznéji v introdukcei pisné

a dale ve druhé tietin€ pisné pii hie kratkého sola. Ve zbylych ¢astech pisné hraje

% MATZNER, Antonin — WASSERBERGER, Igor — POLEDNAK, Ivan a kol. Encyklopedie jazzu a
moderni popularni hudby: Cést vécna. 1. dil. Praha: Editio Supraphon, 1983. s. 329

27 KONGOS - Come with Me Now - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2020 Google LLC
[cit. 05.11.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Gz2GVIQkn4Q
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akordeon vétsinou také, ale slouzi pfedevsim jako doplné€k harmonického podkladu.

Part akordeonu v introdukci a s6lu je nasledujici:

Introdukce:

=
1. ¢ast sodla: 2. ¢ast sdla:
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V introdukci hraje akordeon kratky jednotaktovy motiv, ktery opakuje
nejprve dvakrat bez doprovodu ostatnich nastroji a poté Ctyfikrat s doprovodem.
Soélo, které se nachazi ve druhé tietin€ pisné, je slozeno ze dvou Casti. V prvni Casti
hraje akordeonista dvoutaktovy motiv, ktery opakuje Sestkrat, na n¢j navazuje druha
¢ast sola obsahujici jednotaktovy motiv opakujici se Ctyfikrat. Celkem ma tedy sélo
akordeonu 16 takti. Charakter je razny, jedna se o nékolikanasobné opakovani

jednoduchych avsak tidernych motivti, coz je pro rock také typické.

2.8. Shrnuti

V ramci této kapitoly jsme si na zdkladé hudebné-analytickych sond
predvedli vyuziti akordeonu interprety rtiznych nonartificialnich hudebnich zanra.
To prokazuje, ze akordeon je bezesporu ndstroj zajimavy, s Sirokou Skalou uplatnéni
nejen ve vazné a lidové hudbe, ale také pravé v hudbé nonartificidlni. Tato kapitola
pojala akordeon jako nastroj, ktery je soucasti doprovodné sekce, tedy soucasti
skupiny hudebnich nastroju. V ramci této prace vSak budeme pojednavat
0 akordeonu také jako o nastroji sdlovém a vénovat se zpusobim interpretace
nonartificidlnich hudebnich zanrd, a to predevsim s pfihlédnutim k jejich vyuziti

na ZUS.
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3. Vymezeni vzdélavaciho zaméreni “Hra na akordeon” na ZUS

Zakladni umélecké vzdélavani spada pod Ministerstvo Skolstvi, mladeze
a télovychovy (dale jen MSMT). Na jeho internetovych strankach tedy nalezneme
veSkeré potiebné informace tykajici se zdkladniho uméleckého vzdélavani,
dokumentti, kterymi se vyuka na zdkladnich uméleckych Skolach fidi. Systém
kurikularnich dokumenti je rozdélen na statni Groven a na Skolni Uroven. Na statni
urovni se jedna predevsim o Ramcovy vzdé€lavaci program pro zakladni umélecké
vzdélavani (dale jen RVP ZUV). Z tohoto ramcového vzdélavaciho programu
pak na skolni Grovni vychazi kazda ZUS pii tvorbé Skolniho vzdélavaciho programu
(dale jen SVP), ktery je pro kazdou 8kolu specificky, aviak musi spliiovat pozadavky

zadané RVP ZUV.? V této kapitole se s t€émito dokumenty bliZze seznamime.

3.1. RVP ZUV

RVP ZUV je kurikularni dokument vydany MSMT. Sklada se celkem z Sesti
asti A-F a Slovni¢ku pouzitych vyrazi. Cast A vymezuje RVP ZUV v systému
kurikuldrnich dokumenti, ¢ast B se zabyva charakteristikou a organizaci ZUV, Cast
C a D rozebereme dukladnéji dale, ¢ast E je vénovanad Multimedialni tvorbé a ¢ast F
je rozdélena do tfi podkapitol — Vzdélavani zakti mimofadné nadanych, Vzdélavani
zaki se specialnimi vzdéldvacimi potiebami a Tvorba a zpracovani Skolniho

vzdélavaciho programu.

3.1.1. Cast C

Cast C stanovuje cile a kli¢ové kompetence ZUV. Cile ZUV jsou zavazné,
ucitel je snimi Srozumén, a ve vyuce sméfuje Kjejich naplnéni. Cile jsou

vV RVP ZUV vymezeny ve ¢tyiech bodech nasledovné:

e utvaret a rozvijet klicové kompetence zaki, kultivovat tim jejich osobnost
po strance umeélecké a motivovat je k celozivotnimu uceni
e poskytnout zakiim zdklady vzd€lani ve zvoleném uméleckém oboru

s ohledem na jejich potfeby a moznosti

28 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni umélecké vzdélavani [online]. Praha: Vyzkumny Gstav
pedagogicky v Praze, 2010 [cit. 10.11.2020]. Dostupné z: http://www.vuppraha.rvp.cz/wp-
content/uploads/2009/12/PRM_RVPZUV_NAWEB.pdf
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e piipravit Zaky po odborné strance pro vzdélavani ve strednich a vysSich
odbornych  Skolach uméleckého nebo pedagogického zaméteni
a na konzervatorich, piipadné pro studium na vysokych Skolach
s uméleckym nebo pedagogickym zaméienim

e motivovat zdky k uceni a spolupraci vytvofenim piiznivého socialniho,

C . . 29
emocionalniho a pracovniho klimatu

Klicové kompetence pro ZUV jsou specifické a pfedstavuji souhrn
védomosti, dovednosti a postoju dulezitych pro rozvoj zaka po strance umélecké
a pro jeho uplatnéni v praktickém i profesnim zivoté. Utvareni a rozvijeni klicovych
kompetenci je celozivotnim procesem, proto je podstatou ZUV vybavit zaky
kompetencemi na takové urovni, ktera je pro n€ dosazitelnd. Smyslem je tedy
neustalé sméfovani k dosazeni klicovych kompe‘[enci.30
Kli¢ové kompetence jsou spoleéné pro viechny obory ZUV. Radime mezi né

kompetence k umélecké komunikaci, kompetence osobnostné socialni a kompetence

kulturni. Tyto kompetence jsou v RVP ZUV vymezeny nasledovné:

Kompetence k umélecké komunikaci
Zak:
e disponuje védomostmi a dovednostmi, které mu umoznuji samostatné volit
a uzivat prostfedky pro umeélecké vyjadreni
e pronika do struktury a obsahu umeéleckého dila a je schopen rozeznat

jeho kvalitu

Kompetence osobnostné socialni
Zak:
e disponuje pracovnimi navyky, které jsou utvaifeny soustavnou uméleckou
¢innosti a které formuji jeho moralné volni vlastnosti a hodnotovou orientaci
e Uceln¢ se zapojuje do spolecnych umeleckych aktivit a uvédomuje si svoji

odpovédnost za spole¢né dilo

2 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni umélecké vzdélavani [online]. Praha: Vyzkumny tstav
pedagogicky v Praze, 2010 [cit. 10.11.2020]. Dostupné z: http://www.vuppraha.rvp.cz/wp-
content/uploads/2009/12/PRM_RVPZUV_NAWEB.pdf

% Tamtéz, s. 14.
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Kompetence kulturni

e je vnimavy k uméleckym a kulturnim hodnotdm a chape je jako dulezitou
soucast lidské existence
e aktivné pfispiva k vytvareni 1 uchovani umeéleckych hodnot a k jejich

predavani dal§im generacim®
3.1.2. CastD

Cast D se zabyva uméleckymi obory v ZUV. U kazdého oboru je uvedena
jeho charakteristika a dale vzd€lavaci obsah oboru, ktery je vyjadieny formou
ocekavanych vystupli rozclenénych do dvou vzdélavacich oblasti. V ptipadé
hudebniho oboru je vzdélavaci obsah dale rozpracovan do vzdélavacich zaméteni.
Dalsi diileZitou soucasti je ramcovy ucebni plan, ktery stanovuje zdvaznou minimalni
dotaci pro dany ume¢lecky obor.*

Hudebni obor je rozdéleny do dvou oblasti — Hudebni interpretace a tvorba
a Recepce a reflexe hudby, které jsou navzajem provazané. V oblasti Hudebni
interpretace a tvorba si vnasem piipad¢ zak osvojuje hru na akordeon, ziskava
elementarni hudebni ndvyky a dovednosti, které ddle rozviji jako solista, ale také
jako spoluhra¢ v komorni nebo souborové hie. Tato oblast se v ZUV realizuje
v podobé¢ individualni vyuky (sélova hra na akordeon) a kolektivni vyuky (komorni
hra ¢i souborova hra). V oblasti Recepce a reflexe hudby je dilezité naucit zaka
orientovat se ve svété hudby, pfenaset své zkusenosti, dovednosti a védomosti ze hry
do vnimani hudby, diky aktivnimu poslechu pak poucenéji interpretovat hudebni dilo
a kriticky jej hodnotit. Tato oblast je realizovdna piedevSim v podobé kolektivni
vyuky (hudebni nauka).®

Vzdélavaci obsah oblasti Hudebni interpretace a tvorba je rozdélen
do jednotlivych vzdé€lavacich zaméfeni. Pro ucel této prace se budeme zabyvat
konkrétné¢ vzdélavacim zaméfenim Hra na akordeon. RVP ZUV zde stanovuje
oc¢ekavané vystupy zakl ve 3. ro¢niku zékladniho studia I. stupné, které vSak nejsou

zavazné, ale spiSe orientacni. Co vsak je zavazné, jsou oCekavané vystupy 7. ro¢niku

3 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni umélecké vzdélavani [online]. Praha: Vyzkumny Gstav
pedagogicky v Praze, 2010 [cit. 10.11.2020]. Dostupné z: http://www.vuppraha.rvp.cz/wp-
content/uploads/2009/12/PRM_RVPZUV_NAWEB.pdf

82 Tamtéz, s. 15.

% Tamtéz, s. 16.
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zakladniho studia 1. stupné a také 4. roCniku zékladniho studia II. stupné.
Ty stanovuji, co zak zavazné musi umeét po absolvovani prvniho a druhého stupné
zakladniho studia. Jako ptiklad si tedy uvedeme ocCekdvané vystupy 7. ro¢niku

zakladniho studia I. stupné ve hie na akordeon:
Zak:

e ovladd prstovou techniku pravé i levé ruky v rdmci svych motorickych
schopnosti

e orientuje se v celém rozsahu melodické €asti nastroje, je schopen rozlisit
zakladni dynamiku a tempo

e zvlad4 zakladni oznaceni a manudlni pouzZivani rejstiiki pravé i levé ruky,
podili se na vybéru skladeb

e podle individualnich schopnosti zahraje zpaméti vybrané pfednesové skladby,
zvlada hru pfiméfené obtiznych skladeb z listu

, L , v . (1 34
e na zékladé¢ svych schopnosti se zaclenuje do souborové nebo komorni hry

Absolvent 1. stupné zakladniho studia ve hife na akordeon by tedy mél ovladat
prstovou techniku, orientovat se v melodické Casti nastroje, rozliSit dynamiku
atempo, znat rejstiikovani, podilet se na vybéru skladeb, hrat zpaméti i z listu
a zapojovat se do komorni ¢i souborové hry. Tyto ocekdvané vystupy jsou zadvazné
ajsou predev§im ovefitelné, coZz umoziuje zkontrolovat, zda byly tyto vystupy
opravdu naplnény.

Dalsi dtlezitou soucasti RVP ZUV je Ramcovy ucebni plan pro hudebni obor,
ktery stanovuje minimalni tydenni hodinovou dotaci pro vSechna vzdélavaci
zaméfeni hudebniho oboru. Co se tyka Hry na akordeon, stanovuje ramcovy ucebni
plan jednu vyu€ovaci hodinu individualni vyuky tydné€ ve vSech ro¢nicich zdkladniho
studia I. stupné. Co se tyka kolektivni vyuky na 1. stupni, zplisob a formu
jeji realizace, zatazeni do ro¢niku a hodinovou dotaci si uréuje sama kola v SVP.
Podobn¢ je to také sindividudlni i kolektivni vyukou na Il. stupni,

kde 0 téchto vécech také rozhoduje skola ve svém SVP.

3% Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni umélecké vzdélavani [online]. Praha: Vyzkumny tstav
pedagogicky v Praze, 2010 [cit. 10.11.2020]. Dostupné z: http://www.vuppraha.rvp.cz/wp-
content/uploads/2009/12/PRM_RVPZUV_NAWEB.pdf
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Na zakladé ramcového vzdélavaciho programu si kazdd ZUS vytvaii sviyj vlastni

Skolni vzdélavaci program, ktery rozebereme V nasledujici podkapitole.

3.2.SVP

Pro ucely této prace budeme pracovat se Skolnim vzd€lavacim programem
ZUS Zerotin Olomouc, ktery je volné piistupny na webovych strankach skoly.
V prvnich tiech kapitolach SVP se seznamime s identifika¢nimi daji $koly a jeji
kapitolou je vSak kapitola ¢tvrtd, kterd rozebird vychovné a vzd¢lavaci strategie
jednotlivych uméleckych obort. V navaznosti na RVP ZUV jsou zde podrobnéji
rozebrany prostiedky k rozvijeni stanovenych klicovych kompetenci zakt. Ucitelé
pak tyto prosttedky ve vyuce vyuzivaji a smefuji tak zaky k neustalému rozvoji jejich
klicovych kompetenci.

Pata kapitola s ndzvem Vzdélavaci obsah uméleckych oborii je nejobséhlejsi
azhlediska vyuky na ZUS také (spoleéné se zmiflovanou &tvrtou kapitolou)
stru¢ny popis, jakym zptisobem je v tomto oboru v ZUS Zerotin vyuka organizovana.
Dale zde nalezneme charakteristiku obou vzdélavacich oblasti a rozdé€leni téchto
oblasti do jednotlivych studijnich zaméfeni. Toto rozd€leni koresponduje
s RVP ZUV.

Vramci této price se budeme zabyvat studijnim zaméfenim
Hra na akordeon. Tato podkapitola zac¢ina kratkou charakteristikou akordeonu, na
kterou hned navazuje ucebni pldn. V ucebnim planu nalezneme tabulky, ve kterych
je prehledné zpracovana hodinovd dotace vSech pfedméti ve vSech rocnicich
ptipravného i zakladniho studia I. a II. stupné. Pro vysvétleni obsahu téchto tabulek
bych uvedla napftiklad tabulku pro zékladni studium L. stupné.

ZAKLADNI STUDIUM I. STUPNE

1, 2., 3 4. SH 6. 2 Celkem
rocnik | roénik | ro¢nik | ro¢nik | ro€nik | rocnik | ro¢nik hodin
Hra na akordeon 1 1 1 il 1 1 1 7
Komorni hra 1 1 1 1 4
Volitelny predmét |Sborovy zpév L 1 1 1 4
Hudebni nauka 1 1 1 1 1 5
Celkem hodin tydné 2 2 2 3 3 2 2 16 35

% Skolni vzdélavaci program ZUS Zerotin Olomouc [online]. Olomouc, 2020 [cit. 11.11.2020].
Dostupné z: https://www.zus-zerotin.cz/uploads/4/files/Zpravy/SVP_2020-2021.pdf
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Z uvedené tabulky je patrné, ze individualni vyuka hry na akordeon probiha
ve vSech rocnicich jednu hodinu tydné€, komorni hra ¢i sborovy zpév probiha
také jednu hodinu tydné ve 4. - 7. ro¢niku a hudebni nauka probihd jednou tydné
v 1. — 5. ro¢niku. Spodni fadek udéava celkovy pocet hodin tydné v kazdém z ro¢nikd.

Na ucebni plan navazuje charakteristika vyuCovanych predméti a dale
vzdélavaci obsah piedmétu Hra na akordeon. Vzdélavaci obsah piedmétu
je rozpracovan do jednotlivych ro¢nikti formou o¢ekavanych vystupt. Tyto vystupy
jsou ovétitelné a predstavuji zdvazné minimum, které musi zak zvladnout v daném
ro¢niku. Vystupy 7. ro¢niku zdkladniho studia I. stupné a 4. rocniku zakladniho
studia II. stupné¢ by mély korespondovat s ofekdvanymi vystupy stanovenymi
RVP ZUV. Ukazeme si tedy zde vystupy 7. ro¢niku zikladniho studia I. stupné
ve hie na akordeon uvedené v SVP ZUS Zerotin, abychom je mohli porovnat
s kapitolou 3.1.2., kde jsou uvedeny ocekavané vystupy tohoto ro¢niku stanovené
RVP ZUV.

7. ROCNIK
ZAK:
e prezentuje prstovou a meéchovou techniku v rdmci svych individudlnich
schopnosti
e vyuzije vSech ziskanych dovednosti a nastuduje repertoar ze skladeb
e zahraje z listu ucivo urovné 4. ro¢niku
e zhodnoti vykony své i svych spoluzakt

e zahraje prednesovou skladbu v ramci absolventského vykonu®

Ve srovnani s vystupy stanovenymi RVP ZUV mizeme Fici, ze vystupy v SVP
ZUS Zerotin s nimi vétsinové koresponduji. To, co zde neni vysloveno konkrétng,
jako napfiiklad orientace v melodické €asti nastroje, rozliSovani dynamiky a tempa
pfi hie, ¢i pouzivani rejstiikli, je zakomponovano ve vystupech piedchazejicich
ro¢nikil, a zde podiazeno slovnimu spojeni ,,vyuzije vSech ziskanych dovednosti®.
Po dovrieni 7. ro¢niku zékladniho studia I. stupné by tedy zak ZUS Zerotin

ve hie na akordeon mél spliiovat jak vystupy stanovené SVP, tak vystupy stanovené

3 Skolni vzdélavaci program ZUS Zerotin Olomouc [online]. Olomouc, 2020 [cit. 11.11.2020].
Dostupné z: https://www.zus-zerotin.cz/uploads/4/files/Zpravy/SVP_2020-2021.pdf
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RVP ZUV. Vzdélavaci obsah pfedméti komorni hra, souborova hra a sborovy zpév
je v SVP uveden obecné a plati pro viechna uskupeni.

V zavéru SVP nalezneme jesté daldi kapitoly, které se tykaji zabezpedeni
vzdélavani zaki se specidlnimi vzdélavacimi potiebami, vzdélavani zakth mimotradné

nadanych, hodnoceni Zak a vlastniho hodnoceni $koly.

3.3. Zavér

Zavérem této kapitoly bychom mohli fici, ze systém kurikularnich dokumentti
je opravdu promysleny. Na statni trovni se fidime RVP ZUV, ktery stanovuje
zdvazny ramec pro viechny 8koly tohoto typu. Zn& pak vychazi SVP,
které si vytvaii kazda Skola samostatné tak, aby se mohla jakkoliv profilovat,
ale zaroven dodrzela pozadované vystupy. To umoziuje $kolam i ucitelim flexibilitu
a pomérnou volnost, co se tyce metod vyuky, ale také co se tyce samotné volby
repertoaru — Skol hry, etud, ptednest, pisni a skladeb nejriiznéjSich hudebnich Zanrt.
Proto je v pozici ucitele dulezité se nad volbou repertoaru zamyslet. V nasledujicich
kapitolach se proto budeme zabyvat srovnanim kol hry na akordeon a zpusobim

interpretace skladeb riznych nonartificidlnich hudebnich Zanri.
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4. Srovnani vybranych Skol hry na akordeon

V ramci této kapitoly budeme srovnavat vybrané Skoly hry na akordeon,
a to predevsim z hlediska zanrt, které jsou v téchto $kolach vyuzity. Zminime zde
vSak také par slov k celkové dramaturgii skol, a to konkrétné s ohledem na setfazeni
uciva, jak na sebe navazuje a zda se podle dané Skoly zaci dokazou efektivné ucit.

Hodnoceni bude vychazet také ze zkugenosti vyuky hry na akordeon na ZUS.

4.1. Havli¢ek, Machalitkova, Ondrug — Skola hry na akordeon

Prvni podkapitolu vénujeme $kole, ktera je v Ceské republice nejrozsitend;si,
a to Skole hry na akordeon, kterou napsali autofi Ilja Havli¢ek, Frantiska
Machali¢kova a Jan Ondru$ vroce 1960. Skola je dvojjazy¢éna, kromé &eského
jazyka si ji lze precist také v némeckém jazyce. Nejprve se tedy podivame na obsah
Skoly a jeji celkovou dramaturgii.

Tato Skola obsahuje kromé not také teoretické kapitoly, které se nachazeji
vuvodu. V prvni kapitole autofi zmiinuji uéebni osnovu pro 1., 2. a 3. rocnik
a uvadgji, kterd ¢ast skoly je pro konkrétni rocnik vhodna. Kromé toho také zmifiuji
dalsi technickou a pfednesovou literaturu rozepsanou téz do konkrétnich rocniki.
Vzhledem Kk tomu, Ze od roku 1960 uplynulo jiz spoustu let a udala se spousta zmén
vV osnovach, které nakonec nahradily Skolni vzdélavaci programy, neni vhodné
se touto ucebni osnovou fidit pfi vyuce. Je v§ak mozné prejmout rozdéleni prace
s touto Skolou do jednotlivych ro¢nikli na zaklad¢ tohoto ptehledu, nebot’ je ta prace
hrana dohromady.

Dale Skola obsahuje zakladni informace o néstroji a zdklady hudebni teorie,
tak, aby byla vhodna také pro samouky. Zajimava je také foto ptiloha, kde autofi
znazoriiuji spravny posed u akordeonu ze vSech uhli. Tato ptiloha je vSak opét
ponékud zastarald, nebot’ v dneSni dobé€ je posed u akordeonu jiny, a to konkrétné
Vv tom, ze akordeonisté nesedi s nohama u sebe, ale maji je rozkrocené, a spodni roh
klaviatury maji opfeny o vnitini bok pravého stehna, tak, aby byl nastroj ukotven
a pii tahu méchu se nepohyboval zprava doleva. Ostatni zasady zlstavaji stejné —
neopirat se, sedét rovn€, upevnit ndstroj spojovacim femenem na zadech.

Autofi se vénuji také zakladu prstové techniky, ktera je rozepsana

jak pro pravou, tak pro levou ruku, a také zakladim méchové techniky. Na tyto dvé
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kapitoly uz navazuji prvni cvic¢eni. Autofi zde vhodné umistili fotky, které znazoriuji
spravné postaveni rukou a zaroven ukazuji hra¢im zakladni pozici rukou pro hru
nasledujicich cviceni.

Co se tyka usporadani uciva, je tato Skola koncipovana velmi dobie. Zacina
cvi¢enimi pro kazdou ruku zvlast, poté prechazi k zdkladni souhte. Déle nasleduji
dveé casti — melodicka hra a akordova hra, které obsahuji cviceni s odliSnym
zpusobem hry bast. V praxi se ve vyuce nejcastéji uplatiiuje kombinace téchto dvou
¢asti, tedy Sikovngj$i zaci hraji vzdy jedno cvi¢eni melodické a jedno cviceni
akordové, u slabsich zaki tato cvi¢eni stiidame. Skola déle postupn& vysvétluje hru
jednoho cviceni akordovou i melodickou hru. V zavéru Skoly je uveden piehled
durovych i mollovych stupnic vcetné¢ akordi a jsou zde také popsany jednotlivé
rejstiiky.

Nyni na tuto $kolu nahlédneme z jiného pohledu, a to z pohledu zanrovosti.
Z vétsi casti Skola obsahuje cviCeni technicka, kterd nemaji vyhranény zanr.
Tato cviceni slouzi vyhradné k nastudovani daného technického problému,
tudiz byvaji pro zaky c¢asto nezazivna. Autoii vSak vhodné prolozili technicka
cvieni dal§imi hudebnimi Zanry, z nichZ je zde nejvice zastoupena hudba lidova,
ato Ceska i slovenska. Tretim a poslednim Zanrem, ktery se v této Skole objevuje,
je hudba artificialni. Autofi bud’to zpracovavaji uryvky skladeb tak, aby se daly
na akordeon zahrat, nebo piejimaji rovnou celé kratké skladby, které napsali rizni
autofi — napft. F. Beyer, G. F. Hindel, F. Le Coupey, A. Kraus, C. Reinecke a dalsi.

Pokud bychom méli posoudit tuto skolu jako celek, kladn¢ hodnotime jeji
komplexnost, co se tyce teoretickych kapitol a nasledné pievedeni teorie do praxe.
Jedinou vytkou by mohl byt fakt, ze cvi¢eni jsou psand ve dvoucarkované oktave
v pravé ruce. Tato poloha je sice ptirozengjsi pro drzeni pravé ruky, nebot’” nemusi
byt natolik zvednutd do vySky, avSak problémem je, Ze toto uc¢ivo nekoresponduje
sucivem hudebni nauky, kde se Zaci uci nejprve noty v jednocCarkované oktave.
Co se tyCe hudebnich zanrl, neni tato Skola pfili§ pestra, nebot’ obsahuje pouze

cviceni technicka, ceské a slovenské lidové pisné a kratké skladby autoru artificialni
hudby.
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4.2. Petr Pavelek — Akordeonova Skoli¢ka

Dalsi ceskou Skolou, kterou rozebereme, je Akordeonova skolicka
Petra Pavelky. Konkrétn¢ budeme mluvit o 4. vydani, které vyslo vroce 2007
vV Roznové pod Radhostém. Ackoliv je to skola ¢eskd, neni na nasich Skolach pfilis
roz$ifend a také neni tak dostupna, jako Skola pfedchdzejici. Mohli bychom vsak fici,
Ze je velmi vydafena.

Co se tyka obsahu této skoly, najdeme v uvodu kratkou teorii. Nachazi se zde
pfipravnd prstova cviceni provadénd mimo nastroj, komentdi ke spravnému
zachazeni s nastrojem, popis spravného sezeni a drZeni nastroje, popis postaveni
pravé i levé ruky na néstroji a také zdklady hudebni nauky. Kazdé téma je vysvétleno
strucné a jasné€, v rozsahu jednoho kratSiho ¢i delSiho odstavce. V pfipadé potieby
je dané téma podlozeno piislusnymi symboly nebo znazornénim notové osnovy,
klaviatury ¢i bast. Trochu zde vsak chybi fotografie, které by demonstrovaly spravné
drzeni nastroje a postaveni rukou. Pomohlo by to zejména samoukiim,
kteti by se chtéli ucit podle této Skoly. Pokud se v8ak zac¢inajici akordeonista uci hrat
pod vedenim ucitele, je uvedeny popis dostacujici.

Na tvodni teorii navazuji prvni cviceni, kterd jsou zvlast’ pro pravou ruku
a zvlast pro levou ruku. Oproti pfedchozi skole, kde autofi uvadéli cvieni prevazné
ve dvoucarkované oktavé, Petr Pavelek vyuziva jednocarkovanou oktavu,
coz koresponduje také s u¢ivem hudebni nauky na ZUS. Cviéeni jsou sefazena tak,
aby Zzaci procvicili stfidavé hru pravou rukou v houslovém kli¢i a levou rukou
v basovém kli¢i. Poté nésleduji cviceni, ktera jsou hrand obéma rukama dohromady.
Po zvladdnuti urcitého uciva autor vysvétluje a ptidava ucivo dalsi, na které opét
navazuji cviceni pro nastudovani konkrétniho piidaného udiva. Razeni uéiva
by se mohlo zdat na prvni pohled ponékud chaotické, nebot’ autor skace od novych
not ke zpisobu hry, pak probira taktova oznaceni, délky not, dynamiku, pomlky
a tak dale. V praxi to v8ak znamena, ze zak se uéi kracek po kruc¢ku a probrany prvek
vzdy fadn€ procvici, takze po dohrani celé Skoly ziska komplexni zaklady,
na kterych maze dale stavét.

Z hlediska hudebnich zanrti se zde nachazi v mensi mife technicka cviceni
bez vyhranéného Zanru a drobné skladby artificialni. Skola je viak zaloZena
predevsim na hudbé lidové. Autor u jednotlivych pisni uvadi také text,

ktery je vloZzen pfimo do notové osnovy. Zaci se tedy uéi piedev§im na lidovych
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pisnich, coz je pro n¢ daleko zadbavnéj$i nez pouhd technicka cvieni, a jsou tedy
i vice motivovani ke hie a k domaci piiprave.

Jako celek bychom mohli tuto $kolu zhodnotit velmi kladn&. Zaci se diky ni
dokazou naucit vSechny dulezité prvky a pojmy dikladné, a to béhem pomérné
kratké doby. Proto je v zacatcich lepsi zvolit pro vyuku hry na akordeon tuto $kolu
ana ni navazat vybérem cviceni ze Skoly hry na akordeon autor Havlicka,

Machali¢kové a OndruSe pro dalsi technicky rozvoj zaki.

4.3. A. Holzschuh — Neue Holzschuh Akkordeon Schule 1, 2

Dalsi podkapitolu vé€nujeme némecké Skole zvané Neue Holzschuh
Akkordeon Schule autora Alfonse Holzschuha. Tato Skola ma dva dily, do kterych je
ucivo rozdéleno. Nevyhodou vSak je, ze tato Skola neni pielozena do cestiny,
tudiz bez znalosti némeckého jazyka natolik nevyuzijeme Gvodni teoretické kapitoly.
Neni tedy vhodna pro samouky, ktefi neovladaji némcéinu. Ucitelé hry na akordeon
ji vSak mohou vyuzit jako doplikovou Skolu k ¢eskym Skolam hry pro piipad,
ze by potiebovali n¢jaky konkrétni problém vice procvicit nebo chtéli vyuku obohatit
o0 hudbu jiného naroda.

Co se tyka struktury, prvni dil obsahuje tivodni teoretické kapitoly tykajici se
drzeni nastroje a hry pravou a levou rukou. Na to navazuji prvni cviceni pro pravou
ruku a pro levou ruku, kterym autor nevénuje zase tolik prostoru, a rovnou prechazi
ke hfe dohromady. Prvni dil $koly je zaméteny na akordovou hru a dulezité je zde
Clenéni na toniny C-dur, G-dur a F-dur, tudiz se zaci nauc¢i hrat v téchto trech
tonindch. V tomto dile jsou postupné vysvétlovany dalsi pottebné pojmy, jako jsou
napiiklad rzné délky not, taktova oznaceni, zpisoby hry apod. Druhy dil navazuje
na dil prvni a vénuje se hfe dvojhmatli, naro¢néjSich rytmickych tutvart
(Sestnactinovych not, triol, synkop, osminovych not s teckou, ...) a také obsahuje
cviCeni v dalSich toninach, a to v D-dur, A-dur, a-moll, d-moll, B-dur, g-moll, dale
Es-dur/c-moll, As-dur/f-moll a E-dur/cis-moll. Vysvétluje také hru terciovych basi
a dalsich doprovodnych akordi.

Co se tyka hudebnich zanru, je tato Skola pomérné pestra. Technicka cviceni
jako takova jsou redukovana na minimum, zbytek tvofi dal$i hudebni Zanry.
Nachazi se zde nejen némecké lidové pisné, ale také napiiklad ruské, americké,
anglické a dalsi. Kromé lidovych pisni zde najdeme drobné akordeonové skladby,

které¢ napsal sam autor, dale uryvky artificiadlnich dél nékterych autorti (napt. Shor
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mofskych panen z opery Oberon Karla M. von Webera®) upravenych tak, aby se
daly na akordeon zahrat, a dale zde najdeme rtizné druhy tanci — polku, valcik,
foxtrot ¢i tango.

Celkové bychom tuto $kolu mohli ohodnotit kladné ptedev§im z pohledu
zanrové pestrosti. Co se tyka sefazeni uciva, bylo by dobré vénovat vice prostoru hie
zvlast’ pravou 1 levou rukou, nez se pfistoupi ke hie dohromady. Déle je tato Skola

zaloZena na akordové hie basu, tudiz zde schazi melodicka hra basu.
4.4. Celkové srovnani uvedenych skol hry na akordeon

V zavéru této kapitoly je zadouci porovnat skoly popsané vyse z thlu pohledu
jejich struktury, metodického postupu a zanrovosti. Co se tyka struktury, hodnotime
nejlépe Skolu hry na akordeon autor Havlicka, Machalickové a Ondruse,
podrobné popsanou teorii nezbytnou pro spravnou hru. To obsahuji 1 dal§i dvé
zminéné Skoly, avsak nikoliv v takové mite. Jejich usporadani je pak vice chaotické,
pteskakuji od jednoho uciva k jinému, nepfimo souvisejicimu.

Z hlediska metodického postupu je nejvhodnéjsi Akordeonova skolicka
Petra Pavelky, nebot” postupné nabaluje ucivo na sebe tak, ze vzdy probere
jednoduchy novy prvek, ktery procvi¢i na nasledujicich cvicenich, ale zaroven
s procvi¢enim nového prvku opakuje také ugivo minulé. Zaci se tedy nejen uéi nové
véci, ale zdrovef si udrzuji i star$i uéivo. To &asteéné chybi ve Skole hry
na akordeon Havlicka, Machalickové a Ondruse, ktera procviCuje razné prvky
spiSe oddélené. V némecké Skole je propojeni uciva patrné, ackoliv neni tak dobte
promyslené, jako je tomu v Akordeonové skolicce.

Co se tyka zanrovosti, je na prednim mist¢ rozhodné¢ Neue Holzschuh
Akkordeon Schule, ktera obsahuje minimum technickych cviceni a naopak
je sestavena na zaklad¢ lidovych pisni z riznych zemi, znamych melodii upravenych
pro akordeon a rGznych druhti tanci. To nelze fici o naSich Ceskych skolach,
které jsou zanrové méné bohaté, nebot obsahuji z vétsi casti technickd cviceni,

ktera jsou doplnéna o drobné artificialni skladby a Ceské a slovenské lidové pisné.

% HOLZSCHUH, Alfons. Neue Holzschuh Akkordeonschule 2. Manching: Musikverlag Holzschuh.
ISBN 978-3-920470-60-3.
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Pii vyuce hry na akordeon by tedy bylo vhodné zvolit nejprve Akordeonovou
Skolicku Petra Pavelky, kde Zaci ziskaji pevné zaklady, a dale pokracovat ve vybéru
cviteni ze Skoly hry na akordeon autora Havlitka, Machalickové a Ondruse,
ktera bychom mohli prostfidat se skladbami réiznych Zanrti z némecké $koly. Zaci
by si tak osvojili nejen zakladni technické dovednosti a znalosti v oblasti hudebni
nauky, ale také by ziskali pfehled o zminénych hudebnich zanrech a lidovych pisnich

riznych zemi svéta.
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5. Realizace nonartificialni hudby ve vyuce na ZUS

Jak uz jsme zminili v kapitole ¢islo 3.3., systém kurikuldrnich dokument
nelimituje ucitele v oblasti vybéru repertodru, tudiz je mozné zaradit do vyuky
na ZUS také skladby nonartificidlni. Vzhledem k tomu, Ze v ucebnich osnovach,
které se vyuzivaly diive, byl uveden seznam doporucené literatury, spousta ucitelil
se jim také fidila. V mnohych piipadech si tito ucitelé zachovali jakousi piedstavu
0 repertodru jednotlivych ro¢nikti pravé na zakladé téchto starSich osnov a z vétsi
¢asti tedy tuto predstavu naplituji i dnes. V seznamu doporucené literatury se tehdy
nachézely Skoly hry na akordeon, technickd cvi€eni, etudy, lidové pisné€, a pfednesy
vétsinou bud’to origindln€ psané pro akordeon, nebo transkripce tryvku artificidlnich
dél ruznych hudebnich skladatelt. Od té doby se vSak leccos zménilo. V oblasti
hudby se hojné rozsifily nonartificidlni hudebni Zanry a staly se soucésti naseho
kazdodenniho zivota. Proto je nelze z vyuky vylucovat, ba pravé naopak, je zapotiebi
se jim také vénovat, nebot’ pravé moznost zahrat si pisni¢ku, kterou zak zna z radia,
nebo si ji sam rad poslechne, je pro néj obrovskou motivaci. V této kapitole se proto

budeme zabyvat realizaci nonartificialni hudby ve vyuce hry na akordeon.

5.1. Sélova hra

Piedpokladem pro zafazeni nonartficialni hudby do vyuky je osvojeni Si
zékladnich navykd, dovednosti a védomosti ve hie na akordeon. Zak tedy musi byt
schopen fidit se notovym zapisem, hrat doprovod na zéklad¢ akordovych znacek
a dosahovat urcité technické tirovné hry. Proto je vhodné zatadit jednodussi skladby
nonartificidlni hudby nejdfive do 3. ro¢niku zdkladniho studia I. stupné¢ a dale
naro¢néjsi skladby do ro¢nikt vysSich s pfihlédnutim k technické zdatnosti
jednotlivych zakd. Pro realizaci nonartificialni hudby na ZUS viak muZe byt
problémem, Ze neni k dispozici dostatek materialli, kterymi bychom se pii nacviku
fidili. V této kapitole si proto uvedeme n€kolik moznosti, jak miizeme postupovat
jednak pii hledani materialt, tak pii jejich vytvareni a dale také pfi samotném

nacviku skladeb nonartificialni hudby.

5.1.1. Hra z notového materialu

Notovy material je pro mnohé z Zakl nezbytnou oporou pro UspésSny nacvik

skladby. Pfi nacviku z not zaci postupuji tak, Ze se nejprve nau¢i hrat zvlast melodii
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Vv pravé ruce a doprovod Vv levé ruce, oboji se spravnou artikulaci a rytmem. V dalSim
kroku nacviku se v pomalém tempu a po c¢astech u¢i hrat danou skladbu obéma
rukama dohromady a dbaji na sprdvné vedeni méchu. AZ umi skladbu zahrat
dohromady, pracuji na rejsttikovani, frazich, celkovém vyrazu a tempu. Zakladem
pro tento postup je tedy notovy materidl, ktery muzeme Cerpat predevsim
ze zpévnikl, ale také zinternetu. Vyhodou je, Ze muzeme vyuzit také notovy
material, ktery byl napsany pro jiny nastroj, a to nejcastéji pro klavir ¢i keyboard,

ale také pro flétnu, housle, trubku a spoustu dalsich.
5.1.1.1. Hra ze zpévniku

Zpévniky jsou zdkladnim zdrojem notového materidlu. V dne$ni dobé
uznajdeme ve zpévnicich Sirokou Skalu skladeb riznych hudebnich zéanra,
ze které¢ mizeme vybirat. Pfi vybéru je dulezité dbat na technickou naro¢nost pisné
tak, aby pro zdka nebyla pfili§ snadnd a naopak ani pfili§ obtizna. Je vhodné
si vytipovat vice skladeb a dat zakovi mezi nimi vybrat tu, kterd se mu nejvice libi
na zadklad¢ ucitelova predvedeni ¢i1 na zadkladé¢ poslechu originalni nahravky.
Kdyz si zak vybere, je zapotfebi mu pomoci s prstokladem, vysvétlit naro¢néjsi
rytmické prvky nebo technické prvky, se kterymi se doposud nesetkal a v pisni

se objevuji, a spolecné urcit doprovod vhodny k danému hudebnimu Zanru. Notovy

zapis by tedy po pocatecni upravé mohl vypadat nasledovné:

SROUBY A MATICE Em’

Josef Bolan, Matyds Vorda, Vit Stary, Michal Faitl, Frantiek Bofik; Josef Bolan oo

(zpivali Mandrage)
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%8 KOZAKOVA, Sofia. ZIMA, Jiii. MACEK, Jiti. Jd & pisnicka 5 [hudebnina]. Cheb: G+W, 2013.
ISMN 979-0-706509-91-4.
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Zluté jsou vyznaleny pojmy k vysvétleni. Na zalatku pisné je vyznaden
6/8 takt, nebot’ je za potiebi jej zakovi vysvétlit, pokud se s nim jesté nesetkal,
a pokud setkal, tak alespon pfipomenout, jak se 6/8 takt pocita a hraje. Druhy zluty
ramecek vyznacuje ¢tvrtovou notu s teCkou spojenou ligaturou s notou 0Sminovou.
Zde je vhodné vysvétlit, ¢i pfipomenout pojem ligatura, a vysvétlit, ze ton ,,c”'*
se vV tomto ptipad¢ bude drzet na 4 doby.

Modfe je v notovém zéapisu vyznacen prstoklad pravé ruky pro klavesovy
akordeon. Tim by se mé&l zak pfi nacviku pravé ruky fidit a hrat jej pokazdé stejné.
Cervené je pak vyznacen zptisob doprovodu levé ruky. Velkym pismenem je znacen
zékladni bas, malymi pismeny jsou znaceny durové a mollové souzvuky a malym
pismenem s Cislici 7 je vyznacen dominantni septakord. V prvni poloviné pisné
(sloka) se stiida vzdy zakladni bas a dva akordy, vSechny v délce osminové hodnoty,
ve druhé poloviné pisné (refrén) se hraje spolecné zakladni bas s prislusnym
akordem a drzi se na Sest dob. Diky tomu dojde ke zvukové odlisSnému piednesu
sloky a refrénu.

Zvukovou barevnost mizeme dale podpofit zménou rejstiiku v pravé ruce.

Pro sloku tedy zvolime tento rejstitk — = , ktery ma jemny zvuk lidovéjsiho

charakteru, a pfed nastupem refrénu pfepneme na tento rejstiik — | ~’~.:, jehoz zvuk
je oproti predchozimu rejstiiku obohacen o spodni oktavu. Vysledny zvuk tohoto
rejstiiku je tedy silngjsi, hlubsi a celkove vyraznéjsi.

Az je zak schopen zahrat pisen dohromady a s dynamikou, vyznacime
v notach s pomoci pfisluSnych znacek definitivni smér méchu ven nebo dovniti
vzhledem K frazim pisné¢ a vzhledem k délce méchu konkrétniho nastroje,
na ktery zak hraje. Pfi znaceni méchu bereme v potaz také dynamiku, kterd ma

zasadni vliv na frekvenci otaceni méchu. Poté vedeme zaka k tomu, aby se takto

nacvicenou piseni naucil hrat zpaméti a udrzoval si ji jako soucast svého repertodru.

5.1.1.2. Hra z notového zapisu pro jiny nastroj

Co se ty€e notového zapisu, ma k akordeonu nejblize keyboard. Zapis skladeb
pro keyboard totiz vypada obdobné jako zapis pisni ve zpévniku, ktery jsme vidéli
vySe. Obsahuje melodii v houslovém kli¢i, nad kterou jsou pismeny vyznaleny

akordy. Z not pro keyboard se tedy da velmi jednoduse hrat také na akordeon. Jediny

vvvvvv
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které keyboard nabizi, avSak na akordeon jsou nehratelné. Napiiklad akord Dm7
na akordeon nezahrajeme, jelikoz se jedna o mollovy akord s pfidanou septimou,
ale akordeon nabizi pouze zakladni mollovy souzvuk. Akord Dm7 tedy musime
nahradit pouhym akordem Dm. Obdobné¢ postupujeme také v ptipad¢ upravy

Také notovy zdpis skladeb pro klavir je ke hife na akordeon velmi dobie
vyuzitelny. Part pro pravou ruku ve vétSiné piipadii neni potieba ptili§ upravovat,
ale vétsim problémem je leva ruka. Ackoliv by byl jeji part nekdy hratelny
I na akordeon, musime brat v potaz rozdil ve zvukovém provedeni klaviru oproti
akordeonu. Napftiklad rozklady akordd lze na akordeon zahrat, ale vzhledem
k rozsahu pouhé oktavy nevyzni nikdy tak dobie jako na klaviru. V tomto piipadé
je dobré vypsat si akordové znacky nad notovou osnovu na zakladé doprovodu levé
ruky a fidit se témito znackami. S pomoci takto vypsanych akordovych znacek
pak vytvoiime vlastni zpisob doprovodu, ktery se k danému hudebnimu zanru hodi
a zaroven na akordeon hezky vyzni.

Dal$i mozZnosti pro nastudovani pisni nonartificidlni hudby je vyuziti
notového materialu pro jednohlasé nastroje, jako je naptiklad flétna, saxofon, apod.
Melodie je opét plné€ vyuzitelnd, avsak v notovém zapisu nejsou napsany ani akordy,

ani jiny doprovod, jako je tomu napiiklad v téchto notach na pisen ,,Hello“ od Adele.
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V tomto piipad€¢ je zapotfebi vyhledat text pisné¢ s prisluSnymi akordy.
Umisténi akordd do textu naznacuje, kdy se maji akordy v pisni stfidat. Vzhledem
K tomu, ze tonina pisné zapsané v notach nemusi byt nutné stejnd jako tonina,

kterou stanovuji akordy v textu, je zapotiebi pfislusné akordy nahradit oznac¢enim

%9 Adele "Hello - C Instrument" Sheet Music (Flute, Violin, Oboe or Recorder) in F Minor -
Download & Print - SKU: MN0156906. Sheet Music Downloads at Musicnotes.com [online].
Copyright © 2020 Musicnotes, Inc. [cit. 11.11.2020]. Dostupné z:
https://www.musicnotes.com/sheetmusic/mtd.asp?ppn=MN0156906
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harmonickych funkci a poté je pfevést do toniny pisné V notdch. Ukazeme si to

na prikladu:
Em G D C
1. Hel-lo___ It's me
Em G D C
I was won-de-ring if af-ter all these years you'd like to meet
Em G D &
To go o - ver___ Ev'ry-thing

Em G D C
They say that time's sup-posed to heal ya__ But I ain't done much heal-ing

40

Jak muzeme vidét, tonina pisné ,,Hello* v notach je f-moll, kdezto tonina
vtextu je e-moll. Oznacime tedy jednotlivé akordy pfislusnymi harmonickymi
funkcemi. Em = tonika, G = 3. stupen, D = 7. stupeni, C = 6. stupen. Nyni si tyto
funkce vypiSeme z toniny f-moll. Tonika = Fm, 3. stupeit = As, 7. stupenn = Es,
6. stupenn = Des. Tyto 4 akordy doplnime do not podle textu a melodie, a vznikne
zapis, ktery bude opét velmi dobie hratelny i na akordeon, stim, ze doprovod
si na zaklad¢ akordickych znacek k pisni dotvotfime. Stejnym zplisobem pokra¢ujeme

i v Gpravé zbytku pisné.
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5.1.2. Hra bez notového materialu

Velmi cCasto se v pozici uCitele setkdme se situaci, kdy si zadk ftekne,
ze by si rad zahral né¢jakou svou oblibenou pisen, nebo ji potiebuje umét, aby ji mohl
zahrat na riznych Skolnich akcich ¢i vystoupenich. Problém vsak nastava ve chvili,
kdy nemame k dispozici zadny notovy material ani ve zp&vnicich, ani v literatufe
psané pro jiné hudebni nastroje. Tento zptisob hry nonartificialni hudby je pro ucitele
nejnaro¢néjsi na piipravu, nebot’ jedinym podkladem, ktery v tomto piipadé muze

vyuzit, je text sakordy. Dulezitou pomutckou je vSak originalni nahravka pisné,

0 Adele - Hello Chords | Bellandcomusic.Com. Bell & Co Music - Theory, Guitar Chords, Song
Charts [online]. Copyright © Copyright 2020 All Rights Reserved. [cit. 11.11.2020]. Dostupné z:
https://www.bellandcomusic.com/adele-hello.html

40


https://www.bellandcomusic.com/adele-hello.html

se kterou budeme v této podkapitole také pracovat. Cela tato metoda je totiz zalozena
na zakladé odposlechu, ucitel tedy musi byt schopen hrat dle sluchu. Zptsob
realizace je pak dvoji — bud’to si z odposlechu vytvofime vlastni notovy material,
na zékladé kterého se zdk pisent nauci, nebo pisen s zdkem nacvi¢ime metodou
nazorného predvedeni vSech ¢asti pisné ucitelem, které zak opakuje a uci se postupné
hrat zpaméti.

Nyni si tedy pfedvedeme postup na pisni ,Jelen“ Ceské hudebni skupiny
stejného nazvu Jelen. Na zékladé poslechu nahravky* nejprve ur&ime strukturu
pisné. V tomto ptipadé je struktura nasledujici: kratkd predehra, 1. sloka, refrén,
mezihra, kratka dil¢i piedehra, 2. sloka, refrén, 3. sloka, refrén, posledni refrén
V transpozici a dohra. Pro i¢ely vyuky na ZUS viak mnohdy staéi kratsi verze pisné,
tudiz se v tomto kroku mizeme rozhodnout, jakou strukturu zvolime. Budeme tedy
nadéle pracovat s kratsi verzi, kterd vynechava 3. sloku a refrén, ostatni ¢asti pisné
zlstanou zachovany. Nyni je dulezité¢ urcit také taktové oznaceni. Na zakladé
poslechu pisné a rozliseni tézkych dob od lehkych slySime, Ze pisen je prevazné
ve Ctyf¢tvrtovém taktu.

Dalsim krokem je vyhledani textu pisné s pfislusSnymi akordy. V tomto
ptipad¢ vyuzijeme originalni text s akordy z knihy ,,Jelen Zpévnik“. Akordy se vsak
daji vyhledat také na internetu, ale musime byt obezfetni, nebot’ ne vzdy

jsou uvedeny spravné.
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* Jelen - Jelen (Lyric video) - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2020 Google LLC [cit.
17.11.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=wO1Ld8tVrRc
*2 Jelen. Zpévnik.Praha: Grada Publishing, 2017. ISBN 978-80-271-0444-4.
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Z akordi miizeme vycist, ze pisen je v toniné d-moll a transpozice posledniho
refrénu je v e-moll. Z toho budeme vychazet také pii odposlechu melodie. Prvni ¢asti
pisné je kratka predehra, ktera je v rozsahu dvou taktl. V téchto dvou taktech
slySime pouze akord, ktery je uveden vteCkovaném rytmu. Akordy hrajeme
na akordeon nejcastéji v basové ¢asti, proto predehru pfenechame levé ruce. Rytmus

s akordy bychom mohli do not zapsat nasledovné:

Tento rytmus mizeme vyuzit také déle jako zpiisob doprovodu prvni sloky
na zakladé¢ akordovych znacek uvedenych v textu pisné, pouze Stou obmeénou,
7e posledni osminovou notu vynechame a akord na ¢tvrté dobé budeme hrat na jednu
dobu, namisto na ptl doby. Nyni se vSak pojd'me podivat na melodii prvni sloky.
Na zéklad€é poslechu nahravky slySime, ze melodie se skladd ze dvou motiva,
které se ve sloce opakuji, a to pouze s tim rozdilem, Ze jsou vzdy zpivany na jiny
text. V Givodu pisné je patrné, ze melodie zac¢ina na prvnim stupni toniny d-moll,
pokracuje skokem na paty stupen a poté klesa na stupen druhy. Melodii prvni sloky

bychom tedy mohli zapsat do not nasledovné:

Cervend je vyznaden prvni motiv, modie druhy motiv. Kdyz k melodii

doplnime akordy z textu pisné, bude prvni sloka kompletni:
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Dal8im krokem je odposlech melodie refrénu. Refrén bychom mohli rozdélit
na dvé poloviny. Prvni motiv (vyznacen Cerven¢) je v obou polovinach melodicky
shodny, zména je opét pouze v textu. Druhy motiv (vyznacen modie) je ve druhé
poloviné¢ mirné melodicky i rytmicky obménén a také o jeden takt zkracen oproti
jeho ptfednesu v prvni poloviné. Dilezitd je zména taktového oznaceni ze 4/4 na 6/4
ve tfetim, Sestém a devatém taktu. Refrén bychom tedy mohli zapsat do not

i s akordy nasledovné:

26 G Dm
)

M

Doprovod refrénu bude odlisSny od doprovodu prvni sloky, a to tak, ze leva
ruka bude hrat ¢tvrt'ové noty, kdy na prvni dobu zazni vzdy zakladni bas, a na doby
ostatni pfisluSny akord. Vyjimkou je zména akordu uprostied taktu — v tomto piipade
zazni zakladni bas také na tfeti dobé.

Po refrénu nésleduje mezihra, ktera je melodicky témét totoznd s refrénem,
vyskytuji se zde pouze drobné obmény. Méni se vSak taktova oznaceni, a to ze 4/4
taktu na 2/4, oproti refrénu, kde se 4/4 takt stiidal s 6/4. Doprovod v mezihie
muzeme ponechat stejny jako v refrénu. Pokud bychom vSak chtéli refrén od mezihry
zvukové odliSit, mizeme ktomu vyuzit zménu rejstiiku v melodické Casti

akordeonu.

Po mezihfe se v pisni objevuje kratk4 dil¢i predehra ke druhé sloce, ktera je

totozna s piedehrou uvedenou na zacatku pisn€. Poté navazuje druha sloka a refrén,
které bychom mohli zopakovat stejné jako v prvnim znéni, pouze se zménou rejstiiku
pro zpestfeni zvukové barevnosti pisn¢ a piipadné se zménou zpusobu doprovodu
levé ruky. Nyni se vSak podivame na transpozici posledniho refrénu, ktery je v toniné

e-moll oproti ptedchozi d-moll. V praxi to znamena, Ze transponujeme melodii
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refrénu o velkou sekundu vySe a zménime piredznamenani z jednoho ,,bé* na jeden
»kiizek”. Akordy ozna¢ime harmonickymi funkcemi v d-moll (Dm = ténika,
F = 3. stupen, C = 7. stupen), pievedeme do e-moll (tébnika = Em, 3. stupen = G,

7. stupenn = D) a vyznac¢ime v zapisu.

Stejnym zplisobem postupujeme také pii transpozici mezihry, ktera je zde

pouzita jako dohra a uzavira celou pisen.

Cela piseini by tedy v zapisu mohla vypadat nasledovné:

Jelen - Jelen

Pfedehra Sloka

L 'X::‘ 1
W J o O g
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5.2. Komorni/souborova hra

V této kapitole se budeme zabyvat nastudovanim nonartificidlni skladby
akordeonovym souborem na zakladé notového materidlu a také jednoduchou
transkripci nonartificialni skladby z klavirniho partu do partitury pro akordeonovy
soubor.

Komorni ¢ souborové hry se podle SVP uéastni Z4ci nejéastji od 4. roéniku
zékladniho studia I. stupné. Zaci tedy jiz disponuji ziskanymi zaklady hry, které jsou
nezbytnym piedpokladem pro hru v komornim seskupeni ¢i souboru. Na zakladé
schopnosti jednotlivych zakt ur¢i uclitel rozdéleni hlasti. Zvazuje pii tom celkovy
pocet ¢lent souboru, Castost absence jednotlivych ¢lend, a pokud zna doptfedu termin
vystoupeni, tak zjiStuje, zda se jej vSichni Zaci mohou zucastnit. V praxi je totiz
dobré zdvojit €1 znésobit stejny hlas, jednak aby byl zvukové zdlraznén (to se tyka
pfedevsim hlavni melodie pisné), ale také z praktickych diivodi, nebot” se mize stat,
ze vterminu vystoupeni néktery z zdkl onemocni, ¢i se nebude moci zcastnit
zjinych divoda, a znéasobeni hlasu zajisti, ze dany hlas pfi vystoupeni v pisni

opravdu zazni. Ukézeme si to v néasledujici podkapitole na konkrétnim piikladu.

5.2.1. Hra z notového materialu

Pokud mame zacinajici soubor, je vhodné zaradit do repertodru nonartificidlni
skladbu v jednoduché upravé a ne piili§ dlouhého trvani. Pokud je vSak soubor
onéco pokrocilejsi, muzeme si dovolit zvolit ponékud naro¢néj§i upravu
nonartificialni skladby. Pro ti¢el popisu postupu nacviku pouzijeme V této diplomové
praci upravu rockové pisné ,, Satisfaction “ skupiny Rolling Stones od Jitiho Holubce.
Tato uprava neni uréena piimo pro akordeonovy soubor, avSak da se ve vyuce
velmi dobie pouzit. Skladba je napsana pro tii hlasy v houslovém kli¢i, doplnéné
0 akordové znacky, jeden hlas v basovém kli¢i a partitura obsahuje také zapis

jednoduchého doprovodu bicich ndstrojii. Je tedy pouzitelna v rtiznych typech

souborti a hudebnich seskupeni. Partitura pisné vypada nasledovné:
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Satisfaction
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* HOLUBEC, Jifi. Hrajeme si pro radost 3. Upravy skladeb pro skolni muzicirovani [hudebnina].
Liberec: LSHV, 2012.
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Prvnim krokem je rozdéleni hlast. Prvni hlas dle moznosti souboru zaddme
alespon dvéma zakam, tak, aby byla hlavni melodie zesilena, a také proto,
ze za téchto okolnosti by bylo mozné, aby v mistech dvojhlasu hral jeden zak vrchni
melodii a druhy zdk spodni melodii. Druhy hlas by mohl byt obsazen jednim
¢idvéma zéky. V ptfipad¢é obsazeni jednim zakem muzeme pozédat hrace prvniho
hlasu, aby mu vypomohli v misté dvojhlasu — tedy na druhém fadku, nebot’ prvni
hlas ma v tomto misté pouze pomlky. V pfipad¢ obsazeni dvéma zaky si Zaci tento
dvojhlas rozdé€li mezi sebou. Tteti hlas v houslovém i ¢tvrty hlas v basovém klici
obsadime opét jednim ¢i dvéma zaky. Pokud mame moznost spoluprace s dalSimi
uciteli na ZUS, mohli bychom obsazeni této skladby rozsifit o hraée na baskytaru
a bici, a pfipadné¢ zpévaka. Hra¢ na baskytaru by hral ¢tvrty hlas v basovém klici,
bubenik by se mohl fidit uvedenym notovym zapisem, ¢i si dle svého uvazeni
vytvotit doprovod vlastni, a zpévak by zpival melodii prvniho hlasu na text pisné
LSatisfaction “.

Po uspésném rozdéleni hlasi muzeme piistoupit k samotnému nacviku.
Prvnim ukolem je, aby kazdy zdk umél svlij hlas zahrat plynule, bez chyb,
se spravnou artikulaci a v rytmu. V prvnich hodindch komorni ¢i souborové hry
je dulezité, aby se nejprve sehrali Zaci, kteti hraji stejny hlas, tak, aby byli schopni jej
hrat spolu. Teprve poté, co se sehraji jednotlivé hlasy, mizeme pfistoupit
Kk postupné souhte celého télesa. V této fazi je dulezité, aby se Zaci naucili vnimat
nejen svij hlas, ale také hlasy ostatni.

Pisent si pfi nacviku rozdélime do vice casti, které postupné sehravame
dohromady. Prvni ¢asti by tedy v nasem ptipadé mohla byt prvni strana pisné
,oatisfaction “. Zde je dilezité nejprve sehrat druhy a Ctvrty hlas, nebot’ maji téméft
totozny rytmus. Teprve poté se K nim piida hlas tfeti. Druhou ¢asti bude druha strana
pisné, nebot’ obsahuje novou melodii, i jiny zplisob doprovodu ostatnich hlast.
Opét je dobré nejprve sehrat druhy a ctvrty hlas v pomalém tempu, nebot’ jsou oba
predevsim rytmické a je zapotiebi, aby Zaci slySeli, jak se zde vzajemné rytmicky
dopliluji. Poté se k nim ptida tfeti hlas, tak, aby se sehrala celd doprovodna sekce,
byla schopna drzet pii sobé a nerozsypala se po pfipojeni hlavni melodie. Tieti ¢ast
tvori tieti a Ctvrtd strana pisné. Zde vidime, Ze druhy, tieti a Ctvrty hlas neustale
opakuji 4 takty, které se objevily uz na tfetim fadku prvni stranky pisné€. Pokud si je

tedy zaci dobfe sehrali uz tam, nemé¢l by pro né byt problém zahrat je i v této
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posledni ¢asti nekolikrat za sebou. K témto doprovodnym hlasim je pak zapotiebi
pridat prvni hlas a sehrat vSechny hlasy dohromady.

Poté, co jsme sehrali vSechny hlasy po castech, mizeme pfistoupit
K propojeni téchto ¢asti dohromady. Pokud budeme chtit tyto ¢asti zvukoveé odlisit
rejstiiky, je v této fazi dilezité, abychom je do not vyznacili a jednotlivé casti
spojovali uz i s ndcvikem prepnuti rejstiikl. Nejprve tedy procvic¢ime propojeni prvni
a druhé casti. Zamétime se na takty €. 7-8 a €. 9-10 a s zdky je zkusime propojit
bez jakéhokoliv predélu. Rejstiik se nau¢ime piepinat rychle na posledni osminové
dob¢é v 8. taktu stim, ze o tuto osminu zkratime trvani hodnoty posledni noty
ve vSech hlasech, které rejstiik piepinaji, tak, aby vsechny hlasy nastoupily vcas
na prvni dobu 9. taktu. Pokud zde rejstiiky piepinat nechceme, hodnota posledni noty
zlustane zachovana dle notového zapisu. Tento kratky piechod procvic¢ime nékolikrat
a poté jej zasadime do del§iho useku, jako naptiklad do taktd €. 5-12. Podobné
postupujeme také pii nacviku prechodu z druhé ¢asti na tieti.

Pribézn¢ se také snazime hrat pisein o néco rychleji, abychom se postupné
dopracovali k originadlnimu tempu. Nyni pfistoupime k celkovému zvuku pisné.
Budeme vychazet z toho, ze doposud vsichni zaci hrali piiblizné stejné silné. Nejprve
si do not vyznacime dynamickd znaménka a poté pfistoupime ke zdliraznéni
jednotlivych hlasi vrédmci jednotlivych dynamickych stupiii. Zakladem
je vyzvednout prvni hlas obsahujici hlavni melodii zvukové nad ostatni hlasy.
Prvni hlas tedy bude hrat vzdy dynamicky silnéji, nez hlasy ostatni. Druhy hlas bude
mit za ukol vzdy zvukové zdiiraznit dvoutaktovy motiv, ktery se vyskytuje v prvnich
dvou taktech pisné a poté se v pisni nékolikrat opakuje. Tento motiv vSak stale nesmi
prehlusit hlas prvni. Tteti hlas, ktery ma povétSinou dlouhé tony, bude nejslabsi,
avSak bude na téchto dlouhych tonech vzdy zesilovat a zeslabovat, aby tyto tony
mély také sviij dynamicky smér. Ctvrty hlas je na tom podobné jako hlas druhy, také
zdlraznuje dvoutaktovy motiv, ale tak, aby nepifehlusil hlas prvni.

Pokud jsme se rozhodli zapojit do souboru také dalsi muzikanty (baskytarista,
bubenik, zpévak), zapojuji se v nacviku nasledovné. Baskytarista cvi¢i vSe
se ¢tvrtym hlasem, bubenik a zpévak se piipojuji az tehdy, kdyZ je skladba sehrana
a prvni hlas je nacvicen na sto procent. V této fazi se sehrava zvlast’ prvni hlas a poté
1 cely soubor se zpévakem. Bubenik se ptipoji jako posledni, nebot’ dotvafi rytmicky

doprovod k sehrané skladbé. Do té doby bubenik muze svij doprovod cvidit
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s nahravkou pisné a poté jej zapojit v souboru, avsak musi respektovat dohodnutou
dynamickou stranku skladby, ktera se miize od nahravky lisit.

Nyni, kdy uZ jsou vSichni muzikanti sehrani, a soubor se pfipravuje
na vystoupeni, je dulezité posoudit celkovy zvuk uskupeni a zvazit nastaveni
hlasitosti zpévu a baskytary. Pouze tyto dva hlasy jsou totiz zprosttedkovany pomoci
zesilovacl, jejichz hlasitost se d4 ovladat také mechanicky. Zpév by mél byt
dostateCné hlasity, aby byl slySet pfes vSechny ostatni nastroje, ale zaroven tak,
aby je nepiehlusil. Baskytara by méla mit nizsi hlasitost a slouzit pouze jako zvukova
podpora basového partu. Findlni provedeni vSak zavisi na prostfedi, kde se konkrétni
vystoupeni kona. Pokud je vystoupeni ve velkém sale ¢i venku, budou s nejvétsi
pravdépodobnosti ozvuceny také ostatni nastroje a o celkovy zvuk se postara zvukar
celé akce. K tomu slouzi zvukové zkousky pted vystoupenim, kde se celkovy zvuk

v daném prostiedi vyzkousi a podle toho také nastavi pro ono konkrétni vystoupeni.

5.2.2. Transkripce nonartificialni skladby z Kklavirniho partu do partitury

pro akordeonovy soubor

U nonartificidlni hudby se mnohdy setkdme S problémem, ze k pisni,
kterou chceme zatradit do repertoaru souboru, nemame noty. MizZe se stat,
ze tato pisenl jiz byla né¢kym rozepsana, a v tomto ptipadé si mizeme noty koupit.
Avsak mnohdy notovy zapis pisné¢ pro soubor nenajdeme. V takovém ptipadé
je dobré vyhledat noty pro klavir, nebot’ klavir je Siroce rozSifenym vicehlasym
nastrojem, a prave proto z not pro klavir vycteme jak melodii i rytmus, tak harmonii
pisné, se kterymi pii tvorbé partitury pro soubor pracujeme. Spousta pisni
nonartificialni hudby je pro klavir napsdna a Casto jsou klavirni noty také volné
k dispozici, jako je tomu napiiklad u pisné ,,Let You Love Me “, kterou nazpivala Rita
Ora. S touto pisni budeme v této kapitole pracovat a ukazeme si, jak z klavirnich not
rozpracovat partituru pro soubor. Nejprve se tedy podivejme na zminéné klavirni

noty:
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Z not nejprve vycteme toninu g-moll a 4/4 taktové oznaceni. To si nastavime
V nota¢nim programu jako prvni, a dale pokracujeme volbou nastrojii, respektive
hlasti v houslovém a basovém kli¢i. Prvni hlas v houslovém kli¢i bude obsahovat
hlavni melodii, dale vytvoifime alesponi dalsi dva hlasy Vv houslovém klici,
které budou dotvaret harmonii pisné, a jeden hlas v basovém kli¢i obsahujici
specificky doprovod pisné.

Déle zvazime strukturu pisné, a zda ji chceme ponechat. Pisenn se sklada
zprvni sloky, pfed-refrénu a refrénu, druhé sloky, pifed-refrénu a refrénu,

dale nasleduje tzv. , bridge«*

a po ném posledni refrén. Kdybychom chtéli pisen
zkratit, vynechali bychom celou druhou ¢ast pisné, tedy druhou sloku, pred-refrén
a refrén, avSak vzhledem k tomu, ze celd piseit ma délku ptiblizné 3 minuty, mizeme
strukturu pisné ponechat.

Nyni mizeme zacit se zdpisem pisn¢ do partitury. Hlavni melodii pisné
prepiSeme do prvniho hlasu v houslovém kli¢i. MiZeme ji ponechat tak jak je,
jen pii piepisu davame pozor na rytmus, ktery je v této melodii pon¢kud naro¢ny,
avsak specificky. Prvni ¢ast partu prvniho hlasu tedy vypada po prepisu z klavirnich

not nasledovné:

* Rita Ora - Let You Love Me Sheet music for Piano (Solo) | Musescore.com. Musescore.com | The
world's largest free sheet music catalog and community [online]. [cit. 10.12.2020]. Dostupné z:
https://musescore.com/zakuramusic/let_you_love_me

* Bridge = angl. ,,most*. Bridge propojuje dva refrény v zavéru pisné, stejnd tak jako most spojuje
dva konce pevniny. Ugelem bridge je pfinést novou myslenku, ktera podpoii celkovou gradaci pisné a
navic navodit pocit, ze pisef neni zalozena pouze na samotném opakovani slok a refrénu.
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Druhd sloka je téméf totoznd se slokou prvni, 1i§i se pouze textem,
ktery v naSem ptipad¢ do not uvadét nemusime. Mlzeme tedy tuto prvni ¢ast v tomto
hlase repetovat, ptipadné zkopirovat a oznacit dale jako druhou sloku, druhy pied-
refrén a refrén. Kopirovani ma vyznam piedev§im proto, abychom mohli ptehledné
vyznalit dynamiku a rejstiikovani, které se muze v prvni sloce liSit oproti sloce
druhé. Také pak mame vétsi prostor pro zpracovani ostatnich hlasa, které takeé
nemuseji zustat v obou slokach stejné. Na druhy refrén poté navazuje bridge a tieti
refrén, ktery je oproti predchozim znénim rozsifen o repetovanou cast v klavirnich
notach. Tuto repetici bychom mohli v nasi upravé vynechat, aby refrén neptsobil
pfilis zdlouhave, a také vzhledem k tomu, ze ve skladb& zazniva refrén nékolikrat
a Vv podstaté stale stejné. Bridge a tieti refrén by tedy v prvnim hlase mohl vypadat

nasledovné:
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Hlavni melodii tedy mame zpracovanou. Dal$im krokem by mohl byt zapis
hlasu v basovém kli¢i. Dvoutaktovy motiv, ktery zazniva v ivodu pisné samostatné
a poté se mnohonasobné opakuje, je pro tuto pisent natolik specificky, ze by bylo
zadouci jej ponechat také v nasi Gpraveé. Hlas v basovém klici tedy zapiSeme stejné,
jako je tomu v klavirni verzi pisné. Problém vsak nastava, co se tyce provedeni
tohoto hlasu na akordeon. Vzhledem k tomu, Ze ve vétsiné piipadi nemame na ZUS
k dispozici akordeon s barytonovymi basy, nelze tuto melodii zahrat na standardni
bas se zachovanim pfisluSnych oktav. Provedeni tedy muze byt dvojiho zptsobu,
bud’to hrajeme spodni tony na standardni bas a vrchni tony dopliiujeme pravou rukou
na klavesy, nebo cely hlas hrajeme pravou rukou o oktdvu vySe, avSak na hluboky
rejstiik, tak, aby hlas zn¢l o oktdvu nize. Dal§i moznosti je, zapojit
do akordeonového souboru hrace na klavir ¢i klavesy, ktery by interpretoval tento
hlas. Vzhledem ktomu, ze tento hlas ma stejny zapis jako Vv klavirnich notach,
bude uveden az v zavéru kapitoly v partitufe.

Nyni se vSak pojd'me podivat na tvorbu stiednich hlasi, kter¢ jiz z klavirnich
not nevycteme. Prvnim a zcela zasadnim krokem je urcit toninu pisné a v ni ptislusné
harmonické funkce, které jsou v pisni vyuzity. Predznamenani dvé ,,bé“ znaci

bud’to toninu B-dur nebo g-moll. Prvni doba pisné poté obsahuje tony ,,G* a ,,b,

53



coz utvrzuje, ze pisenl je v tonin¢ g-moll. Druhd, tfeti a ctvrtd doba prvniho taktu
obsahuje tony ,,es* a ,,b*, které piedstavuji akord Es-dur nebo es-moll, coz neni jasné
vzhledem Kk vynechané tercii. Akord es-moll by vsSak obsahoval ton ,,ges®,
ktery pfirozen¢ v g-moll neni, a proto budeme nadale pracovat s akordem Es-dur,
ktery je VI. stupném toéniny g-moll. Ve druhém taktu na prvni dobé zni tony ,,B*
a ,,b“, coz opét nevypovida, zda se jedna o akord B-dur ¢i b-moll. Pro zapis stfednich
hlasi ndm vSak samotny ton ,,b* nestaci, proto stejnym zplsobem vyhodnotime,
ktery akord by zde byl z hlediska toniny vhodngjsi. Vzhledem k tomu, ze akord b-
moll by obsahoval ton ,des”, ktery se opét v tonin€¢ g-moll bézné nevyskytuje,
budeme chapat tuto funkci jako III. stupen toniny g-moll, a tedy akord B-dur. Druha,
tieti a ¢tvrtd doba druhého taktu obsahuje tony ,,d“ a ,,a“. Zde by mohl zaznivat
jak akord d-moll, ktery se vyskytuje v g-moll aiolské, tak akord D-dur, jehoZ podoba
s tonem ,,fis* vychazi z harmonické i melodické g-moll. Kdyz se vSak podivame déle
do klavirnich not, vidime, Ze autor nikde v pisni nepouziva ton ,.fis*, z ¢ehoz
muzeme usoudit, ze pracuje pouze s aiolskou g-moll. Bude se tedy jednat o akord d-
moll, ktery je mollovou dominantou toniny g-moll. Nyni jiZ mame stanoveny
harmonické funkce, které se v pisni objevuji a také neustale opakuji. Mizeme proto
pfistoupit k tvorbé¢ stfednich doprovodnych hlasi.

Abychom pfili§ nepifehlusSili prvni hlas obsahujici melodii hlasy
doprovodnymi, dotvofime dva stfedni hlasy. Pti tvorbé zvazujeme také technickou
zdatnost zaku, tak, abychom do souboru mohli zapojit také méné nadané zaky. Druhy
zamérné jednoduse. Podle této technické narocnosti poté jednotlivé hlasy rozdélime
mezi zaky pii samotné realizaci nacviku skladby.

Nejprve tedy vytvoiime druhy hlas. Budeme pracovat s vySe zminénymi
harmonickymi funkcemi, ale také s celkovou dramaturgii pisné. Je totiz dilezité
s pomoci doprovodnych hlast podpofit celkovou strukturu a gradaci skladby.
Druhy hlas tedy za¢ne hrat az po dvoutaktové piedehie, kterou ma na starost hlas
Vv basovém kli¢i. Jelikoz na predehru navazuje nepftiliS vyrazna prvni sloka,
vyuzijeme ve druhém hlase pouze jednohlas v podobé rozkladii akordt piislusnych
harmonickych funkci. V prvnim pied-refrénu zacindme pocitovat lehkou gradaci,
tudiz zapojime také dvojhlas pro zvukovou podporu této gradace. Tento dvojhlas
slozime ze dvou akordickych tént pfislusné harmonické funkce, opakujicich se

v osminovych hodnotéch. Poté nasleduje prvni refrén, ktery je zatim nejvyraznéjsi
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casti skladby. Proto ve druhém hlase ponechame dvojhlas, ktery je opét slozen
ze dvou akordickych tonti dané¢ harmonické funkce, avSak ma vyrazn€j$i rytmické
provedeni nez v prvnim pfed-refrénu. Zavér refrénu méa ponckud zklidiujici
charakter a smétuje pisenn ke druhé sloce, proto podle toho upravime také rytmus
druhého hlasu. Dvojhlas zde bude zaznivat ve Ctvrtovych hodnotidch. Prvni Cast

pisné bude tedy ve druhém hlase vypadat nasledovné:

Let You Love Me
Akordeon 2

Rita Ora

Sloka 1
€

14 Refrén 1

Na prvni refrén navazuje druha sloka, druhy pfed-refrén a refrén. Vzhledem
K tomu, ze harmonicka stranka téchto casti je shodna s jejich prvnim provedenim,
mizeme pouzit ve druhém hlase stejny doprovod a oproti prvnimu provedeni jej
zvukovée odlisit naptiklad zménou rejstiikiti a dynamiky. Vyhodou je, ze kdyz se Zaci
nauci prvni ¢ast pisné, budou umét také druhou, takze celkovy €as vénovany nacviku
pisné se znacné zkrati a Zaci budou pfipraveni vystoupit mnohem diive. Co je vSak
nové, je bridge. V této Casti se opét stiidaji Ctyfi akordy — g-moll, Es-dur, B-dur a d-
moll, tudiZz budeme pracovat s jejich akordickymi tony. Protoze ma tato Cast spiSe
klidngj$i charakter, kontrastni k pfedchozimu vyraznému druhému refrénu, zvolime
zpocatku doprovod Vv ptlovych hodnotach. Nasledné namisto pulovych hodnot
pouzijeme ctvrtoveé, abychom podpoftili postupnou gradaci, ktera vrcholi prvnim
taktem tietiho refrénu, kdy zaznivad pouze prvni hlas, a nasledn¢ druhym taktem,
kde se najednou ptidavaji vSechny nastroje. Poté zazni tieti a zaroven posledni refrén
pisné. V tomto refrénu muizeme opét vyuzit stejny doprovod jako v piedchozich
refrénech, opét se zménou rejstiiku 1 dynamiky. Bridge a posledni refrén tedy

ve druhém hlase miizeme zapsat takto:
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58 Refrén 3

Nyni zbyva dotvofit tfeti a v této Upravé zaroven posledni hlas. Pfi tvorbé
tohoto hlasu budeme brat v potaz, Ze néktefi Clenové souboru nemusi byt jesté
natolik technicky zdatni, a to predevS§im pokud do souboru zapojime zaky nizSiho
ro¢niku nez ¢tvrtého. Vytvotime tedy tieti hlas technicky i1 rytmicky méné narocny,
aby jej byli schopni zahrat i méné zdatni zaci. V prvni sloce zvolime doprovod
v pulovych hodnotidch, a protoze druhy hlas hraje rozloZené akordy ptislusnych
harmonickych funkci, ve tietim hlase je podpoiime zadrZzenim zakladniho tonu dané
funkce. Prvni pted-refrén je zvukové specificky pro zvySovani napéti a tedy
I pro bohatsi pohyb hlasti. Proto zde ve tfetim hlase zménime rytmus z ptlovych
hodnot na hodnoty ctvrtové symbolizujici gradujici pohyb. Tény volime tak,
aby doplnily dvojzvuk ve druhém hlase a dotvoiily tak cely akord dané harmonické
funkce. Dalsi ¢asti je refrén, ve kterém by rytmus mél byt nejvice pestry. Zvolime
proto ve tfetim hlase kratky rytmicky motiv utvofeny osminovou notou s teckou,
Sestnactinovou notou a dal§imi dvéma notami osminovymi. Tento kratky motiv
na dvé doby vyuzijeme ve vét§iné refrénu pouze s drobnou zménou ténové vysky.
V poslednich ctytech taktech refrénu pro zklidnéni pohybu a ptipravu druhé sloky
zménime rytmus zpét na hodnoty ¢tvrtové. Prvni ¢ast pisné tedy v notovém zapisu

ve tfetim hlase vypadéa nasledovné:
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V ptedchozich hlasech jsme ve druhé sloce, pred-refrénu i refrénu vyuzili
noty, které jiz zazné€ly v prvni Césti pisn€é. Ani tfeti hlas tedy nebude vyjimkou
a od prvniho provedeni téchto Casti jej odliSime ve druhé Casti pisné predev§im
zménou rejstitkovani a také dynamikou. Zmeéna pfijde opét v ¢asti bridge,
kdy ve tfetim hlase pouzijeme v prvnich ctyfech taktech opét pilové hodnoty,
které podpofi druhy hlas a zaroven doplni pifislusnou harmonickou funkci zbyvajicim
akordickym ténem, a v dalSich ¢tyfech taktech ¢tvrtové hodnoty, které kromé toho
ptispéji ke gradaci sméfujici k nastupu tietiho refrénu. Treti refrén nastupuje
bezprostfedné poté a ve tietim hlase pokracuje ve ctvrtovych hodnotach. Ve ¢tvrtém
taktu tfetiho refrénu maji vSechny hlasy kromé prvniho pomlku, kterd slouZzi
pro efekt zvyraznéni posledni ¢asti refrénu. Ta nastoupi po tomto taktu zase ve vSech
hlasech a v bohatsich rytmech doprovodu. I ve tfetim hlase se zde proto navraci
rytmus osminova nota s teckou, Sestnactinova nota a dvé noty osminové. Po Ctyfech
taktech nésleduje opét mirné zklidnéni smétujici k uplnému zaveéru skladby. Proto
ve tietim hlase vyuzijeme hodnoty ¢tvrtové a v poslednim taktu skladbu ukonc¢ime

notou celou. Bridge a tfeti refrén jsou tedy ve tietim hlase napsany takto:
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Na tomto piikladu jsme si ukézali, jakym zplisobem mizeme jednoduse
upravit nonartificidlni skladbu z klavirnich not pro akordeonovy soubor. Podobné
Ize postupovat také u ostatnich skladeb, kdy vzdy pii tvorbé doprovodu piihlizime
k celkovému charakteru skladby a zvazujeme zavaznost jednotlivych ¢asti, gradace

a vrchol skladby.
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6. Pozice a popularita akordeonu na &eskych ZUS

V této kapitole se budeme zabyvat pozici a popularitou akordeonu na ceskych
ZUS, kterou zjistime na zakladé vyhodnoceni dotaznikového Setfeni. Dotaznik
obsahuje celkem 14 otevienych otazek a je uréen vyhradné pro ucitele
Hry na akordeon na &eskych ZUS. Z celkového poétu 250 oslovenych ZUS
vyuéujicich hudebni obor v Ceské republice je navratnost 48 odpovédi, coz miize byt
dano také faktem, e ne na kazdé ZUS s hudebnim oborem se Hra na akordeon
vyucuje.

Dotaznik je koncipovan kvantitativné a je zcela anonymni. Vysledky
dotaznikového Setfeni jsou pouzity a zpracovany vyhradné v této diplomové praci.
Hlavnim cilem dotazniku je zjistit, zda je o vyuku akordeonu v Ceské republice
zdjem, zda mé dostateGnou podporu a zizemi ze strany vedeni ZUS, zda volba
hrané¢ho repertodru a hudebnich ZanrG ptispiva k popularité¢ akordeonu, a jakym
zpiisobem se ucitelé zasluhuji o popularitu akordeonu ve svém okoli.

Dotaznik je v diplomové praci zpracovan otazku po otdzce, odpovédi
jsou zaznaeny v grafech a v tabulkach obsahujicich vybér smysluplnych odpovédi
respondentti. U kazdé otazky je publikovan struény slovni zavér tykajici se
vyhodnoceni v§ech odpovédi. Celkové vysledky dotaznikového Setfeni jsou uvedeny

v zavére¢né podkapitole.
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6.1. Vyhodnoceni jednotlivych otazek dotaznikového Setfeni

1. otiazka: Na které ZUS vyulujete akordeon? Uved'te prosim i kraj,

ve kterém se Vase ZUS nachazi.

Kraj ev ("jR B Hlavni mésto Praha
B JihoCesky kraj

Jihomoravsky kraj
Karlovarsky kraj
Kraj Vysocina

B Kralovéhradecky kraj

B Liberecky kraj

B Moravskoslezsky kraj

B Olomoucky kraj

B Pardubicky kraj

B Plzensky kraj
Stfedocesky kraj

m Ustecky kraj

B Zlinsky kraj

Zaver:

Nejvice respondentl je z JihoCeského a Moravskoslezského kraje s celkovym
poctem 7 respondentli, dale pak nésleduje Pardubicky kraj s poCtem 6 respondentti.
Naopak nejméné respondentt je z Karlovarského a Libereckého kraje. Celkoveé vSak
respondenti vyucuji akordeon ve vech krajich Ceské republiky a kazdy kraj je tedy

ve vyzkumu nejméné jednou odpovédi zastoupen.

2. otazka: Jaky je celkovy aktudlni podet zdkii ve hie na akordeon na Vasi ZUS?

Pocéet zaku

m1-5 zaka
6-10 zakd
11-15 zaku
16-20 zaku
m21-25 zaku
W 26-30 zaku
W 31-35 zaku

10 m36 a vice 7aka
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Zaver:

Nejvétsi pocet respondentti odpovédél, Ze se na jejich ZUS vyuéuje 1-5 zaka
ve hie na akordeon. Dalsi dvé nejéastdj§i odpovédi znazoriiuji, Ze se na ZUS velmi
Casto vyucuje také 6-10 a 11-15 zakh. Piiblizn€ jedna tfetina vSech respondentl

odpovédéla, Ze se na jejich skole vyucuje 16 a vice zakd.

3. otazka: Uved’te pocet zaki, ktefi hraji na klavesovy akordeon a pocet zaku,

kteti hraji na knoflikovy akordeon.

Klavesovy akordeon Knoflikovy akordeon
m0-5 74k
W 6-10 zaka
11-15 zaka m (0 zaka
16-20 zaku 1-5 zakt
21-25 zaka 6-10 zaku
m 26-30 zaka

3] avice zaka

Zavér:

Z odpovédi respondenti je naprosto ziejmé, 7e v Ceské republice prevazuje
vyuka na klavesovy akordeon oproti knoflikovému. Na vétsiné ZUS se na knoflikovy
akordeon neu¢i viibec zadny zak, v ptipadé 16 ZUS se na knoflikovy akordeon uéi

1 az 5 74kt a ve dvou piipadech 6-10 zak.

4. otazka: Rekl/a byste, Ze zdjem o vyuku hry na akordeon oproti pfedchozim létiim

klesa nebo stoupa? Pro¢ myslite, ze tomu tak je?

Zajem o vyuku

B Stoupa
Je stejny

H Klesa
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Vybér smysluplnych odpovédi respondentt:

Je tfeba vhodna “reklama” nastroje, kdyz bude nastroj
tzv. vidét, vzdy se najdou novi zajemci.

Dle mych zkusSenosti bych fekl, ze stoupa, protoze rodice
novych déti postupné opustili mytus, ze akordeon = Rusko
nebo také "hospoda". Akordeon zacinaji propagovat mladi
interpreti k oby¢ejnému doprovodu zpévu at’ uz ve folkloru
nebo i popularnim zanru. Hra interpretd neni naro¢na,
ale zaujme (at’ uz je to Raduza nebo Katefina Koulakova) -
coz je vlastné pro prvotni zaujeti zaka to nejpodstatnéjsi.

Zajem stoupa

Rekla bych, e zdjem o vyuku hry na akordeon oproti
piredchozim létim stoupd. Mame ve Skole dvacetiletou
tradici akordeonovych koncertat - "Caji o paté"
a akordeonovy orchestr. Novi Zici vétSinou slyseli
akordeon na koncertech, libil se jim a piihlasili se do ZUS.

Zajem vyrazné poklesl cca pred 10 lety, od té¢ doby
stagnuje. Domnivam se, ze spousta zakli povazuje nastroj
za malo "cool" a domnivaji se, Ze ma pfili§ Uzky repertoar.
(Povazuji ho za néstroj lidovy ¢i hospodsky.) Ptipadné
je odradi to, Ze nastroj né€co vazi, ze na rozdil od EKN
Zajem je stejny to "nehraje samo", nebo maji obavy z toho, Ze levou rukou
Je nutno hrat bez zrakové kontroly.

Nyni se to néjakym zplsobem stabilizuje, v nasi Skole
pfibyvaji stabilné¢ primérné 2 zaci na kazdy Skolni rok,
ale masovka uz to asi nikdy nebude, déti dnes maji veliky
vybér rtiznych aktivit i mimo ZUSky a hodné je to
0 piesvédcovani rodicu.

Klesa, hra na akordeon je pomérné narocna oproti hie

Zajem klesa na keyboard.

Spis klesa. I ptes propagaci, malo lidi znd tento nastroj.
Mysli si, Ze je moc t€zké naucit se na n¢j hrat.

Zaver:

25 respondentti uvadi, ze zajem o vyuku akordeonu v souc¢asné dobé stoupa,
amezi nejéastdj$i diivody fadi propagaci nastroje, jak ze strany ZUS, tak ze strany
interprett. Dale podle nich hraji vyznamnou roli kvalitni pedagogové,
a pro potencionalni zaky je pak motivaci hra Vv akordeonovych souborech
a skutecnost, Ze na akordeon lze zahrat v podstaté cokoliv. 13 respondenti dale
uvadi, ze dle jejich nazoru je zdjem o vyuku akordeonu v poslednich letech ptiblizné
stejny a jako divod uvadi naptiklad velky vybér dalSich aktivit, které maji déti
k dispozici, a dale vSeobecné rozSifené myty o akordeonu. 10 respondentd
odpovédélo, Ze zajem klesa, a to predevsim kviilli masovému rozsifeni keyboardl

a také kvuli predsudku, Ze je ndrocné se na akordeon naucit hrat.
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5. otazka: Jakou pozici méa vyuka hry na akordeon na Vasi ZUS? (podpora od vedeni

Skoly, vybavenost skoly, srovnani s ostatnimi obory a nastroji, uspechy zakda, ...)

Pozice akordeonu na ZUS

B Vyborna

Dobra, srovnatelna
s ostatnimi nastroji

® Spatna

Vybér smysluplnych odpovédi respondentt:

Vyuka hry na akordeon na nasi ZUS ma vyznamnou pozici
(podpora od vedeni $koly, vybavenost Skoly, uspéchy zakh
- pravidelnd ucast na ,,Mezinarodni akordeonové dny

v Praze®, i¢ast na soutézich vyhlagenych MSMT)

Pozice vyuky hry na akordeon ma v nasi ZUS velmi dobré
postaveni. Mame nové nastroje a celkové nam vedeni velmi
vychazi vsttic. Je to také diky dobrym vysledkiim

na riznych soutézich a kulturnich akcich.

Pozice je vyborna

Ve vsech bodech ma pozici srovnatelnou s ostatnimi obory
Pozice je srovnatelna | a nastroji.

S ostatnimi nastroji | Podpora hry na akordeon od vedeni skoly a vybavenost
Skoly je dobra, rozdil s jinymi néstroji nebo obory neni.

Vybaveni je v pofadku, jen musime o svou pozici ve skole
Pozice je Spatna bojovat, pfi tak malém poctu zakl jsme mezi ostatnimi
ndstroji az na poslednim miste.

Zaver:

Vétsina respondentil, a to celkem 25, uvadi, ze pozice akordeonu na jejich
ZUS je srovnatelna s ostatnimi hudebnimi nastroji. 18 respondentti pak uvedlo,
ze pozice akordeonu je vybornad a mezi ditvody uvedli nejcastéji uspéchy v soutézich,
Cetnost vystoupeni, popularitu akordeonu diky akordeonovému orchestru, ochotu
vedeni Skoly zakoupit nové nastroje a poskytnout rozsifenou vyuku nadanym zaktim.
5 respondentl pak odpovédélo, Zze pozice akordeonu je Spatnd, a to predevsim kviili
nizkému poctu zakt a v dusledku toho také nizkou ucasti zaka na soutézich. Jednim

z dalSich divodu je snaha vedeni §koly nahradit Hru na akordeon Hrou na keyboard.
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6. otazka: Jakym zplisobem prezentujete a propagujete hru na akordeon vetejnosti

a tedy 1 potencionalnim budoucim zajemciim?

Zpisob propagace akordeonu

B Koncerty

B Vychovné koncerty
Nébor na ZS
Ucast na dalsich akcich §koly ¢ mésta
Soutéze

B Koncertni ¢innost pedagoga

B Akordeonovy orchestr

M Ostatni

Zavér:

Vétsina ucitelll vyuziva k propagaci akordeonu vicero zptisobtl. NejéastéjSimi
znich je propagace akordeonu na koncertech ZUS, vychovnych koncertech
a na dalSich akcich Skoly ¢i mésta. Velmi cCasta je propagace akordeonu na zakladé
vlastni koncertni ¢innosti pedagoga a také na zakladé prezentace akordeonovych
orchestrii. Mezi méné &asté odpovédi pak patii nabor zakd na ZS a prezentace
soutéznich vysledkli. Respondenti vyuzivaji také ostatni zplsoby propagace,
mezi které¢ patii napiiklad vybér vhodného repertoaru pro konkrétni akce, festivaly,
vernisadze, mezioborové projekty, vyuziti akordeonu v komorni hie s jinymi néstroji
¢1 v kapele, medializace, video-koncerty a online pfenosy koncerti na webovych

strankach skoly.

7. otazka: Jaky postoj maji ke hie na akordeon Vasi Zaci?

Vybér smysluplnych odpovédi respondentu:

Pfimo miluji tento ndstroj a zvlast' orchestr navstévuji velmi radi. Libi se jim
repertoar znamych modernich skladeb, které pro né aranzuji.

Hra na akordeon je bavi a jsou piekvapeni, co vSechno si na néj mohou zahrat.

VSichni se snazi pracovat a rozvijet se, jsou ochotni a zvédavi, vybrali si nastroj
samostatné, akordeon je podle zakl vyjimecny a neordinarni.

Velmi kladny. Do vyuky chodi pfipraveni, je ziejmé, Ze je bavi. Ochotné se zapojuji
také pti souborové hie (zejm. folkovy soubor v ramci Skoly).

Hra na akordeon Zzaky bavi, hlavné to, Ze si na n¢j mohou zahrat pisnicky,
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které znaji, libi se jim. Vyhodou je 1 snadnd transpozice pisni v basech a moznost
improvizace.

Moji zaci maji kladny postoj ve hie na akordeon, motivuje je kazdé vystoupeni,
na kterém mohou prezentovat své uméni a co se vlastné naucili.

Neékteré hrani velmi bavi, jini chodi hlavné kviili rodic¢tm.

Nekteti to berou jako dal$i povinnost, nékteré to opravdu bavi a vidi v nastroji
potencidl uplatnéni.

Zavér:

Vétsina respondentll odpovédéla, ze postoj jejich zadka ke hie na akordeon
je velmi kladny a hra na akordeon je velmi bavi. Toto tvrzeni podpofili témito
divody — akordeon je netradicni a vSestranny ndstroj, zaci si na n¢j mohou zahrat,
cose jim libi, zapojuji se do akordeonovych orchestri a jiné souborové hry,
na vystoupenich prezentuji, co se naucili. Nékteti z respondentii naopak vypoveédéli,
ze néktefi Zaci navstévuji vyuku hry na akordeon pouze kvili donuceni ze strany

rodica, ¢i ji berou pouze jako jejich dalsi povinnost.

8. otazka: Uvedte Skolu/skoly hry na akordeon, které ve vyuce vyuzivate a kratce
zhodnot'te jeji/jejich klady a zapory.

Skoly hry na akordeon vyuZité ve vyuce

® H-M-O: Skola hry na akordeon

m ], Bezpalcova: Skola hry na
knoflikovy akordeon
P. Hughes: Accordion Books

V. Riedelbauch: Carodg;

K. Vesela: Vesely akordeon
détem
R. Galliano: Methode
d'accordeon

M ]J. Vasica: Skola hry na
akordeon

mJ. Dyremose: Spiel mit Lurifax

B P. Pavelek: Akordeonova
skolicka

W O. Hricova: Abeceda
akordeonistu

®V. Lugnikov: Skola hry na
akordeon

B Vybér ze vSech dotupnych
materiald

W Z4dn4 $kola
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Zaver:

28 respondentii pouziva ve vyuce Skolu hry na akordeon od autort
I. Havlicka, F. Machalickové a J. OndruSe, mezi jeji klady tadi propracovanost,
systematicnost, srozumitelnost, ptehlednost, hezky znéjici cviceni, a mezi zapory
ponc¢kud zastaralou metodiku, nevhodné potfadi latky, malo pisnicek, cviceni
zacinajici na ,,c’ ", a dal§im zéporem je, ze zdky mnohdy tato cvieni nebavi.

12 respondenttl vyuziva ve vyuce Skolu hry na knoflikovy akordeon od Jany
Bezpalcové, a to i ve vyuce zakd, kteti hraji na klavesovy akordeon. V tomto pripadé
si ucitelé dopisuji k jednotlivym cvicenim svoje prstoklady pro klavesovy akordeon.
Mezi klady této skoly patii srozumitelnost 1 pro nejmensi déti, piehlednost, vhodny
zacatek pisnickami na 3 tény, zpévnik pisnicek a koled situovany v zavéru Skoly,
vhodné metodické postupy, vzhledova atraktivita pro déti, rozsah skladeb po oktavu.
Hlavnim ziporem jsou pak predepsané prstoklady pro klavesovy akordeon,
ve kterych se Casto vyskytuji chyby.

Mezi dal§i &astdji vyuzivané Skoly hry na akordeon patii Skola hry
na akordeon od J. Vasicy a pfiblizné stejnou Cetnost vyuziti maji vSechny ostatni
vyse zminéné Skoly hry. Nékteti respondenti uvedli, ze ve vyuce kombinuji vS§echny
materidly, které maji dostupné, avSak neuvedli, co mezi tyto materidly patii.
2 respondenti nevyuzivaji skoly hry ve vyuce viibec a vyuku stavi spiSe na pisnich

a skladbach, na kterych si zaci postupné procvici rizné technické problémy.

9. otazka: Jaké hudebni Zanry nejCastéji s zaky hrajete v sélové hie? A jaké

V duu/komorni/souborové hie?

J4 r B Soucasna artificialni tvorba
SOlova hra B Artificidlni tvorba, polyfonie
Popularni hudba
Filmova hudba
Pohadkové pisné
® Folk, dechova hudba
B Muzikalova hudba
B Lidové pisné
B Tanecni hudba
HTango
B Valciky, Musette
Rock, rock-n-roll
Jazz

B Prizplsobuji dle zaméfeni zéka

B Rizné
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Duo/komorni/souborova hra

B Popularni hudba

B Lidova hudba
Soucasna artificialni tvorba
Filmova hudba
Artificidlni tvorba

B Baroko

mFolk

B Swing

® Tango

H Ruizné

Zaver:

Mezi nejcastéji hrané hudebni Zanry v s6lové hie na akordeon patii artificialni
hudba a popularni hudba, dale lidové pisné a artificialni tvorba soucasnych autori.
Mezi dal$i hudebni odvétvi, kterd se na Ceskych ZUS hraji, patfi filmova hudba, jazz,
folk a dechova hudba, rock, rock-n-roll, tane¢ni hudba, val¢iky, pohadkové pisné,
tango a muzikalova hudba. Néktefi respondenti vyuzivaji ve vyuce rizné hudebni
zanry, které blize nespecifikovali, a néktefi pfizptisobuji volbu hudebnich Zanra
vlastnim z4jmim a zaméfenim jednotlivych zaki.

V duu, komorni a souborové hie prevazuje popularni hudba. Mezi dalsi
hudebni odvétvi pak patii soucasna artificialni hudba, lidova hudba, filmova hudba,
artificialni tvorba, hudba baroka, folk, swing a tango. Nékteii respondenti uvedli,

ze vyuzivaji rizné hudebni Zanry, které blize nespecifikovali.

10. otazka: Vénujete se s zaky také interpretaci skladeb pro akordeon ne pfili§
tradi¢nich nonartificialnich hudebnich zanrti (napt. rock, pop, metal, punk, ...)?

Pokud ano, kterych Zzanrt se to tyka?

Interpretace nonartificialnich hudebnich Zanra

H Ano

Ne
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Zaver:

29 respondenti odpovédélo, Ze se ve vyuce s zaky vénuji také interpretaci
nonartificialnich hudebnich zanrt. Mezi nejcastéjSimi hudebnimi zanry pak uvedli
pop, rock, jazz, metal a dale rtizné zanry na zakladé prani zakd. 19 respondentii

pak uvedlo, ze se interpretaci nonartificialnich Zanrii ve vyuce nevénuje.

11. otazka: Je pro Vase zaky motivaci hra v duu, komornim seskupeni ¢i souboru?

Pro¢ tomu tak je?

Je hra v duu, komornim seskupeni ¢i souboru motivaci pro zZaky?

® Ano
Ne

Vybér smysluplnych odpovédi respondentu:

Ano velmi. Spolecensky prvek, mensi tréma.

Urcité ano, protoZe je hra v kolektivu bavi, radi podnikaji spolecné
aktivity, navazuji nova pratelstvi. UrCit€ je to pro né i velmi pozitivni,
protoZze je to u¢i tymové praci a odpovédnosti nejen za sebe
ale i celek.

Rozhodné ano. I v s6lovych hodindch se s Zdky snazim hrat duo.
Proné je motivace hrat se svou pani ulitelkou. Anebo se t&si
na soubor, kde si zahraji s kamarady, sviij part nemusi tpln¢ dokonale
umeét, takze védi, Ze sem tam né&jakd chybicka se v souboru ztrati
a nemusi byt tak nervozni jako pii s6lovych vystupech.

Ano

Motivuje je hra v orchestru. Mozna je to diky libivému repertoaru,
ale spise skvéla parta déti. A nemaji tolik strach vystupovat,
kdyz nejsou na pddiu sami.

Moc ne, je to pro né dal$i povinnost.

Ne Nekteii to berou jako hodinu navic, na kterou by museli jezdit.
Ne vsichni bydli blizko ZUS.

Zaver:

Vétsina respondentll zastdva ndzor, Ze hra Vv duu, komornim seskupeni,
¢isouboru je pro zaky velkou motivaci. Jako divod uvadéji motivaci zahrat
si se svym ucditelem, dale rychlejsi nacvik parti vzhledem k jejich jednoduchosti

oproti sélové hie, socializaci déti, kdy maji moznost navazat nova pratelstvi a zazit
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spolu legraci, niz§i miru trémy na podiu pii vystoupeni, pestry repertodr a moznost
CastéjSiho vystupovani. 6 respondenti pak odpovédélo, ze hra v duu, komorni
¢1 souborové hie pro zéky neni motivaci, a to zejména z toho diivodu, Ze je to pro né

pouze dal$i povinna hodina, do které museji dochézet.

12. otdzka: Zapojuji se na Vasi ZUS akordeonisté do hry duet, komorni & souborové
hry také v kombinaci s jinymi hudebnimi néstroji? Pokud ano, s jakymi néstroji?

Jaké hudebni zanry v této sestave hraji?

Zapojuji se akordeonisté do duet, komorni ¢i souborové hry v
kombinaci s jinymi nastroji?

® Ano
Ne

Vybér smysluplnych odpovédi respondenti:

Zapojuji se, vytvaii napf. sourozenecké duo, trio, v kombinaci
AK + flétna, AK + kytara, AK + sax. + klarinet, AK + klavir apod.
Akordeonovy orchestr s podporou bicich, klaves - pop, akordeonové
skladby. KH cista akordeonova nebo kombinace s klavirem, pt. flétna,
Ano | dleskladeb a aranzi. VétSinou plvodni skladby pro toto ndstrojové
obsazeni.

AnNO - souborova hra: v kombinaci s houslemi, basou, zobcovymi flétnami,
klavirem/EKN.

Ano. Housle, houslovy soubor, dechové nastroje. Prevladaji populér
a lidové pisné.

Ne Z4ci maji komorni hru, s jinymi nastroji nekombinujeme
Protoze mé Skola 6 pracovist, neni mozno kombinovat nastrojovou hru.

Zaver:

35 respondenti odpovédélo, Ze jejich Zaci — akordeonisté — hraji
také v kombinaci s jinymi nastroji. Casto se jednd 0 sourozenecka dua &i tria,
dale o doprovod so6lového nastroje ¢i zpévu, o mensi uskupeni na zakladé obsazeni
skladeb, cimbalovou ¢i dechovou muziku a obsazeni v dalSich riznych souborech
a orchestrech. Mezi nastroje, které Casto zaznivaji v kombinaci s akordeonem, patii

keyboard, klavir, bici, baskytara, kontrabas, housle, flétna, kytara, saxofon, zpév
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¢i klarinet. V téchto seskupenich hraji zaci nejcastéji originalni literaturu napsanou
pro dané seskupeni, artificialni hudbu, dale pop, rock, filmovou hudbu, ¢i hudbu
lidovou.

13 respondentl pak uvedlo, Ze jejich Zaci hraji pouze v Cist¢ akordeonové
kombinaci. Svou odpovéd’ odlvodnili naptiklad nemoznosti kombinace ndstrojl
zorganizacnich divodd (napf. Skola je rozmisténa v Sesti budovach),
dale z ¢asovych duvodu (napf. kazdé oddéleni ma sviij vlastni soubor a tedy

uz nezbyva Cas na vytvafeni komorni hry napii¢ oddélenimi).

13. otazka: Jaka je dle VaSeho nazoru celkova popularita vyuky hry na akordeon
na ZUS v Ceské republice?

Vybér smysluplnych odpovédi respondentt:

Myslim si, Ze akordeon zacind byt populdrni. I diky vétsi propagaci v médiich,
nebo i diky riznym kapelam, které vyuzivaji akordeon.

Myslim, Ze zajem o akordeon stoupd, nastroj je mnohem popularnéjsi
neZ V minulosti. Velkou roli vSak hraje tradice vyuky hry na akordeon v daném
mesté.

Zalezi na regionu, celkové akordeon je popularni a dobfe vedeny na ZUS v CR.

To zalezi dost na konkrétnich ucitelich. Myslim si, ze nadSeni ucitelé¢ piivedou
k akordeonu vice zakl. Déti to pak bavi a oddé€leni je UspéSné. Naopak ucitelé,
ktefi si oduci jen svou pracovni dobu, toho akordeonu moc nepiinesou.
Takze v n¢kterych krajich bych fekla, ze akordeon vzkvéta a je velmi popularni -
napadd m¢é ted napt. Plzenisky kraj, Jihomoravsky, Jihocesky, Pardubicky,
Vysocina. Jisté se najdou Sikovni ucitelé i v dalSich krajich, ale uz jsou to pak spise
jen individualni ZUSky a nejedna se o popularitu v celém kraji.

Kazdy kraj je jiny, v n&kterych ZUSkach akordeon vibec neni, protoZe
v tom daném mésté nebo i okrese prosté neni zdjem. Myslim si, ze zalezi hlavné
na zajmu tento nastroj uéit a pak se ho pomoci ZUS, webovych stranek, plakati atd.
snazit propagovat. Protoze, n¢které déti i rodiCe nevédi, ze tento nastroj existuje

Mensi nez by méla byt - zejména ve srovnani se Slovenskem i jinymi okolnimi
staty.

Myslim si, Ze stale klesajici, bohuzel.

Myslim, e napfi¢ CR neni akordeon pfili§ populdrni. Popularita byva spis
zalezitosti jednotlivych Skol (zapaleny pedagog, zavedeny Skolni soubor apod.),
pfipadné ji mize pfispivat specifikum toho kterého regionu (napf. popularita lidové
hudby na Slovacku ¢i Valassku).

Zaver:

Nazory respondentli jsou ruznorodé. Ti, ktefi si mysli, Zze popularita
akordeonu v CR je vysoka ¢&i stoupd, svéa tvrzeni pfisuzuji vétsi propagaci akordeonu
v médiich, Cast&jSimu obsazeni akordeonu v kapelach, propagaci nastroje celebritami
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a prezentaci vynikajicich studenti na ZUS, konzervatofich, vysokych 3koldch
aV zahrani¢i. Velké mnozstvi respondenti pak zastdvd nazor, ze popularita
akordeonu se odviji jak od konkrétni lokality a jejiho specifika (napt. popularita
lidové hudby, folkloru apod.), tak zavisi na ucitelich, ktefi akordeon vyucuji a jejich
pfistupu k samotné vyuce a propagaci nastroje. N&kteti respondenti pak odpovedéli,
7e popularita akordeonu v CR neni dostate¢na, a své tvrzeni podpofili faktem,
ze akordeon je nepopularni také kvili tomu, Ze je to tézky nastroj a pro rodiny
cenoveé naro¢ny, dale proto, ze ma Spatnou propagaci a mnohdy rodice ani Zaci tento

nastroj neznaji, a tudiz se na nékterych ZUS ani nevyuduje.

14. otdzka (nepovinnd): Pokud byste chtél/a zminit cokoliv dalsiho k vyuce hry

na akordeon a k pozici a popularité akordeonu, budu rada.

Vybér smysluplnych odpovédi respondentt:

Popularitu nejen akordeonu, ale ZUSek zvysuje napiiklad akce ZUS OPEN,

je dobré, Ze akordeon je vice slySet i v popularni hudbé (Divokej Bill, Raduza
nebo J. Nohavica s Robertem Kumierskim). Je na kazdé ZUS, co pro tento nastroj
ud¢la, resp. na uciteli, ktery na dané skole vyucuje.

V soucasné dobé vznika mnoho novych a zajimavych skladeb 1 pro mladsi zaky,
coz vidim jako velké plus. Existuje také fada mladych akordeonistd,

kteti se popularizaci toho nastroje vénuji (Check Accordion Trio), takze vidim
budoucnost akordeonu velmi pozitivné.

Réda bych zminila, Ze vyuka by méla byt pro déti predevsim jako "Skola hrou",
takze by ucitelé meli upustit od osnov a trochu vice vnimat to, ¢emu se chce vénovat
konkrétni zak. Nemtizeme preci déti skatulkovat dle véku. Kazdy ma své tempo,

své oblibené autory a tim bychom se m¢li fidit.

Zaky bavi velmi i to, ze akordeon je v podstaté takovy maly orchestr. Je to pro néj
zajimavy a nezvykly néstroj, kterym se chlubi s tim, Ze hraji na néco vyjimecného.

Velké zasluhy o popularitu akordeonu ma v Cechach Ladislav Horak, ktery potada
hudebni kurzy v Tfeboni, ti€astni se mezindrodnich soutézi jak jako porotce,

ale i se svymi zaky prazské konzervatoie. Pofada koncerty napt. s Petrem
Nouzovskym (violoncello), Jaroslavem Svécenym. Na prazské konzervatofi porada
kazdy rok seminat, kde zve zahrani¢ni hudebni skladatele pro akordeon, hrace.
(Franc Angelis, Gorka Hermosa). Organizuje mezinarodni soutéz Prazské
akordeonové dny.

Rada bych touto cestou podékovala mnohym kolegtim, ale pfedev§im bych vyzvedla
vynikajiciho ¢lovéka nejen po strance lidské, ale i samoziejmée odborné, profesora
Konzervatote Praha Ladislava Horédka, ktery prave nese tu nejvetsi zasluhu

na rozvoji akordeonu v nasi republice. Patii mu velké, velké diky.

Velmi si cenim prace p. profesora Horaka, ktery pro akordeon déla velmi mnoho.
Akordeon je nastroj budoucnosti, obsahne mnoho hudebnich zanrt od klasiky

po moderni, technicky naro¢né skladby. Jsem moc rada, Zze mohu ucit své zaky
na tento kradsny ndstroj.
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Zaver:

Nekteti respondenti se k této otazce nevyjadiili, nebo vyjadrili nazor, ze vSe
jiz bylo feceno vyse. Nekteii se podélili o své dalsi ndzory, ve kterych povétsinou
shrnuli, Ze je dilezité¢, aby hra na akordeon zidky bavila, aby byli dostate¢né
motivovani ke hie diky svym ucitelim, dalSim vzorim a diky ucasti v komorni
a souborové hie. Déle vyjadiuji dilezitost propagace akordeonu jako vSestranného
néstroje a vyzdvihuji akce jako je ZUS Open. Né&kteii respondenti také vyzdvihuiji
vyznamnou osobnost, kterou je pan Ladislav Hordk ptisobici na prazské
konzervatotfi. Ten se Vsoucasné dobé velkym podilem zasluhuje o propagaci

a popularitu akordeonu v Ceské republice.
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6.2. Vyhodnoceni dotaznikového Seti‘eni

Po zpracovani odpovédi respondenti mtizeme fici, Ze z dotaznikového Setieni

pfimo vyplyva nasledujici:

10.

11.
12.

13.

V dotaznikovém Setfeni jsou zi¢astnény viechny kraje Ceské republiky

Hru na akordeon studuje nejéastéji 1-5 z4kd na jedné ZUS, k obvyklym
podtiim patif také 6-10 a 11-15 zakt na jedné ZUS.

Vétsina zakd hraje vCR na klavesovy akordeon. Na vétsing kol
se knoflikovy akordeon nevyuéuje vibec, pouze na nékterych ZUS
se vyuéuje 1-5 zakt na knoflikovy akordeon a ostatni Zaci pak na akordeon
klavesovy.

Zajem o vyuku hry na akordeon v soucasné dob¢ spisSe stoupa.

Pozice akordeonu na &eskych ZUS je srovnatelna s ostatnimi nastroji.
Propagace akordeonu v CR je zalozena pfedevdim na vystupovani
na koncertech, vychovnych koncertech a dalSich akcich $koly ¢i mésta.

Z4ci maji ke hie na akordeon vétsinou kladny postoj.

Mezi nejéast&ji vyuzivané skoly hry na akordeon ve vyuce patii Skola hry
na akordeon autort 1. Havli¢ka, F. Machali¢kové a J. Ondruse a dale Skola
hry na knoflikovy akordeon autorky J. Bezpalcové.

Mezi nejCastéji hrané hudebni Zanry patii v solové hie na akordeon
artificialni hudba, lidové pisné a popularni hudba. V komorni a souborové hie
se pak hraje nejcastéji hudba popularni.

Ve vyuce hry na akordeon je zastoupena také interpretace nonartificidlnich
zanru jako je pop, rock a jazz.

Hra v duu, komornim seskupeni ¢i souboru je pro zaky velkou motivaci.
Akordeon je velmi ¢asto v duu, komorni ¢i souborové hie zkombinovan také
S jinymi nastroji.

Popularita akordeonu v Ceské republice je rozdilna napii¢ lokalitami
a je ovlivnéna piedevsim zptisobem propagace akordeonu a celkovou snahou

a nad$enim samotnych pedagogi hry na akordeon.

75



Vysledkem dotaznikového Setieni je tedy fakt, ze o vyuku hry na akordeon
je v Ceské republice stale zajem, a tento zdjem v sou¢asné dobé spise stoupa. Pozice
akordeonu je na vétsing Eeskych ZUS srovnatelna s ostatnimi nastroji, tudiz vyuka
hry na akordeon ma dostatecné zazemi a také podporu od vedeni $kol. Volba
repertoaru a hudebnich zanrt ptispiva k motivaci zaka stejné tak jako jejich ucast
Vv komornich ¢i souborovych seskupenich. Popularita akordeonu zavisi na vhodné
propagaci a na snaze jednotlivych uditeld a je vramci CR v soudasné dobé

raznoroda.

76



Zavér

V zavéru diplomové prace je zapotiebi shrnout jeji poznatky. Prace nejprve
seznamuje Ctenare se zakladnim popisem klasického a digitalniho akordeonu. Z toho
je patrné, ze akordeon se i nadale modernizuje a jde S dobou. Digitalni akordeon
je velmi moderni nastroj, ktery disponuje podobnymi funkcemi jako dnes jiz velmi
dobie znamé a oblibené keyboardy. Akordeon je tedy moderni a vSestranny hudebni
nastroj, ktery lze vyuzit také v nonartificialnich hudebnich Zzénrech, coz je
Vv této praci prokdzano na zdklad¢ hudebné-analytickych sond do rlznych zanri
nonartificialni hudby. Akordeon je tedy v dnesni dobé obliben také mezi interprety
nonartificialnich hudebnich zanrt a je jimi znateln€ propagovan.

Diplomova prace dale popisuje vymezeni vzdélavaciho zaméieni
Hra na akordeon na ZUS, nebot’ jeho znalost je zékladem pro vyuku hry na akordeon
apro stanoveni jejiho obsahu. Jako prostiedek k naplnéni zévaznych vystupt
stanovenych dokumenty RVP a SVP voli u¢itelé ve vyuce velmi ¢asto §koly hry
na akordeon. A vzhledem k pozici, kterou Skoly hry na akordeon ve vyuce zastavaji,
je nutné vyhodnotit jejich kvalitu. Tato prace proto naplnila sviij dalsi cil srovnanim
vybranych $kol hry na akordeon jak po strance metodické, tak po strance Zanrové,
poskytla ¢tenafi jejich adekvatni hodnoceni a posoudila vhodnost vyuziti téchto Skol
ve vyuce.

Dalsim cilem, ktery byl v této praci naplnén, bylo predstavit moznosti vyuziti
nonartificidlni hudby ve vyuce hry na akordeon. Na konkrétnich ptikladech proto
tato prace demonstruje, jak lze do vyuky nonartificialni skladby zaradit a jak s nimi
muzeme pracovat v solové hie i v komorni ¢i souborové hie. Dale zde ¢tendf najde
jednoduchy navod na transkripci nonartificialni skladby zklavirniho partu
do partitury pro akordeonovy soubor, podle kterého pak ve vysledku muze vytvaret
vlastni transkripce pro potieby vlastni vyuky.

Poslednim cilem prace pak bylo zjistit aktudlni pozici a popularitu akordeonu
na &eskych ZUS. To bylo provedeno na zakladé dotaznikového $etieni. Diplomova
prace tedy zpracovava vysledky vSech otazek dotaznikového Setieni a z nich
vyvozuje zavér, e pozice akordeonu na &eskych ZUS je srovnatelnd s ostatnimi
nastroji a popularita akordeonu je v Ceské republice réiznorodd v zavislosti

na konkrétni lokalitu a konkrétniho uditele.
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Jako autorka vétfim, Ze tato prace pfispéje k propagaci akordeonu jakozto
velmi moderniho a vSestranného hudebniho nastroje a bude motivaci pro ucitele
hry na akordeon k sestavovani riznorodého repertoaru od Skol hry az k netradi¢nim
nonartificidlnim hudebnim zanrim tak, aby zaci byli hrou na akordeon nadseni.
A Vv neposledni fadé veéfim, ze pomuze prekonat stereotypy, kter¢ mnohdy od tohoto

hudebniho nastroje potencionalni zdjemce odrazuji.
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Souhrn

Tato prace pojedndva o akordeonu jako o nastroji mnoha moznosti
a vSestranného vyuziti. Prace nejprve poskytuje ¢tenaii zakladni prehled tykajici se
klasického a digitalniho akordeonu a poté se zabyva hudebné-analytickymi sondami
do vybranych nonartificialnich hudebnich zanrt za Géelem prokazat, ze akordeon

je i v téchto Zanrech hojné vyuzivan.

Dale tato prace vymezuje vzdélavaci zaméfeni Hra na akordeon na ZUS
z pohledu RVP ZUV a SVP. Vzhledem k Getnosti vyuziti $kol hry na akordeon
ve vyuce na ZUS tato prace srovnava a hodnoti vybrané $koly hry na akordeon

Z pohledu metodického i1 Zanrového.

Kromé skol hry na akordeon se prace zabyva také zatazenim nonartificidlnich
skladeb do vyuky solové i komorni a souborové hry a popisuje zplsoby nacviku
téchto skladeb. Dale prace poskytuje ¢tenafi navod na jednoduchou transkripci
nonartificialni skladby z klavirniho partu do partitury pro akordeonovy soubor.
V zavéru prace je pak zpracovano dotaznikové Setfeni poskytujici aktualni pohled

na pozici a popularitu akordeonu na ¢eskych ZUS.

Kli¢ova slova:
Hudba — nonartificialni hudba — hudebni Zanry — hudebné-analyticka sonda —
akordeon — ZUS — RVP ZUV — SVP — Hra na akordeon — S6lova hra — Komorni hra

— Souborova hra — transkripce — pozice a popularita akordeonu
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Summary

This thesis deals with the accordion as a musical instrument with several
opportunities and versatile usage. The thesis firstly gives readers the basic
information about the classical and digital accordion and then it continues
with the musically-analytic probes into the chosen nonartificial music genres in order

to prove that the accordion is often used also in such genres.

This thesis then determines the educational coverage called “Playing
the accordion” from the point of view of the curricular documents. According to
the frequency of the usage of the instructional sheet music books for accordion
in music schools, this thesis also compares and evaluates the chosen books

from the point of view of the methodology and the genres used in the book.

Furthermore, this thesis deals also with the subsumption of the nonartificial
compositions into the teaching of both solo playing the accordion and orchestral
playing, and it also gives suggestions about how to practice these compositions.
The reader then can find here the instructions how to transcribe the nonartificial
composition from the piano sheet music to the sheet music for the accordion
orchestra. At the end of the thesis there are the outcomes of the questionnaire
which depict the actual position and popularity of the accordion in Czech music
schools.

Key words:

Music — nonartificial music — music genres — musically-analytic probe — accordion —
music schools — curricular documents — Playing the accordion — Solo playing —

Orchestra playing — transcription — position and popularity of the accordion
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