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Anotace:

Tato prace se zabyva problematikou fenoménu camp a jeho projevy v zapadni moderni
kultute. Cilem prace je identifikovat signifikantni vlastnosti typické pro camp jakozto
esteticky postoj a pro camp jakozto objekt. Zkouman je vztah campu a kyce, predevsim
je poukazano na podobnosti téchto dvou fenoménu, stejné tak na jejich odliSnosti. Dale
je zkouman vztah campu K vysokému a nizkému uméni ¢i dandysmu. Vychozim textem

pro tuto praci je esej Poznamky k fenoménu camp Susan Sontagové.



Annotation:

This thesis deals with the phenomenon of camp and its manifestations in modern
western culture. The aim of this thesis is to indentify the signifiant features typical for
camp as an aesthetic stance and for camp as an object. Attention is paid to the
relationship of the camp and kitsch, and their differences and similarities. The
relationship of camp to the high and low art or dandyism is also examined. The main

text used for this thesis is an essay ,,Notes on Camp “ by Susan Sontag.
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1. Uvod

V této praci se budeme zabyvat fenoménem Camp a jeho projevy v moderni
zapadni kultufe. K vybéru naseho tématu bylo nejvétSi motivaci tuseni potenciadlli
tohoto fenoménu v oblasti moderniho uméni. Domnivam se, ze camp je stale aktualné;jsi
jev pozorovatelny predevSim V socidlnich sférach, ale také v uméleckych. Camp
muzeme chapat jakozto urCity prostiedek poméhajici ndm povznést se nad vaznost
vysokého umeéni, ¢i nad zklamani z uméni pokleslého a nezdafeného. Tudiz pokus o
prozkouméni tohoto fenoménu ndm muze poodhalit trochu odlisSny zplisob vnimani,
prozivani. Camp je mozno zkoumat vicero moznymi zpusoby, nejvice pozornosti
pravdépodobné vénovala campu genderova studia. Nejcastéji je tento fenomén spojovan
pravé s homosexualitou a queer problematikou?, v této praci viak od tohoto vyznamu a

spojeni upustime a budeme camp zkoumat piedevsim z pohledu estetického.

Hlavnim vychozim bodem pro prozkoumani tohoto t¢ématu nam bude slouzit text
Susan Sontagové Poznamky o fenoménu camp — ktery byl publikovan roku 1964. Jedna
se o jedinou studii zabyvajici se campem jakoZto estetickym fenoménem, kterd byla
pielozena do Cestiny. Problematikou campy estetiky se také zabyva Umberto Eco v
knize D¢jiny osklivosti, kde campu vénuje samostatnou kapitolu. Nenajdeme zde vSak
vice neZ sumarizaci hlavnich tezi Sontagové. Dal$im zdrojem, ze kterého budeme v této
praci Cerpat je kniha Fabia Cleta — Camp: Queer Aesthetics and the Performing Subject.
Jedna se vSak o soubor studii né€kolika dalSich autorii zkoumajicich a spojujicich camp
vyhradné s queer problematikou, proto nam poslouzi jako zdroj informaci jen ¢astecné.
K zakladnimu ohledéani tohoto terminu vyuZzijeme téz Encyklopedii Michaela Kellyho -
Encyclopedia of aesthetics a Encyclopedia of Gender and Society autorky Jodi
O'Brienové.

V prvni ¢asti prace se pokusime piiblizit plivod a uzivani pojmu camp od jeho

pocatki az po vydani Pozndmek o fenoménu camp. Dale budeme zkoumat

YWyber publikaci vénujici se campu v oblasti generovych studii:

BERGMAN, D.: Camp grounds: style and homosexuality. Amherst: University of Massachusets Press,
1993.

BOOTH, M.: Camp. Quartet Books, 1983.

CLETO, F.: Camp: queer aesthetics and the performing subjekt. University of Michigan Press, 1999
CORE, P.: Camp, The Lie That Tells The Truth. London: Plexus Publishing, 1994.

MEYER, M.: The Politics and Poetics of Camp. London and New York: Routledge, 1993.



charakteristické vlastnosti tohoto fenoménu. Zaméiime se pfedevSim na camp coby
specificky druh estetické vnimavosti, k tomuto ohleddni ndm také pomize porovnani s

funkcionélni analyzou estetického postoje Jana Mukatrovského.

Dale se zamétfime na signifikantni objektové vlastnosti typické pro camp, jako
jsou: umélost, teatralnost, hravost atp. Teorie Jana Mukatfovského nam pomiize
podrobnéji prozkoumat camp a jeho vztah ke vkusu. Diky této analyze se budeme moci
v dal$i casti této prace zaméfit na to, jak se camp projevuje v jednotlivych druzich
uméni, ale i v mimoestetické oblasti. Neopomeneme také komparaci campu s dal$imi
fenomény, které jsou Casto spojovany ¢i zaménovany s campem, a to jsou dandysmus a
ky¢. Nasi snahou bude poukazat jak na podobnosti, tak predevsim na odlisnosti téchto
pojmi. K tomuto ohledani v piipadé kyce pouzijeme definice Hermanna Brocha a

Umberta Eca. V zavéru této prace se pokusime piedloZit nastin esence fenoménu camp.

2. Susan Sontag — PoznamKky o fenoménu Camp

Autorkou naseho primarniho textu, ke kterému se v této praci budeme nejvice
vztahovat, je Susan Sontagova, americkd spisovatelka vénujici se mimo jiné teorii
fotografie, kritice, rezii, ale i aktivnimu boji za lidsk4d prava. Do estetické diskuse
nepfispéla tedy pouze analyzou pojmu camp, ale predevSim teoretickymi texty o
fotografii nebo svym nejznaméj$im, zhusta citovanym esejem Proti interpretaci.

Vydani Poznamek o fenoménu camp otevielo dvefe tomuto fenoménu do
poveédomi SirSi vefejnosti — camp se stal fenoménem, o kterém se ¢im dal vice vedly
nejen odborné diskuse. Pravé Sontagova uchopila problematiku campu nikoli pouze ze
stranky genderovych problémt, ale poukazala na potencial, ktery se v campy estetice
ukryva. Poznamky o fenoménu camp jsou proto vychozim bodem pro kazdého, kdo se
rozhodne problematikou campu zabyvat. AvSak jesté pied samotnou publikaci tohoto
¢lanku pronikal tento vyraz na vefejnost, at’ uz na strankach casopist jako Life, the
Spectator, the New Statesman, v literarnich Casopisech, nebo jako samotny nazev
povidky Cyrila Connollyho.? Avsak v téchto piipadech se nejednalo o definiéni

vymezeni, s tim pfichazi pravé aZz Susan Sontagova ve své eseji.

2 CLETO, F.:Camp: queer aesthetics and the performing subjekt. University of Michigan Press,
1999.str.45



O tom, jak neodd¢litelné je camp spjat se Sontagovou, svédci i fakt, kdy po
vydani ¢lanku byla autorka ptezdivana ,,Miss camp “ nebo ,, the camp girl . Publikovani
eseje zpusobilo boom v zajmu o camp, v 60. letech se zacaly objevovat studie vénujici
se campy tématice, hledajici projevy toho fenoménu naptiklad v americkém televiznim
serialu Batman. Esej prakticky pritakava celkovému naladéni americké spole¢nosti
Vv Sedesatych letech minulého stoleti. To nejen pokud vzpomeneme sexudlni revoluci,
sexuality a odstranila postupné¢ mnohé sexualni tabu, ale i projevy pop-artu, ktery stejné
tak jako camp v podani Sontagové povySuje piedméty bézné denni potieby a masové
vyroby na umélecka dila ¢i potenciondlni estetické objekty.

Tato esej vSak zptisobila vedle nadSeni i vlnu nevole ze stran homosexualt, kteti
nesouhlasili s proniknutim campy estetiky do mainstreamu. Zlidovéni projevii campu a
jejich vyhledavani a popularizace narusila jedinecnost kiehké homosexualni identity,
ktera povazuje campy prostredky vyluéng za své vlastni.

Stejné tak jako projevy charakteristické pro rizné subkultury (napt. punkové),
nebo rozlicné umeélecké styly (naptf. pop-art) padl camp za obét’ obchodnimu a
zabavnimu primyslu, coz otevielo — nejen mezi homosexudly — otdzku, zdali ,,ryzi
camp® jeSté¢ miize existovat. To jiz nemlze byt pfipisovano za vinu Sontagové a jeji
eseji, tento proces komercializace nevyhnutelné parazituje na vSech pfitazlivych a
novych stylech.

Po vice jak ptl stoleti po vydani Poznamek o fenoménu camp je vsak vice nez
jasné, ze camp je stale aktudlni jev, se kterym se mizeme nadéile bézné setkavat.
Ukazalo se, ze se jednd o velice adaptabilni fenomén, kterému moderni doba velmi
svédci. (Uved'me jako priklad chlapecké i divei pévecké skupiny, oblibené piedev§im
v devadesatych letech minulého stoleti, nebo v Ceské republice velice oblibené televizni

estrady, ¢i dodnes ,,popularni teleshoppingy, atp.)

2.1.  Strukturace Poznamek o fenoménu camp

JiZ samotny nazev Poznamky o fenoménu camp dava na srozumenou, Ze se nejedna
o klasicky vedenou ucelenou védeckou studii. Sontagova si jako formu vystavby textu

zvolila zéapisky, ¢i poznamky, svlj vybér zdGvodiuje nasledovné: ,, K zachyceni



néekterych rysu této zvlaste prchavé vnimavosti se forma zapiskii — oproti formeé eseje
S jejim narokem na linedrni, postupnou argumentaci — jevila jako vhodnéjsi. “3

Zapisky o campu vénovala autorka Oscaru Wildovi, jehoz citaty z rtiznych d¢l
(Vera aneb nihilisté, Vejir lady Windermerové, Idedlni manzel, Bezcennd Zena) Se
objevuji na nékolika mistech v eseji. Dlvod, pro¢ si vybrala pravé Wilda, Sontagova
neuvadi, ale po ptecteni Poznamek jsou paralely mezi campem a osobou Oscara Wilda
vic nez j asné.*

Samotny text za¢ina kratkym tvodem, nasleduje citace z Wildova Uslovi a maximy
K uzitku mladeze. Podstatu textu tvofi padesat osm kratkych ocislovanych bodid. Po
precteni nékolika prvnich pozndmek si pov§imneme, ze jednotlivé odstavce na sebe
tematicky pfili§ nenavazuji. Sontagova si diky bodové strukturaci textu mohla dovolit
pfechazet od jednoho tématu ke druhému mnohem jednoduseji, nez jak tomu byva u
klasicky vystavénych eseji. Nasim zamérem je tedy systematizovat poznamky
s ohledem na vybrané dulezité estetické kategorie (vnimavost a vkus atp.), coZ ndm

pomuze identifikovat jakousi esenci campu.

2.2 Neni camp jako camp

Sontagova datuje proniknuti tohoto terminu do béZzného Uizu prostfednictvim
romanu Christophera Isherwooda The Word In The Evening z poloviny 20. stoleti. Tato
novela je povaZzovéana za prvni text vénujici se campy tématice. Nejedna se vSak o
zadnou odbornou studii podavajici definici tohoto pojmu. Pfesto zde najdeme vymezeni
nékolika poznavacich znakt, které ndm pomohou rozpoznat ptipady campu. Setkavame
se zde s ptistupem zakladajicim se na predeslé zkusenosti s campem. Tento jev mizeme
do jisté miry pozorovat i u Sontagové a jejiho pojeti ,,znalce campu* — tedy osoby, jezZ je
S campem obeznamena, a disponuje schopnosti camp rozeznat a pln¢ Vychutnat.5 Déle
V tomto romanu nalezneme rozdéleni na Low camp, ktery Isherwood pouziva pro
oznaceni zzenstilych muzl, a na High camp — ten je spiSe hoden nasi pozornosti diky

vyssi filosofické hodnoté, kterou mlizeme spatfovat u osob a véci, jez autor fadi do

¥ Srov.: SONTAG,S.: Pozndmky o fenoménu camp. Labyrint Revue, 2000, str. 80

* | Pravé Wilde zformuloval diilezity prvek campy vaimavosti, totiz rovnocennost viech predméti, kdyz
oznamil sviij zamer, Zit na vysi 'dvého modrobilého porcelanu anebo prohlasil, zZe klika miize byt stejné
obdivuhodna jako obraz.(..) Wilde anticipoval demokratického ducha campu. - SONTAG,S.: Poznamky
o fenoménu camp. Labyrint Revue, 2000, str. 86

>Srov.: SONTAG,S.: Pozndmky o fenoménu camp. Labyrint Revue, 2000, str. 86



kategorie High camp. Pochopime-li podle Isherwooda vyznam slova camp, zatadime ho
pak do diskuzi v oblastech estetickych i filozofickych. High campem oznacuje
naptiklad barokni uméni, balet a opery apod.6

Otéazkou tedy je, jaky vztah ma Isherwoodiiv High a Low camp ke campu, jak jej
pojimé Sontagova ve své eseji. Autorka se kromé zminky o existujici Isherwoodové
eseji nijak k jeho vymezeni campu nevyjadiuje. Pokusme se tedy o rozliSeni téchto
dvou pojeti. Podobnost jist¢ shledime v bod¢, kdy oba druhy campu (Isherwoodiv a
Sontagové) dokazeme nejlépe rozeznat a ocenit na zéklad¢ jiz predeslé campy
zkuSenosti. Spolecnym jmenovatelem je tedy védomi o existenci a povaze campu.

V pozdéjsich kapitolach, kdy se budeme podrobnéji zabyvat campem podle
vymezeni Sontagové a jeho specifickymi charakteristickymi znaky, objasnime si rozdil
mezi ryzim campem a zdmérnych campem. V tomto bodé nam pro pochopeni postaci
nasledujici rozliSeni: ¢iry camp je nezamérny, naivni a neplanovany, mysleny vazné,
zamérny camp je produkovan védomé, chce byt campem a pouziva cilené jeho
charakteristik pro to, aby zaujal campy vkus.

Z tohoto kratkého vymezeni vyplyva, Ze nelze sluCovat rozliSeni High a Low
camp s rozdélenim na zadmérny a nezdmérny camp. Low camp lze tedy spise aplikovat
na osoby, které miizeme nazvat campy, a to at’ uz postavy androgynni, ¢i osoby, jez
vyuzivaji typickych charakteristik campu (stylizace, pfepjatost, umélost, extravagance
apod.) ve svém vystupovani. Nicméné z Isherwoodova vymezeni vyplyva negativni
konotace pro Low camp, tu vSak necitime, hovotime-li o klasickych campy projevech.
Proto je toto ptipodobnéni jen velmi ptiblizné a v zddném piipad€ neni synonymni.

Zaméiime-li se na termin High camp, pfirovnat ho miiZeme ke znalectvi campu.
Tedy ke schopnosti, kterou disponuji osoby, jez jsou s problematikou campu
obeznameny, umi ho plné vychutnat, a pfesto si jsou védomi, Ze se nejedna o vysoké
uméni. Znalci campu jsou osoby, které se dokazou téSit z banality, nevkusu a
extravagance, kterou se campy objekty vyznacuji. Disponuji uménim pohlizet na svét
novou hravou perspektivou, nebrat véci pfili§ vazné. S nadsazkou lze tedy fici, Ze znalci
campu a ti, jez fadi Isherwood do High campu, jsou bohatsi o dalsi zptsob, jak
interpretovat naS okolni svét, o novy pfistup, jak se tésit z jinak opovrhovanych ¢i

zatracovanych véci.

*|ISHERWOOD, Christopher, The World of the mening, Ringwood: Pinguin Book, 1966. Str. 113 - 115
5



Na tomto pokusu o objasnéni High a Low campu jsme si ukazali, Ze tyto pojmy
nelze déle slucovat. Jist¢ je mnoho zpusobu, jak tyto dva terminy interpretovat. Pfi
dalSim uzivani pojmu camp budeme pouzivat vymezeni podle Sontagové, nikoliv podle

Isherwooda. Nasi snahou bylo poukézat na odliSnosti a nuance v chapani pojmu camp.

3. UZivani a etymologie pojmu Camp

Pokud budeme patrat po uzivani slova camp v Ceském jazyce, dostaneme
odpovédi pouze v ¢eském piekladu textu Sontagové od Martina Pokorného z roku 2000,
ktery vySel v Labyrint Revue, potazmo v Ecovych Déjindch osklivosti. Jak jiz bylo
feCeno vuvodu, vztahovat se budeme predevSim ktémto dvéma publikacim.
Nahlédneme-li do spisu Fabia Cleta, docteme se zde: ,,Slovo camp nemize byt

“’ Pfesto mame k dispozici nékolik slovnich tvari

adekvatné prelozeno z anglictiny
vychazejicich z pojmu camp. Témi jsou camp — oznaceni pro substantiva, campy — pro
adjektiva® (jako adjektivum je pouZivano nejéast&ji), campovat & camping — v Geském
prostfedi pon€kud zavadéjici a problematické — jako oznaceni pro slovesa.

Hledame-1i odpovéd’ na otazku jaky je vyznam pojmu ,,camp* v Encyclopedia of
Gender and Society se dozvime: ,,Camp oznacuje styl, postoje a chovani, které jsou
prehnané, nadhodnocené a ironicke. % Mnoho dalich definic spojuje pojem camp praveé
s homosexualitou.'®

V Labyrint Revue z roku 2000, vénované problematice kyce, se v tivodu k eseji
Sontagové docteme: ,, Nejstarsi zaznam anglického vyrazu camp pochdzi z roku 19009.
Jisty J. Redding jej tehdy ve své knize Zanikajici anglictina viktorianské éry vymezil

recll

jako ,ciny a gesta s prehnanym durazem. Z téhoz roku je i definice v Oxfordském

anglickém slovniku: ,,Camp odkazuje na chovani charakteristické pro homosexualni

" CLETO, F.:Camp: queer aesthetics and the performing subjekt. University of Michigan Press, 1999. str.
10
8 (of a man or his manner) deliberately behaving in a way that some people think is typical of a

homosexual — Oxford Dictionaries

 O'BRIEN J.: Encyclopedia of Gender and Society. SAGE Publications, 2008. str. 104
10 camp: To joke or playact exaggerated masculine or feminine behaviors for others' entertainment.

Especially men exhibiting exaggerated feminine behaviors. Also to camp it up. - Sexual Identity and
Gender Identity Glossary

1 Srov.: SONTAGOVA, S.: Pozndmky k fenoménu camp. In: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky&. Praha,
2000. Str. 79
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muze. " Zde je dilezité si uvédomit, jak je jiz od svého pocatku camp uzce spjat

S queer tematikou.

Zamgétime-li se na etymologii tohoto slova, zjistime, Ze neni jednoznacna,
existuje n€kolik moznych variant pivodu tohoto pojmu. Velmi pravdépodobny a
nejcastéji uznavany je vSak predpoklad, Ze camp pochézi z francouzského slovesa se
camper — do tabora. Ci camper — portrétovat, pézovat

,, Vskutku se toto slovo mohlo dostat bez povsimnuti do obéhu z vySoké kultury,
kde bylo od dvacatych let devatendctého stoleti pouzivano k popsani literarni tvorby
Oscara Wilda, Maxe Beerbohma, Ronalda Firbanka a Carla Van Vechtena jako
literarni styl Fizeny témito postupy — esteticismem, aristokratickym odstupem, ironii,
teatralni lehkomysinosti, parodii, zZenstilosti a sexudlnimi prestupky. «13

Oxfordska encyklopedie estetiky predkladd nésledujici mozny ptivod terminu:
., Etymologie terminu vychazi z anglického divadla Sestndactého stoleti, kdy mladi muzi,

v . ’ g v ’ ’ . . ) . 14
kteri v inscenacich nosili Zenské kostymy, byli popisovani jako camping.

4. Charakteristické znaky campu

V této Casti nasi prace se zamé&fime na jednotlivé znaky, které jsou typické pro
fenomén camp. Nejdiive se zaméfime na analyzu campu coby specifickou estetickou
vnimavost. Poté se zaméfime na jednotlivé signifikantni vlastnosti typické pro camp
jakozto objekt. K pochopeni campy vkusu ndm pomuize vedle vymezeni Sontagové
pojeti nevkusu dle Jana Mukatovského. Diky témto exkurziim se budeme moci zaméfit

na jednotlivé druhy, ve kterych se camp nejvice projevuje.

4.1. Camp coby vnimavost

Jiz v samotném uvodu eseje autorka ptredstavuje camp jakozto jisty specificky
druh vnimavosti. V této kapitole se pokusime podrobné&ji pfibliZit termin vnimavost, a
to predevSim prostfednictvim strukturdlniho chapani Jana Mukatovkého. Daéle se

budeme vénovat vymezeni specifik campy vnimavosti dle Susan Sontagove.

12 O'BRIEN J.: Encyclopedia of Gender and Society. SAGE Publications, 2008. str. 104

13 CLETO, F.:Camp: queer aesthetics and the performing subjekt. University of Michigan Press, 1999.
str. 9

Y KELLY, M.: Encyclopedia of aesthetics. 1998. str. 328



Jan Mukarovsky tesi problematiku vnimavosti a vztahu uméleckého dila pii
definici estetickych funkeci ¢i pii pokusu vymezit pojem uméni. Poté, kdy charakterizuje
umeélecké dilo jakozto znak (konkrétné¢ znak sdélovaci), se dostdva k problematice
procesu vnimani skutecnosti skrze umeélecké dilo. Vécna skutecnost neni obsazena v
dile samém, ale vnimatel ji nachazi skrze své vlastni zkuSenosti. Tento postoj, ktery je
vyvolan pti setkani s dilem, se promitd do celkového vztahu vnimatele ke svétu a
skutecnosti. Diilezitym charakterem je zde nasledujici fakt: interpretace dila neni jen a
jen zalezitosti individua, jak by se mohlo jevit. Mukatovsky poklada umélecké dilo za
znak socialni a stejné tak individuum vnima na pozadi spolecnosti a jeho kolektivniho
védomi.®

Samotny akt vnimani neni podle Mukatovského zéalezitost narazova a okamzita,
jednd se o proces Ccasto probihajici ve vice fazich. Celou Mukatfovského
strukturalistickou teorii prostupuje myslenka dynamiky a pohybu, podobné tak i
Sontagova pojima vnimavost. Vedle rysti dynamiky se vnimavost vyznacuje i kiehkosti
— vnimavost, kterou se pokusime oklestit jasnymi hranicemi, stava se ztuhlou a ztraci
svou jedine¢nou individualitu, mnéni se do podoby formulovanych myslenek.

Mukarovsky dale otevira tématiku estetického postoje — tedy vztahu recipienta
vuci estetickému objektu. Zduraznuje dulezitost nezaménovat postoj esteticky s jinymi
zplisoby jak na svét pohlizet (prakticky, magicko-naboZensky atp.). Campy vnimavost
fadime pod nadfazeny koncept estetického postoje, jenz je v estetice chipan jakozto
stav mysli, pfi kterém subjekt zakousi estetickou zkuSenost. Esteticky postoj je tvoien
vztahovym napétim mezi vnimajicim subjektem a estetickym objektem, vyslednici
tohoto vztahu je esteticky prozZitek. Campy postoj je stejné jako postoj esteticky urcity
interpretacni kli¢ ¢i zplsob naladéni, ergo ocekavani. Sontagova na rozdil od
Mukatovského rozliSuje né€kolik druht estetické vnimavosti, je dilezité¢ uvédomit si, Ze
autorka pracuje pouze s vnimavosti zaméfujici se na objekty, skytajici moznost
estetického prozitku, sama tento druh vnimavosti nazyva tvir¢i vnimavost. Sontagova
pfedstavuje tfi mozné druhy vnimavosti: ,, Prvni vaimavost, vnimavost vysoké kultury, je
V zasadé moralisticka. Druhd vnimavost, vnimavost extrémnich stavii existence, kterou
predstavuje velka cast soucasného ,,avantgardniho “ umeni, ziskava na sile diky napéti

. ’ . . , ’ v 3 . v . s« 16
mezi mravnim a estetickym zanicenim. Treti vnimavost, camp, je plné esteticka.

* MUKAROVSKY, J.: Studie 1 Brno, Host, 2000 str. 139
1% Srov.:SONTAG,S.: Pozndmky o fenoménu camp. In: Labyrint Revue, 2000, str. 85



Sontagova tedy camp oznacuje za jeden ze zpusobt, jak pohliZet na svét, a to jiz jako na
esteticky fenomén. V médu campy vnimavosti za pomoci na$i vlastni imaginace a
kreativity pfimo nachazime v objektu specifické estetické hodnoty. AvSak jen tato
podminka by neodliSovala campy vnimavost od obecné estetické vnimavosti, ktera je
jakozto obecngjsi termin campy vnimavosti nadfazena. Campy senzibilita je do znacné
miry oprosténa od tradicnich pozadavkl na harmonii ¢i vaznost. SpiSe nez naSich
intelektualnich schopnosti si campy vnimavost zada aktivitu nasi imaginace. Pfestoze se
schopnost vnimavosti poji s aktem hodnoceni, v mddu campy vnimani spise
vychutndvame objekty naseho zajmu. Mluvime-li pfece jen o campy hodnoceni,
posuzujeme vyhradné formalni kvality objektu. Camp do zna¢né miry piehlizi obsahové
vlastnosti dila, potlacena je také vdznost moralniho obsahu dé¢l, ktery hraje vyznamnou
roli pfi bézném zplsobu ocenovani umeéleckych dél. Muzeme tak fici, ze campy
vnimavost poskytuje nejveétsi prostor piirozené lidské hravosti a nespoutané fantazii,
dokaze predméty ,,na hrané¢ dobrého vkusu® pretvofit v estetické objekty, proto ji

Sontagova fadi do kategorie tviir¢i vnimavosti.

4.2. Camp coby objekt

Z postupného ohledavani pojmu camp coby specifické vnimavosti tak nutné
pfichazime k potfebé formulovat i1 jeji pandan — specifickou pfedstavu, jak campy
predméty a situace typicky vypadaji. V této kapitole se tedy zaméfime na ony
klasifika¢ni vlastnosti campu a provedeme podrobnéjsi rozliSeni Cirého a zamérného

campu podle Sontagové.

Nic piirozeného neni campem. ,, VSechny campy predméty a osoby obsahuji

«17

podstatny prvek umélosti“"". Prvni a podminujici podminkou campu je tedy umélost.

Sontagova poukazuje na fakt, Ze dnesni campy vkus se distancuje od pfirody. Podle
Sontagové camp zavadi nové meéfitko pro oceflovani, a to pravé umclost. OvSem
k tomuto vyroku mizeme vlozit do kontrapozice jiny vyrok autorky: , Campy vkus

«18

predstavuje urcitou lasku — lasku k lidské prirozenosti. =~ Jakym zpiisobem tedy chapat

7 Srov.: SONTAGOVA, S.: Pozndmky k fenoménu camp. In: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky¢. Praha,
2000. Str. 82
'8 |bid.: str. 86



tyto dva rozkoly v definici campu? Vymezme tedy dalsi signifikantni znaky campu a

poté se pokusme na tuto otazku odpovédet.

Camp je laska k prehnanému a ke vSemu, co je mimo. Vsude tam, kde lidska
tvofivost a imaginace nebyla oklesténa, se daii campy vnimavosti. Tam, kde ruku
umélce nevedla umirnénost, je Zivné pole plisobnosti pro camp. Tento fenomén je Casto
pravym opakem toho, co bychom nazvali v dané situaci normdlnim (pfehnana
umirnénost v okamziku, kdy neni zaddouci, a naopak neadekvatni prehanéni tam, kde se

ocekava umirnénost).

V campu vzdy selhava vaznost. Jak jsme jiz tekli, camp se v kazdém piipadé
uréitym zpiisobem vztahuje k vaznosti. V ptipad¢ ¢irého campu vaznost selhava. Dilo a
zamér autora, kde se snoubi jiz zminénd pfehnanost, fantastiCnost, naivita a pravé
smrtelnd zanicenost, vznika camp. Camp se prezentuje vazné, ale nelze jej takto brat, je
Vv piimé kontrapozici k vaznosti. V ptipadé zamérného campu je vaznost banalizovana,

ironizovana a parodovana.

Camp je hravy. V campy vnimavosti se chceme pobavit, nebrat svét vazné, ale
s nadhledem. Camp umoznuje prichod a zapojeni nasi imaginace. V mdédu campy
postoje se nesmé&jeme oném objekttim, ale spise se z nich radujeme. Camp se chce bavit,

uzivat a oceniovat svét novym zpusobem.

Jak tedy tyto charakteristiky souviseji s lidskou ptirozenosti? Odpoveédi opét
muzeme naleznout mnoho a nejspiSe zalezi na kazdém z nas, jak se ke svétu campu a
samotné lidské pfirozenosti vztdhneme. Nicméné piedlozme si jednu moznost jak tuto
tezi interpretovat, a to spiSe k zamysleni, nez k neomylnému vysvétleni. Nejsou prave
Cloveéku vlastni nebo velmi blizké vSechny tyto vlastnosti campu? JiZ od nepaméti se
muzeme setkat sprvky prehanéni v lidském kondni a pravé tyto, Casto zprvu
nepochopitelné vystiednosti, posouvaly Cloveéka stale dale v jeho vyvoji. Stejné tak
zaliba v umélostech a stylizacich a pretvaieni pfirody k obrazu svému. Pravé cloveéku
jakozto trvale juvenilnimu druhu je po cely jeho Zivot vlastni schopnost hrat si a bavit

se, a mozna prave proto jsme campem tak ptitahovani.

Kazdy artefakt mlZe dle Mukatovského strukturdlni teorie nabyt estetické

hodnoty, zalezi jen na postoji, ktery vici predmétu zaujmeme. AvSak campy hodnotu
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nemiizeme nalézt v libovolném objektu: ,,Jiste, oko campu mad schopnost promenit

A9 s
“““Vime

zkusenost. AvSak ne vse Ize videt jako camp. Neplati, Ze vse je v oku vidouciho.
tedy, ze pro znalce campu je snadné camp rozpoznat, €i jej za pomoci imaginace a
hravosti v pfedmétech nalézt, campy vnimavost vSak nelze uplatfiovat na libovolnych
objektech. Sontagova uvadi jako ptiklad campu Labuti jezero, nicméné nelze takto
oznacit vSechna nastudovani tohoto baletu. Miizeme se setkat se zcela nekonvenénim,
origindlnim pojetim, které upousti od tylovych kostymii, pohadkové stylizace a
teatralnich gest. Zde bychom camp hledali velice tézko. S timto faktem souvisi i
dilezita podminka ryziho campu — a to nezamérnost. ,, Ciry camp je vzdy naivni (...)
priklady ryziho campu jsou nezamérné, jsou minény smrtelné vaznée. “20 Dilo & urité
zpusoby chovani a vystupovani nechtéji zdmérné naplnit a vyhovét campy vkusu,
nejsou prvoplanové. Pravé zde dochazi k selhani vaznosti, autor dila v mnoha piipadech
ani nevi, ze by mohl byt on ¢i jeho dilo za camp oznacen, netouzi po tom byt zdbavny
nebo teatralni. Veskeré své konani mysli smrtelné¢ vazné. Dalo by se tak fici, ze se jedna
o urcitou dezinterpretaci dila vnimatelem prostfednictvim campy vnimavosti, alespon
s ohledem na intenci autora. Tato dila vykazuji prvky campu, avSak ty do systému dila

nebyly vlozeny zamérné, ale projektuje je tam sam recipient.

Opakem ryziho campu je camping — camp tvofeny zamérné, cilené tito¢ici na
campy vkus, majici za cil byt jako camp vniman. Casto pro divaky skytd mnohem
mensi potéSeni — a tyto poCiny mnohokrat sklouzavaji spiSe k estrdd¢ a trapnosti nez
k zabavnému campy prozitku. Pravé nezamérné, vazné brané melodramatické zapletky
ptibéhi jsou podle Sontagové ditvodem, pro¢ mize byt mnoho oper oznac¢eno za camp.
Zadmérny camp v mnoha pitipadech uzivd jako sviij prostiedek parodii, ironii a takeé
projevy, které spole€nost v bézném zivoté povazuje za normdlni (napf. tfidni rozdily,
sexualni orientace atd.). Velmi oblibenym terem campy parodie je méStactvi a
mestackd kultura, ironicky se vysmiva béZnym normam spolecnosti. Jsou ptipady, kdy
se staneme svédky zamérného campingu a piesto, ze budeme do dila projektovat nase
predeslé campy zkuSenosti, pokusime se dilo jako camp vnimat, nemusi se ndm to
podafit a objekt se ndm bude jevit jen jako nezdafila fraSka. Podobné je tomu tak

v modu estetické vnimavosti, nemizeme zcela libovolné piepinat mezi praktickou

19 Srov.: SONTAGOVA, S.: Pozndmky k fenoménu camp. \n: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky&. Praha,
2000. Str. 82
20 |bid.: Str. 83
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vnimavosti a estetickou, tedy prozivat estetické zkusenosti, kdykoliv se ndm zlibi. I tato
obtiznad uchopitelnost estetickych a campy zkuSenosti z nich pravé ¢ini originalni

jedine¢né momenty.

4.3. Camp - dobry vkus pro $patnv vkus

V této kapitole se pokusime vymezit termin campy vkus a to za pomoci komparace
S chapanim vkusu a predevs§im nevkusu podle Jana Mukatrovského. Sontagova termin
vnimavosti témét sluCuje s pojmem vkusu — piesto nachazime ur€ité odliSnosti
Vv chapani téchto dvou pojmd.

Samotny termin vkus je s ohledem na dé&jiny estetického mysleni moderni kategorii,
Vv estetické diskusi se zaCinad objevovat az zacatkem 18. stoleti. Estetiku jakozto védu o
vkusu takto razil Alexander Baumgarten, je tedy patrné, Zze se jedna o jeden ze
stézejnich pojmil, se kterymi estetika operuje. Potieba analyzovat vkusovou soudnost
saha ke kofenlim estetického zkoumani jako takového, avSak podrobnéji studovana
zacala byt v obdobi nastupu racionalistické estetiky. Ta pohlizela na vkus jako na
normujici kategorii. V této epoSe se zdjem odklani od zkouméani objektovych pravidel
uméleckych d¢l a snahy cili na analyzu vkusové soudnosti.

Rozchod s klasickym pojetim?* vkusu pfind$i romantickd estetika & britské
empirické zkoumani na pozadi zkoumani ,,smyslového a rozumového*. Terminu vkus
se dostava nového rozméru, a to takového, ktery neni zcela smyslovy, ale postrada i
systém a vykazovani soudil zcela racionalnich. Postupné tedy dochazi u tohoto terminu
Kk vyvoji. Jako vkus rozuméjme ziskanou schopnost rozliSovat a posuzovat osklivost a
krasu, rozeznat a hodnotit estetickou kvalitu danych estetickych jevl. Diky této
schopnosti se dokaZeme orientovat nejen v estetické oblasti. Tato dovednost je v
priabéhu naseho Zivota neustale ovliviiovdna a kultivovana riiznymi vlivy, jako jsou
vzdélani, vychova, spolecnost, zkusenosti atp. Za vkusné je v estetické diskuzi zpravidla
oznaceno dilo, které napliiuje estetické normy a hodnoty. Je ziejmé, Ze vkus je
podminén nejen jedincem a jeho subjektivnimi preferencemi, ale i nazorem kolektivu

(napft. narodni vkus ¢i vkus urcité subkultury apod.). Kolektivni vkus je pomérné dosti

2! Chépejme tak antickou filosofii (spojeni krasy a dobra, substancionalistické teorie krasy). Téz pojeti
krasy ve sttedoveké estetice (svetelnd metafyzika, neodmyslitelna role Boha).
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nestaly a proménlivy, podléhd neustdlym zménam moddy apod. Vedle podminek
kulturnich ovliviiuje vkus také historicky vyvoj (uméni, priimyslu atd.). Termin vkusu
do jisté miry opousti sviij ptivodné Cisté esteticky vyznam a nabyva i pedagogického
vyznamu. Vkus je chapan jako urcité pravidlo, podle kterého tvofit, a také jako norma,
jak spravn& vnimat. %

Susan Sontagova pfisuzuje vkusu maximalni dilezitost — ovliviiuje jakékoli
svobodné jednani, je to jakysi nedokazatelny fenomén, ktery nebyl v¢lenén do zadného
systému. Vkusem dokonce autorka nazyva inteligenci — konkrétné jako dobry vkus na
myslenky. Mluvime-li v§ak o campy vkusu, nejedna se o klasicky druh estetickych
preferenci. V. mdédu campy vnimavosti netouzime spattit dila napliujici estetické normy
ani dila harmonicka, krasna ¢i v souladu s proporcemi. Nejedna se tedy o klasicky
normujici vkus, ale spiSe o jisty druh nevkusu, nebo jak piSe Sontagova, , Camp
prohlasuje, ze dobry vkus pro Spatny vkus neni prosté jen dobry vkus — nybrz Ze existuje
také dobry vikus pro Spatny vkus.“*® Campy vkus je spie prostfedkem pro ocefiovani
specifickych kvalit nez pro hodnoceni. Prostfednictvim campy vnimavosti zakouSime
estetickou zkuSenost a vychutndvame ji, na rozdil od estetického soudu nevyzadujeme
obecné platny souhlas o kvalité¢ dila. Nevedeme spory fesici, zdali jsme byli svédky
dobrého ¢i Spatného campu, ani se nebudeme snazit presveédcit odplirce campu o tom,
jak kvalitni zaZitek miZeme zakusit jako divak nezdafilé operetky Orfea v podsveti.

Jan Mukatovsky chape objekt nevkusu jakozto artefakt, jehoz autor mél ambice
vytvorit umélecké dilo, avSak nebyl tyto snahy schopen naplnit. Dilezitou podminkou
je prave to, ze predmét musi byt artificialni, pfirodni jev mizeme oznacit za osklivy,
nikoli v8ak za nevkusny. Mukatovsky upozorituje na fakt, kdy ¢im dal Cast&ji vyuziva
uméni praveé nevkus jakoZto prostfedek k vyvolani uméleckého prozitku. ,, Kdybychom
nyni polozili otazku, jak je mozné, Ze umeni, privilegovany jev esteticky, miize vyvoldavat
nelibost, aniz prestava byt umeni, znéla by odpovéd, Ze esteticka libost prave tehdy, ma-
li byt dovedena k maximdlni intenzite, jaké dosahuje Vumeni, potiebuje jako

dialektickeho protikladu estetické nelibosti. * 24

22 Tématikou vkusu a jeho vyvojem bychom se mohli zabyvat mnohem podrobngji. Oviem pro nase
potieby v této praci postaci toto nastinéni. Vice k tomuto terminu viz.: KELLY Michael, Encyclopedia of
Aesthetics. Oxford University Press, 1998. Heslo TASTE
% Srov.: SONTAG,S.: Pozndmky o fenoménu camp. Labyrint Revue, 2000, str. 86
* MUKAROVSKY.,J.: Studie 1, Brno, Host, 2000, str. 107
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Jasnou paralelu s pojetim nevkusu u Mukatfovského tvofi totozna artificialni
podminka pro camp, kdy zadny vytvor pfirody, projektujeme-li do ni zdmérnost, se
nemuze stat campem. Oznac¢ime-li camp za jisty specificky druh nevkusu, bylo by
nespravné ho s nim zcela ztotoznit, ne vSe, co nenaplnilo umélecké ambice, je campy.
., Pokud je néco prosté spatné (A nikoli camp), je tomu tak casto proto, Ze si prosté
zvolilo pFilis nizky cil.“ ° Nesmirné zajimavé je ale také to, Ze dilo se miZe campu
velice piiblizit, nestane se jim vSak pro svou zdafilost. To z campu cCini opravdovy
unikat stojici mezi Spatnym uménim ¢i kyCem a dobrym uménim. Na campy
pfedmétech ¢i campy chovéani neoceniujeme miru zdafilosti, kradsu ¢i distojnost, jak
tomu byva pfi hodnoceni dél vysoké kultury, ani si nevazime jejich nedokonalosti nebo
neschopnosti dosazeni kyZenych estetickych kvalit. Campy vkus si Zada hru nasi tvirci
vnimavosti a zapalenost. Pokud chceme prozivat campy zkuSenost, musime se zcela
oprostit od svazanosti pravidel a norem, které provazeji dila vysoké kultury, je tteba

pokusit se prozit libost jinym zptisobem

4.4, Camp a druhy uméni

V této podkapitole se pokusime zaméfit na ty druhy uméni, které jsou pro camp
nejvice vhodné a na divody pro¢ tomu tak je. Vzpomeneme vSak i mimoumélecké
oblasti, kde se campu velice dafi. Jiz bylo feCeno, Ze camp je ur€itym specifickym
druhem vnimavosti, ne vSak zcela vyhradné ho takto mizeme chapat. Camp neni jen
mozny zpusob, kterym Ize svét okolo nas vnimat, Sontagova podotyka, ze camp je
v mnoha ptipadech obsaZen i ve vécech samych a v urcitém zplisobu chovani lidi.

Camp je Ziven pfedevS§im vizualni strankou d¢l ¢i predméti. Tento fenomén
upfednostiiuje zejména povrch a texturu pred samotnym obsahem dila. Do pozadi tedy
zcela odsouva obsahovou stranku dél. Camp nehledi na stylizaci, na strukturalni vztahy
ani zakonitosti uspofadani umeéleckého dila jakozto celku. Camp je zamétfen vyhradné
na formu dila. Je tedy pochopitelné, ze camp mize byt mnohdy naiknut z povrchnosti a
banality. Campu sta¢i naSe imaginativni hra smysli. Proto je pro tento fenomén
mnohem vhodnéj$i vizudlni uméni — a to pfedev§Sim uméni dekorativni. Pravé zde

muzeme tusit velky potencial pro campy vkus.

2 Srov.: SONTAG,S.: Pozndmky o fenoménu camp. Labyrint Revue, 2000, str. 83
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Za piiklad vezméme secesi, autorka tento umélecky proud konce 19. stoleti
predevSim je to duraz, jaky je kladen na vizualni stranku dél, a to nejen
architektonickych, ale predev§im produkti uzitého uméni. Dale také proto, jak secese
transformuje dany pfedmét v pfedmét jiny — at’ uz vSemozna zabradli pfetvofena na
lidny rozli¢né€ se vinouci okolo schodist, ¢i bytové doplitkky snaZzici se nas presveédcit, ze
dokonale obrostly rostlinami. (viz pfiloha ¢. 1) Sontagova uvadi za ptiklad slavné
pafizské vchody do metra, kdy ocel byla ukuta do podoby stonkti orchideji. Ptestoze
secese je bohatd na nespocet prikladi campy predmétli, nemlizeme ji oznalit za
vyhradné a jedin¢ campy styl. Tento sloh neni bezobsahovy, Sontagova zdiiraziuje, ze
secese Casto nese 1 politicko-moralni obsah, opomenout nesmime ani jeji nesporny
pfinos v utvareni pozd¢j$i moderny. Secese tedy v zddném piipad€ neni jen nezdafilé
uméni. Dulezité je si vzdy uvédomovat, ze vnimat objekty jako camp je mozné jen
v urCitém kontextu, v jiné souvislosti objekt campy byt viibec nemusi — to je pravé
ptipad secese. Divakovi pouze skytd moznost téSit se z ni v modu campy vnimavosti.

Dal$im vhodnym ptlisobistém pro camp je odévnictvi, zde muze naplno
propuknout dal$i dulezity rys campu, a to — vystfednost. Také si pravé na tomto
prikladu miizeme uvédomit, Ze camp nenalezneme jen a pouze v umeéni, setkat se s nim
muizeme i v mimoumélecké oblasti. Sontagova uvadi nasledujici ptiklad ryziho campu a
zaroven vysttednosti: ,, Camp je Zena, ktera se prochdzi v Satech vyrobenych ze tii
milionu perel. * 26 Campy projevy mizeme sledovat i ve spolecnosti cenéné tzv. Haute
Couture (viz pfiloha ¢. 2). Toto spojeni se pouziva pro oznaceni ,,vysoké krejcoviny*,
tedy nejvyssi formy mody. Jednd se o odévy Sit€é na zakizku piesné podle piani
zadavatele, v téchto originalech se projektuji fantazie jak navrhare, tak objednavatele.
Velmi €asto jsou na modnich molech vidény snové extravagantni kreace, jez cely modni
svét poklada za mistrovské skvosty. V této oblasti je mozné takika cokoliv. Projde-li se
po modnim mole modelka odéna do pefi, perel a tipytivych kamink, jejiz hlavu bude
zdobit pav misto klobouku, milovnikim Haute Couture to nebude pfipadat nepatfi¢né a
vysttedni, naopak budou okouzleni extravagantni podivanou, kterou modni piehlidky
bezpochyby jsou. Zaméiime-li se na odivani z jiného kontextového pohledu, mizeme
jej vnimat jakozto objekt campy vkusu par excellence. Vedle excentri¢nosti dava

oblékani prichod i jinym znaklim campu, napiiklad stylizaci. Nebot’ co jiného ndm

% Srov.: SONTAG,S.: Pozndmky o fenoménu camp. Labyrint Revue, 2000, str. 83
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skytd vice moznosti pretvofit sami sebe do podoby, po které touzime, do podoby uméle
vytvorené. Piikladli zde mizeme najit nespocet: od nevkusnych a excentrickych kreaci
starSich dam (viz piiloha €. 3) pies ptislusniky riznych subkultur ¢i v dnesni dob¢ stale
vice popularnich takzvanych ,, Costplayers®, jejichz snahou je pfetvofit se do
oblibenych filmovych ¢i naptiklad komiksovych postav (viz ptiloha ¢. 4). Opomenout
nesmime moznost zcela prekryt pohlavni rozdily pravé diky odivani, jako ptiklad zde
muzeme uvést transvestitismus. Pravé potieba odlisit se nebo Sokovat prostiednictvim
stylu oblékani a chovani zajistuje campu ,,nesmrtelnost. Kazda, predevsim dospivajici
generace prichazi s novou subkulturou ¢i novym stylem oblékani a vymezovani se vici
dospélé generaci. Casto uziva pravé extravagantnich prvki a teatralniho vystupovani,
proto v jednotlivych subkulturdch mizeme nachazet tolik nespocetnych ptipad campu.

Dal$im druhem uméni, kde mizeme nachdzet camp, je opera ¢i balet nebo
operetky a zpévohry. Tento piiklad uvadi nejen Sontagova, ale i jiz zminény Isherwood,
ktery balet a operu oznacuje za High camp.?’ Piipad baletu demonstruje hned ndkolik
prvki campu — strojenost, sexualni neurcitost, umé¢lost (viz ptiloha €. 5). Ptiklad opery
se nestavad campem pro svou umélecky nezvladnutou stranku, ale spiSe proto, jak piSe
Sontagova, ze: ,, Veétsina tradicniho operniho repertodru by nejspise nemohla byt tak
uspokojivym campem, kdyby skladatelé nebrali melodramatické absurdity vetsiny
opernich zapletek vazne. “® 7de op¢t do hry vstupuje podminka ryziho naivniho campu,
o kterém jiz bylo pojednano. Operu miizeme povazovat za nejvice campy druh v oblasti
vysoké kultury, a to nejen pro megalomanské kulisy a kostymy ¢i androgynni postavy
zpeévakl atp. Oproti tomu se mizeme stat svédky campy podivané v ptipad¢, kdy diky
nenaplnénym ambicim mnohych reZisérli, kteti se snazi klasické dilo zasadit v nové
inscenaci do nasi moderni doby, stvofi vSak snad jen pro znalce a pfiznivce campu
ocenitelné dilo, plné teatralnich grotesknich situaci.

Také ve filmovém umeéni se campu velmi dafi. Sontagova vedle konkrétnich
ptikladd jednotlivych campy filml, poukazuje na v Sedesatych letech stale vzristajici
oblibu Zebtickl ,,nejlepSich nejhor§ich filma“. Tento trend rozhodné postupem casu
nevymizel, naopak Vv poslednich letech ,nejlepsi Spatné filmy®, ¢i herecké vykony
ziskéavaji oficialni ocenéni (vzpomenme udileni cen The Golden Raspberry Awards).

Jako ptiklad campy filmu zde uved'me dnes jiz kultovni film Rocky Horror Picture

%" Viz kapitola: Uzivani pojmu camp a jeho etymologie
%8 Srov.: SONTAG,S.: Pozndmky o fenoménu camp. Labyrint Revue, 2000, str. 83
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Show (viz piiloha ¢. 6), nebo Addam's Family (1991). Ve spousté snimkii se mizeme
setkat s priklady campy postav, mnohdy jsou takto oznaCovany postavy z filmi Tima
Burtona (Willy Wonka, Stiihoruky Edvard, Beetlejuice atp.), ¢i postava Lva z filmu
Carodéj ze zemé Oz (viz piiloha &. 7).

Mluvime-li o televiznim fenoménu jako takovém, opomenuty by nemély byt ani
mnohé reklamy, upoutavky, skece, estrady, soutéze a seridly. Praveé zde je zivna pida
campu. Jako pfiklady znaseho prostfedi jsme jiz vvodu této prace uvedli
v porevolucnich letech oblibené televizni estrady ¢i kultovni soutézni potady. Zde si
povSimnéme zajimavého faktu, na ktery upozoriiuje i Sontagova, a to specifickou roli
Casu a proces banalizace. ,,Jde prosté o to, Ze proces starnuti ¢i zhorsovani kvality
poskytuje nutny odstup — anebo probouzi nezbytny soucit. Kdyz je téma dulezZité a
soucasné, miize v nas selhani uméleckého dila vyvolat poboureni. (..) Cas osvobozuje
umélecké dilo od mravni relevance a predava je campy vnimavosti. (..) Véci jsou tedy
campy nikoli tehdy, kdyz zestarnou, nybrz tehdy, kdyz nam na nich prestane tolik zalezZet
a kdyz nas neuspéch pokusu miize bavit, namisto aby nds frustroval. “?% Prave ona ztrata
aktualnosti, vaznosti a pifidana sentimentalni vzpominka nam umozZni se na véci
minulosti divat pon€kud jinak. Diive tryznivy zazitek ze zhlédnuti soutéznich poradi
nam po ¢ase mize piinést Uzasny campy prozitek.

V neposledni fadé¢ uved'me umeéni, které je pro camp pfiznivé, a to hudbu, avSak
ne hudbu koncertni, vaznou, ale muziku popularni, ktera ptispéla velké popularizaci
campu. Jako dobry ptiklad pouZzijeme glam rock (viz piiloha ¢. 8), v tomto ptipad¢ se
velky diraz klade vedle hudebni stranky také na vizualni. Pfehnané, pfemrsténé
dekorace, kostymové stylizace, vystfedni vystupovani, ,,bezpohlavnost® interpreti. To
vSe mlZeme oznacit také za camp. Stale Castéji se mliZeme setkat s pfipady, kdy
V pozadi stoji obsahova stranka pisné&, kvalita melodie ¢i zvladnuté hudebni provedeni, a
interpret zcela vazné vsazi na vizualni stranku a vlastni sebeprezentaci. Prikladt campu
Z hudebni oblasti je nespocet, jako Casty ptfedstavitel byva uvadén David Bowie, ktery je
mnohdy oznacovéan i za moderniho dandyhogo, Elton John, zpévak Mika, jiz zminéné

div¢i a chlapecké skupiny ¢i amatérsti rapeti.

2 Srov.: SONTAG,S.: Pozndmky o fenoménu camp. Labyrint Revue, 2000, str. 84
% SCHIFFER, D. S.: Dandysmus, posledni zdblesk heroismu. Praha: Karolinum, 2012
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5. Camp - dandysmus moderni doby

Diivodt, pro¢ spojovat dandysmus s campem, je vicero, pokusime se je objasnit
za pomoci vymezeni tohoto pojmu. Susan Sontagova nékolikrat na podobnost campu
s dadysmem v eseji upozornuje, poukazeme vsak také na rozdily, které neumoziuji tyto
dva fenomény zcela sloucit.

Jako dandysmus chapeme propracovany zpiisob Zivota postaveny na estétstvi,
tak zvanych dandy na sklonku 18. a zacatku 19. stoleti. Tento styl je spjat s vysokou,
predevsim londynskou spolecnosti. Dandy je osoba vybranych zptsobu, zakladajici si
na peclivém elegantnim odivani a do krajnosti vyhnané sebestylizaci. Tento zplsob
zivota se pojil s vysokou finan¢ni naroc¢nosti, a proto nemohl byt dandy kdokoli, to
z dandysmu ¢inilo néco vyjimecného. Dandy je osoba excentrickd, touzici své okoli
ohromit, stojici proti pfirozenosti.*’ Dandy svym vystupovanim uritym zpsobem
porusoval konvence a pravidla, avSak nikdy zcela neptekrocil spole¢nosti jasné¢ danou
hranici. Dandysmus byl jisty prostiedek proti nudg€, ze které i vzesel. Oznaceni ,,dandy*
ma vSak i1 negativni konotaci — vyklad tohoto pojmu miize byt chipan i jako
pojmenovéani pro hejska, Soséka &i floutka (viz piiloha & 9).**  Za dandyho je
povazovan né€kolikrat Sontagovou zminény Oscar Wilde, kterému jsou Poznamky o
fenoménu camp vénovany. Sontagova oznacuje camp za novodoby dandysmus, je vSak
nutné si uvédomit, Ze camp neni pfimym pokraCovatelem dandysmu, Cerpa z n¢j jen
¢astecné a v nekterych ohledech se od néj zadsadné odlisuje. Nejmarkantnéjsi odliSnosti
je fakt, ze dandysmus je zpasob Zivota, celozivotni a permanentni usili. Oproti tomu
camp je spiSe nez styl zivota jeden ze zpiisobil, jak nase okoli vnimat a vychutnévat,
nejedna se o trvaly stav mysli a existencni postoj.

Prvni podobnosti mezi campem a dandysmem je potfeba a touha po umélosti.
Jak dandysmus, tak camp stoji v ptimé opozici proti pfirozenému ¢i piirodnimu objektu.
Camp i1 dandysmus se vyznacuji stylizovanym zpiisobem prezentace a oba stoji na hrané
estétstvi. Dandy se snazi skryt a pietvofit vSechny nedokonalosti zpiisobené ptirodou,

obklopuje se vécmi umélymi a zcela opovrhuje projevy ¢loveéku pfirozenymi. Dandy je

$'WANEK J.: Estetika v proméndch prozitkii. Praha: Arcis, 2012. Str. 260
%2 Jsme si védomi jak obtizné je postihnout viechny nuance a pojeti dandysmu (historického, literarniho,

osobniho atd.), k nagim uéelim postaéi toto obecné vymezeni. Podrobna analyza viz. COBLENCEOVA,
F.: Dandysmus. Praha: Prostor, 2003., D'AUREVILLY, Jules Barbey, O dandysmu a Georgi
Brummellovi. Volvox Globator, 1996
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osobou ze své podstaty méstskou, potiebuje obecenstvo pro svou sebetvorbu a
prezentaci. Stejné tak campu se nejlépe, a miizeme fici takika vyhradné, dafi v blizkosti
mas — camp je ziven méstactvim. Oba tyto ,styly jsou blizce spjaty s nudou.
Dandysmus by nebyl mozny ve spole¢nosti, ktera trpi nedostatkem a jejiz primarni
starosti je obstaravat zivobyti. Dandy ma v§eho nadmiru, to mu umoziuje peclivé tiibit
svlj vkus, vystupovani ¢i garderobu. Stejné tak camp je mozny jen ve spoleCnostech
dobie zaopatienych, uziva si jak vydobytkt masové kultury, tak jejich konzumentd.*

Hlavni rozdil mezi campem a dandysmem tvofi vztah k vystfednosti. Camp se
vyziva ve vSem, co je vystfedni, extravagantni a protivici se vkusu. Dandy na své okoli
pusobil vystiedné a neobvykle ptredevsim diky své piepjatosti, dokonalé garderobé a
cynickym bonmotiim, avSak nikdy neptekroc€il hranici aristokratické zdrzenlivosti.
., Princip dandysmu vidy spociva v umirnénosti a v udrzovani odstupu od vSech
vstrelkii a vstiednosti. “** Camp hranice piekracuje, je hravy, vesely, frivolni a nikdy
ne vazny, na tento rozdil upozornuje Sontagova. , Dandy ve starém stylu nesndsel
vulgarnost. Dandy v novém stylu, milovnik campu, si vulgarnosti ceni. Zatimco dandy
byl neustale dotceny nebo znudeény, znalec campu se neustale bavi, tési. Dandy si u
nosnich direk pridrzoval navonény kapesnik a mél sklony k mdlobam, znalec campu
pricichava k zapachu a pysni se svymi silnymi nervy. «35

Dal8i dilezitou diferenci je postoj k pfedmétim masové vyroby. Dandy
vyhledaval véci vzacné, exkluzivni, obycejnému ¢loveéku nedostupné, opovrhoval v§im
méstackym, masovym a béznym. Dandysmus je proto Casto spojovan s vkusem
snobismu. Camp vyuziva produkty hromadné vyroby a povysil je na svlij primarni
zajem. Campy vkus si uzZiva stejné véci jedineCnych, jako pfedméti masové
vyrobenych, podle Sontagové se o tuto rovnopravnost v piistupu k ocenovani
jednotlivych objektl zaslouzil Oscar Wilde: ,,Prave Wilde zformuloval diilezity prvek
campy vnimavosti, totiz rovnocennost vSech predmeétii, kdyz oznamil sviij zamer Zit na
vwsi'© sveho modrobilého porcelanu anebo prohlasil, Ze klika muzZe byt stejné
obdivuhodna jako obraz. Zvéstovanim vyznamu kravaty, kvetiny v knoflikové dirce nebo

Zidle Wilde anticipoval demokratického ducha campu. “ 3

* VANEK J.: Estetika v proméndch profitkii. Praha: Arcis, 2012. Str. 260
% COBLENCEOVA, F.: Dandysmu. Praha: Prostor, 2003. Str. 388
%Srov.:SONTAG,S.: Pozndmky o fenoménu camp. Labyrint Revue, 2000, str. 86
36 P
Ibid.: str. 86
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V téchto vyctech jsme se pokusili ukazat blizkost téchto dvou fenoménti, stejné
tak 1 upozornit na rozdily, které je odliSuji. Domnivam se, Ze je nezbytné vyrok

Sontagové ,, Camp je moderni dadysmus“37

nevykladat zcela doslova a dandysmus
s campy vkusem neslucovat. Stejné tak by nebylo spravné slucovat camp a kyc¢, jak se

pokusime ukézat dale.

6. Camp a ky¢

Podobnosti ¢i ptfibuznosti kyce a campu jsme se jiz nékolikrat dotkli. V této
kapitole se pokusime tyto dva fenomény piedevSim odliSit. Nejprve pfistoupime
K bliz§imu ohledani pojmu kyce, nasledné poukazeme na diference, které ky¢ a camp
odlisuji.

Problematice kyce bylo vénovano mnohem vice studii nez campu, predevsim
proto, ze tento pojem je pomérné star$i a zahrnuje SirS$i pole v estetické diskuzi.
Tematikou kyce se zabyvalo mnoho teoretiki, jako jsou Umberto Eco (Skeptikové a
tesitelé), Hermann Broch (Romdn-mytus-kyc¢) ¢i Tomas Kulka (Umeéni a kyc). Tento
termin se objevil v estetickém tzu pravdépodobné az v 19. stoleti, tudiz se opét jedna o
pojem moderni. Termin ky¢ se stal takika mezindrodné uzivanym pojmem, a to nejen
v estetické diskuzi, ale i v bézné mluvé. Etymologie slova ky¢ je jako u mnohych
terminti nejasnd, kazdy teoretik zabyvajici se touto problematikou ptedklada rtzné
moznosti pivodu tohoto slova.®® Nejen kritiky je tento termin chdpan vyhradné
negativné a velmi Casto je kladen do pfimé opozice k vysokému uméni jako jeho
antiteze. ,, Samotny pojem ky¢ ma jasné hanlivé konotace. (Kdokoli tohoto pojmu

“39 Pfesto, stejné jako camp, neni termin

pouzije, implikuje negativni esteticky soud.)
ky¢ synonymem pro Spatné¢ uméni. Ky¢ neni nevydafenym autorskym pocinem, ky¢ je
védomé podbizivym vytvorem, snazicim se zalibit co nejvétSimu spektru konzumentt.

Vétsina studii spojuje puvod kyce s Sifenim napodobenin a kopii, které umoznila stale

%7 Srov.:SONTAG,S.: Pozndmky o fenoménu camp. Labyrint Revue, 2000, Str. 86
% yvétsina z teoretikil se shoduje na ptivodu kyde v némeckém oznaceni Kitch, odvozeného od anglické

»sketch®. Dalsi teorie sleduje pivod v némeckém slové verkitschen- které se pieklada jako zlevnit, nebo

ve slovese kitschen — sbirat blato z ulice.

% Srov.:KULKA, T.:Etika, estetika a politika. In: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky¢. Praha, 2000. Str. 23
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vyspélejsi technika. Kazdy tak mohl za dostupnou cenu vlastnit kopii oblibeného

uméleckého dila.

6.1. Camp a kv¢ podle Hermanna Brocha

Za pomoci teorie kyce podle Hermanna Brocha si poukaZeme jak na podobnosti
kyce a campu, tak na jejich odliSnosti. Broch datuje vznik kyce do obdobi romantismu,
tedy do 19. stoleti. Dokonce celé 19. stoleti nazyva dobou kyce. Zaméfime se tedy na
jednotlivé klasifikacni znaky kyce podle Brocha a pokusime se je komparovat s pojetim

campu podle Sontagové.

Hermann Broch obviniuje ze vzniku ky¢e méstackou spolecnost, ktera se zacina
formovat pravé v 19. stoleti. Tato nova spoleCenskd vrstva nedisponovala ,,svym
vlastnim uménim*®, a proto se jej snazila co nejdiive nalézt. Vysledkem byly eklektické
pseudoslohy piejimajici znaky a postupy piedeslych cenénych epoch.*® Zamétime-li se
tedy na mést'ackost, zjistime, zZe v tomto bod¢€ jde camp ruku v ruce s kycem. Jak jsme
jiz v ptedchozich kapitolach poukazali, camp je takika neoddélitelné spjat s mést'ackou

kulturou, dafi se mu tam, kde je blahobyt, prostor pro nudu.

Dalsi charakteristikou, kterou maji ky¢ i camp spolecnou, je obdiv
dekorativnosti a estetizace. Hermann Broch poukazuje na abnormalni zalibeni v
dekorativismu, které zapficinilo pfejimani dvorskych tradic. Romantismus postradal
uméni stfidmosti a vyvaZenosti, proto tyto estetizujici tendence sklouzavaly do
ky&ovitosti. Nedostatek stiednich hodnot*’ také zptisobil, Ze z romantismu nevzesla

takika Z4dnad primérna dila (ta podle Brocha utvari déjiny umeéni a udrzuji jednotlivé

0 Srov.: BROCH, H.: Nékolik pozndmek k problému kyce. In: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky&. Praha,
2000. str. 76.
* Pojem stfedni hodnoty v této praci budeme chapat stejn& jako Hermann Broch, tudiz jako absenci
stfidmosti a primeérnosti: ,, Leccos mluvi pro prevahu kyce, predevsim absence strednich hodnot. Tonus
stylu je sice obecné udavan genialnim dilem, ale nesen je dilem primérnym. Déjiny uméni jsou plné
takovych slabsich dél; sem patii priimérna dila gotiky a renesance, stejné jako kompozice vsech téch
mnoha varhanikii 17. a 18. stoleti, kteri sice nebyli Zddni bachové, a presto si jejich prdce zaslouzi
nejvyssi respekt; tim spis bylo jasné kazdému sebemensimu staviteli, co jeho remeslo obnasi. Avsak
romantismus takové stredni hodnoty vytvorit nedokazal. “ Srov..: BROCH, H.: Nekolik poznamek k
problému kyce. In: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky¢. Praha, 2000. str. 76
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epochy v napéti). V romantismu existuji jen dila naprosté geniality a dila kygovita.*?
Pii vymezovani charakteristik campu jsme se jiz vénovali zalibé tohoto fenoménu v
dekorativnosti. Pfipomenime si tento fakt jednou z tezi Sontagové: ,, Uméni pro camp
casto znamena dekorativni umeéni, které zdiraziuje texturu, smysiny povrch a styl na
sikor obsahu. “*

Nedostatek stfednich hodnot a nasledny tpadek dél do sfér kyce v obdobi
romantismu se neodd¢liteln€é poji s dalsim spoleénym znakem campu a kyce —
pfepjatosti, patosem ¢i utrpenim a mucivosti prozitku romantickych hrdind.
Romantismus se vyznacuje uzkostlivou pfemrsténou touhou po krase. Jako jediny cil
uméleckého dila spatfuje nadpozemskou krasu. Jak jiz vime, pfepjatost je jedenim ze
zakladajicich charakteristik campu — camp je laska k ptehnanému. PoCiny romantismu
muzeme tedy oznalit za ptiklady cirého, nezdmérného campu, ktery je minén se vsi

vaznosti.

Neopomenutelnym bodem, které¢ho se dotyka Broch, je zména néarokii na
uméleckou tvorbu, kterd vyvstava také v romantismu. S timto faktem se méni vztah
mezi estetickou a etickou hodnotou v dile. Diivéjsi pozadavek na uméni ,,pracuj dobte*
se méni na ,,pracuj krasné“. Zde vidime, Ze z plivodniho esteticko-etického charakteru
zistava uz prakticky jen esteticky, v piipadé romantismu jen estetizujici. * Ky¢ je velmi
Casto spojovan s problematikou potlaceni moralky. Hermann Broch se vyjadiuju
dokonce takto: ,, Kdo produkuje ky¢, neprodukuje ,Spatné umeéni’; neni umélec, ktery ma
nedostatecny talent, nebo jej zcela postrada. Je naprosto nemozné jej hodnotit
estetickymi kriterii. Mel by byt spise hodnocen jako mordlné nizka bytost, jako zloduch,

45

ktery si zlo bytostné preje. “™ Ky¢ tedy chape jako naprosto nemoralni akt tvorby. Jak
je tomu v piipadé campu? Camp neni amoralni, moralku sice v otdzce hodnoceni

nevytladil Uplné, avSak stavi ji do pozadi svého hodnotového systému. ,, Camp oznacuje

*2Srov.: BROCH, H.: Nékolik pozndmek k problému kyce. In: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky¢. Praha,

2000. str. 75-76

* Srov.: SONTAGOVA, S.: Pozndmbky k fenoménu camp. \n: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky&. Praha,

2000. Str. 82

* Srov.: BROCH, H.: Nekolik poznamek k problému kyce. In: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky&. Praha,

2000. str. 78.

** Srov.:KULKA, T.:Etika, estetika a politika. In: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky¢. Praha, 2000. Str. 22.
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soustavné estetické prozZivani sveta. Ztélesnuje vitézstvi ,stylu’ nad ,obsahem’,
46

,estetiky ‘nad ,moralkou’, ironie nad tragédii.

Rozdilnost kyce a campu s ohledem na teorii Hermanna Brocha mtizeme spatfit
v otazce otevienosti a uzavienosti systému. Pfiklad oteviené¢ho systému je podle
Hermanna Brocha uméni. Otevieny systém skytd nespocet moznosti, nema jasné
stanoveny jediny cil, je komplikovany, ambivalentni. V kontradikci stoji systém
uzavieny, ktery nepiesahuje svoje hranice, omezuje se pouze na imitace. Jediny z mala
cil, ne-li jediny, ktery si romantismus klade, je platonska idea krésy, timto si uzavira
cestu k otevienosti a stavd se systémem uzavienym. Ky¢ parazituje na uméni a jeho
nekoneénych inovacich a progresivnich tendencich, sdm sviij systém nikam
hovotime predevsim o objektech, zatimco campem myslime jak zplisob vnimani a
hodnoceni dél, tak i vlastnosti samotnych pfedméti. Camp je tedy v tomto ohledu
do kategorie uzaviené¢ho systému, nebot nevytvaii zadny novy uceleny umélecky
postup atp. Na stran¢ druhé mizeme camp zaradit i do systému otevieného, campy
vnimavost poskytuje nové perspektivy a zpusoby jak na svét pohlizet. Umoznuje v
nedokonalém shledat campy dokonalost, oceflovat do t¢ doby zatracované atp. Také

proto jej Sontagova fadi mezi tfi velké tvirci vnimavosti.*®

6.2. Camp a ky¢ podle Umberta Eca

V této kapitole se pokusime objasnit dal$i spojitosti a rozdilnosti mezi kycem a
campem a to za pomoci strukturdlni analyzy Umberta Eca, ktery se touto problematikou

zabyval, predevsim ve spise Skeptikové a tésitelé.

Spole¢nym jmenovatelem kycovitych a nevkusnych dél a v nasem pfipad¢ 1

campy objektl je snaha dosahnuti efektu. Nicméné objasnéme si rozdily, které panuji ve

*® Srov.: SONTAGOVA, S.: Pozndmky k fenoménu camp. In: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky¢. Praha,
2000. Str. 85

* Srov.: BROCH, H.: Nékolik pozndmek k problému kyce. In: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky¢. Praha,
2000. str. 78.

®Viz SONTAGOVA, S.: Pozndmky k fenoménu camp. In: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky¢. Praha,
2000. Str. 85

23



vztahu mezi témito fenomény a touhou po efektu. Podle Eca ky¢ usiluje o ucin
pfedev§im v oblasti citl,, tyto emoce piredklada jiz recyklované, ptredpfipravené,
neposkytuje tak konzumentovi moznost sam si emoci vytvofit na zakladé jeho
subjektivniho prozitku. Producent kyce pouziva jiz mnohokrat provérenych postupt a
prosttedkll, jak kyce dosdhnout. Eco stejn¢ jako Broch poukazuje na emociondlni
vypjatost, pfesto upozoriiuje, ze samotna snaha o efekt se nerovna automaticky kyci,
podle Eca se ky¢em stane, vydava-li se za uméni.*® Zatimco ky¢ pouziva emoce jiz
ovéfené a zaruCené ucinné, camp dojmu dosahuje ¢asto nezamérné a nevédomé. Pracuje
s emocemi, které by v piipadé kyce byly zcela nezadouci, jako je Sok, vytrzeni, udiv,
frivolnost atp. Dulezitou roli zde hraje v ptipadé kyCe i univerzalnost a dostupnost
emoci, jez ma objekt vyvolat a nasledna ptredvidatelnd a ocekévana reakce konzumenta.
Campy vnimavost V nds oproti tomu muize vyvolat nespofet emoci nebo stejné tak
zadné. Zatimco jednoho recipienta campy objekt Sokuje a oslni, druhého muze pobavit,
ve tfetim recipientovi nevzbudi nic, nebot’ do objektu nepromitne campy zkuSenosti.
Z toho plyne, Ze camp nepiedkladd jiz hotové, rychle konzumovatelné emoce, ale

poskytuje recipientovi moznosti riiznych interpretaci.

V tomto bodé se nam otevird dalsi charakter kyce, a to lzivost a tendence
prezentace sama sebe jako umeéni. Ky¢ je kyCem predevSim proto, Ze se za uméni
vydava, pouziva k tomu jiz ovéfenych postupt ,,stylegmat®. Eco poukazuje na kradeze
uméleckych postuptl avantgardy. Zde je patrny zatim nejspiSe nejmarkantnéjsi rozkol
mezi campem a kycem. Zatimco ky¢ ,,se chlubi cizim pefim®, camp se za uméni
nevydava, neusiluje o to stat se uznavanym uméleckym smérem. Camp nema ambice
zalibit se, neprohlaSuje se za krasny, libivy, zcela oteviené vystupuje jako vystiedni,
extravagantni vkus. Pokud se setkdme s tim, ze camp uziva jiz ovéfenych postupti, jak
by se jiZ v naSi moderni dobé& dala nazvat parodie ¢i ironie, nebude to tak pod faleSnou

maskou uméni. Jak jiz bylo feceno vyse, velkou roli zde hraje kontext.

DalSim dtilezitym problémem je otdzka banalizace. Eco upozoriiuje, Ze proces
banalizace neni strukturalni vlastnosti d¢l, ale tkvi v aktu recipienta. Objektem
interpreta je tradicni umeélecké dilo, potazmo umélecky smér, jez recipient nedokaze
dostatecné interpretovat, dochédzi tedy k chudé a bandlni konkretizaci. Jednd se svym

zpusobem o recyklaci a zevSednéni dila a rozli¢nych stylegmat. Banalizace v oblasti

* ECO, U.: Skeptikové a tésitelé. Praha: Argo, 2006, str. 70
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kyce spociva také v otupeni lidské vnimavosti jako takové, oslepuje ¢loveka a snadno
manévruje do chitanti producentti kyce. Jak jsme jiz zminili v pfedeslych kapitolach,
S problémem banalizace pracuje i (:amp.50 Na rozdil od kyce vSak camp nebanalizuje
umeélecka dila ¢i postupy, ale vaznost urCitych situaci, a to predev§im minulost. Také
akt svrzeni véaznosti a distojnosti dél za pomoci campy vkusu je jistou formou
banalizace. Nicmén¢ tento zpisob zjednoduseni neptichazi do kontrapozice k morélce.
Camp se naopak jevi jako nevinna hra imaginace a piehanéni oproti dravosti chtivého

kyce.>!

Dalsim charakteristickym znakem kyce je transparentnost, to znamena, ze nejsme
nuceni dilo interpretovat a vynakladat vyssi usili pfi recepci objektu, dilo je natolik
citelné, ze jsme okamzité ptipraveni jej rovnou konzumovat a ihned mu rozumét. Oproti
tomu umélecka dila jsou netransparentni.”® Tento znak oviem nemé ky¢ a camp
spole¢ny, na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze camp je také zcela jasné Citelny, a tudiz
transparentni, ovSem pfi bliz§im ohledani zjistime, ze tomu tak nemusi vzdycky byt.
K tomuto zavéru mizeme dojit predevsim tehdy, pokud si uvédomime, ze camp je
specificky druh vnimavosti. Pro jeho plné oceiiovani je potieba mit urcity cit, védét, jak
camp Cist. Chceme-li camp dostate¢né vychutnat, je nezbytné interpretovat, alespoil v
minimalni mife, camp tedy poZaduje nasi aktivni ucast. Ky¢ nepoZaduje zapojeni
asociaci a fantazie. Tento fakt je doslova v kontrapozici vic¢i campu, ktery se naopak
zakladd na na$i pfedstavivosti, hravosti a Zivé fantazii. Ky¢ nijak nerozviji na$i
estetickou zkuSenost, v ptipadé¢ campy vnimavosti je tomu naopak. Campy zkuSenost
poskytuje zcela novy rdmec a v neposledni fad¢ je campy vnimavost jeden z moZnych

interpretacnich zptisobt, jak rozkli¢ovat nas okolni svét.

Neopomenutelny rozdil mezi campem a ky€em tvofi pluralita campu. Pokud objekt
za camp oznac¢ime, neznamena to, ze je vyhradné jen jim. Na tento fakt jsme také jiz
upozornili v predeslych kapitolach. Ovsem pohlédneme-li takto na ky¢, zjistime, ze ve
veétsing pripadi ky¢ vzdy bude jen kycem, nestane se z n¢j hodnotné umélecké dilo, ani
uznavany umélecky smér. Namitkou by mohl byt ptipad neoavantgardniho umélce Jeffa

Koonse, ktery pii své tvorbé uziva kycovitych ptedmétl, presto diky kontextu a vlastni

*0Viz kapitola: Camp a druhy uméni
*1ye stale daleZité mit na paméti, Ze campy vnimavost dila nepfetvafi, pokud ano, tak ne trvale. Jedna se o
velmi subjektivni recipientsky akt.
*2Jsme nuceni rekonstruovat vyznam uméleckého dila. Je nutné dilo interpretovat.
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ideologii se stdle jednd o uméni a tyto dila jsou takto vniména. Jsme zde svédky
subverze, kdy predmét na prvni pohled kycovity se diky umélci a kontextu, do kterého
dilo zasadi, stava umeéleckym dilem. Ky¢ miize byt v mnoha ptipadech prostrednikem
pro campy vkus, Casto kyce vyuziva podobné¢ jako avantgarda ¢i neoavantgarda, jedna
se tak spiSe o urCitou hru. Prozitek z kycovitého prostfednictvim campu mizeme
ptipodobnit k takzvané ,,super intelektudlni hie®, jednd se o Cisté potéSeni z kyce pii
plném védomi, ze dany predmét je kyCem. V tomto bod€ je patrnd nutnost zapojeni
intelektualnich schopnosti. V. modu campu je tedy nezbytna reflektivita subjektu. Camp
na rozdil od kyCe vyzaduje zapojeni rozumu pii oceniovani dél. Bandlni a Casto
kycovitou formu dila dokédze piijemce reflektovat a nalézt v dile vice vyznamu. Stejné
tak znalec campu si je plné¢ védom, Ze objekty jeho campy vkusu nejsou vrcholnd dila
vysoké kultury, na zaklad¢é tohoto védomi si je pfesto, a nejspiSe pravé proto dokaze

vychutnat.

Rozdil mezi campem a ky¢em tvoii uvédomélost recipienta. Zatimco konzument
kyce je presvédcen o tom, ze obdivuje umélecké dilo, znalec campu si je védom toho,
ze jeho campy objekt je kycem, nevkusné a extravagantn¢ odénou damou ¢i teatralnim

patetickym hereckym vykonem.

6.3.  Politika ky¢e a campu

V této kapitole se zamétime na dalsi vyraznou distinkci mezi fenomény kyce a
campu, a to na jejich rozdilny vztah a roli na poli politickém. Neni ndhodou, Ze se ky¢
mnohdy stadvd ndastrojem politické propagandy, a to piedev§im kvili své
transparentnosti, srozumitelnosti, lehké manipulovatelnosti a pfistupnosti masam. Diky
své efektivité byl mnohokrat vyuzivan k dosazeni ideologickych cili a to nejen u

totalitnich rezim, ale stejné tak v demokratickych zfizenich ¢i v naboZenstvi.

Susan Sontagova stavi camp do kontrapozice proti politickému ky¢i, a to hned
vavodu své eseje: ,Je zcela ocividné, Ze vnimavost campu je nezucastnénd,
depolitizovand — anebo prinejmensim apolitickd. “>® Tento ne zcela jasny vyrok je

mozno vylozit si vicero zplisoby. Pro jeho objasnéni vzpomeiime na otazku obsahu a

>3Srov.: SONTAGOVA, S.: Pozndmky k fenoménu camp. In: Labyrint Revue 7-8: Uméni a ky¢. Praha,
2000. Str. 82
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formy a jak se knim campy vnimavost stavi. Obsahova stranka dila je upozadéna,
mizeme tak fici, ze nas v modu campu nezajimaji napiiklad politické aluze atp. Roli
nehraji ani politické postoje recipienta ¢i autora. Dulezitou funkci pfi campy vnimavosti
zaujima také odstup — vétSina dilezitych, politikou zatizenych témat se nestdva campem
(mozné vyjimky skyta parodie a ironie — ovSem i zde je nutny odstup). Otazka tedy zni,
zda muze byt néco, co disponuje vlastnostmi campu (ptehnanost, umélost, teatralnost,
frivolnost atp.) povazovano za politické? Jen stézi si lze predstavit, ze néco tak
specifického, jako je campy vkus, by dokazalo manipulovat masami ¢i se stat nastrojem

propagandy.

6.4. Camp, kv¢ a autorska intence

Zaméfme se nyni na rozdilnou roli intence v piipadé¢ campu a kyce. Z predeslé
analyzy pojma camp a ky¢ se ndm postupné profiluje ptedstava o odliSnosti zaméru

autora v téchto dvou fenoménech.

V ptipadé kyce je intenci autora vytvorit produkt uréeny k dosazeni libosti,
Autor zamérné pouzivé jiz osvédeena stylegmata®, ktera prinesla predchozi umélecka
hnuti, ¢i Ccitelnd, lehko rozpoznatelnd témata a v neposledni fadé siln€ emotivni
zobrazeni, utoCici na c¢loveéka jakozto biologickou bytost. Ky¢ ptisobi na snadno
vyvolané bézné emoce, které maji vSichni lidé spolecné a hloubé&ji zakofenéné nez ty,
které ovliviiuje kultura a spolenost.” Autor tvofici ky¢ své produkty umyslng vydava
za umélecka dila. Tvirce ky¢e imysIné vyuziva ,lehce stravitelnych témat“ ¢i postupt
za ucelem predlozeni artefaktu, ktery nevyzaduje interpretaci, je transparentni, libivy a
dostupny. Casto se ky¢ vyznaéuje dokonalym technickym provedenim, které usnadiuje
jeho nespravné zarazeni mezi umélecka dila. Ky¢ je tedy védomou 1Zi produkovanou za

ucelem zisku ¢i spolecenského ocenéni.

> Stylegma chépejme jakozto urity zptisob tvorby, ktery je charakteristicky souladem mezi typickymi
rysy, strukturou, prvky a naméty dila, v nichz se soucasné odrazi jak doba vzniku dila, tak i osobnost a
autenticky rukopis ¢i styl autora. — viz Arts Lexikon
> Nékolikanasobn& zvétseni jednotlivych &asti t&la. napk. o&i — détské schéma — jsme piirozené citlivi na
détské schéma, které v nds automaticky vyvolava urcité emoce. Biologicky pfedurceno.
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uvedli, vétSina pifipadd campu je tvofena nezdmérné. Napiiklad teatrdlni projevy
jednotlivych herct a zpévakl v opete, podpofené megalomanskou vyzdobou, jsou sice
zamerne zvolené, nikoliv vSak za uc¢elem stvotfeni campu. Ptisné vzato, v ptipadé campu
tedy autorova intence selhava. Secesni umélci a femeslnici netouzili vytvofit ,,campy
styl” par excellence, o tomto fenoménu neméli nejspise ani ponéti. Ona dama odéna do
Satll ze tii miliont perel56 také nechce pisobit campy. Campy znaky jsou tedy v dile
jaksi navic, nechténé. Campem se objekt stava az v aktu divakovi interpretace, dalo by
se fici ,,Spatné® interpretace. ,,Je to laska k prehnanému, k tomu, co je ,mimo’, ke stavu,

v . . r v r . (‘57
kdy veci jsou tim, ¢im nejsou.

Samoziejm& u zdmérného campu je tomu opacné, jak jiz vyplyva z oznaceni
zamérny camp. Tvilrce tohoto druhu campu cilené pouziva klasifikacnich vlastnosti
naseho fenoménu za ucelem zapisobit na campy vkus. Dle Sontagové neskytd tento
druh campu divakovi takové potéSeni a velmi Casto se zamér autora stvofit camp
nevydaii. Dalsi tezi autorky nasi vychozi eseje je, Ze neni nutné znat autoriiv zamér, dilo

mluvi vlastni fe¢i a vie svému divakovi fekne samo. >

7. Vztah campu k vysokému a nizkému uméni

Jiz byl naznacen specificky vztah campu jak k vysokému, tak k nizkému uméni.
V této kapitole poskytneme strucné shrnuti a vymezeni této relace. Na jedné stran¢ zde
hraje dulezitou roli neuctivost vici vysoké kultute, camp jako by opomijel a piehlizel
dila oceniovana. Pfesto vii¢i vysoké kultufe zaujima jisty postoj — a to frivolni ,,|
K vdznému se Ize stavet frivolné, i k frivolnimu se lze stavét vazné. 59 Sontagova také
stavi do opozice vnimavost vysoké kultury proti campy vnimavosti. % Nicménég je nutné
nebrat toto rozliSeni jako definitivni a domnivat se, Ze mezi vysokou kulturou nelze
camp nikdy nalézt. V ptedchozich kapitolach jsme poukdzali na ptipady, kdy jinak

cenéné a uznavané dilo se miize stat i campem (viz ptiklad secese, opery apod.). Bylo

*® Srov.: SONTAG,S.: Pozndmky o fenoménu camp. Labyrint Revue, 2000, str. 83
% 1bid. 82
% Ibid. 83

% bid. 85
% 1bid. 85
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by nespravné se také domnivat, ze Cloveék, jenz ocenuje dila vysoké kultury, neni
schopen docenit piiklady campu. Zde mizeme piipomenout ,,vysoce intelektudlni hru®,
kdy za plného védomi, Ze dany objekt je camp Ci ky€, se dokdZzeme radovat z dila a
vychutnat si jej.*

Camp bofi hranice mezi rozdélenim na vysoké a nizké uméni, na to upozoriuje
Sontagova ve spojitosti s Oscarem Wildem, ktery tuto hranici pokofil. Piesvéd¢ila nas o
tom 1 avantgarda a ptichod ready mades Ci pop-art. Uméleckym dilem se muize stat 1
dilo bézné denni potieby. Jako piiklad vzpomenme Krabice Brillo Andyho Warhola.

Camp tedy nelze zaradit ani do kategorie nizkého uméni, velmi ¢asto ma k nému
blizko a mnoho piikladi campu pochéazi pravé z jeho tad, nikoli vSak vyhradné. A
pfestoze camp vyuziva zcela otevien¢ béznych masovych produktl, ovSem stejné tak
produktl vysoké kultury, neni masovy na rozdil od kyce. SpiSe camp miiZeme piirovnat
k subkulturni entit8. Jak podotyka Sontagové, camp je dobry vkus pro $patny vkus.®
Campy vkus tudiz, jak jsme jiz uvedli, neni synonymni ke $patnému vkusu. Vypujci-li
si campy vnimavost dila nizké, ba dokonce z4dné umélecké hodnoty, vzdy k dilu néco
pfidava. Projekce campy zkuSenosti do dila z n¢j €ini pravé campy objekt. Velkou roli
zde hraje kontext, v ur¢itém ramci muze byt objekt campem a v jiném vysokym C¢i
nizkym uménim. Na tento fakt upozoriiuje i Umberto Eco: ,, Vcerejsi osklivost se stava
dnesni krdsou, jak tomu bylo vidy, kdyz vysoka kultura recyklovala produkty lidového
umeni, a dokonce i produkty masové kultury, jako treba komiksy, které se — ackoli
Vzhikaly za ucelem pobaveni — nyni prehodnocuji nejen jako nostalgické poziistatky

minulosti, ale také jako vytvory pozoruhodné umélecké kvality. «63

8. Nastin esence pojmu Camp

Nasi snahou v této kapitole bude shrnout poznatky, které jsme ziskali analyzou
vztahti campu k specifickym estetickym kategoriim, jednotlivym uméleckym i
mimouméleckym druhiim, potazmo komparaci s campu blizkymi terminy (ky¢ a

dandysmus).

%1 iz kapitola Camp a ky&
%2 Srov.: SONTAG,S.: Pozndmky o fenoménu camp. Labyrint Revue, 2000, str.86
% ECO, U.: Déjiny osklivosti. Praha, Argo. 2007, str. 408
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Spise nez ucelenou definici se pokusime ptedlozit urcujici znaky campu. Pro
camp je ovSem specificka jeho dualistickd povaha — camp jako druh vnimavosti a camp
jakozto objekt. Campy postoj je tedy zpusob jakym recipient hodnoti ¢i spiSe ocenuje
dany objekt ¢i situaci. Pro hodnoceni v modu campu je do znacné miry irelevantni
obsahové stranka dila, otazky moralky, dichotomie mezi nizkym a vysokym uménim ¢i
otazky politické. Zalezi na recipientovi, promitne-li do objektu svou campy zkusenost,
proto hovoiime spiSe o campy postoji nez o samotnych campy objektech. Camp se tedy
utvaifi az na zadklad¢ vztahu mezi vnimatelem a objektem a jeho predeslé campy
zkuSenosti.

Shriime vlastnosti, jimiz se vyznacuji objekty, které miizeme oznacit za camp, a
vlastnosti campu je bezpochyby umélost — pfirozené se nemulze stat campem.
S um¢élosti velice izce souviseji dalsi charakteristické vlastnosti campu, jako jsou
teatralnost, pfehnanost, excentricnost apod. Dal§im ustanovujicim znakem campu je
banalita — tkvici v pfistupu recipienta k danému objektu. Camp nebanalizuje dany
objekt, ale samotny akt vztahovani se k dilu. Vyloucena je vaZnost situace.

Mluvime-li o campy piedmétech, rozliSujeme je na objekty ryziho campu — ktera
jsou podminéna naivitou. V autorové intenci neni zamér stvofit camp a puasobit na
campy vkus. Opozitem ryziho campu je camp zdmérny — poskytujici mensi poZitek,
V intenci autora bylo stvofit campy dilo. Se zdmérnym campem milZeme spojit parodii a
frasku.

Camp je jeden z moznych interpreta¢nich ramci ocenujici nové kvality, které si
sam stanovuje. Vkus campu tedy nabizi odlisny, novy dopliikkovy soubor méfitek pro
tuto interpretaci. Campy vnimavost miizeme uplatnit stejné tak v béZném hodnoceni

uméleckych dél, jako i pfi interpretaci svéta okolo nas.

9. Zavér

V této praci bylo naSi snahou podrobné ohledat fenomén camp z estetické¢ho
pohledu. V prvni ¢asti prace jsme se zaméfili na etymologii a uzivani terminu camp.
Blize jsme si ptedstavili pro tuto praci vychozi esej Susan Sontagové Poznamky o
fenoménu camp. Ptiblizili jsme nejen jeji strukturu, ale i kontext eseje, ktery k dilu a
pochopeni terminu camp neodmyslitelné patfi.
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V UGstfedni ¢asti této prace jsme se podrobnéji zaméfili na analyzu campu podle
toho, jak jej vymezuje Susan Sontagova, a to jako specificky druh vnimavosti. Pro
doplnéni piedstavy o tom, jak chapat campy postoj, nam pomohly strukturalistické
mysSlenky Jana Mukafovského. Z této analyzy jsme dospéli k zavéru, Ze campy postoj je
specificky druh tvofivé vnimavosti, jenz je podiazen pod estetickou vnimavost. Tato
campy senzibilita slouzi clovéku jako urcity interpretaéni klic. V mdédu campy
vnimavosti miizeme oceniovat objekty, jez vykazuji klasifikac¢ni vlastnosti campu.

Na signifikantni vlastnosti campu jakozto objektu jsme se zaméfili v dalsi
kapitole této prace. Jako ustanovujici znaky jsme predevsim oznacili: umélost, stylizaci,
teatralnost, nepfirozenost a prepjatost. DalSim vyznamnym znakem campu je hravost,
S niZ pohlizime na objekty campy vnimavosti. Ke campy kvalitim samoziejmé patii i
dalsi vlastnosti, nicméné jsou velmi podobné témto hlavnim znaklim a zélezi predevsim
na kontextu situace, pfi které se s campem setkdvame, a na predeslé campy zkuSenosti
vnimatele.

Dal$im ukolem, ktery jsme se pokusili vyfesit, bylo rozliSit vymezeni, které
uziva Susan Sontagova, a to na ryzi camp — vznikajici nezdmérng, nechténé — a zamérny
camp, jenz vznikd zamérné, autor cilen¢ voli signifikantni vlastnosti campu tak, aby
zapusobil na campy vkus. V nasledujicich kapitolach jsme se zamétili na analyzu vkusu
a nevkusu tak, jak jej pojima Jan Mukafovsky, a pfedevsim na analyzu campy vkusu,
jak jej chéapala autorka naSi ustfedni eseje. Poukéazali jsme na projevy campu
Vv jednotlivych druzich uméni (architektura, hudba, film), ale 1 v mimoumélecké oblasti
(odevnictvi). Dale jsme se pokusili interpretovat Sontagové tvrzeni: ,,Camp je

dandysmus moderni doby“64

, a to pfedev§im za pomoci struného, avSak pro nase
potieby postacujiciho piibliZzeni dandysmu.

StéZejni Cast této prace tvoii komparace typickych znaki kyce a campu. Tuto
analyzu jsme provedli pfedevSim proto, abychom poukazali na podobnosti, ale
obzvlasté na odliSnosti téchto dvou fenoménd, které by se mohly nespravné slucovat ¢i
zaménovat. K tomuto vymezeni a rozliSeni jsme uzili definice kyce podle Hermanna
Brocha a Umberta Eca. Na historickém pojeti kyce dle Brocha jsme poukazali na to,
jakymi zpusoby se ky¢ a camp vztahuje k dekorativnosti, pifepjatosti a moralce.

Komparace Ecova pojeti kyc¢e a campu nam pomohla rozlisit zplisob prezentace vici

vnimateli. Zatimco ky¢ se 1zivé vydava za umélecké dilo, camp sviij ptivod oteviene

% Srov.:SONTAG,S.: Pozndmky o fenoménu camp. Labyrint Revue, 2000, str. 86
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pfiznava. Dale jsme se zamé&fili na problematiku banalizace. Zatimco ky¢ banalizuje
samotny objekt ¢i uzité umélecké postupy, camp banalizuje pfistup k dilu, kdy danou
situaci a vaznost zlehCuje. Nasi snahou bylo také poukdzat na kontradikci ve vztahu
téchto dvou fenomént k politické sféfe. Zatimco ky¢ jsme vymezili jakozto politicky
(politicky ky¢, ideologicky nastroj, manipulace masami), camp jsme postavili do
opozice jako apoliticky (na zédkladé vymezeni dle Sontagové).

V zé&véru této prace jsme se pokusili sumarizovat vysledky nasSich jednotlivych
analyz a nastinit jakousi esenci campu. Snahou v této praci bylo pfedstavit fenomén
camp jakozto originalni interpreta¢ni kli¢, jenZ ndm umoznuje vnimat svét trochu jinak,
mén¢ vazné a vice hravé. Diky campy vnimavosti miZzeme ocenit objekty, specifické
zpusoby chovani, ale 1 mén¢ zdafild uméleckd dila. Domnivame se, ze camp je stale
aktudlnéjsi fenomén skytajici velky potencial pro dal§i odborné zkoumani, a to nejen z
pohledu genderovych studii, jak tomu bylo doposud, ale i z pohledu estetického. Snahou
této prace bylo pokusit se podat jeden z moznych pohledd, jak na camp jakozto
esteticky fenomén pohlizet. Toto hledisko by mohlo otevtit diskuzi ¢i polemiku nad
timto specifickym fenoménem. NejspiSe stejny zamér méla 1 Susan Sontagova, kdyz
volila jako formu strukturace své eseje pravé jednotlivé tematicky nesefazené

poznamky.
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Ptiloha ¢. 1: Secese — piiklad ornamentalniho designu — Victor Horta
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Ptiloha ¢. 2: Haute Couture tedy Vysoka krejcovina.



Ptiloha €. 3: Odvazny model star§i Zeny



Ptiloha ¢. 4.: Costplayers — stylizace do pohadkové postavy



Ptiloha €. 5.: Piiklad campy baletu
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Ptiloha ¢. 6: Tim Curry v proslulém campy filmu The Rocky Horror Picture show
(1975)
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Piiloha ¢&. 7: Bert Lahr coby lev v kultovnim filmu Carodéji ze zemé Oz (1939)



Ptiloha ¢. 8.:Mdtley Criie — americka glam rockova kapela, pisobici od 80. let 20. Stol.



Ptiloha ¢. 9.: Ptiklad dandyho 19. stoleti



