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Uvod

Diplomova prace ,,Problematika ptfekladu soucasné ukrajinské postmoderni prozy.
(Na materialech piekladu povidek Antona Sanc¢enka z ukrajinstiny do CeStiny.)“ je
sloZzena ze dvou casti. Teoretickd Céast se zabyva postmodernismem vSeobecné a
nasledné jeho vznikem a rozvojem na Ukrajin€é. Dulezitou soucasti je vytyceni a
urceni postmodernich prvkt v dilech ukrajinskych spisovatell, konkrétné ve
vybranych dilech soucasného autora, Antona Sanc¢enka. Prakticka polovina obsahuje
vlastni preklad nékolika povidek z knih Narysy bursy a Vesillja z Jevropoju,
podrobny rozbor textu z hlediska literarné-védného, lexikologického a analyzu

problematickych ¢asti s ndvrhy mozného feseni vysledného prekladu.

Pieklad uméleckého textu je velice slozity proces, ktery vyzaduje komplexni znalost
jazykl, lingvistiky, realii, a také kulturniho a historického podtextu, ktery mnohdy
meéni veSkery kontext. Piekladatel musi pocitat s gramatickymi, lexikalnimi i

syntaktickymi riznorodostmi.

Nejdulezitéjsi je bezesporu zachovat dusi pivodniho textu - to, co ¢ini text
jedineénym. Existuje mnoho Spatnych interpretaci, kdy nepochopeni piedlohy
zpiisobuje naprosto mylnou findlni podobu dila v cilovém jazyce. Kazdy narod ma
nejen svij specificky jazykovy kod, ale také své tradice. Rozdily mohou byt vétsiho
¢1 menSiho charakteru. Aby byla vyslednd prace co nejvérnéjsi, je tieba detailné
prozkoumat realie, samoziejm¢ s ohledem na dobu, ve které piekladany text vznikl,
aby nedochdzelo ke Spatnym interpretacim, které samoziejmé poSkozuji kvalitu
prekladu. Napftiklad pii pfekladu stfedovekého textu prekladatelé musi pracovat se
starym jazykovym fondem, archaismy a historismy, nebot’ jediné tak 1ze dosdhnout
kvalitniho a spravného vysledku. Je ziejmée, Ze kazdé obdobi ¢i literarni smér ma své
urcité prvky. Tyto prvky je tfeba spravné analyzovat a néasledné pii piekladu pouzit

adekvatni ekvivalent.

Ve své diplomové praci se zaméfim na obdobi postmoderny a jejiho vlivu
Vv ukrajinské literatufe. V prvni ¢asti se zabyvdm postmodernismem vSeobecn¢:

prvnimi literarnimi védci, ktefi o tomto evropském sméru sepsali teoretické studie.



Postmodernismus pronikl do vSech odvétvi moderni doby, od architektury, ptes
uméni, literaturu az po film a fotografii. V literatufe patii k nejznaméjsim
postmodernim autorim Kurt Vonnegut, Umberto Eco ¢i Vladimir Nabokov.
Vyznamni kritikové a literarni védci zabyvajici se timto smérem na teoretické bazi
jsou francouzsky predstavitel postmoderni filozofie Jean-Frangois Lyotard ¢i

kanadska literarni teoreticka Linda Hutcheon.

Termin postmodernismus se zacal pouzivat v Americe v Sedesatych letech minulého
stoleti mezi americkymi kritiky, vznikl ve Ctyficatych letech jako reakce na
modernismus v architektufe. Mnozi teoretikové zobrazuji hlavni rysy, které
identifikuji dilo jako postmoderni. VSeobecné se jedna o dila autorli hlavné
osmdesatych a devadesatych let, uziva se v dostatecném mnozstvi ironie, parodie,
humor, melancholie, intertextualita, mnohovrstevnatost, terminy a odborné vyrazy,

odkazy na jina dila, a mnoho dalSich prvkda.

Na Ukrajiné je situace velmi specifickd, nebot’ je ovlivnéna historickymi udalostmi
dvacéatého stoleti. V minulém stoleti zasahlo Ukrajinu a jeji obyvatelstvo né€kolik
tézkych obdobi. Ve tficatych letech uméle vyvolané hladomory, které vyhubily
podstatnou ¢ast ukrajinského naroda, neustald nadvlada Ruska a v osmdesatych
letech katastrofa Cernobylu. Ztrata iluzi a pesimisticky pohled na Zivot, to vse

ovlivnilo dila nejen stavajicich, ale i budoucich spisovateld.

Mezi nejznaméjsi spisovatele této doby patii Jurij Andruchovy¢, Jurij Vynnycuk,
Oksana Zabuzko, Tanja Malaréuk, Serhij Zadan & Stepan Procjuk. Z literarnich
uskupeni je nutné zminit ,,Bu-Ba-Bu* sloZzenou z Andruchovyce, Irvance a
Neboraka, ktefi reprezentovali tzv. karnevalovou kulturu. Na cCeském trhu se
Vv poslednich letech objevuje vice a vice d€l piedstavujicich soucasné ukrajinské
postmoderni spisovatele a jejich dila. V roce 2008 vysla antologie Express Ukrajina,
kterou editovala Rita Kidlerova, a o ¢tyfi roky pozdeji Ukrajina, davaj, Ukrajina!
za jejimz vznikem stoji Marko Robert Stech a Lucie Rehotikova. Teoretické dilo o
autorech tzv. ,,Stanislavského fenoménu* publikovala Tereza Chlanova a kolektiv
v roce 2010 pod nazvem Putovani soucasnou ukrajinskou literarni krajinou. Dila
obsahuji teoretické uvody, ukdzky prekladi jednotlivych autort do CeStiny a jejich

medailonky.



Mnoho literarnich kritika tvrdi, ze nejvyraznéj§im prvkem, ¢i dominantnim prvkem
postmoderni literatury je ironie (parodie). Ve svych studiich se tomuto tématu
dopodrobna vénovali naptiklad americky akademik a literarni teoretik Brian McHale
¢1 profesor anglické literatury Bran Nicol. McHale dokonce ukazuje na postmoderni
prvky v opularnich televiznich serialech. Poukazuje na to, Ze postmodernismus je
mozné najit ve vSech typech uméni, od architektury, az po televizni potady, jsme jim

obklopeni ze vSech stran.

Ironie, nadsazka, parodie, odborna terminologie, odkazy na jiné zdroje ¢i prameny,
to vSe je pritomno v tvorb& soucasného ukrajinského postmoderniho autora Antona
Sancenka, jehoZ tvorbou se ve své diplomové praci zabyvam. Lehky, ironicky
humor je jednim znejvyraznéjSich prvki vjeho dilech. Stejné jako ostatni
spisovatelé ,,poCernobylské doby“ i on vzpomina na udalosti minulé¢ho stoleti a
jiskrné popisuje tehdejsi zpiisob Zivota. Antonu Sancenkovi vénuji podstatnou ¢ast
této prace, na rozdil od jeho spisovatelskych koleglh o ném dosud jeSté nebyla
vypracovana zadna studie v ¢eském jazyce. Pfi psani této prace jsem CcCerpala
z cizojazy¢nych zdroju, predevs§im z ukrajinskych a ruskych zdroju a z jeho knih
vSeobecné. Dila tohoto ukrajinského autora ovlivnila jeho profese ndmoiniho radisty,
s odbornou terminologii a Zivotem na mofi se setkavame v mnohych jeho dilech.
Napsal zatim méné n€z desitku knih, ale dosud publikovana dila jsou velice kvalitni.
Jeho prvotinou byl roman psany v rustin¢ Vyzyvnoj kanal. Dale nasledovaly knihy
psané v ukrajinstiné - Vesillja z Jevropoju a Barkaroly. Vesillja z Jevropoju je
historicky romdan, ve kterém se kromé& klicovych okamziki d&jin dvacatého a
dvacatého prvniho stoleti, objevuje také fada ptib¢ht, fakt a okamzikd ze Zivota

jedné konkrétni ukrajinské rodiny.

Kniha Barkaroly je reportazi ze zivota namoinikd, podbarvena melodiemi pisni
znamych svétovych kapel €1 zpévaka. Je psdna ukrajinsky, ale texty pisni jsou
ponechany V origindlnim anglickém nebo italském jazyce. Velice zajimava je
nasledujici kniha - Narysy bursy; jedna se vlastné o jakousi namoini kroniku z dob
autorova mladi, situovanou do Chersonského ucilisté, kde sam spisovatel pobyval.
San€enka povazuji za velice origindlniho autora, jenz je zajimavy ptedevSim pro

namotnickou tematiku a terminologii, jimiZ jsou dila povéstna. Jeho humor a lehka



nadsazka jisté zaujme Ctendie vSech vekovych kategorii a odborné lexikum oceni

hlavn¢€ ndmoini nadSenci a profesionalové.

Ve své diplomové praci chei dopodrobna jazykove i literarné rozebrat a pielozit
Z ukrajinstiny do Cestiny kapitoly ze dvou rtznych knih (Narysy Bursy a Vessilja
z Jevropoju). Preklad opatfim komentifem a vysledné poznatky rozdélim do
nékolika kategorii. Budu se v prvni fad¢ zajimat o postmoderni prvky, které nastinim
V teoretické Casti. Dalsi kategorii je pfeklad problematickych ¢asti, lexikologicky
rozbor a vSeobecné shrnuti uzitého lexika. Je dulezité znat strukturu a styl
postmodernich dé€l, aby nasledny prakticky pieklad zachoval vSechny prvky a hlavni

rysy tohoto sméru.



1. Postmodernismus

V prvni kapitole se vénuji postmodernismu jako takovému. Jedna se o vSeobecny
uvod, zaméfeny na svétovou literaturu. Teoretickd cast nastifiuje zakladni
charakteristiku tohoto novodobého uméleckého sméru. Jedna se o0 velmi
komplikovanou problematiku, hlavné co se tyc¢e definice terminu postmodernismus
jako takového a vytyCeni hranic pro to, co je Ci neni mozné nazyvat
postmodernismem. Postmodernismus nenalezneme pouze v literatufe, projevil se
také v architekture, dramatu, ve fotografii a filmu. Existuje n¢kolik teoretikti, kteti
se zabyvali timto novodobym smérem a své poznatky publikovali v obsahlych dilech
¢i esejich. Bezpochyby sem patii francouzsky ptedstavitel postmoderni filozofie
Jean-Francois Lyotard, ktery v osmdesatych letech dvacatého stoleti publikoval
nékolik knih zkoumajicich tuto problematiku, napt. The Postmodern Condition
¢idilo The Postmodern Explained: Correspondence 1982-1985. Pravé Lyotard se
zabyval jak literarni teorii vSeobecné, tak i postmoderni filosofii, kterou popsal
v n€kolika svych vyznamnych dilech. V dile The Postmodern Condition Lyotard
povazuje ,,vztah mezi postmodernismem a experimentovanim za podminku obnoveni
ran¢ avantgardy a moderniho projektu kultury. Dle n& je teorie vyzkouSena (Ci
legitimizovana) konzistenci a koherenci jejiho vlastniho pojedndni, korektnim
prostfedkem experimentovani v lidské v&de€ je pojednani, a specifi¢téji, vypraveéni.*

(Taylor, Winquist, 2001: 226)

Mezi dalsi teoretiky patii Brian McHale s knihou Postmodernist fiction a v
neposledni fadé také kriticka Linda Hutcheon se svoji publikaci A Poetics of
Postmodernism - History, Theory, Fiction z roku 2004. Mezi nejpopularnéjsi autory
postmodernich dél jsou zatfazeni skutecni literarni velikani, jako naptiklad Umberto

Eco, Italo Calvino, Vonnegut ¢i Vladimir Nabokov.

Mnozi kritici se zabyvali otazkou, jak je mozné posoudit, zda dilo je, ¢i neni

postmoderni. Nicol poukazuje na tzv. systém dominant, ktery urcuje do jaké miry

vvvvvv

textech povazuje ,,sebereflektujici uznani vlastniho postaveni textu jako koncept
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estetického artefaktu, implicitni kritiku realistického pfiplizeni narativniho a
pfedstaveného roméanového svéta a tendenci upoutat ¢tenaifovu pozornost jeho/jejim

vlastnim procesem interpretace ¢teného textu.* (Nicol, 2009, Preface XV)

1.1. Termin postmodernismus

Mnozi teoretici se pokouseli tento umélecky smér analyzovat a piimo podchytit jeho
podstatu. VéEtSinu této polemiky najdeme na prvnich strankach tivodi do studii ¢i
Vv esejich o postmodernismu. McHale na zac¢atku své knihy Postmodernist Fiction
polemizuje nad otdzkou, co to vlastn¢ postmodernismus je: ,,Pokud moderna
znamena ,,vztahujici se k soucasnosti“, postmoderna miize jedin¢ znamenat
,»vztahujici se k budoucnosti® a tudiz postmoderni literatura by byla literaturou, jez
jesté nebyla napsana.*“ (McHale, 2004: 19) Lyotard ve svém dile O postmodernismu
vénuje nékolik stranek praveé tomuto zdhadnému prefixu ,,— post*. Zminuje rovinu
casového sledu, diachronické sekvence riznych casovych tusekil. Tyto useky, €i
obdobi jsou kazdé samostatné identifikovatelné. Tim padem ,,-post* oznacuje jakoby
obrat, postup kupfedu knovému zaméfeni, které stftida to ptedchozi.

(Lyotard, 1979 : 69)

Datovat vznik tohoto terminu je mozné od roku 1940 jako reakce proti ,,modernimu*
hnuti v architektute. Prvné¢ se zacal Siroce uzivat v Sedesatych letech minulého
stoleti mezi americkymi Kritiky, jako naptiklad Susan Sontag ¢i Leslie Fiedler, ktefi
postmodernismus popisovali jako ,,novou citovost™ v literatufe. (Nicol, 2009:1)
Pravé vySe zminénd Susan Sontag napsala v polovin€ Sedesatych let dvé eseje
teoreticky se zabyvajici postmodernismem, Against Interpretation a One Culture
and the New Sensibility. V druhé eseji popisuje, Ze postmodernismus je
charakterizovan extrémnim rozvojem védy a techniky. (Sontag, 2011: 296) Uzivani

technickych vyrazli a védecké terminologie je castym rysem tohoto sméru. Termin
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postmodernismus je uzivan jako pojmenovani ur¢ité¢ho stylu nejen v literatufte, ale i
Vv jinych uméleckych smérech. Ve vytvarném uméni je to naptiklad dilo amerického
umeélce, predevsim malife Andy Warhola, dramatu vévodi francouz Antonin Artaud,
a filmu zase svétové prosluly rezisér David Lynch, konkrétné se snimkem Blue

Velvet. (Madan, Sarup, 1993: 129)

1.2.  lronie a parodie v postmoderni literatui‘e

Otazkou, jak Cist postmoderni beletrii, se zabyvd mnoho literarnich teoretikd. Brian
McHale, jeden z velkych literarnich teoretikli, se zabyva pravé touto tematikou
v knize nazvané Postmodern fiction, kde uziva koncept ,,dominance” ruského
lingvisty Romana Jakobsona. (McHale, 2004: 6) S timto nazorem souhlasi dalsi
literarni védec Bran Nicol, a v tvodu svého dila The Cambridge Introduction to
Postmodern Fiction doslova fika, ze ,identifikace postmoderniho textu spociva
v uréeni elementd, které jsou dominantni.“ (Nicol, 2009, XVI). Nicol se zabyva
prvkem ironie, vysvétluje, pro¢ je mozné postmoderni stanovisko chédpat predevsim
jako ironii. Ta je vnimana jako neliterarni ustalena jazykova zvyklost, kde to, co je
feCeno, odporuje tomu, co je mysleno, nebo-li to, co je feceno, je rozvraceno tim, co
je mysleno. Toto vSechno je v postmodernich dilech pfitomné a mozné, jelikoz
vyznam jazykovych prosttedki je prevySen jejich dalSimi moZnymi vyznamy.
Ironicky postoj je vidén jako charakteristicky postmoderni prvek, a to nejen
Vv literarnich dilech, ale vyskytuje se 1 v televiznich seridlech ¢i filmech. Nicol uvadi
jako priklad epizodu z popularniho amerického seridlu The Simpson ,,Homer the
Moe“, kde jsou parodovany ostatni filmy a serialy, napiiklad Sileny Max 2,
Probuzeni, Divoky kocky, Kriminalka Las Vegas. Takto natoCeny seridl je v prvni
fad¢ zadbavny, ale pravé v Simpsonech je postmodernim prvkem tato intertextualita,

ktera divakovi pfipomina, jak je jeho zivot hluboce ovlivnén médii. (Nicol, 2009: 13)
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Ironii a parodii se vénovala i Linda Hutcheon ve svych dilech The Politics of
Postmodern: Parody and History a The Complex Function of Irony piiblizuje a
zkouma rizné uziti ironie v postmodernich tvorbach. Pravé v druhém jmenovaném
dile se Hutcheon zaobird celkovou problematikou ironie. Kazdé uziti ironie ma
V podstaté bud pozitivni nebo negativni funkci, zalezi na pfijimateli, jak si ptichozi
informaci vylozi. Faktory ovliviiujici povahu pfijimané zpravy jsou vétSinou spojeny
s politikou, ndbozenskym vyznanim, zvyklostmi a dal§imi. Existuje i lehka, hrava
ironie, ktera je spojovana s davtipem a humorem. Muze byt chapéana jako pozitivni
charakteristika uziti jazyka, blizici se k slovni hfi¢ce ¢i mozné také k metafore. Tady
ale Hutcheon poukazuje na to, Zze tento zpusob ironie mize byt vniman jako

povrchni, jednoduchy ¢i hloupy. (Hutcheon, 1992: 222)

1.3.  Postmodernismus a Ukrajina

V druhé kapitole se konkrétnéji zaméfuji na postmoderni ukrajinskou literaturu,
tvotenou dily novodobych spisovatelll. Mezi nejzndméjsi patii Andruchovy¢€, Jurij
Vynny¢uk, Oksana Zabuzko, Tanja Malaréuk, Serhij Zadan & Stepan Procjuk.
Napriklad knihy Oksany Zabusko byly pfelozeny do nékolika svétovych jazykd,
mimo jiné 1 do CeStiny. Dal$i autofi jsou bud’ ptekladani postupné nebo jesteé do
ceStiny nebyli preloZeni vilbec a informace o nich nalezneme pouze v ukrajinskych
zdrojich, tudiz Cesky Ctendf ani nemiliZe tyto soucasné ukrajinské spisovatele znat.
Anton Sanc¢enko na publikace v ¢eském jazyce stale ceka. Postmoderni literatura na
Ukrajiné je tvofena dily novodobych spisovatelti. Prvni zminky o ukrajinském
postmodernismu se datuji od osmdesatych let minulého stoleti, je to tzv.
poc¢ernobylské obdobi: tragédie Cernobylu je skuteéné tim, co miZzeme nazvat -
,,Spoustéc”  postmodernismu v ukrajinské literatufe, nebot’ tato tragédie ovlivnila
mnoho spisovateltl v zemi. Ti se prostfednictvim svych dél vyrovnavali se vzniklou
situaci, jeZ méla drtivy dopad na celou ukrajinskou civilizaci. O pocatku

devadesatych let se mluvi jako o obdobi nového literarniho sméru, plného ironie,
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melancholie, ktery parodoval ideologické klis¢. Tento smér se v mnohém lisil od
sméri predchozich, nabizel nové pojeti vnimani reality s dirazem na vnitini stav
Clovéka. Zajimavy je fakt, jak postmodernismus vnimali ukrajinsti literarni kritici.
Pro nékoho byl postmodernismu pouze ,néco“ neohrani¢ené¢ho, divného,
pfinesen¢ho ze zdpadu a jini pravé postmoderni vliv vyzdvihovali, povazovali ho za

zakladni a povinny prvek uspésného dila. (Hundorova, 2005: 37)

Za ptelomové obdobi je tedy povazovan rok 1986 a tragickd nehoda, vybuch
elektrarny v Cernobylu. Na toto téma zpracovala studii s ndzvem Pocernobylskd
knihovna. Ukrajinska literarni postmoderna spisovatelka Tamara Hundorova.
Tragédie Cernobylu ovlivnila nejen autory jiz etablované v povédomi &tenatd, ale i
autory teprve zacinajici. Hundorova povazuje za pocatek éry postmodernismu na
Ukrajiné praveé tuto tragickou udalost. Dvacaté stoleti bylo pro Ukrajinu obdobim
bidy a utisku. Uméle vyvolavané hladomory a perzekuce mély tvrdy dopad na

ukrajinské obyvatelstvo, které ztracelo iluze o vSem. (Kindlerova, 2008: 7)

Ukrajinstina byla az do roku 1991 neoficidlnim jazykem, neustdle utlacovanym
rustinou. I v dnesni dob¢ zasahuje rusky vliv do kazdodenniho ukrajinského Zivota.
Ruska periodika, televize, knihy a dalsi se bézn¢ dostavaji na ukrajinsky trh. Je to do
jisté miry zpisobeno S§irSi nabidkou zboZi a vétSi propagaci. PrestoZze je Ukrajina
svobodnou a demokratickou zemi, jeji kultura a média jsou stale ovladany politickou
a ekonomickou silou Ruska. (Stech, Rehotikova, 2012 :48) Povédomi o literarnim
déni na Ukrajin€ je velmi malé. Poslednich dvacet let je Uroven ukrajinskych
nakladatell a literdrnich promotérti velice nizka, stat poZaduje vysoké dané a misto
kvalitni literatury preferuje levnou pop-literaturu. V soucasnosti se na Ukrajing
pofadaji Ctyfi vyznamné akce, kde jsou prezentovany literarni novinky. Jsou to
knizni veletrhy Forum vydavateli a Mezindrodni literarni festival ve Lvove,
Meredian Cernovic v Cernovicich, Kyjivski-lavry a Knyzkovyj arzenal v Kyjeve.
(Stech, Rehotikova, 2012: 51)

Cela sedmdesata 1éta se Ukrajinci vyrovnavali s utlacovanim ze strany svého ruského
,bratra®, dostavali hloupé prezdivky a vSeobecné byli Ruskem utlacovéani. Nemohli
mluvit svym rodnym jazykem, aniz by se jim Rusové neposmivali a nevymysleli jim

posmesné prezdivky, naptiklad ,,chochol”. Pozdé¢ji v devadesatych letech, kdy
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nastala vétsi svoboda projevu, se s témito traumaty autoti mohli pokusit vyrovnat ve
svych dilech. Velky vyznam méla predev§im tvorba Zenskych autorek. Na rozdil od
svych muzskych protéjski se nebaly ,,oteviit™, psaly o svych pocitech, vyjadiovaly
se explicitngji, byly odvaznéjsi ve svych zavérech, na problematiku tehdejsi doby
pohlizely novym osobitym zpisobem a provadely hlubsi psychologické analyzy.
Mezi nejznaméjsi patii bezpochyby Oksana Zabuzko, ukrajinska spisovatelka a
esejistka, jejiz dilo bylo pieloZzeno do né¢kolika evropskych jazykt. (Kindlerova,
2008: 8) Oksana Zabuzko se proslavila piedev§im knihou Polni vyzkum ukrajinského
sexu. V této knize je mozné objevit nékolik prvkl, spolecnych pro ukrajinskou

postmoderni literaturu.(Hundorova, 2005: 126)

U Zabuzko je postmodernisticka struktura zietelnd u polyfonniho romanu ,, Terénni
prace®, kde je tvofena na zékladé citace a autocitace, tedy prevypraveéni a zachyceni
cizich vyrokl, prokladanych anglickymi vyrazy. Autorka manipuluje se Ctenafi
zmeénou, ¢i skrytim své osobnosti. Jindy zase vyuziva vlasteneckych, erotickych, ¢i
intetrtextualnich ofekavani Ctenait. Prechazi stylové zcynické prostofeké
nestoudnice k intelektualni damé, polemizujici o autorstvi a sebevrazedné tématice v

literatufe.

Spisovatelka spojuje dvé ideologie, vysokou a nizkou. Jeji pronikava lyrika je
provazena netypickou slovni zasobou, je démonickd a zaroven infantilni, s prvky
autobiografie i cizich kultur. VSechny tyto smyslené i realné slozky tvoii v dile fadu
asociaci s rozmanitym zaméfenim. (Hundorova, 2005: 127) Prelom osmdesatych a
devadesatych let byl pro Ukrajinu zlomovym obdobim, rizné tendence zptsobovaly
nejistotu, chaos, otevienost, atd. Literarni uskupeni spisovatel, tzv. ,,osmdesatnik‘
se rozdélilo na dvé vétve, postmoderni diskurs a neomoderni slozka literarniho
procesu. Chlanova ve své literarni studii Putovdni soucasnou ukrajinskou krajinou
pro tyto dvé slozky zmiiluje jesté konkrétnéjsi specifikaci, €ili rozliSeni na ,hraveé-

ironickou‘ tvorbu a tvorbu ,,dramaticky vypjatou®. (Chlanova, 2009 : 38)

Metaforou pro kulturni obrat na posttotalitni Ukrajin€ se stal karneval. DileZitou
literarni skupinou devadesatych let, kterd reprezentovala tuto hravou, karnevalovou
postmoderni ukrajinskou tvorbu, byla provokativni skupina Bu-Ba-Bu, za jejimz

vznikem stoji Jurij Andruchovy¢, Oleksandr Irvanec a Viktor Neborak. Skupina
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se proslavila  pfedev§im  basnickymi  pasmy kombinovanymi s rtiznymi
pfedstavenimi. Do povédomi vesli vefejnymi vystoupenimi po roce od svého
zalozeni a svého vrcholu dosahli uvedenim tzv.“poezoopery” (basnické opery)
Krajsler Imperial, kterd se dockala i knizni podoby jako specidlni ¢islo vydani
gasopisu Cetver. (Kindlerova, 2008:10) Avantgardni skupiny podobné Bu-Ba-Bu
byly Lu HoSad ve Lvové, Propala hramota v Kyjevé a Cervona fira v Charkové.
Tyto skupiny provokovaly divaky svymi maSkaradami, nicméné¢ koncem

devadesatych let jejich ¢innost zanikd. (Hundorova, 2005 : 248)

1.4.  Prvky postmodernismu v ukrajinské literatui-e

Nejpodrobnéji se postmodernismu v ukrajinskych literarnich dilech vénuje ve své
knize Pocernobylska knihovna Tamara Hundorova, ktera piimo datuje
postmodernismus na Ukrajiné od doby tragédie Cernobylu. Vytycuje varianty
ukrajinského postmodernismu a zabyva se literarni teorii vSeobecné. Jako dulezité
¢asti ukrajinského postmodernismu Hundorova zminiuje karnevalovou skupinu ,,Bu-
Ba-Bu“, rétorickou apokalypsu Juryje Izdryka a Tarase Procaska, metafyzycnou
apokalypsu Evzena Paskovs'kého, feministicky postmodernismus Oksany Zabuzko,
,Kyjevskou $kolu ironie* Bohdana Zoldaka &i Volodmyra Dibrovy a neoavantgardu
devadesatych let s autory, jako je naptiklad Serhij Zadan. (Hundorova, 2005) Ferenc
ve své knize Osnovy literaturoznavsta vytycuje hlavni rysy postmodernich
spisovatelil, v prvni fadé to je kolektivni ,,pozasvédomi“’. Objevuji se tam prvky
z mytologie, odkazy na ruzna filosofickd nabozenstvi, v dilech vSeobecné je znat
velka erudovanost a také propaguji kult nezavislého ¢lovéka. Ferenc doslova tika, ze
»postmodernismus vnima realny zivot jako divadlo absurdity, apokalypticky
karneval, ve kterém se Ccloveék ztraci, pfetvaii se na masku, loutku.”

(Ferenc, 2001: 225)

! Pozasvédomi (ukr. mosacBizomicts): vnimani za hranicemi védomi.
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Hravost a ironie je dalSim velice dulezitym prvkem v postmodernich dilech, je zde
pfitomna nadsazka, parodie a tzv. hybridizace uméleckych smért jako je naptiklad
klasicky, sentimentalni, humoristicky. Casto se v uméleckych dilech objevuji
odborné eseje ¢i reportaze. Postmodernisté kladou vysoké pozadavky na umélce,
ktery by se mél uplné odloucit od okolniho svéta, mél by opustit tradi¢ni metody
charakteristiky, spojeni pii¢iny a duisledku, a méla by dominovat subjektivni
zkusSenost nad zkuSenosti spolecnosti. Postmoderni autor by meél psat své dilo
subjektivné a relativné zhodnocovat iluzorni realitu Zivota. (Ferenc, 2001: 225) Dale
ve své knize zminuje Lilii Lavrynovyc¢ a jeji analyzu dél ukrajinskych postmodernich
spisovateli, mezi nimiz je mozné nalézt zvucné jméno J. Andruchovyce,
V.Vynny¢uka, T. Prochas’ka a dalSich. Lavrynovy¢ dosla k vysledku, Ze pro

ukrajinsky postmodernismus jsou spolecné tyto rysy:
,»1) Ztrata viry ve vyssi smysl lidského byti,

2) popieni povédomi svéta, relativismus,

3) zmatek jedince pied vlastni existenci,

4) vnimani kazdodenni reality jako absurdni divadlo,
5) zaméteni se na ideologickou nestrannost,

6) hluboka reflexivita,

7) ironie a sebeironie,

8) skandalnost, z pohledu tradi¢ni teorie Sosactvi

9) intelektualita, dialogismus, (jako vyhledové pozice),
10) elitarstvi.“ (Ferenc, 2001: 226)

V ukrajinské postmoderni literatuie se paradoxné protina pravé nékolik
nejvyraznéjsich prvkid. Melancholie spojend s lehkou ironickou nadsazkou,
vzpominky a odkazy na minulost, humorny popis obdobi minulého stoleti s mirnou

nostalgii. Zra¢i se zde nespokojenost s minulym rezimem, kdy Ukrajina byla
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vV podru¢i Ruského impéria bez moznosti uplatnit sviij jazyk jako oficidlni, tvrda
perzekuce a naslednd frustrace obyvatelstva pak v devadesatych letech dala
spisovatelim mnoho naméti k dilim, které mohly byt svobodné publikovany

v devadesatych letech, kdy se Ukrajina osamostatnila.
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2. Anton Sanéenko

Tato kapitola je vénovana postmodernimu ukrajinskému spisovateli Antonu
Sancenkovi. Na rozdil od svych soucasniki, ktefi jiz byli ¢eskému literarnimu svétu
predstaveni a jejichz tvorba se dockala piekladu do Cestiny, Sancenko teprve pomalu
pronika do povédomi ¢tenaid za hranicemi Ukrajiny a Ruska. Zajimavy je jeho
humorny styl s lehkou nostalgii, ktery popisuje zivot na Ukrajiné v minulém stoleti.
Jeho dila jsou kronikami ¢asti minulych i1 pfitomnych, je v nich mnoho odkazi na
jiné autory ¢i dila, filmy, pisné jak narodni, tak zahrani¢ni. Neéktera dila jsou
doplnéna autentickymi fotografiemi (napt. Narysy Bursy) a jiné texty zahrani¢nich
pisni v origindle. Mnoho z nich obsahuje ¢ernomoiskou tematiku a je v nich uzivana
bézn€¢ namoini terminologie, coz je prvek, ktery se V ukrajinské literatuie

nevyskytuje pfilis ¢asto, i kdyz je Ukrajina povazovana za namoini velmoc.

2.1. Zivot

Anton Sancenko, SouCasny ukrajinsky spisovatel se narodil v roce 1966 v pristavnim
meésteCku Cherson pobliz svétoznamého ukrajinského pfistavu Odésa, ktery se
nachazi na fece Dnépr tstici do Cerného mofte. Jeho matka byla matematitka a otec
elektrosvare¢. Mlady Sancenko se rozhodl postavit se na vlastni nohy a namisto
Zivota naplanovaného rodi¢i se rozhodl pro studium na na interndtni Skole
ukrajinského moteplavectvi v Chersonu. Zde se vyucil radistou a této profesi se
vénoval téméf patnact let. Behem svého Zivota plul Atlantskym a Tichym ocednem a
brazdil nespodet moii, naptikad Cerné, Stiedozemni, Baltské, Severnim a mnohé
dalsi. Plavil se snad na vSech typech lodi: ,Jednalo se o lod¢ rybarské velké

zamoiské 1 malé Cernomoiské, dale lodé nakladni motské i #i¢ni, vyzkumna plavidla,
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dopravni parniky a také valecné koraby.“” Je tedy naprosto samoziejmé, ze se jeho
ptibéhy odehravaji v ndmotnim prostfedi, které je autorovi tak dobie znamé, a tudiz s
presnosti popisuje situace, které se na moti odehravaji. Toto mizeme pozorovat

hlavné v dilech Vyzyvnoj kanal, Barkaroly a Narysy bursy.

Jak uvadi sam autor, nejvétsi vliv na néj méla tvorba Ivana Kotl jarevského. Ten jako
prvni upustil od knizniho jazyka a zacal psat sva dila narodnim jazykem, tedy
ukrajinsky. Kotl jarevsky timto ,,novym* literarnim jazykem napsal své nejvétsi dilo
snazvem Eneida, burkleskni travestii, inspirovanou puvodnim Vergiliovym
romanem Aeneis. Sancenko se snazi striktné drzet ukrajinStiny. Opomineme-li jeho
prvni dilo Vyzyvnoj kanal, jez je psano ruskym jazykem, v dalSich dilech jiz rustinu

nenalezneme.

Jazykova situace na Ukrajiné byla vzdy problematickou otazkou. Ukrajinsky narod
po staleti podléhal tvrdé rusifikaci. Pfes vSechny snahy o osamostatnéni a uzivani
ukrajinStiny jako pravoplatného a jediného oficidlniho jazyka byla Ukrajina narod
podrobeny Rusku a ukrajinStina byla chapéana pouze jako dialekt rustiny, kterym se
hovoii pfevazné na venkove. Teprve az v devadesatych letech 20. stoleti stanovila
Ustava ukrajindtinu jako jediny ufedni jazyk Ukrajiny. V soucasné dobé jsou
Ukrajinci vétSinou bilingvni, rusky vliv je stale pfitomen v televiznich pofadech ¢i
Vv knihach, které bohuzel nejsou do ukrajinstiny piekladany a lidé jsou tedy nuceni

¢ist v origindlnim ruském jazyce.

2.2. Dilo

Vyzyvnoj kanal je sbirka dvanacti povidek odehravajici se na palubach rtiznych

plavidel, od rybatskych lodi aZ po zaoceanské parniky. Zminéné namoini povidky

’Rozhovor s A.Sancenkem, autor: Rita I. Kindlerova,
http://www.iliteratura.cz/Clanek/30005/sancenko-anton.
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jsou psany odlisSnym stylem, nebot’ autor vSe popisuje z biehu a s nostalgii po mofi.
San¢enko napsal tuto prvotinu v ruském jazyce. V roce 2002 se ucastnil literarni
soutéze Teneta®, kde obsadil prvni misto s piibéhem z této knihy, nazvaném 30
2paoycos no Mepkanopy, unu 0eCsamo 1em nocie konya ceéema. (Tridsat gradusov po

Merkanomu, ili desyat let posle konca sveta.)

Vesilja s Jevropoju (Svatba s Evropou) je historicky roman, ve kterém se kromé
klicovych okamzikli d€jin dvacatého a dvacatého prvniho stoleti objevuje také fada
okamziki ze zivota rozsahlé chersonské rodiny, fakt o hladomoru v tficatych letech,
ale také Olypiada v Moskvé. Dilo neni psano chronologicky, ale autor pfeskakuje
Z jednoho roku ¢i obdobi do jiného. Autor uvadi mnohé zajimavosti a i méalo zndma

fakta. Pokousi se také vypotadat s vnitini logikou historickych momentt a pochopit
ty, s nimiz zije, a také to, kde Zije. Popisuje, co se udalo v minulosti, co se déje v
soucasnosti a hlavné se snazi piijit na to, pro¢ tomu tak je. Zavéry mohou byt rizné -
od upiimné ironickych az po vyvazené seridzni. Historické udalosti jsou odrazeny na
piibéhu Zivota jedné rodiny. Ve svétové literatufe se objevuje pomé&rné mnoho knih,
které toto téma reflektuji, naptiklad tfidilny roman Sdga rodu Forsyti od Johna
Galsworthyho, z ukrajinskych pak rozhodné stoji za zminku Kajdaseva sim’ja od
Ivana Necuj-Levického. Sancenko tuto rodinnou sagu sepsal na svém
vychodonémeckém psacim stroji Erika, s nimZz vede na strankach romanu neustale
dialog. Na prvni pohled se mtze zdat, ze kniha je nostalgii starych casu, kdy jezdily
ulicemi statické kyjevské tramvaje, kdy v nekone¢nych frontach v disledku tehdejsi
planovaci ekonomiky lidé nestali, ale doslova zili. Tento roman je ale pfedevSim o
smifeni sama sebe s historii své krajiny, kdy se na pozadi zZivota rozvétveného
rodokmenu rodiny Cupryiovych (Uynpuaux) odehravaji vyznamné okamziky d&jin,
napt. rusko-japonska valka® v roce 1904, prvni a druha svétova valka ¢ hladomor
Vv letech 1923 1 1933. Ukrajinsky hladomor je jisté velké téma, protoZe se jednd o
hladomor zdmérné zpisobeny Stalinovou politikou na uzemi obyvaném predevSim
etnickymi Ukrajinci. Pocet obéti se dnes odhaduje na 2,5 az 10 miliond; tato ¢isla

jsou vSak pouze orientacni. (Ziegler, 2009: 22) Vsechny tyto katastrofy, jez zasahly a

® Teneta, ( rus.Tenéra): ruska literarni soutéz.
*Rusko-japonska valka: vale¢ny konflikt na Dalném vychodé mezi carskym Ruskem a
cisafskym Japonskem probihajici v letech 1904-1905. Japonsko zvitézilo.
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poznamenaly ukrajinsky narod, zanechaly v rodindch stopy po celé generace.
Spisovatelé¢ vyuzivaji moznosti tyto historické udalosti znova a znova zpracovavat.
Nicméné bude jesté néjakou dobu trvat, nez se stémito smutnymi okamziky
ukrajinsky narod bude umét vyporadat. I kdyz je Sancenko vyhranén tematicky,
vlastence v sobé nezapie. Toto dilo popisuje historické udalosti Ukrajiny a jejiho

obyvatelstva velmi originalnim zptisobem.”

Dalsi kniha s namoini tematikou se jmenuje Barkaroly. Zvlastni nazev Barkaroly
pochazi z italského originalu Barcarolla (barcaruola — lodni piseii), coz byla lidova
pisent zpivana benétskymi gondoliéry nebo také pisent slozena v podobném stylu.6
Dvé nejslavnéjsi barkaroly nalezneme v operdch Jacquese Offenbacha a Frédérica
Chopina. Také Gioachino Rossini ¢i Carl Maria von Weber psali arie, které byly
barkarolami. |1 kdyz Ukrajina je namoini velmoci, touto tématikou se zaobira jen
hrstka spisovatelii, namoini Zanr stale jeSt¢ cekd na autory, ktefi jej budou
zpracovavat. Mote jako takové se ale objevuje ve sbirkach mnohych ukrajinskych
spisovatelti 20. stoleti jako jsou naptiklad Oles Oleksandr Terantijovi¢ Honcar ¢i
Leonid Michajlovi¢ Tend’'uk. V soucasné ukrajinské literatufe je Anton Sancenko
jedinym autorem, ktery se timto tématem zabyva. Kniha Barkaroly neni pouze
strohou reportdzi ze Zivota namoinikl. Je to dimyslny piibéh, podbarveny ironii,
psany jistym a napadnym slovem. Autor zna dokonale redlie, které ndm predklada, a
stejné tak je mistrem psaného slova, coz c¢ini jeho dilo velice kvalitnim.” Hlavnim
hrdinou vSech lyrickych pfibéhli je mlady radista, ktery zapocal svoji namoini
kariéru v dobach rozpadu Sovétského svazu a jeho vykonné flotily a ktery ji ukoncil
v dobach pokusli o stavbu ¢i spiSe rozprodani ukrajinského lod’stva. Kniha zacina
Casti textu pisné Since | met you baby od amerického bluesového zpévaka a pianisty
Ivory Joe Huntera, slavného piedev§im v poloviné Ctyficatych let dvacatého stoleti.
Text, ponechany v anglickém originale, je doplnén ukrajinskym ptekladem. Objevuje
se 1 velice popularni skladba Hotel California americké country- rockové skupiny

The Eagles. Dale je pouzita napiiklad velmi znama neapolska pisen O sole mio,

*Becimms 3 €Bporoio: Poman-npunbanika, Fakt, Kyjev 2008.
®Barcarolla: Encyclopadia Britannica, Volume 3, 1911.
"Teonin TEHJIOK ("Jliteparypua Ykpaina"), http://blog.meta.ua/users/barcarola/posts/i112479/.
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kterou autor nepieklada, jelikoz nechce piekladem ubrat na jeji krase, tudiz ji cituje v

originale. VSeobecnd piitomnost pisni dodava dilu zvlastni hudebni rytmus.

V roce 2011 publikovalo vydavatelstvi K.I.C. kolektivni preklad Sailing Alone
Around the World (Haskonoceimmus nodoposic eimpunvruxom Haoounyi), na kterém
se Sancenko podilel. Jedna se o dilo s namoini tematikou, jak nazev napovida,
konkrétn¢ o plavbu kolem svéta, kterou vedl americky moteplavec, kapitan Joshua
Slocum. Joshua Slocum byl prvnim namotnikem, ktery bez cizi pomoci obeplul svét.
O své dobrodruzné cesté napsal roku 1900 knihu, ktera se zahy stala mezindrodnim
bestsellerem. Toto dilo mélo obrovsky Uspéch hlavné v anglicky mluvicich zemich.
Autorovi se dostalo i pocty byt jednim z osmi fec¢nikil na slavnostni vecefi na pocest
Marka Twaina, jeZ se udala v prosinci téhoz roku.(The Encyclopedia Americana,
1920)

V dile Narysy bursy nas autor seznamuje S prostiedim ukrajinského namotnictva. D¢j
je pfimo zasazen do prostor Chersonského ndmoiniho ucilisté, kde sam autor
studoval. Vraci se tak do Casli studentskych radosti 1 starosti a vzpomind na léta
stravena v internatni Skole s nadsazkou a humorem. Perfektni znalost prostfedi a
terminologie d€la z téchto del velmi autentické vypravéni, které Ctenafe naprosto
vtahne do d&je. Popisuje zde kazdodenni Zivot mladych kadetd a jejich profesori.
Celkové pribliZuje situaci ukrajinského ndmoinictva a také nezapomind na humorné
okamziky, vznikajici pfedev§im druzenim se chersonskych kadetd s divkami
z pedagogického institutu. Humor je zakladnim stavebnim kamenem celého cyklu
povidek. Zamérné pojmenovava autor protagonisty jmény zndmych osobnosti jak z
klasické, tak soucasné literatury, jako napiiklad u postav kadeti Gogola ¢i
Kotljarevského. Casto se obraci piimo ke &tenafi pii vysvétlovani konkrétnich
situaci, uziva ftecnické otazky. Neustidle vSe odlehCuje nadsazkami, napiiklad
Kk Rudému namésti, kde se potadaly slavnostni pochody na kazdy bezvyznamny
svatek, atd. Jsou zde barvité¢ vyliCeny vSechny mozné situace, v nichz se nasi
hrdinové ocitaji. Popis je ironicky, hravy, témét bezkonfliktni. Do jisté miry je zde
citit nostalgie, s jakou autor laskyplné vzpomina na sva studentska 1éta v Chersonu.

Prestoze je dilo zasazeno do doby, kdy na Ukrajiné byla oficidlnim jazykem rustina,
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veskeré dialogy, hlaSeni a popisy jsou psany v ukrajinstin€. Rustina se pouzivala ve
statnich institucich, na uradech, a také ve Skolach. Ruské vyrazy, tedy co se
namoinické terminologie tyCe, jsou postaveny na holandském lexiku. Autor sdm
poznamenava, Ze piepsat tuto terminologii do ukrajinStiny neni slozité, a také
poukazuje na to, ze kdyz v pfibézich vystupuji jiné ndrodnosti, jejichz jazyk sam
neumi, automaticky jim do Gst vklada ukrajinstinu.® Sangenko se rozhodl psat svym
rodnym jazykem, ukrajinsky, byt by mnozi mohli namitat, Ze kdyby kniha byla

vydédna primarn¢ v rustin¢, méla by vice ¢tenait.

Kniha Narysy Bursy poprvé vysla v roce 2010 v elektronické podobé. Od autora to
byl jist¢ dobfe promysleny tah. Na Ukrajiné si lidé vazané tisténé knihy nekupuji
Vv takové mife jako v zapadnich statech, coz je samoziejmé dano i rozdilnou Zivotni
urovni. S pfichodem elektronickych knih se situace o hodné zlepsila, jelikoz odpadaji
naklady na tisk, a tedy tzv. e-knihy jsou o dost levnéjSi. Anton Sancenko si byl této
situace védom a rozhodl se knihu prvné piedstavit ¢tenafim touto novou cestou.
Byla to prvni ukrajinska elektronickda kniha. O rok pozdéji byla kniha vydana
Vv tisténé podobé, a to jiz doplnéna o dobové fotografie; na prvni pohled plisobi
velice autenticky, dalo by se téméf fict, ze pfipomina lodni denik. Na vnitini strané
pfebalu nalezneme dokonce ro€enku, kde jsou mezi jinymi umistény dobové portréty
pravé Antona Sancenka ¢i kadeta Mikoli Chvyl ového (zminéného v povidkéach Ta-
tance Ci Na cvicisti). Poté, co se objevila na ukrajinském literarnim trhu tato tiSténa
verze, kvalita a originalita jist¢ pfiméla 1 par nerozhodnych ctenait k potfizeni této

knihu do své sbirky.

V minulém roce vyslo dalsi dilo v projektu ,,Elektro-kniha* s ndzvem Samovcitel”

hrafomana. Kniha je dostupna v elektronické i tisténé verzi.

Anton Sancenko je pro svoji originalitu, znalost namoinich reédlii a vSeobecny
optimismus rozhodné autorem, ktery ma Ctenafi co nabidnout. I kdyz vétSinu dél
vénoval ndmoifnimu prostiedi, neznamend to, ze by se Ctenaf ztratil v zaplave

terminologie a nadmoiniho slangu. Ve vysvétluje tak, Zze se i naprosty laik dokdze

8 Rozhovor s A.Sandenkem, autor: Rita I. Kindlerova,
http://www.iliteratura.cz/Clanek/30005/sancenko-anton.
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rychle zorientovat v absolutné neznamém prostiedi, jako je naptiklad Chersonské
namoini ucilisté. Autor odvedl bezesporu vynikajici praci a jeho dila jsou kvalitnim

pfinosem na poli postmoderni ukrajinské prozy.
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3. Preklad

Jedna se o pieklad vybranych kapitol, konkrétné Na cviCiSti a Ta-tance z knihy
Narysy bursy a Léto 1980: Kyjevské tramvaje a Léto 2003: Autor a romanovy ¢as z

knihy Vesillja z Jevropoju.

Pteklad je proveden z ukrajinského do ceského jazyka a vybrané kapitoly nebyly
dosud prelozeny zadnym piekladatelem. Prvni dvé vybrané kapitoly z knihy Vesillja
Z Jevropoju jsou svym obsahem také velice riznorodé. V prvnim pielozeném uryvku
autor vzpomind na osmdesata 1éta a staré tramvaje, jez brazdily kyjevskymi ulicemi,
a popisuje zivot tehdejsi doby. Ukrajinci tak mohou zavzpominat na ¢asy minulé a
zahrani¢ni ¢tendf se na chvilku octne v jiném svété. Posledni ukazka Autor a
romdnovy cas je autorova polemika nad romany svétovych klasik Jamese Joyce ¢i
Ernesta Hemingway. S laskavym humorem fe$i oblibenost tzv. jednodennich
romand, kde se cely piibéh odehrava béhem jediného dne. Dalsi dvé pielozené ¢asti
Z Chersonského prostiedi jsou rtiznorodé svym stylem a vybranym lexikem. Uryvek
nastup a nasledny rozchod do jidelny na ob&d. Popis je velice barvity s odkazem na
mnohé udalosti ¢i realie z ukrajinského zivota. Naopak kapitolka Ta-tance zobrazuje
piipravu a rozrudeni z blizici se sobotni tane¢ni zabavy. Uryvek vyplituje mnoho
humornych okamzikd a odlehéené¢ ukazuje 1 jinou tvar kadetli, jejich mladi,

nerozvaznost a radost ze Zivota

3.1. Pireklad ukazek z knihy Vesillja z Jevropoju

3.1.1. Léto roku 2003 Autor a romanovy ¢as

Z lehkou rukou Jamese Joyce se piSici intelektudlové po celé dvacaté stoleti snazili
sepsat roméany odehrédvajici se béhem jediného dne. A mysleli si, Ze to jesteé nékoho

jin¢ho zajima. Neni to ani mésic, co jsem prvné potkal clovéka, ktery precetl
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Joycovu ,,0Oddyseu az do konce. Byl to - uplnou nahodou - autor ucebnice
pojednavajici o zapadni literatuie pro studenty filologickych fakult. Zajimavy je
piib¢h prekladu vySe zminéného vyznamného romanu do rustiny. Prekladalo ho
priblizn¢ pét lidi, ktefi byli popofad¢ posilani do gulagu na zakladé udani svych
kolegt. Prekladani Joycebylo vlastn€ jistou vstupenkou do vézeni. Touha poprat se s
autorem takové slovni brilance pfece jen dodévala na odvaze. To ale viibec
neznamena, ze je roman obecné mozné pielozit a nutné docist az do uplného konce.
Stadi védét, ze si Joyce vybral nejméné typického hrdinu, a to dublinského Zida
(nejen Ze Zidy v Dublinu nikdy neutiskovali, oni je tam jednoduse viibec nepoustéli),
a donutil ho motat se cely jeden tlusty svazek po dublinskych ulicich - pficemz
kopiroval Odyssea - a nutil ho prozit dvanact ,,odyssejskych* let za jeden az pfili§
dlouhy den. A odtud pfisla ta epidemie jednodennich romant, tlustych jako jeden dil

encyklopedie. Seznam téchto dél nebudu uvadet.

Kdyz Ernest Hemingway ve své knize ,,Komu zvoni hrana?* prodlouzil d¢j na 72 hodin,
prokazal tim dostate¢né volny zptisob mysleni a nonkonformismus. Intelektualové ho
stale oznacuji zamoderniho autora.Naprosto odlisSny je Marquéziiv roman ,,Sto roki
samoty*. Sto let misto jednoho dne. To uz byla uplnd konceptudlni drzost. UZ jen
schazelo vratit se k ¢istym prameniim druhé ¢asti s ndzvem ,,Chiba revut’ voli jak jasla
povni“g, kde je vylozend celd historie vesnice Pisky od zni¢eni Si¢e do zruSeni
nevolnictvi. Jen Pisky byly chybné nazvané Macondo a pieneseny do Kolumbie. Kritici
se tak unavili pro¢itanim a probirdnim se v jednodennich romanech, Ze Marquézovi s
radosti pridélili Nobelovu cenu a dokonce, coZ bylo naprosto neslychané, mu dovolili na
ceremonii piijit v bilém saku a kalhotach, a ne ve fraku, jak uZz po sto let ur¢ovala

pravidla etikety.

A pak je tu tieba hrdina Kurta Vonneguta z ,,Jatek ¢. 5 aneb Ktizova vyprava déti, jenz
obvykle voln¢ putoval svym zivotem, pieskakoval ne piili§ povedend obdobi, nebo
V nich naopak uvizl. Pravdou je, ze se Vonnegut bal byt fantastou az do konce, proto
radsi ptivodil svému hrdinovi jisté duSevni zranéni, jez bylo disledkem bombardovani
Drazd’an v roce 1945. Tehdy se litalo na B-17-kach z Londyna a cestou se shazovaly

bomby na celé¢ Némecko. Tehdy po (Lipsku zaskrtnuto A.C.) Drazd’anech nezustal ani

% cozpak fvou voli, kdyZ maji plna koryta®, piekl. autorky.
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mastnej flek a véznény Vonnegut to vidél vlastnima oc¢ima. O¢ima Némce, kterym

vlastné byl, coz je mozné zjistit po bliz§im prozkoumani jeho rodokmenu.

Autor mél vtomto dile, i kdyz nebyl vé€znénym Ameri¢anem, znacné problémy
S romanovym Casem. Zatim se dostal jenom do doby ledové, ale nevzdal to a dokazal i
vic. A aby bylo do dila vneseno trochu vic potadku, vratil se do ptedchozich kapitol, a

vsechny je, jak se v letopisech délava, datoval od narozeni Krista.

3.1.2. Léto roku 1980. Kyjevské tramvaje

Pro nikoho jist¢ neni tajemstvim, ze prvni elektrickd tramvaj v ruském impériu
jezdila na trase z Carského namésti do nameésti Postovniho. To prvni z nich by se
klidné mohlo pokusit o zapis do Guinessovy knihy rekordd, co se pfejmenovani tyce.
V riznych dobach to bylo namésti Konské, Divadelni, Evropské, Treti
internacionaly, Stalinovo, Leninského Komsomolu'® a znova Evropské. V dobé, kdy
jezdily prvni tramvaje, stdl na tomto namésti pamatnik caru Alexandru II., podle
n¢hoZ je dnes pojmenovano. Nyni se tento pamatnik nachazi v archivech (vlastné
spiSe na dvofe) jednoho z kyjevskych muzei. Do salu se neveSel, vyhodit ho bylo
Skoda a pretavit na néco jiného ho neslo, nebot’ uz byl evidovan jako expozice.
Nakonec se dochoval jako jediny pamatnik cara -vysvoboditele. Zajimali se o ngj
sbératelé uméni, jez pfijeli ze Sankt-Petérburgu, byvalého Leningradu, byvalého
Petrohradu a znova Sankt-Petérburgu, ktery v poctu piejmenovavani za naSim

naméstim lehce zaostava, ale ne zase moc.

Na svété je spousta podivinil, ktefi se nezajimaji o pamatky, ale horlivé sbiraji
tramvaje. Pfesnéji feceno fotky téch tramvaji, starych jak dédecCkovy papuce, ale také
i nov&jich: tramvajové linky, co jezdily pres Chreicatyk a Volodomyrskou™ ulici.
Zluté vagony ,ticitky” &i ,,osmicky”, se dvéma kabinami pro fidi¢e na obou

koncich. Narodem byly pojmenovany ,tadhni- Zduchy*, nebot mohly jezdit jak

®*Komsomol - KSM komunisticky svaz mladeze.
1 Xpemaruk Ta Bonoxumupeska — ulice v Kyjeva.
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doptedu, tak pozpatku, aniz by se na konecné musely otacet (model KTB-55-2). Vice
tradi¢ni byl model dvacatého tietiho marSrutu, s obloukovymi vagony pfipominajici
pismeno ,,.®“ (model MTB-82), jaky jezdil Brest-Litevskou ulici, pfedtim nez
vybudovali rychlejsi linku na BorSahivku. To byly tedy prvni tramvaje, modely
Ceskych cervenych ,,Skodovek®, vzor z roku 1996, které jest¢ doted” tvoii zaklad
meéstského parku tramvaji, a vSeobecné vSeho dalsiho spojeného s tramvajemi, jako
jsou jizdenky, pfistroje na orazeni listki a pomerancové oranzové vesty revizori. My

s Erikou si do naseho alba ukradneme nékolik fotek ze sbirek téch pamétnikd.

V prvnim desetileti 21. stoleti ptipominaji tuto byvalou tramvajovou velmoc tu a tam
uz jen nerozmontované koleje, hlavné v centru a pod okny poslancti, a tramvajové
depo, které bylo ptetvoieno v ¢inské trzist€. Nyni uz nic rdno pronikavé neskiipa pod
okny a nedonuti t€¢ vyskocit z postele, jit si do kuchyn¢ zakoufit a zanadavat, ne...

Jednim slovem — nuda.

Za Casi té tramvajové mydlové opery bylo jesté vSechno jasné. Jedna jizdenka teté
bohat¢ stacila na pfejeti z Antonova zdvodu na Arzenalni nebo z vypocetniho centra
Planovaci komise do vypocetniho centra CSU. Legitimace tenkrat jesté¢ nebyly
plastové, ale z tlustého kartonu, s vinitou peceti tramvajového a trolejbusového depa.
V Kyjevé nebylo bézné tak jako ve splaSené Moskvée vyktikovat hned po vstupu do
vozu: ,,Mam legitu!“. Ztoho je mozné usoudit, Ze Kyjevané se k ,.Cernym
pasazérim* stavéli bez komunistického cepovani, a pokud bylo mozno, sami proti
Jizd€ nacerno taky nebyli. Revizor tam byl spiSe proto, aby byl ,,éerny pasazér* porad
ve stfehu. Zato jizdenkové pfistroje byly v Kyjevé dokonalejsi. VSe plné
automatické, hodis tii kopejky, pak ,,cink* specialni pakou a uz jeden listek drzi§ v
ruce. V Moskvé byly tyto ptistroje sklenéné a listkli se dalo vymotat tolik, kolik se
vam zachtélo. Cely vtip byl v tom, ze se vefejnost divala, kolik jsi hodil do sklenéné
skiinky a védomi, ze t&€ sleduji, nedovolilo Moskvanim vymotat si vic. Ti by rad&ji

umfeli, nez by si vzali vice. V Kyjevé by takovy systém asi nefungoval.

Jednoho dne teta naskocila se svymi t€zkymi vaky pies rameno do druhého vagonu
prvniho marsrutu, ktery jel do prace k Mychajlovi. Ten slibil tet¢ odvoz autem,
usSettil si totiz néjaky Cas v praci, kde vypocitaval sklon kiidel letadel ,,Anton®.

Naskocila opravdu S$tastné, vzadu zbyvalo posledni volné misto. Na vedlejSim
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sedadle se ale rozvaloval néjaky opravdu obézni, bradaty pan, podobny klasikovi
ukrajinské literatury Bohdanu Zoldakovi. Teta se natésnala vedle n&j a n&jaky &as
pana sjizdéla rentgenovym pohledem, aby se pfece jen posunul, ale Zoldakiv

dvojnik predstiral, Ze si Cte.
,,Jakym je to jazykem?* razem se zeptala teta.
,Chetitsky*, zalhal cvalik, ale neposunul se.

,»Chetitsky? O tom jsem né€kde slySela®, povidala dal teta, jen aby ho donutila na
chvili¢ku se odvratit od knizky a pochopit, Ze by se mél posunout. Netikejte mi, ze
Bohdan Zoldak, nejvétsi ukrajinsky spisovatel, kterému byl pan skute¢nd podobny,
vazi 120 kilogramti. Pan se ale dal snazil zcela zaméstnat knizkou, kterd mu
pomahala distancovat se od déni v tramvajovém vagonu. Za knizkou se skryval jako

za véjifem s vyobrazenim hory Fidzi, kvéty sakury a ¢apy, ktefi tancuji.

,»Chetitsky...“ jest¢ jednou zopakovala teta Tamara po tfech zastdvkach, ale uz nic
necekala. Dosahla pouze toho, Ze ji pan pfedal listek a ona potom vystoupila
z tramvaje. Co se pak stalo s tim panem, se v nasem piibéhu nedozvite. Vsak je to
vSechno opravdu peclivé popsané vyse zminénym klasikem ukrajinské literatury

Zoldakem v jeho povidce ,,Stolyéna myt**2,

12 Okamzik v hlavnim mést&.*, prekl. autorky.
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3.2.Preklad ukazek z knihy Narysy bursy

3.2.1. Na cvidisti

Twtw

Twvrw

prehlidky a potadkové vycviky? NejspiS na zadném ndmeésti svéta se nekonalo vice
prehlidek nez na tom Rudém, nebot’ u nasich severnich bratri bylo vzdycky zvykem
potadat vojenské piehlidky i na ten nejmensi svatek. S pisnémi, s tanky,
s délostielectvem, co se zrovna hodilo. A pochodovému nécviku, tomu se tam vénuji
po viedni dny, od rana do vedera. Zvlasté kremzti kadeti s bodéky na karabinach™
si to co pilhodinu masiruji k mauzoleu a véénému ohni, zvedajic nohy tak vysoko,

div Ze si nesrazi Cepice.
Raz,...prodleni, kdy ztuhnou v kazdé fazi pohybu, dva...

Raz,... karabiny v pravé ruce se zdaji byt lehouckymi hrackami, zapilované uzavéry

cinkaji pti kazdém kroku, dva...

Ding- dong- dong- din... V Petropavlovsku-Kaméatském®™ nastala piilnoc.
V Petropavlovsku, tam maji vlastni namoini ucili§t¢ a pevny denni reZim.
V Chersonu v CHNU RP* na cvigisti je pravé &as pit ¢aj. Nejprve se ji borsg, ten se

zajidad makarony a nakonec se vse zapije ¢ajem. Obéd.

Slava ucilist¢ v CHNU RP je nedozirnd. Nema na néj ani Charkovské namésti
Svobody. Jako Cinska zed ho obtaéeji budovy uéiliité riznych stylt a epoch, podle
nichZz je mozné sledovat historii chersonské architektury jest¢ z dob Potémkina.
Tteba ten pochmurny dvoupatrovy prvni korpus z rakuénjakﬁ”, ktery si u kadetl

nevyslouzil

3 Pigalle je ctvrt v Pafizi. Jean-Baptiste Pigalle (1714-1785), ktery dal namésti, ulici a této &tvrti
jméno, byl francouzsky sochat, ktery zde bydlel.

! Karabina je kratka puska nebo zkracena varianta standardni dlouhé pusky.

1> petropavlovsk-Kamgatskij- hlavni mésto Kamg&atského kraje.

1® CHNU RP- Chersonské namotni uéiliste rybiho pramyslu.

7 Rakusnjak- vapenec smichany se skofapkami a mofskymi Fasami.
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zrovna pékné jméno. Ma prezdivku ,,gestapo™ a byl nejspi§ postaven v prvnich
dobéch vystavby mésta. Casem se z né&j stalo ugilisté. S léty k nému pfistavéli jednou
barokni observatof, pak empirové strojni dilny, také ,,chruidovskou“'® konstrukci
druhého korpusu kasaren a konstruktivisticky mrakodrap moteplavci. Transformacni
boudu tu nenechal postavit nikdo jiny neZ sam Le Harbuz.'® Misto Nelsonova sloupu
se na tomto namésti ty¢i vlajkovy stézen s lodnim zvonem. Misto fontan kyjevského
hlavniho namésti je pobliz prostoru pro kuraky fontdnka s pitnou vodou. Misto soch
obyvatele Minina®® a kniZete Pozars'kého®’na podstaveich nalezneme bronzovy
Sroub a dvoutunovou kotvu, jez symbolizuji mechanické a namoini odbornosti.
Radiokomunikaéni odbornost zadné socha nesymbolizuje, leda antény radiolokatorti
a radiopfijimacl aZ na samé stfeSe mrakodrapu. Antény jsou v provozu. V ucebni

den se krouti, jakoby se Skola chystala zvednout kotvy.

Din-don-din-don zvoni zvon na stozaru. V Petropavlovsku-Kam¢atském je ptlnoc.

Twtw

obaleny pestrobarevnym listim, hladovi kadeti jsou odéni do prosivanych kabati.
Obratné vyskakuji ze vSech u€ebnich korpust, jednotek a dilen. Vesele pokiikuji a
Sikuji se na cvicisti do tvaru 12 rot, 12 zéastupti, po tfech skupinach v kazdém. Mam
rad zabavu, ale napted jidlo. Na rannim ndstupu na hodiny ¢i na vecerni provérce
vétSinou nenajdes ty, kteti si pfeji stat jako prvni ve svém zastupu. Je o mnoho
pohodIngjsi schovat se za zady dvoumetrovych ,granatnikd“ a jen tak si stat a
pfemyslet o bihvicem, dloubat se vnose, anebo dokonce nenapadné koufit,

schovavajic ruku s cigaretou v rukavé kabatu. To pfi ob&d¢ je vse jinak.

Kazdy kadet se snazi stat v zastupu prvni. Nebo druhy. Anebo alespon na levém
boku. Kadeti se vesele Stouchaji a vystrkavaji jeden druhého z utvaru, pfitom na
asfalt padaji taSky a seSity. Je to témét nadlidsky tkol dostat se na levou stranu. Pro¢

zrovna vlevo, to se bude vam, ndhodnému divdku, zdat nepochopitelné. Vse se

18 Chrus¢ovky- (rus. Xpyméska). Lidovy nazev pro panelové domy budované v SSSR za dob vlady
Nikity Chruscova.

9 Le Harbuz, (Iap6y3, Muxawun Bacuibesmu)- predseda strany Patriot” Moldova.

20 Pamétnik Kuzmy Minina a Dmitryje Pozhars kého: bronzova socha stojici na Rudém naproti
Chramu Vasila Blazeného, 1818.
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vyjasni zahy, kdy se z mistnosti oddilu pochodového vycviku vynoii v uniform¢ a
s megafonem tlusty zastupce vedouciho ORCO s piijmenim Haryk a zatfve do

hulakace.
,,UCilisté, pozor!“

Po tomto povelu se vsichni, kdo se cpou a postuchuji, musi uklidnit. A levy bok je
dulezity proto, ze kdyZz na vasi rotu pfijde fada jit do jidelny, se vSe d¢je dle rozkazu

Haryka:

»Jedendactd rota! Zleva po jednom!* — a pravé tito Stastlivei napochoduji do jidelny

jako prvni.

Ted’ uz neni mozné se do jidelny dostat. Haryk osobné seSel po schodech az do dvefi
stravovny a zamknul ji na kli¢. Kli¢ dal do vejce, vejce do kaceny, kacenu do zajice a
zajice do skiing... a tak dal, jak se to ¥ka.?? Nebot ted’ pomocnici dozor&iho uZ
nesou z kuchyné kanystry s prvnim a druhym jidlem, talife, 1zicky, lahve, sklenice a
¢ajové konvice. To vSe naskladaji na stoly. Kdyby pustili do jidelny tu hladovou
vypukne Potémkinovskd vzpoura. Vime, ulili jsme se to. Bez zertli. Popravdé
feceno, kadetské vzpoury se na jidelnim poli uz konaly, dokonce i prorokové je

predvidali.

Najednou se oteviou zamiiZzované dvefe po obou stranach fady a sluzba lodni
kuchyné, kadet v bilém kuchynském plasti obleCeném pies natélnik jiz dava znameni

Harykovi.

,Hotovo. Mizete je pustit.“ Dfive nez stihne sluzba zavtit dvefe, dva sprintefi ze
zadnich tad se snazi vyuzit situace a proklouznout nepozorovan¢é do jidelny ptes

lodni kuchyn, jesté diive nez Garyk stihne vlozit hldsnou troubu k Gstim.

»otat!“ veli Haryk. ,,Chvyl’ovyj a Semenko! Po obéd¢ se dostavite do oddé€leni
pochodového vycviku. Ze mé ale pamét, tenhle chlapik. Dva tisice hlav dobytka ve

stejnych nadmotnich uniforméch - a on bez zamysleni vykiikne piijmeni té€ch dvou

22 K osté&j nesmrtelny- ukrajinska pohadka.
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berant. Haryk veli sluzbé po prvni jednotce. (A doopravdy. Kli¢ od jidelny neni ve

vejci, ale v jeho kapse.) :

,,Oteviit dvefe!*

Twtw

»Prvni roto! Zleva po jednom!*

Béhem toho vseho je za jeho zady slySet rachot desitek podkovanych stievict.
Prvnimi, kdo se dostanou do jidelny, jsou Uplné zoufali kadeti, kteti se schovali. Kde
myslite? No pfece v tom samém odd¢leni pochodového vycviku, jakym Haryk strasil
Chvyl'ového a Semenka. Haryk to sly$i, ale ani se neohlizi. Volnému - viile,

. Dy . Ly NESTI 23 .,
spasenému - r4j. Pfece jenom nas piechytracili basimbuzyky®”, asi starneme.

Prvni rota $tastlivet s kratkymi piiskoky postupuje k vychodni hranici. Jsou z toho
tak nadSeni, ze malem kiici ,,htra!“. Pfi pohledu na né ti hned vyvstane v mysli

vzpominka na ndmoiniky, co dobyvali Zimni palac ve filmu Lenin v fjnu.**

“ 2 podlehnou

Vzpominate na ten genidlni snimek? Jak kovana vrata ,,GenStabu
natlaku uto¢nikli a prudce se rozeviou, az skiipaji panty? Ptisaham, Ze ten skiipot je
slySet, ackoli film je némy. Bylo to jako ted’ pfed obédem. Proklety rezisér nekrmil
komparzisty z Baltické flotily cely den a potom piivezl pojizdnou kuchyni

doprostied Paldcového namésti - stejné jako ted’, kdyZz Haryk zavelel do megafonu:
,Druhd roto! Zleva po jednom!*
, LTeti roto! Zleva po jednom!*

Jaké do nebe volajici nespravedlnost, ze se zrovna autor téchto fadkt tehdy dostal az

do jedenacté roty? Malem se témi slinami zalknul!

2 Bagimbuzyky- (ukr. GamumGy3yku) neregulérni oddil turecké kavalerie.
2 Lenin v fijnu (rus. Jleunn B OxTsi6pe), rusky film, rezie: Michail Romm, Dmitrij Vasiljev, 1937.
% Generalni §tab.
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Nakonec cviGisté zpustne, posledni loudavy kadet, uz bez pokiikid ,,uhni!“?® rychle
mizi za dvefmi jidelny. Haryk bere megafon pod pazi, sundava Cepici a utira si celo

kapesnikem. Dnes se to obeslo bez vzpoury. A to je dobie.

Z jidelny je slySet cinkani talifii, naruzivé prezvykavani a hlasité mlaskani. Nedate si

taky néco dobrého k snédku, vazeni ¢tenaii?

3.2.2. Ta- tance!

Dokonce 1 slavni Vopli Vidopliassova27 ¢ekali na sobotu s mensim nadSenim nez
nasi kadeti z Tulky.?® V sobotu se totiZ kond tane¢ni zébava. Tance la-la-la-la. Tance,
tance la-la. Jedna véc je Cekat na sobotni diskotéku na obycejném — lajdackém
kyjevském ucilisti polytechniky, druhd pak byt zavieni za kovanymi vraty a na

- v ’ ’ vr o 29
dévcata se smét divat pouze z oken svych kocart.

Ale ne z kocart, do kterych se zaptahuje Ctytspfezi, ale téch, kde za svitani kiici:
»Roto, pozor!*“ a pii stmivani: ,,Roto, pohov!* Nebot’ v téchto posadkach spolecné
ziji od rana do noci, Sest dni vtydnu, mésic za mésicem, dlouhd Iéta svym
rekrutskym zivotem ty dva tisice mladenct a zadné divky. Ale v sobotu... V sobotu

je vSechno vzhlru nohama.

Uz od samého réna je ve vzduchu citit napéti, i kdyZ do vytouZené tanecni zdbavy
pluku vSichni stoji v nastupu celi zasnéni a neposedni, jen aby uZ slySeli vychovatele,
dobie Ziveného a kulatouckého strycka v ponckud té€snéjSim vojenském plasti. Ten

zacéina o dlouho oéekavaném:

,»Na predminulé diskotéce n¢kdo ukradl dva div¢i kabaty z mistnosti, v které si hosté

odkladaji svrchniky. To je velmi smutnd zélezitost. Do ucilist€¢ cizi chuligany

20 pokiik z dob, kdy namotnici pracovali nahofe v lanovi. Diive znamenalo Pozor, néco padda!, dnes
jiz znamena jen Pozor!
" \opli Vidopliassova- popularni ukrajinska rockovéa skupina, zalozena v roce 1986 v Kyjevé.
% Tulka (ukr. Tronbka - sled)- Zargonsky nazev Chersonského namoiniho ugilists, studenti ho uZivaji,
aby se odlisili od Centralky
PKocar- (ukrajinsky: eximax)

Pasadka- (ukrajinsky: exinmax)
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nepoustime, sta¢i nam nasi vlastni. Stézi se ndm podafilo presvédcit dévcata, aby
nepodaly oznameni na policii. Radovy oddil si to vytesi sam, doufam. A pokud mé

tito vinici slysi, necht’ jsou ve stiehu.*

Slavnostni sal wucilisté byl mezi chersonskymi dévCaty obzvlast oblibeny.
Nepocitame-li Centralku, byl to jediny tane¢ni sal, kde je kavaliri vzdy vice nez
dam. Ve mésté, kde podle statistik na Ctyfi Zeny pfipadne jeden muz, nu, to je pro

mistni damy jisté pfijemna zména.

,»Takze, minulou sobotu jsem osobné umistil do prostor Satny hlidku. A jaké bylo
moje piekvapeni, kdyz jsem zjistil, Ze po ukonceni diskotéky nam ted’ dva divci
kabaty ptebyvaji. M¢é patrani po jesSté cCerstvych stopach pfineslo piekvapivy
vysledek. Kadete Chvyl ovyj, vystupte z fady.“ (Pouze pro informovanost a orientaci
¢tenafe v objektu: kabinet radiového spojeni se v budové ucilisté nachazi v t€ samé

¢asti, kde je 1 slavnostni sal, ale o patro vyse.)

»lak, smilujte se trochu nad laborantem Chvyl'ovym! Snad on sdm ndm muze
vysvétlit, co se chystal délat se dvéma dévcaty najednou, vyuZivaje, Ze ma pfistup ke

kli¢um od laboratore.*

Kadet Chvil ovyj stoji pfed nastoupenou rotou cely cerveny a zachmuteny. VSichni
se fehtaji. Dokonce 1 velitel Skoly Kamcatka piedstird, Ze ho stras$né zajima stoZar
S praporem a zveda hlavu, aby nastoupena fada nevidéla, Ze také on mé co d¢€lat, aby

Se nerozesmal.

!(6

,UCIl je Morseovu abecedu!* houkne jeden vtipalek z fady.

,Zerty stranou!“ — obofi se na n&j velitel. ,,Tohle neni Zadn4 groteska! J4 odpovédné
slibuji, Ze pokud na adresu vedeni Skoly od né&které z dévcat ptijde ozndmeni jistého
obsahu, rozuméjte, tedy obsahu o mozném pfirtistku v rodin€, budeme nuceni pouzit
vSech dostupnych prostfedkl, aby dit¢ nevyrastalo bez otce. Tak tedy, ozenime

kadeta Chvil ového rozkazem!*
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poslouchat zastupce-velitele. A ted’ uz to nevydrzi ani velitel OPCO**Kurylenko:

»A pokud napis$i ob&?“ ptd se vykutdlené¢ vychovatel a uz posila pry¢ kadeta
Chvil ového, cerveného jako fepa, zpatky do fady a komanduje vSechny roty do
slavnostniho pochodu. Orchestr, ten uz také v piredtuse sobotni diskotéky, toho
tanceni, hopsaka, dupdka, jakoby mimochodem ztrati rytmus pochodu a ptejde na

rock-n-roll.

Raz- raz, raz -dva- tii- ta- ta- ta-tance-tance la- la- la- la, ta- tance la- la... Vydupavaji

si to po cvicisti tézké stievice pochodujicich kadeta.

Zivot namotnika je napsan na dlouhé roky dopiedu. A mista pro Zeny v tomto

rozvrhu neni. Stihni se zamilovat a oZenit dokud si kadetem. Tak do tance!

%0 OPCO (opranisaiiro - ctpoiioBuii Biztin) — organiza¢ni jednotka pochodového vycviku.
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4. Analyza prekladu

Treti kapitola obsahuje podrobnou analyzu ptelozeného textu. Snazim se vyhledat a
prezentovat v praxi vSechny postmoderni prvky, které autor aplikoval do svého dila,
poukdzat na moznosti pfekladu z ukrajinStiny do CeStiny a také zdlraznit zajimavé
¢asti. Co se tyce tématu a problematiky piekladu ukrajinské postmoderni literatury,
neexistuje moc teoretickych praci. Jednoduchym a jasnym rozborem se vynasnazim

usnadnit orientaci v tomto bezesporu obtizném literarnim sméru.

4.1. Vesillja z Jevropoju : Léto roku 2003 Autor a romanovy ¢as

4.1.1. Prvky postmoderny

Za typicky rys postmoderni literatury v tomto ptibehu povazuji intertextualitu. Je zde
zminéno mnoho odkazii na jiné knihy ¢i autory svétové popularity, jako jsou
naptiklad James Joyce, Ernest Hemingway, Garcia Marquéz ¢i Kurt Vonnegua.
Sanc¢enko v ndznacich poodhaluje déj jednotlivych romant. Tento prvek dovoli
¢tenafi pracovat s povidkou na nékolika trovnich. Je moZné povidku piecist, aniz by
byl ¢tenaf obezndmen se zminénymi tituly zahrani¢nich i domécich autorii. Takovy
ctenaf porozumi kapitole na primérné Grovni, ale naznaky déji uvedenych piibeht
jisté Ctenafe pobidnou vyhledat si informace o dilech, nebo dokonce dila ptecist. Pti
opakovaném c¢teni textu je mozné proniknout hloubéji do celkového kontextu a plné
si vychutnat hravost a mnohotvarnost ironie, kterou Sancenko do svych ptibéha

aplikuje.

Jedna se o kratky ptib¢h pojednavajici s lehkou ironii o literatufe a romanech obecné.
Dalsi rys typicky pro postmodernu je pravé odbornost, v tomto piipadé odbornost
literarni. Ctenat by mél mit vieobecny prehled o svétové a ukrajinské literatuie. Déle
pak geografické odkazy, nazvy stati ¢i mést. Tajuplné mésto Macondo bude znamé

pfedevS§im Marquézovym fanouskiim, ostatni si budou muset dohledat, Ze se jedna o
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smyslené mésta v Jizni Americe, v némz se odehrava véts§ina Marquézovych romant.
Na udalosti minulého stoleti odkazuji zminky o Druhé svétové valce, pticemz je

zminén rok 1945 a s nim spojené bombardovani Drazd’an.

4.1.2. Obtize pri prekladu do CeStiny

V kapitole Autor a romanovy ¢as se Sanc¢enko zaobira - jak samotny nazev napovida
- autory literarnich dél. Konkrétné¢ zminuje Jamese Joyce a jeho dilo Oddysea,
Ernesta Hemingwayae a jeho dilo Komu zvoni hrana a Garcia Marquéze a jeho
roman Sto roki samoty. Ctenai by mé&l mit vieobecny piehled o svétové literatuie,
aby se mohl pfiblizit Sanéenkové lehké ironii, s jakou popisuje zapletky zminénych
dél. Pro pteklad této kapitoly je nutné si uvédomit, ze vySe zminéna dila svétovych
autorti existuji v mnoha prekladech a jisté maji svlij oficialni nazev, konkrétné ptimo
pieklad titulli knihy. V mnoha ptipadech se jednd o minimalni odchylku, ale existuji
ptipady, kdy je pteklad titulu naprosto odlisny. Neznalost pivodniho nazvu dila
Vv cilovém jazyce a nasledny pokus o vlastni pfeklad titulu by pak mohlo vést
mystifikaci Ctenafe. Je nutné provéfit v oficidlnich zdrojich dané zemé, jaky ma
kniha nazev. Pro ilustraci nam slouZzi nésledujici tabulka, kterd uvadi nazvy d¢l
Vv originale, v ukrajinském a nasledné Ceském jazyce. Ve vétSiné ptipadech byvaji
origindlni jména z anglitiny, SpanélStiny, francouzstiny atd. do ukrajinstiny
pretransformovany pomoci fonetické transkripce, tudiz jsou azbukou zaznamenany
tak, jak se vyslovuji. Ukrajinctim toto jist€¢ ulehCuje praci, nebot’ anglictina neni na
Ukrajin€ rozSifeny jazyk, a malo mistnich obyvatel anglicky rozumi. Pro
prekladatele z ukrajinstiny, ktery musi pfetransformovat text a prelozit do Cestiny jiz
do ukrajinstiny foneticky pfepsané cizojazycné jméno, je tento kol kolikrat velice
komplikovany. Jméno amerického spisovatele Jamese Joyce (Ixeitmc xoiic) se da
celkem logicky odvodit, ale naptfiklad ukrajinskd forma jména Gabriel Garcia
Marquéz (I"abpiens Iapcis Mapkec) je uz pon€kud komplikovanéjsi. Hlavné ve véte,
kterd toto jméno zaznamenava ve 2. padé¢ (kniha koho? — tzv. akuzativ

piivlastiiovaci) S néslednou deklinaci ,,Mapkce®. Automatickym pfevedenim do
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cestiny je ziskdna forma ,,Markse®, kdyby vzapéti nebylo zminéno dilo Sto rokt

samoty, mohlo by dojit k omylu a jméno zaménit za ,,Marxe“. Tato problematika

bude podrobnéji vysvétlena nize v podkapitole Lexikologicky rozbor. Pii piekladu
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ptibéhu, poznat miru ironie, s jakou Sanc¢enko pracuje.

4.1.3. Lexikologicky rozbor

Pii prekladu originalnich ndzvii knih z ukrajinsStiny do ceStiny je nutno vénovat

zvySenou pozornost ukrajinskému prekladu ¢i ekvivalentu danych dél. Nasledujici

tabulka ¢.1 poukazuje na podobnosti a rozdily oficialné pielozenych nazviu knih do

ukrajinStiny a Cestiny.

Tabulka ¢.1

Autor Originalni nazev Preklad do Preklad do ceStiny
ukrajinStiny

James Joyce | Ullyses Viice Oddyseus

Ernest For whom the bell [To komMy TO3BiH Komu zvoni hrana

Hemingway | tolls

Gabriela Cien afios de soledad | Cto pokiB camoTHOCTI | Sto rokti samoty

Garcia

Marquez

Kurt Slaughterhouse-Five, | Biitast Homep m'saTh, Jatka €. 5, aneb

Vonnegut or The Children's abo Xpecroswuii moxin | Kiizova vyprava déti

Crusade

mireit
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Dalsi zajimavosti je bezesporu pteklad vlastnich jmen, v tomto pfipadé z anglictiny a
$panélitiny do ukrajinstiny a &estiny. Cestina ponechava jméno v ptivodni podobg,
nepouziva ani transliteraci €i transkripci. Dalo by se fict, ze ¢eStina spoléha na to, Ze
¢tenaf ma alespon zakladni povédomi o tom, jak ptiivodni vyraz piecist. Samoziejme
nékteré¢ fonetické obtiznosti ponechdvame byt a vyslovnost si takzvané
»pocestujeme®. UkrajinStina nepouziva ptivodnich jmen psanych v latince; jelikoz
ukrajinskym pisemnym fondem je azbuka, je nutné jména do tohoto fondu pievést.
Nejpouzivané€jsi metodou je transkripce, tudiz dochéazi k fonetickému ptepisu
vyslovnosti. Ukrajinci toto vnimaji naprosto pfirozené, problém nastava naptiklad
pro cizince, ktefi se mluvenym ukrajinskym jazykem bézné dorozumi, ale pak nejsou
schopni dekddovat ndzvy autorti, hercli ¢i zndmych osobnosti evropského C¢i
amerického pivodu. Pro znazornéni uvedu piimo jména autord, jez v této kapitole

zminuje sdim Sancenko, a znovu zndzornim jejich piepisy.

Tabulka ¢.2

Autor  (originalni | UkrajinStina Cestina
Jazyk)

James Joyce Hoxeitme Jlxoric James Joyce

Ernest Hemingway Epnect Xewminryei Ernest Hemingway

Gabriel Garcia | ['abpienn lapcis | Gabriel Garcia
Marqueéz Mapxkec Marquéz
Kurt VVonnegut Kyprt Bonneryr Kurt Vonnegut
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4.2. Vesillja z Jevropoju: Léto roku 1980. Kyjevské tramvaje

4.2.1 Prvky postmoderny

Hned v prvnim odstavci je vidét originalita Antona Sancenka, kdy stavi do protikladu
Kyjev osmdesatych let a trend Guinessovy knihy rekordd, coz je plivodné¢ americka
zélezitost. Protiklad komunistického Kyjeva a modernich Spojenych stati snad
nemuze byt markantnéjsi. Odbornymi terminy autor v této povidce také neSetii.
Riizné typy tramvaji jsou dokonce uvedeny pod modelovych &islem. Zadny laik asi
netusi, jaky je rozdil mezi modely KTB-55-2 a MTB-82, ¢i dokonce jak tento model
vlastn€é vypadal. Ukrajinsti pamétnici si jist¢ vzpomenou, mlad$i generace bude
ziejmé lehce tapat. Zahrani¢ni ¢tenafi tuto informaci zpracuji spravnym dohleddnim
starych fotografii téchto modeld. Autor dava ¢tenaii dvoji prostor. Prvni moznosti je

vvvvv

druhou stranu tyto ,,kody* davaji dostatecny prostor pro ¢tenarovu piedstavivost.

Kdyz teticka naskoci do tramvaje, vidi tlustého pana, kterého autor hned pfirovnava
k Bohdanu Zoldakovi, ukrajinskému literatovi, a na zavér zmituje i jeho povidku
»Stolyéna myt™. Pii otazce, jakym jazykem je pséna kniha, kterou ¢te, odpovida, Ze
chetitsky, coZ je vymfely jazyk ze skupiny jazykl starovéké Malé Asie. (Prochdzka,
1966: 35) Tento kontrast odpovidd postmodernimu mysleni a docileni naprostého
absurdna. Pfi popisu knihy, jez mu slouzila jako vé&jif, je uzito nékolika exotickych
vyrazi, napiiklad nazev posvatné hory Fudzi ¢i stromu japonské tfesng€, nebo-li

sakury.

4.2.2. Obtize pri prekladu do CeStiny

Tato kapitola pro mé¢ byla skutecnym piekladatelskym ofiskem. K vypracovani
profesiondlniho uméleckého ptekladu je zde zapotfebi uZit rozsidhlé znalosti

ukrajinskych realii. Bézny prekladatel, ktery nemd zkuSenosti s kazdodennim
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zivotem na Ukrajin¢ v osmdesatych letech, bude velice té¢zko hledat souvislosti mezi
jisktivymi fadky plnymi nadsazky a lehké ironie. K plnohodnotnému piekladu je
zapotiebi nejen konzultace s rodilym mluv¢im, ale pfimo s osobou, ktera v této dobé
na zemi Ukrajiny pobyvala, a tudiz vi z vlastni zkuSenosti, jaky styl Zivota skutecné
na Ukrajiné byl. V Uryvku je spousta technickych vyrazl, napiiklad tramvaje jsou
pifimo oznaceny kodem, slozenym z ¢isel a pismen, coz dodava na odbornosti, a vozy
jedné konkrétni tramvaje jsou pro sviij ovalny tvar pfirovnavany k pismenu O.
Pismeno @ v ukrajinské azbuce opravdu ma ovalny tvar. Pokud by se toto pismeno
transformovalo ptimo do CeStiny, nutny pieklad by byl F, tim se ale naprosto potie
podstata ptedchoziho pfirovnani. Prekladatel ma dvé moznosti. Najit adekvatni
pismeno v latince, které svym tvarem pfipomind oval, coz se v§i pravdépodobnosti
bude ziejmé O, nebo ponechd ptimy pieklad na F a v poznamce pod ¢arou vysvétli

zZe originalni tvar odpovida zobrazeni tohoto pismena v azbuce.

Pro ceského ptekladatele bez znalosti kyjevského prostfedi oné doby je skoro
nemozné udélat spravny preklad, aniz by jej konzultoval s Ukrajinci. Pro uplnou
predstavu neslouzi jen podrobné popsané typy tramvajovych vozul, ale podrobné
popisy piistrojli na ordZzeni listkli a jejich funkce ¢i podoba tehdejsi legitimace.
Ukrajinské slovo ,3asm, pouzivané v ukrajinském hovorovém jazyce, je
ekvivalentem ceského spojeni ,,Cerny pasazér. Dale naptiklad teticka meéla
piehozené pies rameno ,,iuckeTu, pro toto slovo Ceské alternativa neexistuje, tudiz
jsem byla nucena pouzit opisny (vysvétlujici) preklad ,taska, pfehozena pies

rameno”, aby si Cesky ¢tenaf mohl danou realii piedstavit.

Ke konci piib&hu je zminén vyznamny ukrajinsky literat Bohdan Zoldak a jeho
povidka ,,Stoly¢na myt*( Cmoauuna mums). Povidka dosud nebyla pielozena do
cestiny, tudiZ nemd ani Cesky oficidlni ndzev. Vyraz jsem ptevedla do latinky a
nechala v pivodnim ukrajinském znéni, ve vysvétlivee pod carou jsem doplnila

vlastni pieklad tohoto souslovi do ¢eského jazyka.
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4.2.3. Lexikologicky rozbor

Hned v prvnim odstavci autor vtipné popisuje, kolikrat bylo pfejmenovano nynéjsi
Carské namésti. Pfejmenovani probéhlo celkem sedmkrat a vzdy byl pouzit novy
vyraz. Tabulka ¢.3 znazorni pteklad jmen namésti z ukrajinstiny do Cestiny. Velice
dilezité je ovefit si formu Ceského ekvivalentu v oficidlnich zdrojich, naptiklad
encyklopediich, starych mapach atd., aby nedochazelo ke $patnym piekladiim. Pokud

by piekladatel uzil nevhodny, ¢i vlastni ekvivalent ndzvu namésti, doslo by

k mystifikaci ¢tenafe.

Tabulka ¢.3

Originalni nazev

Pieklad do ¢estiny

[Mapceka mioma

Carské namésti

Kinna moma

Konské namésti

TeaTpanbHa mIoma

Divadelni namésti

€Bporelicbka mioma

Evropské ndmésti

[Tnoma 3-ro IHTepHaIioHaTY

Namésti Tteti internacionaly

[Tnoma Cranina

Stalinovo namésti

[Tnoma JIeHIHCEKOTO KOMCOMOTY

Namésti Leninského Konsomolu
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Podobna situace nastava u prekladu zmén ndzvu mésta Sankt-Petérburgu, tabulka ¢.4

a dal$i uzité vlastni jména, ptedevsim v nazvu ulic, tabulka ¢.5

Tabulka ¢.4

Originalni nazev Pieklad do cestiny
Cankrt-Iletepoypr Sankt-Petérburg
Jleninrpan Leningrad

Tabulka ¢.5

Originalni nazev Pieklad do ceStiny

XpelaTuk Chrescatik

Bonoaumupcebkiit Volodomyrska ulice
bpect-JInTOBCHKUI POCTIEKT Brest-Litevska ulice

bopuiariBka BorSahivka

3aBOJAHTOHA Antonilv zavod

Apcenan 00YHCITIOBAIEHOTO neHTpa | Vypocetni centrum  Planovaci
Jepxruiany komise

Apcenan o6uncmoBansHOTO 1eHTpa LICY Vypocetni centrum CSU
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4.3. Narysy bursy: Na cvicisti

4.3.1. Prvky postmoderny

V knize Narysy bursy nalezneme mnozstvi odbornych namoinich termint. Dilo timto
uchovava realistickou atmosféru doby, do niZ je zasazeno. Primérny ukrajinsky
Ctenaf nemiize znat rozsdhlou ndmotnickou terminologii, tudiz slovni¢ek pojml na
poslednich strankdch je neodmyslitelnou a velice uziteCnou soucasti knihy.
V kapitole Na cvicisti je uzito hned nékolika vyrazi typickych pro vojenské ucilisté.
Je to vyraz pro kadetské obleCeni, kdy je vysvétlen ukrajinsky vyraz ,buslat®.
Slovnicek pojmil vysvétluje, Ze se jedna o ,, kratky platény vojensky kabatek, ktery
byl mezi kadety namotniho ucilis§t¢ velmi oblibeny pro svou kratkou délku, jez

umoziovala volnost a lehkost pohybu®. (Sancenko 2011: 184)

Dal$im zajimavym vyrazem je ,kambuz®, samostatny prostor na lodi urcené
k vafeni. Na ptekladateli je rozhodnuti, zda uZije ukrajinské vyrazy v ¢eském piepisu
s prekladem vysvétlivek, nebo rovnou misto ukrajinskych nazvl uZije ceské
ekvivalenty a opisny pieklad.Vliv postmoderny jako takové je vniman pravé témito
odbornymi vyrazy, které Ctenafe donuti pracovat s textem, vyhledat si ve
vysvétlivkach vyznamy terminii a vzit se tak do prostiedi namotniho ucilisté. Za
dal§i postmoderni prvek je mozné povazovat pfirovndni u¢nil k vojakim, ktefi
dobyvali Zimni palac ve filmu Lenin v Rijnu. Odkaz na jina dila ¢ média, v tomto
ptipadé na historicko-Zivotopisny film, natoCeny v byvalém sovétském svazu, je

Castym rysem postmodernismu v literatufe.

Mnohovrstevnatost dila se projevuje prolinanim namoini terminologie a
studentského slangu. Jinak bude dilo vnimat mladé4 generace, ktera spiSe oceni vtipné
pfihody a dobrodruzstvi studenti, a jinak stafi ndmotnici, ktefi znaji danou
problematiku i terminologii. Toto dilo soucasné nabizi moznost nahlédnout do
studentského Zivota v ukrajinském Chersonu a zarovenl pouci ¢tenafe v odborné
namoini terminologii. Kniha celkové je doplnéna autentickymi dobovymi
fotografiemi, na jedné dokonce figuruje sam autor. Tyto obrazové piilohy jsou
b&znym prvkem postmoderny, dopliuji tak celkovou podobu piibéhu. Ctenat se tak

muze naplno ponofit do piibéhli, fotografie doplnuji piibeéhy po vizudlni strance.

46



Obrazové piilohy obsahuji fotografie hlavnich hrdint a momentky ze Zivota
namoiniku chersonského ucilisté. Celkova podoba knihy pak spiSe pfipomina
kroniku. Na konci knihy jsou i1 medailonky hlavnich hrdini, kde jsou popsany

zakladni informace o kazdém uéni 1 uciteli.

4.3.2. Obtize pri prekladu do CeStiny

Jak bylo uz feceno vyse, kniha Narysy bursy je vlastné beletristickou sondou do
zivota namoiniho ucilisté v druhé poloviné dvacétého stoleti. Pii prekladani kapitoly
»Na cviCisti“ je nezbytné nutné kontrolovat ukrajinské odborné terminy s jejich
Ceskymi ekvivalenty, a to za pomoci jak slovnicku pojmi na konci knihy, tak
slovniku terminologického ¢i vykladového. Jsou zde popisovany uniformy vojaka,
takZe je nutné umét si predstavit, jak takovy vojék vypadal, a pfevést tuto imaginaci
do vysledného popisu v ¢eském jazyce. V tomto konkrétnim ptipadé jde naptiklad o
vojenské dopliiky, jako je kapaGina = karabina, coz je lehka puska se zkracenou
hlavni, piivodné pouzivana u jezdectva, pozdgji i u jinych druht vojsk (Prochazka,
1966: 350), kamker = vojenska Cepice, nebo také Oymuar = kratky platény vojensky
kabatek (Sancenko, 2011: 184). Prekladatel by si mél zjistit, jaké ekvivalenty maji
v cilovém jazyce tyto vojenské terminy, at’ uz se jednad o oblecCeni neboli rozkazy
typu: ,,Pozor, pohov®, ,,Pochodem, vchod*“. Ptibéh by mél byt prelozen tak, aby

lahodil uchu ceského Etenare, ale zaroven neztratil onu ukrajinskou atmosféru.

To vSe dava piibéhu dynamiku a ptekladatel musi toto tempo udrzet. Pouzivaji se
tedy ekvivalenty Ceské, vSeobecné ustalené vyrazy, znamé z vojenskych piehlidek a
cviceni. Slangovy ukrajinsky vyraz ,matiuhalnyk® (ukr. matroramauk) dava velky
prostor jazykové pestrosti, jelikoz se jednd o nespisovny vyraz, ktery skvéle
dobarvuje atmosféru ucilisté, je velice nutné dodrZet toto jazykové zabarveni i v
pfevodu tohoto vyrazu do cilového jazyka. Na piekladateli samotném pak zaleZi,
které synonymum zvoli jako vhodny ekvivalent. Mohou to byt naptiklad vyrazy jako

hulakac, hlasna trouba, plechovy fvoun, atd.
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Kdyz zastupce vedouciho Haryk schovava kli¢ od jidelny, Sancenko k ptfirovnani
pouziva klasickou ukrajinskou pohadku Kostéj nesmrtelny: Doslova pise ,,... schoval
kli¢ do vejce, vejce do kaceny, kacenu do zajice a zajice do skiin€...*“ U takové realie
je nezbytné nutné pieklad opattit vysvétlenim pod cCarou s odkazem na originalni
pohadku, nebo najit pohadku v Ceském jazyce stylem i piibéhem podobnou. Ja
osobn¢ se preferuji variantu, aby pfi piekladu zistala origindlni verze s opisnym
piekladem, v opacném piipad¢ totiz piibeh ztraci na originalit¢ a autenti¢nosti.
Napftiklad by bylo naprosto nevhodné zaménit prekladem ukrajinskou pohadku za
pohadku tradi¢ni ceskou, jako je ,,O pejskovi a kocicce®, jelikoz by tento odkaz

Vv ukrajinském piib&éhu vypadal pon€kud neohrabané.

4.4. Narysy bursy : Ta-tance

4.4.1. Prvky postmoderny

V kapitole Ta-tanci jsou uzity vSeobecné vyrazy od kulturnich az po geografické.
Hned v prvni vété je uveden nazev ukrajinského pop- rockového hudebniho
seskupeni ,,Vopli Vidopliassova®, jenZ vzniklo v osmdesatych letech minulého
stoleti, a na Ukrajin¢ bylo velmi popularni. Tato skupina se zaslouzila o vneseni
ukrajinského jazyka na moderni hudebni scénu a jeji nazev vznikl na pocest hrdiny
zromanu Dostojevského (Sancenko, 2011: 208) a pro mladsi generaci nebo
zahrani¢ni Ctenare je potfeba vysvétlit o jaky hudebni zanr se jednd. Nasleduje hned
nékolik sociolektil, v tomto ptipad¢ vyrazi ze Zargonu, jako napf. vyraz ,,diskoteka*
(,,disciplinarni konference v ucilisti.), ,,Bursa“ (pojmenovani Chersonského
namoiniho uciliste) ¢i ,,Centralka® (pojmenovani Chersonského ndmoiniho ucilisté).
»Abeceda Morse* ¢i Morseova abeceda. V podstaté jde o abecedu slozenou z carek a

tecek, ktera slouzi ke sdélovani zprav pomoci telegrafu. (Prochdzka, 1966: 212)
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4.4.2. Obtize pri prekladu do ceStiny

V této kratické kapitolce s ndzvem Ta-tance pievazuje nad rovinou odbornou spise
rovina obecného jazyka. Pieklad byl naro¢ny spise obsahové, jelikoz ptibéh je velmi
kratky, za to plny vtipnych glos a poznamek, které prekladatel musi co nejvernéji
zachovat, aby nedoslo ke ztraté oné povéstné Sancenkovi lehké ironie. Hned v prvni
véteé je obsazen ndzev ukrajinské popové kapely osmdesatych let, jejiz slava
nepiesdhla hranice Evropy. Zahrani¢nimu ¢tenafi postaci vysvétleni pod Carou, ¢i
pteloZeni slovni¢ku pojmil a jmen na konci knihy, kde sdm Sancenko vysvétluje, kdo
vlastné¢ Vopli Vidopljasova byli: ,,Slavnd popova skupina, kterd vnesla ukrajinsky
jazyk do aktivniho uzivani na hudebni scéné v poloviné osmdesatych let. Nazev

kapely vznikl na pocest hrdiny z romanu od Dostojevského( Sanc¢enko, 2011 : 208).

Hned v dalsi vété je pouzit zargonovy vyraz - tulka. Toto slovo znamena v piekladu
»sled* a jako ptezdivka pro ndmoini ucilisté je to bezpochyby velmi originalni
napad, jelikoz sled’ je moiska ryba. V ¢eské verzi jsem ponechala origindlni nazev
Tulka, jen v piepisu do latinky a pod Garou vlozila vysvétlivku. Tulka zni
na lexikalni Grovni Zenskému rodu stejné jako ,,tulka®. J& se pfiklanim k ponechéni
origindlniho ndzvu. Zahrani¢ni Ctenaf si tak muliZe rozsifit slovni zasobu a bude si

pamatovat zajimavost, ze ,,tulka* je sled’.

Obtizna c¢ast piekladu je hned v prvnim odstavci, kde autor popisuje aredl ucilisté
s budovami, kde studenti bydleli. V ¢estiné se takovym ubytovnam obecné fika
»koleje®“. V ukrajins§tiné ,exipax“. (ekipaxx = kocar). Tento vyraz je tzv.
polysémicky, jelikoz ma vice vyznami. Prvni vyznamem je ,vSeobecny néazev
lehkého pruzinového povozu®, dal$im ,,pobiezni vojensky utvar ndmoini péchoty*.
(Slovnik ukrajinského jazyka, Kyjev 1969) Sancenko zde pracuje se slovni hiickou.
Je moZné se vyporadat stimto lexikologickym problémem dvéma zékladnimi
zpusoby. Prvni ptipad je vidét ve vySe uvedeném piekladu do Cestiny. Ponechala
jsem slovo koc¢ar (misto ubytovny), aby korespondoval s nasledujici vétou, kde
nepopisuje koniské sptezeni, a vSe opattila vysvétlivkou pod ¢arou. Druhou moZznosti

by bylo zvolit ¢esky ekvivalent. Napiiklad je mozné nahradit vétu s uzitim c¢eského
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vyrazu pro studentské ubytovny ,koleje* a v nasledné vét€ uplné vypustit koniské
spfezeni. V tom piipadé¢ by se Cast ,,Ale ne takovych kocard, jaké zaptahaji
Vv Ctyfsprezeni...” nahradila naptiklad vétou ,, Ale ne takovych koleji, po kterych
jezdi rychlovlaky...” Jenze pokud v prvni vété studenti mévaji z oken ,kocart‘
(,,koleji*), druhd véta popisujici koleje zeleznic¢ni by jaksi postradala smysl, jelikoz
zeleznice zadnymi okny nedisponuji. Timto se dostdvame do zacarované¢ho kruhu:
jelikoz zadny jazyk lexikalné uplné nekoresponduje s jazykem jinym, tudiz nikdy
neni mozné udélat pieklad doslovny. Na druhou stranu nahradi-li se moc celki
jinymi ¢astmi, muze prekladané dilo ztratit na autenti¢nosti. J& osobné se priklanim
k zachovani pivodnich vyraztu, pokud by to zasahlo do celkového kontextu. Také
nepovazuji vhodné uziti vyrazu ,koleje, jenz je typickym ceskym vyrazem pro

studentska ubytovaci centra v Ceské republice.

Dale nasledoval problematicky pteklad jednotlivych tanct, na které se studenti tolik
t&sili. Ukrajinské tance, jako jsou ,,rynanox®,,,rymanen’, ,,Juckoreka®, nemaji ¢esky
ekvivalent. Vlastn¢ jde o takové komicky zabarvené ndzvy tancl, které vtipné
dokresluji predstavu, jak asi kadeti na tane¢nich vecerech tanci. Ja jsem se snazila
zachovat komicky réz, tudiz jsem ukrajinské vyrazy nahradila hovorovou ¢estinou a

vysledny pieklad je pak: ,,hopsak*, ,,dupak* a ,,disko*.

4.5.  Vybér lexikologickych prostredki

Na zavér bych se rdda vénovalo zplisobu uziti a vybéru lexikologickych prostredkil
ve vybranych povidkach. Vybrané slova ¢i slovni spojeni zafadim do tabulek, zde
znazornim slovo v ukrajinském origindlu a nasledné mu pfifadim Cesky ekvivalent,

ktery jsem zvolila pii vlastnim piekladu Sancenkovych povidek.

V povidce €.1 jsou znatelné odborné vyrazy a letecka terminologie. Pii piekladu
termini je nutné najit ekvivalentni vyraz v ovéfenych zdrojich, aby preklad

odpovidal terminologii v cilovém jazyce. Hovorovy jazyk v uméleckém piekladu
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dava velky prostor k vyuziti fantazie a rozmanitosti cilového jazyka. Aby se

nepozménila forma dila ¢i nedoSlo ke Spatné interpretaci, piekladatel by mél

zachovat co nejvérnéji styl vychoziho textu a hovorové vyrazy nahrazovat co

nejveérngj§imi ekvivalenty v cilovém jazyce.

Tabulka ¢. 6

Odborné vyrazy HOHKOH(OpMicTOM ,,nhonkonformismus

Leteckd terminologie b-17 ,»B-17%- presny typ letadel

Hovorovy jazyk »--.MOKPOTO ~ MicllI  HE | ,,...nezbyl ani mastnej flek*
3TALLAIIA

V druhé povidce jsou uZzity vyrazy z hovorového jazyka, lidové nazvy tramvaji podle

¢isel, které¢ se uzivaji v mnoha jazycich a vlastni hovorovy vyraz oznacujici tramvaji,

které jezdi popredu i pozpatku. Dale pak technické terminy pfi popisu piesnych typu

tramvajovych modell. Je zde uzita i ukrajinska realie v popisu jistého typu piirucni

tasky.

Tabulka ¢&. 7

Odborné vyrazy

3anacHUKU

muzejni archivy

Hovorovy jazyk

TpuausaTku, BiciMKA

Hicitka®, ,,osmicka*“( pro

tramvaje Cisla tficet a osm)

Tarau-mrroBxan

»tahni-  Zduchy* (lidovy
nazev tramvaji co jezdily

jak poptedu i pozpatku)

Technické terminy

KTB-55-2,MTB-82

,KTB-55-2 a MTB-82“

(modely tramvaji)

Ukrajinské reélie

Jucketn

vaky pfes rameno (nazev
typické ukrajinské tasky,
spiSe  takovych  vakl),

opisny preklad
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V dalsi kapitolce (uryvekc.3) je na prvni pohled velké mnozstvi vyrazii odpovidajici

vojenskému prostiedi, tyto vyrazy je potifeba konzultovat s profesiondlem v tomto

oboru ¢i uzit odborné slovniky, aby pteklad odpovidal ¢eskym ekvivalentim a

nedoslu k chybnym transformacim.

Tabulka ¢. 8

Namoinicka terminologie | Kager, pora, kapabina, | kadet, rota, karabina,

a vojenské vyrazy KamkeT, Oynutar, BeuipHs | kaSket, busSlat, vecerni
NoBipKa provérka

Ukrajinské realie Pakymnsikuy, rakuSnjaky, chrusScovska
XPYIIOOBCKHU# eKiaxK konstrukce

Hovorovy jazyk MartoraibHuK huldkace

Posledni tryvek (¢.4) obsahuje nékolik vyrazii ze Zargonu, hovorovy jazyk a

polysemické slova, ktera v dile funguji na principu slovni hticky, a tudiz je nutné

dodrzet tento postup i ve vysledném textu, pouzit spravny ekvivalent, aby odchylka

od jazyka vychoziho byla minimalni. Nejvhodngj$i je nahradit slovo jinym

polysemickym vyrazem a ptetransformovat problematickou ¢ast a respektovat ptitom

predesly model. Ukrajinsky original a ceské ekvivalenty znazoriuje tabulka €. 9.

Tabulka ¢. 9

Zargonove vyrazy

Troinka, LlenTpanka

Tulka,Centralka

Hovorovy jazyk

lNomanka, rynaunen

hopsak, dupak

Polysemicka slova

Eximax

ekipaz / koleje / ubytovna
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Cilem moji diplomové prace bylo ukazat na konkrétnich uryvcich moznosti prekladu
z ukrajinStiny a polemizovat nad variantami, kterda nam bohatost ¢eského jazyka
nabizi. Dila souc¢asného spisovatele Antona Sancenka jsem si vybrala pro jedinecnost
orientace v oblasti ukrajinského namotnictva. Odborné vyrazy, vojenska
terminologie a slangovy styl mluvy mladych kadeti v dile Narysy bursy ¢i ukrajinské
realie z dob minulého stoleti knihy Vesillja z Jevropoju jsou zajimavym piedmétem

analyzy.

V teoretické Casti jsem nastinila zékladni rysy postmoderny v uméleckych smérech
vSeobecné a nasledné jsem se zaméfila konkrétné na jeji vliv v ukrajinské literatute.
Seznamila jsem Ctenafe se soucasnymi ukrajinskymi autory a konkrétn& predstavila
spisovatele Antona San¢enka. Sestavila jsem podrobnou studii o jeho Zivoté a dilu,
ktera by mohla bliZe ukazat dalSi zajimavou polohu v ukrajinské literatuie. Sancenko
s laskavym humorem vzpominé na historické udalosti své vlasti a velmi zabavnou
formou dovoluje Ctendfi seznamit se sradostmi 1 strastmi ukrajinského naroda.
Sancenkovo dilo je plné melancholie, nadsazka, se kterou autor mluvi o svém
narodu, pobavi, ale i donuti se zamyslet. K svému vlastnimu piekladu jsem si vybrala
Styfi rtizné kapitoly ze dvou knih. Uzce jsem se zaméfila na konkrétni problematiku
prekladu postmodernich autordi. Pravé na téch par kapitolkach jsem mohla zobrazit a
rozebrat zajimavé jevy, jak literarni, tak i gramatické. Analyzy jsem rozdé€lila na Styti
¢asti, kazdy pteklad je ocislovan a poji se k nému dany rozbor. Za hlavni cil jsem si

vyty¢€ila zndzornéni konkrétnich postmodernich vlivii na téchto vybranych castech.

Dilo obsahuje mnoho odbornych terminti a specifického lexika, coz oceni
kvalifikovany profesional konkrétniho oboru, ale zaroven je psano s lehkosti, nebo se
jednd o piib&h, ktery oceni napiiklad milovnici veselych zazitkd ¢i napinavé
zépletky. Casto se kombinuji riizné jazyky. Konkrétng v dile Barkaroly pracuje
Sanfenko s pisnémi legend svétové hudebni scény. Texty pisni jsou vloZeny
v origindlnim anglickém jazyce. Nesetkavdme se zde pouze s anglictinou, ale
napiiklad i s ital§tinou. Druhd vySe zminéna kniha Narysy bursy je vydana v krasné

formé pfipominajici skute¢nou namoini kroniku. Je plna cernobilych dobovych
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fotografii - na jedné je dokonce i autor sdm - a na konci najdeme medailonky vSech

hlavnich hrding.

Postmoderni dila jsou plna ruznych odkazi na dal§i knihy, spisovatele, filmy,

hudebni skupiny, razné kulturni pamatky a geografické odkazy.

Hned prvni tryvek je tematicky literarni. Sanenko zde polemizuje nad popularitou
tzv. jednodennich romana, naptiklad James Joyce se svym romanem Odyssea je zde
stavén do hlavni pozice a jeho jednodenni kompozice je srovnavana se sedmdesat
dvouhodinovym dé&jem v romanu Komu zvoni hrana od Ernesta Hemingwaye ¢i
stoletym piibéhem romanu Sto rokii samoty od Gabriela Garcii Marquéze. Ctenaf
nemusi tato dila nutné ptecist, ale mél by o nich mit zdkladni poznani, aby si mohl
pln€ vychutnat lehce ironicky humor, ktery je pro Sancenkovu tvorbu typicky.
V jazykové Casti rozboru jsem znazornila v tabulce, jak funguji preklady néazva
jednotlivych dél do rliznych jazyki. Jiz v samotné analyze jsem podotkla, jak je
nesmirné dilezité zjistit si informace, zda je dilo oficidlné pteloZzeno do cilového
jazyka, vtomto konkrétnim piipadé do cCeStiny. Pokud doposud neni pielozeno,
piekladatel mize zvolit vlastni volnou transformaci a je vhodné na to upozornit
V poznamce pod carou. Pokud kniha ma Cesky preklad, je nutné znéni nazvu ovéfit a
pouzit tuto adekvatni formu. Ve vySe zminéné tabulce jsem zaznamenala dila
Vv originalnim jazyce (tj. anglictina, SpanélStina a ukrajinStina) a nazorn¢ porovnala
s formami v ¢esting a ukrajinsting. Jazykove nadani jedinci jisté oceni pozoruhodnost

podobnosti ¢1 zmény v téchto riznojazycnych nazvech.

Druhy uryvek nese nazev Léto 1980 Kyjevské tramvaje. Krasa starych vozi
tramvaji, které kdysi jezdily kyjevskymi ulicemi, je jist¢ dobrou volbou pro
nostalgické ptibéhy minulého stoleti. Pro ¢tenafe chvile plnd usmévii a vzpominek,
pro piekladatele no¢ni mura. Tuto ¢ast piekladu jsem musela podrobné konzultovat
S rodilymi ukrajinskymi mluvéimi, ale ani to nestacilo. Ke spravné interpretaci této
Casti textu je zapotiebi mit u sebe ¢loveka, ktery na Ukrajiné dlouhodobé zil a
dokaze vysvétlit vSechny pouzité redlie. At uz to jsou popisy tramvajovych vozi
nebo nazvy namésti, které se n€kolikrat ménily. V praktickém rozboru jsou nastinény

moznosti, jak postupovat v situaci, kdy je lexikologicky kod dvou jazyku tak odlisny.
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Tteti Gryvek je jiz vybran z knihy Narysy Bursy a nese nazev Na cvicisti. Jak nadpis
napovida, Sancenko popisuje sva mlada 1éta v prostorach Chersonského ndmotniho
ucilistd, neboli Tulky, jak mistni kadeti slangové §kolu nazyvali. Kapitolka je plna
terminologie z vojenského prostfedi a také studentského slangu. Odborné vyrazy a
nazvy ruznych budov jsou dostate¢né obtizné pfi prekladu, ale sdm Sancenko tuto
knihu opatiil nékolikastrankovym slovnickem pojmi, kde vysvétluje vSechny
zorientovat a piekladateli usnadnuje praci, jelikoz nemusi hledat vétSinu slov ve
vykladovych a terminologickych slovnicich. Ale i tak ve slovni¢ku nejsou obsazeny
vSechny potiebné vysvétlivky, proto je tieba konzultovat ¢i si vzit na pomoc
vykladovy slovnik ukrajinsky. Pfekladatel by nemél zapominat kontrolovat vSechny
uzité odborné vyrazy v terminologickych slovnicich, aby byl zachovan vojensky
duch celého piibéhu. Piib¢h by mél byt pielozen tak, aby odpovidal vkusu ¢eského

Ctenafe, ale zaroven aby si zachoval onu atmosféru, ktera je pro autora tak typicka.

vvvvvv

svym lexikalnim fondem do takové miry, aby bylo mozné provést pieklad a hra se
slovy aby zéaroven nepozménila vysledny efekt textu. Ve své analyze jsem
polemizovala s timto fenoménem a pokusila se nastinit mozna feSeni. Ve stejném
odstavci je vzapéti dalsi slovni hii¢ka, a to slangové oznadeni uéilisté. Nazev Tulka
je odvozen z ukrajinského vyrazu pro moiskou rybu v Zenském rodé, cCesky
ekvivalent odpovida rodu muzskému, coz méni jemnost pivodniho vyrazu. I zde
jsem se pokusila znazornit jiné moznosti ptekladu. Ve vysledku jde o to, jak moc
chce Cesky piekladatel zasahovat do ptivodniho dila. Ja sama se po podrobné studii
materidlu domnivam, ze pokud ponechame ukrajinské vyrazy s vysvétlivkou pod
¢arou, mén¢ narusime strukturu dila a zachovame atmosféru konkrétni doby, coz by

bylo ¢eskymi ekvivalenty mirné naruseno.

Cilem cel¢ diplomové prace bylo predstavit Ceskému publiku soucasného
ukrajinského spisovatele Antona SanCenka. Vlastni studii ukazat a odhalit vSechny

zvlastnosti a vlivy postmoderny ve vybranych dilech konkrétné, ale 1 pfedstavit dila

vvvvvv

to velky vlastenec a vyznamnad osobnost v soucasné ukrajinské literdrni sféte.
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Vlastnim piekladem vybranych povidek jsem jednak rozsifila moznost k bliz§Simu
sezndmeni s autorem hlavné pro ty, ktefi ukrajinsky jazyk neovladaji, a tudiz nemaji
moznost si preCist tyto bezesporu kvalitni knihy v originale. Pro ptekladatele
z ukrajinstiny do ciziho jazyka, ktery v minulém stoleti nepobyval na uzemi
Ukrajiny, je velice naro¢né prelozit nékteré ¢asti tykajici se hovorovych vyrazi,
slovnich htic¢ek ¢i ironie v popisech zivota ukrajinského lidu. Jako takovy ptekladatel
jsem se velmo podrobn¢ mohla seznamit s peripetiemi, kterymi piekladatel prochazi
pii tvorbé kvalitniho prekladu, a také jsem mohla vést polemiku nad vybranymi
¢astmi. Dukladné jsem prozkoumala, ¢im se projevuje postmoderna konkrétné
Vv ukrajinské literatufe, a nasledn¢ aplikovala své poznatky na vybrané kapitoly.
V dilech Antona Sancenka jsem vytyCila postmoderni prvky (intertextualitu,
mnohovrstevnatou, ironii, bohatost odbornych termint, vklddani odkazii na jiné
autory, filmy, vlozeni fotografii, atd.) V kapitole Vybér lexikologickych prostiedkii
piimo dle textu tfidim ukrajinské lexikum a pfisuzuji mu ceské ekvivalenty. V kazdé
povidce jsem vybrala a zafadila slova dle skupin (tj. odborné terminy, hovorové
vyrazy, slang, Zargon). Cely tento proces pomahd pochopit celistvost této
bezpochyby naroéné prace profesionalniho piekladatele. Jsem piesvédcena, ze jsem
dosahla stanovené¢ho cile, podrobné¢ jsem analyzovala konkrétni ¢asti, naSla
postmoderni prvky ve vybranych TUryvcich a nastinila moznosti piekladu

problematickych ¢asti.
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Pe3oMme

Ilpoonemamuxa nepeknady cy4acHoi yKpaincbKoi nocmmoOoepHicmuyHoi npo3u.

(Ha mamepianax nepexnady Aumona Canuenka.)

JunnomHa po6ota 3 HasBoro ,IlpoOiemaruka nepeksiagy CydacHOi YKpaiHChKOT
noctmoaepHicTiuHoi npo3u  (Ha warepiamax mepeximagy Amnrona CaHuenka)®
CKJIaJIa€ThCS 3 JIBOX YAaCTHH. TeopeTHdHa YacTHHA NMPUCBSIYCHA TIOCTMOACPHI3MY Ha
3araJikHOMY DiBHIi, HOTO MOIIMPEHHIO B YKpaiHi, MUChbMEHHUKAM, SKi TBOPHJIHM Ha
KIHIII MUHYJIOTO CTOJITTS. BaxnuBorwo dacTuHOIO MO€i poOoTH Oylno BHU3HAYCHHS
HOCTMOJICPHICTUYHHUX €JIEMEHTIB y TBOpaX YKPIiHChKMX HUCbMEHHHKIB, a came y

TBOpax AHTOHa CaHYEHKa.

[IpakTyHa YacTWHAa MICTUTh BJIACHMW MEpeKia] ACKiUIbKOX OMOBiaHb 3 KHHT
Hapucu Bypcu ma Becinna 3 €gponoro, neTaJbHUN aHai3 TEKCTY 3 JIITEpaTypHO-
HAyKOBOTO Ta JIEKCMYHOTO TOTJISAY, Jaldl aHali3 MpoOJIeMAaTHYHUX YacTUH 3
HPOMO3ULISAIMU MOXIIMBOrO mpekiany. Ilepexnan XyaoKHbOIO TEKCTY - 1€ JyXKe
CKJIQJIHUI TIpoIIecC, KUl BUMarae KOMILJIEKCHOTO 3HAaHHSI MOBH, JTIHTBICTUKH, peaiii,
iIcTOpii Ta OCOOJHMBOCTEM KyJNBTYPHOTO CEPENOBMINA, SKHW YacTO MIHSE BECh
KoHTeKcT. llepeknanay MOBMHEH pO3paxOByBaTM Ha TIpaMaTH4Hl, JIEKCUYHI Ta

CHUHTAaKCHUYHI PI3HOMAHITHOCTI Y JaHUX MOBax.

[lepexnan Xya0KHBOTO TEKCTY HIKOJIM HE MOXe OYTH aBTOMAaTHUYHUM IPOIIECOM,
KOMM MM TIEepeBOJAMMO JIEKCHMYHI OJWHMINI JI0 BIAMNOBIIHOTO MOBHOIO KOIY.
[lepexknman- me wMucTenTBO caMo co0Or0. VY34TH TEKCT Ta BIPHO HOrO
neperpaHcGopMyBaTH Tak, 00 YUTay LIILOBOI IPYHH 3pO3yMIB HANpPSMOK aBTOpa
Ta 3MIT HACOJIO/PKYBAaTUCS TaK 3BaHOIO ,,IPOIO JIIHTBICTHKHU ', 0araTo3HAYHICTIO Ta
aJIeTOPIEI0 y TEKCTI, ipoHi€I0 4i MeTadoporo - AJs I[bOTO MOTPIOHO Oarato 3ycuib.

e Bce moTpiOHO A5 6€310TaHHOTO TepeKIIaay.

HaiiBaxuBimuM BBaXkaeTbecs ,,30€perTH AYIIY OPUTIHAIBHOTO TEKCTY, aJKe Ie
pPOOUTH TEKCT OCOOIMBHUM 1 HEMOBTOPHHUM. ICHYe Oarato HesSKICHSIX 1HTepHpeTalin,

1€, 3aBASKH HEMOPO3YMIHHIO OPUTIHAJIBLHOTO TEKCTY, (piHAIBHA BEpCis JiCTa€e 30BCIM
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1HAKIIWI, HenmpaBWIbHUN BapianT. KoxkeH HapoJ Mae He TUIBKU CBid ocoOmcTHit
MOBHHUH KO/, aJIe TepeyciM 0COOMCTI TpaauLlii Ta KyabTypy. BiiMiHHOCTI MOXYTh

OyTH OLIBIIIOTO YW MEHILIOTO XapaKTepy.

Hns toro, mo6 nepekian OyB sSIKHAMKpaIIuM, MOTPIOHO NETaabHO MpOaHaTi3yBaTH
peauii, B3ITH 10 yBarW Iepioj, y SKOMY OpWriHajl BUHMK. Hampukman, mig vac
nepekyany CepJHbOBIYHOTO TEKCTy, Nepekiajad MOBHHEH MpaloBaTH 31 CTapUM
MOBHUM (OHJIOM, 3 apXai3MaMH Ta iCTOpU3MaMH, TOMY IO TUIBKH TaK BiH MOXeE
JIOCATHYTH sIKICHOrO (piHamBbHOTO TeKCTy. Bimomo, mo KoXHUU Tiepionx abo
JTITEepaTypHUN HampsiM MICTUTh BJAcHI O3HAaKH, $KI HEOOXiHO MPaBHIBHO

aHai3yBaTu, po3iOpaTtu Ta BUOpATH HAMOIIBII IAHUI €KBIBAJICHT.

VY cBoiii poOOTI 5 3aiiMarocsl aHali30M MOCTMOJIEPHI3MY B 3aralbHOMY PO3yMiHHI.
Onucyto #oro y ¢Gopmi BBEIEHHS, CIPSIMOBAHOIO Ha CBITOBY JITEpaTypy.
TeopeTnyHa YaCTHHA OMUCY€ OCHOBHY XapaKTEPUCTHKY I[LOTO HOBOTO XYJIO0KHBOTO
HampsAMKy. MoBa #ae npo AyXe CKIaJHy MOpoOjieMaTuKy, TOJIOBHE, I0JI0
BU3HAYEHHS TEPMIHY HOCMMOOEpHi3M Ta BU3HUEHHs I'paHUIll, KOJIM MOXHA YU He
MOKHa IIell TepMiH Tak Ha3uBaTu. l[locTMONEpHI3M MU 3HAaXOJUMO HE TUIBKH Y
JiTepaTypi, BiH IPOSBUBCS Y 0araThbOX 1HIIUX HaNpsMKax- y MUCTELTBI, apXiTEKTYp,

npami, poTorpadii, KiHo.

IcHye nekinbka TEOPETHKIB, SIKI 3aMalOThCsl IOCTMOJEPHI3MOM Ta BUBYAIOTh HOTO.
Bonu ony6inikyBasn pe3ynbTaTH CBOiX JOCHIPKEHb Ta O0IUpHUX poOiT abo ece, sKi
710 pedi, MICTSTh KPUTHKY IOCTMOAEPHICTCHKUX MUCbMEHHUKIB, TaKuX K BOHHeryr,
HabGokoB, EkO0 Ta Oararbox iHmMX. be3nepedHo, cioau BXOAUTH (PaHIy3bKHM
NpeJCTaBHUK MOCTMOIepHIYHOI (inocodii XKan-Dpancya Jliorap, skuit y 80 — x pp.
XX c1. omyOImiKyBaB JeKilbka KHHUT 3 IIi€l0 MpoOiemartukorw. Bin 3aliMaBcs
JITEpaTypHOIO TEOpi€l0 Yy 3arajlbHOMY pO3YMiHHI Ta TOCTMOJEPHICTUYHOIO
di1ocodiero, Ky OnucaB y CBOiX TBOpax. Y IpyIly TEOPETUKIB BXOASTHh Taki 0coOH,
ak bpaiien Makxeitn abo Jlinga [armion. o HaWBIZOMIIIMX MpeICTaBHUKIB
MOCTMOJIEpHY Y JIITepaTypi HaJeKaTh TakKi JIITEpaTypHi rirantd, sk YmoOepro Eko,
Itano KanwBino, Kypr Bonneryr a6o Bomomumup HaGokoB, sikuii nie€ y CXimHii

€Bporri.
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TepMiH NOCTMOJEPHI3M MOYAB Y)KBATUCS Y LIICTAECATI POKH MHUHYJIOTO CTOJIITTS
cepesl aMepUKaHChKUX KPUTHKIB SIK peakilisi Ha MOJICPHI3M B apXiTeKTypi. BiabmIicTh
TEOPETHKIB BU3HAYAE TOJOBHI PUCH, 5Kl 1ICHTH(IKYIOTh TBIP SK OCTMOJICPHIYHUH.
VY 3aragbHOMY MOBa iie IpO TBOPHU BICIMAECATUX Ta J€B’SHOCTUX POKIB. Y TaKUX
TBOpax y OaraThbOX BUIMAJIKaX Y)KHUBAETbCA IPOHISA, MApOJis, TYMOpP, MEIaHXOJis,
IHTEpPTEKCTyalbHICTh, TEPMIHU Ta MpPOQeciiiHi BUpa3H, MOCHIAHHA HA 1HIII TBOPH i
psan iHmmx eneMeHTiB. CreniagbHui mpedikc ,,MOCT,, J1a€ IIJIOMY CJIOBY CBOE
3HadyeHHs. Lle Te, 1m0 BITHOCUTBCS 1O MaOyTHBOIO, SIKIIO MU MOJEpHY Oynemo
CIpUiMAaTH SK CydacHiCTb. Mosi poOOTa TaKOX TOPKAETHCA IOCTMOPEHICTCHKOI
JTEpaTypu VKpaiHCBKUX CydCHHX aBTopiB. HaiiBimomimi 3 Hux —  HOpii
Anpapyxosuy, FOpiii Buanuyk, Oxcana 3a0yxko, Tans Mansapuyk, Cepriit Xanan
yn Crena IIpourok. IHII aBTOpH NepeksafaloThCs MOCTYNOBO abo iX TBOPH Lie He
Oy HemepekiaaeHi. [HpopMallifo Mpo HUX MM 3HAWAEMO TUIBKH B YKPaiHCBKUX

IDKEpeiIax, TOMy YEeChKHMI YhTad HE MOXKE 3HATH oux aBTOpiB.

51 ocobucTo BBaXkaro, mI0 HEOOXIAHO MyOIiKyBaTH OUNIIE TEOPETUYHUX POOIT, SKi
MPUCBSIYEHI JIOCHIKEHHIO TBOPYOCTI IIMX CYYaCHHUX aBTOPIB, 100 BOHM MOTJIH
BBIWTH y Hamly mifcBiioMicTb. AHTOH CaHYEHKO Bce IIIe YeKae Ha OMyOJIiKyBaHHS
4yecbkol0 MoBoOI0. Ilepmri 3ragku mpo yKpaiHCBKHUN HOCTMOJEPHI3M JaTyHOThCS
BICIMJIECSITUMHU pOKaMH MUHYJIOTO cTONITTA. Lle Tak 3Banuii [locT4opHOOUITBCHKUI
nepiof. Tparenis BBaKaeThCsl CTAPTOBUM MEXaHI3MOM ISl BAHUKHEHHS Ta PO3BUTKY
MOCTMOJIEPHI3MY B YKpaiHCBKill JliTepaTypi, TOMY IO ISl Tparedis BIUIMHYyJa Ha
6araTboX MMCbMEHHMKIB Ha TepuTopii Y kpainu. BoHu, 3a 10momMoror cBoix TBOPIB,
CHpPAaBIISJIMCS 3 CUTyalli€l0 B YKpaiHi, fKa Maja BIUIMB Ha LUIy YKpaiHCbKy Ta
CBITOBY LHMBLII3aIil0. 3 JITepaTypHUX T'YpTIB BaXKJIMBO HaraJaTu Mpo OpraHizaliio
BY BA BY, sxa ckimamaetbest 3 Takux ocid sk AHapyxoBud, IpBaneus, HeOopak.
BoHu BBaaroTbCcH IpeICTaBHUKAMM TaK 3BaHOI KapHaBalbHOI KyiabTypu. Ha
YEChKOMY PHHKY 3'SBIIIETHCS OCTAaHHIM YacoM yce OuTbIe i OuTbIie TBOPIB, SKi

NPECTaBISIOTh CyYaCHUX IOCTMOAEPHICTIB Ta IXHI TBOPH.

Y 2008 pori Butinuia antonoris Exkcripec Ykpaina, siky penarysaina Pita Kinmpep.
Ha votupu poku mi3Hilie BUHIIIO BUAAHHS YKpaiHa, naBail, YkpaiHa!, 3a

BUHUKHEHHUM SIKOTO MO>KHa 3aBaAsunTH Mapky Po6eptosi Creci 1 JIyie
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PxeropskukoBa. TeopeTuyHHii TBip PO aBTOPIB, Tak 3BaHOro CTaHiCIaBCHKOTO
denomeny myomikyBana Tepesa XnenpoBa i kojaexTuB y 2010 poui mig Ha3BOIO
Putovani soucasnou ukrajinskou literarni krajinou. (Manopu kpise cyuacny
VKpAiHCbKY aimepamypy.)

TBOpH MICTATh TEOPETUYHI BBEICHHS, 3pa3KH MEPEKIIAAiB Ha YEChbKY MOBY pPi3HHX
aBTOpiB Ta iHOmI 3pa3ku. barato iTepaTypHUX KpPUTHKIB BBaXae, IO
HAWBaXJIMBIIIUM Ta HAWJAOMIHAHTHIIIMM €JIEMEHTOM IOCTMOJEPHOI JITEpaTypu €
ipoHis (mapois). Y cBOiX MOCIHIKEHHSX €0 TeMoro 3aiimanucs Hikoas abo Mak
Xen. BoHn 3ayBaxyloTh IpO IIi JITEpaTypHI €IEMEHTH y TEJEBI3IHHUX cepianax.
[Toka3yroTh, 110 TMOCTMOJEPHI3M MOXKJIUBO 3HAWTH B YCiX THIIAaX MHUCTELTBA. BiJ
apxiTEeKTypHu MO TeJeBi3iiHi nmoka3u. Bonu Bcroau HaBkoso Hac. IpoHis, rinepOorna,
napozis, creniaibHa TePMIHOJOTS, IOCKUIAHHS Ha 1HIII JpKepena - 1e BCe MPHUCYTHE
y TBOpax Cy4aCHOTO YKpPaiHCHKOTO IMOCTMOAECPHITHYHOTO aBTopa AHTOHa CaHuYeHKa.
Jlerkuii ipoHIYHUI TYMOp - OJMH 3 Ha3aMITHINIMX €JIEMEHTIB y Horo TBopax. Tak
caMo SIK 1HII MUCbMEHHUKH MiCIIYOPHOOUIBLCHKOTO Mepioay, 1 BiH 3raaye MPUTroau
MUHYJIOTO CTOJITTS Ta OapBHCTO omucye oOpa3 >KUTTA Tiel mobu. S mpucs’aruia
BEJIMKY YaCTHHY CBOET AUIIOMHOI poOoTH TBOpam AHTOHa CaHuYeHKa, TOMY 1110 J0CI
He OyJ0 HamMcaHO Hi OJHIET Tpami YeChbKO MOBOIO Ha 10 Temy. s cBoro
JOCTIPKEHHS sI BUKOpHCTajga ©0araTo JpKeped YKpaiHCHbKOIO MOBOIO Ta BEJIHMKY
KUIbKiCTh KHUI AHTOHa CaHueHka. Ha iforo TBopu Mana BEJUKHH BIUIMB HOTO
npodecist MOPCbKOTro paaucTa. BiH yXHuBaB y cBOiX TBopax 0araTo TEpMiHOJIOTIT 3

JKUTTS Ta Ipalll y MOPSIKIB, iX MPUTOJ] Y MOPCHKUX MOJOPOKAX.

Bin HammcaB MOKM 110 MEHINIE JIECSTH KHUT, ajie yCi HOTO0 TBOPH BBAKAIOTHCS JTyXKe
skicauMu. Moro mepmuM pomMaHoM OyB pPOMaH, HAMMCAHMH POCIHCHKOI MOBOKO
Buizvignou kanan. 361pHUK ABaHAALATH OMOBIIaHb Mepesiae Moiii ,AKi BiI0yBalOThCS
Ha nmany0ax pi3HMX KOpaOJliB - BiJg pUOOJOBHUX IO OKEHCHKI JaiiHepu. Jami
CIIIYIOTh KHUTH, HANMCaH1 YKpaiHCbKOIO MOBOIO Becinns 3 €eponoro a bapkaponu.
Becinna 3 €sponoro - 1ie ICTOpUYHUI POMaH, y SIKOMY, OKpPIM KJIFOU€BUX MOMEHTIB

ictopii XX Ta XXI cT., MOABIAIOTHCS ICTOPIT 3 )KUTTS OJIHIET CiM 1.

Kuura bapkaponu - ne Takuil pernoprax 3 KHUTTS MOPSKIB, MiIKPECIEHUNH TOHAMH

miceHb BIJJOMHUX CBITOBUX MY3MYHMX Tpyl Ta cIiBakiB.  BiH HanucaHuit
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YKpaiHCBKOIO MOBOIO, ajl€ TEKCTH IICEHb 3aJUIIWIACA B OpHUTIHAIbHIA MOBI,
HANIPUKIIAJ, B iTaliichKii. Jlyxe mikaBa HacTymHa kHura - Hapucu Bypcu, ne MmoBa
Hae mpo MOpAIBKY XPOHIKY 3 YaciB Moyiofgocti aBtopa. Iloxii BimOyBaroThCs y
XepCOHCHKOMY YUYWIHI, Jie MUChbMEHHUK yuuBcsi. Camoro CaHYeHKa BBaKAIOTh 32
IyXe OpPUTIHAIBHOTO aBTOpA, SKUW yMi€ 3alliKaBUTH CBOIX YHUTAdiB MOPALBKOIO
TEMATHKOIO Ta TepMiHoioriero. Moro rymop Ta Jjierka rimep6ona 0GOB’S3KOBO
3aI[iKaBJIATh YWUTYIB YCIX BIKOBHUX KaTeropii, a CIeLiaJibHy JEKCHKY OIlIHATH

nepeayciM NPUXUILHUKA MOPCHKOTO TUIaBaHHS Ta MpodecioHau.

Y cBOill UIUIOMHIM poOOTI s XO4y JeTalbHO OmucaTH Ta po3idpatu Ha
MOBJICHHEBOMY Ta JIITEPaTypHOMY PiBHI JIEKiIbKA IJIaB 3 JBOX pisHUX KHUT (Hapucu
bypcu ma Becinns 3 €6ponoro) 1 epekiacTu ix 3 yKpaiHChbKOT MOBH Ha 4echbKy. CBilt
MepeKsia s JTOTIOBHIO KOMEHTapeM 1 yCi BHCHOBKH IIOCTapaloCh PO3JIIUTH Ha
NEeKiTbKa KaTeropiil. VY mepury uepry MoO€ JOCHIPKEHHS CIpPSMOBaHO Ha
MOCTMOJICPHIYHI €JIeMEHTH, Ha SIKi S BXK€ 3BEpHYJIa yBary B TECOPETHUHIA YaCTHUHI.
Herymaa  xarteropis - 1me Tmepekian  MpoONeMaTHYHUX  YacTUH — TEKCTY,
JICKCUKOJIOTIYHUAN aHaJli3 Ta 3arajbHa XapaKTePUCTHKA BXKUBAHHOI JIGKCHKH. Jlyxke
BaYXJIMBO 3HATU CTPYKTYPY Ta CTHIIb MOCTMOAECPHICTUYHHUX TBOPIB, 1100 3aCTOCYBATH
NpPaKTUYHUN TepeKial 10 OpuriHaly Ta 30epertd yci eleMeHTH I[bOTro

JITEpaTypHOrO HAMPSAMKY.

MeTtor0 MO€i TUIIOMHOI poOoTH Oyj0 MOKa3aTH Ha KOHKPETHUX YPUBKAX
MOJIJIMBOCTI TIepeKiaxy 3 YKpaiHCBbKOi MOBHM Ha YeChbKy Ta IpOoaHalli3yBaTH
MOJJIMBOCTI TMeEpeKiaay, sAKi HaM dYecbka MoBa Ja€. TBOpH yKpaiHCBKOTO
NUCbMEHHUKA 51 BUOpaia 3aBISKH MOro Opi€eHTOBAaHHOCTI Y MOPSIIbKINA T€pPMiHOJIOTII.
TexHiuH1 BUpa3d, BOEHHA TEPMIHOJIOTIS Ta CJIEHT y MOBI MOJIOIUX MOPSKIB Y KHU31
Hapucu Bypcu um ykpaiHCbKi peaiii 3 J00OM MUHYJIOIO CTONITTA B KHU31 Becinns 3

€6ponor BUSBUINCH IyKe I[IKABOIO TEMOIO JI0 aHAI3Yy.

VY TeopeTuuHi YacTHHI S ONUcaida OCHOBHI PUCH TOCTMOJIEPHI3MY Y XYHOXKHIX
HanpsMKax, a Micis TOTo s HAIINIach Ha HOro KOHKPETHUH YIUIMB Ha YKPaiHCBKY
Jiteparypy. S mo3Haiiomuia yuTaya 3 aBTOpaMH YKpPaiHCHKOTO MOCTMOAEPHI3MY Ta
npencraBuia yuTaueBl AHToHa CaHueHka. S 3icraBuia JeTaJbHUN aHami3 Horo

KUTTS Ta TBOPUYOCTI, KM OW MIr YEChKOMY YMTauyeBl IMOKa3aTH  yKPaiHCBKY
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Jiteparypy 3 iHImo1 nepcrnekTBu. CaHYeHKO 3 JaCKaBUM I'yMOPOM 3Tajye iCTOpUYHI
nonii CBO€i KpaiHM Ta JI03BBOJISE CBOIM YHTauM OJIKYe TO3HAMOMHUTHUCH 3
KYJIBTYPOIO CBO€i OAaThbKIBIIMHM Ta yKpaiHCbKoro Hapoay. CaHYeHKIB TBip MOBHUU
MeJaHXoJii, rimep6onau. BiH unWTadiB HE TUIBKM PO3BaXKae, ajie TAKOXK MPUMYIIYE

3alyMaTHCs.

Jlsis cBOTO BIIACHOTO NEpekiany s BUOpaja 4OTHPH Pi3HiI INIaBU 3 ABOX KHHT. 51
nepekyanana 3 riaaBu 3 Ha3Bowo Ha mmany a Ta-tanui 3 kuuru Hapucu Bypcu 1 Jlito
1980 Kwuisceki TpamBai a Jlito 2003 ABtop Ta pomanuwuii yac z kKnihy Becinis 3
€sponoro. llepeknan 6yB 3pobieHui 3 YKpaiHChKOI MOBHU Ha 4echbKy. Bubpani TBopu
1Ie HIKOJIM He OyJiM HIKUM NepeKajeHl Ha yecbKy MoBy. [lepii nBi T1aBU 3 KHUTH
Becinnsn 3 €sponoro nyxe pi3HOMaHITHI 3a cBOIM 3micToM. [lepmivu ypuskom JliTo
2003 ABTOp Ta pOMaHHMIA Yac € TOJEeMiKa aBTOpa HaJl pOMaHAMH CBITOBUX KJIACHKIB,
takux Ak JDxeiimc [[xoiicun Epnect Xewminryeil. 3 jackaBUM T'yMOPOM OIIUCYE
OJIHOJICHHI POMaHHU, y SKOMY ycli mojii BiAOyBalOThCS Ha MPOTA31 OJAHOTO AHS. Y
JIPYroMy YpUBKY aBTOp 3rajye MpoO BiCIMAECATI POKH Ta CTapi TamBai, Kl i30MIN
KUIBCHKUMU BYJIULAMU. BiH onucye ®UTTS Ti€l 100U. YKpaiHLll Tak MOXKYTb 3rajaTu
po CTapi Yacw, a 1HO3€MHMH YMTa4 TaKMM YUHOM OINUHUTHCA Y 30BCIM I1HIIOMY

CBITI.

HactynHi 1Bi nepekiajeHi YacTUHU MOXOAATh 3 XEePCOHCHKOro cepefoBuiia. Bonu
Iy’Ke pI3HOMaHITHI 3a CBOIM 3MICTOM Ta CTHWJIEM BUOpPAHOi JEKCUKU. YPHBOK 3
Ha3Bow Ha nnayy OGapBUCTO OMUCYE KUTTS Ta OyAHI KaJeTiB, sIKI KOXKEH JIEHb
IOPUXOJATh B YUIIIUIIE Ta BIIBIIYIOTh CBOIO iasibHIO. OMMCAHO 11 Iy’Ke KOJIOPUTHO,
3 OaraTbMa MOCWJIAHHSAMM Ha peajii 3 yKpaiHChKOI KynbTypu Ta >kuTTs. HaBmakw,
rojioBa 3 Ha3BOIO la-TaHIll 300pa)ka€ MiATOTOBKY HAaNepeai/iHi CyOOTHBOI BEUIPKH.
VYpuBok O6aratuii Ha TyMOpPHI MOMEHTH Ta MOKa3ye 0coOu KaJeTiB 3 APYroi CTOPOHH:
iX MoJomicTh, 0€3TypOOTHICTH Ta pagiCTh 3 JKUTTA. S dUiTKO Namiawiack Ha
KOHKPETHY NMpoOJIeMaTHKY MepeKiIaay NOCTMOACPHICTUYHHUX aBTOpiB. SIkpa3 Ha mux
JNEKITbKOX YpHUBKax s MoOIJla TIOKa3aTH JAyXe I[iKaBl SBHINA, JITEpaTypHi 1
rpaMaTuy4Hi. AHai3 LUIOTO TEKCTY sl PO3AUIHIIA O YOTHPHOX YacCTHH 1 KOXKEH
NepeKIIa]] 03HaYMIa HOMEPOM, JI0 SIKOTO CTOCYEThCSI JaHHUM po3kian. TBip MICTUTD

0araTo TEeXHIYHUX TEepMiHIB Ta cnenudiuHy Jekcuky. Lle Moxe OIIHMTH KOXKeH
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npodecioHall KOHKpeTHOI crienianizaiii. OJHOYaCHO BiH HAMCAHUUN 3 JICTKICTIO, SIKY
OLIHATH NMPUXWIBHUKNA T'YMOPUCTHYHHX ICTOPIH, BECENUX Ta 3aXOILTIOIOYMX MOJIH.
Yacto komOiHyOThCS pidHI MoBH. KoHkperHo y TBOpi hapkaporu CaHUEHKO
Mpamioe 3 IMICHAMH JIETeHJT MY3HYHOI CIeHH. TeKCTH TiceHb 300paxkeHi B

OpUTiHAIBHINA aHTTIHCHKIA MOBI.

Mpu 3ycTpiuaeMocsi He TUIBKM 3 aHIJIIHCHKOIO MOBOIO, ajieé TaKOX 3 ITaliHCHKOIO.
HasBa xuuru baprxaposu moxomuth Bin iTanifickkoro Barcarolla, mo B mepexmani
O3Ha4ae Mopsibka micHsA. Jpyra MHOIO 3ramyBaHa kuura Hapucu bypcu Oyna
onyOJiKOBaHa y JyXe KPacHBOMY BHIJISI, SKAW HAraaye CIPaBKHIO MOPSIBKY
XpoHiky. BoHa 3amoBHeHa YOPHO - OUIMMH UTFOCTpAIiSIMU 3 TOTO MEpioay 1 Ha OAHIH
CTOpiHIII HaBiTh 300pakKeHWH caMm aBTOp. Y KiHII MU 3HAXOAWMO YPUBKH PO
KO)KHOTO Teposi KHUTU. [locTMOAepHICTHYHI TBOPH  HANMOBHEHI  PI3HUMH
MOCUJIAHHSIMU HA 1HIII TBOPH, MUCHBMEHHHKIB, (GIIbMH, MY3W4HI TPYIH, pi3HI

KYJIBTYpPHI [1aM’SITKU Ta reorpadivyni MoCHIaHHS.

Binpa3y nepuuii ypuBoK € TeMaTuyHo JiTepaTypHuil. CaHu€HKO TYT pO3AyMYy€e Haj
MOMYJISIPHICTIO TaK 3BaHOTO OJHOJEHHOTro pomany. Hampuxnan, J[xelimc J[xoiic 31
CBOIM POMHOM Yiicc, TYT CTOITh Yy TOJOBHIN POl 1 MOTO OJHOJEHHA KOMITO3HUIIIS
MOPIBHIOETBCA 3 CIMAECATUIBOXTOJHHUM TBOpoM [lo komy noo3ein EpHecta
Xeminryes. AGo TBip croniTHil — Cmo pokie camomnocmi Bin I'abpiens Tapcii
Mapxkeca. Unutau He MOBHHEH 0OOOB’SA3KOBO 3HATH Il TBOPH, ajie Oysio OM Kparie,
AKOM BIH 3HaB 3MICT, 00 MOXKHA OYJIO BIAYYTH LIeW IPOHIYHUN TyMOp, KU €

TUIIOBUM TSI TBOPY CaHuecHKa.

Y MOBHIA YacTHHI aHaJi3y s CTBOpWJIA TAOJHIIO, /1€ MU MOXKEMO MOOAYHTH, SK
3po0JIeHnH MpeKIaj] Ha3B KOKHOTO 3 TBOPIB. Y caMOMYy aHalli3i s MiAKPECIIO Mpo
Te, 10 JyXe BAXJIMBO 3’5ICyBaTH YU TBIp BXe OyB NMEpEKJIaJeHUN Ha KOHKPETHY
MOBY YH Hi - y HalllOMy BUTQJIKy Ha YeCbKY. SIKIIIO TIOKH 110 TBip HEMEepeKIaIeHuH,
nepekagad Moke BUOpaT CBOIO 0coOMCTy TpaHchopmarliiro MoBr. Ha 11e BaxmBo
BKa3aTW B JIOJATKY IiJ{ TEKCTOM Ta BXXMBATH 110 (HOpMY TiJl 4ac yChbOro MepeKyiaay.
VY Tabnuui s BiA3HAYWIIa TBOPH B OPUTIHAJBHIM MOBI (Lle aHIIHChKa, iCIIAHChKA Ta
yKpaiHCbKa) Ta IMOpiBHsUIa iX 3 QopmMamMH y 4YecbKid Ta YKpaiHCHKIH MOBI.

MoBO3HaBII HAJIEKHO OIMIHATH MOAIO0HICTh a00 3MIHM Y ITUX PI3HOMAHITHUX Ha3BaX.
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Hpyruii ypuBok Mae HasBy Jlimo 1980 Kuiscxi mpameai. Kpaca crapux TpamBais,
K1 1311 KUIBCHBKMUMHM BYJUISIMH, Oe3mepedno, 100puii BUOip mpo icTopito YKpaiHu
MUHYJIOTO CTONITTs. J{JIsl 4MTava 11e MOMEHT, IIOBHUI YCMIIIIOK Ta CIIOTaJiB, ajie s
nepekianaya - odkax. L[o wactmHy mepekiamy s Oyna 3MmylieHa 0araro
KOHCYJIbTYBAaTH 3 HOCIEM YKPaiHCBKOi MOBH, aJle HaBiTh I[LOTO HE Oyn0 HOCUTh. Jliis
MPaBWIBHOI 1HTEpIpeTamii HeoOXimHo O cebe MaTu IIOIUHY, SKa HE TUIKH
11J101000BO JKMBE Ha TEpUTOpii YKpaiHu, ajie TaKy, SKa TaKOXX YMi€ ONMHUCATH BCl
peamii Ta IOTaTHRO iM po3yMie. Hampukian, Ha3Bu TpaMBaiiHMX KaOiH a00 Ha3BH

IUTOI, SIKi 6arato pa3iB 3MiHUIIKCS.

Tperiii ypuBok mae Ha3By Ha niayy. Bin BuOpHuit 3 kuuru Hapucu bypcu. Camoro
Ha3BOIO Minka3ye HaM CaH4YeHKO, 1[0 MOBa iJle TPO WOTO MOJIO/I POKH Y TIPOCTOPAX
XepCOHCHKOT0 MOPCBKOTO YYWIMIIA, YU THONBKH, SK HA3UMBAJIM MHOTO CIECHIOM
KazeTu. ['1aBa MOBHA TEPMIHOJIOTIYHMX Ha3B 3 BIHCHKOBOI'O CEPEJOBHIIA, a TAKOXK
CTYIEHTCHKOTO cleHTy. TexHiuHi Ha3BHM Ta TEpMiIHM caMi CO0O0I0 JyXe BaKKO
nepekjactu, ane i cam CHYEHKO IMpo 1€ MOAyMaB Ta 3aCTOCYBaB y CBOIM KHM3I
TEPMIHOJIOTI4YHI CIOBHMKU. Ha aib, y IMX CJIOBHHMKAaxX HEMAa€ yCiX MOTPIOHMX IS
nepeksajzaya TePMiHIB Ta MOSICHEHb, TOMY HEOOX1JHI KOHCYJbTaLli 3 HOCIEM MOBHU
abo jomoMora cHeuialbHOTO TIYMayHOro cioBHHMKA. Ilepeknamau He MaB Ou
3a0yBaTH NpO MOCTIMHMM KOHTPOJb YCIX TEXHIYHMX TEPMIHIB 3 JONOMOIOIO
CIIOBHHKA 1 Tak B1100pa3uTu Ayuly Iuioro meneBpy. OmoBinaHHS MycUTb OyTu
nepeKyaJeHo y Takui croci0, mo0 HamucaTH 3pOo3yMUI0O YEeChbKOMY YHUTayeBl 1
OJTHOYAaCHO HE BTpaTUTH aTtMocdepy yKpaiHChbKOro cepenosuma. Ll yactuHa
NepeKIIay BBAXKAEThCS 3a HaCKIaIHIITY, TOMY LIO JIBI MOBH, K1 MU NE€PEKJIaJAEMO
HE MaloTh OJHAKOBUH JekcuyHUi ¢oH. [1oTpiGHO mepekyacTu peueHHs Tak, 1100
BOHO HE BTPATWJIO CBOE 3HAUEHHS Ta 3AMIIMIO NMOAIOHY popmMy. Y cBOill pobOTi 4
MipKyBaja Ha IL}0 TeMy Ta IIyKajla HalKpallli pilleHHs 1Li€i mpolieMu y mepexiai.

VY Tomy camomy aG3aiii i€ OANH CIOBapHUHN 3BOPOT- 1I€ CJICHIOBa Ha3Ba YUWIMILA.

Ha3pa Trompka B3siTa 3 YKpaiHCBKOiI Ha3BM MOPCHKOI PHOM y JKIHOUOMY POJIi.
Yecbkuil €KBIBAJICHT BIAMOBIJIA€ YOJIOBIUOMY POAY 1 11€ MIHSE JariJHICTh 3 KOO Ie
CJIOBO BHUCJOBIIO€ThCA. | y IIbOMY BHIIaJKy s cTapajacs 3HAUTH pi3HI MOKIMBOCTI

pilieHHs nepexyiaay. Y BUCHOBKY HIEThCS TOJIOBHE MPO T€, HACKUIBKM IMepeKiianad
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XO0ue 3MIHUTH OPUTIHAIBHUHN TEKCT. I BBa)aro, 10 MH MEHINE MOPYIIYEMO TEKCT,
SKILO MU 3aJTUINAEMO YKPAiHCHKI BUPA3H Ta MOSICHIOEMO Y JI0AATKY B KiHIlI CTOPIHKH
PO 110 KOHKPETHO HaeThes. S ragaro, mo nepexaagoM peaitii Mu Ou Moriu Oiiblie

MMOpYHIHUTH OpI/IFiHaJ'I Ta Oro BIIMB Ha YHTaYa.

YerBepTHii ypuBOK Ta-TaHIll - 1€ Becena iCTOpis Mpo 1HTYy31a3M Ta HATXHEHHS 3
TAHIIOBAJIHOI BEYIpKM MOJOAMX KajeTiB. TyT 6arato CICHrOBHX BHpPAa3iB, SKUMHU
KaJIeTH Ha3MBaIOTh CBOE yuwiuiie. Lle qyxke THUMOBE SBHIIE Ui MOCTMOJAEPHIZMY.
Taxi Ha3Bu sk llentpanka yu Trombka abo Bypca, sika € Ha3BOIO KHUTH. Y i
YacTWHI HebaraTo TEXHIYHUX BHpa3iB Ta TEPMiHIB, alle TYT 3HAXOAHUTbCA Oararto
CJIIOBECHUX 3BOPOTIB Ta JiaJiOTiB, SIKi HEOOX1AHO MEepeKIacTH AKHATOYHile. 3pa3y
y TepIIid YacTHHI aBTOP TPAETHCS 31 CIIOBAaMH Ta IXHIM 3aHYEHHSM. Mu Tam

3HaXOJUMO 0araTO3HAYHICTh Y CJIOBaX Ta BUpa3ax.

OTxe, TPEACTaBUTH YECHKIA MyOdili Cy4acHOTO YKpPaiHCHKOTO NHCHMEHHHUKA
AnTtona CaHueHKa, BJaCHMM aHAJI30M IOKa3aTH Ta 3HAWTH YCl OCOOJIMBOCTI Ta
BIUIMBM TOCTMOJIEPHI3MY Ha KOHKPETHHUX TBOpPaxX, a TAaKOX HPEACTaBUTH TBOPH
NEepBHHI — 11e OyJIM OCHOBHI 3aBJaHHS Ta MeTa mpaii. Sk s BXe 3ayBakuiia, AHTOH
CHaueHKO — aBTOp, SKUU NUIIE YKpaiHCbKOIO MOBOIO. BiH Benukuil maTtpioT Ta
BiJlOMa OCOOMCTICTh y CydyacHiil ykpaiHChKil JiTepaTypHii cdepi. CBoiMm
HepeKsaJoM BUOpaHUX OIOBIAHb sI PO3LIMPUIIA MOMIIMBOCTI OIMKYOTO Mi3HAHHS
NUCHbMEHHUKA TOJIOBHE ISl THX, KOTPI YKPaiHCHKOIO MOBOIO HE BOJIOIIOTH 1 HE

MalOTh MOKJIMBOCTI TPOYUTATH OI1i, O€311EePEeUHO, IKICHI KHUTH B OPUTIHAII.

Jns mepeknamada 3 yKpaiHCBhKOI MOBH, SIKMH y MHHYJIOMY He TiepeOyBaB Ha
TepuTopii YKpaiHu, Jyke BaKKO TMEpeKIaJiaTH YPHBKHU 31 CICHTOBUMH BUpPa3aMH,
cnenupiYHUMH CIOBHHUKOBUMH 3BOPOTAMH YH IPOHIEID B onucax JKHUTTA
YKpaiHCBKOTO HapoJy. Y pojii Takoro mnepekiazaya s MoOIJa 3aayMaTHCS HaJ
crocoOoM Iepekiany Takux 4acTuH. Sl crapanacs 3HANTH pUCH, SKUMU BUSBIISIETbCS
MOCTMOJIEPHI3M Y JIiTepaTypl, a KOHKPETHO B yKpaiHChKil niteparypi. Ilicisa Toro s

3po0uia KOHKPETHI BUCHOBKH, K1 TOITOMOTJIM MEH1 y MepeKiIajii YpUBKiB.

VY TBopax AHnToHa CaHueHka s BHMOpaja Ta 3HaWIUIA MOCTMOJCPHICTHYHI PUCH

(IHTepTeKCTyalnbHICTh, 0araTO3HAYHICTb, 1POHIIO, PSI/I TEXHIYHUX TEPMiHIB, TOCUIAHb
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Ha IHIUX aBTOpiB, ¢QinbMu, dororpadii i T.4.). Y rmaBi Bubip mexcMKoIOriaHUX
3aCTOCYBaHb 5 MPSAMO y TEKCTI pO30HpaI0 Ta CTaparocsi pO3COPTYBATH YCi €JIEMEHTH
YKPaiHCHKOT JICKCUKH 1 HAaMararocsi 3HANTH 10 HUX BiJIMOBI/IHI YE€ChKi €KBIBaJICHTH. Y
KO)KHOMY OITOBIJIaHHI CEJICKTYIO TEPMiHU Ta BUPA3W y Pi3HI Ipynu (TEXHIYHI BUPA3H,
PO3MOBHI BHpa3H, KaproH, ciieHr). Jlato YuTayeBi MOXIJIMBICTh 3pO3yMITH (PAKT, 1110
nepekyaa 3 OpUriHaixy J0 1HIIOI MOBHU - II€ Jy)K€ BaXKHH Ta CKJIaIHUI mpolec, 3
SKAM MOXK€ 3MaraTucs TUIbku npodeciiinuii mepekianad. S nepexonana y Tomy, o
s BUKOHAJIa yCi CBOi 3aBJaHHS 32 BCTAaHOBJICHUMHM HANpPsIMKaMH Ta JIOCATIIA y CBOIN
po6orti 3amanoi MeTu. S AeTanbHO MpoaHaNli3yBala yCi YaCTHHH TEKCTYy, 3HAWILIA
MOCTMOJICPHICTHYHI €JIEMEHTH Ta PUCH, TaKOX 3HAWIUIA JIEKiJIbKa MOXKIMBOCTEH
nepeKiaay MpoOIeMaTHYHUX YacTUH y TekcTi. g pobora mis meHe Oyna myxe
MOBYAJIbHOI, JIOMIOMOTJa MEHI Mi3HaTH riuliie Oarato JiTepaTypHHX IPOLECIB,
HaBYMJIa MEHE KPaIIoMy PO3YMIHHIO YKPaiHChKOI MOBH Ta MOSICHWJIA MEHI ITOCIAHHS

caMoro nmuceMenHnka Aurona CaHdeHnka.
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Seznam priloh (1-4)

Priloha é.1

JITO 2003 P.X.ABTOP TA POMAHHUI YAC

3 nerkoi pyku [Dxeiimca J[xolica yce nBaaisTe CTOMITTSA MUCbMEHHUKU-THTEICKTYaIl
BIIPABJISAIMCS B POMaHaxX JOBKMHOIO B OJMH JEHb. | BBaXkayu, MO 1€ KOMYCh, KPiM
HUX, IHTEJICKTyalliB, MiKaBo. S JuIme Micsib TOMY BIIEpINe MOOAYMB JIFOAUHY, IO
Taku gouutana «Ymicca»y Jlkoiica mo kiHm. LlikoM BHIIagKOBO BOHA BUSBHIIACS
aBTOPOM MIAPYYHMKA 3 3aXiJHOI JITepaTypu [UIs CTYICHTIB (DiIOJIOTiYHUX
dakynbTeriB. LlikaBa i icTopis Mmepekiaay IBOTO 3HAKOBOTO POMaHy POCIHCHKOIO.
[lepeknamanu HOTro YOJOBIK 3 IT'SATh, 1 BCiX 1o 4ep3i Bimmpasisum g0 ['YJIATy 3a
noHocamu koder. Ilepekman J[xoiica cTaB Takor coOi MEpermycTKO 10 B'S3HULL.
AJle oxoTa Mo3Maratucsi 3 aBTOPOM TaKOi CJIOBECHOI Opuiu poOuia mnepekiagaviB
O0esctpamauMu. [IpoTe 1€ 30BCiM HE 3HAUUTH, 11O IIEM POMaH B3arajii MOXKHa Tepe-
KJIaCTH 1 B3araii moTpiOHO jounTyBaTd a0 KiHI. Jlocuth 3Hatu, mo Jkoiic oOpas
HAWHETHUTIOBIIIIOr0 TIEPCOHAXa — JTyOJITHCHKOTO €Bpest (a eBpeiB y JlyOmiHi HIKOIM HE
yTUCKaJH, 00 iX TyIU MPOCTO HE BITYCKAJIM) — W NPUMYCHUB LM TOBCTEIE3HUN TOM
IIaCTaTH MO AYOJIHCBKUX HETPsX, KOMilowYW Ipu 1pomy Omicces, # MPOXUTH Oflic-

CCEBUX ABAALATH pOKiB 3a OJMH 3aHAATO JOBTUM ACHbB.

Ot Tyr 1 minula momecTb Ha Il OAHOJACHHI pPOMAaHU TOBIIMHOIO 3 TOM

ennukionenii. Cnucky emiroHiB He HaBOJAUTHMY.

Komu Epnect Xeminryeit y «Ilo komy Mmoa3BiH» MOJOBXKHUB 00 72 TOAUH —
BiH BUSIBUBCEOE HEAOUAKUM BUTBHOAYMIIEM Ta HOHKOH(OPMICTOM, ¥ 1HTEJIEKTYyaIn

e i ,Z[OCi BiI[3I/IBaIOTBC$I IIpO HBOT'O, [K IIPO IMOIICOBOT'O aBTOPA.

Iamra cnpaBa — Mapkce 3 ioro «Cta pokamu camoTHOCTI». CTO POKIB 3aMiCTh
onHoro naHA. lle Bxke Oyno Take KOHIENTyalbHE HaxaOCTBO, MPOCTO TOOi
MOBEPHEHHS J0 YUCTHX JKepell APYyroi yacTUHU «Xi0a peByTh BOJIH, SIK sica MOBHI,
B sKiil BukianeHo icrtopito cena Ilicku Bix 3pyiHyBanHs Cidi O CKacyBaHHS

KpIMOCHOTO TIpaBa, TUIbKK [licku MOMHIIKOBO Ha3BaHO MakKoOHAO i MEpPEHECEHO 10
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Komym6ii. Kputuku Tak BTOMWJIHCS KONUPCATUCA B pOMaHax-0IHO-/IEHKaX, 10 Ha
pajionax MpUCyIIA oMy HOOETIBKY i HaBiTh — O, HEUYBaHO! — JO3BOJHIN OYTH
MPUCYTHIM Ha IIEPEMOHII HAropo/DKEHHS B OLIOMY IiJDKaKy Ta INTaHIX, a HE y

dparii, K y)K€ CTO pOKiB BUMaraB perjiaMeHT.

A ot repoit Kypra Bonneryra 3 «biitai Homep 5, a00 XpecToBOro moxomy JiTei»
B3araji MaH/ApyBaB BUIBHO B3/IOBX JAT CBOTO JKHUTTS, NMEPECKAKyIOun He JyXe BIaji
4W, HaBMakW, 3actpsraroun B HuUX. ll{ompaBna, BonHe-ryr 3aBxau 0osiBcs OyTH
¢aHTacTOM 10 KiHIIA i BMOTHBYBAB TaKi CTPHOKH CBOTO T'€pOs MICHXIYHOIO TPABMOKO
i yac coro3Horo 6omoapaysanns Jpesnena B 1945 poui. Bouu Toai came nitanu Ha
cBoix b-17 3 Jlongona no IlonrtaBu it mo moposi 6omOunu Himeuunny BiieHT. Bin
(JIetimuura — 3akpecneno A. C.) JIpe3neHa BOHU i MOKpPOTO MICIS HE 3aJIUIIHIIH, 1
noJioneHnit BonHeryT Te 6auuB Ha BitacHi o4i. OurMa HiMIIS T00aYMB, KUM BiH BIIACHE

1 BUSIBJISIETBCS, SIKIIO pO310paTUCs B POJIOBO/II.

B aBTOpa % 1pOro OIyCy, X04a BiH 1 HE NOJOHEHUH aMepUKaHellb, CX0Ke, 3HauH1
npo6JsieMu 3 poMaHHUM YacoM. [TokH 110 BiH BIJKOTHUBCS JIHILE 70 JbOJIOBU KOBOI'O
nepioay, ajie Je Hallla He Mmpormajaia, MOXe, ¥ Ha OUIbIIe CIIPOMOKETbCS. 3aaiis
BHECEHHsI Xoua O BHAMMOTO MOPSAKY BiH 3apa3 MOBEPHETHCS 0 MOIMEPENHIX IJaB
Ta 3a MOLYIJEHUM B JITONUCAaX 3pa3KkoM IepeHymepye ix yci Biax Pi3asa

XpHUCTOBOTO.

Priloha ¢é.2

JIITO 1980 P. X. KHiBCBKI TPAMBAI

Hi nns xoro He cekper, mo nepmuid y Pociiicekiil iMmepii eleKTpuuHuil TpaMBaii
xoauB Bia Llapcekoi miomti g0 I[MomroBoi miomi. Ileprna 3 muromn, BiacHe, moria 0
MOTpanuTU 10 KHUTU ['1HHEcca SK YeMIIIOH MO MeperMeHyBaHHSAX. Y pI3HI 4YacH
Oynma Bona Kinnoro, TearpansHoto, €Bpomneiicbkoro, Ilapcekoro, 3-ro

IaTepnamnionany, Cranina, JIeHIHCBKOTO KOMCOMOJY Ta 3HOBY €Bporeichbkow. B
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YacH MEepIIoro TpaMmBas Ha HiM cTosB nmam'aTHUK mapeBi Onexkcannapy Il, mo i
BUIIPABJIOBYBAJIO Ha3By. 3apa3 MaM'sTHUK TOHW JIEKUThH Yy 3aracHUKax (TOOTO MpocTo
Ha TOJBIp'T) OJHOrO 3 KUIiBChKUX MY3e€iB. Jlo 3amu BiH HE B3, BUKUHYTH OYJ0O
IIKO/1a, MIEPETIaBUTH HEMOXKIIUBO, OO BiH B)ke OyB B3ATHI Ha OajaHC. Y pe3yibTaTi
BiH 3aJIMIIMBCA €JUHUM IaM'ITHUKOM I1apeBi-BH3BOJUTEJEBI, 1 O HBOTO BXKE
OPULIHSIIACSA TPUDKIDKI  KonekuioHepn mnam'stHUKIB 13 Cankr-llerepOypra,
KoJuiHboro JleHinrpaaa, konumHboro Ilerporpana i 3HoBy Cankrt-Ili-TepOypxa,

SIKUH 32 KIJTBKICTIO NTepeMEeHYBaHb HaIIii IO MOCTYAETHCS, alie HE JyKe.

€ nuBaku, sIKi CTapaHHO 30MparOTh HE MaM'ITHUKH, a TpaMBai, TOYHime — ¢GOTO
TUX CTapUX TpaMBaiB-IaH-TOQIIIB 1 OUIBII Mi3HIX: TpaMBaitHOI JiHil o XpemaTuky Ta
Bonmogumupepkiil, sKOBTHX BaroHiB «TPUALATKIY YU «BICIMKW» 3 IBOMA KaOiHAMU IS
BaroHOBOJKATOTO, SIKI B HApOJi HA3WBAINCS «TATHU-IITOBXai», 00 MOTIM i3MUTH 1
BIIEpEN, 1 HaszaJ, HE PO3BEpTarouuch Ha KiHeBikd (Momenb KTB—55—2), Oinbm
TPaAUIIIHUX, 31 cX0xkok0 Ha JiTepy @ ayroro BaroHiB 23 mapuipyty (Moaens MTB-
82), o #moB mo bpect-JIMTOBCbKOMY IPOCHIEKTY A0 TOTO, SIK 30yIyBaiH IIBUAKICHY
JiHi0 Ha bopmiariB-Ky, Nepimx YeChbKUX YEPBOHUX «ILIKO/» 3pa3zka 1966 poky, 1110 111e
i J0Ci CKIIaJaloTh OCHOBY CTOJIMYHOTO MapKy TpamBaiB, 1 B3araji Bce, MOB'SI3aHE 3
TpaMBasiMU: TAJIOHYMKH, KOMIIOCTEPU ¥ MOMapaH4eBl KUIETKH KOHAYKTOpiB. Mu 3

Epikoro nomynumo 10 Haioro ansooMy napy (GoTok 3 amb00MiB TUX JAUBAaKIB.

VY nynboBl poku XXI| cTomiTrd mpo Ty KOJMIIHIO TpaMmBaiiHy BENUY MOJAEKYAU
HaraayloTh Y)K€ JIUIIE He-JIeMOHTOBaH1 pelKH, 0COOJIMBO B LIEHTPI Ta IiJl BIKHAMHU
JIeTyTaTiB, Ta TPaMBaiiHi J1eno, 110 nepekBaiikyBanucs y Kutaiicbki puHku. | Hilo
BXKE HE 3aCKperoye BpaHIli IPOHU3INUBO, [0 CAMOMY MiABIKOHHIO, i HE BUKHHE TeOe 3

JKKA Ha KYXHIO KYpUTH i MaTioKaTucs, He... CKyKoTa, OJIHUM CJIIOBOM.

Ta B yacu Hamoi MIUJIBHOT Onepu 3 TpamBasiMu OyJI0 1€ BCbO YbOTKO. I Mpoi3HOro
KBHUTKA TITOYIIl BHCTa4ajo, 00 100paTucs 3 3aBoJa AHTOHOBa 10 ApceHany 4d 3
o0umncmoBaIbHOTO TIeHTpY Jlepkmiany no obunciroBamsHOro 1nentpy LICY. [poizni
KBUTKU TOJI OyNlu Ie He IJIACTHKOBI, a I[yIKO-KapTOHHI, 3 PUQIIEHOI MEYaTKO
TpamBaitHO-TpojeiiOycHoro aeno. B KueBi He Oyino 3aBeneHo, SIK y 3alOJIOLIHIN
Mocksi, BurykyBatu «IIpa-e3mH0¥!», neqp yBIMIIOBIIM 0 BaroHa, 3 4oro Mo)xHa 0yio

3pOOMTH BHCHOBOK, IO KHSHH JI0 «3aiIliB» CTaBWIMCA 0€3 KOMYHICTUYHOTO
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3acy/KeHHs 1 TIpH 3MO031 i cami Oyiu He MpoTH «a1o3aiiioBarny. Ha Te 1 KoHTposiep Ha
TiHii, 00 «3aenp» He apiMaB. 3are i OuteTHi kacu B Kuesi Oymiu OiibIn JOCKOHATI: (yi
AyTOMETIK — TPHU KOIMINWKK KHJAEII, POOMII <«I3WHBY» CIHEIIAIbHUM Ba)KEJIEeM, OHOTO
KBHUTOUKA BiZJpuBacell. Y MOCKBI K «aBTOMATH» OYyJIM CKJITHUMH, 1 KBUTKIB BiJIMOTYBaTH
MO)kHa OyJ10, CKUTbKM 3amaHeThcs. Bech po3paxyHOK OyB Ha Te, IO TPOMAJCHKICTh
0a4nTh, CKUIBKA TH BKUHYB JI0 CKJISIHOI CKPUHBKH, 1 BIABUTHCS, a HE JacTb TOO1

BiMoTtatH Outhine. B Kuesi, MaOyrb, Taka cuctema He mparitoBaia 0.

OpHOTO JHS TITOYKA BCKOYMIIA 31 CBOIMHU JIBOKIJIOTPAMOBHMH JTUCKETAMH B APYTHiA
BaroH MepIIoro MapIpyTy, Mmoo ixaTu Ha poOoTy A0 Muxaiina, skuii oOIlsIB TPOXU
MAIIIMHHOTO Yacy, 36KOHOMJICHOTO Ha OOYMCJICHHSX KpWJIa Ta LEHTPOIUIAHY JIiTaKa
«AmnTei». [lyxe BIago BCKOYMIIA: OJTHE MiCIIe 1033y IIe 3aJUIIAIOCh BUTbHUM. AJe
Ha CYCITHBOMY PO3BAJIMBCS SKHICh Ty)K€ OTPSAHHN OOpOIaTHil JOOPOMii, CXOXKHN
Ha KJacWka yKpaiHcbkoi siteparypu bormana JKompmaka. TiTouka mpuMocTHIIACS
OOKOM Ha CTLIbIII ¥ NEIKHUH Yac MPOCBITIIOBANIa T0OPO/Iisl BUPA3HO PEHTICHIBCHKUM
MOTJISIIOM, 1100 TOW BCE X TaKW MOCYHYBCs, aje cXxoxui Ha JKommaka modpomin

pOOUB BUTJISI, LIIO YUTAE.

—Sxoro (S MOBOIO? — pantom 3anurana TITOYKA
Tamapa.

—XerchKor0, — 30pexaB kopudeii 1 He TOCYHYBCSI.

—XeTCchKOo10? Hech A npo Taky yya, — CKazana
TITOYKa, o0 TOU X0u Ha MHTE Bi/TipBaBCS BIJ KHUXK
KU " 3pO3yMiB, 110 Tpeba IIOCYHYTHCH. o HE Ka

xiThe Encyclopedia Americanars, a boraan JKongak, Ha sikoro OyB CXOXHH 100
poaiii, — HaO1ab N YKpaiHCbKUU MMMCbMEHHHUK,
BaxuTh 120 kijorpamis.

Job6poniii HaBmaku HamaraBcsi 30BCIM BCKOYHUTH B KHIDKKY ud Oopjait
BIJITOPOJIUTUCS HEIO BiJ] TPaMBAITHOTO CaJlOHY, SIK CKIAJAHOK IIUPMOIO 3 TOPOIO

®yn3i, KBITAMU CaKypH Ta JieJeKaMH, 1[0 TaHLIIOKOTh.

— XEeTChKOIO... — e pas cKazasa TITOHbKA Ta
Mapa uyepe3 TpM  3YyNHHKM, aje BXKe HI Ha IO HE  CIOo

IBAlOYNCH. I nocsriia JIAIIE TOTO, 110 00O npe-
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IaB jizi TaJIOH Ha KOMITOCTEP. ITotim TITOYKA BHUHIILIA

3 TpaMBasl.

[Ilo Oymo mami 3 TUM NOOpPOAiEM, Yy HaMIii iCTOPIi 3aIWINNAIOCS HEBIJIOMHUM.
Brtim, yce Te nyke cTapaHHO ONMKCAHO BHINE3raJlaHuM KOpU(PEEM YKPaTHCHKOT Jii-

tepaTypu JKonnakom y ioro onoBijanHi «CTOIUYHA MUTHY.

Piiloha ¢.3
Ha nuiany

He, vy unM HacmpaBai TOW Tutan BiApi3HA€ThCSA Bia Mainany? Yum Bim miomi?

Maiinan Ilirans. YepBonuit nnam. Xi0a ripiie 3By4uTh?

[Tpo YepBony miomry — Tak B3araii. Bukananuii mai i €. bo mo 1o € «mnamny»?
[Tnoma s BiCHKOBHUX MapaiiB i CTpoHoBUX 3aHATH? MalyTh Ha KOIHIM MII0IIi
CBITY He BifOysiocs Oinblie mapaniB, Hixk Ha YepBoHIH, 00 B HAIIMX MIBHIYHUX
OpariB 3aBkau Oyno 3aBelEHO BIJIAIITOBYBATH  BIWCHKOBUH mapaa 3a
[IOHAMMEHIIIOTO CBATa. 3 MICHAMH, TaHKaMHU, apTHIIEPI€0 — K TOAUTHCA. A
CTPOHOBOIO MiATOTOBKOIO TaM IJI0000BO 3aiiMaroThes 1 o Oyausax. CrerianbHi
KPEMIIIBCbKI KypCaHTH 3 OarHeraMu Ha KapaOiHax MIONIBrOAMHU KapOylOTb KPOKHU

JI0 MaB30JICI0 Ta BIYHOT'O BOTHIO, 33 JUPAIOYH HOTH JIeJ[h HE BUIIE KANTKETIB.
ATb... 13 3aTPUMKOIO, 3aBMHUPAIOYH B KOXKHIiH (a3l pyxy... [Ba...

ATb... Kapabinu B mpaBiil pyii 37al0TbCsl HEBAarOMUMH LISIIIbKaMU, Ops3KaOTh

HIANUIISHI 3aTBOPU NPU KOKHOMY Kpotii... J[Ba
Jinb-nunens-aquneHs-ainiHb... Y [lerponaBnoBceky-KamyaTchkiM — MiBHIY.

Ta B IlerpomnaBnoBcbky — CBOSI puOHa MOpeXiJka 1 CBIf pO3MOPSIOK IHS, a B
Xepconi, B XMV PII, Ha mnary, came yac muTH 49ail. Y TO mak — CHoyaTrky icTe

Oopi, 3ainaTu MakapoHaMH, a OTIM BXe — 3anmuBaTu 4aeM. 001,

A mnaig B8 XMY PII 3narawmii, Heozopuil. Kyam Tili XapkiBChKid TLIOINI

CBo6omu. Moro, HeHaue KUTAaHChKOIO CTIHOIO, OTOYEHO 3 yCiX OOKIB YUUJIUITHUMH
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OymiBISIMM PpI3HMX CTHJIB Ta €MOX, 3a SKAMH MOXXHa MPOCIiJIKYBaTH ICTOpiIO

XEPCOHCHKOI apXiTeKTYpH I 3 HOThOMKIHCHKHX YaciB. Hy och

el MOXMYpH JIBOIIOBEPXOBHU TMEpPIIMI KOPIYC 3 PpaKyIIHsSKY, SKHA 3apoOHB Y
KypCaHTIB HEIo0pYy KIMUYKY <«TecTaro», MaOyTh, Yy 4YacH 3acHYBaHHS MicTa i
no0yznoBaHO. 3 HBONO KOJHUCh 1 IOYaJIOCs YYWIuIle. 3 poOKaMH JI0 HbOIO
npuOyIoByBaIM TO OApOKOBY 0OCEpBaTOpPil0, TO aMIIipHI MEXaHIYHI MaiCTepHi, TO
XpYIIOOCHKUI JPYTUil eKimak TO KOHCTPYKTHBICTCBKHH XMapodoc CyTHOBOIIiB. A

TpaHchopMaTOpHy OyJIKY CIIOPYIUB HE iHaKIe sk cam Jle [apOy3pe.

3amicte HenmbCOHOBOI KOJIOHH Ha Iii TUIOII — (DJIArITOK 3 CYHOBUM JI3BOHOM

(puHOOIO).

3amicTh (hoHTaHIB KHiBCcbKOro Maiinany — (OHTaHYMK 3 TIMTHOIO BOJIOKO

HO0JIU3Y KYPUIIKH.

3aMicTh CKyIbNTYp rpoMaasHuHa MiniHa i kHs3s [lokapcbkoro — OpoH30BUIA
IBUHT Ta JBOTOHHUH sKip XOJUIa Ha MOCTaMEHTaX, II0 CUMBOJI3YIOTh MEXaHIUHYy Ta
CYJAHOBOJINCBKY CIeIialbHOCTL. PalloTEXHIYHY CHELIANbHICTh JKO/HA CKYJBITYpa He
CHUMBOJII3Ye€, Xi0a 110 aHTEHHU PaJIl0JIOKATOPIB Ta PajiONEIeHTaTOpiB HA CaMOMYy JIaxy
xMapoyoca. AHTeHH pobOodi. Y HaBUalbHUM JE€Hb BOHHM KPYTIThCSA HA Jaxy, HeHade

yYauJimie 3apas 3HIMATUMETHCS 3 SKOpPA.

JiHb-IUNeHb-IUICHb-A1TiHb.... J[3BOHUTH puHAa H©Ha ¢Quarmroky.yY Ile-

TPOIAaBIOBChKY-KaM4aTchkiM — MiBHIY.

lonoani kypcantu B Oyuutatax (MaOyTh, IIe HE 3UMa, a OCIHb — TOHOJI 00201y
TUIaIy 1€ He CKUHYJIIH JICTS) MOTOPHO BUCKAKYIOTh 3 YCIX Y4OOBHUX KOPITYCIB, €KIMaXKiB
Ta MalicTepeHb, BECEIIO JA0ThCS 1 IMKYIOThCS Ha IJIally B CTPid POTHUX KOJIOH. 12 poT

— 12 ko710H 110 3 TpynH B KOXkHi. JI001I0 MOBECETUTUCS, HAcaMIIepe/T MTOICTH.

SIKII0 Ha paHKOBOMY PO3BOJII Ha 3aHATTSA UM HA BEUipHIA MOBIpLi Oa’karoumx
CTOSITH B TIEPIIIiii IIIEpEH31 CBOET KOJIOHHU HE 3HaNAeNI, 00 KyAH CIIOKIIHIIIE CXOBATUCS
3a CIIMHAMU JBOMETPOBHX «TPEHAIEPIB» 1 CTOSTH AyMaTH MPO MIOCh CBOE YU 1 Y HOCI
KOJIyraTucst abo i HaBiThb KYpUTH HETMOMITHO, CXOBAaBIIM PYKY 3 LIUTapKOIO B PYyKaBi

Oynutata, To mig yac o0iny yce iHakme. KojkeH KypcaHT HamaraeTbcsi CTaTH B CTpii
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nepmmM. Yn apyrum. AGo mnpunHaiiMHi — Ha JniBuid ¢manr. Kypcantu Beceno
[XAIOTHCS, BHUIITOBXYIOUM OJHE OJHOTO 3 POTHOI KOpPOOKH, JETATh Ha acgaibT

noptden ¥ niapyynuku. Hanzanadya — cratu Ha J1iBUi (uiaHT.

Yomy came Ha JIiBHii, BaM, BUIIQJKOBUH IIiAAauy, Oyae HE3pO3yMUIUM, aX MOKH 3
MIPUMIIIEHHST CTPOMOBOTO BIITUTY HE 3'IBUTHCA TIYCTHH 3amHa-daibHuka OPCO Ha
npizBucbko ['apuk, y (QOpMeHHOMY KamikeTi Ta 3 MeraoHoM, i HE TapKHE B

MaTHOT'aJIbHUK:
— Yuunuine, crpocs!

[Ticnss 1iei KOMaHAM TIXaTUCS W BUINTOBXYBaTH HEBIAaX 31 CTPOIO BIKE,
KYpPCaHTCHKOIO MOBOIO, 3amayio. A JiBHH (DJIaHT BXIIMBUIA caMe TOMY, IO KOJH JIO

BAILIOT POTH JIiiiIe Yepra 3aX0AUTH JI0 i1aJbHi, BiIOYBaTUMEThCS 11e TI0 KoMaHi lapuka:

—Opmuuagusara pora! 3miBa mo omHomMy! — 1 came IMACHMBIN 37TiBa 3a

CKOYaTh J0 IMajIbHI MEePIIUMHU.

3apa3 J10 inaabHI MOTPANUTHU I1Ie He MOXKHA. ['apuk 0COOMCTO CITyCKaBcsl CXOAaMH
JI0 IBEpEN CTOJIOBKH, 3aMKHYB ii Ha KJIIOY, KJI0Ya 3aX0BaB Y SAUIIE, ANLE y KAUKY, KauKy
y 3ailid, 3aiIs y CKPHUHIO... 1 Aaji 1Mo TeKcTy. bo came 3apa3 nHIOBaJIbHI IO pOTax IIIe
OTPUMYIOTh Ha KaMOy31 0auku 3 MEepIIMMM Ta JPYrMMHU CTpaBaMM, TapUIKH, JIOKKH,
BUJIENIKH, CKJITHKM ¥ YallHWKW 1 BUCTAaBIIIOTh YCE€ T€ HA CTONU. SIKIIO 3aIyCTUTH IItO
TOJIOJIHY OpAy 3 IUIally JI0 ifaJibHI HeopraHizoBaHe, OyIyTh TapMHJep, IBAIT, Oiika i
BpEUITI pEIlT MO-ThOMKIHChKMIM OYyHT. 3Haemo, mpoxojawid. be3 »kaprie. Cropasni,
KypCaHTCbKI OYHTH Ha IPYHTI ijyla BXKe TparuisuIucs, 1 Mmpo 'HMX HABiTh CITOBIIAIH

((BOpO)Ki T'OJIOCH.

Ane och BIIYMHSIOTHCS 3arpaToBaHi JBepi 00abid cTpor0 i uyeproBuil Mo
KaMOy3y — KypcaHT y Oumiii kamOy3HIM KypTIi MOBEpX TUIBHAIIKKM — KHUBAE

["apukoBi. «I'0ToB0. MOKHA 3aIyCKaTH».

JIBO€ CHIPUTHMKIB 3 3aJHIX IIEPEHI KOPUCTYIOThCS IIMM, 1 TOKHM YEproBUi He
3a4MHUB T1 JIBEpl, HAMAraroTbCs 3aCKOYMTH JI0 iayibHI dyepe3 KamOy3, IIe paHill HiX

["apuk monic meradoHa 70 BYCT.
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— BincraButu! — komannye I'apuk. — XsuiaboBuii ta Cemenko! Ilicms

001y — JI0 CTPOHOBOTO Bi/IILTY.

Omxke x maM'sth B 1boro 4abana! J[Bi THCs4l TOMIB XymAoOM B OJHAKOBHX
Oymuiatax, a BiH 31 CIOMHM TPi3BHMINA TUX OapaHiB BU3Ha4ae. ['apuk KoMaHIye
YeproBoMy IO TIEPIIOMY eKinaxky (HacmpaB/i KJIFOU Bij ifajibHI HE B sliflli, a B OTO B

KHIIICHI):
— Biguunanty qgepi!
I BimBepTaEThCA A0 YUHIUIIIHOTO CTPOIO KOMaHyBaTH OTe:
— Ilepma pora! 3niBa o ogHOMY!

AJie TIOKHM BiH T¢ pOOHMTB, 32 MOro CIIMHOIK JIYHAE TPIOKIT JECSTKA ITiJKOBaHUX
yepeBUKiB. lle mepmmMu MpopuUBalOTHCS 10 iHanbHI 30BCIM YK€ BLIYaHAyIIHI
KypCaHTH, SIKi 3a4aiicst — jie¢ O BU AyMalli — caMe B TOMY CTPOHOBOMY BiJILTi, IKUM

["apuk 11oiiHo nsiKaB XBHIIbOBOro Ta CeMeHKa.

["apuk 4uye, ane HaBITH HEe 00epTaeThes. BombHOMY — BOJIs, clacEHHOMY — paid.

Taku nepexuTpuin KisTi 6amuly3ykH, MadyTh, CTapiEMO.

[lepma pora IIACIMBYMKIB BEPBEUKOI, KOPOTKMMH IEpeOlKKaMu, JeIb He 3
KpUKaMH «ypa!» BUCYBA€ThCs Ha BUXIAHMH pyODK. JIMBMIICS HA HUX 1 NMPUTayell
THUX MaTpPOCHKIB, IO MITypMyBalu 3UMOBHMH manan y ¢iibeMi «JIeHiH y XKOBTHI».
[lam'aTaere TOW TEHIAIBHUI Kaap, KOJM KOBaHI BopoTa apku [eHmTady He
BUTPUMYIOTh HATUCKy HaNaJHUKIB 1 pO34axXyrOThbCs, CKperouy4yu 3aBicamu (uei
CKperiT, Mmpucsratocs, 4yyTH, xoda ¢impM — Himuid). e Oyno skpa3 mepex o0igoMm.
Knsruil pexkcep He rogyBaB cTaTHCTIB 3 bantdnory uinmii neHp, a MOTiM BHUBI3
MOX1THY KyXHIO 3 KyIimeM nocepen J[BipueBoi ruiomii 1 Tak camo, sik ['apuk 3apas,

CKOMaHyBaB Y MaTrO-TaJIbHUK:

— pyra pota! 3miBa 1o onHoMy!
— Tpers pora! 3niBa o ogHOMY!
Slka xpuuyma HecnpaBeUIUMBICTh! | HaBiO aBTOp HUX psSAAKIB y CBill yac

MOTPaNMB aX 10 OAUHAIIATOL poTH? CIIMHOKO K 3aXJIMHYTHCS MOKHA!
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HapemTi mmanm mycrie, OCTaHHIM 3aBajsIMi KypcaHT, BXKe 0€3 KPHUKIB «I10-
ayHzapal!», XyTKO 3HHMKae 3a JIBepuMa inaibHi. 'apuk Oepe meradoH mia maxsy,
3HIMA€E KalIKeT 1 BTUPA€E YOJ0 XycToukor. CroroaHi obimnuiocs 6e3 OyHTty. I 11e

noope.

3 imanbpHi JyHA€E A3BiH TapijoK, CMayHEe MJISMKAHHS ¥ alleTUTHE YBaKaHHA. A

YH HE Yac MIAKPIMUTHCS 1 HaM 3 BaMU, IIAHOBHI YATaYi?

Priloha ¢.4
Ta-ranmi!

Hagitb ycnaBneni «Boruti BinorsicoBa» dekanu Ha cyOOTy 3 MEHILIMM 3aIlOB3STTSAM, HIK
Hairi kypcantu Trombku. bo B cyboTy B Kity0i OyayTh TaHIl, TaHIll Jia-1a-na-na. TaHi-
TaHIl Jla-la. AJie OfHa CIIpaBa YEKaTh Ha Ty CYOOTHIO JUCKOTEKY B HECTPOHOBO-MY-
HEXJTIOHCHKOMY KHIBCBKOMY TIOJIITEXY, @ 30BCIM 1HIIIA — 32 KOBAHUMH BOPOTaMH OYpCH,
CTOTJISIIAI0YM Ha JiBYAT JIMIIE 3 BIKOH €KiMaxKiB. | He THX eKimaxiB, y sIKi BOPATAIOTH
YeTBEPUKY KOHEH, a THX, y SKUX 3aCBITJIa TOPJIAIOTh «poTa, Miaiiom!» Ta «pota, Bioii!»
yBeuepl. bo B THX ekimaxax 3paHKy /10 HOYI, IICTh /110 Ha THKICHB, MICAIb 32 MICSIIEM,
POKaMH MOCHUIb HUBYTh CBOIM PEKPYTCHKHUM JKHUTTSM JBI THILI HapyOKIB 1 *OIHOI

TBYMHU. AJie B Cy0OTY... Y CyOOTy BCe IOTOPH JPHUTOM.

Ile BiAUYBaETHCSA 3 CAaMOr0 PaHKY, Xo4a JI0 OMPISHUX TaHIB (FOLAJIOK, TyNaHIIIB,
JIMCKOTEKH) ILIe YOTHPHM HaByajbHI HapH, 1 Bce HAcmpaBi. A Bxke mepes MiJioMoM
mparnopa O BOCBMIH paHKYy B CTpOIO YCI CTOATh SKICh 3aMpisHI ¥ HeyBaxHi,
TMOKBABITIOIOTHCSL, JIMILIE KOJIM BXKE BIIOMHIA HaM 3aMITOJIT — IJ1aIeHbKUH Ta KPYTJIeHbKHUN

JISIIEUKO B MIACTPENICHIN IIMHEN — IMOYMHAE PO JJOBTOOYIKYBaHE:

— Ilo3amunaynoro pasy Ha JMCKOTEIl XTOCh TOIYNHB MajJbTa JBOX JMdIiBUaT 3
kabiHeTy, B sIKOMYy Yyci rocti posmsramucs. lle okpema cymHa ictopis. CTOpOHHIX
XyJiraHiB B y4wiuile He MmyckaroTh/CBoiMu oOxomumocs. JlenBe BAajocs MepekoHaTH
JIIBUAT HE MHUCATH 3asB /10 MiTimii. CTpoioBUid BIAIUT caM po30epeThCs, CIIOTiBaIOCH.

SIK1110 111 HET1IHUKY 3apa3 MEHE YyI0Tb, HeXall HauyBaroThcs !
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AKXTOBHI 3271 YYWJIMINA CEPEl] XePCOHCHKUX JIBYAT MOMyJspHui. Lle un He equHumii
xepcoHchkuid TaHmmmon (LleHTpanka B ymi), 1e KaBaiepiB 3aBkau Oulblie, HOK gaM. Y
MICT1, Y IKOMY Ha YOTUPbOX KIHOK 32 CTATUCTUKOIO MPUXOJUTHCS OJMH YOJIOBIK — 1€

JTy’Ke TPUEMHA JITST )KIHOLITBA (PITyKTYyaIlis.

— Ot0oX, MMHYNIOI CyOOTH s BXE BIACHOPYYHO BHCTaBMB BapTy [0 pO3-
msrankd. | gkuM ke Oylo MO€ 3IMBYBaHHS, KOJNM IO 3aKiHYEHHI TaHIB BH
SBUJIOCS, IO TEmep MM MaeMo [Ba 3aiiBi [iBoui mnambra! MoOi pO3MIyKH 110
rapguMx Cligax Jand HeodikyBaHWil pe3ynbrar. Kypcante XBWIbOBHiA, BH

WTH 31 CTpOIO!

(Cyro nns indopmarii ¥ opieHTyBaHHsS uHWTaua Ha MicreBocti. KabiHetn
PaIio3B'A3Ky B YUHIIUIII 3HAXOMSTHCSI B TOMY K KOPITYCi, IO i aKTOBUH 3aJ1, [IOBEPXOM

BUIIIE.)

— Ocph, mnommnyiiTecs Ha JabopaHTa pajioknaciB XBwiboBoro! Moxke,
BiH TMOSICHUTh HaMm, IO BiH 30upaBcs poOMTHM 3 JBOMA JiBYaTaMH OJpasy,
CKOPHCTaBUIMCA THUM, M0 Mae Kimoui Bix Jjaboparopii? Kypcant Xsuibo
BUI CTOITh MepeA CTPOEM pPO3UEPBOHUIMM Ta MOXHIOIUIEHUWH. Perodyrs yci.
Hapitp nHavanpHuk yuwmnuma KamuaTka Brae, 1m0 HOro CTpamieHHO —3allika
BWJIa IIOMJIa 3 TIParopoM, 1 3aaep TOJIOBY, OO CTpiii He OauyuB, M0 BIH TEX
HE MOJKE CTPUMATH CMIXY.

— A BiH ix a30yku Mop3e HaBuaB! — rykae sSIKuiich KapTyH 31 CTPOIO.

— BincraButn xaptu! — oOyproetbes 3ammoniT. — lle Bam He Trymo
pecku. S BIANOBIAAIBHO OOIISIO: SIKIIO HA ajpecy KOMaHIyBaHHS —YUHJIHMILA
BiJl KOTpOiCh 13 [iBUaT Hajliiie 3asBa TEBHOTO 3MICTy, HY, BH pO3YyMI€TE, SKO
ro came, — IMPO MOXIHMBE IONOBHEHHS B POJMHI — MH BHMYIIEHI Oynemo
BXKHUTH YCIX 3axofiB, 100 mg MaiOyTHs JUTHHA He pocia Oe30aTyeHKoM!
Mpu onpy)uMo KypcaHTa XBHIBOBOTO B HAKA30BOMY MOPSAKY!

JoOpe-Taku, 1m0 XEepPCOHCHKHUX JiBUAT IyCKAIOTh JIMINE HA JUCKOTEKY, a HE Ha
Iial MociyxaTd 3aMnoiiTiB. Llporo pasy He BuTpumye Bxke HadanbHUK OPCO

Kypuinenko:
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— A gkmo oOuABI 3asBM HAMUIIYTh? — XHUTPO IHTAE BiH Yy 3aMIIOJNITA,
MOBEPTaE BXKE TeThb OYypSKOBOro KypcaHTa XBHJIBOBOTO JO CTpPOIO U KO
MaHIy€ JO YPOYHUCTOrO Mapily IOpOTHO. | OpKecTp, TeX BeChb y TEPEAYyTTi
oTi€el CyOOTHBOI JNHUCKOTEKH, TaHINB, TONAJOK, TYyMaHI[iB, MHMOXITh 30HMBa

€THCS 3 MapILIy Ha POK-H-POJL.

Paz-pa3, pa3-nBa-Tpu — Ta-Ta-Ta-TaHI[I-TaHIIl Jia-Jia-Jia-Ja, TaHIli-TaHIll Jia-ja...—

BUTPIOKYIOTH T10 IIJIAIly BaXKKi YEPEBUKHU KypPCAHTIB Ha MapIlIi.

Kurrs Mopsika po3nmcaHo Ha Oararo pokiB  ymepea. | wmichg Uit KIHOK
y [bOMY pO3KIaai Hemae. ToX BCTHTHH 3aKOXaTHCS U OJPYKUTHCS, TIOKU

Kypcant. Jlaiforn Tani!
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