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UvVoD

Tato bakalarska praca nesie nazov “Spalova¢ mrtvol Ladislava Fukse dvakrat na
javisku” a zaobera sa dvoma inscendciami, ktoré na zaklade vyznamnej novely z
roku 1967 vznikli. Obe inscenacie boli uvedené v roku 2016, pricom premiéra
Divadelnej spoloc¢nosti Petra Bezruc¢a v Ostrave sa konala 23. septembra. Premiéra
Spalovaca mitvol v Narodnom divadle v Prahe prebehla o tri mesiace neskor, 15.
decembra a v stcCasnosti je poslednou uvedenou adapticiou Fuksovej novely.
Dovodom vyberu tejto témy bola rozdielnost, ktort som vzhliadla v inscendciach,
ktoré vznikli z totoznej pody. Cielom mojej bakalarskej prace je preto ich analyza a
komparacia. Na tomto zéklade poukazem na rozdielne pristupy k ponatiu latky
Spal'ovaca mftvol a ich nasledné inscenovanie.

Pri hl'adani ciela, ktory som si zadala, budem postupovat’ komparatisticky.
Inscenacie budem postupne analyzovat’ podl'a jednotlivych zloziek, pricom budem
vychéddzat’ z pramenov. Zakladnym prameniom, z ktorého vychadzaju vSetky d’alSie
umelecké kroky, je novela Ladislava Fuksa.! Dal§im doleZitym pramefiom je
osobny zazitok z oboch predstaveni, ktoré¢ som vzhliadla. K podrobnejSej analyze
mi vSak sluzili najmi ich audiovizualne zdznamy. Tie mi ako Divadlo Petra
Bezruca?, tak Narodné divadlo v Prahe? k Studijnym tucelom poskytlo bez
problémov. Zaznam zo Stavovského divadla zachytava prva premiéru inscenécie z
15. decembra 2016. Je natoCeny jednou kamerou, ktord snima javisko zo stredu a
podla situdcie na javisku pracuje s hibkou pola. Ostravsky zaznam zachytil
predstavenie uvedené Styri mesiace po premiére, a to 9. januara 2017. Predstavenie
snima viacero kamier, zo stredu i z bokov. Zaznam tiez pracuje s farebnostou

obrazu, ktora sa ku koncu inscenécie hali do ¢iernobiele;.

1 FUKS, Ladislav. Spalova¢ mrtvol. Praha: Odeon, 2013.

2 FUKS, Ladislav, MENCLEROVA, Katefina. Spalova¢ mrtvol [audiovizulni zaznam na
DVD]. Zaznam z predstaveni z Divadla Petra Bezruc¢e v Ostravé z roku 2017. Ostrava: LIVE
TV HPVideo Studio Ostrava, 2017.

3 FUKS, Ladislav, LIJUBKOVA, Marta, MIKULASEK, Jan. Spalovaé mrtvol [audiovizudlni
zaznam na DVD]. Zaznam z predstaveni z Narodniho divadla v Praze z roku 2016. Praha:
Narodni divadlo, 2017.



Od divadelnych institicii som ziskala i d’alsi dolezity pramen pre moju
bakalarsku pracu, a teda oba dramatické texty, ktoré som nasledne tiez analyzovala.
Pracovny text cCinohry Narodného divadla pripravil rezisér Jan Mikuldsek v
spolupraci s dramaturgickou Martou Ljubkovou.* Dramatizaciu ostravskej
inscendcie pripravila dramaturgicka Katefina Menclerova.> Na zaklade kompletnej
analyzy ich mézem komparovat, poukédzat na najvicSie rozdiely spracovania
rovnakej latky, d’alej veducej ku vzniku inscenacii.

Dal§im bez sporu délezitym pramefiom, ktorému som sa rozhodla venovat
kratku kapitolu je filmové spracovanie Spalovaca mrtvol. Nielen Ze sa tento snimok
pravom radi medzi vrchol Ceskoslovenskej kinematografickej tvorby, méze byt tiez
jednym z hlavnych inSpiraénych zdrojov divadelnych adaptécii. Prave vd’aka nemu
sa Spalova¢ mrtvol dostal do vedomia S§irSej vedomosti a do istej miery aj stanovil
zhmotnent podobu Fuksovej novely. Kedze mojim hlavnym cielom je analyza
inscendcii a ich komparacia, je v pripade Spalovaca mrtvol nevyhnutné komparovat’
i s filmom, byt’ si vedoma jeho estetiky a teda pripadnym vplyvom na podobu dane;j
inscendcie. O filme uvddzam z dovodu iného predmetu prace len to najnutnejSie. V
kapitole o filme Spalova¢ mrtvol som vychadzala z publikacie Jana Polacka.®

V neposlednej rade sa pri kazdej z inscendcii budem venovat’ aj jej kriticke;j
reflexii. VSetky tieto pramene som vyhladala a néasledne prestudovala. Nakolko
uvedenie titulu Spalovaca mrtvol v jednom roku hned’ v dvoch divadlach zvadza k
analyze a kompardcii, existuju dve stidie skimajice obe inscenacie. Najrozsiahlejsi
text, ktory napisal Josef Rubes$ pre Casopis Svét a divadlo, nesie ndzov Spalovaci
mrtvol.7 Venuje sa v nom téme, Stylu a herectvu v inscendciach, ktor¢ tiez kladie do

konfrontacie so sucasnou situaciou a jej politickym kontextom. Druhou

4 FUKS, Ladislav, LJUBKOVA, Marta, MIKULASEK, Jan. Spalovac¢ mrtvol. Praha: Narodni
divadlo 2016. Rozmnozenina.

5 FUKS, Ladislav, MENCLEROVA, Katefina. Spalova& mrtvol. Ostrava: Divadlo Petra
Bezruce, 2016. Rozmnozenina.

6 POLACEK, Jan. Pribéh spalovade mrtvol. Praha: Albatros Media, 2013.

7 RUBES, Josef. Spalovagi mrtvol. Svét a divadlo. 2017, 28(2), 29-39.



porovnavajucou stidiou je recenzia Lenky Dombrovskej v Divadelnich novinach.®
Zaujimavé je, Ze sa rozhodla inscenacie neporovnavat’ s filmom, na kolko film a
divadlo povazuje za diametralne odlisné média. Dalgie recenzie, s ktorymi som
pracovala, sa venuju vzdy uz len jednej konkrétnej inscenacii. Tieto kritiky vysli
napriklad v Lidovych novinach, ale i online na blogu ¢i regionalnom portali. Okrem
dvoch, pre bakalarsku pracu najdolezitejSich komparujucich recenzii, pracujem s
kritikami piatimi. Pri analyze inscenacie im v oboch pripadoch venujem poslednu
kapitolu s ndzvom Kriticka reflexia.

I ked Ladislav Fuks nie je prioritnou témou tejto bakalarskej prace,
povazujem za nevyhnutné aspon kratke zozndmenie s jeho osobnostou. V tomto
momente sa dostdvame od prace s pramenmi, medzi ktoré sa radi Fuksov literarny
pocin, k praci s literaturou, z ktorej som ¢erpala vedomosti o autorovi, jeho diele a
dobovom kontexte jeho wvzniku. V tejto sfére som tazila najmd z knihy
olomouckého literarneho historika Erika Gilka Vitéz i porazeny.® Ucelena
monografia sa chronologicky zaoberda Fuksovym prozaickym dielom a jeho
nejednozna¢nym hodnotenim naprie¢ historiou. Zarovenl na zéklade psycholdgie
hladda pravé vyznamy a autobiografiu vo Fuksovych dielach. Analyzu
panoptikélneho sveta Ladislava Fuksa a jeho postav prindsa vo svojej knihe Tvar a
maska Ale§ Kovalcik.10 Pomocou tejto analyzy dochadza k urcitej typologii
maskovania a skryvania skuto€nej identity. Autor prichddza k zdveru, Ze
najzédhadnejSou maskou disponuje sam Ladislav Fuks, na zdklade viacerych
podkladov. Pre svoju bakalarsku pracu som vyuzila Cast knihy o Fuksovej
homosexualite. Dalsie tidaje som doplnila z publikacie Piib&h spalovaée mrtvol od
Jana Poléacka.!l

Dalej som sa rozhodla teoreticky objasnit’ termin “dramatizacia”. Nakolko

sa jednd o velmi Siroky pojem, venujem sa pochopitelne dramatizacii v oblasti

s DOMBROVSKA, Lenka. Jizdni Fad smti aneb dvakrat a jinak Spalovaé mrtvol. In:
divadelni-noviny.cz [online]. 24. 1. 2017 [cit. 5. 4. 2018]. Dostupné z:http://www.divadelni-

noviny.cz/jizdni-rad-smrti-aneb-dvakrat-a-jinak-spalovac-mrtvol-recenze.

° GILK, Erik. Vitéz i poraZeny. Brno: Host, 2013.
10 KOVALCIK, Ale$. Tvar a maska. Jino¢any: H&H, 2006.

11 POLACEK, Jan. Pribéh spalovace mrtvol. Praha: Albatros Media, 2013.
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umenia. Studovala som pri tom dva teoretické texty, prvym je Dramatizacia ako
teoreticky problém od Ivy Sulajovej.12 Autorom druhej publikécie je Ale§ Merenius,
nesie ndzov Narys teorie dramatizaci literarnich d¢l.13

Potom uZ prichadza rozbor samotnych inscenacii. Rozhodla som sa ich
zlozky analyzovat’ separatne, pre prehl'adnost’ prace i textu. Na tento proces som sa
pripravila publikaciou Zdeiika Hofinka Drama, divadlo, divak.14 Uvodom kazdej
analyzy je zoznadmenie s reZisérovou osobnost'ou. Nasleduje kapitola ReZijne-
dramaturgicky koncept, v ktorej priblizim spdsob pristupu inscenatorov k vybranej
latke a jej nasledné prevedenie na divadelnom javisku. V kapitole o scénografii sa
potom budem venovat praci scénografa s priestorom, jeho vyuzitiu, popiSem
zvolenti scénografiu a kostymy. Dalej sa zameriam na herecké vykony, spdsob
herectva protagonistov a vysledok ich prace. Ako som uz spominala vyssie,
napokon zhodnotim kritickt reflexiu.

Potom uz nasleduje iba zaver, v ktorom zhodnotim poznatky, ku ktorym som
pocas analyzy dospela a poukdZem na hlavné rozdiely medzi inscenaciami. Této
bakalarska praca tieZ obsahuje obrazovl prilohu, ktord zachytdva scénografiu a

protagonistov oboch inscenacii.

12 SULAJOVA, Iva. Dramatizace jako teoreticky problém. Divadelni revue. 2004, 15(4),
46-61.

13 MERENUS, AleS. Ndrys teorie dramatizdci literdrnych dél. Brno: 2012. Dizertacni prace.
Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta. Ustav ¢eské literatury a knihovnictvi.

14 HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divék. Brno: Janagkova akademie muzickych uméni
v Brné, 2008.
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1. LADISLAV FUKS - SPALOVAC MRTVOL, CHARAKTERISTIKA
AUTORA A DIELA

Ladislav Fuks sa narodil 24. septembra 1923 v Prahe do rodiny policajného
uradnika, ktory viedol chod rodiny tvrdou rukou.!5 Jeho detstvo nebolo prave
Stastné, v obdobi dospievania, a teda v dobe zaciatku druhej svetovej vojny si
navySe Fuks zacCal naplno uvedomovat’ svoju homosexualnu orientaciu. To ho
vzhl'adom k dobovej situacii vel'mi suzovalo a citil sa ohrozeny. Tato problematika
je neskdr v jeho dielach pritomnd, v rovine postdv svoju homosexualitu v réznych
obdobiach tvorby skryte prezentoval.!¢ I vd’aka tejto sklisenosti sa neskdr vo svojej
tvorbe vedel natol’ko stotoznit’ so zidovskou tematikou, ktorej sa ¢asto venuje a do
ktorej premietol i spomienky na tragicky osud zidovskych spoluziakov. Osud
7idovskej komunity Ladislava Fuksa hlboko a celoZivotne zasiahol. Dal§im
motivom, ktory sa do jeho diel dostava skrze spomienky, je motiv despotického
otca. I napriek neveselému detstvu sa z neho stal mimoriadne vzdelany muz, po
vojne vyStudoval Filozoficku fakultu Karlovej univerzity, a to odbory filozofia,
psycholégia, pedagogika. Roku 1949 obhajenim dizertacnej prace Bergsonova idea
vyvoje ziskal doktorat z filozofie a v roku 1968 bol v SirSom vybere autorov na
Nobelovu cenu za literataru.!”

Kvoli pomerne neskorému literarnemu debutu!® zasiahla Fuksova kariéra len
dve dekady, no i1 napriek tomu ziskali jeho diela velky uspech ako doma, tak v
zahrani¢i. Prave vd’aka d’alekosiahlemu uspechu svojej prvotiny sa autor, i na
odportcania inych, napriklad Jana Mukatovského, rozhodol stat’ spisovatelom z
povolania.l® O inSpirativnosti, ktori v sebe autorove dielo nesie, sved¢i i obl'uba
Sirokej verejnosti, pravdepodobne i vd’aka filmovej adaptacii. Inscenacnd tradicia

Spalovaca mftvol v divadle je oproti filmovej pomerne mladsia. Po prvykrat ho

15 GILK, pozn. 9, s. 245.
16 KOVALCIK, pozn. 10, s. 17.
17 POLACEK, pozn. 11, s. 120.
18 FUKS, Ladislav. Pan Theodor Mundstock. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963.
19 GILK, pozn. 9, s. 11.
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uviedlo Divadelni studio DAMU v roku 2008, pod rezijnym vedenim Jakuba
Vagi¢ka, dramatizaciu pripravila Kristyna Filcikova.20 Dalsiu adaptaciu priniesla
Malé scéna Zlin, niesla titul Spalova¢ mrtvol aneb. Tuto inscenéaciu z roku 2009
reziroval Konrad Popel, ktory pripravil i dramatizaciu.2! Dramatizaciu Fuksovej
novely uviedlo i Divadlo Polarka Brno, bolo tomu tak v roku 2014 a inscenécia
niesla titul Spalova¢ mrtvol aneb Kabaret U Leoparda. Réziu opit’ viedol Konrad
Popel, pricom dramaticky text pripravil Radim Toman.22 Inscenaéna tradiciu v
sucasnosti dovrsili dve adaptacie z roku 2016, ktorym sa bude venovat tato
bakalarska praca.

Teraz vSak este na chvilu spit’ k autorovi predlohy Ladislavovi Fuksovi a k
jeho literarnym pociatkom. Fuks pritahoval pozornost’ kritickej obce, ktord mimo
pozitivne ohlasy v r6znych odbornych periodikach priniesla casom aj teoretické
prace, zaoberajlice sa nielen o tematickym okruhom diel autora, ale najmé o jeho
osobity Styl. Fikény svet Fuksovych préz sa vyznacuje urcitou panoptikélnostou,
postavy v niom st velmi starostlivo rozostavené a opakovane sa vyskytuju v
podobnych situacidch. Vac¢sina z nich je charakteristicka nejakou zvlastnost'ou ¢i uz
svojho zoviiajsku, alebo chovania, ktord ¢asto moze pdsobit’ az nadprirodzenym
dojmom, najmé v situaciach navodzujicich dojem hrézy. Na vytvarani typickej
atmosféry Fuksovych diel sa podiela zlozitd metaforika a domyselnd motivicka
Struktura. Tento prozaik sa javi ako autor, ktory raciondlne konstruuje pribehy, od
ktorych o€akava silny emocionalny uc¢inok na Citatel'a, vSetky aspekty svojho diela
ma plne pod kontrolou a Specidlne sa venuje tomu, ¢o chce divakovi prezradit’ a co
naopak utajit’.23 Ladislav Fuks zomrel 19. augusta 1994 vo svojom byte, kde lezal
miftvy dva dni, kym ho objavil jeden z jeho blizkych priatel’ov.

Novela Spalova¢ mrtvol bola vydand roku 1967 a je autorovou Stvrtou

knihou. Pribeh o podivnom zamestnancovi prazského krematoéria Kopfrkinglovi a

20 Dostupné z:http://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=18133&mode=0 [cit. 23. 2. 2018].
21 Tamtéz.

22 Dostupné z:http://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=43708&mode=0 [cit. 23. 2. 2018].

23 GILK, pozn. 9, s. 13.
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jeho rodine spada do prvého obdobia autorovej spisovatel'skej tvorby.24 Je urcitou
reakciou na bolestné predvojnové obdobie v Ceskoslovensku, ako i v celej Eurdpe.
Toto dielo byva tiez oznacované za psychologicky horor, ktorého prvky nesie vd’aka
autorovej rozpravacskej fascinicii smrtou a zlom. Tie sa naplno prejavuju skrze
postavu Kopfrkingla, ktory sa pod nekalym vplyvom kamarata z minulosti vydava
na cestu za svojou vysnenou, ¢i vyvolenou kariérou i napriek tomu, Ze si ju sam
vydlazdil kostami svojich najbliz§ich. Okrem samotnej povahy pribehu buduje
ponurt atmosféru romanu onen Fuksov charakteristicky rozpravacsky styl. Dialogy
medzi postavami buduje neosobnym, chladnym ¢i nezaujatym sposobom, prindsa
velmi drasticky a strohy jazyk s prvkami svojskej grotesky. Prave Stylizacia
rozpravania je blizka psychopatickej podstate hlavnej postavy Kopfrkingla. Fuksovi
sa podarilo napisat’ tuto novelu tak, Ze je z velkej Casti uzasna prave vd’aka svojej
desivosti. Pribeh sa odohrdava v Prahe na konci 30. rokov, v dobe mnichovskej
kapitulacie a okupécie. Zobrazuje zdeformovanie ,,oby¢ajného* jedinca pod tlakom
spolo¢nosti a zvratenych dobovych udalosti, ktoré mu poskytujii dostatok priestoru
pre uskutocnenie svojho ,,poslania®“, ktoré neméoze viest inam, ako k uplnému
pohlteniu zlom. Vdaka autorovmu psychologickému vykresleniu protagonistu
mdzeme uvazovat’ aj o tom, ¢i toto pomyselné zdeformovanie nie je iba odloZzenim
masky od pociatku podivného spalovaca. Vd’aka hlbokému l'udskému pribehu a
literarnym kvalitdim jeho spracovania autorom sa tento roman zaradil medzi

klucové diela modernej Ceskej literatury.2s

24 Do prvej etapy dalej patria romany Pan Theodor Mundstock, Variacia pre temnu strunu,
Mysi Natalie Mooshabrovej a zbierka poviedok Moji ¢iernovlasi bratia.
GILK, pozn. 9, s. 35.

25 FUKS, pozn. 1, s. 141.
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2. SPALOVAC MRTVOL VO FILME JURAJA HERZA

Do Sirokého povedomia verejnosti sa Spalova¢ mftvol zapisal aj vdaka
rovnomennému celovecernému filmu reziséra Juraja Herza. Snimok vznikol uz po
roku po vydani jeho predlohy, a teda v roku 1968. Sadm Juraj Herz hovori, Ze ho
zaujal predovsetkym nazov. Samotna kniha, ktora si potom precital, uz menej, no 1
tak t0zil snimok natoCit. Jedinecnd atmosféra filmu vznikla zasluhou dokonalej
sthry jeho jednotlivych komponentov. Literatira sa v fiom genidlne prepojila s
obrazom, ktory dal dielu d’alsi rozmer a autorovi nepochybne kopu novych
Citatelov. Juraj Herz povazoval literarne dielo za nezfilmovatel'né, no ked'ze sa pre
tuto tlohu nadchol a rozhodol, na scenari spolupracoval so samotnym autorom.
Filmovalo sa v lete v troch krematoriach: spalovanie v prazskom, scény s urnami v
plzenskom a vSetky ostatné v pardubickom krematoriu. Povestné krédo pana
Kopfrkingla o “jizdnim fadu” smrti dostalo za pravdu i pri samotnom natacani
snimku, ktoré kvoli nezastavitelnej prevadzke krematdrii muselo prebiehat’ ¢o
najrychlejSie. V truhlach poskladanych vonku lezali skuto¢né miftvoly, kedze
chladiace boxy sa vyuzivali k nataCaniu, a v tomto prostredi sa nikto nechcel
zdrzovat' dlhSie, ako bolo nevyhnutné. Mimo absolitnu autenticitu je d’alSimi
dolezitymi zlozkami filmu kamera Stanislava Miloty, ktory bol spolutvorcom
technického scenara a navrhol velmi origindlne snimanie tohto filmu. Dal3ou
zlozkou je hudba Zdenka Lisky ¢i nebyvalé mnozstvo strihov, ktoré obsahoval
technicky scenar a ktorymi film predbehol svoju dobu.26

V neposlednej rade su to hereckym vykony protagonistov v ¢ele s Rudolfom
Hrusinskym st. Prave jeho herecky vykon a celkovy osobny prinos, ktory do
postavy Kopfrkingla vlozil, ovplyvnil vnimanie tejto postavy a svojim spdsobom
mu daroval tvar, telo i hlas. Je to paradox vzhl'adom k tomu, Ze Rudolf HruSinsky
st. spociatku nebol favoritom Ladislava Fuksa. Ten si ideilne svojho hrdinu
predstavoval pomerne odlisne - ako ¢loveka Stihleho s dlhymi rukami a nohami, a
podlhovastou tvarou. Dokonalym predstavitelom by mu bol herec Josef Kemr.

Napokon sa vSak nechal presved¢it’ a ako rezisér tak autor literarnej predlohy boli s

26 POLACEK, pozn. 11, s. 156.
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filmovym vysledkom spokojni, teda az na aktualizovany koniec doto¢eny v roku
1969. Hned po premiére 14. marca 1969 bol snimok z kin stiahnuty a skon¢il v
trezore. Znova bol uvedeny az v roku 1990.27

Prave vd’aka spolupraci autora predlohy pri vzniku filmu je rozdiel medzi
nou a filmom iba minimalny. Niektoré kapitoly sa odohrdvaju v inej casovej
postupnosti, ist¢é pasaze ¢i momenty deja su vynechané alebo pozmenené, ale v
zésade je tomu tak najmi z dovodu prenesenia diela do iného média. Jazyk postav
je verny predlohe a repliky st stavané vel'mi podobne, az totozne. Nahnuty osud a
postupny prepad psychopatizmu navodzuju neobvyklé uhly snimania kamery, ¢asté
vyuzivanie velkého detailu ¢i efektu ,,rybieho oka®, pohrebnej a ponurej atmosfére
zasa pomaha CcCiernobiela farebnost. Estetika tohto snimku urcitym spdsobom
stanovila predpoklad a predstavu o postavach, priestoroch a situdciach zo stranok
Fuksovej novely. Dalo by sa povedat, ze literarne postavy vd’aka vzniku snimku
pred o€ami ich tvorcu oZili a na d’alSie desatroCia sa minimalne v ociach SirSej

verejnosti stali ich vizualizaciou.

27 POLACEK, pozn. 11, s. 158.
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3. DRAMATIZACIA LITERARNEJ PREDLOHY

Dalej by som sa rada venovala samotnému pojmu “dramatizicia”, na zaklade
teoretickych textov Ivy Sulajovej?® a Alesa Merenusa?®. Jedna sa o pojem, ktory
skryva viacero vyznamov, no my sa budeme venovat’ dramatizécii vo sfére umenia.
Asi najCastejSie je tymto terminom oznacovany urcity typ literarneho alebo
divadelného diela, ktoré¢ vzniklo z iného literarneho diela. Je teda jasné, ze sa
pohybujeme rovnako v oblasti literarnej, ako divadelnej. V uzSom slova zmysle
modzeme dramatizaciu ponat’ ako zaner, ktory zahfiia prave tie literarne a divadelné
diela, ktoré vznikli na zaklade inych. Dalej moZeme dramatizaciu vnimat ako
proces, konstrukciu dramatizovaného ¢i samotného dramatického textu diela. Ales
Merenus vo svojej praci rozdel'uje dva druhy dramatizaénych postupov. Jednak
dramatizaciu ako dialogizaciu textu, ktorej sa blizSie venuje Jan Mukatovsky, ktory
ju dalej deli na formalnu a vnutorni dialogizaciu.’® Na strane druhej je to
dramatizdcia ako zdivadelnenie, proces nadobudania performativnosti. Jedna sa
taktieZ o pojem vel'mi pruzny, nakolko pomenovava ako obecnu kategériu, tak
konkrétne diela v nej vzniknuté. Pojem dramatizacia sa vSak neobmedzuje vyhradne
na klasifikaciu diel, m6ze mat i dynamicky charakter, ked’ referuje o procese vzniku
tychto umeleckych artefaktov.

Iva Sulajova svoj teoreticky text venovany problematike dramatizacie zaéina
tvrdenim, na ktorom sa zhoduju vSetky uhly pohl'adov, a teda, Ze dramatizacia je
metatext. Na zaklade toho sa stdva prostriedkom metakomunikécie, kedy z
povodného toku autorl - komunikat - prijemca, vznika vzorec novy, v zneni autor2
- komunikat o povodnom komunikdte (metatext) - prijemca2. V suvislosti s tymto
procesom sa stretdivame s dvoma najCastejSie uzivanymi terminologickymi
oznaceniami, ktorymi su dramatizdcia a divadelna adaptacia. Rozdiel medzi nimi
spociva v tom, ze dramatizacia je transformadcia literarneho diela do dramatického

textu, pricom pole posobnosti adaptacie je o nieCo SirSie. Jednd sa o urcity sposob

28 SULAJOVA, pozn. 12, s. 46-61.
29 MERENUS, pozn. 13, s. 33-40.

30 MUKAROVSKY, Jan. Dialog a monolog. In: CERVENKA, Miroslav, JANKOVIC, Milan (ed).
Studie 11. Brno: Host, 2007, s. 89-115.

16



prispdsobenia, Uprava, v ktorej sa forma povodného diela prispdsobuje tej novo
nadobudnutej, nie je na svoju povodnu podobu natol’ko viazand. Nezameriava sa
¢isto na prevod do podoby dramatickej, adaptacia posobi 1 na poli filmu, rozhlasu ¢i
televizie. V oboch pripadoch sa ale viac ¢1 menej jedna o vytvaranie textu, ktory je
potencialnym vychodiskom pre vznik divadelnej inscenécie.

Ako sa vSak Cisto literarnemu textu podari pretransformovat do podoby
dramatickej, v zmysle odkazu k zanru? Odpoved’ mo6zeme hladat’ v sémiologicke]
podstate divadla, ktorého potencidlnou sucastou dramaticky text je. Divadelny
teoretik a sémiolog Ivo Osolsobé vo svojej Studii Komunikacia komunikacii o
komunikécii vymedzuje divadlo ako Specificky systém troch komunikacii, ktoré
spiia vd’aka komunikacii divakov a hercov - komunikujuc.3! Stavebnym kametiom
je takémuto umeleckému dielu situdcia. Vytvorenie Casopriestorovej situacie je pre
Osolsob&ho primarne, az potom moze dielo skrze tieto situacie rozpravat’ o nieCom
d’alSom. Z toho vyplyva, ze hlavnou ulohou dramatizétora je teda transformovanie
literarneho textu a nim disponujuce situacie do situacii dramatickych.

RozliSovat’ mdzeme tiez jednotlivé dramatiza¢né pristupy a nasledne na nich
previest’ typoldgiu dramatizacii. KIiCovym je v tomto pripade tesny alebo vol'ny
vzt'ah k predlohe, na zéklade ktorého chce dramatizator bud’ transformovat’ dielo ¢o
najvernejsie, alebo sa nim iba inSpirovat, pripadne len jednym z fragmentov -
motivom ¢i postavou a na ich zaklade vybudovat’ dielo nové. Medzi tymito dvoma
protipolnymi pristupmi stoji mnoho d’alSich, ako parddia, doslovny prepis, kolaz a

dalsie.

31 QSOLSQBE, Ivo. Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci. In:
ZAVODSKY, Artur (ed). Otazky divadla a filmu. Brno: Univerzita Jana Evangelisty Purkyné,
1970, s. 11-43.
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4. DRAMATIZACIA SPALOVACA MRTVOL

V tejto kapitole sa budem venovat’ textovej podobe oboch dramatizacii, ktorym
predchadzala knizna predloha. Jedna sa o prozu, ktord rozvija jednu hlavnu dejova
liniu, odboc¢ky od nej st len minimélne. Dej sa odohrava v Prahe, priblizne od roku
1936 pocas okupacie krajiny nacistickym Nemeckom. Pocas deja sa meni politické
a mocenské usporiadanie v krajine, na zaklade ktoré¢ho sa meni a vyvija i Karel
Kopfrkingl, ktory je jednou z piatich hlavnych postav deja. Na zaciatku nema
ziadny zdujem o zapojenie sa do politického Zivota, no s rastom moci a vplyvu
strany sam pociti  urcité okuzlenie ideoldgiou a napokon sa rad pripoji. Jeho
odhodlanie siaha az tak d’aleko, Ze nakoniec sthlasi so spoluprdcou na vyvoji
koncentranych tdborov. Medzi hlavné postavy sa dalej radi Karlova manzelka
Marie, takzvana Lakmé, ich 16ro¢na dcéra Zina a 14ro¢ny syn Milivoj, poslednou z
hlavnych postav je William Reinke, Kopfrkinglov mefistovsky davny priatel’ a
zanieteny nacista. Vedl'ajSimi postavami su pan Strauss, doktor Bettleheim, pan
Dvorték, Zinin chlapec Mila, jej kamaratky Lenka a Lala (tucnej$ia) a personal z
krematoria - Vrana, Beran, Zajic a LiSkova.

Velka Cast’ priblizne prvej polovice knihy je zamerané na rodinu a i sa v jej
prostredi odohrava. Hned’ na zaciatku Karel spomina na zoznamenie s manzelkou,
ku ktorému sa zoparkrat v priebehu deja myslienkovo opdt navrati. Popisuje
pavilon draveov, uvazuje o manzelskom a rodinnom Zzivote a hl'ada cestu, ako by ho
mohol zlepsit'. Dalej sa rodina spolu vyberie na vylet do Panoptika, ktoré zobrazuje
vyklad o morovej nakaze v Prahe, ¢i do reStauracie U Stiibrného pouzdra. Vo
vacsine tychto situacii ma slovo prave Kopfrkingl, pripadne jeho manzelka, ktora
mu vsak v zdsade iba pritaka, deti sa vyjadruju iba minimalne. Rodina je mimo to
vykreslend i v scénach domécich a posledny vylet, na ktory sa spolo¢ne vyda, je az
v druhej polovici novely, a je to vylet na rozhladiiu. Slova sa opdt ujme otec a
popisuje okolie, ktoré vidi, v¢éetne pohrebného sprievodu. Deti o to povedia, ale
matka uz nepovie ani slovo, ako by citila predtuchu zlovestnej budtcnosti. Na
zaklade budovania tychto situacii je Kopfrkingl vykresleny ako jasna hlava rodiny,

na ktorej je ale do istej miery zavisly. Sdm bez asistencie si neporadi ani so

18



situaciou, kedy sa prezlieka za chudéka. Je s rodinou v kontakte psychicky a
fyzicky, vyvolava az starostlivy dojem, no ako sa dej a spolu s nim i jeho postava
vyvija, je od nej ¢im viac vzdialenej$i. Napokon sa voci rodine absolatne obrati a
sam ju devastuje, snazi sa ju vyhladit’ vlastnymi rukami. Pomyselny druhy vyklad
jeho postavy by mohol ponuknut rieSenie, v ktorom sa Karlova postava az natol'’ko
nemeni a zvrateny je uz od samého zaciatku, ¢o maskuje nasadenim faloSnej tvare
sam pred sebou 1 pred spolo¢nostou. Tak ¢i tak, napokon zhodi masku citlivého
usporiadaného manZela otca a obCana a dostava sa na povrch monstrum. Okrem
vlastnych predispozicii ho k tomu nasmeruje William Reinke uz pocas svojej prvej
navstevy, kde zanietene vychval'uje Hitlera.

Jazyk celého diela je spisovny, ¢i uz v podani rozpravaca, alebo postav.
Nositel'om deja je rozpravac a z velkej Casti i postavy vd’aka hojnému vyuzivaniu
ich replik, najme Kopfrkinglovych monoldgov. V tych sa ¢asto opakujii konkrétne
vety ako zddraznovanie abstinencie ¢i mudrost’ zltej knihy, pocas celej novely sa
tiez cyklicky objavuji rdézne motivy, ako cierne Saty s Cipkovym limcekom,
ruzovolice diev€a v Ciernych Satdch ¢i starSia Zena v okuliaroch. V texte sa
pouzivaju aj nemecké vyrazy a rozne neobvyklé pomenovania ako ¢arokrasna alebo

nadoblacna.
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5. DRAMATIZACIA SPALOVACA MARTVOL V DIVADLE PETRA
BEZRUCA V OSTRAVE

Dramaticky text pre ostravskll inscendciu vytvorila dramaturgyia tejto inscenacie
Katefina Menclerova. Vyskytuje sa v iom 27 postav, ktoré verne kopiruju tie z
Fuksovej predlohy. Ziadna postava z novely v dramatizacii nechyba a naopak ani
ziadna nepribudla. Do tychto 27 postav bolo v inscenécii obsadenych osem hercov.

Na uvod si priblizme Struktiru novo vzniknutého textu. Je rozdeleny do
dvanastich obrazov, ktorym predchidza prolég a ukonéuje epildég. Uvodni i
ukoncovaciu scénu tvori replika hlavnej postavy - Karla Kopfrkingla. V prologu hry
sa protagonista zamysla nad svojimi zasluhami pre rodinu, o ktorych znaéne
pochybuje. Dufa, Ze rodinny rozpocet sa navysi jeho prave nadobudnutym
roz§irenym prijmom, tuzi po kupe auta. Uz prva replika obsahuje leitmotiv
Kopfrkinglovych premlav: “Ja osobné nepiji, nekouiim, jsem abstinent”, ¢i “mam
pocit, Ze pro nas pofad déldm strasné malo”. Na zdklade tejto ivodnej repliky sa
oboznamujeme s Kopfrkinglovym postojom a pohladom na svoju ulohu
zodpovedného otca a zivitela rodiny, za ktorého sam seba poklada. Napokon
pred¢ita zo Zakona o pochovavani ohniom, ktory poklada za zakon najludske;jsi.
Zavesenie tohto zdkonu na stenu, rovnako ako nasledné predcitanie z neho postave
Kopfrkingla urcujt scénické poznamky popisujlice tieto ¢innosti.

Hru napokon ukoncuje epilog, ktory taktieZ tvori Kopfrkinglova replika.
Scénickd poznamka opét’ priblizuje jeho ¢innost, rovnako ako v prologu pribija na
stenu zékon. Tentokrat vSak rozhodne nie ten najl'udskejsi, pan Kopfrkingl na stenu
vesia Norimbersky zakon a pritom si spieva Mahlerove Piesne o mftvych det'och.
Scénicka poznamka d’alej popisuje priestor - za protagonistom visia fotografie celej
rodiny zo Zininych narodenin a obraz z bytu pana Bettelheima. Situacia vel'mi
podobna tej z prologu, rozhodne vSak nie obsahom, ktory nesie. V uvode posledne;j
repliky sa Kopfrkingl sdm presvied¢a o tom, akoby si ¢lenovia jeho rodiny, ktorych
vlastnoru¢ne zavrazdil, iba vysli von na prechddzku. Taktiez zacne pred¢itat’ zo
zékona, ktory prave zavesil a ktory hlasa pravidla riSskych obcanov a ich vzt'ahov

so zidmi. Opat’ sam seba utvrdzuje o tom, ze zékon je zakon a on je mesias, ktory
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musi eSte mnohym pomoct’. Pravdepodobne rovnako, ako pomohol ¢lenom svojej
rodine, a teda na druhy svet. Rovnaka stavba prologu a epilogu demonstruje vd’aka
diametralne odliSnému obsahu vyvoj hlavnej postavy.

Kazdy z 12 obrazov dramatického textu potom nesie svoj vlastny nazov.
Prvy sa vold Sedmnacté vyro¢i svadby, ¢im jasne popisuje i jeho dej. Oslava
manzelského vyrocia sa odohrava v rodinnom kruhu pri obede, kedy Karel detom
li¢i, ako sa so svojou nebeskou manzelkou zozndmil. TieZ rodine oznamuje o
pracovnej dohode, ktorti uzavrel so Straussom. Dcéra Mili sa skrze matku otcovi
zveri, Ze ma priatela. Dej prvého obrazu je tak prakticky totozny s prvou kapitolou
knihy, rozdiel je iba v spdsobe podania informacii. V kniznej predlohe sa Karel s
manzelkou do paviléonu dravcov fyzicky vydaji, rovnako ako sme svedkami
Kopfrkinglovej vecere so Straussom, na ktorej vznikne ona pracovna dohoda. V
dramatickom texte tieto informacie protagonista zdel'uje.

Rovnako je tomu vo vSetkych nasledujicich obrazoch, ktoré¢ vychadzaja z
kniznej predlohy. Udalosti sa odohravaju vo velmi podobnom poradi, ako je tomu
vo Fuksovej knihe. Kazdy z obrazov dramatického textu reflektuje dej konkrétnej
kapitoly, pripadne kapitol dvoch. Ich ndzvy reflektuja dej ¢i priestor daného obrazu.
Druhy obraz nesie ndzov V krematoriu, treti U stolu - Oslava Zininych narodenin. V
tomto obraze vznikne rodinna fotografia, ktora visi na stene za Kopfrkinglom pocas
jeho monoldgu v epildgu hry. Treti obraz hry d’alej obsahuje moment, ktory v knihe
nendjdeme. Zina si pod stromcek Zeld blond parochiiu a tvrdi, Ze ju teraz nosia
vsetky dievcata. Zjavne chce zakryt’ svoje havranie vlasy, ktoré ma po matke.

Stvrty obraz - V panoptiku je dejovo totozny s druhou kapitolou knihy.
Kopfrkingl v iom vezme Zenu a dcéru do panoptika Ala Madame Tussaud, kde
skupina zamestnanych komediantov a hercov znazornuje udalosti morovej nakazy v
Prahe, s timyslom pobavit’ svoju rodinu. Syn Mili v tomto obraze na rozdiel od
kniznej predlohy chyba, je kdesi vonku s kamaratmi. Piaty obraz sa vold Na
navstéve u doktora Bettelheima, napokon nasleduje Siesty obraz U stolu - Vénoce,
ktory je poslednym obrazom prvej polovice predstavenia, po ktorej nasleduje
prestavka. V tomto obraze Zina vytizent parochiu skuto¢ne pod stromcek dostane.

Daruje jej ju otec, ktory v tomto momente hry uz prechadza osobnostnou zmenou a
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dcérine cierne vlasy schovd pod blond chemlén iba rad. Prva polovicu
dramatického textu ukoncuje scénickd poznamka - koleda Narodil se Kristus Pan,
ktoru spolo¢ne spieva cela rodina za korepeticie hlavy rodiny.

Scénickych poznadmok obecne dramaticky text obsahuje pomerne dost, st
konkrétne a popisuji ako Cinnost’ postav, tak prostredie, v ktorom su, predmety,
ktoré pouzivaji, emdcie, ktoré citia a spdsoby, ktorymi ich prejavuji. Konkrétne st
to napriklad poznamky:

“Nervozné si otfe spocené celo.”32
“Vejdou do 1ékarny s mnozstvim polic, almar, dzbanku, déz, pytlika s kotfenim, vah
a Apatykarem, ktery vazi n¢jaké ingredience.””3

Dalej st to poznamky uréujuce emociondlny naboj budtcej hereckej akcie,
ktorej je dramaticky text predpokladom. Su to kratke poznamky typu: “zmaten¢,
roztrzité, ukaze na noviny, ¢te z novin, povzdechne si”.

Druhé dejstvo po prestavke zacina siedmy obraz, ktorému vSak predchadza
blizSie nezaradend replika Kopfrkingla. Je to akysi Uvod pred druhou castou
dramatického textu, rovnako ako v prolégu a epilogu v nom protagonista predcita.
Tentokrat viak nie zo zakona, ale z novin. Cita o sami¢ke brhlika lesného, ktora sa
usadila na terase prazského bytu. Tam sa vSak jej vajicka stali potravou pri utoku
vajcozravého hada. Kopfrkingl na zéklade tohto ¢lanku konstatuje iba to, Ze noviny
musia byt staré, nakol’ko mlad’ata sa v zime nerodia. V tomto momente sa jeho
postava nachadza kdesi na pdl ceste rozpadu, o reflektuje aj jeho neempaticka
reakcia.34

Dalej druhu &ast’ hry tvori rovnaky poéet obrazov ako je tomu v &asti prvej,
je ich teda Sest’. Konkrétne su to obrazy Na boxu, V krematoriu, U stolu, V kasinu,
Vrazda Lakmé a posledny obraz nesie totozny nazov ako obraz deviaty, a teda U
stolu. V tomto obraze spolo¢ne pri stole sedia Mili, Zina a ich otec. Rozhovor uz
Standardne vedie hlava rodiny, do toho odniekial’ znie hlas Williho, no jeho repliku

pocuje len Kopfrkingl, definitivne sa mu dostal do hlavy. Willi polemizuje nad

32 FUKS, pozn. 5, s. 21.
33 Tamtiez, s. 18.
34 Tamtiez, s. 28.
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Milyho osudom. Nasleduje Kopfrkinglova replika o rovnosti popola nemeckého
bannfiihrera a Stvrtinového Zidovského chlapca stojac nad rakvou. Této veta je
totozna s Fuksovou z kapitoly 14, ktort hlavny hrdina prenesie po tom, o svojho
syna umlati kovovou ty¢ou k smrti a str¢i ho do truhly k esesdkovi. V dramatickom
texte je vSak Milyho smrt’ zndzornend odlisne. Po Kopfrkinglovej replike nasleduje
black out, po ktorom uz Mili pri stole nesedi.

Co sa rozsahu tyka, prva Gast’ dramatického textu je obsiahlejsia, obsahuje
24 stran, pricom druhd ¢ast’ ma stran 16. Obsahovo i formalne je dramaticky text
verny svojej predlohe, dej je totozny, chronologicky sa vyvija rovnako a obsahuje
rovnaké postavy. Tento novo vzniknuty dramaticky text tak tvori plnohodnotny

predpoklad pre vznik inscenécie.
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6. DRAMATIZACIA SPALOVACA MRTVOL V NARODNOM DIVADLE V
PRAHE

Rovnako ako tomu bolo v Divadle Petra Bezru¢a v Ostrave, 1 v prazskom
Nérodnom divadle sa o dramatizaciu pricinila dramaturgyna vznikajucej inscenacie.
Marta Ljubkové vSak dramatiziciu Fuksovej novely pripravovala v spolupraci s
rezisérom prazskej inscenacie Janom MikulaSkom.

Text obsahuje 18 obrazov, ktoré replikami napliia 12 postav. Skoro vietky
vedlajSie postavy dramaturgicko-rezijny tandem pri vzniku dramatického textu
odstranil, nositeI'mi deja st skoro vylu¢ne postavy hlavné. St nimi pan Kopfrkingl,
alebo Roman, ako ho jeho repliky v texte nazyvaju, manzelka, syn, dcéra s
priatelom, davny priatel Willy s manzelkou, doktor, kolegovia z krematdria
Dvorak, LiSkova a vratnik Fenek. Poslednou postavou je nie tak uplne
plnohodnotna postava pana Straussa. Scénickd poznamka naznacuje jeho prichod a
odchod jednoduchym: “Pan Strauss.” a “Pan Strauss pry¢.” Roman svoju repliku
smeruje prave k nemu, no samotny pan Strauss vlastni repliku nemad, je teda na
rezisérovi, €1 v inscenacii pana Straussa skuto¢ne zhmotni, alebo sa tejto postavy
ujme l'ubovolne inym, vlastnym spdsobom. Nakolko tento dramaticky text
neobsahuje supis postdv, je na uvazeni kazdého jeho Citatela, ¢i pana Straussa
medzi ne zaradi.

Text sa zaCina prologom, ktory je vel'mi strucny a prakticky nesie iba svoj
nazov. Ten znie: “PANOPTIKUM ALA MADAME TUSSAUD VELKE UMIRANT{
CILI CERNA SMRT V PRAZE 1680.” Uplna absencia replik & scénickych
poznamok vedu k dojmu, Ze budtci inscenatori vo chvili vzniku dramatického textu
uz presne vedeli, ako si s prologom inscenacne poradia. Obsah prologu v texte skor
posobi ako odkaz k scénografickému rieSeniu. Plynule na neho navézuje prvy obraz
- Kopfrkinglovi na nédkupech. V uvode ani v priebehu tohto obrazu sa nenachadza
ziadna scénickd poznamka objasnujuca alebo asponi priblizujuca jeho dejisko. To
nie je jasné ani z jeho obsahu, ktorym je dialég Romana a jeho Zeny Lakmé o tom,
ako sa ich rodine dari a ¢ia je to zéasluha. Zjavi sa uz spominand postava pana

Straussa. Repliky postav, ich jazyk a vety s verné Fuksovej kniznej predlohe.
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Druhy obraz a i skoro vsetky obrazy tohto dramatického textu nie su
scénickymi poznamkami, ¢i uz implicitnymi alebo explicitnymi, akokol'vek
priestorovo objasnené, ¢i zaradené. Zmenu priestoru v sebe zvicSa prinasa nazov
nového obrazu, ako napriklad Krematorium, Box ¢i Casino. Ziadny z obrazov vSak
neobsahuje bliz§i priestorovy popis a scénické poznamky sa zameriavaji vyluéne
na popis akcii, respektive ¢innosti, prichodov a odchodov postav nachadzajucich sa
v danom obraze. Pre vysvetlenie s to poznamky ako:

“Rozdavaji se darky.”33
“Mili se vraci se zmrzlinou.””36
“Vejde Lakmé.”37

Jednou z mala rozvitejSich scénickych poznamok je popis vrazdy Miliho:
“Bere zeleznou ty¢, povali chlapce na kolena, rozkro¢i se nad nim a utluce jej tyci.
Pak ho zvedne ze zemé a str¢i do rakve k mrtvole.””3® Miliho smrt’ je v tomto texte
teda rieSena explicitne, presne podl'a kniznej predlohy. Vacsina pozndmok je vSak
kratka a neobsahuju popis citového zafarbenia repliky danej postavy. Vd’aka tomu
Citatel'ovi ¢i potencidlnemu inscendtorovi dramatického textu nie je uplne jasné, v
akom prostredi sa dej odohrava, moze jedine Cerpat’ z predoslej kniznej skusenosti,
pokial’ ju ma. Rovnako ako tomu bolo pri prologu to moézeme vnimat’ ako stucast
procesu vzniku inscendcie, ktord mali v rukach prave autori tohto textu. Otazka
scénografie bola mozno v momente vzniku dramatického textu eSte nezodpovedana
a inscenatori sa scénickymi poznamkami nechceli k niComu vopred zavdzovat'.
Moznosti je mnoho, no nakol’ko spolu dramaturgyna Ljubkova a rezisér Mikulasek
nespolupracovali po prvykrat, urite im tento spdsob priestorového nezaradenia
nevadil, naopak je to mozno jav vysostne chceny a ich dramaturgicko-rezijny zamer
sa opieral o blizSie neSpecifikované, jasne nevyhranené prostredie. Tuto hypotézu si

vSak moZeme potvrdit’ az pri analyze inscenacie.

85 FUKS, pozn. 4, s. 22.
36 Tamtiez, s. 16.
37 Tamtiez, s. 20.
38 Tamtiez, s. 31.
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Dizka replik je v porovnani s dramatickym textom Divadla Petra Bezru¢a
kratsia. To je prislubom rychlejSieho tempa buducej inscenécie. NajdlhSie repliky
su opiat tie Kopfrkinglove, Roman sa k slovu dostdva i1 najcastejSie. Tento
dramaticky text nie je rozdeleny do dvoch ¢i viacerych Casti, prestavka v nom
vyznacend nieje, je uceleny a ma 34 stran. Dej je ukonceny v predposlednom 17.
obraze s ndzvom U Kopfrkingli. Na Zive z nich zostala uz len Zina a Roman. Ten
sa zaujima o dcérin vztah s Milom a navrhuje, aby za otcom prisla do krematoria,
kym zacne pracovat na velkom a tajnom projekte. Chce jej ustedrit rovnaky
koniec, akym odprevadil uz syna Milyho. Zaverecny obraz Apokalypsa uz potom
obsahuje jedinu repliku, v ktorej sa Roman tesi, ze sa mu podarilo spasit’ l'udstvo a

nastolit’ novy rad.
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7. INSCENACIA SPALOVAC MRTVOL V DIVADLE PETRA BEZRUCA

7.1 Strucna historia divadla

Ostravské Divadlo Petra Bezruca bolo najskor otvorené neoficidlne 1. decembra
1945 hrou Jak se Honza ucil bat a oficidlne potom 13. decembra 1945 premiérou
hry Viktora Dyka Ondfej a Drak. Tato scéna uz od pociatku svojej existencie
mierila na iny druh divaka, ako tamojSie velké divadlo, a to najmi na divaka
mladého. Dramaturgia sa oproti inym divadldam vymedzovala uz od zaciatku
uvadzanim stcasnych autorov. Divadlo si svoju vynimo¢nu povest doma i v
zahrani¢i zacalo budovat uz na prelome 50 a 60. rokov 20. st, toto obdobie je
spojené s rezisérmi ako Jan Kacer ¢i Evzen Némec. Obdobie okolo roku 1970 sa
nesie v znameni perzekucnych opatreni a obcCasnych zdkazov reprizovania
inscendcii, prave na zaklade vyhranené¢ho umeleckého a spolocenského profilu
divadla. K podstatnej zmene d’alej prislo v roku 1990, kedy sa divadlo prestahovalo
z velkej divadelnej saly do podstatne komornejSich priestorov, ¢o urcilo jeho d’alsi
charakter Stidiového typu, ¢im sa posilnila nutnost akcentovat’ netradicné
inscenacné postupy. Novy priestor tiezZ ovplyvnil tvorcovské ambicie, ktoré¢ sa

zamerali na experimentalne overovanie ¢o najintimnejSieho kontaktu s divakmi.3?

Inscenacia Spalova¢ mrtvol mala v Divadle Petra Bezruc¢a premiéru 23. septembra

2016, rezisérom inscenacie bol Jakub Nvota, dramaturgiiiou Katetina Menclerova.

7.2 Jakub Nvota

Jakub Nvota je absolventom divadelnej rézie VSMU a pochadza z rodiny reZiséra
Juraja Nvoty. Divadelnym aktivitim sa venoval uz od §tidia gymnazia v Trnave,
kde spoluzalozil autorské Tulavé divadlo, ktoré funguje do dnes. Okrem rodného
Slovenska reziruje ¢oraz ¢astejsie i v Cechach. Uved’'me priklady z poslednych
troch rokov, a teda prave od obdobia uvedenia Spalova¢a mrtvol. V roku 2016
spolupracoval napriklad s Divadelnim spolkem Frida Brno (Jakub Nvota - Rapper),
s Divadlom Palace Praha (Sibylle Berg - Odnaucte se Milovat!), v roku 2017 je to

39 Dostupné z: http://www.bezruci.cz/text/46/historie [cit. 5. 3. 2018].
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Divadlo v Rytitské Praha (Eric Assous - MUj nejlepsi kamarad) a napokon v roku
2018 vznikli doposial’ dve inscenécie, v Divadle Kalich Praha (John Fiske - Titanic)

a v Narodnom divadle Brno (Vladislav Vancura - Rozmarné 1¢to).40

7.3 ReZijne-dramaturgicky zamer

Na uvod analyzy inscenacie Spalovaca mrtvol v Divadle Petra Bezruca by som rada
rozobrala rezijne-dramaturgicky zdmer, koncept ktory tvorcovia pre tito inscenaciu
zvolili. Ten sa odraza a zhmotiuje v jednotlivych zlozkéach, ktorym sa budem d’alej
v texte podrobnejsie venovat’. Poetika reziséra Jakuba Nvoty spolu s dramaturgiou
Katetfiny Menclerovej nie je ni¢im jasne popisnd Ci Specificka. Zamerom tejto
inscendcie je viac ako ukazanie osobitého rezisérskeho pristupu k vybranej latke,
skor jej verné prenesenie na divadelné javisko. Rezisér i dramaturgyina absolitne
vychadzaju z kniznej predlohy, v istych momentoch ju az cituju, prave z nej teda
vychéadzaju charaktery postav i prostredie deja. Sposob inscenovania tejto adaptacie
mozno pokladat’ do istej miery za klasicky a konzervativny. Délezité parametre ako
dobové zasadenie hry ¢i jej Casovy ramec tieZ zodpovedaju kniznej predlohe. Je to
jasné z nabytku, ktorym je vybavena scéna, i1 ked’ je ho iba minimélne, a najmé z
kostymov, ktoré su navrhnuté v style 30. - 40. rokov minulého storocia.

Rezisér umne pouzil kontrabasy, ktoré sa pocas celej inscendcie vyuziji v
najréznejSich varidcidch a funkciach, napokon 1 ich priméarna akusticka funkcia
velmi vhodne dopliia desivo taZivi atmosféru. Prave toto kontrabasové trio je
dolezitym a charakteristickym elementom tejto inscendcie. Zaroven sa vdaka
vyznamom, ktoré na seba preberajl, stdvaju tieZ hlavnym znakovym systémom
inscendcie. Stretavame sa aj s d’al'Simi, menej vyraznymi a charakteristickymi
znakmi a symbolmi, vi¢Sina z nich odkazuje na morbidne prostredie krematoria.
Prikladom je scéna, v ktorej Willy odhodi horiacu zapalku do misy s polievkou,
ktora vzplanie ako telo v pohrebisku. Sposob prace hereckych postav s replikami je
najzaujimavejsi a najzretel'nejsi pri postave Kopfrkingla. Norbert Lichy dramaticka

postavu obohatil o charakteristicky spdsob reci, kedy v necakanych momentoch

40 Dostupné z: http://www.bezruci.cz/text/46/historie [cit. 5. 3. 2018].
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tempo spomali, v inych naopak zrychli, no najmé kladie doraz na tie slova a pasaze,
z ktorych pri spravnom zdorazneni skuto¢ne beha mraz po chrbte.

Ovplyvnenie inscenacie filmom vnimam najmid v obsadeni protagonistu
totoznym typom herca. Dalej je to scénografické rieSenie kupelne a celkova
dramaticka situacia obesenia Lakmé, ktord je rieSend az filmovou estetikou. Ta
ovplyvnila 1 podobu zaznamu inscenacie, s ktorym som nevyhnutne pri analyze
pracovala. Ku koncu inscenacie su niektoré zabery Kopfrkinglovych replik v
¢iernobielej farbe, pricom cely predosly zdznam je farebny.

Rezisér Nvota spolu s dramaturgynou Menclerovou preniesli Fuksovu
novelu na divadelné javisko vel'mi verne. Prakticky jedinym rozdielom, spolu s
posilnenim a obohatenim rasistickej otazky o Zininu tuhu po blond parochni, je
ukoncenie inscendcie. V knihe sa nakoniec Sialeny spalovac vracia, rovnaky zamer
malo 1 filmové spracovanie, zaber Kopfrkingla stojac na povojnove;j ulici 1 vznikol,
do filmu sa vSak kvoli cenztire nedostal. Myslienka toho, ze bezcharakterni I'udia
preziju Cokol'vek, sa vSak v inscendcii vytratila. V poslednom obraze postava
Kopfrkingla po predneseni svojho monoléogu odchddza smerom k otvorenym

dveram v zadnej stene, do blizSie neznamych dial'ok.

7.4 Scénografia

Scénografiu pre tato inscendciu pripravil vytvarnik Tom Ciller. Scéna je v tejto
inscendcii temnd, jednoduchd a najmé funk¢nd, zariadend je minimalisticky. Hraci
priestor lemuju tri steny, na ktorych sa tiahne diagonalna linia, ktora priestor deli v
spodnej Casti na Cierny, vo vrchnej na biely. Zadna stena je odkazom na pracovisko
pana Kopfrkingla. V Tavom hormmom rohu horizontu, v jeho biele cCasti su
umiestnené dvere. Na zacCiatku inscenécie su jemne pootvorené a vychddza z nich
dym a svetlo, pdsobia preto ako dvere do neba. Vedi k nim stupienky, ktoré sa
nachadzaju v strede zadnej steny a ktoré nie st umiestnené presne nad sebou. Tie
zasa evokuju stupienky na vysokych kominoch, alebo v naSom pripade na komine
krematodria. Horizont je napokon doplneny o $tyri ziarovky, funkéné su iba tri, pod
nimi sa nachadza klavir. Bo¢né steny su ozdobené obrazmi, niektoré z nich

pribudnu pocas inscenacie. Je tomu tak hned’ v prologu, kedy pan Kopfrkingl poveri
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syna Milyho, aby na l'avii stenu hracieho priestoru zavesil novo zaramovany zakon
o kremécii. Pod nim visi maly obrdzok s motylom. Na pravej strane zasa visi
Jizdni fad smrti, rovnako doplneny vystavkou mrtvych motylov.

Zo zaliatku predstavenia vSak divakovi tato scéna odhalena nie je, zostava
zahalend za zavretou oponou. Priestoru jasne dominuje stol. Je to dlhy jedalensky
stol, umiestneny v strede pod javiskom a pred oponou. Je slavnostne prestrety,
pokryva ho hackovany biely obrus, kuchynsky riad a zapalend sviecka v
striebornom svietniku. Otec sedi za ¢elom stolu, bokom k divakovi, zvySok rodiny
vedla seba en face k obecenstvu. Pouzitie tak dlhého stola v strede priestoru
evokuje Da Vinciho obraz Posledna vecera. V druhom dejstve sa spolu s
narastajicou stiesnenostou tento stdl zmensuje a presuva sa do zadnej Casti
hracieho priestoru k horizontu. Je to uz iba maly konferen¢ny stolik, na ktorom sa
nachadza uz len hackovany obrus, ma ukrutne kratke nozicky. Lakmé pri niom sedi
na zemi, jednaj pretoze je tak maly, no najmi preto, ako rapidne sa zmenilo jej
postavenie v rodinnej hierarchii a predovsetkym v o€iach jej manzela.

Vel'mi doélezitou stcast’'ou tejto inscendcie je hudba. Jednak sa tento motiv
nesie viacerymi menami postav - Strauss, Dvorak, Janacek, v ndviznosti na co
protagonista Kopfrkingl svojimi replikami rad reaguje. Celkovo o hudbe rozprava s
velkym citom a obl'ubou, tvrdi, ze citlivi 'udia maji hudbu radi. Uz spravidla sa
pyta, €i je ta ktord osoba pokrvne spriaznena so skladatelom, ktorého meno nesie.
Na javisku, v pravej zadnej Casti sa nachadza klavir, na ktory herec Norbert Lichy
ako Kopfrkingl pocas predstavenia hra.

NajvyraznejSou rekvizitou a sicast'ou scénografie st tri kontrabasy, ktoré na
seba v priebehu inscenacie preberaju rozne vyznamy. Rozne s nimi manipuluju
herci, ktory na ne i hraju a brnkaju jednoduché melddie. Na javisku sa nachadzaju
uz po prvom otvoreni opony, v druhom obraze v krematoriu, kedy Kopfrkingl zatica
nového zamestnanca Dvoraka. Kazdy hudobny nastroj je horizontalne umiestneny
na podstavci s ¢iernou ozdobnou latkou tak, ako tomu byva v smuto¢nych salach pri
poslednom rozluceni. Kontrabasy na seba prenaSaji vyznam truhiel s mftvolami.
Herci na ne pomaly hraju, ¢i tukaju na ich drevo, laskaji sa s nimi. To na jednej

strane evokuje findlne upravy pozostalych pred ich poslednym rozlucenim s
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rodinou, suéasne vznikajiica hudobna zlozka navodzuje tiesnivy pocit napétia. Dalej
pri prehliadke krematdria basy znazoriiuju teplomery, pricom na ne herci neustale
hraji. PocCas sviatoCnej vianoCnej veCere na seba kontrabas prebera funkciu
vianocného stromceka. Ty¢i sa v strede podia, nad stolom nasvieteny ostrym
bodovym svetlom. V ramci priprav na jeho hlavu, k ladiacim kolikom pripevni
vel'kt striebornit viano¢ntl hviezdu. Napokon rodina pred koncom prvého dejstva
“viano¢ny stromcek” obklopi, Kopfrkingl na kontrabas za¢ne hrat’ a vSetci spolu
spievaju koledu Narodil se Kristus Pan. Pomerne neprofesiondlny hudobny prejav
opat’ napomaha neprijemnej a tiesnivo zhutiiujiicej sa atmosfére.

Druhé dejstvo otvara kratky hudobny obraz, kedy herci brnkaju na
kontrabasy a melodiu pri tom piskaji. Potom basy ukladaji do pomyselného
Stvorca v priestore pod podiom tak, aby mohli dalej sluzit ako mantinely ringu
boxového zéapasu, na ktory sa postavy vydavaji v obraze siedmom. Do
pomyselné¢ho ringu vojde herec, ktory predstavuje ako zapasnika, tak rozhodcu.
Dvoch boénych kontrabasov sa ujmu herecky a zacnu na ne slaikmi udierat, ¢im
vznikd rytmicky, no nemelodicky zvuk. Do tejto kakofénie zaroven buransky
vykrikuja ako divaci. Medzi jednotlivymi kolami zapasu sa zvuk ludeny na basy
naopak zrytmizuje, je tplne pravidelny a naliehavy, ¢im velmi vhodne dopina
podtext Willyho replik.

V tvode obrazu jedenésteho, Vrazda Lakmé, Kopfrkingl odhal'uje divakom
doposial’ nezndmy priestor. Otvorenim zadnej steny na jej lavej strane vidime v
pozadi Romanovu najoblibenejSiu miestnost’, kiipeltiu. Celé javisko je ponorené
do tmy, kuipeltia je naopak silne nasvietend. Jej stena je diagonalne kriva, Comu sa
prisposobilo i situovanie okna. Jej pokrivenost’ odraza charakter ¢inu, ktory sa ma v
miestnosti ¢oskoro odohrat’. Toto pokrivenie je tiez podobné spdsobu snimania
kamery vo filme Juraja Herza. Dalej sa v nej nachadza vatia, mala stoli¢ka, na stene
su zavesen¢ uteraky a Romanov milovany obraz. Scéna obesenia Lakmé je
prevedena vel'mi naturalisticky. Divak vidi okrem hlavy cela jej postavu stojac na
stolicke, vidi i to, ako onu stolicku Kopfrkingl podkopne a ako jej telo zostava

visiet’ nad zemou.
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Praca so svetlom je v tejto inscendcii najintenzivnejsia v scéne v Panoptiku,
kedy atmosféru spolu tvori prave svetelné ladenie. To sa nesie v syto modrej farbe a
osvetluje hercov predstavujucich zamestnancov panoptika zospodu. Druhou
dodlezitou zlozkou v tejto scéne je zvuk, konkrétne tprava hlasu hercov. Tie snima
mikrofén, ktory k nim priddva vyraznu ozvenu. Tento efekt je vyuzivany uz pri
Kopfrkinglovych replikach, no nie vZdy az natol'ko vyrazne. Je tomu tak napriklad
pri prehliadke krematoria, €1 v prologu a epilogu, ¢o iba podporuje desivo mraziva
atmosféru a charakter protagonistu.

Ako som uz spominala vyssie, hudba je dblezitou zlozkou tejto inscenécie a
nie len vo forme odkazov na mena zndmych skladatel'ov. Pre ostravsku inscenaciu
hudbu pripravil Mario Buzzi. Divaci mézu pocut hudbu ziva, hrant pocas
predstavenia na kontrabasy a piano, hudbu z nahravky i spev a iné ruchy. Typickymi
su pre inscenaciu dve melodie. Prvou je jednoduchd melancholickd cinkana
melodia, ktorth pocujeme vzdy v rodinnom kruhu Kopfrkinglovych. T4 druhd je
zasa veseld, piskaju ju herci pri hre na kontrabasy. Navzdory svojmu radostnému
charakteru zaznie pri poprave Lakmé. Inym druhom zvuku je zasa vtaci spev, ktory

sa §iri z reproduktorov a jasne indikuje, Ze postavy presli z interiéru do exteriéru.

7.5 Kostymy

Pod’'me sa napokon zamerat' na posledny prvok doplnajuci vizudlnu zlozku, na
kostymy. Tie navrhla kostymové vytvarnicka Marta Sladeckova. V duchu ponatia
celej inscendcie sa prirodzene nesu i kostymy, nie st teda ni¢im extravagantné,
naopak. Postava Karla Kopfrkingla ma pocas celej inscenacie ten isty kostym,
klasicky sivy oblek. Ten je v krematériu doplneny o pracovny plast, ktori nosia
vietci jeho zamestnanci. Zenské postavy majii o kostym viac, kym v prvom dejstve
méa mama s dcérou jednoduché Saty s rovnakym limeckom, no v inej farebnosti, v
dejstve druhom sa ich oblecenie postupne ponori do temnej Ciernej. VystrednejSimi
su kostymy postav Panoptika, Siroké sukne u Zien, muzsky kostym pripomina
postavu Pierota. Tieto postavy majl i parochne, tie nosia viaceré postavy z réznych
dovodov. Z dévodu autenticity a vernosti predlohe mé Lakmé Ciernu parochnu. Z

dévodov provoznych meni parochne herec Dusan Urban, ktory v tejto inscendcii
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stelesiiuje viacero postav. Ako Willy Reinke je civilne bez parochne a teda bez
vlasov, pod zelenym oblekom je vypchaty a pdsobi tucne. V role doktora
Bettelheima je Stihly, vdaka Sedivej parochni pdsobi starSie. Ako zamestnanec
krematéria ma zasa parochniu hnedu.

Co vsak spaja vietky postavy, je biela tielka, ktori maja vietci herci
nanesenu na tvari. VSetci okrem ¢lenov rodiny Kopfrkinglovcov, z ktorych je na
bielo jemne namalovand dcéra Zina. To mo6Zzeme pokladat’ za vizudlne rozdelenie
¢lenov rodiny od ostatnych postav, tiez by sme vSak v bielych tvarach mohli hl'adat’

inSpiracny zdroj v divadle ¢inskom, kde sa takato Uprava tvari asto vyuZziva.

7.6 Herecké vykony

V tejto kapitole sa budem venovat’ velmi ddlezitej zlozke inscenacie - hereckym
vykonom. Otdzka obsadenia hercov do roli je vzdy ddlezit4, no v pripade Spalovace
mrtvol je to otdzka priam kl'ucova. Filmovym stvarnenim Rudolfa HruSinského
vznikol urcity predpoklad pre fyzické rysy postavy Karla Kopfrkingla. Z kapitoly o
filmovom stvarneni uz vieme, ze Fuksova predstava o telesnej podobe tejto postavy
sa s fyziognoémiou Rudolfa HruSinského rozchadza. Napokon sa vSak herec vd’aka
uspesnosti snimku do podoby tejto postavy priam otlacil. Z tohto predpokladu
vychddza i obsadenie ostravskej inscenacie, kde protagonistu stvarnil dlhoro¢ny
¢len stiboru Norbert Lichy.

Norbert Lichy disponuje az obdivuhodne velkym telom, vo veste obleku
vystavuje na obdiv svoje brucho, pod krkom zapnuta kosel'a zasa zvyraznuje vacsi
pocet brad. Vd'aka svojej telesnej konstrukeii sa pri vykone i1 vyrazne poti, o spolu
s vlasmi ulizanymi na cesticku vSetko tvori pomerne slizky efekt. Nezmienujem sa
o tom v zmysle negativhom, naopak. Jeho prirodzené fyzické rysy suznia s
charakterom postavy a po telesnej stranke je i rovnakym typom, ako herec Rudolf
Hrusinsky. Karel Kopfrkingl je v kniznej predlohe zobrazeny ako rodinne zalozeny
muz, ktory sa pod spoloCenskym a politickym tlakom meni v psychopatické
monstrum, ktoré pod kaZzdodennou maskou driemalo uz dlhy ¢as. Norbert Lichy
svoju javiskovu postavu uchopil pomerne optimisticky a dynamicky, sti€asne ukazal

majstrovstvo v nendapadnom a postupnom nastolovani hrozy. Jeho Kopfrkingl
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posobi ako umierneny obcan, milujuci otec a manzel, ktory sa zaujima o blahobyt
svojej rodiny a ma rad svoju pracu. Jeho svojska podivnost’ postupne prerastajuca v
psychopatizmus sa prejavuje obCasnym cholerickym zvySenim hlasu, alebo jeho
zajakavanim. Clenov svojej rodiny oslovuje medovym hlasom najroznej§imi
prezyvkami, vyzerd, Zze ich ma naozaj rdd. Len syn Mily akoby nevyrastol uplne
podrla otcovych predstav.

Prerastajiice podivinstvo herec podporuje najmid dynamickou pracou s
hlasom. Niektoré slovd vyslovuje prehnane zretelne, iné pasdze hovori
dynamickejsie, celkovo viak pracuje najme s dizkou slabik jednotlivych slov a s ich
rytmizaciou. V niektorych vetdch robi pauzu medzi slovami o poznanie dlhSiu,
alebo na neobvyklom mieste. V dlhSich replikach zasa rad ignoruje bodky medzi
vetami a rozdel'uje ich spomalenim tempa ¢i tichom, akymsi zamyslenim sa nad
tym, ¢o hovori v strede vety. Pracu s hlasom dopiiia o gesta a mimiku, ktorou
vacsinou vyjadruje zlost alebo prekvapenie. Vo chvili, kedy po prvykrat vidi na
fotografii priatela svojej dcéry, vystriha na tvari az prekvapenu grimasu, ktord sa
razom vrati do klasického rezimu starostlivého a milujuceho otca. Podobnu
mozeme vidiet' v momente, kedy sa mu doktor Bettelheim zdoveruje s obavou, ¢i
nie je pani Kopfrkinglovd smutna. To by jej manzela Romana ani len nenapadlo.
Typickym gestom Kopfrkingla je az labuZznicke hladkanie si svojho nemalého
brucha. Ked’ je nervozny, tak si zasa naprava kravatu alebo prstami ohmatava lem
saka a jeho vrecka.

Je to prave nervozita, v spojeni s hnevom a pocitom vlastného zlyhania,
ktord z postavy Kopfrkingla sr$i v momentoch, kde hovori o postaveni svojej
rodiny. Tieto cielene neprijemné repliky mieria na rodinu Lakmé, konkrétne na jej
tetu zo Slatinan, po ktorej Lakmé dedila a z ktorej tiena Kopfrkingl nedokaze
vystupit. Do velkej miery v tychto replikach vSak Kopfrkingl atakuje sam seba, citi
sa neschopne. Su to prave tieto momenty, kedy herec svoj hlas zvySuje najviac, az
do polohy kriku. Rodinu terorizuje svojimi scénami a vlastnymi vycitkami, akoby
to bola ich vina. Situdcie st neprijemné pre vSetkych zucastnenych, no deti i
manzelka skor trpia pre zvySenu intenzitu slov hlavy rodiny, nie pre ich vyznam. S

priebehom hry Kopfrkinglova frustracia narastd a sposob podania laskyplnych slov
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sa uz skoro vobec nezluCuje s ich obsahom. Momenty kriku plynule strieda s
kl'udnym hlbokym hlasom, ako by v fiom boli dve rozdielne osobnosti. Naopak
vrazdu svojej manzelky vykond nanajvys vyrovnane. Repliku: “Co kdybych t€ milé
obé¢sil?” prenesie smerom k Lakmé vIadne, pomaly a s tsmevom na perach. Herec
Norbert Lichy buduje vyvoj dramatickej postavy postupne, systematicky uz od
zacCiatku inscenécie.

Jeho postava je hlavnym stavebnym pilierom inscenacie, ktoru
spoludotvaraju ostatni ¢lenovia rodiny. V role manzelky Marie, takzvanej Lakmé, sa
predstavila Marcela Capkova. Jej postava je od zadiatku az do konca skoro
nemennd. Vzhladom k tomu, Ze manzel Roman bol vzdy tak troSku podivny, stala
sa z nej zakriknutd manzelka s ve¢ne umelym usmevom v inak rezignovanej tvari.
Svojim milym pristupom sa snazi o normalny chod rodiny. Posmeluje Zinu, aby sa
nebala a ukézala otcovi fotku svojho chlapca, zastava sa syna Milyho, ked” vecne
nie je doma. Manzela sa zasa pyta, €i zdkon o kremacii naozaj musi visiet’ tam, kde
sa podava jedlo. O vSetkych sa poctivo stard, pripravuje spolo¢né vecere, vsetkych
trpezlivo obsluhuje a obskakuje, ¢o manzel i deti povazuju za samozrejmé. Od
pociatku nepdsobi Stastne, na o sa ostatne snazil poukézat’ i doktor Bettelheim, no
okrem neho na to nikto nedbd. Okrem toho, Ze jej manzel sa zalina prejavovat
Coraz Cudesnejsie, ju trapi jej budicnost’ i buducnost’ jej deti a manzela, vzhl'adom
k jej Zidovskym koretiom. V druhom dejstve situdciam skor uz len prihliada, ako by
citila, ze ako jej vlastny osud, tak osud celej rodiny je specateny a ona uz nema ako
pomoct’. Skusi este manzelovi svoje pocity vylozit, no v momente svojho
monoloégu uz lezi na pohrebne vyzdobenom stoliku, na akom lezali v krematoriu
naznak truhiel kontrabasy. Ul'ahnit’ sem jej pomo6Ze manzel, galantne, ako je mu
vlastné. Jej obavy nepoctva, upravuje jej Saty a hladi ju, naposledy sa s nou luci
pred tym, ako ju vlastnoru¢ne popravi.

V role dcéry Ziny sa predstavila hereCka Sarah Hlavacova, syna Miliho
stvarnil Vojtéch Riha. Obaja herci st dospeli, stvariiuju viak deti v pubertalnom
veku. Tomu obaja prisposobili svoje herectvo, pouzivaji prehnané grimasy a
neohrabané pohyby. Najméd dcéra Zina, ktora pri veceri nemdze obsediet’, bonzuje

na svojho brata, zamilovane sa diva a pusinkuje fotku svojej prvej lasky. Detskost’
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umocnuje i uces, dva rozkosné drdolceky po boku hlavy. Je vecne veseld, k otcovi
sa chova s laskou, rada ho objima a sedi mu na kolenach. Je to prave dcéra Zina, kto
zachranuje situdciu dusna, kedy sa otec opét’ rozCul'uje nad svojou neschopnostou,
tentokrat o to viac nezmyselne, pri prilezitosti kupi auta. Otec kri¢i, vSetci jeho
cholericky vylev ticho znasaju, az kym sa ho Zina zvesela nespyta, kedy ich na
novom aute vezme na vylet, o na otca skutocne zaberie a jeho hnev v tej chvili
zmizne. | jej optimizmus vSak napokon vyprcha, po smrti matky a zmiznuti brata
spieva za otcovej korepeticie nemecku piesent rozochvelym hlasom, je zlomend a
place. Pravdepodobne tus$i, Ze i ona mdze Coskoro zmiznut’ rovnako zédhadne, ako
jej brat.

Syn Mili je od zaciatku tffiom v oku svojho otca. Hned’ v tivode hry ho sice
poveri zavesenim najsvétejSicho zdkona kremacie, ¢oskoro ho vSak okrikne, aby uz
sa ho nedotykal. Tak je to prakticky so vSetkym. Kri¢i na neho za to, ze pri jedle
¢ita knihu, a pritom on sdm s radostou pri jedle rodine pred¢ita z novin. Vd’aka
predoslej vedomosti o Fuksovej novele vieme, Ze knizny hrdina Mili je
homosexual. Dramaticka postava Miliho je uzavreta, citlivd, myslienkami Casto v
dialke. Mili sa tiez rad tala nevedno kde, no v prospech homosexualnej orientacie
ni¢ nesvedci. Vzt'ah syna k otcovi nie je o moc vrucnej$i. Bud’ to je pri spolo¢nych
rodinnych chvilach nepritomny ¢i uz fyzicky, alebo psychicky, alebo svojmu otcovi
venuje pomerne nevrazivy, chladny pohl'ad. Na prvy pohl'ad by sa mohlo zdat, Ze
sa zblizuju v obraze druhého dejstva, Na boxe. Tato scéna ma 1 vd’aka akustickému
doplneniu silne agresivny charakter. Mlady Mili je najskor tym, ¢o vidi udiveny, s
hrézou si zakryva Usta a vstdva zo stoli€Cky. Boj ho ale postupne zacne bavit,
burcuju ho najma Willyho reci, s ktorym sa napokon, najskor zo zartu pustia do
zapasu tiez. Willy vSak chyti ttleho chlapca pevne uchopom pod krkom, z ktorého
sa slaby Mili vyslobodit' nedokaze. Jeho otec vSetkému iba ticho prihliada.
Paradoxne v poslednej scéne, kde sa Milivoj objavi, je ich vztah zrazu o poznanie
lepsi. Mili si dokonca polozi hlavu na otcovo rameno, kym mu ukazuje knihu, ktora
Cita, a otec ho s laskou pohladi po vlasoch. V d’alSom obraze sa uz Zina otca
dotazuje, ¢i o bratovi nemd nejaké spravy. I ked Mili jednoducho zmizol, z

kontextu je jasné, Ze ho otec zavrazdil.
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Tol’ko k hereckym umelcom, ktori stvarnili ¢lenov rodiny Kopfrkinglovych.
Ostatni herci, ako som uZz uviedla na priklade DuSana Urbana, stvariuju v
inscendcii roli viacero. Rovnako ako Dusan Urban sa troch roli ujal i herec Jakub
Burysek, ktory stvarnil nového zamestnanca krematoria Dvotdka, Zininho chlapca
mladého pana Janacka i nacistického prislusnika. Herecka Markéta Harokova zasa
stvarnila umelkynu v Panoptiku 1 Willyho namyslent manzelku. Pavla Gajdosikova
sa potom ujala role upratovacky krematoria a d’alSich Zenskych, blizSie neurc¢enych
roli. Prave herci BurySek, Harokovd a Gajdosikova spolu tvoria trio, ktoré sa

chopilo kontrabasov, s ktorymi v priebehu celej inscenacie hrali.

7.7 Kriticka reflexia
Ostravsku inscenéciu hodnotili kritici zmieSane, prevazne vSak kladne. Za najvacsi
nedostatok byva povazovand absencia hororovej atmosféry. Na druhej strane divak
dostane to, ¢o ocakaval. Tak to vo svojej recenzii vnima Vladimir Mikulka,*' ktory
toto tvrdenie doviedol az do krajnosti polemikou o tom, ¢i moéze byt pre divdka
znalého kniznej predlohy i1 filmového spracovania tito inscendcia v niecom
prinosom. Tu sa iba potvrdzuje snaha o o najvernejsi prenos novely na javisko.
Lenka Dombrovska vo svojej porovnavajucej recenzii Jizdni rad smrti aneb
Dvakrat a jinak Spalovac mrtvol42 naSla klady, ktoré zdivadelnenie prinieslo.
Ocenuje predovsetkym pracu tvorcov s kontrabasmi, ¢im bol  podporeny uz tak
silny motiv hudby. Tiez vyzdvihuje vznik situacie s blond parochniou, ktoru do textu
novo zapracovala dramaturgicka Katetina Menclerova. S tvrdenim, Ze inscenacia je
“vycCerpavajuca”, suhlasim. Snaha o zachytenie vsetkého dodlezitého spdsobom,
ktory inscenatori zvolili vedie v urcitych chvilach k nude. S ¢im vSak nestuhlasim,
su obe nasledujuce tvrdenia recenzentky. Za zasadny nedostatok povazuje fakt, ze
tvorcovia ratali s divdkovou predoSlou vedomost'ou deja. Miliho zmiznutie na znak

smrti zasa povazuje za nedostacujuce. Citim rozpor s predoSlym tvrdenim

41 MIKULKA, Vladimir. Spalova¢ mrtvol. In: nadivadlo-blogspot.cz [online]. 30. 11. 2016 [cit.
17. 4. 2018]. Dostupné z: http://nadivadlo.blogspot.cz/2016/11/mikulka-spalovac-mrtvol-
divadlo-petra.html.

42 DOMBROVSKA, Lenka. Jizdni ¥ad smrti aneb Dvakrat a jinak Spalova& mrtvol. In:
divadelni-noviny.cz [online]. 24. 1. 2017 [cit. 17. 4. 2018]. Dostupné z:http://www.divadelni-
noviny.cz/jizdni-rad-smrti-aneb-dvakrat-a-jinak-spalovac-mrtvol-recenze.
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recenzentky o prehnane “vycerpavajucom” ponati a myslim, Ze prave divadlo si
modze dovolit’ znazornit smrt’ postavy jednoducho jej odstranenim zo scény.
Nakolko je tato kritika komparatistickd, zohladnuje 1 diametrdlne odliSnych
predstavitel'ov Karla Kopfrkingla. Vykon Norberta Liché¢ho oznac¢ila Dombrovska
za dobry, ale nefascinujici a myslim, Ze rovnako vnimala i inscenaciu ako celok.
Ako je jasné uz z nazvu rezencie Martina Jirouska, ten vnimal herecky
vykon Norberta Lichého uplne odliSne. Pre portal ostrava.cz napisal recenziu
Spalovac¢ mrtvol temné notuje na tri kontrabasy, Norbert Lichy exceluje v jedné z
Zivotnich roli.*3 S Lenkou Dombrovskou sa v§ak zhoduje na atmosfére, ktort obaja
nepovazuju za hororovu, tajomnu ani zahadnt. Popisuje ju skor ako taziva a
tiesnivl. Na zaklade psychologického rozboru postavy Kopfrkingla ocenuje vyber
tohto titulu, nakol’ko pribeh cloveka bez chrbtovej kosti je pribehom nad¢asovym.
Tym sa dostavam k rozboru inscenacii v §tidii Josefa Rubesa.#* Nakol'ko je
jeho odbornéd préaca rozsiahlejSia, venuje sa v nej téme, Stylu 1 herectvu oboch
inscenacii. Venuje sa i udalostiam roku, v ktorom bola inscendcia uvedend, najma
politickym, ktoré svojou podstatou stiznia s podstatou Fuksovej novely. To je
hlavnou myslienkou kapitoly Téma. V kapitole o Style prevadza krat$i rozbor
filmového spracovania Spalovaca mrtvol, nakol'’ko obe inscenécie s nim vzdy budu
uréitym sposobom konfrontované. Aj samotny Josef Rubes d’alej v texte inscenécie
s filmom porovnava. Poukazuje najmi na podobnost’ Norberta Lichého, ktory rolu
po Rudolfovi HruSinskom nepreberd po prvy krat. Obaja herci mali podl'a Rubesa
osobity vklad najmd vdaka praci s hlasom. Napokon, mozno i vdaka tejto
podobnosti, povazuje recenzent vykon Lichého za bliz§i zmyslu Fuksovho diela.
Vsetkymi recenziami sa nesu skoro totozné vyhrady i klady. Za pozitivny
vklad povazuji recenzenti najmé vyuzitie kontrabasov, ktoré sa stali popisnym
prvkom ostravskej inscendcie. Prevazne kladne je hodnoteny i herecky vykon

protagonistu a ostatnych umelcov. Za negativa inscendcie recenzenti oznacili malo

43 JJROUSEK, Martin. Spalova& mrtvol temné& notuje na tfi kontrabasy. Norbert Lichy
exceluje v jedné z Zivotnich roli. In: ostravan.cz [online]. 24. 9. 2016 [cit. 17. 4. 2018].
Dostupné z:http://www.ostravan.cz/34623/spalovac-mrtvol-temne-notuje-na-tri-
kontrabasy-norbert-lichy-exceluje-v-jedne-z-zivotnich-roli/.

44 RUBES, Josef. Spalovagi mrtvol. Svét a divadlo. 2017, 28(2) 29-39.
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hororova atmosféru a az priliSné I'penie na predlohe. Akoby inscenécii chybal aspon

lahky zavan Cerstvého vzduchu.
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8. INSCENACIA SPALOVAC MRTVOL V NARODNOM DIVADLE V
PRAHE

Historiu Narodného divadla uvadzat’ nebudem, t4 by mohla byt predmetom
samostatnej bakalarskej prace, rada by som vSak na uvod analyzy inscenécie
uviedla kontext vedenia ¢inohry, pocas ktorého bola uvedend. V roku 2015 sa stal
umeleckym §éfom ¢&inohry Néarodného divadla Daniel Spinar, dramaturgami su
Marta Ljubkova, Jan ToSovsky a Milan Sotek. Ako kmetiovy rezisér nastipil Stépan
Pacl, ktory dnes uZ na tejto pozicii neposobi, v sucasnosti je kmenovym reZisérom
Jan Fri¢. Daniel Spinar vyhral konkurz na post s koncepciou, ktord nesie nazov
Nova krev a dokonale vystihuje to, ¢o so sebou novy umelecky §éf priniesol.
Umelecké preferencie novej, mladej generacie su doposial povazované za
kontroverzné. Daniel Spinar je rezisérom s vyraznym, modernym a najmi vizualne
atraktivnym spdsobom prace. Estetika inscenacii, ktoré zatial pocas svojho
funkéného obdobia na prvej scéne spolu so svojim umeleckym timom uviedol, je
kritickou obcou povazovand budto za genidlnu, alebo za povrchnu, akysi
nablyskany obal bez hibky. Osviezujiici a moderny vietor, ktory so sebou nova
generacia priniesla, sa jednoducho nie kazdému pozdava. Umelecky riaditel’ Daniel
Spinar vo svojom rozhovore pre Aktualné.cz45 prehlasil, Ze pohreby do divadiel
nepatria. Po troch rokoch vo funkecii je o svojom ndzore na pristup k divadlu stale

pevne presved¢eny, a pokracuje v iom.

Inscenacia Spalova¢ mrtvol mala v Stavovskom divadle Praha premiéru 15.
februara 2016, rezisérom inscenacie bol Jan Mikuldsek, dramaturgiiou Marta

Ljubkova.

45 Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/divadlo/musime-pritahnout-mladsi-
generaci-pohrby-do-divadel-nepatri/r~683c377e155211e7a4bd0025900fea04/?

redirected=1522041386 [cit. 26. 4. 2018].
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8.1 Jan Mikulasek

Jan Mikuldsek vyStudoval odbor c&inohernd rézia na Janackovej akadémii
muzickych umeni v Brne. Po Skole reziroval v Karlovych Varoch hru Letni snih
(Kuan Chan-¢ching), potom prijal pozvanie Juraja Dedka do Narodného divadla
moravskoslezského, kde pripravil réziu Caliguly (Albert Camus). Nésledovali rézie
v Divadle Jifiho Myrona - Herkules a AugiaStv chlév (Friedrich Diirrenmatt),
Sladky Zivot (Federico Fellini), Fantom Morisvillu (Bofivoj Zeman), Heda
Gablerova (Henrik Ibsen). V Divadle Antonina Dvotdka reziroval Oidipa
(Sofoklés). Taktiez niekol’ko rokov podsobil ako umelecky §éf Divadla Petra
Bezruca, kde reziroval mnoho inscenacii a kde s nim tiez spolupracovala Marta
Ljubkova. Tiez hostoval v Divadle Husa na provazku, Méstském divadle Zlin a
inych, stal sa taktiez kmeniovym rezisérom Divadla Na zabradli. Z tohto posobenia
uved'me inscenacie Cizinec (Albert Camus), Europeana (Patrik Oufednik) a v
spolupraci s dramatickou Dorou Vicenikovou inscenacie Hamleti, Korespondence
V+W, Posedlost ¢i Pozitkéfi. V sucasnosti sa radi medzi jednych z najziadanejSich
divadelnych rezisérov. Jeho rézie Casto vychadzaji z dramatizacii romanov,
dosledne pracuje s detailom, strihom a hudbou. V cCinohre Narodného divadla
debutoval inscendciou Spalova¢ mrtvol (Ladislav Fuks), d’alej uviedol Marysu

(Vilém a Alois Mrstikovi).46

8.2 RezZijne-dramaturgicky zamer

Opét’ by som sa rada na uvod analyzy inscendcie venovala rezijne-dramaturgickému
konceptu, ktory bol inscenaénym tymom v cele s rezisérom Janom MikulaSkom
zvoleny. Dramatizacia, ktora pre inscenaciu pripravila dramaturgyna Marta
Ljubkova, z kniznej predlohy vychadza a niektoré repliky ju doslova citujt, poetika
spracovanim. Jasné to je uz z prvého pohl'adu na scénu, a teda vd’aka scénografii.
T4 nie je situovana do prostredia krematoria ¢i bytu rodiny Kopfrkinglovcov,
prekvapivo vytvara iluziu ndkupného strediska. Do prostredia krematoria sa situacie

prenaSaju vd’aka dramatickym situdcidam a symbolom odkazujiicim na spalovisko.

46 Dostupné z:https://www.narodni-divadlo.cz/cs/umelec/jan-mikulasek [cit. 26. 4. 2018].
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Celkovo je inscendcia vel'mi S$tylizovand a symbolicka. Vytvara svoj vlastny
uzavrety svet, ktorému sa podriaduje vSetko v lom. Ten je vel'mi chladny, neosobny
a nerealny, comu sa pochopitel'ne podriad’uji vSetky zlozky inscenacie.

Ustrednym motivom inscenacie nie je prerod hlavnej postavy vo vrazedné
monstrum. Do popredia je postavend najméd animdlnost’, naturalizmus az urcitd
brutalita v misovom chovani postav. Preto i scéna zasadend do neosobného,
odcudzen¢ho, studené¢ho prostredia, ktoré nahrava kontrastu s animélnostou
hereckého prejavu. Tato neosobnu atmosféru posilituju postavy zivych figurin,
ktoré prechadzaju celou inscendciou, akysi vSadepritomny anonymny dav. Su to
herci oblecCeni v jednoduchych Stylovych modeloch bledych farieb, Zeny maji na
nohach bledé¢ silonky, na dlaniach rukavice a na hlavach maju vSetci masky ako
naozajstné figuriny. S zosobnenim opacného podlu zivelnosti - netelesnych
neZivych postav bez duse, ktoré sa iba premiestiiujii v priestore, napifiajii ho. Tiez
plnia funkciu vSadepritomnosti, predstavuju I'udi bez tvari a mien, ktori s ale vzdy
nablizku s nastrazenymi uSami. S akymsi nemym svedkom prerodu charakteru pod
tlakom vyvijanym okolim, politickou situaciou a najmid priatelom Willym.
Anonymna masa svojim chovanim tiez reflektuje masovu psychdzu, ktorej mnohi
prepadajii poéas obdobia vianoénych sviatkov. Clenovia tohto davu bezhlavo a
bezcielne behajii po priestore predstavujuicom ndkupné centrum s nakupnymi
taskami v rukach, st bezohl'adni, nardZaju do seba iba kvoli materidlnym hodnotam.
Pocit nehostinného, chladného sveta a tlaku spolocnosti sa teda na javisko dostat’
podarilo, ale skrz iné zlozky ako cez psychologiu postav, na ktorej desivost’ buduje
Fuks.

Rezisérov osobity prinos a vklad je inSpirovany predlohou, vychddza teda z
kniznej predlohy a posiliiuje jej povodnu myslienku, ale st to aj momenty Cisto
ozvlastiujuce a pre MikuldSkov rukopis typické. Ukazkovym prikladom
charakteristického rezisérova prvku, ktory sa v jeho inscenaciach objavuje, uz
spravidla su svadobné Saty. Do Spalovaca mrtvol sa ich podarilo vlozit’ prirodzene,
vd'aka postave sleény Carskej, ktord zomrela pred svadbou a ktorej telo méa byt
spopolnené v krematériu. Ma na sebe svadobné Saty, dlhy zdvoj a lezi panovi

Dvotékovi v lone. Obraz navStevy Panoptika je rieSeny striedanim akcii vo
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vykladoch, v 'avom vyklade sa rytmicky pohybuje postava v dlhych bielych,
pravdepodobne tiez svadobnych Satach. Za reZisérov osobity tvorcovsky $tyl mozno
povazovat’ kontrast pouzity v situécii. Tento kontrast je zalozeny najméa na tom, co
postavy hovoria a ¢o pri tom robia. Prikladom je moment, v ktorom pan Kopfrkingl
v replike sthlasi, aby si pan Dvofak zapdlil, ale pri tom sa vSemocne rukami
vymedzuje vo&i Dvoiakovi, az skonéi v ki¢i na zemi. Dal§im pripadom je skoro az
komicka situécia, kedy Kopfrkingl chvali pana Dvotéaka za to, Ze v praci uz skoro
nefaj¢i. Pan Dvorak ma vsak plné Usta cigariet, tréia mu dokonca aj z usi.

Zaujimava je 1 scéna zabitia viano¢ného kapra, ktorda ma az komicky
hororovy charakter. Smrtou posadnuty Kopfrkingl na jej vykonanie povola susedku
Anezku, ktora sa na potemnelil scénu za hororovej hudby priplizi s enormne
vel'kym sekdCkom a v jednej z koji teatrdlne kaprov zavrazdi. Vsetci ¢lenovia
rodiny pri tom na plné hrdlo kricia, ako by skuto¢ne islo o masovu vrazdu, Lakmé v
koji rybej smrti rozmazava po skle krv. Atmosféra tejto vrazdy je zo vSetkych vrazd
najdramatickejSia. Lakmé zomrie obesenim, tak ako jej smrt’ stvoril Fuks. Stoji na
jednej zo stoli¢iek, cez ktoré pred manzelom utekala. Roman si manzelku prehodi
cez rameno a aZ potom odkopne stolicku, na znak jej podkopnutia. Vrazda Milyho
je zobrazena explicitne, véetne synovho marneho suboja o zivot. Otec ho na scéne
uskrti. Mily sa vSak preberie, a tak ho otec odvlecie k pianu, o ktoré mu
viacnéasobne rozbije hlavu. Zinu zavrie do prostrednej vitriny, ktorej sklenent vypli
nasledne celt pomaze krvavou farbou. PoCas toho spokojne planuje, ako dcéra
ul’ahne vedl'a najlepsej klaviristky Herminy Sykorove;.

Absolutnym findle inscenacie je Apokalypsa, ktord prichadza prave po
poprave dcéry a naslednom Kopfrkinglovom monologu. Hovori v iom o §tastnom
ludstve, ktoré¢ sa mu podarilo spasit. Je presvedCeny, Ze zo sveta zniesol
prenasledovanie, utrpenie i1 biedu. Nakoniec si na hlavu natiahne bielu masku
figuriny a stdva sa z neho d’alSia ozivena figurina, telo bez duse i bez chrbtove;j
kosti. Zo scény odchadza tlaciac pred sebou velku CistiCku podlah Mercedes. Sam
sa totizto povazuje za vyvoleného, kto vy¢istil svet od nechcenej Spiny. V tej chvili
sa suCasne zacne otacat’ cela scénografia na tocne za zvuku divej zvere. Ako sa

to¢na rotuje, odhal'uje sa zadna Cast’ spredu tak nablyskanej a Cistej scény. Odhal'uje
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sa tak obycCajna zadna Cast’ kulis, naozajstny svet, v ktorom su rozlozené nehybné

tela Zivych figurin, obeti masového vrazdenia.

8.3 Scénografia

Scénografom inscenacie Narodného divadla je Marek Cpin, ktory s rezisérom
Mikuldskom casto spolupracuje. Ten pre inscendciu vytvoril moderna scénu, ktorq,
ako by sa cakalo, nezaradil do prostredia krematoria. Je jednou z hlavnych zloziek
vytvarajucich onen fiktivny javiskovy svet. Dej sa odohrdva v priestore blizSie
neur¢ené¢ho ndkupného strediska. Tato iltziu vytvaraju velké presklené vyklady,
ktoré z oboch stran smeruju diagonalne k stredu javiska, kde sa prekryvaji. Dej
inscenacie je teda presunuty do blizSie neurcitého ¢asu, rozhodne vsak nie do 30.
rokov 20. storocia. Doba pdsobi sti¢asne az nad¢asovo.

Sklenend koja napravo je oblozena tapetou s imitaciou lesa, na jej stene visi
velky kriz z let lampy. Ten sa na modro rozsvieti pred scénou prvej vrazdy, potom
uz svieti az do konca. Kdja vedla nej, pomyselne na strede javiska, je upravena ako
kipelfia, st v nej tri umyvadla, tri zrkadlda s lampi¢kami, je oblozena
bledoruzovymi kachlickami. Neskor je do nej umiestnené i piano. Vo vyklade na
lavej strane javiska st nepravidelne nad sebou umiestnené tri vel’ké obrazovky. V
ulicke medzi tymito dvoma vykladmi vytvorenymi diagonilami sa nachadza
svietiaci barel, pripominajuci tie reklamné. VSetky vyklady sa daji skryt’ za biele z
vrchu idtce Zaltzie ¢i opony, ktoré kopiruju ich tvar. Rovnaka biela, horizontalne
na tenké pasy rozdelend opona je i namiesto klasickej sametovej opony. Pred fiou
su na l'avej i pravej strane vel'ké nasvietené obrazy Seliem. Hlavna opona sa zatvara
1 pocas predstavenia, je pred fou eSte dost’ hracieho priestoru, rovnako sa pocas
inscendcie stahuji i opony na presklenych vykladoch. Farebné spektrum
scénografie je vel'mi bledé, dominuje biela farba a celkovo si pouzité iba bledé
odtiene farieb a studené kovy.

Cela konStrukcia scénografie je umiestnena na tocne, ktorou budova
Stavovského divadla disponuje. S tocnou sa pocas celej inscenacie nemanipuluje,
zacne rotovat’ az po poslednej replike na Uplny zaver. Otoci sa o 180°, vidime teda

konstrukciu zozadu. St na nej rozne napisy, ako “PRSPODBOK” ¢&i “PRPREBOK”
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za ktorymi by divak mohol hl'adat’ d’alSie vyznamy, su to vSak iba udaje pre
technickych pracovnikov pre I'ahSie stavanie scény.

Jednotlivé vyklady na seba pocCas priebehu inscendcie preberaji rozne
vyznamy. Stdvaju sa oblubenou kupelnou v byte pana Kopfrkingla, jeho
pohrebnym pracoviskom i pavilonom divokych zvierat, ktoré stelesiiuji herci. Tiez
sa v tychto sklenenych kdjach odohrdvaji dejovo neurcité veci, ktoré vSak svojim
vyznamom dokresl'uju ¢1 podporuji vyznam diania na scéne. Ako priklad by som
uviedla scénu 6smeho obrazu - Na boxu. V kazdej z troch koéji sa ocitne dvojica
muzov obleCenych do pol pésa, v strednej koji je muz iba jeden, si nasvieteny
teplym medovym svetlom z vrchu. Zo zaciatku oproti sebe iba stoja a uprene sa na
seba divaji. V hracom priestore pred kdjami vedie dialog Kopfrkingl s Willym,
Mily sa nezapéja a pojeda za nimi popcorn, zvedavo si obzera muzov v presklenych
kojach. Kopfrkingl potom prizve Milyho, aby sa dival na prave zacinajuci zapas,
kedy v hracom priestore svetlo potemnie a umocni sa jeho doména vo vykladoch.
Muzski komparzisti stojaci v nich sa pomaly zacnii pohybovat’, najskér simulujt
pohyby boju, krazia okolo seba, maji zovreté piste, no Coskoro skonc¢ia v objati.
Mily stoji v popredi javiska, uprene a so zdujmom sa diva pred seba do hl'adiska,
reaguje na to, ¢o sa deje v kojach. I ked’ sa akcia komparzistov odohrava za nim, je
jasné, Ze sa vo svojej hereckej akcii Mily diva na nich. NeZne sdm seba objima, paci
sa mu, ¢o vidi. Polonahi objimajlici sa muzi st tym, ¢o Mily chce vidiet, ¢o chce
zazit' a Co chce na vlastnej koZi pocitit’, pretoze je homosexual.

Obrazovky, ktoré¢ st aplikované v l'avom presklenom vyklade, sa vyuzivaju
na viacero sposobov. Su na nich premietané predom pripravené zabery, na zaCiatku
je to rodina Kopfrkinglovcov. Na vsetkych obrazovkach bezi ten isty zdznam. St na
flom vsetci ¢lenovia rodiny, Roman sedi na stolicke, Lakmé na jeho kolenach a deti
sa z bokov tulia k rodi¢om, kym otec hovori monolog o utrpeni na svete. V piatom
obraze - Doktor Bettelheim sa na obrazovkach premietaju obrazy réznych
klasickych malieb, na znak obrazu, ktory Kopfrkingl u svojho priatela vzdy
obdivoval. Ked’ Lakmé¢ cisti sklo tohto vykladu, na obrazovkéach bezi zdznam, kde

Roman laska figurinu.
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Pocas celej inscenacie sa hojne vyuzivaju rekvizity, najma biele tela figurin
a ich torza. Hned po zdvihnuti opony na scéne vidime Kopfrkingla, ako mu z
nakupnej tasky tréia dole hlavou nohy figuriny. P6za skoro totozna s jeho pdzou z
plagatu k inscenacii. Lakmé z tasky zasa tr¢i telo figuriny. R6zne po priestore st
rozostavani komparzisti, ktori d’alej ucinkuju v celej inscenacii. Na ich hlavach st
nasadené¢ masky a stoja nehybne, zo zaciatku preto tiez posobia ako rekvizity,
presne figuriny z vykladov. Ako predstavenie plynie, komparzisti sa presuvaji do
roznych formadcii, va¢Sinou sa zastavia v konkrétnej formacii, kde potom dalej
nehybne stoja. Tiez sa vyuZzivaji na manipuldciu hercom, ktory prave nie je
sucastou hereckej akcie. Je to napriklad postava pana Dvotdka v obraze
Krematorium. Zivé figuriny stoja pred zatiahnutymi vykladmi, kazda z nich ma v
ruke kyticu, ktori zo zovretia pomaly pusta. Pan Dvotdk stidle dokola zbiera a
vracia komparzistom do ruk. V obraze Krematérium stoja zivé figuriny tiez
nehybne rovnomerne rozprestreté v priestore, kazdd ma v rukach tacku s bielym
kelimkom. V jednom z nich je sviecka, ktortt Kopfrkingl na znak ohna v krematériu
zapali. Pan Dvorak potom zac¢ne tacky od nehybnych postdv postupne zbierat’ a

hadzat’ do odpadkového kosa.

8.4 Kostymy

Kostymy rovnako ako scénu pripravil Marek Cpin. Tie sa tiez nestt v nad¢asovom
duchu, st jednoduché a farebne ladené rovnako ako scéna, v bledych a pastelovych
farbach. Postupne s pribudajicimi vrazdami potemnieva i oble¢enie postav. Roman
Kopfrkingl ma na sebe od zaciatku do konca klasicky, dobre padntci ¢ierny oblek s
bielou koSel'ou a ¢iernou kravatou. V scénach v krematoriu si na neho oblieka
pracovny plast, rovnako ako vSetci zamestnanci. Lakmé mé jednoduchy sukiovy
kostym, popravena je potom v jednoduchych Ciernych Satach. V cCiernych Satach
zomiera i Zina, Mily v tricku supermana, ktory mu oblecie otec. LiCenie je jemné az

civilné.
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8.5 Light design a hudba

Svetelny design pripravila Pavla Beranov4, rada by som poukéizala na jeho
najzaujimavejSie momenty. Prvym je nasvietenie velkej bielej plochy, ktora vznikla
zatiahnutim vykladov roletami. Kopfrkingl prednaSa svoj monolog tuliac sa k tejto
stene, jeho postava vrha pokriveny a vel'mi efektny tieni. Vznikd intimna atmosféra,
ktora je potom naruSend tieflom prichddzajucej postavy pana Dvoidka. Dal§im
zaujimavym momentom je pouZitie bateriek v obraze V kasine. Pred zatiahnutou
oponou su rozlozené torza figurin i zZenska zlozka protagonistov. Najskor svetlo z
baterky pouzivaji len Roman a Willy, strasidelne si svietia na tvare zo spodu.
Napokon baterkami osvetluju priestor 1 vSetky zeny/figuriny. Efektné je 1
nasvietenie baterkou biele telo figuriny zvnutra. Clenky anonymnej masy baterky
postupne zhasinaju, pocas toho, ako Willy hovori o Zidovskych osudoch. Dalgie
svetelné zmeny prebiechaju najmad na zdklade akcii v jednotlivych presklenych
vitrinach.

I ked’ je tato inscendcia z velkej Casti stavia uspech na svojej vizualnej
stranke, nie je podcenend ani zlozka hudobna. Kto ju v8ak vybral a pripravil nie je
uvedené na strankach divadla, v programe, ani v databaze Divadelného ustavu,
usudzujem teda, ze tento vyber pripadol na dramaturgynu Martu Ljubkova a
reziséra Jana Mikulaska. Pocas inscendcie zaznejui najroznejSie piesne. Macarena,
ktora je az akousi recesiou pocas oslavy narodenin, ¢i Last Christmas, ktora
spievaju pocas viano¢nych sviatkov az tragicky priznacne Lakmé i deti. Kazdy z
nich mé na hlave nadkupnu tasku a refrén znamej piesne Georga Michaela spievaju a
capella. Paradoxné je pouzitie piesne I will survive. Zazneju i zndme slacikové
melodie prevazne filmového skladatela Philipa Glassa ¢i1 nesmrtelnd Sonata pre
Elisku od Ludwiga van Beethovena. Jednou z najvyraznejSich zvukovych vloziek je

zvuk rozzurenej Selmy, dokresl'ujuci zaverecnu scénu Apokalypsy.
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8.6 Herecké vykony
Herecké vykony su v mene rezijneho zdmeru Stylizované, skoro vSetky sa nesu v
podobnej nalade a klad doraz na kontrast animalneho a nezivotného.

V role Romana Kopfrkingla sa v inscenacii Narodného divadla predstavil
Martin Pechlat. Pristup inscenatorov je i v tomto rozhodnuti a pristupe oslobodeny
od filmovej predlohy. Roman Kopfrkingl je vysoky Stihly muz, ktory skor ako
filmom zauzitej predstave zodpoveda predstave muza s kvapkou nemeckej krvi.
Odpoveda Fuksovej predstave o idealnom predstavitelovi spalovaca. Pechlatov
Kopfrkingl je moderny muz, dramatickd postava je hercom stvarnena pomerne
civilnym hereckym prejavom. Kopfrkingl v Stavovskom divadle nie je cholericky,
neuroticky, dokonca ani nevykazuje moc znakov charakterovej zmeny v monstrum.
Jeho premena skor pdsobi ako slobodné rozhodnutie, raciondlny krok s vidinou
osobného profitu. P6sobi ako dobry manzel i otec, s ¢lenmi rodiny ma vel'mi blizky
a dobry vztah. Vsetci ¢lenovia rodiny st vel'mi kontaktni, ako rodicia s detmi, tak
najmi manZzelia medzi sebou. Ich vztah pdsobi viac nez zdravo i navzdory jeho
dlhého trvania. Roman manzelku s radostou ohmatava a bozkava. Opit’ je to i
celkovym ponatim inscenacie, ktoré do popredia kladie zivocCiSnost’ jej aktérov.
Vztah Romana a Lakmé je rovnako vasnivy od zaciatku az do jeho nésilného
konca. Lakmé sa viackrat snazi bozkom umlcat’ Romanovu repliku: “Co kdybych té
draha obé&sil?”, ten i po jej zavrazdeni objima jej nemohuce telo. Zalostne ho
zdviha, l'utuje svoj €in, no akoby nemal na vyber.

Sudrznost’ celej rodiny je teda vyjadrena najmi fyzicky. Na nahravke, ktora
je premietand na obrazovkach v presklenej vitrine, st vSetci Styria ¢lenovia rodiny.
Roman ma monolég, pri ktorom mu manzelka sedi v lone a obklopuji ho deti. Celu
dobu sa na seba vsetci vzajomne tulia, obtieraji sa o seba, ich fyzicky kontakt je
nepretrzity. Rovnako tomu je i v zivom kontakte s hercami. Rodi¢ia s detmi sa na
zemi do seba az zauzl'uju. Vsetci sa navzajom objimaju, snazia sa k sebe dostat’ ¢o
najblizsie. Vyzeraju ako prepleteni hadi v pohybe a pocCas toho d’alej prenasaju svoje
repliky. VSetci vyzeraju i zneji nanajvys spokojne.

Poloha milého muza je dodrzand v javiskovej postave Romana Kopfrkingla

po celu dobu predstavenia nemenne. Iste tomu pomaha i prijemna farba a ton hlasu
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Martina Pechlata. Jednoducho neposobi ako zly ¢lovek ¢i monstrum, i ked’ ho na
vlastné oci vidime, ako vrazdi. V kontexte inscendcie to jednoducho poOsobi
normalne a on sa nad’alej chova stale rovnako. Herecky vykon Martina Pechlata je
civilny, no kontrastne sa objavuje 1 par vysoko Stylizovanych momentov. Napriklad
v obraze Krematorium, ked’ sa ho pan Dvofak opyta, ¢i si méze zapalit’ cigaretu.
Kopfrkingl suhlasi, nachddzaja sa predsa v strede ziaroviska, pre¢o by mu to malo
vadit? PocCas prednesu svojho monologu sa vSak skr¢i, dostane sa az na zem a
vel'mi expresivne sa rukami nohami voci panovi Dvotédkovi vymedzuje. Sam je
totizto nefaj€iar a abstinent, pravdepodobne mu to teda vadi a nehovori to, o si
skuto¢ne mysli. Z tejto kicovitej polohy sa potom razom vymani, ked’ zaCuje tony
obradnej hudby. Tiez je zveli¢ena jeho slabost’ pre Zeny. Podl'a Fuksovej predlohy
flirtuje s upratovackou krematoria pani Liskovou. Dotiahne to vSak az tak d’aleko,
ze ju fyzicky napadne, doslova sa na nu vrhne a ona pred nim s krikom zuteka.
Scéna V kasinu je plnd mladych polonahych Zzien, Zenskych komparzistiek a Casti
tiel figurin. So vSetkymi sa Kopfrkingl maznd, zeny ho objimaji a celd scéna je
opat’ vel'mi kontaktna.

Osviezujucim je ponatie dramatickej postavy Lakmé Pavlou Beretovou.
Javiskova postava Lakmé je jedind, ktora sa vymyka ponurému a monotéonnemu
ladeniu hereckého prejavu, ¢o moZeme tiez povazovat za rezijny zamer. Na tlto
postavu je pomerne mladd, vekovy rozdiel medzi fiou a hercami predstavujliicimi jej
deti je skuto¢ne len minimalny. Postavu sa jej vSak podarilo vytvorit' vernou a
inovativnou interpretaciou. Lakmé Pavly Beretovej je vel'mi pozitivna, energicka a
radostna Zena. Je stdle usmiata alebo sa smeje a je vel'mi hrava. Detom hadZe do ust
pukance a tancuje s nimi macarenu. Zo zaciatku je to prirodzend poloha, je to
jednoducho to, akd jej Lakmé skuto¢ne je. Postupom casu zalina pdsobit’ az
premotivovane, je veseld az prehnane, na manzela sa lepi az prehnane, jednoducho
vSetky svoje prirodzené povahové rysy hyperbolizuje. Snazi sa tak zabranit
katastrofe, ktorej prichod tusi. Jej obavy sa vo vyraze naplno prejavia az na
rodinnom vylete na Petiinskej rozhl'adni. Je vdzna, ¢elo mé zvraStené a posobi az
nepritomne. Ako keby manzela ani nepocuvala, i ked’ hlavou stale pritaka. Je vel'mi

nervozna, stale sa osiva a nevie sediet’ v kl'ude. V d’alSej scéne ju manzel zavrazdi.
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Dcéru Zinu hra Lucie PoliSenskd, syna Milyho Raduz Macha. V pripade
hereckého obsadenia postavy Ziny inscenatori opdt nenadvédzuju na Fuksovu
novelu ani Herzov film. Lucie PoliSenska je typ hereCky velkej Zeny, a preto nie je
prave idealom predstavy dospievajucej dievCiny. I napriek tomu vSak postava Ziny
plsobi hravo a pubertdlne, najmé vd’aka hereckinej vybornej pohybovej praci.
Obaja herci stvariujici Kopfrkinglovych potomkov dostali v inscenécii i druhu
rolu. Lucie PoliSenskd si zahrala upratovacku krematoria pani LiSkovl, Radiz
Macha zasa nového zamestnanca pana Dvoraka.

Velky priestor v inscendcii dostdva dramatickd postava Willyho, do ktore;
bol obsadeny Vladimir Javorsky. Jeho herecky prejav nevesti ni¢ dobré, skutoCne sa
mu podarilo do svojej postavy vlozit az diabolsky nadych. Reinke pod ruskou
dobrého umyslu svojho priatela postupne dozenie tam, kam chce. Vladimir
Javorsky ma v tejto inscendcii tiez role dve, tou druhou je postava doktora
Bettelheima. Jeho ponatie je vel'mi animalne, 1 svojim vyzorom pripomina komara.
Na hlave ma bielu masku s dlhym bielym sosdkom, krv Kopfrkinglovi z ruky

doslova vycucia.

8.7 Kriticka reflexia

Kritické ohlasy na Mikulaskovu inscendciu st pomerne nejednoznacné. Akoby
recenzenti nevedeli, ako tento umelecky poc¢in uchopit’ a zhodnotit’. Kritici zvicsa
rieSia vizualnu strdnku, ktora prevalcovala psychologické budovanie postav a ich
nasledny vyvoj. Vzhl'adom k tomu, ze pristup Jana Mikulska je Casto zalozeny na
obrazovosti nie je pristup k Spalovacovi mrtvol prekvapivym pocinom.

Tento problém riesi i prva recenzia, ktorej sa budem venovat’ a ktora je bez
sporu velmi odbornd. Je niou kritika Jana Cisafa, ktora je dostupnd na portali
Lidovky.cz a nesie nazov Divadlo jako obraz. Klipovitému Spalovaci mrtvol v
Narodnim divadle chybi Zivotné postavy.47 Uz z nézvu je jasna kritikova hlavna

vytka inscenacii, a teda prehnany déraz na vizualnu stranku na tkor hibky obsahu.

47 CISAR, Jan. Divadlo jako obraz. Spalova¢ mrtvol na prknech Narodniho divadia. In:
lidovky.cz [online]. 25. 12. 2016 [cit. 17. 4. 2018] Dostupné z: https://www.lidovky.cz/
divadlo-jako-obraz-spalovac-mrtvol-na-prknech-narodniho-divadla-pwo-/kultura.aspx?
c=A161221 132924 In kultura hep.
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Rozhodujica komunikdcia medzi postavami skutone prebieha prave skrze
vizualnu stranku inscenécie, jej scénografiu a nie skrz repliky postav. Inscenacia
ako celok funguje, chyba jej vSak Fuksova poetika, ktord v prvom rade sluzi k
vykresleniu a gradécii postavy Karla Kopfrkingla.

Kritik Lukas Dubsky vnima Mikuldskove ponatie odliSne. V recenzii s
nazvom Spalovac v chramu konzumu na internetovom portale i-divadlo.cz ocenuje
prave jej symboliku a celkovl vizualnu stranku.48 Na jednej strane oceniuje tento
pristup, no napokon tiez dospeje k dojmu prevazenia formy nad obsahom. Je to bod,
ku ktorému dospeju vsetci recenzenti. Jednoducho sa vytratilo to najfascinujtcejsie,
¢o Fuks vo svojej novele vytvoril, a teda psychologické vykreslenie postav.

V uz spominanej porovnavacej kritike Lenky Dombrovskej Jizdni 7ad smrti
aneb Dvakrat a jinak Spalovac¢ mrtvol® sa rieS§i najmd motiv masovosti a
animdlnosti, ktory je v Mikuldskovej inscendcii vyzdvihnuty do popredia. Tiez
poukazuje na princip protikladov, ktory inscendcia vyuziva. Pac¢i sa mi, ze
recenzentka poukazala na to, ze divdkovi nie je ani v najmenSom ul'ahcené
pochopenie inscendcie. Sama som ju zo zaznamu pri analyzovani videla mnohokrat,
niektoré vyznamy som nachddzala az postupne, iné zasa viacnadsobnym
vzhliadnutim stracali atraktivitu.

Viacsina recenzii sa venuje najme zvolenej rezijnej forme. I navzdoru nazvu
je tomu tak 1 v kritike Do Ndrodniho dorazil Spalovac mrtvol. Pechlat ho hraje jako
uplné obycejného chlapka.®® Kritik Sasa Hrboticky sa okrem hereckého vyberu
Martina Pechlata a jeho vykonu venuje najmi pouzitym scénickym napadom. Tvrdi
sice, Ze niektoré z nich inscenacii skor uskodia, ako prinest, celkovo jeho recenzia
posobi kladne, inscendciu zhodnotil na slusnych 70%. Jej pripadne nepochopenie
kladie za vinu divakom a ich predstavam a ocakévaniam, ¢o pokladdm za pomerne

drzé tvrdenie.

48 DUBSKY, Luka$. Spalovad v chramu konzumu. In: i-divadlo.cz [online]. 27. 3. 2017 [cit.
17. 4. 2018]. Dostupné z:https://www.i-divadlo.cz/recenze/spalovac-v-chramu-konzumu.

4 DOMBROVSKA, pozn. 42.

50 HRBOTICKY, Sasa. Do Narodniho dorazil Spalovaé mrtvol. Martin Pechlat ho hraje jako
Uplne obycejného chlapka. In: magazin.aktualne.cz [online]. 20. 12. 2016 [cit. 4. 4. 2018].
Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/divadlo/recenze-do-narodniho-dorazil-
spalovac-mrtvol-martin-pechlat/r~b7f09b30c6a511e6a78c002590604f2¢/.
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Josef Rubes vo svojej komparativnej Studii poukazuje na animalnost’, ktora
v Mikulaskovej inscenacii dominuje, a svoje tvrdenie podkladd viacerymi
prikladmi. Dalej sa ako jeden z mala recenzentov venuje téme Milyho sexuality,
ktora je v tejto inscenacii, na rozdiel od ostravskej, divakom znazornena explicitne.
Popisuje preto obraz na boxe. Zaujimavy je i postreh pri porovnavani troch
Kopfrkinglov (HruSinsky, Lichy, Pechlat), kedy Rube$S poukazuje na
rozpohybovanie dramatickej postavy v prevedeni Martina Pechlata. To prameni i z
odlisnej fyziognomie herca a s tym spojenymi moznostami. Napokon vsSak
inscenacii vytyka povrchnost’ protagonistovej premeny, vdaka ktorej hodnoti

MikulaSkov debut v Narodnom divadle za dielo priemerné.>!

51 RUBES, pozn. 7, s. 29-39.
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ZAVER

Hlavnym ciel'om tejto bakalarskej prace bolo prevedenie analyzy inscenacii a na jej
zaklade definovanie ich rozdielnosti. Uz pri analyze dramatickych textov sa zacali
vynarat’ drobné rozdiely. Z dramatického textu Néarodného divadla nie je vobec
jasny priestor, v ktorom sa dej bude odohrdvat’ a ani dobové zaradenie. Na rozdiel
od toho u Bezrucov je podoba budlcej inscendcie scénickymi poznamkami
definovana o nieCo viac. Nezaznamenavaju sice do detailov priestor, su vSak dost
popisné v ramci hereckych akcii. Celkovo su vSak oba dramatické texty postavené
na novele Ladislava Fuksa a obom dominuji Kopfrkinglove monology. Repliky st
v oboch dramatickych textoch skoro totozné, nakolko su prebraté z novely. Z
nastudovania dramatickych textov by sa teda iba tazko dalo oc¢akavat’, Ze tieto dve
inscenécie budu natol’ko rozdielne.

Ukazalo sa, aky kl'icovy je pristup konkrétneho reZiséra a celého
inscena¢ného timu. Vznikli tak dve Uplne rozdielne inscenacie, kedy mé kazdy
rezijne-dramaturgicky vyklad uplne iné vychodiska. Inscenacie Spalovac¢a mrtvol v
Divadle Petra Bezruc¢a i v Narodnom divadle stoja na zakladoch do istej miery
podobného dramatického textu, a pri tom si nie su v nicom podobné. Kazda
disponuje uplne inym protagonistom, ktory prostrednictvom dramatickej postavy na
divakov prenasa uplne iné¢ vyznamy. Spalova¢ mrtvol v Divadle Petra Bezruca je
rozhodne tym klasickejSim prevedenim. Jeho primdrnym cielom je verné
prenesenie novely z podoby literarnej na podobu divadelnu. Pri tomto procese
rezisér Jakub Nvota a dramaturgicka Katetina Menclerova zachovali vSetky dolezité
body a stredom pozornosti zostdva 1 v divadle Karel Kopfrkingl a jeho
psychologicky prerod vo vrazdiace nacistické monstrum. Kopfrkinglova premena je
v Divadle Petra Bezru¢a motivovana ideologicky. Iniciuje ju najmé tlak
mefistovského priatela Willyho a vidina lepSej buducnosti. Kopfrkingl sa snazi
stale jednat’ spravne, pricom sam uveri myslienke propagandy, v mene ktorej chce
vSetkych spasit. V rdmci vysSieho dobra vSak napokon “spasi” iba svoju rodinu.
Dobovo je dej zasadeny do rovnakého obdobia ako je tomu v knihe, ¢omu

odpovedd scéna i1 kostymy. Herecké obsadenie zasa odpoveda urcitej zaZitej
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predstave, vychadzajucej z filmového obsadenia Karla Kopfrkingla Rudolfom
Hru$inskym. Inscendciu mézeme v porovnani s prazskou oznacit’ za konzervativnu.

Narodné divadlo ponalo Spalovaca mrtvol podstatne kontroverznejSie a
snazilo sa ho adaptovat’ moderne. Spalovac je preneseny do prostredia nakupného
strediska, celd scéna je prekvapivo ladend do velmi bledych farieb. Vdaka
nadcasovosti scény i kostymov nie je Uplne jasné dobové zaradenie. Na zaklade
zaradenia modernych rekvizit vSak pdsobi pomerne dneSnym dojmom. RezZisér
mnoho svojich idei prendsa k divakom prostrednictvom symbolu ¢i symbolickej
hereckej akcie. Inovativne je i obsadenie hlavnych roli, ako Kopfrkingla, tak
Lakmeé. Vysoky, Stihly a svetlovlasy Pechlat je Hrusinského fyziologickym opakom,
Pavla Beretova je zasa o poznanie mladsia, ako by sa dalo ocakavat, no najvacsi
rozdiel priniesol najmid spdsob ponatia jej role. Prazska Lakmé je ziaduca,
energickd a najmid veseld Zena. ReZisér inscendcie Jan MikuldSek preniesol
1deoldgiu na javisko v inej podobe. Prostrednictvom anonymnej masy l'udi, ¢asto
konajticej iracionalne, odosobnene i agresivne poukazuje na spotrebny svet.
Clenovia tejto masy nemaju tvare ani hlasy, iba sa bezducho Zen@i za materialnymi
hodnotami. I samotny Kopfrking sa nasadenim bielej masky na tvar napokon stava
jednym z nich. Na oko efektnd inscendcia v sebe nesie vyznamy, ktoré vSak musi
kazdy divdk deSifrovat sdm. Nie som si vSak ist4, ¢i na to staci iba jedno

vzhliadnutie MikulasSkovej inscendcie.
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PRILOHY

OBRAZOVA PRILOHA 1

autor: Ladislav Fuks

rézia: Jakub Nvota

dramatizacia a dramaturgia: Katefina Menclerova
scéna: Tom Ciller

kostymy: Markéta Sladeckova

hudba: Mario Buzzi

Karel - Roman Kopfrkingl: Norbert Lichy

Marie - Lakmé: Marcela Capkova

Zina: Sarah Havacova

Mili: Vojtéch Riha

Erna Reinkeové, komediantka, pani Podzimkové a d’alsi: Markéta Harokova

slecna Lala, mlada rtzolici divka v Cernych Satech, slecna LiSkova a d’alsi: Pavla
Gajdosikova

Willi Reinke, doktor Bettelheim a d’alsi: Dusan Urban

pan Dvorak, mlady dustojnik, Mila Janacek a d’alsi: Jakub Burysek

premiéra 23. septembra 2016 v Divadle Petra Bezruca
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FOTOGRAFIE Z INSCENACIE SPALOVAC MRTVOL V DIVADLE PETRA
BEZRUCA V OSTRAVE (foto: Lukas Horky)

spalovac

wNw.bezruo. oz
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Obr. €. 1 - Plagat k inscenacii Spalova¢ mrtvol v Divadle Petra Bezru€a v Ostrave,

Karel Kopfrkingl (Norbert Lichy)
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Obr. ¢. 2 - Zlava Karel Kopfrkingl (Norbert Lichy), Lakmé (Marcela Capkova),
Zina (Sarah Havacova), Mili (Vojtéch Riha), bliz§ie neuréena postava (Jakub
Burysek)

Obr. ¢. 3 - Zlava Lakmé (Marcela Capkova), Mili (Vojtéch Riha), Karel
Kopfrkingl (Norbert Lichy), Lala (Pavla Gajdosikova), Zina (Sarah Havacova)
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Obr. &. 5 - Zlava Karel Kopfrkingl (Norbert Lichy), Mili (Vojtéch Riha), Zina
(Sarah Havacova)
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OBRAZOVA PRILOHA 2

autor: Ladislav Fuks

rézia: Jan Mikulasek

dramatizacia: Jan Mikulasek, Marta Ljubkova
dramaturgia: Marta Ljubkova

vyprava: Marek Cpin

light design: Pavla Beranova

Karel Kopfrkingl: Martin Pechlat
Lakmé (ad.): Pavla Beretova

Zina (ad.): Lucie Polisenska

Milivoj (ad.): Radiz Macha

Willi Reinke (ad): Vladimir Javorsky
Erna (ad.): Klara Sedlackova-Oltova

premiéra 15. decembra 2016 v Stavovskom divadle
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FOTOGRAFIE Z INSCENACIE SPALOVAC MRTVOL V NARODNOM
DIVADLE V PRAHE (foto: Petr Neubert, foto plagat: Bara Prasilova)

nohra
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Narodni&ddivadlo

Spalovac mrtyol

(Ladislav Fuks)

Obr. €. 1 - Plagat k inscendcii Spalova¢ mrtvol v Narodnom divadle v Prahe, Karel

Kopfrkingl (Martin Pechlat)
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Obr. €. 2 - Zl'ava Mili (Raduz Mécha), Lakmé (Pavla Beretova), Kopfrkingl
(Martin Pechlét), Zina (Lucie PoliSenska)

Obr. ¢. 3 - Zl'ava Kopfrkingl (Martin Pechlat), Willi (Vladimir Javorsky)
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Obr. ¢. 4 - Kopfrkingl (Martin Pechlat)

Obr. ¢. 5 - Zl'ava Mili (Raduz Macha), Lakmé (Pavla Beretova), Kopfrkingl
(Martin Pechlat), Zina (Lucie PoliSenska)
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ABSTRAKT:

Bakalarska praca sa zaoberd dvoma divadelnymi adaptaciami novely
Ladislava Fuksa Spalova¢ mrtvol. Inscenacie uviedlo v roku 2016 Divadlo Petra
Bezruca a Narodné divadlo v Prahe. V Gvodnej Casti sa bakalarska praca venuje
osobnosti autora literarnej predlohy, ako aj osobnosti reziséra Juraja Herza, ktory je
autorom rovnomenného snimku. Objasneny je d’alej i pojem dramatizacia. Hlavnym
cielom tejto prace je vSak analyza oboch inscenacii. T4 je prevedend na
jednotlivych zlozkach, konkrétne na rezijne-dramaturgickom koncepte, scénografii
a svetelnom designe, kostymoch, hereckych vykonoch a kritickej reflexii. Na

zaklade tejto analyzy napokon nasleduje komparéacia oboch inscenécii.
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The bachelor thesis deals with two theatrical adaptations of Ladislav Fuks'
novel, Spalova¢ mrtvol. The production was presented in 2016 by Petr Bezru¢
Theater and the National Theater in Prague. In the introductory part, the bachelor
work is devoted to the personality of the author of the literary masterpiece, as well
as to the personality of a director Juraj Herz, who is the author of the same film.
The term dramatization is also clarified. However, the main objective of this work is
to analyze both productions. It is translated into individual components, concretely
the director-dramaturgical concept, stage and lighting design, costumes, acting
performances and critical reflection. Based on this analysis, the comparison of both

productions follows.
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