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Edi¢na poznamka

Vzhl'adom k tomu, ze téma vyskumu spada pod oblast’ americkych, ¢inskych a
Cinsko-americkych §tadii, sekundarne zdroje, z ktorych bude Cerpané, boli dostupné
vyluéne v anglickom jazyku. Kedze pre niektoré klIuCové pojmy neexistuju
v slovenskom jazyku vystizné a zauzivané ekvivalenty, pre potrebu ich prekladu budu
vyuzité viacslovné, popisné vyklady (napr. self-fashioning = proces vytvarania vlastnej
a verejnej identity na zaklade suboru spolocensky akceptovanych standardov) alebo budu
v texte uvedené v povodnom anglickom zneni (napr. whitewashing a yellowface ) a ich

vyznam bude priblizeny v poznamkach pod ¢iarou.



Uvod

Zatial' ¢o AmeriCania azijského povodu tvoria spolu vyse 7% celkovej populacie
USA!, ich zastipenie na hollywoodskych platnach tito skutocnost nereflektuje. Nejde
vSak len o nedostatok hereckych prilezitosti, ale aj o kvalitu roli ¢i patricné ocenenie.
V savislosti s kontroverziou okolo Cien Akadémie v roku 2016 doSlo k narastu kritiky
voci Akadémii filmovych umeni avied, zodpovednej za nominacie, ako aj voci
samotnému filmovému priemyslu ajeho zauzivanym praktikam. Zatial ¢o vécSina
pozornosti bola venovana nedostatoCnej reprezentacii AfroameriCanov, k slovu sa
postupne zacali dostavat aj hlasy azijskych Ameri¢anov volajucich po vicSom mnozstve
prilezitosti. Rasovo ladeny vtip o Aziatoch moderatora Noci Oscarov 20167, tiez

neplanovane poukézal na pretrvavajuci problém opomenutia Aziatov a inych men§in pri

diskusiach o tzv. whitewashing® v Hollywoode.

Po znacne medializovanom obsadeni hereciek Scarlett Johansson a Tildy Swinton
do uloh pdvodne napisanych pre Aziatky,* zagal socialnu siet’ Twitter zaplavovat’ trend
#whitewashedOUT vychadzajuci z uz zmieneného terminu whitewashing. V roku 2020
platforma Netflix predstavila mini sériu z dielne Ryana Murphyho aIana Brennana
s ndzvom Hollywood’, ktora vyvolala zmie$ané pocity najmi pre snahu o akési spitné
vykupenie Zlatej éry Hollywoodu. Dej sleduje skupinku mladych tvorcov, ktori sa
pokuSaju prerazit navzdory rasizmu ¢i homofobii vnutri povojnového filmového
priemyslu. VedlajSou postavou je tu Anna May Wong (v podani Michelle Krusiac),
skuto¢na herecka cinskeho pdvodu zcias klasického Hollywoodu. Pomyselné
ospravedlnenie Hollywoodu vo forme mini série eSte viac povzbudilo konverzaciu
o krivde, ktora sa Anne May Wong stala. S pripomenutim jej odkazu sa vSak naskyta
iotazka: ako sa za takmer celé jedno storoie posunula reprezenticia azijskych

Ameri¢anov v Hollywoode?

Cielom tejto prace je napomoct’ pri zodpovedani tejto otazky so zameranim sa
na zastapenie americkych hereciek cinskeho pdévodu. Uz prvotné vyhladavanie

zastupkyn tejto skupiny v Hollywoode ukazalo, ze pocet moznych sledovanych osobnosti

1 BUDIMAN, ,Key facts about Asian Americans, a diverse and growing population”, 2021.

2 Noc Oscarov [TV relacia]. Rézia Glenn WEISS. USA, 2016.

3 Vyraz whitewashing je slangové oznalenie praktik obsadzovania bielych hercov do roli postavy inej
rasy. V prvotnom vyzname sa jedna o zdmerné zatajovanie, ospravedIfiovanie neprijemnych az
usveddujucich faktov v snahe zlepsit verejni mienku o osobe ¢i skutocnosti. TaktieZ to oznacuje
vymazavanie vybranych os6b v ramci cenzurovania histoérie.

4 Scarlett Johansson v Ghost in the Shell (2017) a Tilda Swinton vo filme Doctor Strange (2016)

® Hollywood [mini séria]. Tvorcovia lan BRENNAN a Ryan MURPHY. USA, 2020.



je znacne nizky. Existuje vSak par vSeobecne znamych mien, ktoré sa na platnach objavili
opakovane a prave ich filmografii bude venovana analyticka Cast’ tejto prace. Primarne
sa text zameriava na hereCky, ktoré sa narodili v Spojenych Statoch, no ich predkovia
(minimalne jeden z rodi¢ov) pochadzaju z pevninskej Ciny, Taiwanu, Hongkongu alebo
sa napriklad jedna o malajskych Cifianov. Vynimoéne sa tu budi uvadzat aj &inske
hereCky (narodené mimo USA), ktoré vSak prevaznu cast’ svojej kariéry budovali

v Hollywoode.

Prvé kapitola analytickej Casti si kladie za ciel predstavit' kariéru Anny May
Wong a zarove osvetlit’ typy postav, ktoré stvariiovala. Dalej sa budt analyzy zaoberat
vyhladavanim prislusnych stereotypov napriec filmografiou jej naslednicok, pricom sa
predpoklada, ze povodné stereotypy z Cias Anny May Wong boli v hollywoodske;j
produkcii pritomné aj v nasledujucich desatroiach a objavuju sa dodnes. Ulohou bude
tiez poukazat’ na pripadné nové typy postav, do ktorych byvaja herecky ¢inskeho povodu

obsadzované.



Vyhodnotenie pouzitej literatiry

Primarnym zdrojom pre rozpoznavanie a nasledni analyzu stereotypov budu
vybrané diela americkej kinematografie pocinajuc filmografiou Anny May Wong az po
novodobé snimky s Constance Wu ¢i Awkwafinou. Vyuzité budu pévodné — anglické,
pripadne ¢insko-anglické, verzie filmov. Ich nazvy budu rovnako uvadzané v anglictine
a pri citacii budu jednotlivé repliky prepisané vo vlastnom preklade do slovenského

jazyka.

Odkaz Anny May Wong ako prvej hollywoodskej ikone cinskeho pdvodu sa
v poslednych rokoch dostava do popredia v suvislosti s otazkami rasovej a narodnostne;
reprezentacie v americkych filmoch. Jej kariére a zivotnému pribehu je venovanych
viacero novsich publikacii, z ktorych Anna May Wong: Performing the Modern® bude
pre tvodnu Cast tohto textu kl'i€ova. Autorka Shirley Jennifer Lim sa vo svojej knihe
nevenuje iba povrchovému sledovaniu hereckinych kariérnych a osobnych vzostupov ¢i
padov, ale poukazuje na vyznam jej diela pri zakoreneni otazky rasy a pohlavia
do modernity. Lim sa zameriava na spdsob, akym si Anna May Wong ,,zamerne budovala
vlastni a verejnt identitu’, pricom zachovavala, no mnohokrat prave prekradovala
prevladajuce predstavy o zenskosti, herectve arase, ¢im vyniesla tieto zadujmy na
medzinarodntl verejni sféru.“® Sama autorka podotyka, ze sa vo svojom vyskume
nesustredi primarne na stereotypizaciu. Napriek tomu bude kniha Anna May Wong:
Performing the Modern pre tento text prinosna z hladiska podrobného sledovania

hereckinych kariérnych rozhodnuti na pozadi meniaceho sa postavenia Cinanov v USA.

V publikacii The China Mystique: Pearl S. Buck, Anna May Wong, Mayling Soong,
and the Transformation of American Orientalism® zas autorka Karen J. Leong reflektuje
prinos troch vyznamnych zenskych kultirnych ¢i politickych osobnosti, ktoré znacne
ovplyvnili to, o Ameri¢ania vnimali ako Cinu — ,,&inska mystika“. V kapitole venovanej
Anne May Wong poukazuje na ,,ambivalentnost, ktorej herecka celila tak v rodnych
Spojenych $tatoch ako aj Cine, kedy sa od nej ako od Ameri¢anky &inskeho povodu
oCakavalo stvarnenie pomyselnej orientalnej zenskosti a mystiky, zatial Co jej

medzinarodné postavenie komplikovalo jestvujuce orientalistické domnienky, ze azijska

6 LIM, Shirley Jennifer. Anna May Wong: Performing the Modern, 2019.

7 Vysvetlenie anglického terminu self-fashioning.

8 LIM, Anna May Wong: Performing the Modern, 2019. s. 4.

® LEONG, Karen J. The China Mystique: Pearl S. Buck, Anna May Wong, Mayling Soong, and the
Transformation of American Orientalism, 2005.
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identita je diametralne odlind od tej americkej. ! Podobne ako prva zmienen
publikacia aj The China Mystique je uzitonym zdrojom pri rozoznavani nosnych bodov
hereCkinej kariéry. NavySe prindsa aj blizsi pohl'ad na spletité detaily stereotypizacie

v hollywoodskych praktikach a pomdze tiez pri objasneni otazky orientalizmu.

Pri prvotnej identifikacii hereciek ¢inskeho povodu v Hollywoode, bol zas velkou
pomocou chronologicky prehlad vo forme Chinese in Hollywood '' vytvoreny
v spolupraci Jenny Cho s CHSSC (Chinese Historical Society of Couthern California).
Obdobne aj dokumentarny film Arthura Donga Hollywood Chinese (2008)'? poskytuje
prierez vyvoja zapojenia ¢inskej minority do americkej kinematografie a posluzil teda
ako odrazovy mostik pri vyhladavani vyznamnych milnikov v €insko-americkej

kinematografii.

Vseobecnu  histériu  azijskych  (Cinskych) Ameri¢anov  Cerpa  praca
z encyklopedickej Asian American Society od Mary Yu Danico a tiez publikacie Asian
America autorov Pawan Dhingra a Robyn Magalit Rodriguez. Obe knihy sleduju rozli¢né
aspekty azijsko-americkej zivotnej skusenosti a boli preto uzito¢né tak v uvodnej ako

aj analytickej Casti tohto textu.

Praca tiez sCasti nadviaze na vyskumny c¢lanok Hanying Wang s nazvom
,Portrayals of Chinese Women’s Images in Hollywood Mainstream Films — An
Analysis of Four Representative Films of Different Periods.!* V zavere tohto vyskumu
z roku 2012, Wang tvrdi, Ze sa obraz Ciflaniek sa naprie¢ sledovanym obdobim vyrazne
nezmenil. Snahou tejto prace je, okrem iného, tiez aktualizovat’ tieto zistenia o filmy

nakratené v predchadzajucich viac ako dvadsiatich rokoch.

Mimo spominanych zdrojov siahne tato praca aj po rozli¢nych internetovych
clankoch, recenziach a video esejach a to najmé u novsich filmov, ktorym sa odborna
literatira doposial’ nevenovala. Napriek znacnej subjektivite sa tieto analyzy Castokrat
zameriavaju na problematiku etnicity, ¢i rasového zastipenia v Hollywoode. Perspektiva
danych autorov je naviac prinosna v tom, Ze sa vo vacsine jedna prave o clenov skimanej

azijsko-americkej mensiny.

1T EONG, The China Mystique, 2005. s. 57.
"' CHO, Jenny. Chinese in Hollywood, 2013.
12 Hollywood Chinese [dokumentarny film]. Rézia Arthur DONG. USA, 2007.
13 WANG, Hanying. ,,Portrayals of Chinese Women’s Images in Hollywood Mainstream Films — An
Analysis of Four Representative Films of Different Periods.* 2012.
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Teoreticko-metodologicka cast’

Teoreticky ramec prace sa opiera o knihu Gordona W. Allporta O povaze
predsudhkii '* atiez publikaciu Interkulturni psychologie ' . Dalej sa jedna aj
o Orientalismus: Zdpadni koncepce Orientu'® Edwarda Saida alebo spominanu The
China Mystique. V Gvode je nutné vymedzit si chapanie kI'iCovych pojmov, ktoré sa

v tomto texte budu opakovat'.

1. Stereotyp

Vo vSeobecnosti Allport definuje , stereotyp” ako ,prili§ silné presvedCenie
spojené s nejakou kategoriou. Jeho funkcia spociva v tom, ze ma ospravedInit’ (racionalne
vysvetlit) nae chovanie a postoj voéi tejto kategorii.“!” Zatial' ¢o kategoria (priklad:
Cifian) je pojem neutralny, nehodnotiaci a zakladajuci sa na faktoch, stereotyp Allport
vnima ako fixnt ideu, ktora dant kategoriu sprevadza (priklad: Cifiania su zli $oféri).
Dana predstava nemusi byt vzdy negativna azaroven moze sCasti vychadzat
zo skutocnosti. Tvrdenie, ze chlapci sa hravaju s autickami a dievéatd s babikami sice
moze byt’ z hl'adiska pravdepodobnosti spravne, av§ak prehlasenie, ze chlapci sa nehraju
s babikami sa d4 povazovat za stereotyp. Cenék taktiez uvadza, ze , stereotypy vznikaju
zovseobecnovanim skutocnych alebo predpokladanych ¢i vymyslenych vlastnosti
prislusnikov jednotlivych narodov, odrazajua socioekonomické podmienky danej krajiny,
jej historiu, zvyky, myty, legendy a hodnoty.“'® V pripade sledovanej skupiny, Cifianov,
ich stereotypizacia je mnohokrat mylne a povrchne spajand s dejinami a kultarou Ciny.
Nejde vsak o faktami podlozenu, dostatocne informovanu znalost' tejto krajiny.
Spolo¢nostou vytvoreny a médiami prezentovany obraz primarne vychadza z predstav
ne&inskych (najéastejsie beloiskych) narodov o Cine,jej obyvateloch a kultire — z

orientalizmu.

2. Orientalizmus

Presné zadefinovanie orientalizmu je zna¢ne komplikované, ked’ze pohl'adov nari
existuje hned’ niekol'ko. Pévodne tento pojem oznacoval vedecku disciplinu 18. a 19.
storo¢ia a teda Studium zéapadnych ucencov zaoberajucich sa azijskymi, prevazne

starovekymi, kultirami, jazykmi, dejinami a pod. Dnes byva podobna vyskumna oblast’

4 ALLPORT, Gordon Willard. O povaze predsudkii, 2004.
15 CENEK, Jifi, Josef SMOLIK a Zdeiika VYKOUKALOVA. Interkulturni psychologie: soucasny
vyzkum a aplikace. Grada, 2016.
16 SAID, Edward W. Orientalismus: Zdapadni koncepce Orientu, 2008.
7 ALLPORT, O povaze prredsudkii, 2004. s. 215.
18 CENEK, Interkulturni psychologie: soucasny vyzkum a aplikace, 2016. s. 200.
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obvykle zastreSena pod odliSnym nazvom — azijské studia (v eurdpskom prostredi aj
orientalistika), ku ktorému sa orientalisti postupne zacali naklanat v druhej polovici
20. storocia. O predefinovanie orientalizmu sa znacne zasluzil palestinsko-americky
profesor a autor diela Orientalismus Edward Wadie Said a orientalizmus je preto dodnes
najcCastejSie spajany prave sjeho menom. V spominanej publikacii Said predstavuje
komplikovanejsiu koncepciu orientalizmu spojenu s vyraznym delenim sveta na Zapad
(Okcident) a Vychod (Orient), kedy orientalizmus oznacuje ako nastroj pre
ospravedlnenie kolonidlnych ambicii zadpadnych krajin. Ide podl'a neho o silnti formu
europocentrizmu a to skresleného svetonazoru, ktory uprednostiiuje a povysuje spdsoby,
hodnoty alebo zvyky zapadnych civilizacii nad tie nezapadné. Orientalizmus Said
popisuje ako subor europocentrickych predsudkov, ktoré nespravne a tym negativne
vykresl'uju arabské ¢i azijské kultiry v snahe vzbudzovat nadradenost Zapadu.
Argumentuje tiez, ze orientalizmus sa spoliecha na zromantizované zobrazovanie
obyvatelov Stredného vychodu a Azie ako primitivnych, cudzich, neprispdsobivych,
nedoveryhodnych, prefikanych a slabych. V spojeni so sledovanym zenskym pohlavim
tiez prevazuji domnienky o submisivite, exotickosti ¢i tajuplnosti. Kritici Saidovho
vnimania ale poukazuji na jeho vyrazné zameranie sa na arabské Staty a nasledné
zanedbanie tych azijskych.

Sledovaniu orientalizmu spojeného s Cinou sa venuje Karen J. Leong v uZ
zmienenej publikacii The China Mystique. Saidovu predstavu orientalizmu zakorenené¢ho
v europocentrizme Leong adaptuje do amerického prostredia. V  stvislosti
s modernizaciou Ciny zaginajiicou v 30. rokoch minulého storo&ia hovori o posune
spominanych negativnych postojov a o tzv. ¢inskej mystike. Tu spaja s vrcholenim druhej
svetovej vojny adefinuje ako ,zromantizovany, progresivny a silne genderovo
orientovany obraz Ciny, ,,novej Ciny.“'® The China Mystique rozsiruje predchadzajuce
pristupy k orientalizmu o pohlad na sposoby, akymi sa , orientalizované subjekty sami
podielaji na orientalizme.“?° Toto hladisko prinasa prostrednictvom troch osobnosti,
vratane Anny May Wong, ktoré stelesiiuju americky orientalizmus a kazda po svojom
sprostredkovavaju ¢insku mystiku.

Uvod analytickej &asti tejto prace sa bude venovat’ Anne May Wong pri¢om budu
vyzdvihnuté postavy, ktoré stvarfiovala pocas svojej filmovej kariéry v Hollywoode. Ako
uvadza tak Karen J. Leong ako aj Shirley Jennifer Lim (autorka biografie Anna May Wong:

Performing the Modern) existuju dva zakladné stereotypy zien, ktoré si Wong zahrala,

9 LEONG, The China Mystique, 2005 s. 1.
20 Tamtie?, s. 6.
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vychadzajuce z orientalistickych predstav o submisivite ¢i prefikanosti a zahadnosti —
oba naviazané na predstavu akejsi exotickosti. Jedna sa bud’ o stereotyp poddajnej, vernej
zeny alebo pritazlivej no tajuplnej, rafinovanej a krutej dracej damy. Prvou tlohou tejto
prace bude analyzovat' tieto typy postav a nasledne vyhladat’ pripadné pozostatky

stereotypizacie pri zobrazovani ¢inskych zien napriec neskor§imi dielami kinematografie.

3. Analyza filmovej postavy podl’a Richarda Dyera

Metodologickym vychodiskom pre analyzu filmovych postav bude publikacia
Richarda Dyera Stars'. Jedna sa konkrétne o kapitolu Stars and ,, Character “, kde autor
predstavuje pristup k skiimaniu vystavby filmovej postavy na zaklade desiatich znakov:
predchadzajuca znalost divaka; meno; vzhlad; objektivny korelat, re¢ postavy; re¢

ostatnych; gesta; akcia; Struktira; mizanscéna.

Co sa tyka predchadzajiicej znalosti Dyer hovori o predoslom oboznameni
publika s pribehom vd’aka kniznej predlohe, no taktiez v suvislosti so sériovou postavou
ako napriklad James Bond ¢i Drakula. Na divakove oCakavania moze znacne vplyvat’ aj
propagacia filmu, jeho zaner a herecké obsadenie role. Jedna sa vSak len o subjektivne

divacke predstavy, ktoré mozu no nemusia byt splnené.

Tak meno ako aj vzhl'ad postavy vypoveda mnoho o jej spolocenskom postavent,
etnickom pozadi a v niektorych pripadoch aj symbolizuje, odkryva jej psychologicku
stranku. Pri oboch znakoch Dyer objastiuje vzt'ah k hereckému predstavitel'ovi. Podotyka,
ze obraz hviezdy, ktord postavu hra sa nesie v jej fyziognomii a meno postavy byva
Castokrat divakom chybne zamieniané za to hercovo. Tento jav moze suvisiet so
zlozitejSim ustanovenim mien vo filme nez v literatire, kedy sa filmové médium
primarne spoliecha na oslovovanie ostatnymi postavami. Pod znakom , objektivny
korelat* sa rozumie napriklad typicka dekoracia alebo objekt, ktoré postavu pocas filmu
sprevadzaju. Dané predmety bud’ symbolizuju vlastnosti prislusnej postavy alebo je

mozné vytvorit si jej obraz sledovanim ich vzajomnych interakcii.

Co a ako postava hovori odhal'uje jej osobnost priamo (o hovori o sebe samej)
aj nepriamo (o svojim prejavom prezradza).?? Richard Dyer tiez uvadza osobity fenomén
tzv. voice-overu, ktory sluzi ako prostriedok rozpravaca alebo je spdsobom vyjadrenia
vnutornych myslienok. V oboch pripadoch je divak nakloneny verit’ mu, ¢o je zaloZené

na zauzivanej koncepcii vSevediaceho rozpravaca alebo presvedceni, ze sa jedna

21 DYER, Richard. Stars, 1998. 256 s.
22 DYER, Stars, 1998. s. 112.
14



o pohlad do stikromia postavy. Slova ostatnych adresované sledovanej postave mozu
rovnako priblizit’ jej osobnost. Tu je dolezité poznamenat, ze u znakov reC postavy

a ostatnych sa nejedna len o samostatné vyhlasenia, ale aj o dial6gy.

Gesta Dyer deli na dva zakladné typy. Formalne gestd vychadzajuce zo
spolocenskych pravidiel a neformalne, inak povedané, mimovol'né. Pod znak akcia spada
vSetko to, ¢o postava v pribehu robi a ¢im ho postuva d’alej. Gesta naopak nepomahaju
deju napredovat, pretoZe sa vyluéne vztahuju k postave samotnej. Struktura odkazuje na
mieru angazovanosti postavy v narative (pribehu) filmu, kedy sa moze jednat bud’
o postavu, ktorej osobnost’ a Ciny aktivne menia dej alebo si mu naopak podriadené.
U mizanscény Dyer uvadza priklad rozdielneho osvetlovania hereciek a hercov vo film

noir. Okrem svetla do mizanscény patria zlozky ako ramovanie, kompozicia ¢i farba.

Analyza a komparacia vystavby vybranych zenskych postav bude zalozena na
sledovani desiatich znakov Richarda Dyera, pricom sa predpoklada, ze vzhl'adom na

stereotypizaciu zobrazovania Cinaniek sa budu sledované znaky opakovat'.
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Historicky kontext prichodu Ciiianov do USA

Pred samotnou analyzou je eSte vhodné struc¢ne priblizit’ historicky kontext vyvoja
postavenia Ciflanov v Spojenych §tatoch. Stereotypizaciu v Hollywoode je potrebné
vnimat ako sucast dlhodobého procesu asimilacie Cinskych pristahovalcov aich
potomkov. Prvy vacsi priliv Cinskych imigrantov suvisel stzv. Kalifornskou zlatou
hortckou a od polovice 19. storocia taktiez s vystavbou transkontinentalnej zeleznice.
Cifania, ako lacna pracovna sila, tak nepriamo pripravili mnoho belochov o zamestnanie,
¢o malo za nasledok vel’ky narast rasovej diskriminacie. Tento negativny postoj vychéadza
z rasovo motivovanej ideologie Zitého nebezpecenstva (anglicky The Yellow Peril), ktora
popisuje T'udi zvychodnej ajuhovychodnej Azie ako existenéné ohrozenie Zapadu.
Jednalo sa tak o vnimanie Cifianov ako nielen ekonomickej hrozby, ale pre ich odlisné
nabozenské vyznanie aj tej kulturnej. Tento odpor dostal zakonna podobu v roku 1875 vo
forme tzv. Page Act of 1875.

Drviva vicsina pristahovalcov boli mladi muzi najimani na vykondvanie namahave;j
tfyzickej prace. Vzhladom k téme je ale ddlezité sledovat i osobité okolnosti imigracie
Cinskych zien. Hoci bol zensky podiel na ekonomike Statu znacne niz$i nez uich
muzskych naprotivkov, ako pise Shelley Sang-Hee Lee v publikacii A New History of

Asian America, ,ich praca — platena alebo nie — bola rozhodujuca pre stabilitu

a ekonomicky blahobyt domacnosti a komunit.“> Vysvetl'uje to na fenoméne tzv. dvojitej
povinnosti (double duty), kedy sa okrem prace mimo domova zeny zaroven starali
o spravny chod domacnosti. Niektoré pracovali v rodinnych podnikoch, iné na poliach,
no mnohé boli platené za varenie ¢i vykonavanie domacich prac pre muzov danej
komunity, ktorych manzelky zostali v Cine. Autorka d’alej uvadza, e ,,snad’ Ziadne iné
povolanie neodrazalo represiu genderovych obmedzeni, ktorym azijské zeny celili (...)
viac nez prostitucia.*?*

Podl'a Lee, bola prostitacia ,,plna rozporov, kedze posiliiovala ich genderovu
a triednu podriadenost’, no zaroven bola moznym zdrojom zenskej ekonomickej €innosti,
z ktorej zarobkami pomahali tak sebe ako aj svojim rodinam.“? Niektoré zeny boli
skrz kupliarov za tymto uCelom do krajiny privezené dobrovolne, no mnohokrat boli
k tomu donttené. Aj to je jednym zddvodov predo Cifiania neboli v oblube - ich

ekonomicka migracia bola totiz spajana s otroctvom. Zakonom z roku 1875 Kongres

Spojenych Statov v podstate zakazal cCinskym zenam vstup do krajiny, ¢o bolo

23 LEE, A New History of Asian America, 2013.
24 TamtieZ, kap. Women’s Work, ods. 7.
2 Tamtie?, kap. Women’s Work, ods. 11.
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oddvodnené rozmachom prostiticie ateda obavami zmoralneho upadku spolo¢nosti.
Hoci sa obmedzenie vsSeobecne vzt'ahovalo na pristahovalcov prichadzajucich za
nemoralnymi praktikami, presadzované bolo najma na uz tak nenavidenu ¢insku minoritu.
Tato restrikcia eSte viac utvrdila vznik komunit plnych slobodnych muzov, ¢o nasledne
znepokojovalo bielych Ameri¢anov, ktori sa obavali, ze Ciflania Zensk spolo¢nost’ zatni
vyhladavat’ prave v ich kruhoch. Neskor, vroku 1882, bola vdaka tzv. The Chinese
Exclusion Act ¢inska imigracia na desat rokov pozastavena uplne. Pod hrozbou uviaznenia
alebo deportacie sa tak snazili ukoncit’ znacny rast ¢insko-americkej populacie zapocaty
v ¢asoch Zlatej horucky. Sucastou tejto snahy bola aj implementacia zakonov proti
mieSaniu ras (anglicky anti-miscegenation laws) ato prvykrat uz v roku 1866 v State
Oregon, kedy bolo zakazané bolo manzelstvo medzi Cifianom a belogkou.

V Hollywoode sa to znacne prejavilo az vramci zavedenia Produkéného kodexu
(tzv. Haysovho kédu), ktory medzi rokmi 1930%¢ a 1968 urcoval pravidla cenziry
v americkej kinematografii. V obdobi nemého filmu boli vztahy medzi rozdielnymi
rasami zobrazované len vel'mi zriedka, no v pripade, ze tomu tak bolo, jednalo sa skor
o kritiku takychto pomerov za pouzitia blackface & yellowface.?® Haysov kod a tplny
zékaz medzi rasového romantického vztahu vo filme znacne limitoval aj herecké
moznosti prvej americkej herecky ¢inskeho pévodu, ktorej sa bude venovat’ prva kapitola
analytickej Casti prace.

V dejinach Hollywoodu bol pocet osobnosti azijsko-amerického povodu v prvej
polovici 20. storocia zanedbatel'ny. Druha svetova vojna vSak zapocala niekol'ko zmien
vo vnimani azijskych komunit v Amerike. Podl'a Dhingra ,,0dli§né skusenosti azijskych
Ameri¢anov pocas druhej svetove] vojny ilustruji, ako je rasova diskriminacia
v Spojenych §tatoch astokrat spojend s geopolitikou krajiny.“?’ Prikladom je situacia,
kedy bola japonska minorita v uréitom Case spajana priamo s nepriatelom — Japonskom
— atak sa stala tercom mnohych utokov, ba dokonca aj vystahovaniu ¢i uvdzneniu
v internacnych taboroch, zatial’ ¢o ¢inska mensina bola v ramci amerického spojenectva
s Cinou zvyhodiiovana. K Gplnému obratu doslo v povojnovom obdobi podas Studenej
vojny. Vtedy sa reprezentacia Japoncov — teraz uz spojencov USA zlepsila na rozdiel od
Cifanov, ktori boli povaZovani za ideologickych (komunistickych) nepriateflov USA.

Podobné zmeny su v stlade s prevladajicou predstavou, ze bez ohl'adu na to, ako dlho

26 Napriklad film The Birth of a Nation v rézii Davida W. Griffitha.
27 DHINGRA, Asian America, kap. World War Il and the differential inclusion and exclusion of Asian
groups, ods. 3.
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zije prislu$nik niektorej z 4zijskych mensin na uzemi USA, zostava aj nad’alej prepojeny
s krajinou svojich predkov. Je vecnym cudzincom.

Dhingra a Rodriguez (autori Asian America) poznamenavaju, ze zakladné dva
priklady stereotypizacie vychadzaju prave z chapania Aziatov ako vecnych cudzincov.
Jedna sa o stereotypy uz spominaného ,,zItého nebezpeCenstva a teda cudzinca, ktory je
odhodlany ovladnut’ svet (...) a modelovej menSiny ako cudzinca, ktory je Spojenym
Statom napomocny.“?® Dod4vaju tiez, ze ,,pokial 4zijski Ameri¢ania ,,zostant na svojom
mieste“ ako vzory spravania mensin, su akceptovani, ba dokonca pochvaleni.* %
Predstava o modelovej mensine bola navySe v Case narastajiceho protestného odporu
cerno§skych komunit v 60. rokoch zneuzivana ako dokaz, ze Amerika v skutoCnosti nie
je rasistickd. Pravy opak ale naznaCuju aj nad’alej pritomné prejavy diskrimindcie,
ktorych jasnym prikladom bol narast zloinov znenavisti vo€i azijsko-americkej
komunite v désledku vypuknutia pandémie COVID-19. Sposoby, akymi sa problematika
vnimania Aziatov ako vecnych cudzincov premietla do stereotypizacie Cinskych

Americaniek v Hollywoode budu sledované v nasledujucich kapitolach analytickej Casti

prace.

28 Iamtiei, kap. “Yellow peril” and “model minority” stereotypes in tandem, ods. 1.
o] P
2 Tamtie?
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Analyticka cast’
4. Stereotypy Anny May Wong

Kariéra Wong Liu-tsong, znamej ako Anna May Wong zapocala uz v roku 1919,
kedy sa ako komparzistka mihla na platnach filmu The Red Lantern.*® Prvii hlavnt tlohu
sa jej podarilo ziskat’ uz o tri roky neskor, ked’ si ako sedemnast’ rocna zahrala postavu
menom Lotosovy Kvet vo farebnej nemej snimke The Toll of the Sea.®' Jedna sa
o adaptaciu slavneho pribehu Madame Butterfly* tentokrat zasadeného do prostredia
Cinskeho pobrezia. Wong ako mladé Cinske diev€a zachrani neznameho Americana
nehybne plavajuceho na vlnach mora. Nasledne sa do seba zamiluju, zosobasia sa, no aj
napriek prislubom o spolocnom zivote v Amerike, ju Allen opusta. Ked sa po Case vrati
do Ciny, Lotosovy Kvet sa oble¢ie do tradiéného svadobného odevu a s nadsenim uteka
vitat svojho milého. Na jej prekvapenie vSak vidi Allena v sprievode jeho americkej
manzelky Elsie. AmeriCanov taktiez ¢aka prekvapenie, ked’ Lotosovy Kvet predstavuje
malého chlapca, Allenovho syna s prosbou, aby sa o neho vo svojej zemi postarali.
V slzéach chlapcovi klame, ze Elsie je jeho prava matka a ona je len jeho malou ¢inskou
opatrovatel'kou. Vsetci traja spolu odchadzaji a Lotosovy Kvet sa vracia k moru, aby si
juvzalo naspét’ a ona tak splatila svoj dlh. Toll of the Sea sa mnohokrat uvadza ako priklad
stereotypizacie Cinskych zenskych postav ako submisivnych a oddanych. Pohl'ad optikou
Richarda Dyera odhaluje pritomnost’ orientalistickych predstav naprie¢ viacerymi

charakteristikami postavy. Meno Lotosovy Kvet (Sinsky: 3% 7¢ [lianhua]) v &inskej

kulture reprezentuje krasu, Cistotu a nevinnost. Wong je sprvu odeta v tradi¢nom
cheongsame, no v domnienke, ze bude manzela sprevadzat na ceste do Ameriky si
oblieka Saty cudzokrajného S§tylu. Rozprava vyluéne lamanou anglitinou aini ju
neoslovuju inak ako malé Cinske dievca, ktoré je sice milé a povabné, ale pre Ameri¢anov
prilis odlisné. Jej sklopené pohl'ady ako aj obeta a oddanost’ muzovi Zapadu v americkej
kinematografii eSte viac utvrdila stereotyp submisivneho Cinskeho diev¢ata Castokrat

oznacovaného prave lotosovy kvet (lotus blossom) ¢i jednoducho cinske dievca.

Rovinu povrchnej stereotypizacie Anna May Wong neopusta ani vo svojich
nasledujucich filmoch, kedy sa ale jej postavy menia z nevinnych cinskych dievcat

na neuprosné dracie damy. Prvou snimkou, naznacujucou tuto tendenciu bola The Thief

30 The Red Lantern [film]. RéZia Albert CAPELLANI. USA, 1919.

31 Toll of the Sea [film]. RéZia Chester M. FRANKLIN. USA, 1922.

32 Madame Butterfly je opera talianskeho skladatela Giacoma Pucciniho pojednévajlca o tragickom

osude mladého japonského dievcata, ktoré sa nestastne zamiluje do amerického ndamorného déstojnika.
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of Bagdad (1924)*3, kde sa Anna May objavila vo vedl'ajsej ilohe mongolskej otrokyne
princeznej Bagdadu. Sporo odetd a so zdkernym pohladom sa spolCuje s nepriatelom
svojej panej — mongolskym princom. Tato filmova postava vSak este nestelesiiuje obraz
dracej damy naplno a mierne sa odliSuje od tych neskorSich. Encyklopédia Asian
American Society stereotyp dracej ddamry prirovnava k Gloham femme fatale* alebo
vamp?®, no ,,s dorazom a preexponovanim exotickej azijskosti skrz fyzické a kultiirne
odlignosti.“ *® V porovnani s nasledujucimi ulohami ako Ling Moy v Daughter
of the Dragon (1931)*7 alebo sle¢na Hui Fei v Shanghai Express (1932)°% sa u postavy
mongolskej otrokyne eSte nerozvija archetyp zvodnej Zeny, ktora vyuzije svoj Sarm
a pritazlivost, aby manipulovala s muzskou postavou. Jej umysly tu su sice nekalé a jej
vzhl'ad znaCne sexualizovany, no jej motivaciou je oddanost mongolskému princovi.

Navyse exoticky vyzor ¢i vyzyvavé Saty tu zatial' nie su jej zbrafiou.

Anna May Wong sa nasledne objavovala naymé vo vedl'ajSich rolach. Nevludne
prostredie diskriminacnych praktik Hollywoodu ale na Cas opustila, ked’ sa jej filmovo
i divadelne podarilo presadit v Eurdpe. Odtial' pochadza aj jeden z jej najznamejsich
filmov — Piccadilly (1929)*°. Navrat do Hollywoodu zapo¢ala ¢iernobielou snimkou
Daughter of the Dragon (1931), kde sa v roli orientalnej javiskovej taneCnice a dcéry
slavneho fiktivneho zloducha Dr. Fu Manchu objavila po boku Warnera Olanda®,
znameho stvarfiovanim &inskych Ameri¢anov za pouzitiatzv. yellowface *! .
Snimka Daughter of the Dragon okrem yellowface zachovava aj nelichotivy stereotyp
dracej damy, nebezpecnej Cinskej femme fatale, ktora je pre dodrzanie prislubu ochotna
zabit. T4 sa zamiluje do syna nepriatel'a Johna Petrieh — Rolanda. Ked'Ze na prvé miesto
musi postavit’ pomstu v mene svojho otca Dr. Fu Manchu ako prava dracia dama zvadza
svojim Sarmom hned dve muzské postavy (Rolanda a ¢insko-amerického detektiva Ah
Keeho*?). Vyssia sofistikovanost archetypu je znacna aj zmenou vyzoru, kedy Ling Moy

uz nie je sporo odetou otrokyriou, ale naopak vazenou umelkyfiou — princeznou

33 The Thief of Bagdad. [film]. RéZia Raoul WALSH. USA, 1924.
34 Femme fatale je osudovd Zena, ktora uvedie iné (najéastej$ie muzské) postavy do zdhuby
35 Vamp podobne ako femme fatale vyuZiva svoju pritaZlivost, aby zmanipulovala muZov.
36 DANICO, Mary Yu. Asian American Society: An Encyclopedia, 2014.
37 Daughter of a Dragon [film). RéZia Lloyd CORRIGAN. USA, 1931.
38 Shanghai Express [film]. RéZia Josef von STERNBERG. USA, 1932.
39 piccadilly [film]. RéZia Ewald André DUPONT. Velka Britania, 1929.
40 Warner Oland sa objavil v séridch s Dr. Fu Manchu alebo detektivom Charliem Chanom.
4 Yellowface odkazuje na zauZivany zvyk obsadzovania bielych hercov do roli Aziatov alebo azijskych
Ameri¢anov pricom pre navodenie ich etnickej podoby su pouZité parochne, licenie ¢i dokonca o¢né
protézy sprevadzané ldmanou angli¢tinou v hereckom prejave.
42 Ah Keeho stvarnil japonsky herec Sessue Hayakawa, jedna z najvyraznejsich osobnosti azijského
pbévodu z ¢ias nemého Hollywoodu.
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v hodvabnom 3atstve. Jej zbrafiou su okrem pritazlivosti i dyka, jed a kyselina, ktorou
chce Rolandovu snubenicu mucit a zbavit’ tak krasy. K zaveru filmu je bezcitna, chce aby
jej nepriatelia ,, prv nez zomru, okisili 1000 chuti smrti.“* Objektivnym korelatom, ktory
utvrdzuje obraz orientalnosti, je ¢inska lutna. Svojou hrou a tradiénym spevom Ling Moy
vabi Ah Keeho podobne ako si svojim exotickym vzhladom podmainuje Rolanda.
U druhého menovaného ide podla nej len o ,pominutelni fascindciu pretoZe jej viasy
nikdy nebudi zlaté apokozka biela.“** Film tak nepriamo, najskor i neumyselne,
reflektuje orientalistické zmyslanie o azijskej etnicite ako o ,pominutelnej
fascinacii“ azarovenn tym seba reflektuje vlastné uzitie stereotypizacie zalozenej

na podobnych predstavach.

Stéru pomsty Wong neopustila ani v nasledujucej slavnej snimke Josefa von
Sternberga Shanghai Express (1932).% Po boku Marlene Dietrich (Shanghai Lily) tu
stvariiuje slecnu Hui Fei. Obe postavy su kurtizany, ktoré sa zivia muzskou
pozornostou, naklonnostou a teda povolanim bliziacim sa k prostitucii.
Podra cestujuceho: ,.jedna je Zltd a druha biela, no obe ich duse su zhnité.* Hui Fei je
filmom prezentovana ako exoticka verzia kozmopolitnej, bielej Shanghai Lily. Vlasy nosi
dokladne upravené a na sebe ma rozne verzie tradi¢ného cCinskeho cheongsamu. Povest’
tychto zien je rovnaka, ale ich osud na palube vlaku sa v mnohom lisi. Hlavna postava
v podani Marlene Dietrich je pred nasilnostou vojenského generdla Henryho Changa
(Warnera Olanda) uchranena svojim milencom kapitanom Harveym, zatial ¢o Hui Fei
spojenca nema a je bez milosti znasilnena. Donald Harvey jej pri zoznameni odmieta
podat’ ruku a jedina, ktora k nej mé blizko je Shanghai Lily, co v§ak sama pripusta je skor
prejavom solidarity nie priatel'stva. Shanghai Express stavia vedl'a seba stereotypy dvoch
zvodnych anebezpecnych zien. Biela femme fatale (Marlene Dietrich) je v zavere
zo svojej nelichotivej povesti vykupena obetavostou a pravou laskou, zatial co Cinska
dracia dama (Anna May Wong) je ako kurtizdna znésilnend a svoju pomstu vykonava
vlastnorucne prebodnutim Changa dykou. Sama tak zachrafiuje ustredni milenecku

dvojicu a aj zvy$ok odmietavej posadky Sanghajského expresu.

Archetyp dracej damy Anna May opustila vo filme Daughter of Shanghai
(1938)*, kde sa chopila ulohy Lan Ying Lin, dcéry dovozcu orientalnych starozitnosti,

ktora sa rozhodne na vlastnu pést’ odhalit’ otcovho vraha. V roli detektiva Kim Leeho sa

43 Daughter of the Dragon [film], 1:02:07- 1:02:12.
44 Daughter of the Dragon [film], 25:25-25:35.
45 Shanghai Express [film]. RéZia Josef von STERNBERG. USA, 1932.
6 Daughter of Shanghai [film]. RéZia Robert FLOREY. USA, 1938.
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tu opét’ objavil Sessue Hayakawa a Wong sa tak po prvykrat dockala §t'astnej romanticke;j
linie, ktora film ukoncuje ich spoloénym zasnubenim. Spociatku sa vzhl'ad Lan Ying
neodlisuje od predchadzajucich postav, €o sa ale zmeni v momente, ked” opusta bezpecie
domova v snahe odhalit’ vraha. Cheongsam vymiena za bodkované Saty europskeho §tylu,
no ked’ sa v utajeni zamestna ako tane¢nica v no¢nom klube jej vystipenie ma ¢o sa tyka
kostymu, U€esu a hudby uz tradi¢ne orientalne ladenie. O rok neskor sa Wong ako dcéra
generala Linga vo filme Island of Lost Men (1939) vydéava na nebezpecnu cestu v snahe
oCistit meno svojho nezvestného otca, obvineného zo spreneverenia obrovskej sumy
penazi. Opat jej postavu sprevadza motiv verne] dcéry podobne ako v Daughter

of Shanghai ¢i Daughter of a Dragon.

Netypickou postavou je astrologi¢ka Mei Lei Ming, ktord vo filme When Were
You Born (1938)*" spravne predpoveda smrt jedného z pasazierov zaoceanskeho parniku
a nasledne napomaha policii odhalit’ vraha. Vyuziva k tomu dvanast’ znameni zapadne;j
(nie ¢inskej) astroldgie. Film sa vSak opét drzi stereotypizacie svojej jedinej nebielej
hereCky do orientalizovanej roly zahadnej, nekonvencnej a v Comsi nadprirodzenej Zeny

s opicou ako domacim milacikom.

V roku 1942 sa Wong objavila v dvoch vojnovych, proti japonskych snimkach
Bombs Over Burma*® a Lady from Chungking®. Zatial ¢o prvy film podl'a Karen J. Leong
utrpel svojim nizkym rozpoctom a najmé urychlenou produkciou, neskorsi Lady from
Chungking je , pozoruhodny pre svoje zameranie sa na ¢insku odbojovu skupinu a pre
vyrazny odklon od predchadzajtcich zobrazeni &inskych zien v americkych filmoch.“°
Anna May Wong tu stvariiuje madam Kwan Mei, vodkyiiu povstalcov v boji s japonskou
armadou. Narozdiel od tradi¢ne bieleho Americana je tu ¢inska zena umierajtica ako obet’
japonskej agresie a predstavujuca stelesnenie ,,Cinskej duse®, o ktorej sama neustale
rozprava svojim stupencom. Opakovane vzkriesend pokracuje vo svojom zavereCnom
monologu pretoze ,,ani milion smrti by nerozdrvilo dusu Ciny, lebo dusa Ciny je vecnd. <"
Leong uvadza, ze ,,spodné svetlo dokresl'uje silu jej postavy, a i ked’ sa ju niektori pokusia
znova zastrelit, Kwan Mei (Anna May Wong) je nedotknutelna a jej hlas nemdze byt

uml&any.<>?

47 When Were You Born [film]. RéZia William C. McGANN. USA, 1938.
8 Bombs Over Burma [film]. RéZia Josepf H. LEWIS. USA, 1942.
4 Lady from Chungking [film]. RéZia William NIGH. USA, 1942,
S0 LEONG, The China Mystique, 2005. s. 101.
51 1ady from Chungking [film], 1:07:23-1:08:23.
52 LEONG, The China Mystique, 2005. s. 102.
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Po vojne sa Wong objavovala zviacsa vo vedlajSich tulohach, Castokrat ako
stereotypizovana postava ¢inskej slizky — Su Lin Chung vo filme Impact (1949)°* alebo
jej posledna rola Tawny v Portrait in Black (1960)°*. V americkej film noir snimke
oddana sluzobnicka Su Lin zapocuje za dverami svojich zamestnavatel'ov rozhovory,
ktoré si neskor kl'iCovymi informéciami v Ustrednom kriminadlnom pripade. V snahe
pomdct’ nepravom obvinenému panovi domu prv mléi, no nakoniec navedie
vySetrovatela na stopu, ktorda jeho meno ocisti. Ani tento film vSak nie je

bez prilezitostnych narazok na odlisnd etnicitu postavy.>

Anna May Wong sa pocas svojho relativne kratkeho zivota®® objavila v mnohych
snimkach americkej i europskej kinematografie. Od submisivnych cinskych dievcat
az po chladné dracie ddmy ¢i etnicky podmienené postavy sluzok a povstalkyn, Wong si
zahrala vSetko o jej Hollywood vzhl'adom k jej o¢ividnej ¢inskosti dovol'oval. Kostymy,
gesta, prehovory jej samotnej i ostatnych vzdy upozorfiovali na rozdielnost, prislu§nost’
k inému nie tradi¢ne americkému. Na platne cheongsam odkladala len sporadicky, zatial
¢o v redlnom zivote, ako uvadza J. S. Lim, ,,bola zndma pre svoj dovtip v mode a v roku
1934 dokonca ¢asopisom Mayfair Mannequin Society zvolena za najlepSie obleCenu zenu
sveta.“>” Ako &inska Ameri¢anka druhej ¢&i tretej generacie Wong rozpravala plynulo
americkou angliCtinou bez naznaku akéhokolvek cudzokrajného prizvuku. To ale
nevyhovovalo producentom v Anglicku a pridat’ par gramatickych chybicCiek musela aj
v niekolkych svojich hollywoodskych filmoch. O netypickej, orientalnej krase hovoria
viaceré muzské postavy a zarovei iné v jej odlisnosti vidia stereotypizovanu nebezpecnu
zahadu, naivnu oddanost’ ¢i kulturne danti menejcennost’. Zmenu malo predstavovat’ jej
obsadenie do ulohy pani Liang v pripravovanom muzikali Flower Drum Song (1961),
ktory bol prvym celovecernym hollywoodskym filmom z prostredia zivota sucasnej
komunity azijskych Americ¢anov. Tohto historického momentu sa uz ale Anna May Wong

nezucastnila, pretoze svojim chorobam podl'ahla este pred zacatim produkcie.

53 Impact [film]. RéZia Arthur LUBIN. USA, 1942.
54 portrait in Black [film]. RéZia Michael GORDON. USA, 1960.
55 Napriklad odhalenie stopy je podla detektiva: ,,malym ¢inskym zazrakom®.
56 Zomrela vo veku 56 rokov.
S7LIM, Anna May Wong: Performing the Modern, 2019. s. 123.
58 Flower Drum Song [film]. RéZia Henry KOSTER. USA, 1961.
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5. Dracie damy 60. rokov

7.1. Nancy Kwan a porcelianova babika
Rolou hongkongskej prostititky menom Suzie Wong svoju kariéru odStartovala
Nancy Kwan, jedna z prednych hereciek azijského povodu v Hollywoode. Prezyvana aj
,,cinska Bardot™ sa na dlhy cas, podobne ako Anna May Wong, stala reprezentativnou

tvarou ¢insko-americkych zien.

K The World of Suzie Wong (1960)> sa Nancy Kwan dostala cez producenta filmu
Raya Starka, ktory povazoval jej eurazijsku®® tvar za prijatelnu tak pre danu rolu ako
i tradicne belo§ské americké publikum. Film sleduje pribeh neuspe$ného amerického
maliara Roberta Lomaxa, ktory pocas svojho pobytu v Hongkongu postupne nadvézuje
vztah s ¢inskou prostitutkou. Bohaty Zapad tu reprezentuje spoloCensky kruh bankara
O’Neilla, ktorého dcéra Kay je do Roberta zamilovana. Samotna postava amerického
maliara osciluje medzi chudobnym orientalnym svetom Suzie Wong a anglickou
pristahovaleckou elitou. Prijima pozvania na spoloCenské vecCere, kam je spred svojej
izby, prenajatej v lacnom hoteli (nevestinci), dovezeny rikSou. Podla jeho slov je
fascinovany orientalnymi tvarami, ktoré maluje, no najma Suzie, jeho porcelanovou
babikou %' . Tento stereotyp Suzie stelesiiuje naplno svojou vnutornou i vonkajsou
charakteristikou. Ako negramotna sirota nema na vyber a musi sa zivit' prostituciou,
aby sa postarala nielen o seba, ale aj o svojho malinkého syna. Postupné odhalovanie jej
krutého sveta vyvolava pocit [ttosti atak je Suzie napriek svojej raznej povahe
a prilezitostnym klamstvam hodna zachrany muza Zapadu. Ten sa kvoli nej pobije
s drzym namornikom, ktory ju po odmietnuti fyzicky napadne, uteSuje ju, ked je
oklamana bohatym Angli¢anom Benom a v zavere si ju po tragickej smrti synceka berie

za manzelku.

Lomax prekracuje hranice rasy a pohlavia v ramci spolocensky akceptovatel'nej
naklonnosti k Cinskej zene nizSej vrstvy. Zatial Co bohati a zenati muzi ako Ben
s takymito zenami udrziavaju Cisto milenecky vztah, Robert kvoli Suzie odmieta
zamilovanu Kay. Podla Celin P. Shimizu tieto postavy predstavuju ,,dva konkurencéné

typy zenskosti atraktivne pre bieleho muza, pricom Suzie je istym sposobom predkladana

%9 The World of Suzie Wong [film]. RéZia Richard QUINE. USA a VB, 1960.
0 Nancy Kwan je dcérou kantonského architekta a eurdpskej, anglicko-3k6tskej modelky.
61 Tento vyraz porceldnovd bdbika (China doll) pouZiva pri popise jej postavy Hanying Wang v ¢lanku
,Portrayals of Chinese Women’s Images in Hollywood Mainstream Films“. Odkazuje na stereotyp
submisivnej azijskej Zeny, pricom anglické ,,China“ tu nie je vo vyzname ,¢insky“.
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ako vhodnejsia verzia v porovnani s dobyvaénej$ou bielou zenou.“%? Podl'a stereotypu
porceldnovej babiky je submisivna, ochotna vratit’ sa k prostiticii len aby ziskala financie

a Robert sa nemusel vzdat malovania (¢im by podl'a Suzie , zvmitra zomrel ©).%

To, ze
sa sama bude musiet’ vratit k nelichotivému remeslu je druhoradé. V zavere filmu sa opat’
naplno odovzdava stereotypu odovzdanej spolo¢nicky, ochotnej nasledovat ho az kym
nepovie ,, Suzie, chod prec % Kay, na druhej strane, ziada svojho vplyvného otca, aby
nadejného umelca a mozného manzela financ¢ne podporil. Wang vysvetluje, ze ,,v pripade
ak by ponukanti pomoc prijal a ozenil sa s Angli¢ankou, bol by uvdzneny vo svojom
malom spolo¢enskom kruhu, zatial o zachranou svojej porceldnovej bcabiky moze

uniknut hraniciam vlastného sveta a objavit’ tak exotickt ri§u Orientu.%

Suzie Wong vo filme strieda niekol'ko puatavych hodvabnych cheongsamov
zvyraziiujucich jej krivky pocas chddze ¢i tanca. Ulickami Hongkongu si vykracuje
v bledom kabate (trenCkote), ktorym sa vymyka z davu prosto odetych domaécich.
Cheongsam je tiez postaveny do kontrastu s Kay ajej Satami zapadného strihu.
V momente, ked’ Suzie prichadza v modernym kvetovanych Satach a klobuku, Robert ju
zo zuarivosti vyzleCie a Saty vyhadzuje von z okna. Vykri¢i jej, ze vyzera ako lacna
europska prostitatka z ulice, no ako poznamenava Wang, , nie je jasné ¢i ju obviiuje
z toho, ze vyzera ako prostitutka, Co aj je, alebo z toho, ze vyzera ako prostititka zo
Zapadu.“ % Odlozenim cheongsamu Suzie pre Roberta straca znak orientalnosti &i
cudzokrajného povodu, ktory ju odliSuje od beznych prostititok zo Zapadu. Kvetované
moderné Saty mu uz nepripominaju pribeh mladej negramotnej siroty, ktora sa musi
o seba postarat' v chudobnom exotickom svete. Teraz sa nechava vydrziavat ako milenka
iného bieleho muza v prisl'ube spolo¢nej budicnosti. Snahu o vystavenie Suzie ako
dokonalého orientalneho objektu hodného obdivu Lomax preukazuje aj v momente, ked’
ju oblieka do tradi¢ného odevu cisarovnej. Ten je pre modernu hongkonsku prostitatku
prirodzene eSte neznamej$§i nez samotné Saty zapadného strihu, avSak plne stelesiiuje

obraz orientalnej krasy, ktora amerického maliara tak fascinuje.

7.2. Flower Drum Song
Nancy Kwan sa ako objekt tizby muzskych postav predstavila aj v prelomovom

muzikali Flower Drum Song. Objavuje sa tu v roli tanecnice a spevacky kabaretnych

52 SHIMIZU, The Hypersexuality of Race, 2007. s. 79-80.
83 The World of Suzie Wong [film], 1:45:19-1:45:48.
64 Tamtiez, 2:04:56-2:05:13.
8 WANG, ,Portrayals of Chinese Women’s Images in Hollywood Mainstream Films...“, 2012. s. 85.
6 Tamtie?, s. 84.
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predstaveni (tzv. showgirl) Lindy Low, ktora otvorene priznava, zZe jej ide najmé o to, aby
svojou krasou prilakala vhodného zenicha. Ako piSe Shimazu, , konecnym ciel om postav
Nancy Kwan je dosiahnut normalnost v podobe spravneho zenstva.“®’ Linda Low a
Suzie Wong otvorene vyuzivaju svoju sexualitu k dosiahnutiu tradiéného spolocenského
postavenia bielej zeny — role manzelky, pricom si obe limitované svojim sucasnym
statusom. Tak ako je negramotna prostititka Suzie stratena v luxusnej reStauracii
v spolo¢nosti bankara O'Neilla, podobne aj Linda je ponizend pred Wang Taovou
konzervativnou rodinou v momente, ked’ ju uvidia vystupovat’ v kabarete.

S Cisto azijsko-americkym obsadenim dava Flower Drum Song do kontrastu
niekol’ko spdsobov vysporiadania sa s ¢inskou kultirnou identitou v zapadnom svete.
Rodicovské postavy su vo filme predostierané ako tradicionalistické, vychadzajuce z
povodnych Cinskych hodnoét ¢i zvykov. Tym je napriklad dohodnuté manzelstvo, ktoré je
tu i ustrednym zdrojom konfliktu. Z tejto typizacie starSej generacie sa vymyka pani
Liang, Wang Taova teta, ktord ziskava americké obcianstvo a pocas celého filmu zdiel'a
svoje novo nadobudnuté progresivne myslienky. Odzrkadl'ujac jej dvojité obcianstvo
pani Liang osciluje medzi konzervativnym — vychodnym a liberdlnym — zapadnym.
Okrem nej su tu rozdielne obrazy Cinskej zenskosti vykreslené prostrednictvom hlavnych
postav Mei Li a spominanej Lindy Low. Mei Li je narozdiel od kabaretnej hviezdy
Cerstvou ilegalnou pristahovalkyiiou, neznalou vo zvyklostiach novej krajiny. Prave
svojou autentickou &inskostou®® si ihned’ ziskava priazefi Wang Taovho otca a postupne
aj) Wang Taa samotného. Vo Flower Drum Song je oddanou porcelanovou bdbikou skor
Mei Li zatial’ ¢o Linda Low méa svojou otvorenou sexualitou a sebeckymi imyslami (bez
pozadia tragického zivotného pribehu ako v pripade Suzie Wong) blizsie k dracej dame.
T4 vsak v kontexte muzikalove] romantickej komédie nezabija, ale v zavere filmu

vstupuje do manzelstva s obdobne prefikanou muzskou postavou.

Napriek vel'kému divackemu aj kritickému uspechu muzikalu Flower Drum Song,
k nejakej obratnej zmene v hollywoodskom zobrazovani Cifianiek a &inskych
Americaniek nedoslo. Nancy Kwan sa musela uspokojit’ aj so znacne stereotypizovanymi
ulohami dracich ddam v akénych komédiach ako The wrecking Crew (1968) ¢1 Wonder
Women (1973). V prvom filme s dykou v ruke zvadza hlavného muzského protagonistu,
zatial' Co v druhom si ako §ialend vedkyna vybuduje vlastnu armadu bielych zien a pre

svoje zvratené experimenty unasa mladych atlétov.

57 SHIMIZU, The Hypersexuality of Race, 2007. s. 81.
88 Submisivnostou, Utcou k starsim ¢i tradiénym &inskym spevom.
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7.3. Tsai Chin

Vedla Nancy Kwan sa v podobnych rolach zacina rozbiehat kariéra Cinskej
herecky Tsai Chin. V Londyne medzi rokmi 1959-1961 si sama zahrala titulni postavu
v divadelnom spracovani The World of Suzie Wong. Pre londynske West End to bola prva
hra s ¢inskou heretkou v hlavnej Glohe. V dejinach reprezentacie Cifianov v dielach
zapadnej produkcie Tsai Chin ziskala niekol'’ko d’al§ich podobnych prvenstiev. Napriklad
ulohou prvého Bondovho diev¢ata (tzv. bond girl) ¢inskeho pdvodu v kratkej ivodne;j
scéne filmu You Only Live Twice (1967)% -tri desatro¢ia pred bond girl v podani
Michelle Yeoh.”® Rozmachu stereotypov dracej ddany a &inskej prostitutky v 60. rokoch
sa nevyhla, ked’ stvarnila v sérii filmov o &inskom zloduchovi Fu Manchu’! jeho dcéru
Lin Tang alebo postavu prostitutky v britskej snimke The Virgin Soldiers (1968).7?
V biografickom dokumente Daughter of Shanghai (2019)7° otvorene priznava, ze sa

jednalo o stereotypizované roly, ktoré ale boli vzhl'adom na jej povod jediné dostupné.

59 You Only Live Twice [film]. RéZia Lewis GILBERT. Velka Britdnia/USA, 1967. [0:05:02-0:05-36].
70 Michelle Yeoh si po boku Pierca Brosnana zahrala hlavnu bond girl v snimke Tomorrow Never Dies
(1997).
7 Tychto 5 filmov vzniklo medzi rokmi 1965-1969, pri¢om titulnu Ulohu stvarfiuje Christopher Lee za
pouzitia yellowface.
2 The Virgin Soldiers [film]. Rézia John DEXTER. Velka Britinia, 1968.
3 Daughter of Shanghai [film]. Rézia Michelle Chen MIAO, Hilla MEDALIA. USA, 2019.
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8. Wayne Wang: od nezavislého filmu az k The Joy Luck Club

V Hollywoode sa od sedemdesiatych rokov zaCala rozbiehat nezavisla produkcia,
mimo iné, zamerana aj na zobrazenie zivota americkych etnickych mensin. S prichodom
rokov osemdesiatych zacina cinsko-americky rezisér Wayne Wang do americkej
kinematografie prinasat realisticky nahl'ad do prostredia ¢inskych §tvrti a ich obyvatel'ov.
Filmami ako Chan Is Missing (1982)"%, Dim Sum: A Little Bit of Heart (1984)" & Eat
a Bowl of Tea (1989)7° predstavuje strasti a radosti viacgeneraénych komunit &inskych
Americ¢anov. Ich najvacsim prinosom bolo komplexnejsie zobrazovanie postav a odklon
od stereotypizacie. Nazov prvej snimky odkazuje na postavu detektiva Charlieho Chana,
ktory je tu vSak nahradeny podvodnikom Chanom, ktory zmizne aj s peniazmi svojho
kamarata. Ako piSe Konrad Ng, . film sa pokusil vyvratit konvencie zanru s Charliem
Chanom a to zavedenim nejednoznacného portrétu Cinsko-americkej komunity v San
Franciscu.“"’

Najvacsi historicky vyznam mé snimka z roku 1993 The Joy Luck Club, vychadzajuca
z rovnomennej knihy autorky Amy Tan’8. Po vySe tridsiatich rokoch od Flower Drum
Song vychadza v stadiovej produkcii film s takmer Cisto ¢insko-americkym obsadenim,
zachytavajuci skusenost’ sudasnych &inskych Ameri¢anov. Ustredné zenské postavy su tu
vykreslené dokladnejSie nez kedykol'vek predtym a ich problémy, radosti a tizby uz nie
su podmienené orientalistickymi predstavami, ale reflektuju tak modernu Zenskost’ ako
aj ¢insky tradicionalizmus. Film Joy Luck Club zamerany na zivot etnicky ¢inskych zien
v este stale patriarchalnom zapadnom svete byva dodnes oznacovany za dlho ocakavany
prielom v stereotypnom zobrazovani azijskych Americaniek.

Dej sleduje osudy a vztahy Styroch ¢insko-americkych zien (June, Waverly, Lena
a Rose) a ich ¢inskych matiek (Suyuan, Lindo, Ying-ying a An-mei). Film retrospektivne
odkryva podrobnosti ich nel'ahkych Zivotov v Cine a zaroveii poukazuje na spdsob akym
maju traumy rodi¢ov tendenciu odzrkadlit’ sa na osudoch ich potomkov. Medzigeneracny
konflikt prvej adruhej generacie Cifianov v Spojenych $tatoch tu je vykresleny
podrobnejsie nez u Flower Drum Song abez jednostranného idealizovania tradicie
nad modernostou. Nezhody tiez nevychadzaju len zo samotnej odliSnosti zivotnych

skusenosti postav, ale najmé z nedostatku komunikacie a otvorenosti matiek.

" Chan Is Missing [film]. RéZia Wayne WANG. USA, 1982.
> Dim Sum: A Little Bit of Heart [film]. Rézia Wayne WANG. USA, 1985.
6 Eat a Bowl of Tea [film]. Rézia Wayne WANG. USA, 1989.
" DANICO, Asian American Society..., 2014. s. 185.
8 Amy Tan sa podiel'ala aj na produkcii filmu a jeho scenara.
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Lindo, ktora bola uz ako stvorro¢na prisl'ubena v dohodnutom manzelstve, spociatku
nerozumela pre¢o sa jej matka tak l'ahko vzdava. Sikovnym klamstvom sa ale dokazala
vymanit z krutosti v dome svojho predpubertalneho manzela a pritom neporusit’ sl'ub
matke. Neskor je hlavnym konfliktom medzi fiou ajej americkou dcérou Waverly
zdanliva strata vzajomnej ucty a uznania. Lindo je spociatku v spomienkach prezentovana
v ramci urditého stereotypu tigrej matky”, ktora svojho malého Sachového génia tlagi
k dokonalym vysledkom, len aby sa mohla sama pysne prechadzat po uliciach San
Francisca. Mala Waverly sa vSak za matkino neustale vychval'ovanie hanbi, vykri¢i jej to
a vzdorovito sa rozhodne hranie zanechat. Ich vztah je touto hadkou naruSeny
a k aplnému zmiereniu dochadza az v scéne u kadernika, ked sa rozvedena Waverly
planuje vydat’ za belocha Richa, s ktorym je Lindo zdanlivo nespokojna. Na jednej strane
je Waverly a jej celozivotny komplex v podobe potreby matkinho uznania. Na strane
druhej Lindo a jej pocit nedocenenia ako matky ¢i pohfdania zo strany vlastnej dcéry.
V momente, kedy obidve priznaju svoje obavy a vyjadria vzajomny obdiv dokazu svoj
nalomeny vztah napravit.

Podobny je aj konflikt Suyuan a jej dcéry June, ktord ma pri ustavi¢cnom porovnavani
s Waverly pocit menejcennosti a mysli si, ze svojimi detskymi netspechmi stratila
matkino uznanie. Suyuan jej vSak s laskou vysvetli, ze na rozdiel od Waverly, ktora si na
veceri zobrala najkvalitnejSieho kraba, dobrosrde¢na June si zobrala najhorsieho pretoze
prave ona ma , najkvalimejsie srdce*.®* Prave v to pre svoju dcéru vzdy dufala. Po smrti
matky, June odcestuje do Ciny, aby sa po prvykrat stretla so svojimi stratenymi starsimi
sestrami, o ktoré kedysi Suyuan pocas vojny prisla. Tetam Lindo, An-mei a Ying-ying sa
podarilo dvojicky vypatrat’, no je len na June, aby im zastupujuc zosnulii matku doniesla
jej odkaz nadeje na lepsi zivot.

Zakladom problémov zvyS$nych dvojic je sklon k submisivite. Ying-ying si so sebou
do Ameriky priniesla traumu z prvého ne§tastného manzelstva a vycitky z neimyselného
zabitia prvorodeného dietat'a. Jej depresia a disociativna porucha sa odzrkadlila na
vychove jej americkej dcéry Leny. T4, podobne ako kedysi Ying-ying, potlaca svoju
nespokojnost’ s manzelovou chladnostou a lakomstvom a nedokaze sa vymanit zo svojho
zufalstva. Az ked’ jej Ying-ying pripomenie vlastni hodnotu dokéze Lena opustit’ citovo

prazdny vztah a zacat’ novy, plnohodnotny s niekym inym. Rose v manzelstve zotrvava,

79 pojem Tigria matka odkazuje na prisny typ rodi¢ovskej vychovy, ktory od deti vyZaduje dokonalost [...]
pricom ukazovatefom Uspesného rodicovstva je akademickd excelencia a Uspechy ich dietata. (DANICO,
Asian American Society..., 2014. s. 904.)
80 The Joy Luck Club [film], 1:56:07-1:56:33.
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pretoze k jeho naprave dochadza po tom, Co jej matka rozpovie pribeh o starej mame
a domnelej generaCnej kliatbe. An-mei bola sprvu odlucena od svojej matky — vdovy,
ktora bola znasilnena a v dosledku zlého mena kvoli nemanzelskému dietatu vyhnana
z rodicovského domu. Musi sa stat’ konkubinou svojho nésilnika a, ked’ k nej pride byvat
mala An-mei, hanbiac sa za svoje potupné postavenie spacha samovrazdu. Podl'a An-mei
sa tak zacal kolobeh trapeni zien ich rodu, kedy zostavaju submisivne a nedokazu sa
vzopriet’ svojmu ne§t'astnému osudu. Rose sa s Tedom zoznamila uz poc¢as vysokej koly.
Suhlasila s manzelstvom najmé po tom, €o sa postavil proti vlastnej aristokratickej rodine
aich rasistickym komentarom. V zufalej snahe zapadnut do Tedovho prostredia a
dokazat, ze je ho hodna, Rose pocCas manzelstva straca sebavedomie a pociato¢nu
priamociarost. Stava sa z nej submisivna Zena bez vlastnej identity ¢i nazoru. Az ked’ sa
dozvie celu pravdu o svojej starej mame, je pripravena vzchopit' sa a bojovat’ za seba
i svoju dcéru, pretoZe uz nemieni byt povazovana za samozrejmost’.

The Joy Luck Club stereotypy tigrej matky i modelovej mensiny dekonStruuje
priblizenim jednotlivych vztahov rodica a dietata. Ddsledne pouziva voiceover
¢i viacvrstvové retrospektivy k objasneniu motivacii postav, ¢im ich nasledne umoziuje
vnimat ako komplexné bytosti vymarujice sa zroviny plochych, prehnanych
perfekcionistov. V pripade Lindo jej vecna nespokojnost vychadza len z pocitu
menejcennosti v ociach vlastnej dcéry, zatial ¢o Suyuan sa snazi poskytnut’ June to ¢o
nebola schopna dat’ svojim prvorodenym dvojickdm — nadej na lepsi zivot. V zavere
obidve matky vyjadruji uprimnu hrdost’ na svoje deti napriek pomyselnym nedostatkom.
Pohl'ad skrz optiku znakov podla Richarda Dyera ukazuje, ze zenské protagonistky
(nayjma u mladSej generacie) opustaju ramec stereotypu tak vo vzhlade ako aj reci,
gestach ¢i akcii. Nie je potrebny dodato¢ny odcudzujuci prizvuk ani modernizovany
cheongsam. Postavy zachovavaju niektoré CcCinske tradicie, zvyky a spdsoby ako
stolovanie, madzong, oslavy Cinskeho nového roku alebo ob&asné komunikovanie
v ¢inStine. Ich spravanie vSak uz nie je sprevadzané zvukom gongu ¢i vSeobecne

orientalizovanym a exotizujucim zapadnym videnim.
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9. Zdary a nezdary na pociatku nového milénia
Koniec 90. rokov priniesol prvu plnohodnotnu ¢Einsku bond girl. Michelle Yeoh

81 predstavuje Wai Lin - ¢&insku tajna agentku

v Tomorrow Never Dies
a nepravdepodobného spojenca britského Jamesa Bonda. Interpretacné hladisko,
Hanying Wang v jej vyskumnom c¢lanku vychddza z vnimania Zéapadu a Vychodu
v binarnych opoziciach a to, ze kazda z postav reprezentuje jednu ideologicku stranu.
Podklada to na scéne, kedy ,,ma Yeoh na sebe Cervené sako, skrz farbu symbolizujuce
l'avicové postoje Vychodu, zatial’ ¢o Brosnanova modra kosel'a odkazuje na tie zapadné

— pravicové.“%?

9.1. Lucy Liu

Michelle Yeoh sa mala objavit aj v akénej komédii Charlie’s Angels (2000)%3.
Postavu tajnej agentky Alex Munday, jednej z Charlieho anjelov, nakoniec obsadila
¢inska Ameri¢anka Lucy Liu. Z filmu sa stala kultova klasika, ktord byva dodnes
povazovana za prelomovu v reprezentacii zenskych akénych hrdiniek. Aj ked’ je kultarny
prinos Charlie 's Angels nespochybnitel'ny, v poslednych rokoch sa ani tento film nevyhol
kritike a celkovému prehodnocovaniu. S prichodom divacky menej tispesného remaku
z roku 2019, sa zacali objavovat kritické ohlasy na verziu z roku 2000, a to optikou
dnesnej spolocnosti. Film je povazovany za znaCne problematicky pre nadmernu
sexualizaciu zenskych postav, upeviiovanie genderovych stereotypov ¢i pouzitie
tzv. brownface.®* Odhliadnuc od tychto chyb Charlie’s Angels predstavuje vyznamny
mil'nik v reprezentécii azijskych Americaniek.

Postava Alex Munday osciluje na hranici stereotypizacie a pokrokového zobrazenia
Cinsko-americkej ak¢nej hrdinky. Predstavy o dracich ddmach, submisivnych zenach
alebo modelovej minorite nestelesiuje priamo, no niektorymi prestrojeniami
a zruénostami postavy sa k nim priblizuje. Alex je vykreslena ako vSestranna agentka so
znalostou tradi¢ného bojového umenia ¢i technologickou zdatnostou. Hanying Wang
argumentuje, ze ,ak¢éné komédie s azijskymi majsterkami bojovych umeni maja
tendenciu vymazavat etnicka identitu a u Charlie’s Angels je Lucy Liu od zvysnych

anjelov nerozoznatelna, okrem toho, e vyzera &insky.“%’ Kazda z trojice totiz vie

81 Tomorrow Never Dies [film]. RéZia Roger SPOTTISWOODE. Velka Britania/USA, 1997.
82 WANG, ,,Portrayals of Chinese Women’s Images in Hollywood Mainstream Films...“, 2012. s. 86.
8 Charlie’s Angels [film]. RéZia McG. USA, 2000.
84 podobne ako u blackface ide o vyuZitie tmavsieho make-upu, parochne &i tradiéného obleéenia
v snahe napodobit vzhlad fudi Stredného vychodu, Severnej Afriky, Latinskej Ameriky, JuZznej Azie a pod.
Vo filme Charlie’s Angels je agentka Dylan (Drew Barrymore) pocas jednej z akcii v prestrojeni —
brownface.
8 WANG, ,,Portrayals of Chinese Women’s Images in Hollywood Mainstream Films...“, 2012. 5.90.
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pomocou bojového umenia zneSkodnit’ nepriatelov a vSetky sa svojim spdsobom snazia
skibit’ sukromie s tajnym Zivot agentky. Na prvy pohl'ad sa teda neodlisuju a na &inskost
jednej z nich je poukazané len zriedka. Mimo misii je to v scéne, kedy Alex prinesie
vlastnorucne upecené, tvrdé muffiny, s ktorymi sa jej kolegyne za¢ni obhadzovat
a nasledne ich nazvu ,,¢inskymi bojovymi muffinami“. Pozoruhodna je ale jej reakcia,
kedy ich urazend Alex upozoriiuje, ze tie muffiny nie su ,,ani Cinske, ani bojové, ale
cucoriedkové.%® Aj to sa di povazovat za maly krok vpred, kedy sa postava voci
podobnej narazke na svoju etnicitu vyhradi.

ProblematickejSie su uz kostymy a prestrojenia, v ktorych sa anjeli na platne objavuju.
Mimo ocividného vyuzitia brownface, je film kritizovany za svoj silne sexualizovany
muzsky pohl'ad. Oblecenia agentiek Natalie, Dylan a Alex su obtiahnuté, pre ich pracu
Castokrat nepraktické a takmer vzdy s velkym vystrihom. Skrz sexepil anjeli vedome
ziskavaju uplnu kontrolu nad muzskou pozornostou. Na jednej strane stoji fakt, ze
samotné hereCky su aj nad’alej vystavované ako objekt tizby heterosexualneho muza
v prostredi tradi¢ne muzského akéného zanru. Na strane druhej sa da hovorit o jednom
z prvych prikladov CiastoCného navratu vlastnej sexuality spiat do rik zien, kedy ju
hrdinky umyselne vyuzivaju ako jednu, no nie jedinu, zo svojich zbrani. Ako podotyka
Ashley Spencer v ¢lanku , The Complicated Legacy of the 2000 Charlie’s Angels“®’,
,takéto povzbudzovanie zien v prijati a vyuziti svojej sexuality a zenskosti je znakom
tretej viny feminizmu, v ¢ase ktorej film vysiel.“®® Hlavné hrdinky opustaju stereotyp
sleCien v nudzi, samy zachranuju svet, vyslobodzuji svojho muzského pomocnika
Bosleyho (Bill Murrray) a dokazu to vSetko aj vo vyzyvavych kostymoch.

Jednym z problémov filmu je vSak opakované kultirne privlastiovanie (anglicky
cultural appropriation)®, ktoré v stvislosti s postavou Alex navyse podporuje negativne
stereotypy azijskych zien. VSetky tri agentky su pocas filmu zamaskované v rozli¢nych
genderovych arasovych prestrojeniach — v kostymoch brusnych taneCnic ¢i
sexualizovanych verziach tradi¢ného nemeckého kroja. Shimizu uvadza, ze ,,na rozdiel
od uloh Cameron Diaz a Drew Barrymore, hlavné, osobité prestrojenia Lucy Liu stavaja

na zavedenych hypersexualnych zobrazeniach azijskych zien ako su masérky

8 Charlie’s Angels [film], 0:12:10-0:12:25.
87 SPENCER, Ashley. , The Complicated Legacy of the 2000 Charlie’s Angels.“ 2019.
88 TamtieZ
89 Kulturne privlastfiovanie (alebo kulttirna apropriacia) je termin oznadujuci privlastfiovanie si uréitych
aspektov minoritnych kultir dominantnou majoritou. Nejde o proces vzajomnej a vyvazenej kultirnej
vymeny, ani o asimilaciu a teda prispdsobenie sa mensiny vacsinovej spolo¢nosti.
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a tzv. dominatrix®® v kozenom obleceni a s bicom v ruke.“*! Pocas sledovacej akcie je
Alex v prestrojeni orientalnej masérky s mini Satami v Style cheongsam a s palickami vo
vlasoch. V sulade so stereotypom atraktivnej, no nebezpecnej dracej damy chodidlami
stlaca nepriatel'ov krk ¢im ho privedie do bezvedomia. Nasledne sa okolo seba rozhliada
pre pripad, ze by bola pristihnutd pri ¢ine. Shimizu poznamenava, ze ,,aura napitia,
tajomného sprisahania auniku pripomina herectvo Anny May Wong v The Thief
of Bagdad.“*> Dalsi priklad stereotypizacie predstavuje scéna z centraly komunika¢no-
satelitnej spoloCnosti. Aby sa Natalie a Dylan mohli nepozorovane dostat do
bezpecnostnej schranky firmy, Alex ma za ulohu, v priliehavom kozenom kostyme v roli
dominatrix, odlakat’ pozornost muzskych pracovnikov. Tato tloha zvodnej, no zaroven
zastraSujucej zeny pdsobi ako nova verzia dracej damy, ktorej zjavni dominanciu
a nekalé umysly striedaju zablesky sexualnej submisivnosti a neznosti. Navyse ako
dodava Shimizu, ,jej faloSné zamestnanie v depilanom Stidiu Cerpa zo stereotypu
4zijsko-americkych pracovnicok v odvetvi sluzieb.“** Je to obzvlast napadné vediac, ze
Alex ako jedina z anjelov, vobec nejaké predstierané povolanie ma.

Lucy Liu postavu majsterky bojového umenia neopustila ani v divacky mimoriadne
tispesnych filmoch reziséra Quentina Tarantina. V snimkach Kill Bill Vol. 1 (2003)%*
a Giasto¢ne v Kill Bill Vol. 2 (2004)% si zahrala jednu z uhlavnych superiek hlavnej
postavy — elitni vrahyiu a $éfku tokijskej zloCineckej skupiny — O-Ren Ishii. O-Ren
zasvitila zivot pomste svojich rodicov, ktorych ako dieta videla umierat’ rukou byvalého
vodcu danej japonskej bandy. S rokmi vycviku sa z nej stala jedna z najobavanejSich
zabijakov a bola pripravena na odplatu. Kill Bill predstavuje stereotyp nemilosrdnej,
bezcitnej, vrazednej dracej damy. Na rozdiel od starSich prikladov tejto stereotypizacie,
je u O-Ren predstaveny tragicky pribeh z detstva, ktory blizsie objasiiuje jej motivacie.
Napriek tomu je vSak az do svojej smrti zobrazovana ako ustredny antagonista filmu.

Ked je jej miesanecky pdvod”® kritizovany jednym z rady kriminalnikov, na vystrahu
vSetkym ostatnym mu v momente utina hlavu. Vo filme rozprava striedavo japonsky

alebo anglicky. Jej vlasy su vzdy dokonale upravené a v Tokiu nosi vyhradne kimono.

% Dominatrix je oznadenie pre Zenu, ktora prebera dominantnd rolu pri BDSM aktivitach. BDSM je
spolocny nazov pre rozlicné praktiky alternativneho sexudlneho spravania, zahriiujice napr. zvdzovanie,
dominanciu a submisivitu ¢i sadizmus.
91 SHIMIZU, The Hypersexuality of Race, 2007. s. 99.
92 Tamtiez, s. 97.
93 TamtieZ, s 99.
94 Kill Bill Vol. 1 [film]. RéZia Quentin TARANTINO. USA, 2003.
9 Kill Bill Vol. 2 [film]. RéZia Quentin TARANTINO. USA, 2004.
% Jej otec bol japonsko-amerického a matka &inskeho pévodu.
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Pocas posledného boja je zasiahnuta meCom svojej superky a jej snehovo biele ponozky
a Saty pomaly nasiaknu krvou. Doposial’ neohrozena O-Ren Ishii, si za¢ina uvedomovat’
prevahu svojej protivnicky a dokonca sa ospravedliiuje, ze sa posmievala jej bojovym
schopnostiam. Po poslednej rane tak zomiera so ctou samuraja. I ked’ su obe vedené
pomstou, O-Ren sa dopusta neospravedlnitelného previnenia, ked’ sa spolu s ostatnymi
zabijakmi podujme na krivde voci hlavnej postave. Na prvy pohlad je tu Lucy Liu opat’
v roli stereotypizovanej dracej ddmy. Voci podobnej kritike sa vyhradila aj samotna
hereCka, ktora ,,poklada za dolezité vnimat’ postavu v ramci filmového zanru a rovnako
sa odvolava na fakt, ze Kill Bill zobrazuje viacero zenskych zabijakov, no ona jedina je
kvoli svojej etnicite oznadovana za draciu demu.’

U oboch snimkach herecky Lucy Liu, je vSak vhodné poznamenat, ze sa jedna
o prototypy postmodernej filmovej tvorby. Charlie's Angels a Kill Bill s plné odkazov,
mnohokrat aj ironickych, na predoslé diela domacej i1 zahranicnej tvorby. Kombinuju
mnozstvo zanrovych konvencii a tym aj moznych negativnych stereotypov. Napriklad
Quentin Tarantino je znamy svojou inSpiraciou v azijskej filmografii, predovsetkym
v akénych filmoch s bojovym umenim. Najvacsim vzorom pri tvorbe filmu Kill Bill bola
prave japonska snimka Lady Snowblood (1973), kde sa Yuki, podobne ako O-Ren Ishii,
pomsti 'udom, ktori znicili jej rodinu. Film Kill Bill teda prenasa zanrové konvencie
a archetyp postavy zenského, samurajského zabijaka do kontextu americkej
kinematografie, v ktorej s na prvy pohl'ad totozné typy hrdiniek oznacované za dracie
ddmy. Pri blizSom skiimani sa navySe ukazuje, ze uidajne stereotypizovana O-Ren Ishii
patri medzi komplexnejSich filmovych zloduchov s tragickym zivotnym pribehom
a ocenitelnymi vlastnostami pravého samuraja. Prave preto je pri podobnych dielach
dolezité skimat to, ¢i su objektom parodie skutoCne azijski Americania alebo naopak

filmy len ironizuji negativnu stereotypizaciu tejto komunity.

9.2. Saving Face

Pociatocné roky nového tisicrocia zaznamenali vyznamny pokrok aj v zobrazeni
azijskej etnicity mimo stanoveného heteronormativneho videnia. Snimka rezisérky Alice
Wu Saving Face (2004)® sleduje osud ¢insko-americkej chirurgicky Wilhelminy , jej
tehotnej matky - Ma a priatel’ky Vivian. Kazda zo zenskych postav ¢eli ur€itym bariéram
Cinsko-americkej komunity. Wilhelmina je na prvy pohlad prototypom uspesne;j,

modelovej dcéry, ktora vSak pred rodinou a zndmymi utajuje svoju homosexualitu. Matka

97 LU, ,,Opinion: Lucy Liu: My success has helped move the needle...”, 2021.
98 Saving Face [film]. RéZia Alice WU. USA, 2004.
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ju, v snahe ngjst’ zenicha, kazdy tyzdeni nuati navstevovat stretnutia Cinsko-americkej
komunity, kde matky klebetia a ich dospelé deti sa zoznamuju. Prave na jednom z tychto
zhromazdeni Wil spozna tanecnicu Vivian, dcéru novo rozvedenych rodi¢ov. Neskor na
flu narazi aj na chodbe nemocnice, pretoze Vivianin otec Dr. Shing je jej §¢fom. Vivian
je postavena do konfliktu s otcom, ktory od nej oCakava kariéru v prostredi spolocensky
vazenejSieho baletu zatial’ ¢o ju laka moderny tanec. Konflikt s rodi¢mi ma aj Ma, ktora
otec vyhodi z domu po zisteni, ze Caka mimomanzelské dieta. Po viacerych netispesnych
rande je az na dohodnutom sobasi odhalené, ze otcom tohto diet’at’a je takmer o polovicu
mladsi Yu.

Vsetky tri zenské postavy st ovplyvitované konceptom zachovania si tvare®® preto je
potrebné vymedzit' si vyznamy tohto spojenia v roznych Castiach sveta. V zapadnej
kultare, prikladne USA, kde je doraz kladeny na autenticitu a sebavyjadrenie, fraza
zachovat si tvdr odkazuje na neodklonenie sa jedinca od svojho pravého ,,ja“. Na druhej
strane, v azijskom tradi¢nom vnimani fvdre vo vztahu s moralkou, ctou a obrazom
v spolo¢nosti, ma toto spojenie priam opacny vyznam. V azijskych kulturach koncept
zachovania si tvdre, ako piSe Angie Chung v knihe Saving Face, znamena ,,udrziavanie
si dostojnosti a povesti skryvanim sa pred a vyhybanim sa ponizujucim alebo trapnym
momentom — ¢o zahrfiuje nielen modelovanie svojho spravania pred ostatnymi, ale aj
ovladnutie pocitov hnevu, hanby a sklamania, ktoré si obavané ako mozni podryvaci
vlastnej integrity.“!%°

Wil, Ma a Vivian sa s tlakom spolo¢nosti vyrovnavaju odlisne. Wil svoje pocity
potlata alesbicky vztah taji. Vivian sa naopak riadi srdcom a snazi sa vzopriet
obmedzeniam svojho okolia. Napriek nezhode s otcom si vybera moderny tanec namiesto
baletu a taktiez sa neboji verejne prejavovat’ svoju naklonnost' k Wil. Ma stoji na rozhrani
starSej a mladej generacie ¢inskych Ameri¢anov. Rozprava vyluéne Cinsky, partnera pre
svoju dcéru sa snazi ngjst’ tradi¢nym spdsobom v kruhu vlastnej komunity, no paradoxne
je to ona, ktora ako prva takpovediac strdca tvdar. Qijun Han v ¢lanku ,, Diasporic Chinese
family drama through transnational lens: The Wedding Banquet (1993) and Saving Face
(2004)“ poznamenava, ze ,,Ma sa divakovi javi ako obet aj prenasledovatel, a ako
liberalna tak aj tradi¢na (...) a ked’ze ma problém zosuladit’ svoje vlastné potreby s tymi
rodinnymi, ¢astokrat sa uchyl'uje k rovnakym tradiénym Cinskym kultirnym hodnotam,

od ktorych sa sama snazi oslobodit .“!%!

9 Nazov filmu na tuto frazu (anglicky) saving face priamo odkazuje.
100 CHUNG, Angie. Saving Face, 2016. s. 15-16.
1 HAN, . .Diasporic Chinese family drama through a transnational lense...“, 2019. s. 331-332.
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Rozdielne postoje tychto troch zZien vystizne reflektuje scéna spolocnej vecere, kedy
Wil matke predstavuje Vivian.!> Ma tidajnti kamaratku zamoruje otizkami a nestrani sa
podpichovacnych poznamok na jej inklinaciu k modernému tancu. Nasledne sa vS§ak sama
vyhyba otazke ohladom ocfakévaného potomka. S Vivianinou otazkou ako sa dari
diet'atku, sa obrati na dospelu dcéru Wil s tym, ze jej sa dari dobre i ked’ privel'a pracuje.
Ako piSe Han, ,,pre Ma je tehotenstvo stale rodinnym ,,tajomstvom*, ktoré by nemalo byt
zdielané s nikym cudzim a nieto este diskutované pri veceri.“!> Ked’ si matka zacina
uvedomovat realny stav ich vztahu, znepokojend Wil v tichosti pokracuje v jedeni zatial
¢o Vivian sa snazi z neprijemného vysluchu zdvorilo vykl'uckovat.

Postavy sa predsa dockaju svojho stastného konca v, pre komunitu mozno
nekonvencénych, no pravdivych vztahoch. Po smrti vlastnej matky — babicky — sa Ma
rozhodne pristipit na manzelstvo s muzom, ktorého vybral jej otec. V poslednom
momente ale prichadza Wil aby odhalila identitu matkinho milenca a zachrénila ju tak
pred nechcenym sobaSom. Pravda vychadza najavo a Ma sa pomaly vyrovnava tak
s vlastnym vnutrom ako aj so sexualitou svojej dcéry. Han toto uzmierenie vnima
v suvislosti s doérazom, ktory pribeh kladie na ,,cestu od straty matky az po opitovné
ziskanie materskej pritomnosti.“!** V zavere si Ma a Wil naproti vietkym ocakévaniam
zachovavaju tvdr — tentokrat na americky sposob, pretoze zostavaji verné samy sebe.
Film Saving Face podobne ako predosly The Joy Luck Club prinasa témy blizke ¢inskym
Ameri¢ankam ako aj ich roznorodu reprezentaciu skrz komplexné zenské postavy a to

vSetko v ramci divacky atraktivneho zanru romantickej komédie-dramy.

9.3. Disney a Mulan

Vplyv konglomeratu Disney pri reprezentacii rasy a etnicity v zédbavnom
priemysle je nespochybnitelny. S produkciou, trvajucou takmer celé storocie, ako aj s
vlastnictvom filmovych §tadii ako Pixar ¢i Marvel, sa azijski Ameriania u spolo¢nosti
Disney dockali tak stereotypného ako aj relativne pozitivneho zastupenia. V sti¢asnosti je
aj v tomto kontexte mozné sledovat’ isté prehodnocovanie starSich diel ¢i uz formou
dopliiovania upozorneni na ich rasovo necitlivy obsah alebo prostrednictvom ich
prepracovania v sucasnosti velmi rozSirenych remakoch. Napriklad pri animovanom

filme Lady and the Tramp (1955)'% je stereotypizovana dvojica siamskych maciek

102 Sqving Face [film], 0:54:00-0:56:16.
103 HAN, ,,Diasporic Chinese family drama through a transnational lens...“, 2019. s. 332.
104 Tamtiez, s. 333.
195 L ady and the Tramp [animovany film]. RéZia Wilfred JACKSON et al. USA, 1955.
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% v novom tzv. live-

(menom Si a Am) so Sikmymi oami a s vyraznym predkusom!
action remaku s pocitaovou grafikou'’’ nahradena mackami rasy Devon Rex. Rovnako
aj ich pdovodnad piesen s typicky azijskou melddiou, sprevadzana zvukom gongu
a naspievana stereotypnou lamanou anglictinou sa meni na rasovo nepodfarbenu. Macky
Devon a Rex antagonistami filmu zostavaju, avSak uz bez podporovania negativneho

stereotypu nebezpedenstva z Vychodu.'%®

V ramci animovanej tvorby bol pre Disney prelomovym film Mulan (1998).!%
Pribeh je zasadeny do starovekej Ciny a ingpirovany l'udovou legendou o bojovnicke Hua
Mulan, ktord sa udajne pocas bitky snomadskymi hordami prestrojila za muza
a v brannej povinnosti zaujala miesto svojho chorého otca. Nedavny remake v rézii Niki
Caro Mulan (2020)''° vyvolal mnoho réznorodych ohlasov, kedy sa medzi prevazne
kritickym prijatim vyskytlo len niekol'ko pohladov vyzdvihujucich progresivne snahy
tejto novozélandskej feministickej rezisérky. Prikladom je clanok ,, From Mulan (1998)
to Mulan (2020): Disney Conventions, Cross-Cultural Feminist Intervention,

and a Compromised Progress“!!!

, ktory poukazuje na tri problémy — Disney, genderu
a kultury, ktorym musela nova, progresivnejsia verzia Mulan nevyhnutne Celit. Autor
¢lanku Zhuoyi Wang poznamenava, ze ,zatial ¢o animovany film zroku 1998 je
feministickym tGspechom v porovnani snizkou latkou nastavenou predoSlymi
princeznovskymi filmami spolo¢nosti Disney, tieto pokroky su obmedzené silnymi
konvenciami konglomeratu a film je stale plny genderovych predsudkov, kultirnej
apropriacie ¢ stereotypov.©!!? Paradoxne, najéastejsou kritikou Mulan (2020) je prilisny

odklon od tejto popularnej animacie.

Verzie z rokov 1998 a 2020 sa neodliSuju len po explicitnej stranke filmu, ale
podstatné st najmé ideové rozdiely, ktoré tieto na povrchu viditelné zmeny motivuju.
Yang Zhang vo svojej kritickej video eseji Mulan: A case of Failed Empowerment'"?
vnima zakladny rozdiel v sposoboch uvedomenia si a prijatia Zenskej sily, ktoré

jednotlivé filmy prezentuju. Zatial' co animovana Mulan sa popri trénovani maskulinnej

106 \yyrazny predkus hornych zubov bol do prvej polovice 20. storoéia sucastou stereotypného
zobrazovania [udi pévodom z vychodnej Azie.
197 [ ady and the Tramp [animovany film]. RéZia Charlie BEAN. USA, 2019.
108 Neskorsim Disney presfapom bol Shun Gon z animovaného filmu Aristocats (1970) a teda rasovo
stereotypizovana postavi¢ka macéky hrajlcej na klavir ¢&inskymi palickami spievajic o Sanghaji,
Hongkongu a kolacikoch $tastia.
109 pulan [animovany film]. RéZia Barry COOK a Tony BANCROFT. USA, 1998.
110 pMulan [film]. RéZia Niki CARO. USA, 2020.
111 WANG, ,,From Mulan (1998) to Mulan (2020)...“, 2021. 18 s.
112 Tamtie? s. 2.
113 ZHANG, Mulan: A Case of Failed Empowerment, 2020.
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sily uci vyuzivat' svoju zenskost, nova Mulan je podla neho ,,zazratnym dievéatom
a film podl'a neho naznacuje, ze zena je silna len vtedy, ked” sa takpovediac pochlapi.“!!4
Film uz nesleduje cestu mladej a spociatku nemotornej Mulan a jej postupnu premenu
v silnu bojovnicku, ktord nevyuziva len naucené bojové praktiky, ale najméa svoj dovtip
a zdatnost’ obratne rieSit’ problémy. Namiesto toho, nova Mulan je prezentovana ako
neobyCajné dievéa s vynimo¢nymi schopnostami, ¢im sa odliSuje od ostatnych
zobrazenych zien, ktoré sa nedokdzu vyrovnat muzom. Zhang naviac pri porovnani
Mulan s jej sestrou dodava, Ze ,,zeny, ktoré tuto vynimocnu schopnost’ nemaju by mali
zostat §fastné v tradiénych genderovych rolach.“!'!> Remake Mulan (2020) byva

Castokrat kritizovany za samotné vysvetlenie vrodenej nadprirodzenej sily titulnej
postavy ako Cinskeho cchi (anglicky gi, Cinsky 5 ). V tradi¢nej Cinskej kulture cchi

odkazuje na vitalnu silu — sucast kazdej zivej bytosti, ktora podla taoistického ucenia
moze Cloveku priniest nadpozemské schopnosti. AvSak, to je mozné vylucne skrz
zusl'achtovanie cchi a tvrda pracu. Bez zobrazenia nalezitého usilia prepracovanie takejto
sily ako nieCoho od narodenia vynimoc¢ného a neobvykle mocného ochudobitiuje postavu

Mulan o pomysleny charakterovy vyvoj, nehovoriac o tom, Ze je to kultiirne nepresné.

Verzia Niki Caro opusta zaner tradicného Disney sveta plného piesni
a komickych postaviciek v snahe priniest’ autentickost” a presnejsie sa priblizit’ tradicnej
Cinskej kultare. Paradoxne vSak aj vtomto smere do istej miery zaostava za svojou
animovanou predlohou. Podobne ako usily cchi, autori remaku chybne zmiesSali
vychodni a zapadni koncepciu legendarneho Fénixa. Tato bytost, vychadzajuc
z Cinskeho vnimania, reprezentuje zenskost a zaroven podla zapadnej tradicie dokaze
povstat’ z popola. V remaku Fénix sluzi ako istad nadhrada obI'ibenej postavicky sebeckého
draka a samozvaného strazcu Fa Mulan — malého Mushu. Tuato o€ividnt zdmenu Zhuoyi
Wang vysvetluje ako ,,snahu rezisérky Niki Caro zabezpecCit, aby Mulan zostala pocas
filmu stredobodom pozornosti a neoberala ju o to ziadna muzska postava.“!''® Wangova
perspektiva podporuje presvedCenie, ze nova Mulan kladie velky doraz na podporu
feministickej perspektivy a preto hlavna zenska hrdinka uz viac nepotrebuje zbyto¢ného

muzského ochrancu. Fénix, ako poznamenava Wang, sa ,,objavuje len vtedy, ked Mulan

14 ZHANG, Mulan: A Case of Failed Empowerment..., 11:30-11:34.
115 TamtieZ, 15:46-15:53.
116 WANG, ,,From Mulan (1998) to Mulan (2020)...“, 2021. s. 6.
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potrebuje vedenie, v tichosti ju materinsky podporuje a dava silu vytrvat’ rovnako ako aj

priestor prejavit sa.!!’

Rozli¢ny je aj postoj filmov k patriarchatu a myslienke boja za vlast. Zatial' ¢o
animovana predloha sa uchylila k tradicnému Disney motivu rodiny ako najvyssej
moznej podstaty, remake stavil na reprezentaciu tradiénych hodnét feudalnej Ciny, ktoré
st vSak v dneSnej spolocnosti davno opustené. Mulan 2020 vyuziva tradi¢né principy
oddanosti k vladcovi a ¢est’ bojovnika ako hybné sily rozhodnuti titulnej postavy. Zatial
¢o animovana verzia vyzdvihuje myslienku cti skrz vztahy v rodine ¢i jej postavenie
v spolo¢nosti, v remaku je neustdle upevilovana idea troch pilierov cnosti — vernost,
odvaha, poctivost’ — ako zakladnych vlastnosti pravého bojovnika. Ohl'adne tohto aspektu
Wang uvadza, ze ,,na rozdiel od animovaného filmu, kde sa samotna pritomnost’ Mulan
ako zeny sa v mizogynnej armade tresta smrt'ou, remake prezentuje skryvanie pravej
identity ako porusenie armadneho kodexu cti.“!'® Aj tato, na prvy pohlad progresivna
zmena, je vSak zatienend primarnym konfliktom, kedy v remaku prezentovanom ako
feministicka revizia problémovej animacie, ustredna zenska hrdinka nad’alej bojuje za
predstavitela patriarchalnej spoloc¢nosti, za muzského vladcu. Wang ho navySe
prirovnava k animovanému dracikovi Mushu v tom, Ze je ,, prili§ sebavedomy a zavere¢né
bojové scény museli byt prisposobené snahe zachovat’ jeho maskulinny a autoritativny

ObI'aZ «119

Animovana verzia je typickym prejavom idealistického Disney pristupu, kedy
Mulan vladcu vidi ako ¢loveka v nidzi, €o je v utopickom zavere eSte viac pod¢iarknuté
ich vzajomnym, vel'mi nepravdepodobnym, objatim a poklonou. V oboch filmoch je
Mulan ponuknuté miesto v cisarovej blizkosti, ktoré vSak odmieta s rozhodnutim vratit
sa spat domov. U animacie, tento navrat Yang vnima ako odmietnutie udrziavania hodnot
vladcovho patriarchatu a miesto toho Mulan odchadza domov — do jediného patriarchatu,
ktory sama uznava.“ '?° Podobnu interpretaciu Mulan (1998) divakovi umoziuje
prostrednictvom starostlivého zobrazenia vztahu otca adcéry, ktory prinasa
v niekol’kych vrstvach. V snahe zabezpecit' svoju jedinu dcéru otec robi vSetko preto aby
savydala, no zaroven jej nevycita zlyhanie a nepripravenost. V momente, ked’ mu Mulan
zakazuje nastupit do armady ju ale prisne varuje, ze i ona musi zaujat’ svoje miesto tak

ako to jeho je v ochrane rodiny a krajiny. P6vodna Mulan nema zazra¢né schopnosti,

17 Tamtiez
118 WANG, ,,From Mulan (1998) to Mulan (2020)...“, 2021. s. 7-8.
119 Tamtiez, s. 8.
120 ZHANG, Mulan: A Case of Failed Empowerment..., 7:30-7:38.
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ktoré bola vychovavana skryvat a do boja sa predsa odvazi ist' v snahe zachranit’ otca.
Pri navrate domov s pokorou nesie dokazy uznania vladcom, ktoré ale otec doslova
odsunie bokom, pretoze najvacSia Cest’ je mat’ taka obetavu dcéru akou je Mulan. V
remaku je toto povodné, sentimentalne vyvrcholenie nevyrazné a navySe skratené
prichodom arméadneho velitela. Az verejné uznanie zasluh tu predstavuje konecnu
legitimaciu Mulaninej cti a to v momente, kedy je obdarend meCom s vyrytou novou,

Stvrtou vlastnost’ou bojovnika — oddanost'ou k rodine.

Ani animacia sa vSak nevyhla Ciastocnej povrchnosti, ktord je najzretel'nejSia v
ramci romantickej linie pribehu. Pre zachovanie typického Disney motivu lasky, sa
Mulan na cvicisku zahladi do generalovho syna a vodcu oddielu Li Shanga, ktory je
stelesnenim tradicného vnimania maskulinity. Mulan sa do neho zamiluje prave pre
vlastnosti ako fyzicka pritazlivost, bojova a vodcovska schopnost’ a mozno scasti aj sucit
s potlaovanym smutkom po generalovej smrti. Li Shang si svoju muznost zachovava
pocas celého filmu v com sa li§i od ostatnych spolubojovnikov. Prave tieto muzské
postavy, ako uvadza Zhang, ,,Mulan uci oslobodit’ sa z hypermaskulinity, ked’ sa pre
zé4chranu cisara prezliekaju za konkubiny, aby zmiatli nepriatel'a.!*! Tymto sposobom
animacia symbolizuje spojenie muzskej a zenskej sily, no zarover si vzh'adom na svoje
zauzivané konvencie nesmie dovolit demaskulinizovat’ princa dan¢ho pribehu. Aj ked’
Mulan, ako netradicnd Disney princezna, nepotrebuje jeho zachranu, predsa je tato
romantickd zapletka ukoncCend naznakom ich spolocného §t'astia az do smrti. Wang
zastava rovnaké stanovisko, ked’ vysvetl'uje, ze ,,v remaku Niki Caro pre postavu ako je
Li Shanguz nie je miesto, ked'ze jeho kuizlo na Mulan spociva v stereotypnej, mizogynnej
a nekompromisnej maskulinite.*!?? Jej pozornost’ si tu ziska nova postava Honghui, ktory
ju naopak zaujme svojou citlivou strankou. V snahe neopustit’ boj zenskej hrdinky ako

hlavnej dejovej linie sa ale naznaCeny vztah tejto dvojice uz d’alej nerozvija.

Po blizSom porovnani dvoch Disney verzii pribehu o Mulan je zrejmé, ze oba
filmy st so svojimi silnymi i slabsimi strankami produktmi svojej doby. Zatial, ¢o
animovana Mulan bola na jednej strane, najmi u azijsko-amerického publika,
povazovana za prelomova pre svoju reprezentaciu azijskej komunity ako aj naruSenie
konvencie princeznej v nudzi. Na strane druhej, sa film uplne nevyhol streotypizacii ¢i
kultirnym nepresnostiam. Animécia teda bola pokrokova, no podl'a dnesnych standardov

rozhodne nie dokonald. Remake z roku 2020 vSak popri snahe o feministicku reviziu

121 ZHANG, Mulan: A Case of Failed Empowerment...,11:40-11:47.
122 WANG, ,,From Mulan (1998) to Mulan (2020)...“, 2021. s.6.
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a odstrafiovani akychkol'vek ndznakov mizogynie akosi pozabudol klast doraz aj na
disneyovsku divacku atraktivitu. To sa nakoniec odzrkadlilo aj na jeho neuspokojivom
prijati. Napriek zdanlivému usiliu o autentickost’ sa navyse taktiez dopustil niekolkych
nepresnosti a vyrazne sa odklonil od predlohy ¢o mohlo viest’ aj k strate povodnych
fanusikov. Snad’ najvacsim dovodom pre negativny ohlas na remake boli viaceré
kontroverzie, ktoré film sprevadzali po jeho uvedeni. Socialne siete zaplavil hashtag
#BoycottMulan volajuci po bojkotovani filmu v suvislosti jednak sjeho natacanim
v provincii Xinjiang, ktora celi utlaku zo strany ¢inskej vlady, no problémova bola taktiez
verejna podpora hongkonskej policie pofas miestnych nasilnych protestov, ktoru
prejavila hereCka Liu Yifei stvariiujuca ustrednu postavu Mulan. Navzdory vyjadreniam
vedenia Disney, ze tvorba ich spolo¢nosti chce zostat’ apoliticka, produk¢éné rozhodnutia
(napr. vyber lokacie) a snaha o zisky z ¢inskeho filmového trhu chtiac ¢i nechtiac
prinasaju urcité politické vyznamy.

K stereotypizacii Vychodu ako mystickej, cudzokrajnej hrozby sa Disney vracia
v hranej komédii Freaky Friday (2003)!33, kde sa prostrednictvom magického &inskeho
kolacika st'astia hlavné postavy — tinedzerka Anna a jej matka doktorka Tess Coleman
navzajom prevtelia. Orientalistické stereotypy Cifianov su tu prezentované v dvoch
podobach skrz postavy z ¢inskej restaurdcie Pei-Pei (Rosalind Chao'?*) ajej matky
(Lucille Soong). Pei-Pei je vykreslena ako neodbytna, vecne sa usmievajuca hosteska,
ktora sa lich6tkami snazi ziskat’ doktorkinu priazen a pokusa sa ju presvedcit, aby svoju
svadobnu hostinu usporiadala prave v ich podniku. Jej matka mé zas tajuplné Carovné
schopnosti a ked’ vidi rozhadanti Annu a Tess nanuti im kolaciky §t'astia, ktoré ich prijmu
k uzmiereniu skrz vzajomné pochopenie. Karikatara ¢inskych zien je viditel'na aj pri
pohlade na znaky postav vymedzené Richardom Dyerom. Obe Zzenské postavy st
oblecené v tradi€nom ¢inskom cheongsame, Pei-Pei rozprava lamanou anglictinou zatial
¢o jej matka zjavne rozumie anglicky iba vtedy, ked jej to vyhovuje. Ich rozhovory
v ¢inStine st pre hlavné postavy viditeIne otravné az znepokojujuce. To len d'alej
podporuje obavy, ze cudzojazyCni (prevazne azijski) AmeriCania belochov tajne
ohovaraju, ked’ rozpravaju v rodnych jazykoch. Ich mystickost’ podporuje aj mizanscéna

a zvukova stopa. Stereotypné je aj zasadenie jedinych nebielych postav filmu do

123 Freaky Friday [film]. RéZia Mark WATERS. USA, 2003.
124 Rosalind Chao tuto stereotypizovant postavu stvarnila desat rokov po tlohe Rose v pokrokovom The
Joy Luck Club (1993).
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prostredia Cinskej reStauracie pricom je tento zjednodusujici obraz naviac doplneny

zvukmi gongu ¢i tradi€nymi ¢inskymi melodiami.

Ako je pre Disney typické, rozne etnicity vychodnej Azie su vo filmovej
a televiznej produkcii zastipené takmer iba Cinskou minoritou. LepSiu reprezentaciu
(vychodnej) azijskej komunity priniesol hrany film z roku 2006 Wendy Wu: Homecoming
Warrior.' Do hlavnej zenskej roly bola obsadena vtedy uz znama Disney hviezda
Brenda Song. Titulnd postava Wendy je typickou cCinsko-americkou tinedzerkou, no
nevedomky aj reinkarnaciou mocnej bojovni¢ky. Po prichode &inskeho mnicha Shena!?®
sa musi rozhodnut’ ¢i je ochotna vzdat sa radosti stredoskolského zivota v mene zachrany
sveta pred starovekym zlym duchom. Film teda sleduje zivot ¢insko-americkej rodiny,
ktora postupne spoznava dovtedy zanedbavané kultirne korene. Najstarsiu,
a pravdepodobne prva, pristahovalecku generaciu tu zastupuje babicka Wu (Tsai Chin),
dcéra predoslého prevtelenia bojovnicky, ktora zlého ducha porazila a preto neznamemu
mnichovi doveruje. Matku Ninu — vyskumnicku historického muzea, Shen svojim
rozpravanim inSpiruje pri priprave novej historickej expozicie a otca Kennyho si zas ziska
mesacnymi kola¢ikmi. Odhliadnuc od rozhodnutia Disney siahnut' po stereotypnom
pribehu spojenia Ciny a bojového umenia v bitke proti nadpozemskym silam, Wendy Wu
predstavuje pozitivny krok vpred v zobrazovani ¢inskych Ameri¢anov. Obdobne ako
u svojej seridlovej postavy London Tipton v The Suite Life of Zack and Cody (2005-
2008)'?7 aj u Wendy Wu bola Brenda Song schopna zaujat mladé publikum nad ramec
stereotypnej reprezentacie svojho azijského pévodu. London ani Wendy nie st prikladmi
modelovej minority, no prave naopak predstavuji populdrne, navonok sebecké
stredoskolacky — roly typicky obsadzované bielymi hereckami. Komplexnost' tychto
postav je ich jednotlivymi pribehmi vykreslena skrz cestu k sebaobetavosti a spoznavania

pravych zivotnych hodnét.

125 Wendy Wu: Homecoming Warrior [film]. RéZia John LAING. USA, 2006.
126 postavu ¢inskeho mnicha Shena obsadil pdvodom japonsky herec Shin Komayada. Samotnd Brenda
Song je thajsko-hmongskej etnicity.
127 The Suite Life of Zack and Cody [televizny serial]. Tvorcovia Danny KALLIS a Jim GEOGHAN. USA, 2005-
2008.
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10. Problematika vec¢ného cudzinca

V sfére televizneho vysielania bol pre ¢insko-americki komunitu prelomovy serial
Fresh Off The Boat (2015-2020).'% Tento sitkom, volne in§pirovany rovnomennou
autobiografiou americkej filmovej a kulinarskej osobnosti — Eddieho Huanga, sleduje
zivot taiwansko-americkej rodiny, ktora sa v 90. rokoch prestahuje z Cinskej Stvrte
Washingtonu do Orlanda na Floride. Constance Wu, stvariujuca matku rodiny Jessicu
Huang, neskor obsadila aj ustrednu zensku postavu Rachel Chu vo filme Crazy Rich
Asians (2018).'° V ramci produkcie velkych hollywoodskych $tudii sa jedna o prva
snimku s ¢isto azijsko-americkym obsadenim od ¢ias The Joy Luck Club (1993). Kratko
po Crazy Rich Asians sa americkej rezisérke ¢inskeho povodu Lulu Wang podarilo
zrealizovat’ autobiograficku snimku The Farewell (2019), v ktorej hlavnu rolu Cinskej
Ameri¢anky Billi, vracajucej sa do rodnej Ciny, obsadila Awkwafina.'*° T4 sa nakoniec
objavila aj v prvom filme o azijskom superhrdinovi v produkcii Marvel §tadia — Shang-
Chi and The Legend of the Ten Rings (2021)'3!, kde si zahrala najlepsiu kamaratku titulnej
postavy Katy Chen. VSetky tri zmienené zenské hrdinky predstavuju podoby Einsko-

americkej identity v ramci prislusnych filmovych zanrov.

Vo vsetkych pripadoch sa jedna o diela americkych rezisérov azijského pévodu. Je
vSak potrebné zohladnit' aspekty jednotlivych filmov, vychadzajuce z odliSnosti
v produkcii ¢i marketingu. Romanticka komédia Crazy Rich Asians, podobne ako
vaznejsi predchodca The Joy Luck Club, vychadza z rovnomennej kniznej predlohy a bola
produkovana v spolupraci s prednym hollywoodskym studiom Warner Bros. Pictures. Na
rozdiel od toho, The Farewell, komedialna drama inSpirovana skutoénymi udalostami
vznikla za podpory menSich, nezéavislych spolo¢nosti. Finan¢ne najnaro¢nejSim
projektom bol ale posledny z trojice, a teda Shang-Chi, akcny, fantazijny film z produkcie
Marvel a distribucie materského konglomeratu Disney. Typ produkcie sa samozrejme
odraza na velkosti cielového publika a teda mé vplyv aj na viaceré tvorivé rozhodnutia.
Crazy Rich Asians je uznavany ako pociatok novej viny americkych filmov zameranych
na azijski menSinu s takmer Ccisto azijskym hereckym obsadenim. Nie je vSak
prekvapujuce, ze autor knihy — spisovatel Kevin Kwan bol v uplnych zaciatkoch

osloveny jednym zo zaujemcov o produkciu filmového spracovania s poziadavkou na

128 Fresh Off the Boat [televizny serial]. Tvorkyria Nahnatchka KHAN. USA, 2015-2020.
129 Crazy Rich Asians [film]. RéZia John Murray CHU. USA, 2018.
130 awkwafina si taktieZ zahrala postavu Rachelinej najlepsej kamaratky, extravagantnej Peik Lin.
131 Shang-Chi and The Legend of the Ten Rings [film]. RéZia Destin Daniel CRETTON. USA, 2021.
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zmenu ustrednej postavy Rachel Chu z ¢inskej Ameri¢anky na belosku.!*? S podobnym
postojom sa stretla aj Lulu Wang, autorka filmu The Farewell, kedy bol jej navrh pre
jednotlivé strany prili§ c¢insky alebo naopak privelmi americky. Ako spomina
v rozhovore pre National Public Radio '**, boli jej doporuené zmeny v hereckom
obsadenti, lokacii, no najma jazyku, ked’ze titulky su v americkych filmoch neziadtice. Na
druhej strane ¢inski producenti vyzadovali zmenu hlavnej postavy filmu, nakol'ko Billina
perspektiva bola prili§ westernizovana. The Farewell je vo svojej podstate film o zivotne;j
skusenosti Americanky ¢inskeho povodu a preto jeho zaradenie do kategorie zahranicnej
produkcie'®* pri odovzdavani cien Zlatych Globusov vyvolalo znaény nesuhlas zo strany
viacerych azijsko-americkych tvorcov ¢i fanasikov. Tento film sa tak totiz ocitol medzi
tohoro¢nymi vskutku zahrani¢nymi snimkami ako juhokorejska Parasite, Spanielska
Pain & Glory alebo francuzske Les Misérables a Portrait of a Lady on Fire. V istom
zmysle tak samotny film narazil na problematiku vecného cudzinca, pri€om bol cudzim

pre obe — tak americku ako aj ¢insku stranu.

Marvel po zahliadnuti uspechov, ktoré zozali snimky Crazy Rich Asians a ich vlastny
afroamericky orientovany pribeh The Black Panther (2018) zapocal koncom roka 2018
pripravu nového filmu zameraného na prvého azijsko-amerického superhrdinu. Pvodny
Shang-chi ako syn orientalistického fiktivneho zloducha Fu Manchu je v novom
spracovani uz len potomkom mocného warlorda (vojnového lorda) menom Xu Wenwu,
ktory s pomocou desiatich prsteriov dobyval kralovstva naprie€ tisicrociami. Napriek
tejto zmene, predchadzajiica stereotypizacia Cifianov ako Zzltého nebezpecenstva
v podobe podlého otca Fu Manchu u ¢inskeho naroda zrejme zanechala silny odpor a bola
tak jednym z dovodov preco sa napriek snahe tvorcov Shang-chi nakoniec neobjavil na
platnach ¢inskych kin. Rebecca Davis vo svojom ¢lanku pre magazin Variety na zaklade
sledovania divackych recenzii uvadza i d’alSie mozné pri¢iny neuvedenia filmu ako:
,,Udajné nespliianie §tandardov idealnej ¢inskej krasy u hercov v hlavnych ulohach, & na
prvy pohl'ad stereotypné zobrazenie ich kultury ako plnej kung fu, lampionov a Cervenej
farby. !> Rozhodujticim priestupkom v odiach ¢&inskej cenziry bolo zrejme znovu
objavenie negativnych, kritickych komentarov titulnej hviezdy Simu Liua ohladom

zivota jeho rodicov v rodnej Cine, ktoré zdiel'al v rozhovore pre kanadsku vysielaciu

132 LEE, ,The Long Crazy Road to Crazy Rich Asians”..., 2018.
133 GROSS, , Filmmaker Lulu Wang Based ,, The Farewell” On Her Family’s Real-Life Lie“, 2019.
134 Ddvodom pre tuto klasifikaciu bolo prave percentudlne ¢astejsie pouZivanie &inskeho jazyka neZ
anglictiny.
135 DAVIS, ,,Marvel’s Shang-chi, Eternals May Face Uphill Battle to Enter China*, 2021.
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spolocnost (CBC) eSte vroku 2017. Napriek naslednému stiahnutiu tohto videa
z verejného priestoru sa spoloCnosti Disney nepodarilo kontroverziu vcas zastavit

a Shang-chi sa v pevninskej Cine neobjavil.

S chladnejsim prijatim sa na ¢inskom trhu stretli vSetky tri filmy, a i ked’ pri¢iny boli
rozne, u kazdej snimky sa nejak prejavila uz spominand otazka vecného cudzinca. Do
akej miery sa tato problematika prijatia ¢inskych Ameri¢anov v Spojenych Statoch alebo

v Cine odzrkadlila v jednotlivych pribehoch bude predmetom nasledujucej analyzy.

Rachel je vo filme Crazy Rich Asians AmeriCankou Cinskeho povodu, ktora ako
uspesna vysokoskolska profesorka ekonomiky predstavuje prototyp modelovej minority.
Sama sa zartovne prirad’uje k tejto novodobej stereotypizacii Ciflanov s poznamkou, Ze
je tak cinska az je profesorkou ekondmie s neznaSanlivostou laktozy. Na navsteve
v Singapure sa ale dostava do konfliktu so zamoznou rodinou svojho priatela Nicka
Younga ato najmi s matkou Eleanor (Michelle Yeoh) reprezentujucou tradi¢né Cinske
hodnoty. Matriarchatu rodiny Youngovcov evidentne nestaci fakt, ze ma Rachel Cinsky
povod a hovori plynulo ich jazykom. Sprvu je zdanlivo neprekonatelnym rozporom jej
americka vychova v nezavislom, individualistickom mysleni. V zavere filmu spolu tieto
dve zenské postavy hraju madzong, Eleanor vysvetluje, ze AmeriCania v prvom rade
myslia na vlastné $tastie, zatial &o oni (neamericki Cifiania) vedia budovat veci, ktoré
vydrzia. Jej pointa sa skryva v predstave, ze myslenie zapadnej Ameriky spociva
v individualizme, kym pre Vychod je typické sebaobetovanie sa v prospech kolektivneho,
v tomto pripade rodinného, blaha. Priebeh hry odzrkadl'uje ich konverzaciu o §t'asti
jednotlivca verzus komunity, pricom domyselné kamerové zabery odhal'uji Rachelinu
dobrovol'nu prehru. Tento akt symbolizuje ustupok na tkor vlastného §t'astia v prospech
zabezpecCenia stability v Nickovej rodine. Tymto gestom si Rachel vydobyje respekt

matky Eleanor a ako pise Allison Willmore, ,,predéi ju v seba obetavosti.«!3¢

Zatial' ¢ou Crazy Rich Asians je tento konflikt vyrieSeny typicky hollywoodskym
Stylom — laska prekona vsetky prekazky — v pripade filmu Lulu Wang zostava podobna
otazka vysporiadania sa s kultiurnymi rozdielmi nezodpovedana. The Farewell komplexne
zobrazuje uskalia identity druhej generacie ¢inskych Americanov na pozadi pribehu Billi
a jej fyzického aj pomyselného navratu k ¢inskym korefiom. Na rozdiel od Rachel, Billi
stravila prvé roky Zzivota v Cine, odkial sa vSak eSte ako diefa spolu s rodi¢mi

odstahovala do New Yorku. Dej filmu zafina v momente, ked’ vySetrenie jej babicky —

136 WILLMORE, ,,“Crazy Rich Asians” Doesn’t Care About Your Impossible Expectations”, 2018.
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Nai Nai (Zhao Shuzhen) odhali $tvrté stadium rakoviny pl'uc a podla odhadov jej zostava
uz len par mesiacov zivota. Rodina sa rozhodne tato informaciu samotnej Nai Nai zatajit
v tradicnom ¢inskom presvedCeni, ze povedat dotyCnej osobe o svojej onkologickej
diagndéze modze viest len k zhorSeniu jej stavu. Utajovanie lekarskych informaécii
pacientovi, nieCo Co by pre zapadné kultury bolo takmer nepredstavitelné, je v
skutoGnosti beznou praxou vo viacerych oblastiach Azie, ¢o potvrdzuje aj §tudia
uverejnena v roku 2018 robena na 180 lekaroch v San-tungskej provincii. Vo vysledku
ukazala, ze ,vacSina (98%) lekarov by hovorila o onkologickej diagnéze najprv
s rodinnymi prislu§nikmi a az potom so samotnym pacientom, pricom 82% z nich
o diagnoze pacientovi nepovie v pripade, Ze si to tak Ziada jeho rodina.“'*” Ustredna
postava Billi, vychovana skér kozmopolitnym New Yorkom a americkymi hodnotami
nez svojimi Cinskymi korefimi, stymto tajomstvom nesthlasi a dostava sa tak

do konfliktu s odliSnym myslenim vlastnej rodiny zastupujucej ¢insku kultaru.

Podobne ako Rachel Chu si Billi po navrate do rodiska postupne zacina
uvedomovat, ze miestni Cifiania ju napriek spoloénej etnicite povazuju za Ameri¢anku.
Recepény v hoteli poznamenédva, ze nevyzera ako Ameri¢anka, no zaroven sa jej
neprestajne vypytuje aka v skutocnosti Amerika je. Na ¢o Billi odpoveda stru¢ne — proste
je len ina. Zatial' o v Cine je na verejnosti skor hanbliva a s pocitom, e tam so svojim
vystupovanim ¢i CinStinou nezapada, v uvodnych scénkach zNew Yorku posobi
v interakciach s cudzimi udmi sebavedome acelkovo do tohto kozmopolitného
velkomesta zapada. Tak ako Rachel Chu aj ona sa citi doma v Spojenych Statoch, no
v zavere The Farewell vlastne nevyhrava jedna alebo druha strana, tak ako u Crazy Rich
Asians. Billi nakoniec porozumie rozhodnutiam svojej rodiny a napriek individualnemu

nesuhlasu s uchovanym tajomstvom opust'a Cinu.

Filmy prinaSaju dve odli§né rozuzlenia zapletiek, ktoré st naviazané na prislusné
zanre a ich konvencie. Ako uviedol samotny rezisér snimky Crazy Rich Asians, jeho
tazbou bolo, aby film , previedol azijské tvare do typicky hollywoodskeho — teda
belo§ského amerického — pribehu.“!3® Tento fakt bol Eastokrat opomenuty pri kritizovani
filmu pre nedostatocnu rozmanitost’ v reprezentacii Aziatov v Singapure. Podl'a Willmore
sa vSak o to Crazy Rich Asians ani nesnazi, ked’ ,, sotva vkroc¢i do krajiny a uz vstapi do

selektivneho, priam nadnarodného priestoru, v ktorom sa Youngovci arovnako

137 WANG, ,, To Tell or Not: The Chinese Doctors’ Dilemma...“, 2018.
138 TSENG-PUTTERMAN, ,,One Way That Crazy Rich Asians |s a Step Backward”, 2018.
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zarabajuci krajania pohybuji.“!* The Farewell, na druhej strane, predstavuje zachytenie
realnych zazitkov ¢inskej AmeriCanky a teda film je skuto¢ne obrazom jednej, vybranej
Cinsko-americkej zivotnej skusenosti. Vzhl'adom k tomu, ze sa vSak dej filmu odohrava
takmer vyluéne v Cine, rozsah zobrazenia Billinej Zivotnej skisenosti ako azijskej
Ameri¢anky v New Yorku je pomerne obmedzeny. Par scén zo Spojenych Statov
neposkytuje dostatocny priestor k zachyteniu komplexnosti jej existencie a neprezentuje
tak ani moznost, ze by sa mohla citit ako vecny cudzinec. Rovnako je to aj u Rachel Chu
v Crazy Rich Asians. Ich pomyselné zitie medzi dvomi odliSnymi kultirami nie je
zobrazené explicitne, avSak, je tu napriklad Rachelina zmienka o modelovej minorite
alebo Billine konecné rozhodnutie priklonit sa k ¢inskemu spdsobu vyrovnania sa
s babickinou diagnézou, ktoré na ich stereotypne ¢i kultirne dané odli§nosti upozoriiuju.
Pociatocné odmietavé postoje americkych producentov na realizaciu snimok s Cisto
azijsko-americkym obsadenim dokazuju, ze azijski Americania su stale tak trochu

vecnymi cudzincami v o¢iach zvysnej americkej spolocnosti.

Pribeh titulného hrdinu vo filme Shang-chi and The Legend of the Ten Rings
taktiez predstavuje navrat k svojim korefiom a urcité vyrovnanie sa s minulostou. Shang-
chi je ntteny vratit sa do rodnej Ciny a vzopriet sa planu svojho otca, ktorym by ohrozil
miesto Ta Lou a tym i celé I'udstvo. Aj ked’ sa jedna o prvého azijsko-amerického Marvel
superhrdinu, Shang-chi je mozno na prvy pohlad viac ¢insky nez ¢insko-americky, ¢o je
pravdepodobne spojené so snahou §tudia presadit’ film vo vychodnej Azii. S vynimkou
par minut na za&iatku a v zavere filmu sa dej odohrava vyluéne v Cine, prezentuje jej
bojové umenie, kultaru a tradi¢né taoistické ucenie. Pri blizSom skumani je ale Shang-
chiho charakterovy obluk naplneny skrz prijatie oboch ¢asti svojho dedi¢stva —matkinu
vyrovnanost a prepojenie s prirodou ako aj fyzicku silu zo strany otca. Tato dualita
odkazuje aj na princip azijsko-americkej skusenosti tvorenej dvomi roznymi kultirami.
Aby uspel, musi sa Shang-chi vyrovnat so vSetkymi strankami svojej minulosti a,
podobne ako to musi spravit Billi Wang a Rachel Chu, prijat komplexnost' svojho

povodu ako sucast’ vlastnej identity.

U Shang-chi &insko-americku etnicitu eSte vyraznejSie nez titulny hrdina
reprezentuje Katy Chen. Katy je komplexna postava, ktora nezapada do stereotypnych
zobrazeni mladych Cinskych AmeriCaniek. Tradi¢nu predstavu o modelovej minorite

Katy potlaca svojim vyberom prace, kedy napriek zmienenému absolvovaniu $tudia na

139 WILLMORE, ,“Crazy Rich Asians” Doesn’t Care About Your Impossible Expectations”, 2018.
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Kalifornskej Univerzite si zvolila cestu zamestnania, ktoré jej prinasa radost. Napriek
zjavnému nesuhlasu zo strany rodiny, ktora pripomina stereotyp figrieho rodica, sa zivi
svojou vynimo&nou zruénostou v $oférovani. Ustredny konflikt jej postavy vsak
prichadza pocas navstevy magického miesta Ta Lo. Katy po prvykrat zacina otvorene
priznavat svoje obavy z menejcennosti €1 nedostatku zivotného zmyslu. Podobne
ako Billi vo filme The Farewell, aj Shang-Chi skrz postavu Katy vyjadruje bezné pocity
deti azijskych pristahovalcov snaziacich sa dosiahnut’ zivotné uspechy ako formu
zavd’aCenia sa za obetavost svojich predkov. Katyna snaha najst' zmysel zivota je vskutku
stelesnenim americkej perspektivy, avsak je podmienend nesthlasom zo strany rodiny,
nakolko samotna Katy sa zd4 byt so svojim zivotom spokojna. V magickom Ta Lo
z ni¢oho ni¢ objavuje svoj skryty talent v lukostrel'be. Nahle pridanie takejto nezasluzene;j
zruénosti posobi trochu nestastne nakolko najvac¢§im nedostatkom, ktory si Katy
priznava je prave neschopnost sustredit’ sa na jednu ¢innost’ a vytrvalo na nej pracovat.
Jej charakterovy obluk nebol naplneny nakolko presny zasah netvora bol skor $tastim
zaClatocnika nez vysledkom jednodriového trénovania. Dejova linia tejto postavy tak
posobi neucelene, no je pravdepodobné, ze Katy dostane viac priestoru v planovanom

pokracovani tejto Marvel fransizy.

Vsetky blizsie analyzované filmy Crazy Rich Asians, The Farewell a Shang-Chi
and the Legend of the Ten Rings reprezentuju spdsoby dnesnej reprezentacie Cinsko-
americkej komunity a to v ramci odliSnych zanrov. Postavy uz nie su stereotypizované
a ich kultara viac nesluzi ako umelo dosadeny komedialny prvok. Prave naopak, ako je
mozné vidiet u Crazy Rich Asians, sami ob¢as odkazuju na rasové stereotypy a dokonca
sa z nich vysmievaji.'*" Co ale tymto filmom chyba je zameranie sa na kazdodennu
zivotnu skusenost azijskych Ameri¢anov v USA. Dej vSetkych filmov je po par
minatovych Gvodnych scénach presunuty do krajiny ich etnického povodu — Ciny — a aj
ked’ pocity, ktoré tam zazivaju Castokrat ich americky zivot reflektuju, nereprezentuji ho
komplexne. Na rozdiel od snimok zameranych napriklad na afroamericki menSinu,
filmové pribehy o azijskych Ameri¢anoch Castokrat opustia prostredie Spojenych Statov

tak trochu zanedbavajuc ti doméacu, americkua stranku ich kultirnej identity.

140 Otec Peik Lin privita jej kamaratku Rachel so stereotypnou ldmanou angli¢tinou, no po chvili
s Usmevom prizndva, Ze Zartuje a Ziadny prizvuk v skuto¢nosti nema.
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Zaver

Hlavnym ciel'om tejto bakalarskej prace bolo sledovat’ posun v reprezentacii ¢inskych
Americ¢aniek na hollywoodskych filmovych platnach pocinajuc od prvej americkej
herecky ¢inskeho povodu Anny May Wong. Vzhl'adom k rozsahu prace bola vyskumna
vzorka filmografie jej nasledovniCok zzena na historicky najvyznamnejsie, divacky

najpopularnejsie alebo najkontroverznej$ie snimky.

V tvode boli skrz analyzu viacerych snimok Anny May Wong vymedzené dva
zakladné typy postav, ktoré stvariiovala a to: lofosovy kvet a dracia ddama. Hoci tieto
filmy predstavili mierne variacie, jej postavy sa obvykle nezbavili stereotypov ako:
submisivne nasledovanie bieleho muza alebo naopak zosobnenie ukrutného
nebezpecenstva, sexualizovaného a orientalizovaného kostymu, ¢i iného povzbudzovania
predstavy o exotickej inakosti. Jej filmové ulohy boli vzdy etnicky podmienené a jej
kariéra bola stelesnenim problematiky vecného cudzinca. Pre Hollywood a domace
publikum bola navzdy Ciflankou, zatial' o pre Cinu bola aZ prili§ americka. Ako ukazali
nasledné analyzy neskorsich diel hollywoodskej kinematografie, pocit vecnej odliSnosti

sa u azijskych AmeriCanov nevytratil.

Predpoklad, ze su stereotypy predstavené Annou May Wong pritomné aj
vo filmoch jej nasledovnicok sa ukazal byt spravny. Obdobie 60. rokov reprezentovali
zviaca postavy exotickych prostititok ¢i drac¢ich dam v podani Nancy Kwan, pripadne
¢inskej herecky Tsai Chin. Zaciatky nového milénia zas priniesli nova ¢insko-americka
hviezdu Lucy Liu. Skrz jej najznamejSie snimky Charlie's Angels a Kill Bill bolo
poukéazané na sposob, akym sa mdze postmodernizmus vyrovnat s azijskou kultrnou
identitou a taktiez ako je vhodné pristupovat’ k stereotypizécii v tychto filmoch. Pre
komedialne ucely siahlo po negativnej stereotypizacii azijsko-americkej komunity Stidio
Disney. Snad’ najvyraznejsie to bolo vo filme Freaky Friday, kedy su jediné nie belosské
postavy vykreslené v ramci orientalistického stereotypu Z/tého nebezpecenstva ako

vSete¢né, mystické, rafinované a inherentne cudzie.

Reprezentacia azijskych Ameri¢anov v Hollywoode sa ale od druhej polovice
20. storocCia zacala vyvijat’ aj pozitivnejSim smerom. V roku 1961 hollywoodske §tadio
Universal predstavilo prva americki snimku s ¢isto azijsko-americkym hereckym
obsadenim. Tento film reflektoval dualitu ¢insko-americkej identity a vyrovnanie sa
s odlisSnostami medzi tymito dvomi kultirami, ktoré su v mnohom stavané do binarnych

opozit. Hodnoty Vychodu spocivaju v tradicii a konzervativizme, zatial ¢o Amerika je
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videna ako progresivna a liberalna. Toto bindrne videnie je zdanlivo postavené do uzadia
v neskorSej snimke zameranej na ¢insko-americkti komunitu The Joy Luck Club, avSak
navracia sa u filmov ako Saving Face ¢i najnovsich Crazy Rich Asians a The Farewell.
na rozdiel od dramatickych The Joy Luck Club a The Farewell, ktorych dejové konflikty
su vyrieSené vzajomnym porozumenim a plnym prijatim vlastnej kultirnej identity,
romantické komédie Saving Face ¢i Crazy Rich Asians vo svojom zavere koncia
hollywoodskym stastnym koncom. Odhliadnuc od toho, reprezentacia Cinskych
Americ¢aniek je vtychto filmoch komplexnejSia nez kedykol'vek predtym. Kazda
zo zenskych hrdiniek Celi zivotnym prekdzkam spojenym s otazkami etnicity, kultary,
zenstva ¢i sexuality. Do hollywoodskej kinematografie priniesli roznorodé¢ obrazy ¢insko-
americkej identity a zaroveni dokazali, ze maju ich pribehy miesto aj na americkom

filmovom trhu.

NajvyraznejSou zmenou vV reprezentacii je teda posun od stereotypizacie,
¢i obsadzovania vedl'ajSich postav, az ku komplexnej§iemu a r6znorodému zobrazeniu
zivotnej perspektivy ¢inskych Ameri¢anov. Neustale vSak existuje priestor na realizaciu
d’alsich filmovych projektov, ktoré by zachytavali aj ti problematickejsiu Cast’ americke;j

reality, s ktorou sa tato komunita bezne stretava.
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Resumé

This bachelor thesis follows the career of the first Chinese American actress
in Hollywood Anna May Wong. The aim of this work is to point out the stereotyping
of Chinese women in Hollywood by first analysing Wong's film characters. Her
filmography presents portrayal of these women as either outright submissive and sexually
available lotus blossoms or merciless dragon lady stereotypes stemming from notions

of the Yellow Peril.

As shown through the closer look on later works of American cinema, elements of such
depictions have proven to yet be let go of. Up until just few years ago Chinese women
were still being villainized to prove white lead character’s strength or they were portrayed

as silly, oriental foreigners for comedic purposes.

However, as soon as the early 1960°s, movies with an all Asian (or mostly Asian) cast
started to appear. From the pioneering Flower Drum Song (1961) to the most recent
Shang-chi and The Legend of the Ten Rings (2021) all reflect aspects of contemporary
Chinese American experience. By exploring various themes like femininity, sexuality,
or relationships, these films put forward the duality of mixed cultural identity. Moreover,
they are a living proof that stories with focus on Asian Americans have their place

in Hollywood.

In conclusion, the biggest change in representation of Chinese women is the shift
from mere stereotyping towards complex and diverse portrayal of their perspective.
Nevertheless, there still is a space for showing the more problematic side of the American

reality this minority must face.
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