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Anotace

Prace se zabyva problematikou vlivu tradi¢nich vychodnich filosofickych ¢i nabozenskych
proudl na hudebné-dramaticky zanr pekingské opery. Uvedeni do tématu predstavuje priblizeni
vzniku a vyvoje zanru a jeho zasazeni do kulturniho rdmce. V nasledujicich oddilech je zpracovana
zadkladni terminologie tradi¢nich filosofickych systémi, které se uplatituji v rdmci pekingského
hudebniho dramatu — zejména konfucianismu, taoismu, v mensi mife importovaného buddhismu.
Dalsi ¢ast se vénuje detailnimu propojeni filosofie s uménim pekingské opery, pfi¢emz jako métitko
pro lepsi srozumitelnost je zde vyuzivan pfimér k evropskym hudebné-divadelnim forméam — napi-.

wagnerovské opete ¢i komedii dell'arte.
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Anotation

The main focus of this work is on the influence of the traditional east philosophies on
specific musical drama of Beijing opera. At the beginning the work describes the forming and
development of chinese opera and its position in traditional culture. Other parts aim on the basic
terminology of these traditional philosophies, which have influenced forming of the chinese musical
drama — confucianism, taoism and buddhism as well, although it has been imported. The next part is
focused on joining of the philosophy and Beijing opera. The comparison to the europian musical

drama such as Wagner's opera and commedia dell'arte is used for better understanding.
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Uvod

Prace se zabyva problematikou nejrozsifen¢jSiho druhu ¢inského hudebniho divadla,
vzniklého v oblasti Pekingu coby konglomeratu star§ich hudebné-dramatickych stylt. Kul-
turni a demografickd podminénost topickych zanrti v soucasnosti celkové znesnadiuje jejich
SirSi pochopeni, proto je nutné studovat charakteristické rysy Zanru s ohledem na historické,
spolecenské a filosoficko-nabozenské pozadi.

Prace je rozdélena na tfi oddily. Prvni ¢ast se zabyva vznikem, celkovym uspotfadanim
pekingské opery a zakladni ¢inskou terminologii oboru. Ponékud podrobnéjsi popis celkového
uspotadani a opernich prvki mé slouzit k pochopeni myslenkového zakladu i komparace
v nésledujicich ¢astech prace. Ve druhém oddilu jsou rozvedeny zdkladni charakteristiky si-
nizovanych nebo tradi¢né ¢inskych filosofickych systémi a jejich moZzny odraz v opernim
zanru. Treti dil kone¢né pojednava o myslenkovém synkretismu, ze kterého pekingska opera
vychéazi, o podobné topickych zanrech v oblasti evropského kulturniho okruhu, zejména
italsk¢ komedii dell'arte a wagnerovské opefe, a jejich porovnani s hudebnim divadlem

pekingského regionu.
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1 Pekingska opera

1.1 Kulturné-historické souvislosti

Tisicilety vyvoj na uzemi jedné z nejstarSich civilizaci se samoziejmé projevil ve vy-
soce vyspélé kulture, kterd, a¢ po staleti nejvyspélejsi v oblasti vychodni Asie, byla schopna
pfijimat, transformovat (ve smyslu sinizace) a zatfazovat nové kulturni prvky sousednich stat
(nejcastéji Indie) ke svym vlastnim formam uméleckého vyjadieni. Dlouhodoba syntéza
a synkretizace umoznila ¢inské kulturni tradici pojmout, znovu originaln¢ uchopit ¢i propojit
mnozstvi cizorodych prvkl a témat, jez se naptiklad dnesnim ¢lenim euro-americké kultury
zdaji nesourodé, ba dokonce nepochopitelné. OdliSnost evropské a ¢inské kultury 1ze pova-
zovat za dusledek rozdilného chapani svéta. Zatimco evropska véda, vCetné filosofie, se sou-
sttedi na zkoumani pfirozené kauzality, jiz principidlné narusSuje existence nahody, ,,cinsky
duch se orientuje pravé na tyto nahodilé aspekty situace, tedy koincidence. Pozorovany
okamZik se v cinském mysleni jevi spise jako souhra nahod nezli jasné vymezeny vysledek pro-
cesu Ci Fetézce pricin®,' kterym se zabyva evropské mysleni. Pro hlubsi pochopeni cizokrajné-
ho Zanru pekingské opery evropskym divakem je proto nutné uvédomit si ¢inské historické,
a z nich vyplyvajici kulturni, souvislosti, mezi néz patii napt. starsi literarn¢ dramatické zanry,
prevladajici nabozenské ideologie ¢i filosofické systémy. Tyto vSechny vlivy totiz vedly ke

kone¢nému zavedeni vrcholného uméleckého zanru pekingské opery.

1.1.1 Literarné-dramatické zanry Ciny

V Ciné mél pojem hudba od nepaméti ponékud $ir§i vyznam, nez jaky mu priklada
nase euro-americkd kultura. Nedilnou soucast ¢inského hudebniho uméni tvoftilo slovo, stup-
nované az do zpévu, a dramaticky tane¢ni projev — nebot’ piedstavovaly zhmotnéni,
vizualizaci hudebniho toku. Vypravécské umeéni ptivedli k vrcholu buddhistiéti kazatelé diky
umné modulaci hlasu, doprovodnym zvukiim, zméndm tempa a intenzity pfednesu. V utvaru
zvaném ,,pien-wen‘* dochazelo ke spojeni namétl z posvatnych suter se zpévnymi melodiemi.
Samoziejmé, Ze zde existovali umélci (obvykle potulni), ktefi se soustfedili na jednotlivé
slozky hudebné-dramatickych uméni (mimové, trpasli¢i akrobaté ,,cu-zu“, zpivajici bardové

»cchan-ju® a jokulatofi ,,pchaj-ju*). Jejich pfedstaveni se konala na naméstich mezi prostym

1

Carl Gustav Jung [online]. [vid. 16. 4. 2015]. Dostupné z: http://jung.sneznik.cz/iting.htm]
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lidem, vyjimecné i pfed vrchnosti. Vznikajici komplexnéjsi formy jejich pfinosy vstiebaly
a postupné je zcela zastinily divackou popularitou.
Nuo-si

Starobylé obtadni divadlo provadéli Samani za riznymi Gcely coby soucast ritualt
a slavnosti. Svym zjeven 1 chovanim se snazili pfipodobnit zvifatim ¢i jinym bytostem.
V podstaté se jednalo o mimesis, jiz lze povaZovat za predstupein formovani divadelnich
druht.

Paj-si (Sto her)

Tato oblibena zabava v obdobi dyn. Chan (206 pf. n. 1. — 220 n. 1.) pfedstavovala smés
vystoupeni riizného druhu, konanych na volném prostranstvi hlavnich mést. U¢inkujici se odi-
vali do nédkladnych kostymt doplnénych oblicejovymi maskami a rekvizitami. Divaci zde
mohli shlédnout zviteci hry a zapasy, v nichZ se objevovaly zdrodky dramatického konfliktu,
taneCni Cisla, doprovazend zpévem a hrou na nastroje, rizné akrobatické a silacké kousky
kejklifského charakteru (polykani ohn¢ apod.) a nakonec efektivni promény kolosélnich jez-
dicich vozii, nikoliv nepodobnych triumfalnim voziim antického Rima.

Dialogova klauniada

Na ptelomu 13. a 14. stol. se velké divacké oblib¢ tésila drobna improvizovana pred-
staveni, v nichz se projevovala lidovd zivelnost a vtip. Komickd extempore gesticko-
verbalniho charakteru obvykle provadéla dvojice klaunt v rolich povysSeného, byt ponékud
slaboduchého kapitdana, jemuz sekundoval podifizeny vychytralec, obecné zvany Sedym
jesttabem. Tyto ,,vystupy s kapitdnem* (,,cchan-tiin-si*) ovlivnily celou fadu dalSich drama-
tickych forem diky své variabilité a rozvernosti, umoznéné hbitou improvizacni schopnosti
aktéra.

Ca-tii

Sungské hry, provozované 4-5ti herci, bychom dnes charakterizovali jako kratké ko-
medialni vystupy — €ili frasky — aktualniho satiricko-politického razu. Podklady pro dramata
pochazely z invence hercli samotnych nebo ¢lenil literarnich spolki, nejspiSe inspirovanych
naladou ,,vystupti s kapitinem®. Ca-tii byly pfenaSeny ustné, proto se pisné¢ v nich obsazené
dochovaly spiSe nezli pon€kud variabilni texty. Obohacenim o nové texty a ucinkujici charak-
tery (hloupy venkovan, mnich, véstec, jeptiska, vojak, taoista) se tento druh zabavy stal obli-
benou dramatickou formou méstskych ¢tvrti, zvanou ,,jiian-pen®.

Cchuan-&chi (Vypravéni podivuhodnosti)
Plivodné se takto nazyval literarni Gtvar rozvijejici se mezi 7. a 10. stoletim v lidovych

povidkach a dlouhych vypravnych baladach. Komplikovany piibéh byl zaloZzen na diimysiné
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zapletce s vyrazné romantickym podtextem. Pozdé&ji se timto ndzvem zacaly oznacovat i dra-
matické zpévohry sestavené z jiznich melodii, zvanych ,,nan-¢chii (od 14. stol. téZ ,,nan-si*).
Kchun-¢chii

Despoticka vlada mingské dynastie (1368—1644) pozadovala diisledné zachovavani
konfucidnskych dogmat i v uméleckych oblastech. Z hlediska tématu se jednalo o konflikt
konfucianské etiky ,,li a spontanniho citu ,,cching®. Za Mingi doslo ve mésté¢ Su-Cou v jizni
provincii Tiang-su ke spojeni jemnych melodii oblasti Kchun (Kchun-3an) se zpévohernim
stylem ,nan-si“ (viz ,,¢chuan-Cchi*), za vyraznych zisahli muzikologa Wej Liang-fua
(polovina 16. stol.) a dramatika Liang Cchen-jiia (cca 1519—1591). Vznikl tak novy divadelni

utvar, zvany vzdélaneckym dramatem, pro své vysoké moralni i umélecké kvality.

1.1.2 Obecna historie €inské opery

Hudba provazela Cinany jiz v prehistorické dobé&, nyni tedy jeji stafi dosahuje néko-
lika tisic let. PotéSeni z hudby bylo povazovano za zcela rovnocenné jinym tuzbam po
uspokojeni estetickych a smyslovych potieb (chut’ k jidlu, pohled na krasné véci, potieba
sexu). Zpocatku se jednalo o ritudlni tance, prosby a 6dy na pocest bohtim a duchiim. Pozdéji
ptibyly lidové tance a zpévy vypravejici o staré mytologické 1 faktické minulosti. Pravé z této
hudebni tradice Cerpal i nové se rodici hudebné-dramaticky druh — ¢inskd opera. Pomérné
kontinualni hudebni vyvoj samoziejmée podléhal a fidil se vyvojem spolecenskym.

Samotny vznik opery coby samostatného zanru se datuje zhruba do obdobi dyn. Chan
(206 pt. n. 1. — 221 n. L), kdy se hudebni drama stalo Zddanou soucésti slavnosti pofadanych
na cisaiském dvote. Prvni herecka spole¢nost — zvana HruSiiovym sadem — byla zaloZena za
podpory uménimilovného cisate Xuanzonga (712-755), ptedstavitele dyn. Tchang (618-907).
Principy, které¢ uzivala, jsou ctény a s drobnymi odchylkami pouzivany i dnes, po tisici letech.
Riznorodé formy umeéleckych zabav se jiz v tomto obdobi délily na ,ja-jiie” (elegantni
dvorskd hudba) a ,san-jiie” (ostatni druhy kulturniho vyziti). V obdobi dyn. Zhou (jedna
z ,,péti dynastii®, 907-960) se opera nadéle vyvijela, nabyvala na oblibé, provozovala se na
Slechtickych dvorech i pii ndbozenskych slavnostech.

Velkého rozkvétu se tento zanr dockal za vlady dyn. Sung (960-1126). Rust poctu
mest a zvysujici se gramotnost méstanské vrstvy vedly ke zvySeni poptavky po kulturnich
akcich, byly zakladany literarni spolecnosti (,,Su-chuej*) a méstské zabavni ctvrti (,,wa-Se*/
,wa-c¢ ). Operu v tomto obdobi provozovaly celé koCovné spolecnosti, obvykle tvofené po-
cetnymi piislusniky jedné rodiny (10-20 ¢lenti). Vlastni rodinné domy jim vSak neposky-

tovaly dostatek prostoru pro nacvik novych Ccisel, proto si hudebni spole¢nosti zprvu
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pronajimaly dvory pfiléhajici k chrimlim a platily eunuchiim za jejich mlc¢enlivost ohledné
profesiondlnich tajemstvi. OvSem spole¢nosti piibyvalo a jestlize se zrovna soustfedily na
jedno zemépisné misto — z ditvodu oslav apod. — nemély k dispozici cviéné prostory. Proto
herci zacali vyuzivat prostor cajovych domt. Mongolska dynastie Jiian (1279—1368) povysila
Peking na hlavni mésto fise, tedy centrum kulturniho déni. Ciniti vzdé&lanci jen obtizn& do-
sahovali ufednickych pozic ve stat¢ ovladaném cizinci, proto hledali jinou oblast pro sebe-
realizaci: zacali se zabyvat literarni tvorbou pro divadlo, do této chvile povazované za pouhou
periferni a podruznou oblast umélecké ¢innosti. Za nebyvalé pozvednuti urovné spolu se vse-
obecnou oblibou tedy vdéci deklasovanym vzdélancim.

Mingska spolecnost (1368—1644) kladla diiraz na vychovné poslani uméni. Dramata
mivala velmi slozity d¢j (,,¢chuan-Cchi®, viz kap. 1.1.1) s obasnou milostnou ¢i kriminalni
zéapletkou. Hlavnimi postavami operniho jevisté se staly role Seng a tan, naroky na tyto herce
se neustale zvySovaly. Hlavni herecké charaktery se obvykle uvadély pisni ¢i basni, uzivaje
elegantniho, spisovného jazyka vysokych vrstev, zatimco vedlejsi postavy naopak komuni-
kovaly v hovorové ¢instiné nebo dialektu, ptednasely pouze krat$i basné¢ nebo monology.
Rozséhla mecenasska podpora profesiondlnich skupin se projevila ve vybaveé a honosném oSa-
ceni aktérii. Program venkovskych scén i nadéle zlistaval spiSe obfadniho razu.

Obdobi posledni dynastie Cching (1644—1911) charakterizovalo formovani regio-
nalnich divadelnich druha (vznik pekingské opery — ,,t'ing-si), jez souviselo s hospodarskou
a kulturni stabilizaci venkovskych regiont. Spoleenské slavnosti potfadala a finanéné podpo-
rovala rada starSich pfi jednotlivych chramech, proto se v dramatech siln€é projevoval vliv
mistni lidové slovesnosti polondbozenského charakteru. V pribéhu 18. stol. tyto lidové hry
piijaly fadu prvkil ze starSich a vyvinutéjSich regionalnich divadelnich forem, staly se velko-
lepymi zpévohrami — ,,si-Echi®. Jejich vznik doprovézel postupny tpadek vzdélaneckého
divadla ,,kchun-¢chii“. Souvisly vyvoj opery byl po 2000 letech narusen az ve 20. stol., nebot’
doslo k naprosté¢ zméné politického systému, otevienim hranic ke konfrontaci s evropskou
¢inohrou a americkym filmem a nakonec k naprostému zékazu provadéni za Kulturni

revoluce (1966—1969).

1.1.3 Formovani ting-si

Tradice pravi, Ze kofeny pekingské opery tkvi v devadesatych letech 18. stoleti n. L.,
kdy se r. 1790 do hlavniho mésta sjely ¢tyfi velké divadelni skupiny z provincie An-chuej” ku

piilezitosti oslavy narozenin cisafe Cchien-lunga (1726—1795). Herci museli ¢elit aktivnimu

2

Sanging, Sixi, Chungai, Hechun.
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piisobeni Cchien-lungovy ,,literdrni inkvizice®, jez kontrolovala obsahy tiskovin, operni scé-
nare nevyjimaje (ackoliv se jich stale uzivalo jen zfidka). Tyto podminky vedly k dal§imu
obohaceni obrazného herectvi a rozSifeni spektra imaginativniho vyuZiti kostymi. Hry
obsahovaly jesté¢ vice akrobatickych a artistickych prvkd, vychazejicich z tradice ,,wu-Su
(kung-fu) bojovych typti wu-Seng a wu-tan. Omezovani psaného slovniho projevu hlavnich
roli navic dalo vyniknout dosud znevazovanym vedlej$im klaunskym postavam ting a ¢chou,
nebot’ jejich nefixované party piedstavovala z velké Casti improvizace obsahujici aktualni kri-
tiku, spolecenskou satiru a lidovou komiku. R. 1828 pfibyli do Pekingu herci ze skupiny Che-
pej. Styly obou druhti se unikétné propojily tim zptisobem, ze z kazdého bylo vybrano a pone-
chéno jen to nejlepsi: pchi-chuang hudba od Che-pej kmene, bojové scény od Hechun klanu
a ztvarnéni mladych charakterd umélci z Chungai skupiny. Na postupném dozravani nového
hudebné-dramatického stylu méla zasluhu fada vyznamnych hereckych i hudebnickych
osobnosti, v jejichz konani miiZeme pozorovat ambivalentni vztah umélcii k tradici, jez
umoznila ,jak ortodoxni zachovavani danych kodit a pravidel, tak schopnost dalsiho roz-
pracovani a variaci, které davaji vzniknout novym druhiim a styliim stejného Zanru.*>

Od 60. let 19. stol. se ting-si bézné hralo na cisafskych jevistich, mélo podporu
vladnoucich tfid hlavniho mésta a tato patronace plsobila na rozvoj Zanru velmi pfiznivé
(vybava, pestré a ndkladné kostymy, slozity make-up). Sirokou oblibu a celonarodni populari-
tu zprostiedkoval neliterarni charakter této regionalni formy projevujici se svébytnou diva-
delnosti, dale pak prebirani a nova dramatizace vSeobecné znamych naméti (obvykle z ca-tii),
vétsi podil akrobacie a pfedevS§im uziti oblibenych melodii z kchun-Echii a nejvice rozsi-
feného pekingského dialektu. Ve srovnani se starym divadlem kchun-cchii, respektujicim
pravidla dramat ¢chuan-Cchi, se v ting-si napadné volné€ji zachazi s textovymi piedlohami
a dochazi ke stavbé inscenacnich modela piimo na jevisti, s maximalnim dirazem na ucinnou
syntézu vSech sloZek. Soubory specializované na styl t'ing-si se zdhy zacaly vytvafet v mnoha
velkych méstech riznych provincii, od 20. let 20. stol. n¢které z nich reprezentovaly ¢inské
tradicni hudebni divadlo v zahrani¢i, ¢imz se pekingska opera stala celosvétové proslulou

hudebné-dramatickou formou, od kvétna r. 2001 zafazenou mezi pamatky UNESCA.

1.1.4 Opera za komunismu

Konecné vitézstvi Cinské komunistické strany nad nacionalnim Kuomintangem a na-
sledné zalozeni Cinské lidové republiky r. 1949 pfineslo rozsahlé ekonomické a spolecenské

zmeény, jeZ samoziejme zasahly 1 divadelni oblast, projevujice se predevS§im rozsahlou institu-

3 KALVODOVA, D. Cinské divadlo. 1. vyd. Praha: Panorama, 1992. 292 s. ISBN 80-703-8233-3. S. 186.
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ciondlni reorganizaci. Znacnéa ¢ast hereckych spolecnosti postupné piechdzela pod spravu
provin¢nich ¢i méstskych organti, byl oficidlné ustanoven Svaz ¢inskych divadelnich umélct
a oteviena Ustfedni divadelni akademie. Historicky poprvé se rozvijela rozsahlejsi textova bé-
dani a vyzkum historie regionalnich divadelnich druhii, nakladatelstvi vydavala ucelené sou-
bory zredigovanych, ucelenych dramat, stavélo se mnozstvi novych budov s portadlovymi
jevisti. Vedle nespornych kladt se zde vSak projevilo mnozstvi zapornych efektl, vyplyva-
jicich ze scestného pojeti uméni coby funkéniho prostiedku propagace statni ideologie — napf.
vyfazeni nebo zamérné prepracovani piib¢hti z dob feudalni, hierarchizované spolecnosti,
zakaz dekadentnich prvki (postavy nemrtvych, duchii) apod.

Neustavajici reformni tlak na ¢inské divadlo, pon€kud uvolnény v obdobi politiky ,,Sta
kveéta“(1956-1957), vyvrcholil naprostym zakazem provozovani tradi¢nich ,,si-Cchii” 1 po-
nékud mladsi ¢inohry v poloving 60. let, kdy politickou moc — diky uspésné vedené ,,Velké
proletaiské revoluci® (1966-1969) a vlivu Maovy manzelky Tiang Cching (1914-1991) —
uchvatil tzv. ,,Gang ¢tyi“. Nastalé umélecké vakuum méla zaplnit hrstka povolenych ,,revo-
lu¢nich modelovych her** které svym obsahem vyhovovaly pozadavkim komunistické
ideologie, nebot’ se zabyvaly tématikou tfidniho boje, prorepublikdnského nadsSeni, valkou
proti japonskému nacionalismu apod. VIdda ucinila mnohé opatieni pro jejich masové rozsi-
feni a celkové zptistupnéni lidu: dramata byla ptelozena do riznych dialektd, zménilo se vze-
zieni scény, kostymi 1 hercli (osviceni scény modernimi svétly, nahrazeni tradi¢nich zbrani
pistolemi, obusky apod., nahrazeni bohatych kostymil obycejnymi jeansy a teniskami, ab-
sence masek ¢i uméleckych make-upti, ucast Zen-herecek). Tradi¢ni malé hudebni téleso
a jeho starobylé nastroje nahradil klavir nebo orchestr moderniho typu. Takto zinscenované
hry, pon€kud schematické svym strohym li¢enim ptibehi a postav, byly natoCeny a vysilany
prostiednictvim dostupnych masmedialnich prostfedkii. VSeobecna represe, rozsahlé perze-
kuce spojené s fyzickou likvidaci hercti, dramatikl a predstavitelti dalSich uméleckych obort

ustaly az po svrzeni ,,Bandy Ctyi“ r. 1976.

1.1.5 Druhy ¢inské opery

Ptestoze jsou Cinané narodem pomérné homogennim, vyskytuji se zde rizné etnické
jazykové skupiny a iZasnd rozmanitost regionalnich stylt ¢inské hudby tuto kulturni rGzno-
rodost odréazi. Etnické spolecenstvi Chanti, které predstavuje 95 % populace, mluvi mnoz-

stvim piibuznych jazykl, které jsou souhrnné oznacovany jako ¢inStina; nejvyznamnéjsi

4 Napt. Cervena lampa, Pfistav, Zdolani hory We-Hu, Hymna Draéi feky, Bitva v letadle, Azalkova hora, Utok

na regiment Bilého tygra, Odluka Rudé feky aj.
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z nich je Pchu-tchung-chua (mandarinstina) a Jiie (kantonstina). Riizné formy jsou sice ve své
mluvené podobé vzijemné nesrozumitelné ale uzivani spolecného psaného jazyka a ideo-
graficky pisemny systém umoziiuje kterémukoliv gramotnému Cifanovi komunikovat
s kymkoliv jinym. Z hudebniho hlediska méa kazda velka lingvistickd oblast vlastni vokalni
styly 1 formy. Hlavni typy vokalni hudby Chanti — narativni zpévy a hudebni divadlo — byly
siln¢ ovlivnény jazykovou charakteristikou kazdé oblasti. Podle Cinskych statistik dnes
existuje v Cin& kolem 317 regionalnich dramatickych zanri, jez Ize hudebné rozdélit na styly
provincii jiznich a provincii severnich. V severnich oblastech dominovaly ndstroje strunné
coby doprovod zpévu, v jiznich naopak instrumenty flétnového typu.

Nejvyznamnéj$im piikladem severniho typu ¢inské opery je narodni hudebni drama
hlavniho mésta Beijing — pekingska opera. K dalSim vyznamnéj$im druhlim patii napt. Yuju,
Hebei, Shaanxi (Sen-si) a Shandong. Z jiznich typti jmenujme predeviim opery oblasti
Kunqu, Che-pej, Kantonu, Sanghaje a Nanxi. Samostatnou formu historického typu pred-

stavuje styl Zaju.

1.1.6 Periodizace opery

1. 260 pf.n. 1. — 1279 n. L vznik a formovani operniho Zanru

2. 1271 -1614 rozkvét a roz§iteni, plisobeni velkych hereckych

spolecnosti, tzv. Zlaty vek ¢inské opery

3. 1644 -1911 vrcholné obdobi, zavrSeni a upevnéni tradi¢nich

principl; vznik pekingské opery

4. 20. stoleti upadek a postupna degradace zanru

1.1.7 Chapani ¢asoprostorovych vztahu v ¢inském divadle

K smysluplnému pochopeni tendenci ¢inského divadla je nutno uvédomit si podstatny
vliv filosofie taoismu, zddraziujiciho souvztaznost veskerych bytosti a véci nezivych, chapa-
jiciho ptirodu coby nedélitelnou soucast lidského byti a ¢lovéka jako trvalou Cast piirody. Ne-
vyskytuje se zde tudiz dualistické pojeti individua v protikladu k okolnimu svétu, obvyklé ve
filosofickych proudech euro-americké kultury. V tradi¢nich vychodoasijskych uménich se

percepce svéta a jeho pretvareni zakladd na esenénim obrazu skute¢nosti. Kontemplativni,
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intuitivni pfistup k vécem a jeviim svéta se projevuje snahou o pronikéni pod povrch obvyklé
vSednosti, 0 obrazné vyjadieni pravé podstaty, nikoliv o pouhou ndpodobu skute¢nosti.’

V umeéleckych postupech ¢inského divadla se uplatiuji dva zasadni principy, jezZ jsou
zakladem esen¢ni obraznosti: ,,si-Cchii” (,,napsani myslenky, pojmu® — postiZeni tresti jevi,
véci, chovani lidi, citového rozpolozeni, situaci v Zivot€ a jejich pietvofeni vysoce struktu-
rovanou fe¢i dokonale trénovaného hereckého téla, hlasu a dalSich specificky jeviStnich
prostiedkll) a ,,sii-ni“ (neimitativni, znakové, metaforické, imaginativni, tudiz obrazné
zpodobiiovani jevii ze zivota, pietvareni skuteCnosti, pfi némz se uplatiuje stylizace,
zkraSleni, nadsdzka a nevSednost). Logika nevSedniho divadelniho aktu se na pddiu poji
s logikou skute¢ného jednani v redlném zivoté za vzniku obrazného herectvi, charakteris-
tického vysokou mirou jevistni stylizace. Jeji podminku piedstavuje znalost mentality
a socialné-psychologickych ryst a navyki v chovani lidi riiznych spolecenskych vrstev — tedy
rozséhla orientace v pravidlech etikety uvniti piisné strukturované, hierarchizované ¢inské
spole¢nosti. Dalsi nutnosti je také pfesné vyjasnéni konkrétniho prostfedi a situace.®

Tradi¢ni ¢inské pojeti Casu dle starovéké knihy I-t'ing sestavad z neustalého kolobehu
dopliujicich se prasil Jin a Jang. Minulost a budoucnost zde zastavaji podobnou roli: ob¢ spa-
daji do pfitomnosti a jsou tedy v kazdé stdvajici situaci latentné¢ obsazeny. Tak vznika
,plochy“ pojem casu, kde pojmy zacatek a konec maji irelevantni platnost. Taoistické
a buddhistické uceni, vyrazné ovliviyjici umélecké citéni dalnévychodnich oblasti, zietelné
potlacuji Casovy priabeh.

Prostor ve vychodnich filosofiich neni chapéan jako objektivné existujici, na lidském
védomi nezavisly fyzikalni faktor. Pfedstava ¢loveka jako nedilné soucasti svéta vybizi k cha-
pani prostoru jakozto mista bezprostiedniho vnitiniho prozitku a konkrétniho oznaceni, ryze
subjektivné pojatého.

Divadelni casoprostor na ¢inském jeviSti tedy navozuje herec aZ prostfednictvim
vlastni dramatické akce. Samotna scéna bez pfitomnosti hereckého profesionala predstavuje
pouhou prazdnotu a totéz plati pro ndznakové jeviStni predméty a dalsi rekvizity. Zakladem
uréovani konkrétnich ¢asoprostorovych vztaht je princip nastupt a odchodi z jevisté — ,.Sang
sia ¢chang* (pravdépodobné zformulovany jiz za dynastie Sung, 960—1279): jedna z postav
uréi slovni vypoveédi nebo pohybovou akci uréité misto a ¢as dramatického déje, které pak

trvaji tak dlouho, dokud je ona sama nebo jina postava nezméni. Teprve odchodem vSech po-

5 KALVODOVA, D., pozn. 3, s. 22.
¢ KALVODOVA, D., pozn. 3, s. 24.
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stav, které se na vystupu podilely, se navozeny casoprostor rusi. Konvence piedepisuji

vchazeni osob levymi dvefmi (z pohledu divéka) a opousténi scény pravym vchodem.
1.2 Prvky pekingské opery

1.2.1 Role

Ackoliv se v Cing vyskytuje mnoho regionélnich styla opery, v kazdém druhu vystu-
puji Ctyii ustalené a typizované postavy: muzska role Seng, Zenska tan, malovana ting a ko-
mické ¢chou. Charaktery jednotlivych roli jsou ¢inskému divaku divérné znamé a na jevisti
na prvni pohled rozeznatelné diky kostymiim a barvam zdobicim jejich oblicej. Jména charak-
terti byla vybrana tak, aby vyjadiovala protiklad k osobitym vlastnostem, které postava ob-
vykle zosobnuje. V kazdé hie se charakter samoziejmé ocitd v novych podminkach a prostie-
di — pro takové piipady jsou voleny riizné druhy podroli vychdzejicich z vlastnosti ptivodnich
charakterti. Kategorie se dale zieteln¢ diferencuji dle v€ku, spoleCenského postaveni a sféry
(civilni nebo vojenskd), v niz ptisobi. Herci Uc¢inkujici v ¢inské opete se obvykle cely Zivot
zabyvaji pouze jednou specifickou roli v rdmeci jedné ze Ctyf hlavnich kategorii. Charakteris-

tika postav pochazi pravdépodobné ze severnich provincii Shanxi a Gansu.

Seng

V piekladu tento termin znamena ,,zvIastni, cizi, fidky*. Ve hie vSak tato muzské po-
stava pfedstavuje vid¢i charakter, nikterak ojedinély. Role mulZe zosobiiovat pfislusnika
civilni 1 vojenské tfidy. Ke vSem podtypiim se vazi kostymy, jez spolu s doplitky spoluurcuji
vyznam pohybt a gest. Krok muzskych typt je dale ztizen holinkami s bilou, 68 cm vysokou
kothurnovitou podrazkou (tzv. ,,chou-ti-siie” viz Ptilohy, Obr. €. 6) které nosi bojové typy
1 hodnostati. Kroky — zvané ,,pu-fa* — signalizuji aktualni psychicky stav (védhavost, bazlivost,
nervozitu, sebevédomi a odhodlani), vyjadiuji vyjimeény stav, ve kterém se postava zrovna
nachazi (potaceni opilce ¢i drobné, klouzavé kroky ptizrakii a ducht, s télem strnulym a paze-
mi spusténymi dolit), nesou znakové vyznamy coby reakce na impulsy imaginarniho drama-
tického prostoru (chiize proti vétru ¢i sestupovani se schodil) nebo mohou vyjadfovat celkovy
svétondzor postavy (rozvazna, ale energicka chiize mladého vzdélance).

Muzské typy dale musi ovladat hru s véjitem (viz Ptilohy, Obr. €. 4), jenz se zde stava
vystiznym prosttedkem pro vyjadieni psychického rozpolozeni. M¢l by byt drzen lehce, pou-
ze dvéma ¢i tfemi prsty. OCi intenzivné sleduji provadéna gesta, vyzadujici soulad zapésti,

paze, hrudi a odpovidajicich krokt. Lze vyjadrit radost, stud, ptemysleni apod. Postavy mla-
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dych vzdélanct pouzivaji pohybi s plastém ,,Ce-c ™ (plast’ z hedvabného saténu v pastelovych
barvach saha po kotniky a po stranich je rozstfizen téméf do podpazi, takze jeho ptedni
1 zadni dil zGstavaji volnymi, ovladatelnymi) coby znakovych gest, napi. pii uleku, silném
vzruSeni nebo simulaci jizdy na koni. Ke zvyraznéni charakteru postavy a k vyjadieni jejich
citovych poloh se nadale vyuziva gest s ptevislymi ,,vodnimi rukdvy* (,,Suaj Suej-siou” — cca
40 cm dlouhé hedvabné manzety nasité na rukdvech Ce-c’a oficialnich kostyma hodnostait
jsou na jedné strané rozsttizené a svou bilou barvou akcentuji gesta rukou — viz Ptilohy, Obr.
¢. 23). Divék takto hbité¢ pochopi afekt rozruSeni, ptekvapeni, nebo signalizované zamitnuti.
Slozita technika pohybii se dv€ma bazantimi pery (,,ling-c’kung* — témét dvoumetrova pera
z bazantiho ocasu jsou ovladana bud’ konci prstli jedné ruky, nebo bez dotyku — pomoci napi-
nani a uvolnovani hlavovych, zatylnich a krénich svaltt) umisténymi na helmach bojovnych
postav a bajnych, nadskute€nych tvorli ma tane¢né-dekorativni funkci a ¢aste¢né znakovou
hodnotu vyjadiujici citové stavy. Pohyby hlavy s proudem tzv. ,,vodnich vlasi* (,,Suaj Suej-fa*
— paruka z dlouhych vlasti, vyCesanych a na temeni svazanych tak, aby odtud visel témét ptl
metru dlouhy chvost, jehoz zamérné pohyby ovladaji svaly v zatylku, nad spanky a pod
bradou) taktéz slouzi k ostenzi riiznych psychickych pochodi.

Tvar typl Seng byvd modelovana svétlej§im a tmavs$im riZzovym li¢idlem. O¢i jsou
naliCeny Cern¢, linka oboc¢i zdiiraznéna, rty tmave cervené (viz Piilohy, Obr. €. 3, 4). Tvar
starého muze zdobi nazloutlé télka s bile vyznacenymi vraskami. Eventualni zména liceni bé-
hem pfedstaveni — ,,pien-lien” (podrobné&ji viz kap. 1.2.3) — slouzi ke znakovému vyjadieni
strachu ¢i désu. Konvencionalizované znakové vzorce s muzskym plnovousem maji sviij pii-
vod v obdobnych gestech z bézného Zzivota. Zesiluji vyraz premysleni, prudkého hnuti mysli
apod. Dle v€ku a socialniho postaveni rozliSujeme nésledujici podrole:

Lao-Seng (t¢Z xu-Seng — ,,vousaty* — viz Ptilohy, Obr. €. 1, 2) piedstavuje postarSiho
vzneSeného muze dobrych mravi, vdZeného svym okolim pro moudrost a laskavost, s niz
jedna. Obvykle mluvi vice ¢i méné spisovnou mandarins§tinou. Ve vojenském prostiedi
obvykle zastava pozici uznavaného a distingovaného generala. M4 mékky, hluboky, uklidiu-
jici hlas, velmi piijemny na poslech. Dle pfesného véku mize mit ¢erny nebo bily vous, dale
pak Cernou Cepici se dvéma rohy. Jako tzv. hong-Seng, neboli ,,rudolici lao-Seng* zosobtuje
velmi respektovanou postavu v hrach obsahujicich roli prvniho cisafe dynastie Song, Zhao
Kuang Jina, ¢i boha valky Guang Gonga, ktery se vyskytuje napt. v Romanci Tfech kralov-
stvi. Guang Gong (t¢Z Kuang Kung) je v evropské kultufe adekvatni feckému bohu Areovi,

v Rimé Marsovi.
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Siao-Seng predstavuje mladika na pomezi jinoSstvi a dospé€losti. Tento v&k se projevu-
je vysokym pteskakujicim hlasem v obvyklé mluvé 1 zpévu, proto se tato role povazuje za ne-
smirn¢ obtiznou. V pekingské opeie je postava charakterizovdna uméleckym hlasem, nicméné
v divadle Kungu a Pihuaup se setkdme i s kombinaci pfirozené¢ho hlasu a falsetu. Siao-Seng
miva ve vojenském prostiedi niz8§i hodnost nez lao-Seng, jeho atributem mohou byt péra na
¢epici. Jeho tvar nikdy nezdobi vous. Obuv tohoto typu miva nizs$i podrazku nez muzské
bojovné charaktery (viz Ptilohy, Obr. €. 3, 23).

Postavu wu-Senga ztvarnuji akrobati, nebot’ se uplatiiuje nejvice pii bojovych nebo
jinych pohybové naro¢nych scénach, pifi nichz neni tolik zapotiebi zpévu a deklamace.
Nicméné¢ wu-Sengtiv hlas by mél byt piijemny, hluboky a ponc¢kud silnéjsi nez hlas lao-
Senglv, jeho zpév ptirozeny. Zastava i civilni, ale predev§im vojenské pozice, ¢asto charakte-
rizované pefim na klobouku ¢i pfilbé. Jeho pfitomnost si vyzaduji zejména legendarni hry,
kde ztvariiuje nemrtvé ¢i duchy. Choreograficky narocné scény byvaji jesté ztizeny atributy,
které mize nést — praporky na zddech nebo boty na vysokych podrazkach (viz Ptilohy, Obr.
¢. 5, 6). DalSimi Sengovymi alternativnimi rolemi mohou byt wawa-Seng (dit¢) a hang-Seng

(,,Cerna tvar®, casto ztvatiujici boha Guanga).

Tan

Pteklad nam tikd, ze se jednd o ,,muzskou, silnou® roli, coz tvoii naprosty opak ke
skuteCnosti. Tento zensky charakter byval po staleti doménou muzskych hercti, az soucasna
spolecnost dovoluje Zenam herecké povolani. Pro ctnostné divky a Zeny je typické klidné
drobné, aby nerozechvély lem sukné — spadajici az na zem — paze se nevzdaluji od téla,
pohled ziistava zdrzenlivy. Jakykoliv veselej§i vyraz tvare se schovava za previsly rukav,
smich se nepfipousti. Obdobné¢ jako muzské typy musi postavy tan zvladnout sestavy
pfislusnych krokd, navic obohacenych o chiizi na tzv. ,,cchaj-¢chiao®. Jedna se o podlozky
vyfezdvané ze dfeva, obinadlem piivazané k chodidlim, na néZ je nazuta miniaturni obuv.
Takto jsou simulovana ,liliovd chodidla® Zen staré Ciny. Kulturné podminény akt
bandazovani zpusobuje trvalou deformaci nohou ,,do sexualné pritazlivého tvaru ,,Zlatého

‘

lotosu“.” Nejista chiize, zptsobena ,, bolestivou agonii “;* predstavovala zdroj dramatického
napéti, jez pfispivalo k zesileni zvracen¢ho pocitu vybuSnosti az frivolity nepoddajnych

zenskych hrdinek s ohledem na jejich o¢ividny handicap. U jinych roli naopak dodavala jeste

7 BIRRELL, A. Cinské myty. 1. vyd. Praha: Levné knihy KMa, 2006. Bajna minulost. ISBN 80-730-9379-0.
S. 69.
8 Tamtéz, s. 69.
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vétsi komicnost. UzZiva se 1 gest s v€jitem rozvirajicim (,,Ce-San“) nebo plochym kulatym
(,,tchuan-san®), s ohailkou na hmyz — ,,jing-cu* nebo ,,wen-sao* — atributem mnisek, dale pak
prace s Satkem (,,Sou-t'in“, viz Ptilohy, Obr. €. 21) a ,,vodnimi vlasy*.

Typy tan bohaté vyuZivaji obraznych gest prstl a rukou (,,&'-fa®) a maji Sest za-
kladnich pozic, pravdépodobné prevzatych z taoisticko-buddhistické tradice.” Pomoci ta-
kovéto gestikula¢ni symboliky jsou ndznakem evokovany ptirodni ukazy (vitr), zvifata (ptak
na stromé, ryba), hra s imaginarnimi pfedméty (otvirdni a zavirani dveti, nabizeni Salku Caje),
emoce a abstraktni pojmy i predméty hmotného svéta (slunce, zemé, hory). Zenska variace
plasté e-c” umoznuje manipulaci s ,,vodnimi rukavy* (viz Ptilohy, Obr. €. 22, 23). k upiesné-
ni dramatického prostiedi (rukav stinici hlavu pfed sluncem) a sdé€leni citovych stavii (v hné-
vu odvrzeny rukav, smutny rukéav ptred o¢ima k simulaci place).

V obliceji zenskych figur nali¢eném svétle rizovou télkou, s odstinénim tmavsi karmi-
novou barvou kolem o¢i a na licich, dominuji velmi vyrazné o€i. Jsou ¢ern¢ oramovany do
mandlového tvaru a nad nimi se klene lehka kiivka ,,0boc¢i ve tvaru tykadel no¢nich motyli*
(viz Ptilohy, Obr. €. 33). Rzné druhy pohledii naznacuji mnozstvi duSevnich pochodd, stavaji
se soucasti tanecn€ pojatych gest, nebot’ sleduji diilezité vzorce pohybu v celé jejich linii, za-
¢inaje zpravidla na opacném konci (pro prodlouZzeni a zvyraznéni symbolického aktu).
Individualni dispozice aktéri ovliviiuji jejich specializaci na nasledujici podtypy tan:

Cching-i-tan (,,modré obleeni®), nebo také zeng-tan, predstavuje konfuciansky ideal
zenské Cinské krasy: sympatickd, vlidnd, ticha a jemna, ob&tavd Zena s pohnutym osudem.
Jako manzelka neochvéjné vérna a vytrvale podporujici svého choté, coby divka spofadana
a placha. Ladné pohyby, Cisty a vysoky zpév (falzet), recitace v rytmizovaném stylu a zietelna
artikulace, jednoduchy, nepfili§ barevny ale celkové velice elegantni kostym poukazujici na
zenu vysSiho spolecenského postaveni. Jeji noblese dopomahaji téz tzv. vodni rukavy (viz
Ptilohy , Obr. €. 22).

Chua-tan predstavuje mladou chytrou divku, ¢asto ponékud frivolni sluzebnou (v ta-
kovém pftipad¢ spiSe ja-chuang), svobodomyslnou kurtizdnu, vilu nebo jinou bajnou bytost,
ktera s oblibou koketuje s panskym okolim. Neustalé¢ zmény mimiky, rychlé, flirtujici pohyby,
celkove hrubsi a silngjsi falzetovy zpév jsou ur¢eny k tomu, aby pfitahovaly pozornost diva-
dobach povazovan za neslusny a nevhodny pro zenu, a napadity barevny kostym (kratsi vrsek,
kalhoty a Cerveny kapesnik v ruce) spolehlivé ukazuji na dravé mladi a nizsi spolecenské po-

staveni (viz Pfilohy, Obr. ¢. 8). Jméno kuej-men-tan je uréeno pro mladou, neprovdanou

®  Orchidejova ruka, ruka lotosového poupéte, Buddhova ruka, ruka mece, smifliva a obracena ruka.
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divku na prahu Zenstvi, ktera se teprve v budoucnu stane bud’to ¢ching-i-tan nebo chua-tan.
Nedostatek sebejistoty, pramenici z nedospélosti a nezkuSenosti, ji vSak nepfipravil o zajem
a naklonnost muzskych postav.

Zensky protéjsek k akrobatickému wu-Sengu piedstavuje wu-tan, role nesmirné na-
ro¢nd, vyzadujici pouze hereckou akci. Uplatiiuje se predevsim coby duch nebo btih v legen-
darnich a mytologickych hrach. Do kategorie role wu-tan se tadi také Zenskd hrdinna va-
le¢nice, opévovand v mnoha staro¢inskych legendach, dao-ma-tan. Tato postava obvykle nosi
,kchao* (brnéni, viz Pfilohy, Obr. ¢. 12, 13) a jezdi na koni, coz znazoriiuje pomoci bic¢iku
(,,pchao-ma®). Ztvarnéni bojovné hrdinky je vcelku pohybové néaro¢né, vyzaduje vysoké

1113

schopnosti akrobatické (,,tchan-c 'kung®) a bojové (,,pa-c'‘). Charakterizuje ji kratké obleceni
a valené zbran¢ jako napft. kopi, ostép ¢i dyka (viz Ptilohy, Obr. €. 14). Neziidka uziva gest
s bazantimi pery (,,ling-c ’kung®, viz Ptilohy, Obr. €. 15).

Herecky obtiznd je taktéz lao-tan (téz fu-tan nebo bo-tan), stafena typickd svymi po-
hyby, prozrazujicimi vysoky vék a zkuSenost. Dobromyslnd, starostliva a vazena, vyuzivajici
hlubokého piirozeného hlasu. Jeji kostym je spiSe stiidmy a na tvari nema jako jedna z mala
masek Zzadny make-up. Zenska komicka postava, jeZ velice Casto zastava ulohu dohazovadky,

se nazyva échou-tan (téz cai-tan, viz Ptilohy, Obr. €. 20).

Ting

Ackoliv preklad ¢inského vyrazu mluvi o ,,Cistoté a jasnosti®, pravé tento charakter
miva velice nakladny, t€Zky a barevny kostym a nejvice zdobenou, az témét groteskné po-
malovanou tvar (,,chua-lien“, viz Pfilohy, Obr. ¢. 16, 17). Barvy a ornamenty vytvarejici
make-up tvare naznacuji zkuSenému divakovi celkovy charakter a psychologické rozpolozeni
jednajici osoby. Kurdazna a odvazna povaha Casto ztélesituje muze (vyjimecné i zeny) vyssiho
statutu ¢i funkce, jakou je napi. vale¢nik, dobrodruh, bandita, hrdina nebo démon. Ve
vojenském prosttedi mize mit 1 velitelskou hodnost. Vyznacuje se plnym, hlubokym,
zvuénym hlasem, mohutnéjsi postavou, Sirokym obli¢ejem a ponékud asertivnim chovanim.
Nelze tvrdit, Ze by se jednalo o nejduchaplnéjsi charakter ¢inského dramatu.

Postavy chua-lien si vedle zakladni techniky nohou zakladaji na praci rukou a prstti —
,»sou-kung®. Vibrujici prsty naznacuji strach, zdéSeni, rozc¢ileni nebo dést, padajici snih ¢i
zvedani mlhy. Nejcharakteristi¢téjsi pozici rukou predstavuje tzv. tygii spar (,,chu-Sou*, pro-
hnutd dlan se zna¢né od sebe roztazenymi prsty) pievzaty z bojovych uméni. Velkou péci
predstavitel t'inga vénuje procvicovani a posilovani obli¢ejovych svalli, vytvarejicich bohaty

rejstiik mimickych vyrazi, jez spolu s ocima doslova ,,0Zivuji* nalicenou oblic¢ejovou masku.
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Herci obvykle mivaji po cely zZivot dohola oholenou hlavu z diivodu vyuziti co mozné nej-
vétsiho prostoru, zahrnujiciho 1 partie vysoko nad ¢elem a nad spanky, pro nanasSeni make-
upu. Ting miize mit pokrytou tvaf zcela (,,zeng-lien), &asteéné (,,sui-lien”) nebo tzv. trojdilng

»san-zuai wa-lien‘). Specifickou techniku typil tinga a Senga piedstavuje zména barvy tvare
— pien-lien*“(viz kap. 1.2.3) — slouzici predevsim k vyjadieni prudkych emoc¢nich zvrati.

Zeng-ting (,,Cernd tvai*) oznacuje kladné postavy vysokého spolecenského postaveni
typu dvornich ministrii, jejichz zosobnéni vyzaduje na herci pomérné vysokou péveckou
urovenl. Kchao-tia chua-lien zosobnuji hfmotné vale¢niky odéné v kostymech vojevidct,
vyrazné se projevujici mohutnym hlubokym hlasem. Role kchao-tia obvykle ztvariuji gene-
raly, popt. boha valky Kuan Jia, znamé z historie a popularnich romand. Robustni
hodnostafe, tyrany a zradce predstavuje typ pchao-taj chua-lien.'

Dle charakteristického obuti ,,cchao-sie” (sandaly upletené ze slamy) byvaji mnisi,
buddhisticti svétci a démoni z lidovych legend nazyvani cchao-sie chua-lien. Déale wu-t'ing
(téz ,,wu-er chua-lien”), nepfili§ zdvazna role omezujici se pouze na hrani a akrobacii.
Komicka role této kategorie se nazyva mao-ting (¢i ju chua-lien). Herec ptfedstavujici tento
typ tinga musi ovladat techniku chrleni ohné (efekt vznikd vyfukovanim pryskyticového

prasku, ukrytého v tstech, proti hotfaku nebo pochodni) nebo cenéni zubt.

Cchou

Téz nazyvan klaun, coz vede v ¢instiné k podobnosti s ozna¢enim pro kravu, ktera je
pomala, t€zka a neobratna. Oproti tomu jsou tyto komické postavy velice hbité a Cilé, uzivaji
pfehnand gesta a mimiku — napt. mrkani o¢i. Zndzornuji muze i Zeny s lehkou povahou, ¢asto
trochu slabomyslnou. Az do pielomu 18. a 19. stoleti staly tyto charaktery v typologické hie-
rarchii nejnize, souviselo to pravdépodobné s pievazné plebejskym zdzemim postav a nizkym
vyskytem zpévnych parti. Obcas vSak predstavuji 1 nizs§i vojenské diistojniky nebo mladé
prince, kteti se svou vlastni hlouposti ptipravuji o veskery respekt podiizenych. Role byly do-
pracovavany herci pfimo na jevisti, obsahovaly slovni extempore a pohybovou improvizaci.
Typ ¢chou se stal tstfedni postavou az v jednoaktovych kusech ,,ée-c’-si* oblibenych na ven-
kové, tézicich z problematiky a dialektu obyvatel regionii. Techniky roli ¢chou ve své slozi-
tosti nezaostavaji za obtiznosti jinych typtli, zejména postavy vysokych komickych hodnostait
vyZzaduji narocnou péveckou praxi a pohybové, gestikulacné i mimicky pfipominaji umélecké
vyjadfovani typu Senga (napf. gesta s ,,vodnimi vlasy* a ,,vodnimi rukavy*). Pro komicky

efekt jsou ptili§ povySeni byrokraté zpodobniovani jako trpaslici pomoci chlize ¢loveka trpasli-

0 Nazev podle hodnostaiského kostymu ,,pchao* s obru€ovitym pasem ,,taj.
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¢iho vzristu (,,aj-Sen fa®, postoj €i chlize v nizkém podiepu) nebo vyuzivaji rozechvéni po-
strannich ktidlovitych ozdob ufednického klobouku prostfednictvim napindni a uvoliovani
zatylnich a spankovych svali.

Komika postaveni klaunti vyplyva z toho, Ze jejich prava podstata nesmi vyjit najevo
pfedcasné, ale az v ur€ité fazi hry. Ackoliv charakteristicky make-up jiz napied napovida bu-
douci psychologicky vyvoj osobnosti, do okamziku odhaleni pouzivd postava spiSe vyjad-
fovacich prostiedkli vaznych muzi stfednich let. Vtip poté vyplyva z rozporu mezi pied-
stiran€ elegantnim zjevem a neohrabanym chovanim, vyznacujicim se ndpadnou omezenosti
a hlouposti. Gestikula¢né-pohybovéa partitura sluhli, pobudi a venkovskych vtipalkli se
naopak blizi chovani lidi niz§ich vrstev v bézném zivoté, obsahuje vSak fadu bravurnich
pohybovych gagli i slovnich extempore. Jistou ptibuznost takovychto typii nalezneme
v komediich a fraskach celého svéta, napi. v antické atellan€. Atellanska lidova fraska byla
zalozena na principu improvizace, ndméty pochazely z denniho zivota a uZivalo se zde
zargonu a nafeci. Vystupovaly zde téz ustalené komické postavy (hloupy zrout Maccus,
zvanivy hlupak Bucco, smé&$ny statec Papus, hrbaty Sarlatan Dossenus).

Hlavnim vytvarnym znakem typli ¢chou je bilé liceni kolem o¢i, sahajici spodnim
okrajem asi do pllky nosu, davajici vyniknout vymluvné mimice o¢i — tzv. nezcela (¢astecng)
pomalovana tvar, ,,$iao-chua-lien (viz Prilohy, Obr. ¢. 18, 19). Podle variaci svého tvaru
miva make-up trefné nazvy typu: veprové ledviny, podrazka, netopyr, kostka nebo puntik (na
nose) apod. Obcas staci vymluvny tvar pouze naznacit cernou konturou.

Postavy klaunskych hodnostait se v ¢inském divadle objevily s nejvétsi pravde-
podobnosti disledkem oslabeni vlivu restrikénich opateni v odlehlejsich regionech. Mang-
pchao-échou (cisaf, princ nebo vyssi ministr) a kuan-i-€chou (nizsi ufednik) nosivali kos-
tymy pfislusejici jejich oficidlnimu statutu — napf. mang pro nejvyssi predstavitele vlady.
V plasti mladého vzdélance na jevisti dandyovsky vystupoval €e-c’-€chou (téZ wen-cchou),
dale pak posluha a poslicek fang-t’in-échou — ob¢ role charakterizovala specidlni pokryvka
hlavy ,,fang-t'in“. Do této kategorie se taktéz tadi vesnické postavy jen-c’-Echou, staii dobro-
srde¢ni klauni lao-Cchou a potulni pfiZivnici v obnoSeném Satu — ting-t’ing-Echou. Nepfili§

Casto se setkdme s akrobatickou vojenskou roli wu-échou.

VedlejSi postavy
Mo
Neptfili§ Casta vedlejsi role znazornuje star¢ho muze nizkého socidlniho statutu. V pod-

staté se jednd o typ lao-Senga, nachdzejiciho se v nuznych Zivotnich podminkéch, dobie iden-
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tifikovatelného diky pestré ,tfibarevné tvari“ s bilou te€kou na nose (tzv. nepravidelné liceni

vvvvv

Opici kral

Ve hie také miize vystupovat kral opic, jejz ztvariiuji herci specializovani na roli wu-
Senga. Je totiz zapotiebi rychlych a hbitych pohybid, mrkani oima apod. (viz Ptilohy, Obr.
&. 34). Obvykle doprovazi buddhistického mnicha na cesté z Ciny do Indie, odkud se snazi
ptinést zpét stara buddhistickd pisma. Kolem krale se pohybuje mnozZstvi jeho poddanych opic
s rozlicnymi charaktery. Jsou chytré, odvazné a vynalézavé. Jakéhosi rivala a sméSny pro-
t¢jSek k Opic¢imu krali tvoii bud’ nezauceny mnich, nebo prase, které pfimo parafrazuje
a karikuje opici zvyky, jako je chozeni po rukou nebo Silhani.

Long-tao"

Ctyii muziti nebo Zensti figuranti na jevisti, vytvarejici ucelenou skupinu, piedstavuji
dav, ob¢anstvo nebo armadu. Skupina vzdy nasleduje svého nadfizené¢ho z oblasti hlavnich
roli, nikdy nejedna samovolné. Zjeveni ¢i zmizeni tohoto komparsu signalizuje ndhlou zménu
atmosféry ¢i lokality hry. Na podiu se mize v jednu chvili vyskytovat vice skupinek, znazor-
nujicich napft. zneptatelené armady na vojenském poli (vZdy po Ctyfech). Vokaln€ se projevuji

pokiikem, opakovanim slov po viid¢ich postavach, Sumem apod.

1.2.2 Kostym

Cinské operni piedstaveni je pro divdka obrovskou a velkolepou podivanou diky spe-
cidlnim Satim, zvanym ,,si-1* (t€Z ,,si-fu*), jez v zasad¢ vychazeji z ptfedloh odévii uzivanych
za dyn. Sung a Ming. Na vyvoji a zdokonalovani hereckého oSaceni, ktery probihal souvisle
od poloviny 14. stoleti, spolupracovali sami herci s proslulymi designéry (Guan Ju, Zhang Fei
¢1 Zhang Liang) formou kopirovéani, s moZnymi regionaln€ pojatymi obménami. Nikdy se
vSak nejednalo o samovolné navrhovani za ucelem dosazeni vyssiho efektu. Vzezieni kos-
tymu se pravdépodobné ustalilo v obdobi dyn. Ming. Pro orientdlni divadla, kde herci vykazu-
ji neobycejné fyzické schopnosti, jsou charakteristické zahalujici, dokonce neforemné kos-
tymy, jez témet popiraji ptfirozené obrysy téla. Divacky obdiv ma totiz vzbuzovat slozitost
a puvab pohybu, hraniciciho s ladnosti tance, nikoliv odhalené télesné kiivky. Piesto vSak lze
jejich existenci pod Satem vnimat — popirané se stava zietelné drazdivym. Tento postoj mize-

me kromé ¢inské opery sledovat i v indickém divadle a japonském n6 a kabuki.

' Long-tao - nazev specifické roby, kterou nosi komparsisté a podle niZ jsou nazyvani. Role statistii zastédvaji

i adepti hereckych $kol za uc¢elem ptfivykani na vetejné plisobeni, pouziva se pro n¢ i terminu ,,pchao-lung-
tchao®. Viz Piilohy, Obr. ¢. 36.
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Rozeznava se zhruba dvacet zadkladnich druhd hereckého Satu, jenz se mize vysky-
tovat v rtiznych barevnych kombinacich, vyjadiujicich konkrétni typ, pohlavi, stafi, socialni
zafazeni a zékladni mentéalni a povahové vlastnosti postavy. Z tohoto divodu zlstava ,,si-1
stalym, ahistorickym scénografickym prostfedkem, jenz se neohlizi na prostfedi, dobu,
publikum ani zplisob projevu. Veskeré dalsi upfesiiujici informace (napft. stav pocasi ve hie)
herec vyjadifuje svou vlastni aktivitou. Pivodné se uzivalo hrubych tkanin a latek (vina,
sukno), uréenych chudému obyvatelstvu. S rlistem prestize profesiondlniho divadla se vSak
zmeénil 1 piistup hereckych spolecnosti k odivani svych ¢leni a ,,si-fu se* stal vaZzenym a jedi-
neénym dédicnym bohatstvim. Zacalo se uzivat drahych latek, napt. saténu, hedvabi, brokatu
apod. Kostymy byly zdobeny nakladnymi vySivkami ve form¢ ornamentti a tradi¢nich ¢i my-
tologickych motivll (draci, fénixové, kvétiny, ptaci, stylizované mraky a vodni viny, ryby,
bajna zvirata atd.). Mezi nejbéznéji pouzivana roucha patii slavnostni ,,mang* (viz Piilohy,
Obr. ¢. 10), hodnostarsky ,.kuan-i“ se ¢tvercovou vysivkou ve tvaru bilého jetdba umisténou
na prsou, dvorsky ,.kung-Cuang s pievislymi rukavy pro roli tan a vale¢nicky ,,kchao* s hrudni
vysivkou ve tvaru tygra a obCasnymi vlajkami, pfipevnénymi k chrani¢i na zaddech (viz Pri-
lohy, Obr. ¢. 12). Bé€Zna neoficialni roucha, ,,pej, mohou nosit muzi i Zeny. Muzsky kostym
sestava z dlouhé tuniky, jeZ mizZe 1 nemusi byt v pase piepasana (viz Ptilohy, Obr. €. 9). Né-
které Saty zahrnuji i vodni rukévy, charakteristické spiSe pro Zenské a akrobatické oSaceni.
Zensky kostym se obycejné skladd z dlouhé tuniky s vodnimi rukavy, jejiz délku jests
ptesahuje dalsi spodni sukné (viz Ptilohy, Obr. €. 22).-Si-1* dale dopliuje jevistni obuv (,,si-
stie), saténové stievicky bez podpatku (,,cchaj-sie, viz Ptilohy, Obr. €. 11) pro nebojové typy
tan a pokryvka hlavy (,,toukui® — rozlicné druhy ucest a paruk, ptilby, vousy ,,zan-kchou®,
klobouky ,.kchuej-tchou* nejrozmanitéjSich tvarti a velikosti v zavislosti na spole¢enském po-
staveni, cisafska koruny, $aly apod., viz Piilohy, Obr. ¢. 37), jez utvrzuji roli a funkci
jednajicich postav.

K zvyseni intenzity nebo zdiiraznéni nevSedniho stavu ¢i rozpolozeni se vyuziva kos-
tymovych doplitkli coby zkratkovitych vizualnich znakt. Dle specifické povahy lze nékteré
fadit spiSe mezi rekvizity (napf. bily zavoj, splyvaveé visici ze Zenského ucesu k charakte-
rizovani mrtvé osoby nebo ducha; bila plisovana sukné oblecend pies vSedni odév prozrazu-
jici cestujiciho ¢i uprchlika a tyrkysovy Satek uvazany kolem cela, symbolizujici nemoc nebo
nevolnost). Také barvy kostymi nesou dilezité symbolické vyznamy a pro Uplné pochopeni

probihajiciho dramatu je pro divdka nutné orientovat se v této problematice.'? Poudené pu-

2 Mezi pét zakladnich barev — ,$an-wu-se - patii: Sernd (neutralni, dopliikova); bila (pro vyslouzilé

ufedniky); zlutd (panovnicky plvod); zlata a stiibrna (charakterizuji mytologické bytosti, tzn. bohy
a démony); zelena a Cervena (Slechtic, vysoce postavena osoba).
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blikum takto rozpozna pravou hodnotu osobnosti, jejiho charakteru a pravdépodobny osud

role prezentované na jevisti.

1.2.3 Oblicejova maska

Orientalni kultury obecné povazuji obli¢ej za spolehlivy ukazatel mentality a mo-
ralnich vlastnosti jedince. Nelze se tedy piili§ podivovat péci, kterou divadelnici vénuji vy-
cviku mimickych a o€nich svalli, jejichz pohyby jest€¢ umocniuje vhodné nanesené licidlo.
V ranych féazich ¢inského divadla se vSak upfednostiiovalo noseni dievéné ¢i papirové masky,
jez zakryvala moznou nejistotu tehdy spiSe amatérskych hercli. Pro charakterizovani histo-
rickych nebo legendarnich postav se s oblibou uzivalo ornamenti,"” jez vychazely z existence
tradi¢nich atributl, spojovanych s pfedstavovanymi hrdiny. DileZitou roli zde hraje
i symbolika barev.'* Tradice obli¢ejovych masek pry saha az k dyn. Tchang (618-907), kdy
cisat Taizong s oblibou pfihlizel opernim predstavenim svych ufednik. Masky vyjadfovaly
nalady a vlastnosti postav na jevisti, ovSem jejich nevyhodou bylo, Ze se nedalo pouzivat
jemné mimiky. V ndhradu za jemné mimické nuance se uzivalo diiraznéjSich gest a pohybi,
ptesto vSak byly pozvolna nahrazovany malbou na tvai. Nicméné jejich obliba pietrvala
a v prub&hu ¢asu se malba masek stala samostatnym uméleckym oborem.

Legenda pravi, Ze ptivod malby na oblic¢ej sah4 az do obdobi dyn. Chan (206 pt. n. 1. —
220 n. L.). Tehdejsi kral a slavny véle¢nik Lan Lin-wang tézko snaSel svou jemnou, témé&f
zzenstilou tvar, proto si pred kazdym bojem nechaval na oblicej namalovat désivou barevnou
masku, kterd méla vystraSit nepratele. Na jevisti jej pak herci predstavovali pravé s timto
poznavacim atributem a po nedlouhé dobé tuto praktiku ptevzaly vSechny charaktery na
jevisti. Jejich definitivni vzhled se ustalil v priibéhu vlady dyn. Ming (1368-1644), kdy se
povolani vytvarni umélci specializovali na vyraz tvare a vypracovali cely vzornik make-upt
pro kazdou jednajici postavu. Takovyto charakteristicky vzor pro operni tvar se nazyva ,,lien-
pu“. Obecné¢ lze fici, ze ¢im je postava pozitivnéj$i a vnitin¢ nekomplikovanéjsi, tim

jednodussi ma make-up. V rdmci lien-pu se déle rozliSuji masky osobnostni (charakterizujici

Dalsich pét doplikovych barev — ,,sia-wu-se*: rizova, nachova, svétle a tmaveé modra, svétle hnéda.
Tradi¢né se pouziva trojiho rozvrzeni ornamentu na tvari:

1. Oblicej pomyslné rozdélen na tii ¢asti (Celo a dvé tvare)

2. Obli¢ej rozdelen na Ctyfi ¢asti (pomyslné déleni kiizem)

3. Tzv. nepravidelné déleni/liceni (zvané ,,nepravidelna tvar)

Symbolika nékterych barev na tvafi: ¢ervend, nachova — odvaha, vérnost, poctivost, kurdz; ¢erna — hrdost,
stalost, statecnost, vaznost, vud¢i schopnosti; fialova — vaznost, smysl pro spravedlnost; rizova — bystrost,
sofistikovanost; zelena — udatnost, vznétlivost, tvrdost, impulzivnost; modra — krutost, prudkost, divokost,
zutivost; zluta — ambice, vychytralost, vypocitavost (v souvislosti s vojenskou strategii); bila — Istivost,
proradnost, zlo. Viz Ptilohy, Obr. ¢. 27-32.
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typy ting a &chou), dekorativni® (vhodné pro Seng a tan), naladové a piktografické (pracujici
se zvifecimi motivy). Dnes se pfi pfedstaveni pouzivaji masky i make-upy.

Zajimavym a velice naro¢nym procesem je tézZ vymeéna masky v prab&hu predstaveni —
,pien-lien“ — nebot’ divdk nesmi tento tikon viibec zpozorovat. Existuje n€kolik zplisobt, jak
si zménit barvu tvare: bud’ prostiednictvim nasazeni nebo sejmuti voust, dale pak nasazenim
masky, kterou mél herec doted’ upevnénu nahofe na hlavé, anebo jejim strzenim pomoci
tkanic,'® ¢imz dochazi ke zvySeni dojmu neobyc¢ejnych, az Sokujicich schopnosti legendarnich
hrdind. Tyto metody tedy pracuji s pevnou maskou. Naopak peclivé setfeni barvy (nejcastéji
kolem o¢i a nosu) nebo naopak rozetieni tmavého licidla, pfipraveného v dlani, ¢i foukani
prachového li¢idla tak, aby dopadalo zpét na herciiv oblicej a tim jej zabarvilo'” (uziva se
k demonstrovani sil bajnych bytosti 1 k velmi expresivnimu vyjadieni afektu hriizy) pracuje

s nanesenym make-upem piimo na interpretove tvari.

1.2.4 Dovednosti herce

Umeélec ucinkujici v ¢inské opefe musi byt mnohostranné nadan (tii zékladni poza-
davky: pfesnost ,,cun®, jistota ,,wen* a krasa ,,mej*), nebot’ se od ného ocekavaji naro¢né vy-
kony z oblasti tanecni, akrobatické a bojové, to vSe za vlastniho péveckého ¢i recitovaného
doprovodu. K vyraznému zdokonalovani herecké slozky dochdzelo predevsim v prubéhu
druhé poloviny 18. stoleti, kdy se repertoar regionalnich divadel pomérné ustalil a dramaticka
tvorba stagnovala. Snaha o vérohodnéjsi interpretaci postav a jejich interakci vedla k empi-
rickému zavedeni promySlenych znakovych vzorctli, zvanych ,,ccheng-§™ (viz kap. 1.2.5),
a mnohych dalSich scénickych i hereckych konvenci pro jesté vyssi vytiibeni hlasovych a fy-
zickych technik. Nesmirn€ slozit¢ uméni divadelnich herci vyZadovalo obdivuhodnou kon-
centraci, jiz se dosahovalo pomoci tréninkovych metod bojovych disciplin (,,wu-Su‘), terapeu-
tickych cviceni (,,tchaj-ti ¢chiian®) a meditacnich zasad vychodnich asketd a mnichti. Mezi
meditacni metody patiila cviceni zaméfend na zintenzivnéni a plné ovladnuti dechu
(podobnost s joginskymi postupy) a kontrolu fyzickych energii (,,¢chi®), jez se soustiedi zejm.

na praci se spodni ¢asti dutiny bfisni. NevSednost a nekazdodennost hereckého projevu vy-

" Pro tvéafe typll Seng a tan se uziva termint ,,su-lien“ a ,jing-lien” (v prekladu ,elegantni®, ,gisté* tvaie),

pouzivalo pouze jemného pudrového li¢eni, aviak se zavedenim umélého osvétleni (zhruba za dyn. Cching,
1644-1911) se zaroven prosadily malované tvaie i pro tyto elegantni typy. Viz Piilohy, Obr. €. 33.

Na bile naliceny oblicej je pfed vystoupenim pfilozeno nékolik vrstev masek vystfizenych z hedvabi,
s otvory pro oci a usta. Ke kazdé vrstvé, ktera ma jinou barvu a odlisny ornament, jsou pfisity tkanice,
koncici pod paskem na kostymu. Proména tvafe probihd tak, Ze jedna ruka postupné strhava 4-6 vrstev
masek v okamziku, kdy ruka druha s velkym vé&jifem pfi tanci obli¢ej na okamzik zakryje.

Tvar herce musi byt pokryta vrstvou olejnatého li¢idla, na néz se mocnym fouknutim pfilepi nova barva
v prasku, ktera byva pfipravena na podlaze jevisté nebo v urcené nadobé.
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plyva jak z védomého usilovani o divadelnost, tak z vSestrannych a obvyklou normu daleko
ptrekracujicich schopnosti a vykoni herce, hrani¢icich az s maximalnimi moznostmi lidského
téla. Sentence ,,s’kung wu fa“ (neboli &tyfi discipliny a pét technik'®) shrnuje pod jediny
termin veskerou Sifi herecké profese, jiz musi Cinsky protagonista obsdhnout, aby mohl

stanout na jevisti.

Vokalni pfiprava

Cinsti herci se zaméfuji na rozvijeni spodniho dechu a maximalni vyuziti bfi$ni rezo-
nancni dutiny, jejiz ovladani si usnadnuji pomoci obinadla, pevné stahujiciho pas. Hlas ta-
kovymto zptisobem kontrolovany se lépe nese a zpivajiciho neunavi piili§ brzo. Zadana exte-
riorizace a dosazeni potfebného témbru se cvic¢i tradicni metodou tzv. ,kficiciho
hlasu®“(,,chan-Seng* — pouziva se sledu urcitych hlasek a slabik, odlisnych pro typy roli), ktera
se kazdodenné¢ provadi nalac¢no, s vyuzitim ozvény a eventudlni vlhkosti vzduchu (u zdi,
vodni hladiny, za ranni rosy nebo smérem do zuzeného hrdla hlinéné nadoby s vodou).
Artikulovana vyslovnost se procvicuje pomoci piedepsanych skupin slabik. Teprve po za-
kladnim hlasovém vycviku (ovladnuti techniky péti ,,wu-jin“, tzn. mist, kterymi prochazi
vzduch za vzniku zvuku rozdilné kvality, a Ctyf ,,sin-hu®, tvari otvoru hercovych ust) se pte-
chézi k obsazné vyuce melodickych vzorct pisnovych arii daného typu. Postupuje se metodou
presné imitace ucitelova péveckého i mluvniho projevu nejprve bez hudebniho doprovodu,

pozdéji s ucasti divadelniho orchestru.

Fyzicka pfiprava

Zékladni fyzicky vycvik je od pocatku zaméien na posilovaci cviky a schopnost ovla-
stoju na hlave, procvicovani ohebnosti patetfe, hybnosti pasu a posilovani mi$niho vaziva
adepty pfipravuje na salta, skoky, kopy, pady a Cetné dalsi slozky bojovych 1 tane€nich scén.
Veskery pohyb na jevisti se zda pojat tanecné a je charakteristicky snahou o paralelni zvidi-
telnéni zpivaného slova. Pravdépodobné se jednd o vliv indické pohybové kultury, jezZ se §ifila
spolu s buddhismem. Celkova bohatost a prebujelost vede téméi k dojmu nadbytecnosti gest
(pfipominajicich jemné, oblé kiivky namisto strohych ptimek), jimiZ vychodni umélci zdi-
raznuji vSudypiitomnou ornamentiku a nadsazku — neustalou pfipominku hrané¢ho divadla,
popirajiciho pfilisSnou podobnost s béZznym zivotem (napf. techniky nohou — ,.tchuej-kung®,

rukou — ,,Sou-fa*“ a oci — ,,jen-fa®, blize viz kap. 1.2.1). Cvi€eni na zinénce (,,tchan-c’-kung®)

'8 4 discipliny — zpé&v; herecky projev; mluva a deklamace; tanec a akrobacie.

5 technik — Usta, ruce, o¢i t€lo, kroky.
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dale pripravuji bojové a komické pohybové typy na ovladnuti uméni ,tanzi“" a ,bazi“.*

U vsech kategorii se navic setkdme s dovednym ovladanim c¢asti kostymut (viz kap. 1.2.1)

a rekvizit.

UcCednicky systém

24

pozadavky na ptesnéjsi a vérohodnéjsi odstinéni typli jednotlivych postav vyzadovaly specia-
lizovanéjsi a systemati¢téj$i vychovu hercti jiz od utlého détstvi. Piiprava zaki byla svéfena
zkuSenym uciteliim-mistrim, jak tomu odpovidala tradi¢ni vnitini organizace hereckych
spole€nosti, pfipominajicich femeslnické cechy. Individualni vztah mezi mistrem a Zakem,
vyzadujici neustalé podfizovani vlastniho soukromi budouci profesi, zajistovalo kontinuitu
hereckého umeéni i pies absenci literarnich zdznamu, nebot spole¢né s modelem role ¢i
inscenace se student ucil 1 textu. Studia mohla trvat az deset let, pfiCemz uz po tiech letech
bylo moZzno mladého umélce povazovat za zb&hlého profesiondla. Herci se uz od pocatku
vénovali nacviku pouze jediné role, kterou za svého zivota jiz nezménili. Charaktery jim byly
vybrany a ptidéleny jejich uciteli dle osobnostnich vlastnosti, schopnosti a dovednosti. Herec
schopny ztvarnit vice nez jednu roli byl velikou vzacnosti a byval povazovan za vyjimecné
schopného a talentovaného.

Vedle individuélni vychovy se v 19. stoleti rozsifil systém hereckych dilen — ,kche-
pan® — kde byli zaci trénovani a vyucovani v oboru své typové specializace nejprve ve sku-
pinach, pozdéji jednotlivé. O zaloZeni prvni umélecké Skoly, nazyvané Hrusnovym sadem, se
dle tradice zalozil uménimilovny cisaf Xuanzong (712-755), ptedstavitel dyn. Tchang (618—
907). Principy, které tato organizace uzivala, jsou ctény a s drobnymi odchylkami pouZzivany
i dnes, po tisici letech. Nahly ptibytek regulérnich divadelnich $kol lze zaznamenat ve 30.
letech 20. stol., jez po zaloZeni Cinské lidové republiky v 50. letech piesly pod spravu statu
nebo mistnich orgénd.

Dnesni obdiv k tomuto uméleckému povolani se datuje az od konce devatenactého,
pfedevSim pak dvacéatého stoleti. V drivéjSich dobach se herectvi povazovalo za cinnost
nejnizsi — do hereckych skol posilali rodice své déti jenom proto, Ze sami nebyli schopni je
uzivit. V1adla zde ptisna kézent udrzovana tvrdymi tresty a vysokymi pozadavky, zak musel

vykazovat naprostou poslusnost. I ptesto tehdejsi spolecnost pohliZela na herce s despektem,

' Tanzi (koberec) — takto jsou oznacovéany ukony, pfi nichz se aktér nedotykd zemé& — vysoké skoky, salta

apod. Viz Piilohy, Obr. €. 26.

Bazi — bojové techniky uzivané v ¢inském divadle, pfi nichz herec pouziva bud’ dlouhé zbrané (napt. kopi,
halapartny, dlouhé mece), kratsi zbrané (dyky, dvousecné mece). Lze bojovat i beze zbrani. Viz Ptilohy, Obr.
¢. 24, 25.
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jako na vyvrhele. Muzskych i Zenskych roli se ujimali pouze muzi, Zeny mé¢ly ucast na drama-
tech zakézanu. Mélo to své praktické divody, nebot’ pii bohatych zdbavach u Slechtického
dvora pfili§ casto dochdzelo ke znésilnovani a prostituci Zen a hercu zenskych roli. K lega-

lizaci u¢inkovani zen doslo r. 1930.

1.2.5 Predstaveni

Atraktivnost ¢inské opery tkvi v kombinaci mnoha uméleckych slozek, jez spolecnym
ucinem vyvolavaji dech berouci dojem v fadach konzervativniho publika. Hudebni drama po-
skytuje velkolepou podivanou skrze sloZit¢ barevné kostymy, masky a narocné akrobatické
vlozky, mnohonasobné uspokojuje estetické pozadavky diky kultivovanému jazyku uzivané-
mu v dlouhych, emocionalné vypjatych ériich 1 rytmizované feci, obdivuhodné synchronizaci
veskerého pohybu (tane¢né¢ pojatého) s neustavajicim hudebnim doprovodem, vse prostupuji-
ci symbolice apelujici na divacky intelekt, jezZ motivicky Cerpa z tiSe fauny, flory a pozem-
skych Zivli. Obecné zndmé naméty usnadiiuji orientaci uvnitt slozitych déjh, jez jsou navic
pro vétsi prehlednost dle moznosti vedeny linearn€é. Drobné komické momenty a obCasné uziti

hovorovéjsich vyrazli navic ¢ini zanr pfitazlivym a pochopitelnym pro $irsi divacky okruh.

Prabéh operniho pfedstaveni

D¢élky oper mohou byt variabilni. Pokud se jedna o tzv. ,,kazdodenni show* (,,na-Sou-
si®), mlze kus trvat jen pouhych 20 minut. Konaji se né€kolik vecert za sebou, navzajem na
sebe navazuji a soustfedi se na ,,paradni roli“ jednoho z hereckych typi, upoutavajiciho pé-
veckym vykonem nebo strhujici akrobatickou akci. Regulérni celovecerni hra ¢ita 3—5 hodin,
ma obvykle Ctyfi déjstvi autonomni povahy, jez se dale dé€li na jednotlivé obrazy (scény).
Charakter jednotlivych aktil je ur¢en navozenim urcitého ¢asoprostoru jednajicimi postavami
— jejich akci nebo slovni vypovédi. Mlize doznat v pritbéhu déje urcitych zmén, ale k celkové-
mu zruseni dochazi teprve odchodem vsech postav na konci déjstvi. Autonomni charakter dale
podporuje vzajemna piibuznost pouzitych pisni.

Predstaveni se celkové sklada pfiblizné ze 40-60ti rozmanitych scén, z nichZ jedna
kazdd ma rozmanitou hudebni strukturu s drobnymi zménami schémat metra a rymu. Na-
chézeji se zde herecky i hudebn¢ naro¢né velké vystupy, jez rozvadéji déj, prechodné casti
spojujici jednotlivé déjové linie, ivodni a zdveérecné finalni scény ohromujiciho a velkolepého
ucinu. Vyskytuje se zde i tzv. dodatkovy obraz (,,sie-c”), ktery mize byt umistén mezi dvéma
opernimi akty, Castéji na samém zacatku tvoii jakysi prolog, proto se s nim nikdy nesetkame

na konci. V prubéhu jedné scény miiZze zaznit nejenom virtudzni sélovy zpev, ale i duety,
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ansambly ¢i sborové skladby. Obraz obvykle tvoii 8-10 ariéznich pisni (,,cchii*), pravidelné
se stfidajicich s prozaickymi vypovéd’'mi sdélovaciho charakteru. Songy ,,cchii* mivaji formu
basné s nepravidelnym verSem, komponovanou na zndmé a oblibené melodie (,,san-Cchii*).
Pfeneseni této formy, spojené s drobnymi upravami pro potieby hudebniho divadla, se stalo
logickym krokem k zajisténi divacké obliby.

Sled songt ,,&chii” vytvafi pevnou osnovu dramat, arie pfipisované pouze hlavnim
postavam jsou autorizované a fixované. Poeti€ti autofi v nich projevili svou vyttibenou jazy-
kovou kulturu a duchaplnost, zaroven jim vSak nelze upfit snahu o zZivy, pfirozeny vyraz, jenz
v se mimometrickych vlozkach ptiblizuje hovorové feci i jejim trefnym réenim. Zpivané casti
se v textu znaci slovem ,,échang* (zpivd). Mivaji podobu vnitiniho monologu, uvahy nebo vy-
liceni aktudlniho citového rozpolozeni hrdiny, ktery takto shrnuje predvedeny usek déje, ko-
mentuje zapletku a navozuje dramatické prosttedi na vyprazdnéném jevisti.

Protiklad k tomuto virtuéznimu umeéni predstavuji dialogové a nejspiSe i1 vné-
monologické ¢asti, uvadéné slovem ,,jiin“ (mluvi), jez obsahuji pomérné velké mnozstvi
informaci a vyrazné posouvaji d¢j kuptedu. V diivejSich dobach se formovaly teprve v pro-
cesu piipravy jednotlivych inscenaci, tudiz by se zde dalo mluvit o improvizaci, navazujici na
tradici oblibenych klauniad, jez byla doménou zkuSenych komickych hercti. Autofi her tato
mista pouze lehce naznacili, zdafilé vykony se jako soucdst inscenacnich modelli mohly

pienaset Ustné€, az pozdéji doslo k jejich zaznamenani.

Ccheng-§°
Zakladnimi statutdrnimi jednotkami hudebniho dramatu, uchovévajicimi pevny fad

a styl jsou tzv. ,,ccheng-§"“ — vzorce obrazové a znakové povahy. Vznikly uméleckym vytii-
benim a zuSlechténim projevii kazdodennosti, nevSednim pfetlumocenim zivotni reality do
divadelni skutecnosti, takto vytvaiejicim neustavajici dynamické sepéti se vSednim zivotem.
Tyto kodifikované vyjadiovaci prostiedky, obrazné tlumocici jevy z bézného Zivota, se tykaji
veskerych prvki, z nichz se ¢inska opera sklada (text, hudba, liceni, kostymy, gesta, mimika,
feSeni ¢asoprostorovych vztahll). Jejich opravnéna dulezitost spociva v aktivaci pozornosti
obecenstva, nebot’ neustalym apelovanim na jeho znalosti a asocia¢ni pamét’ (predpoklad zku-
Sen¢ho publika, kam v minulosti patfila i negramotnd spodni vrstva) v podstaté netinavn¢ mo-
bilizuje divackou piedstavivost. Jejich pomérna formalnost a stabilita ¢ini jisté ndroky na
ucinkujiciho aktéra, jenz je nucen uzivat jich s pochopenim, zaroven vsak je dale obohacuje
vlastnim pifinosem a personalni uméleckou invenci, ¢imz vytvari urcité sepéti s aktudlni reali-

tou. D. Kalvodova k této problematice ptipomind, ze ,, dramatické utvary s pevnym estetickym
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radem, se zavaznym systéemem pravidel a konvenci, vzbuzuji obvykle obavy, Ze jsou zkamene-
linami, muzejnimi utvary, neschopnymi promény a vyvoje, a svazujicimi interprety do té miry,
Ze utlumi jejich individuadlni tviiréi schopnosti. Ve skutecnosti existuje mezi konvencemi, pre-
davanymi z generace na generaci, a zZivotni realitou, vyvijejici se v case, nepretrzité napéti,
takze pevny umeélecky rad doznava urcité promeny. AvsSak tento dialekticky vztah mezi

zachovanim pravidel a konvenci a jejich vyvojem je mozny jen v ramci daného stylu a radu. “*

Cchi-pcha

Uzké sepéti dramatického uméni s epickymi literarnimi a oralnimi Zanry se projevuje
v utvareni dramatickych a hereckych postav, jeZ v sob& nesou ¢ast llohy vypravéce: informuji
o svém vlastnim osudu a o vztahu k jinym postavam a udalostem. Nejnapadnéji Ize tyto ten-
dence pozorovat pii sebeidentifikacnich, sebepiedstavujicich monolozich duilezitych charak-
tert. Dramaticka postava osciluje mezi pfimou hrou a vypravénim o sobé samé a tato am-
bivalentnost umoziuje plynule pfechdzet od replik v prvni osobé k narativnim a glosujicim
vypoveédim. NaruSovani identity U€inkujiciho charakteru mé ten dusledek, ze ¢ast zpivanych
partd aktivni role je interpretovana malym chérem (srovnej s kap. 1.2.8 — uloha sboru).

Samotnému verbalnimu sebeptedstaveni, prednasenému uprostted jevisté, predchazi
pohybovy pfedstavovaci vzorec, ,,Cchi-pcha®, ktery vyplyva z neiluzivni povahy ¢inského he-
rectvi. Dodavé patficny daraz ptichodu dilezitych roli na scénu a sklada se ze série pre-
depsanych gest, krokli a pohybt, provadénych pomalu, s vyraznou okazalosti. Schéma vzorce
obvykle za¢ind vystoupenim herce do levé ¢asti jevisté (z pohledu divdka) a néslednym zasta-
venim po n€kolika krocich. Upfenym pohledem do jevisté na sebe aktér upouta divackou po-
zornost. Tradién¢ predvadénd pohybova série ma za tukol pfiblizit povahu charakteru,
upozornit na jeho atributy (ndznak upevnéni helmy, klobouku ¢i ,,vodnich rukava“, pohlazeni

plnovousu apod.).

Liang-siang

Pro vychodni uméni neni neobvykla prace s vyznamuplnou prazdnotou ¢i tichem,
v ¢inské opefe zvanym jako ,,vymluvny obraz“ — liang-siang. A¢ se to miize zdat evropskému
divaku neuvéftitelné, praveé timto zpiisobem dochazi k nejpiesveédCivejsi ostenzi afektu, v diva-
delnim svété fixovaného do strnulého postoje. Jedna se o statickou, so§n¢ krasnou a smyslu-
plnou pozu, o pteryv a frdzovani akce, jez probihd beze slova, mocné doprovéazena sloZitou

kadenci bicich nastrojti. Tradi¢ni ¢inské jeviste, oteviené do tii stran, nutilo umélce k n€ko-

2 KALVODOVA, D., pozn. 3, s. 32.
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likerému opakovéani obzvlast¢ dilezitych pdz, aby jejich ucin mohli vychutnat divéaci,

shromazdéni kolem vsech volnych stran pddia.

Zcizovaci efekt

V Cinském hudebnim divadle se setkdme se zdmérnou snahou o pocit odcizeni, ktery
ma pasivnimu divékovi pfipomenout, Ze se stale jedna o umélecké dilo, jez nabada k hlubsi-
mu zamysleni, k hledani pravdivé podstaty, ,.esence“(viz kap. 1.1.7). Cinsky herec musi umét
plynule prechazet z ryze empatického rozpolozeni do odmétené odcizujiciho postoje. V pro-
cesu studia se adept snazi o védomé ztotoznovani, ,,vstupovani* do konkrétni role a naopak
o hrané zobrazovani, ,,vystupovani“ z ni v pribchu hry samotné. Toto zamérné stiidani poloh
empatie a védomého odstupu redukuje divakovu tendenci citove se ztotoziovat s ucinkujicimi
charaktery. Zaroven vSak klade jisté intelektualni naroky na ucinkujiciho aktéra, jenz pfi

vlastni akci soubézné, a pro obecenstvo dostatecné viditelné, posuzuje své konani.

Terminy souvisejici s hudebnim divadlem

Terminem ,,jue-se* se pfesné oznacuje role, jiz herec v konkrétnim dramatu zastava.
Nazev ,,jao-se* naopak popisuje celkové obsazeni, tzn. celkovy vycet roli, vyskytujicich se ve
hie. Principal spolecnosti (,,pan-cu“ ¢i ,,pan-Cang) — obvykle jej piedstavoval hlavni herec
»ceng-mo* — organizoval uméleckou pfipravu hercii, kromé jiného vymétoval platy dle typu
role (nejvySe hodnoceny Seng a tan, nejnize ¢chou a ¢lenové orchestru) Manazerskou praci
vykonavali spravce (,,kuan-§'*) a tzv. ceduldf (,ta-ca-§’*), jenz eventudlnim zakaznikiim
predkladal seznamy nastudovanych, tedy i1 nabizenych her. V zakulisi pracovali garderobiéfi
(,,kuan-sian®), ktefi v pripad¢ potieby ucinkovali v pribéhu piedstaveni coby statisté (,,pchao-
lung tchao®, viz kap. 1.2.1).

Amatérské hry, zdarma poradané uménimilovnymi potomky slechtickych rodin, cestu-
jicimi zemi, byly nazyvany ,,piao-xi*“. Tento trend se rozmohl pfedevs§im za vlady posledni
dynastie Cching (1644—1911), kdy muZi podléhali vieobecné branné povinnosti. Amatérské
herce ,,piao-you* (doslova pfiznivce, fanousky) organizovali tzv. ,,piao-fang®. Pokud se ta-
kovyto herec stal ¢lenem HruSiiového sadu, mohl se pravem nazyvat profesionalem ,,sia-hai‘.

Dochované ¢inské divadelni teoretické prace se tykali pfedev§im hudebnich pravidel,
prosodie, fonetiky a stavby dramat. Kontinuitu samotné¢ho hereckého uméni zajistovalo pie-
devSim Ustni podani a empirie, pfeddvana z generace na generaci. Prvni stru¢nou ptirucku pro
divadelni umélce vydal v pisemné podobé¢ zaslouzily herec Chuang Fan-¢chao az na pielomu

18. a 19. stol pod nazvem ,,Zrcadlo osviceného ducha®. R. 1819 knihu pfepracoval Cchuang
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Cao-kchuej, pficemz zménil jeji ndzev na ,,Zaklady Hrusiového sadu* (,,Li-jiian jiian*). Zasa-
dy zde uvedené, vychazejici z osobnich zkuSenosti uznavanych profesionald, jsou zohled-
novany dodnes. Prvni souborné vydani ustalenych hracich textl z vice nez péti set celove-

cernich her a jednoaktovych segmentl repertoaru t'ing-si vyslo az v letech 1918-1919.

1.2.6 Scéna, vyprava

Nepopiratelny smysl pro strukturovany detail, dekorativni hravost a Zivou barevnost
ve vytvarné slozce adekvatné odpovidal ovzdusi myslenkového konzervatismu introvertni
a od ostatniho svéta izolované ¢inské spolecnosti. Hlavnim ucelem divadla totiz bylo roz-
ptylit, esteticky povznést a udivit neuvéfitelnou podivanou spiSe nez svym obecné znamym
obsahem. Toto platilo pro hereckou techniku a vypravnost kostymi. Operni herci si vSak za-
kladali na tom, Ze jsou schopni vyjadfit veskeré déjstvi pomoci svého hlasu, pohybi
a gest. Navic mé kazdé sebemensi hnuti v ¢inském divadle svilj symbolicky vyznam. Nebylo
tedy zapotiebi slozitych kulis a skrytych jevistnich mechanismii, aktéii si pohodIn¢ vystacili
s vécmi kazdodenni potfeby. Tradi¢ni nazev ,,qimo*, uzivany pro vypravu, zahrnoval pfedmé-
ty (,,¢cchie-mo*) s funkci mnohoznacénou (ustalené vzorce pro zidle a stoly, jejichZ prostorové
rozestaveni tradiéné€ charakterizuje riizna prostiedi, napf. pfijimaci halu v palaci, lod’, krému,
knihovnu, ldzko, véz, kopec) nebo jednoznacnou (krajina nebo hradebni zed’ namalovana na
pfenosném paravanu ¢i platn€, napodoby historickych zbrani), zastupujici scénografické efek-
ty na typicky prazdném jevisti (viz Ptilohy, Obr. ¢. 36). K vypravé dale patiily pfedméty ne-
souci symbolické vyznamy (napfi. rozdilné barvy praporii naznacovaly riizné situace: Cerny —
boufi, vitr; modry — motské viny, feku, jezero atd.) a dle zpiisobu jejich uziti upfesiujici
aktudlni situaci (lampion a svicen signalizuji ¢asovou zménu — noc, tmu; bi¢ — jizdu na koni;
veslo — plavbu; v&jit — zvyraznéni emociondlnich stavil a zdiraznéni dekorativnich tanec¢nich
gest).

Prvni operni scény piedstavovala oteviena jeviSté na Sirokych ulicich a trZznicich,
orientovand na osu sever-jih. Pretrvavajici obycej pfichazet na jevisté z pohledu divéka zleva
(ze strany slunce, svétla — jang) a odchéazet vpravo (do stinu, tajemna — jin) nese prvky starého
uceni o Jin a Jang, jez se posléze uplatnilo v taoistické symbolice. Aktéti museli zpivat a re-
citovat velmi silné€, aby jim bylo na ruSnych mistech dobte rozumét. Odivali se také do velice
pestrych kostymi jednak za ucelem upoutani divacké pozornosti, dale proto, aby je bylo
mozno spolehlivé rozlisit i za slabého svétla pouli¢nich petrolejovych lamp ¢i lampiond.
Vystupovali také v prostorach Slechtickych dvort, palact a v blizkosti vodnich kanalti (obe-

censtvo prihlizelo pfedstavenim z palub vlastnich ¢lunti). Z nedostatku cvicného prostoru za-
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caly herecké skupiny pouzivat mistnich ¢ajoven a takto vlastné vznikla nova kulturni zdbava
pro regionalni majetnéjsi vrstvy. Obvyklé ,,chozeni na ¢aj* najednou nabylo nového vyznamu.
VyvysSeny hraci prostor, opatieny tradi¢ni stfiSkou (pozustatek pouli¢nich jevist) a nizkym za-
bradlim, kolem néhoz se seskupovali divaci, se nazyval ,,kou-lan“. V ramci prostor ur¢enych
pro vetejné provozovani divadla, tance a hudby se samoziejmé vzdy pamatovalo na umisténi
orchestru, na jevisti i mimo n¢. Organizace stolového zatizeni v hledisti odpovidala konven-
cim stavovské hierarchie. Obliba opery, prezentované v Cajovnach, zacala rychle stoupat
a rozsifila se 1 mezi méné movité vrstvy. Netrvalo dlouho a byla postavena prvni operni
divadla, zvana ,,pcheng“, se Ctvercovymi podii ohraniCenymi zabradlim a hledistém,
umoziujicim pojmout az nekolik tisict divaki a krytym rohozZemi, jez chranily pted neptizni
pocasi. Nejstar§si dochovanou dievénou divadelni budovou je Zhengyici v Pekingu, dal$imi
vyznamnymi, jiz modern¢j$imi stavbami jsou napt. Huguangsky cechovni diim, paléc prince
Gonga ¢i Letni paléac (viz Prilohy, Obr. €. 38). Pro jevisté nalézajici se v chramovych okrscich
(obvyklé na venkové€) se pouzivalo nazvu ,,wu-tching®(,,misto pro tanec®).

V rdmci scénografické problematiky se jesté setkavame s tradicnim terminem ,,kuej-
men tao* (téz guimen — brana duchti). Jednalo se o dvete, které spojovaly zadni Cast jeviste se
zakulisim, kde obvykle coby vypomoc pracovali staii muZzi. Jednak se tim naznafovalo, Ze
pomocnému personalu diky vysokému véku trvala prace i zivot samotny pfili§ dlouho,
piredev§im vSak se v tomto terminu odrdzi tradicni pojeti ,,plochého* Casu na jevistich vy-
chodnich divadel, ktery nebral ohledy na hranice mezi zivotem a smrti, zohlednoval viru
v ptedky a prastaré kulty heroizovanych bytosti, nepfestavajicich aktivné komunikovat s lidmi
dosud zivymi. Tematickym podkladem dramat, ¢erpajicich ze starych lidovych ptibéht, balad
a legend, byvala stfetnuti a komunikace duchli a démonti se svétem Zivych. Plochy, bezbiehy
a volng transcendujici Casoprostor tvotily logické osnovy dé€jit dramat. Brana duchti tedy pied-
stavovala jakousi spojnici akcentujici Casoprostorové zmeny.

Za&atkem 20. stol. se v Ciné zadal prosazovat portalovy typ jevisté dle zapadniho vzo-
ru, klasické stolové zafizeni nahradila novodoba sedadla, ptivodné prazdné jeviste, oZzivované
pouhou hereckou akci, zaplnilo mnozstvi rekvizit ve snaze vyrovnat se novodobé konkurenci

(film, evropska divadla).

1.2.7 Hudba

Hudba samoziejmé tvoii velice vyznamnou slozku ¢inské opery. Poméha vystavét pii-
beéh, zosobinovat jednotlivé charaktery a jejich proménlivé pocity, vyvolava zvlastni atmo-

sféru, je-li to tfeba. Je spjata s pohyby hercti tak ptesné a dokonale jako pfi tanci. V ptivodnim
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¢inském divadle nemaji jednotlivé hry nebo inscenacni modely originalni hudbu, ale v urci-
tém divadelnim druhu nebo stylu se pracuje pouze s jednim komplexem ustalenych vzorct
a melodii. Hudba ,,ting-si* byla zformovana z¢asti s vyuzitim melodii ,,kchun-¢chii* (viz kap.
1.1.1), hlavné¢ vsak kontaminaci dvou stfedo¢inskych dramatickych styla ,,si-pchi (lehké,
rychlé a plynulé melodie, které vystizn¢ vyjadiuji pocit Sté€sti nebo vzruseni a zacinaji na
lehkou dobu) a ,,er-chuang* (melodie, doprovazejici pfemyslivy az tragicky obsah, za¢inaji na
tézkou dobu), ptevzatych z hudebné-dramatické tradice kment Che-pej a An-chue;j. Tato hud-
ba ma volnéjsi strukturu obménitelnych vzorc melodii (,,fansi*), jez byly pfi vystavbé in-
scenacnich modelll voleny a aplikovany tak, aby odpovidaly emocionalnimu a dramatickému
naboji jednotlivych situaci a scén. Pruzné variabilit¢ dopomahalo Siroké spektrum tempo-
rytmickych vzorctl, zalozenych na mnoZstvi kombinaci ptizvuénych a neptizvu¢nych dob,
zvanych ,,pan-jen*(tézka doba ,,pan*, lehka doba ,,jen*). Kazdy modus mohl byt prezentovan
jako samostatny kus, nebo jako soucast vétSiho setu (vhodné k expresi ambivalentnich
pocitil). Metrickd struktura verst o péti, sedmi a deseti slovech se velice podoba struktute li-
dovych pisni, z nichz v podstaté vychazi.

Za vzdalené hudebni piedchiidce Cinské opery bychom mohly povazovat tzv. ,,velké
zpévy tchan® (,,ta-Cchii®), nebot’ se jedna o cyklické soubory epickych pisni s orchestralnim
doprovodem v tiidilném schématu: orchestralniho uvod — pévecka ¢isla — zavérecny tanec.
Herci své party recituji ¢i zpivaji bud’ pfirozenym hlasem zvanym ,,jing-bai*“( ting, ¢chou,
lao-Seng nebo lao-tan), nebo pomoci tzv. ,,jun-bai*“ — poetického zpévu, ktery bychom mohli
pfirovnat k evropskému falsetu. Ovladaji techniky glissanda, vibrata, jasnych tonll i orna-
mentalnich koloratur.

Pivodnim ¢inskym systémem byla pentatonika, nicméné diky vlivu euro-americké
kultury v 19. stoleti pronikla i do hudebni oblasti, zejména do nové pekingské opery, heptato-
nika. Co se ty¢e hudebniho zapisu, na uzemi Ciny se tradiéné pouzivala notace ¢iselna.
Jednalo se o jakysi druh tabulatury, kde byly vysky not vyjadieny cislicemi, délky teckami
nebo Carkami a pauzy znakem 0. Pro dne$ni zéapis se vSak jiz pouziva evropského systému.
Hudebni dila se po dlouh¢é casy predavala tstné€, az dodate¢né byla zapsana. Za nejstarsi do-
chovanou operu se povazuje hra Student Zang Xie pochézejici z obdobi jizni dynastie Sung

(960-1126).

1.2.8 Nastroje

Obecné mizeme orchestr ¢inské opery rozdélit na dvé velké skupiny: ,,wen-Cang*

(strunné a dechové nastroje tzv. civilni sekce, umisténé mimo jevisté) a ,,wu-Cang® (tzv.
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vojenska sekce bicich nastrojii, prodlévajici na jevisti pro doprovod véle¢nych ¢i bojovych
scén). Zatimco nastroje prislusejici k wen-¢angu jemné doprovazeji pévecké partie (dvou-
strunny ,,chu-¢chin®), vykresluji malebné melodie (pficna flétna ,ti-c*) nebo distojné
ohlasuji nastup statnikil, vpad bitevnich Sika ¢i ptichod svatebnich a jinych slavnostnich pri-
vodil (zvuk ,,suo-ny* miva funkci jakéhosi leitmotivu), bici nastroje skupiny wu-Cang spolu-
vytvareji a podporuji artikulované, tempo-rytmické frazovani veskerych jevistnich akci, v néz
je integrovan jakykoliv projev pevecky, mluvni, tanecné-pohybovy a gesticko-mimicky. Ne
nadarmo staré gnomické uslovi ¢inskych herct fika: ,,VSestranné herecké jednéni je svalstvo

a krev, bici sekvence jsou kostrou.“ Hlavni hra¢ skupiny bicich pomoci nastroja ,,pchi-ku

a ,,pan-c"“ nejen tidi cely orchestr a veskerou hudbu provozovanou v pribéhu predstaveni, ale
svymi udery zietelné znaci zaCatek a konec dramatu.

Ve vyjimecnych pripadech miize ve hi'e u¢inkovat i sbor coby soucést orchestru. Jeho
uloha siln€ pfipomina funkci sboru v antickych dramatech — komentuje ¢i vysvétluje déj, opa-
kuje soélistu pro zdlraznéni psychického rozpolozeni apod. Ve vyjimecnych piipadech mohou
byt tlohy sboru a sélisty vymeénény — sbor pak zastupuje funkci zpévaka a naopak. Do-
provodny vicehlasy zpév ma silnou dramatickou funkci. Dfive se tato zpivajici skupina na-

chazela pfimo na jevisti, dnes se rozprostird podél strany jevisté, v orchestfisti.

1.2.9 Naméty

Ve vsech starobylych kulturdich mizeme nalézt spoustu baji, historickych legend, li-
dovych pohadek a poveésti, které si prosty lid pfedaval z generace na generaci prostfednictvim
ustni slovesnosti, a byl na né patiicn¢ hrdy. Neni tedy divu, Ze praveé tento material se stal
vdéénym a témét nevycerpatelnym zdrojem pro uméni hudebni a dramatické. Vystupuji zde
postavy historicky dolozené, mytologické a bajné, hrdinné i nechvalné proslulé, pochazejici
ze spolecenskych kruhil nejvyssich 1 nizkych. Za ocefiovany namétovy zdroj byly pokladany
i oblibené novely (napt. Sen v Cerveném domé, Romance Tii kralovstvi). Piibéhy zpravidla
popisuji spory dobra a zla, obétavé lasky a neochvejné veérnosti, obvykle mivaji mravoucny
podtext v duchu uslechtilost podporujiciho konfucianismu ¢i harmonicky smitlivého taoismu.
Vyjimku mezi moralistickymi dily, ovlivnénymi pouze buddhistickou naukou, tvoii ,,Mu-lien
tiou mu“ (Mu-lien zachranuje matku z pekelnych muk). Toto atypické drama s ryze na-
bozenskou tematikou se konalo v pribéhu svatku mrtvych (tj. 15. dne 7. mésice v lundrnim
kalendati) a jeho délka dosahovala osmi dni. Z buddhistické tradice taktéz vychazeji postavy

bohu a duchu.
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V obdobich nadvlady cizich dynastii (Mongolll) se témata dramat stala psychickou
podporou uzurpovaného naroda, propagovala udrzeni tradi¢ni rodinné soudrznosti (coby mo-
ralni opora a vyraz odporu v obdobich vyhlazovani celych c¢inskych rodl), poskytovala
alespoit minimdlni prostor pro vyjadfeni socidlné-politické diskriminace domaciho obyva-
telstva. Misty zde zaznivala ostrd socialni kritika, neziidka naznacena v piibézich z oblasti
kriminalistiky a soudnictvi (Piib&hy soudce Baa). Po vzoru filosofa Cu-Sia (1130-1200) se
v hrach objevovaly prvky neokonfucianského pragmatismu a realismu ve smyslu ideje navra-
tu k ptivodni hierarchii v oblasti mezilidskych vztah, k loajalit¢ a oddanosti k pfedstavenym,
rodictim, celkové uméienosti a cudnosti.

Specialni uzavienou skupinu tvoii tzv. Modelové hry z doby Kulturni revoluce, svym
obsahem vyhovujici pozadavkiim komunistického rezimu — tématika tfidniho boje, pro-
republikdnského nadseni, valky proti japonskému nacionalismu apod. Vldda ucinila mnoha
opatfeni, aby se tyto hry rozsifily mezi lid; dramata byla pfeloZzena do rtiznych dialekti,
zmeénilo se vzezfeni scény (elektrické osviceni), kostyml (neformélni moderni odév typu
jeansi a tenisek) 1 hercli (bez make-upu a masky), tradi¢ni malé hudebni téleso a jeho staro-
bylé nastroje nahradil klavir nebo orchestr moderniho typu, a vSechny takto zinscenované hry
byly natoceny a vysilany.

Silna tendence k obraznému vnimani a vyjadfovani, spojend s nepopiratelnou latentni
pfitomnosti ddvnych 1 novéjSich integrovanych zanrti dramaticko-hudebnich, se v ¢inském
divadle projevuje napadnou stylizaci, jez vSak nesmi ohroZovat plnou srozumitelnost herecké-

ho projevu, jenz vychézi z Sirokého kulturniho kontextu.
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2 Vychodni filosofie a jejich odraz v
pekingskeé opere

»Dda se Fici, ze filosofii byla prodchnuta celd spolecnost a prirozené cela jeji kultura.
Filosofie méla bezprostredni prakticky viiv na celou spolecnost, nebot’ moralka spolecnosti
i politické koncepce a Fizeni této spolecnosti vychazeli z filosofickych ideji. Veskera filosofie

témér bez vyjimky byla tak ¢i onak spjata s politikou a tvorila také centrum vzdélani.**

2.1 Predfilosofické obdobi

D¢jiny c¢inského filosofického mysleni zacinaji az s vystoupenim Konfuciovym, do té
doby se jednalo o jednotlivé a neucelené ideologie, prevazné nabozenského charakteru. Diky
ptirozené Cinské snaze o zachovavani tradic vSak tyto mySlenky a pfedstavy vytvofily vy-
znamny zéklad pro vznik pozdé¢jsich filosofickych systémi. Rodové ziizeni, pravdépodobné
historicky nejstar§i v ¢inskych déjinach, se odrazilo i ve formé prvotnich nabozenstvi, nebot’
jejich dominantu ptedstavoval kult predki. Ciiané povazovali své zemielé piibuzné za mocné
bytosti, ovliviiujici chod svéta a pfinasejici lidem blahobyt, nebo naopak utrapy. Velmi ¢asto
se proto v Cinskych literarnich ¢i dramatickych Zanrech setkdme s nepokojnymi dusemi ze-
mielych (,,kuej*). Jednalo se bud’ o osoby bez pribuzenstva, které by jim posmrtné vzdavalo
pocty, nebo o osoby piili§ Casné zesnulé — zabité, zavrazdéné nebo sebevrahy. DuSe mrtvych,
nepokojné bloudici po zemi, hladovély a mohly zplisobovat nesnaze zijicim lidem. Proto si
kazda rodina hledé€la naklonit pfibuzné duchy prostiednictvim obéti, denné pfinaSenych
k doméacimu oltafi. Vztahy k pfedkiim (zalozené na tzv. ,,sia0“*) byly natolik udrzované
a zivé, ze vposledku presahly nabozenskou uroven a zpiisobily zmény v celém socialné poli-
tickém ftadu ve smyslu upfednostnéni kolektivni soudrznosti pfed individudlnim ego-
centrismem (napf. ve svétské etice konfucianismu).

Za nejvyssi prehistorické bozstvo naprosto neatropomorfni povahy, nadfazené
predkiim, byla povazovana Nebesa (Tchien, Ti). Byla jim pfisuzovana moc nad veskerymi pfi-
rodnimi i socidlnimi jevy — pfedev§im ve formé tzv. Mandatu nebes (,,Tchien ming®), jimz se

jednotlivym panovnikiim dostdvalo povéfeni k vladé nad lidmi. Mandat nebes se ud¢loval

2 KRAL, O. a J. STRELECEK. Uvod do ¢inské filosofie. Historie a texty. I. Cinskd filosofie do prichodu
buddhismu. Praha: Universita Karlova, 1971. 1755s. S. 7.

U terminu ,,sia0” se muzeme setkat s historicky podminénym sémantickym posunem. Zatimco dnes se
pouziva k oznaéeni vztahu mezi potomkem a rodi¢em, oznacuje tedy synovskou nebo dcefinou bezmeznou
naklonnost, ptivodni vyznam vychazel z nabozZenské praxe spojené s uctivanim zemfelych, s nimiz mélo byt
nakladano jako s zivymi (ve smyslu projevovani respektu na zakladé vékového rozdilu).
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pouze jednotlivetim, které takto povySoval do poloboZského stavu (Syn Nebes — ,, Tchien-c'*),
nikoliv celym rodindm. Nastup nového cisafe byl vzdy spojen s novym povéfenim, udeé-
lovanym na zaklad¢é osobni moralni ctnosti (pozdéji Konfuciovo ,,Zzen* — viz niZe). Mezi nej-
vestby — nikoliv spojené s magii, ale s nabozZenstvim) a péce o lid. Pravé nespokojenost pod-
danych (obvykle formou lidovych rebelii) Casto rozhodovala o odnéti svéfeného Mandatu

a k povéfeni slibnéjSiho kandidata. Nestastné spoleCenské podminky obdobi Letopisi (722—
k materidln€ orientovanému zkoumdani tkaza ptirodnich. Objevuji se zde pojmy, jez byly poz-
déji vyuzity v nové vzniklé konfucianské kosmogonii — napt. pét prvki, pét svétovych stran,

planet, jin a jang atp.

Cinska mytologie

Jako ve vétsiné svétovych kultur, tradice o vzniku bohli a svéta se zprvu predavala
pouze Ustné a az pozdéji doslo k jejimu literdrnimu zdznamu. Vérohodny odraz myti v ¢inské
tradici dnes kupodivu nalézame v ranych filosofickych dilech (cca 6.— 3. stol. pf. n. 1.), nebot’
tehdy se divéryhodnost nové vznikajicich systému urCovala dle ndvaznosti na konkrétni my-
tologické prameny. Diky rozloze a minimalni migraci stalého obyvatelstva ve staré Ciné ne-
vznikly ucelené mytologické systémy, které zname napf. ze starovékého Recka (Hésiodos,
Homér). Dochovalo se nam vSak mnozstvi mytologickych variaci s moznosti dodate¢nych
uprav, napt. v zavislosti na pivodu cisaiské dynastie ¢i aktualni uspésSnosti konkrétni
filosoficko-ndbozenské nauky. Ale i zde miizeme vysledovat stale se opakujici archetypy po-
stav, jez byly pozd¢ji ztvarnény i v hudebné-dramatickych Zanrech.

Podle A. Birrell (Cinské myty, pozn. 7) se miizeme na &inském tizemi setkat aZ se Sesti
verzemi o vzniku svéta z prvotniho chaosu, tfemi teoriemi o stvofeni Clovéka a rliznymi
formami mytickych vypravéni o ptirodnich katastrofach typu povodné, sucha, poZaru. O lid-
skou kulturu se zaslouzili pfiznivé naklonéni bohové, kteti naucili prvni obyvatele zadkladnim
znalostem o chodu a moznosti vyuziti ptirody (Chou Ti — setba), polozili pry zéklady véd
(Sen Nung — 1ékaistvi), v&§téni a uméni pisma (Fu Si). MnoZstvi bohii bylo postupné zafazeno
do variabilniho panteonu, sestaveného taoisty podle vzoru striktné hierarchizovaného
cisafského dvora v Cele s Nefritovym cisafem (personifikace prehistorickych Nebes — Tchien),
obsahujiciho zéastupce jak ptedhistorického obdobi, pozdéjsiho taoismu, tak i buddhistické

tradice,” pii¢emz byly pivodné pievazujici Zenské bytosti vlivem konfucianského kanonu

Do ¢inské mytologie byli v&lenéni i bédhisattvové, buddhové (s poindtélymi jmény) a nejvyssi uditelé

avatarové, ktefi na sebe dobrovolné vzali podobu smrtelnikd, aby mohli vyukou pomahat ostatnim lidem
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nahrazeny jejich muzskymi ekvivalenty. Ackoliv i bohové ¢inského panteonu umiraji, jedna
se pouze o metamorfézni pfeménu, po niz pokracuje jejich existence v nové podob¢ (napf.
povést o utonuti bozské dcery Nii Wa, ktera se po smrti proménila v drobného ptacka ting-
wej, jenZ se od té¢ doby snazi pomstit se zrddnému ocednu tim, Ze jej prehradi vétvickami,
které do n¢j vhazuje).

Vyraznou tlohu v ¢inské mytologii a dramatu hraji piredev§im hrdinové, Casto za-
zracné zrozeni, s idedlnimi moralnimi ctnostmi, muZzského 1 Zenského pohlavi. Mohou nadmi-
ru vynikat valeCnymi schopnostmi, moudrosti, oddanosti ¢i nutkdnim po pomsté coby forme
moralni satisfakce. Klasicky typ hrdinného zachrance zosobniuje napt. Lukostielec I, ktery za
trest sestielil 9 z 10 vyslych Slunci v 1 den. Jednotliva Slunce, déti slunecni bohyné, se totiz
mela ve svém vychéazeni pravidelné stiidat, takze kdyZ se jednoho dne na oblohu snesla
vSechna a spalila zemi pod sebou, lukostielec na ptikaz zasahl a nechal pouze jedno Slunce,
putujici ve dne po obloze a v noci odpocivajici. Mezi hrdinné postavy vSak nepatii pouze vi-
tézné typy, ale velké oblibé se t€si i1 tzv. neuspesni hrdinové, ktefi prohrali v boji se silnéjSim
protivnikem, ¢i nesplnili zadany ukol. Velikost se totiZ nemusi vzdy pocitat dle vyhranych bi-
tev, ale v zachovani moralni velikosti ve formé pfijmuti — byt’ i pfehnané vysokého — trestu.
Miuzeme se zde setkat napt, s bohem Kunem, poveéfenym odvracenim svétové potopy, jenz
ptresahl svoje pravomoce. Byl proto usmrcen a z jeho mrtvého téla se zrodil syn Jii, splnivsi
otcilv nevyfeseny ukol.

Cinané véfili v existenci raje ve dvou rozdilnych podobach: rajské zahrady, uréené
k bozskému odpocinku pod patronaci Kralovny matky zépadu (jeji atribut — brokvon — se stal
taoistickym symbolem nesmrtelnosti), a Pcheng-laj, zvané téz ,,ostrovy blazenych* a dle po-
vésti situované vychodné od ¢inského tizemi, slouZzici jako pozemské utocisté pro nesmrtelné
nebo génie. Z tohoto ditvodu k vychodu sméfovali ¢as od ¢asu vypravy, poverené taoistickym
mysticismem ovlivnénymi cisafi. Taoismus totiz, s pouzitim mystickych a alchymistickych
praktik, ucinil z hledani nesmrtelnosti novy postulat svédomité viry. Nabytim duchovni doko-
nalosti prostfednictvim meditaci, dechovych cviceni, diet a ovladani sexudlnich energii, se
mohl kdokoliv — bez ohledu na socidlni postaveni — ptipojit k osmi legendarnim nesmrtelnym
na ostrové blazenych, kteti byli pfi dramatickém ¢i vytvarném ztvarnéni identifikovéani podle
atributli, na nichz udajné dopluli na blazené ostrovy (berle, v&jit z ptaciho pefi, kvétinovy kos,
papirovy osel, listek lotosu, kouzelny me¢, bambusova flétna, psaci tabulka).

Vira v peklo nepochazi ptivodné z Ciny, byla sem importovana v ramci buddhistické

nauky. Pekelnému vladci Jamovi pry dodéavali zpravy o chovani smrtelnikii géniové

k osviceni.
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domacnosti a duchové verejnych mist. Pfiblizn€ do obdobi v rozmezi Valcicich stati a zaniku
dyn. Han (475 pf. n. 1. — 220 n. 1.) odbornici umist'uji vznik jednoho z mala ucelenych my-
tologickych textli s nazvem Kniha hor a mofi. Anonymni autofi (nejspise ritudlni specialisté
,fangshi®) zde pojednavaji o jednotlivych geografickych lokalitich spolecné se zminkami

o domacich kuriozitdich. Tzv. ptibéhy o podivuhodném - jakési starovéké cestopisy,
obsahujici faktickd data typu turodnosti pudy, tézby nerostnych surovin apod., spojena

s bestidifem — jsou obvykle zasazeny mimo ptesnou historickou dataci ¢i konkrétni historicky
kontext — maji tedy mytologicky charakter. Naopak se zde vyskytuji prostorova

a taxonomické zaclenéni, odborna terminologie, funkce a mozné vyuziti neobvyklych bytosti
— pravdépodobné pti Samanskych praktikach Obcasné zminky o etnikach, nachazejicich se za

¢inskymi hranicemi, zietelné dosvédcuji ptivodni ¢inskou obavu z nezndmého.

Uc€eni o Jin a Jang, u€eni o ¢chi

Uceni obsazené v Knize promén (I-t'ing), nepravem piisuzované samotnému Konfuci-
ovi, navazuje na cheloniomantické praktiky uzivané v Cin& cca 1500-1000 pf. n. 1. Piedpovi-
dani osudu z zelvich krunyit se provadélo tak, ze se kostény krunyt vkladal do ohné, aby
v ném vznikly praskliny piisobenim zaru. Charakteristické tvary puklin byly néasledné vykla-
dany Samany. Samotné v&Sténi pouziva tzv. hexagrami — Sesti vodorovnych, nad sebou zazna-
menanych piimych ¢i pferusovanych Car, které symbolizuji uréity stav rovnovahy vztahu mezi
Jinem a Jangem. Jin a Jang ptedstavuji navzajem zcela opacné sily utvarejici vesmir. Jsou
samy sob¢ neabsolutnimi a doplitujicimi opa¢nymi principy, tedy na sobé existencné zcela za-
vislymi. Proto zde nemizeme hledat dichotomii. Jin pfedstavuje Zensky prvek, pasivni silu.
Symbolizuje temnotu, klid, noc, smrt. Jinova ¢ara v hexagramu je uprostied pferusena. Jang,
aktivni muzsky prvek, symbolizuje svétlo, pohyb, den, zrozeni. Jangova cara je dlouha a ne-
prerusovana. Kniha promén pojednava o vSech moznych obrazcich, které mohou vzniknout
z osmi zékladnich trigraml (tfi ¢ar umisténych nad sebou). Tradice pfipisuje vytvofeni
hlavnich trigram@ legendarnimu vladci Fu Siovi, na néjz mél navéazat kral Wen-wang stvo-
fenim hexagramu a vésteckych formuli. Text I-t'ingu se i v soucasnosti stale vyuziva v esote-
rickych naukéach za ucelem ziskani strategického proroctvi, nicméné pro filosofii maji dnes
pomérné vyssi vyznam komentate (dvousvazkovy Velky komentéf), jez byly ke knize ptipo-
jeny. Objevuje se v nich totiZz rana ¢inska kosmologie, kterou pfijalo mnoho pozdéjsich fi-
losofickych skol.

Na pocatku vesmiru stoji ozivujici dech a zaroven jednotici realita ,,cchi. Pfedstavuje

také Zivotni energii, spojujici lidské mysleni s hmotnou masou téla, symbolizujici neoddéli-
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telnou jednotu ducha a hmoty. Existence ,,cchi, coby vSeobecné uznavaného aspektu sjedno-
cujiciho realitu, se stala nevycerpatelnym predmétem uvah v ¢inské etice Ci estetice, a zaroven
zamezila vzniku filosofického dualismu, jenz by zastavil nekone¢ny kolobeh kontinudlné
(cyklicky) pojaté reality (svét jako sit’ komplementarnich, koexistujicich vztahtll). Skute¢nost
vytvaii potrojny vztah mezi dvéma nedichotomnimi opaky (Jin — Jang, Nebe — Zem¢,
Prazdnota — Plnost) a nekonecné¢ proudicim Dechem, zajistujicim propojeni, vyrovnanost
a nekonecné napéti mezi protichidnymi silami. Zde prameni zékladni rozdil mezi typickymi
¢inskymi filosofiemi (konfucianismus, taoismus), které pouzivaji stejny pojmovy material
s odliSnym chapanim. Zatimco konfucianci kladou diraz na zivot ,,plodici zivot™ (Plnost)
a jednosmérny tok kolob&hu, taoisté povazuji za koten zivota Prazdno (opak Plnosti, jez tuhne
a tim zanika) jakoZto prazdny prostor, kudy pronikd Dech a umoziiuje tak neustalé promény
smérem k Plnosti a Prazdnoté. V jistém smyslu by bylo moZzno poméfit takovéto pojeti
prazdného prostoru, umoznujiciho potencialni zmény, s nazory staroveékych feckych atomistt.
»Navrat™ v taoistické filosofii v zddném piipadé neznamena regresi, pouze dalsi fazi z nekon-
Ciciho fetézce ,,jeste neni* - ,,je* - ,,uz neni‘’/,,jesté neni*.

Co se tyce kosmologie, za zakladni jevy svéta, spojené prostiednictvim pisobeni
,»cchi®, jsou povazovany Nebe a Zemé¢, z nichz se rodi veskeré dalsi véci, existujici mezi nimi.
rodnich jevil — jejich déti (srovnej s nasledujici kapitolou), jez se nadéale budou podilet na plo-
zeni, nebot’ vyvoj univerza je dle ¢inského chépani nekonecny: ,,svét se neustdle tvori sam
neustalym vyvojem (tzv. deset tisic premeén), neprestajnym vznikanim a nastavanim z jediného
materidlu, prvotniho dechu (energie) cchi, ktery neni ani hmota, ani duch.“* Clovék pak

vznikl jako zhusténi ,,cchi®.

UcCeni o Péti prvcich

Jednotnou podobu dostalo starobylé uceni ,,Wu-sing* na konci Val€icich stath (475—
221 pt. n. L) diky praci filosofa Cou Jena, ktery P&t prvkil pojal jako plnohodnotnou
filosofickou kategorii, srovnatelnou napt. s urovni uceni o Jin a Jang. Rozdéleni pivodni
Jednoty (¢chi) na pét kategorii plivodné vychazelo z predfilosofického chapani rliznych mate-
riald nutnych pro lidské preziti. Jednotlivé prvky maji mezi sebou vztahy, jeZ urcuji dominan-
ci a podiazenost, podmanovani ¢i snizovani, vzajemné rozeni (jeden prvek ovlada druhy
prvek, ¢imz umocnuje ¢i oslabuje jeho Ucin, a kazdy z prvka se také rodi z jiného prvku).

Podle udajné Jen Couovy studie (nedochovana, odkazy na ni v Historikovych zapiscich od

» CHENG, A. Déjiny cinského mysleni. 1. vyd. Praha: DrahmaGaia, 2006. 688 s. ISBN 80-866-8552-7. S.
239.
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S'-ma Cchiena) stiidani Péti prvkil uréuje vyvoj svéta, proto tato teorie nabyla nebyvalého
politického vlivu v prostiedi stfidajicich se dynastii.

Diilezitou soucast uceni predstavoval pokus o vyklad svéta na zaklad€ uspotadani ves-
kerych zndmych Casoprostorovych vztahi do pétic. Zakladni prvky lze aplikovat nejen na
celou organistickou ¢inskou spolecnost, ale i na vzdjemné chovani ¢lovéka a ptirody, nebot
ve skutecnosti utvareji jediny celek — harmonicky dle schopnosti zachovéavat a vykondvat
piesn¢ vymezené funkce. Proto byly vypracovany ptisné predpisy urcujici predevsim vlada-

fovo chovani tak, aby korespondovalo s ostatnimi prvky univerza.

2.2 Konfucianismus

Z mnozstvi filosofickych skol vzniklych na pfelomu obdobi Jar a podzimti a Val¢icich
stati se patrné nejvyznamnéjSim smérem stal konfucianismus, zalozeny Mistrem Kchungem
(Kchung fu-c', cca 551479 pi. n. 1.). Konfuciovo uceni piedstavuje zcela novou reflexi
o ¢lovéku a v oblasti Ciny prvni vieobecné platné etické pojeti ¢lovéka, vypracované v celé
uplnosti. Pozice rodiny zde platila jako zdkladni fundamentalni prvek celého statu a zakladni
pétice osobnich vztahli (vztah mezi otcem a synem; vztah starSiho a mladsiho bratra; vztah
manzela a manzelky; vztah panovnika a poddaného; vztah pfitele s piitelem jakozto jediny
rovnopravny) se pienesla i do vefejné oblasti, kde slouzila coby sjednocujici a stabiliza¢ni

AL

faktor. Konfucius prakticky navazoval na tradici literatl a vzdélancu (,,8"), péstujicich hu-
manitni védy, kulturu a vyklad ideologickych principi spolecnosti. Uspofddanim a pravdé-
podobnou redakci péti klasickych knih (Kniha pisni, Kniha obfada, Kniha dokumenti, Kniha
promén, Letopisy jara a podzimu) navazal na pfedchazejici védéni a vclenil jeho prvky do
svého vlastniho uceni. Sam Konfucius se nepovazoval za zakladatele nové nauky, ale pouze
za Sifitele starSich mySlenek — tradiéni moudrosti a zkuSenosti — a timto jej lze do jisté miry
opravdu povazovat za hlasatele tradi¢ni aristokratické vzdé€lanosti. ,,Jako praktické filosofické
hnuti se konfucianismus povazoval za zastance starych ctnosti a nebesky inspirovaného spole-
Cenského radu legendarniho zlatého veku. Z historické perspektivy vsak byl ve skutecnosti
zodpovédny za uplné odstranéni starého cinského feudalniho systému a za jeho nahrazeni
zcela novym systemem vlady elitni intelektudlni byrokracie, vybirané pomoci prisnych
statnich zkousek.“*

Konfucianska nauka tedy vedla ke vzdé&lavani,” zdokonalovani a formovani ¢loveéka

tak, aby slouZil spole€nosti na politické Grovni a v moralni roving se stal uSlechtilym (pé&t za-

% WERNER, K. Ndbozenské tradice Asie. Od Indie po Japonsko : s prihlédnutim k Prednimu vychodu. 1. vyd.
Brno: Masarykova univerzita, 2002. 711 s. Religionistika, sv. 5. ISBN 80-210-2978-1. S. 311.
27 CHENG, A., pozn. 25, s. 57.
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kladnich ctnosti®), protoze ,,ucit se, znamend ucit se, jak ze sebe udélat lidskou bytost, nebot
nase lidstvi nam neni dano, buduje se a tka vzajemnymi vztahy a hledanim spolecenské har-
monie. Celé lidské deéjiny i nase individualni zkusSenosti nam ukazuji, Ze ¢lovek neni nikdy dost
lidsky, a ze se miizeme bez konce stavat stale lidstéjsimi.** Toto vSeobecné platné etické poje-
ti clovéka v uplnosti, jez deklarovali konfucianci, lze povazovat za ,zniternéni principii
institucionalizované tradice v etické hodnoty, aniz by byly zménény.** Idealni vzor uslech-
tilého Elovéka méli Cifané spatfovat ve svém vladafi, kterému méli slouzit a vzhliZet stejné
jako ke svému otci.

Cil Konfuciovych snah ptfedstavovalo navraceni k pfirozenému Réadu ,,L1“, tj. souhrnu
pravidel vzajemnych vztahii a styk mezi lidmi. Dosud tvofily zaklad Radu majetkové pomé-
ry a spoleCenské postaveni, coz v praxi znamenalo platnost Li pouze v aristokratickém
prostiedi, zatimco nizky plebs podléhal trestnimu pravu, zv. ,,sing*, oficidlné nezvetejnénému,
nekodifikovanému a zcela zavislému na libovili Slechty. Mistr nicméné ve svém uceni vykla-
dal nové pojeti Li, jez se presunulo ze spolecensko-politické oblasti do oblasti psychické
a etické. Hledanou cestu pro spolecnost, jez se odchylila od ptvodniho Radu, nalezl v tzv.
,»haprave jmen* (,,&eng ming*, dale viz kap. 2.2). Déle se Konfucius zabyval lidskosti (,,Zen*),
jez podle n¢ho piredstavovala humannost ve smyslu ohleduplnosti, lasky, soucitu, laskavosti
a divéry k roding, rozsifované ve spolecnost a posléze ve stat. Dle konfuciancti se nemélo
jednat o ustrnuly stereotyp idealu dokonalosti (ackoliv v prabéhu staleti se tak nicméné¢ stalo),
nybrz o nekone¢né sebezdokonalovani, neustale se zvySujici a majici ospravedlnéni samo
v sobé. Zékladni principy ,,zen“ predbehly svou huménnosti o né€kolik staleti lidumilné
kiestanstvi:

1) ¢eho chces dosdhnout sam, k tomu pomahej druhym;
2) co sam nechces, necin druhym (coz predchazi kiest’anskému principu
ptikladani mérného Ctverce).
Lidské chovani ma byt dle Konfuciem chapané lidskosti obfadné do té miry, aby pfemohlo
pfirozeny egocentrismus. Opravdovému zniternéni lidskych vztaht m4 napomahat ritudl
udrzujici estetickou hodnotu, vedouci k formalni krase gesta, jemné vytfibenému chovani
a souladu krasy vné&jsi formy s krasou vnitiniho umyslu. Tradi¢ni ¢insky smysl pro ritual bez

potteby konkrétniho ndbozenského zakotveni souvisi nejspise s dostacujici alegori¢nosti pro-

2 Li* — spravné chovani, polysémanticky termin Li dale oznacuje i jednotny Rad v kosmu, ve spole¢nosti

vvvvvv

spravedlnost; ,,&' - védéni (moralni moudrost); ,,sin“ - divéryhodnost, mravni bezithonnost, upfimnost.
¥ CHENG,A., pozn. 25, s. 57.
3 Tamtéz., pozn. 25, s. 72.
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pojeni prvkl obtadu a hudby, vystihujici propojeni lidské pozemské sféry s dokonale harmo-

nizujici usporadanosti univerza (vyjadiovaného hudbou).

Naprava jmen

Nastaly chaos ve spolecnosti v obdobi Val¢icich stati byl podle Konfucia dasledkem
naru$eni pfirozeného Radu formou neadekvatniho pojmenovani spoledenskych skute¢nosti.
Proto bylo nutné navratit skute¢nost do podoby, ktera by odpovidala jejich jmeniim. Toto je
klasicky vyjadreno ve znamém vyroku. ,, Panovnik necht’ je panovnikem, poddany necht je
poddanym, otec necht je otcem, syn necht je synem “(Lun Jii). Z toho dale vyplyva, ze kazdy
clovek ma vypadat a jednat tak, jak to predpoklada jeho postaveni, ma plnit povinnosti, vy-
plyvajici z jeho postaveni a zarazeni.” Touto formuli v§ak Konfucius neodkazoval na fakticky
realny status jednotlivee v daném okamziku, nybrz na idealni postaveni, jez ma ¢lovek zauji-
mat v souladu s Radem Li. Prakticky to tedy znamena plnit vérné povinnosti vyplyvajici z po-
staveni ve striktné hierarchizované ¢inské spole¢nosti. Spolecenské vztahy pfedstavovaly pa-
ralelu rodinnych vztahli, coz v podstat¢ znamenalo aplikaci Li na vSechny jednotky

spole¢nosti.

Konfucianismus jako statni filosofie a nabozenstvi

Konfucius sam, coby tvlirce nanejvys materialistické filosofické nauky, se zdsadné od-
mital zabyvat naboZenskymi otdzkami, ackoliv souhlasil s nutnosti ndlezit¢ho dodrzovani tra-
di¢nich nébozenskych obtfadi. Svym zaméfenim na ryze lidské otazky tak velmi pfipomina
starofeckého filosofa Sokrata (469-399 pft. n. 1.): bohové mohou existovat, ovSem my je ne-
muzeme nikdy uspokojivé poznat. Hierarchicky se vSak pod ptfirodnimi zdkony (fec. fysei)
nachéazeji lidské zdkony (fec. nomoi), jez lze chdapat, tvorit a ménit. Od sofisti (5—4. stol.
pt. n. 1.) se potom lisi ve védomém uznavani tradi¢nich hodnot bez pfimé negace nadpozem-
skych sil. Dle vyroki v Hovorech (sbirka Konfuciovych vyroki, sepsand jeho zaky) dnes
muzeme usuzovat na Mistrovu viru v existenci bozskych Nebes.

Bezprosttedné po Konfuciové smrti nedoslo k Sirokému rozsifeni jeho uc¢eni. O n¢ko-
lik stoleti pozdé&ji rozpracoval nauku filosof Tung Cung-8u (179-104 pf. n. 1), pfi¢emz ji
obohatil o tradi¢né uznavané kosmologické prvky, interpretované idealisticky. Spojenim kla-
sické etiky s kosmogonickymi piedstavami starSich Skol tak doslo k metafyzickému rozpra-
covani pivodné stfizlivého a materidlniho konfucianismu. K zékladnim pojmiim Jin a Jang

(ptedevsim bipolarni usporadani svéta s diirazem na vztah podfizenosti a nadfizenosti), P&ti

3 KRAL, O., J. STRELECEK, pozn 22, s. 24.

48



prvka (dezinterpretace originalniho znéni uceni diky vykladu o Skodlivosti ¢i blahodarnosti
ptirodnich jevl jako odmény, trestu ¢i varovani nejvysSich Nebes) a ¢chi pfipojil religionis-
ticky pojaty termin Tchien (Nebe) — bozskou silu, védomé a ucelové fidici vyvoj svéta. Za pii-
rozené pokracovani nebeské vile, plsobici v samotné ptirodé€, 1ze povazovat fad Li, aplikujici
zasady harmonického uspotfadani i v oblasti spolecenské.

V této forme tedy doslo ke znovuuznani konfucidnské nauky a jejimu povyseni na stat-
ni ideologii za vlady cisafe Wu-ti (141-86 pf. n. 1., dyn. Chan), jenz zcela spravné odhadl
vyznam jednotné eticko-socidlni filosofie pro centralizovany stat. Pomérn¢ konzervativni
konfucianismus totiz neustalym zdlraznovanim nutnosti autority a principu poslusnosti a pod-
fizenosti mohl byt pouzit jako jednotici statotvorny prvek — pfedevsim prostfednictvim stat-
nich zkouSek — udrZujicich spole¢nou a jednotnou kulturu v celé zemi. Pivodni Konfuciovo
uceni apelovalo na tradici ve smyslu privatniho jedincova prozitku, prostfednictvim n¢hoz zde
existovalo neustalé napéti mezi literou (textem) a duchem (obfadem). Nauka, plivodné¢ zamé-
fend na osobni praxi, zacala klast piehnany diraz na studium klasickych knih, ¢imz doslo
k postupnému ustrnuti myslenkového vyvoje, celkovému zkostnaténi a odklonu od emocio-
nalnich potfeb obycejného lidu. Takovou situaci bude v prib&hu nasledujicich staleti feSit

neokonfucianismus.

Novokonfucianismus

Strohy konfucianismus, udrzujici jednotu ¢inského statu, naprosto nemohl soupefit
s ptisliby dalsich dvou myslenkovych systémii — s filozofickou hloubkou a Sirokou termino-
logii taoismu, ¢i moznosti spaseni, propagovanou mahéjanovym buddhismem. Zaroven vSak
nebylo mozné opustit konfucianskou rovinu z diivodu zachovani prosperity a jednotné konti-
nuity statu (jednotna statni ceremonie, vybér statnich hodnostaiti prostiednictvim zkousek).
Proto se vyvinula specificky ¢inska symbidza tfi nejrozsitenéjSich ,,nauk a nabozenskych sys-
téemu, kterd se prolinala na vsech urovnich uceni a ve vSech vrstvach cinského obyvatelstva,
od cisarského dvora po vesnické komunity.*** Projevovana nespokojenost konfucianskych in-
telektudlnich kruhi s takovou situaci vedla za dyn. Sung (960—-1279) ke snaze postupné vy-
pracovat uspokojivé vSeobecny globalni vyklad svéta na zaklad¢ konfucianismu, tfebas s po-
uzitim taoistickym a buddhistickych ideji a termind.

Ve 12. stol. se prosadila relativné dualisticka filosofie Cu Siho (1130-1200),

vSeobecné pfijimand az do zéniku cisafstvi na pocatku 20. stol. Nové pojaty konfucidnsky

32 WERNER K., pozn. 26, s. 320.
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systém tak pfedstavoval oponenci vi¢i monoteistickému taoismu. Cu Si zdirazioval
koexistenci dvou odlisnych principtl v poc¢ate¢ni rovnovaze:

li — coby duchovni a kosmicky rozum, zdroj etickych ctnosti, navazujicich na

mytickou pfedstavu Nebes;

¢chi — materidlni princip mnohosti a tvofiva sila ptirody, odpovidajici mytické Zemi.
Zatimco li predstavuje eticky nadfazenou hodnotu, ¢chi zptisobuje neustdlou dynamiku ptiro-
zen€ rovnovazného stavu ,tchai-t'1 (prapficina, jakési faze symbiodzy li a €chi). Dvoji modali-
ta dynamického ¢chi zahrnuje pozice jin (¢chi v klidu) 1 jang (¢chi v pohybu), jeZ neustalym
vibrovanim zplisobuji manifestaci péti zakladnich elementli. Spoluptisobenim duchovné nad-
fazeného 1i spole¢né s veskerymi dosud projevenymi silami vzniknou zakladni transcen-
dentalni formy kosmického byti (Nebe a Zem¢), piredchdzejici znamym entitdm viditelného
vesmiru (viditelné nebe, obyvatelna zemé). Cu Si tvrdi, Ze svétovy vyvoj je periodicky, pii-
cemz délku jedné periody odhaduje na 129600 let. Kazdé obdobi prochazi ¢tyfmi etapami:
vyvoj, rozkvét, tpadek, zanik (coz je velmi podobné tvrzenim Oswalda Spenglera, ktera
publikoval v knize Zanik Zapadu, 1922).

Vrchol vyvoje svétového procesu predstavuje ¢loveék, jehoz rozum nutno chapat jako
odraz duchovniho principu li, zatimco dynamika ¢chi se €asto projevuje jako Zadostivost, uva-
déjici jednotlivee do konfliktu s duchovnim li a zptisobujicim zlo. Prostfednictvim rozumu
vSak ¢lov€k muize odporovat vasnim a péstovat zdkladni lidské ctnosti (nebot’ je pfirozené
dobry). Svou celkovou zaméfenosti na li spojenou s Castou kontemplaci mize jedinec
dokonce dosdhnout nahlého osviceni — ideou pravdépodobné pievzatou z mahdjanového
se zemi, a fragmenty principu li, setrvavajici po urcité obdobi (pét generaci) jako duchovni
predek, jez posléze vyvanou.

Za nejvyznamnéjsi Cu Siho spis byla povazovana sbirka praktickych rad ,,Rodinné ri-
tualy®, vedle ni vSak napsal i mnozstvi esejli, v nichz vyvracel buddhisticky ¢i taoisticky pti-
vod prvki své filosofie, jako obranu proti Siroké kritice jinych, méné uspé$nych konfucian-
skych $kol. A¢koliv nepfiznany, oviem velmi zjevny, Cu Siho synkretismus zcela vyhovoval

dobové atmosféie a jim zaloZena Skola li si udrzela velky vliv az do 20. stol.

2.3 Taoismus

Existuje mnoho typi taoismu — od klasické filosofie ptes nabozensky mysticismus, al-
chymii a magii. Zaklad filosofie tvoti Tao, cesta existujici vé¢n¢, a naprosto protikladna oproti

vSemu konkrétnimu a pojmové zachytitelnému.
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Samanismus

Samanismus dodnes tvoii velmi dileZitou soucast &inského lidového nabozenstvi.
Existoval zde jiz pfed zrodem hierarchizované spolecnosti a propracovanych ideologickych
systémtl. Podle legendy se za piedka a praotce Samaniti poklada Jii, legendarni syn boha Kuna,
z jehoz umirajiciho téla se zrodil veskery svét. Na pamatku otce, ktery se po smrti prevtélil do
divokého medvéda, se Jii idajné odival do medvédich kozesin. Diky bozskému piivodu mél
moc nad zvitaty, kterd ho zasvécovala do svych tajemstvi — timto zptisobem se napft. naucil
vésteckému umeéni od zelv. Po jeho zplisobu 1 pozdé€jsi 1idsti Samani nosili medvédi kozeSiny,
veéstili ze Zelvich krunyit a praktikovali tzv. Jiovu chiizi pro pfivolani ¢i ziskdni moci
zviteciho ducha.

Za vlady dyn. Cou (1045-256 pi. n. 1.) pokradoval vieobecny respekt k samanskému
femeslu, nicméné obcasna profesni selhani byla trestana smrti. Mezi ukoly tehdejSich Samant
patfila napf. interpretace snd, vyklad znameni z pozorovani ptirodnich jevil, ptivoldvani desté
(ndmét pouzity v Cesté¢ na Zapad), 1éCitelstvi (zaloZzené na vife v pifitomnost zlého ducha
v téle) a tzv. nebeska véstba, kdy se dle harmonického usporadani na nebi usuzoval i soulad
v pozemskych pomérech. Dalsi pozadovand Samanska ¢innost — pfivolavani duchti — se ko-
nala ve stavu transu, ke kterému se obvykle dospélo prostiednictvim ritudlniho tance, jimz se
lidské télo nabizelo vyvolenému duchovi. Tento akt se lisil od pouhého posednuti cizim dé-
monem nacasovanim a volnim nastupem zménéného stavu védomi. Zatimco pii posedlosti se
trans dostavil jako druhotny efekt po zmocnéni se lidského fyzického téla, Saman nabidl vy-
branému duchovi vlastni t€lo az po védomém a svobodném sebeuvedeni do extatického stavu.

Diky sympatiim a tGcté Lao-c'-tunga ke starému védéni se ¢ast Samanského praktické-
ho uméni prenesla i do taoismu. V taoismu se dle Samanského vzoru pouzivaji inkantace,
amulety coby objekty sily, amuletova voda (obsahuje popel z obfadné spalen¢ho papirového
amuletu), zrcadla na zahanéni zlych sil, let ke hvézdam, cestovani do podzemi pro osvobozeni
unesené nebo zbloudilé duSe a ovladani pocasi. Téméf se vSemi z téchto praktik se mizeme
setkat v Cinskych operdch — zejména v nejznaméjsi Cesté na Zapad (viz kap. 3.1.1). Jiova
chiize se dale uplatiiuje v taoistickém mysticismu. U¢eni Samanismu a taoismu se vSak v n¢-
kterych zakladnich bodech navzijem popirala. Podle Samanismu totiz veskera moc prameni
z mnozstvi plisobicich a existujicich duchti, zatimco taoisté uznavaji pouze jednotny zdroj
veskeré sily — Tao. K zaclenéni Samanskych praktik do taoismu doslo nejpozdéji za dyn. Chan
(206 pt. n. 1. — 220 n. 1.) v podobé¢ tradi¢nich inkantaci, vyroby a pfipravy amuletli, amuletové

vody a zrcadel k zahanéni zlych sil.
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Magie

Magii lze v taoismu vysvétlit ndvaznosti na prastarou tradici Samanismu, jiz z Ucty
k tradicnim hodnotdm zc¢asti ptevzal Lao-c'-tung (cca 6. stol. pf. n. 1.) do své nauky, i pies
ziejmé principialni diference (viz vySe). Taoisti¢ti magové tedy v ur€ité mife pievzali
Samanské praktiky. Taoista mohl svoji jedinecnou silu Cerpat z ptirodnich zivld, z pifizniveé
naklonéného bozstva, na néz se napojil ¢i je pfimo pozadal o pomoc, anebo slouzil jako
médium pro vyvolaného ducha pfi seanci. Vyvolavani ducht patfilo k nejnebezpecnéjsim,
ovSem také nejucinnéjSim praktikdm. Duchové si totiz 1 pres sviij nehmotny stav podrzuji
vlastni vili, nemuseji kouzelnika slepé poslouchat. Proptijcené fyzické télo — pokud je ptimo
neporani ¢i neusmrti — mohou vyuzit ve snaze o ovlivnéni pfirozeného béhu véci, coz by mélo
neblahé nésledky v nasem svéte. Magové byli taktéz zkuSeni ve vedeni dusi zemfielych. Podle
vychodoasijské tradice se mezi svétem zivych a mrtvych nachdzi oblast démonil. Zemiela
duSe ma 49 dni na cestu do podsvéti, v ¢emz ji samoziejme brani neptatelsti duchové. Po-
hiebni ritudl mé dusi napomoci k nalezeni pravé cesty, ovSem ne vzdy dosdhne svého cile.
Pokud se tak nestane, sama se zméni ve zI¢ nenasytné monstrum, uvéznéné mezi svéty a zivi-
ci se dal§imi zbloudilymi dusemi. Pro usmifeni mrtvych magové obvykle pali papirové ban-
kovky, slozené do tvaru obleceni (obdoba japonského origami).

Podobné jako v Samanismu taoisti¢ti kouzelnici pouzivali ur€ité predméty (zrcadla,
zvony, mece, tykve, véjite, slunecniky, lucerny) obdafené magickou silou, které se pozdéji
staly charakteristickymi atributy nebo rekvizitami pro ur¢ovani ¢asoprostorovych stavl a rela-
ci v hudebné-dramatickych zanrech. Mezi magické dovednosti patfilo napft. ptivolavani desté
(diky komunikaci s nebeskymi duchy), véstba, ochrana proti nepratelskym duchiim (slepici
krev ¢i psi moc€), 1éceni (amuletova magie), exorcismus ¢i boj se zlymi silami (zahanéni ¢i
chytani ducht do tykve, sklenice s vikem nebo pytle, kde mohlo dojit k jejich uplnému roz-
plynuti, svazani atp.). VyuZivala se Jiova chlize sily, mudry (vlivem buddhismu), tanec
s meci. VSechny tyto praktiky jsou literarn¢ zaznamendny v Cesté na Zapad (déale viz
kap. 3.1.1).

Véstecké uméni se zaklada na vife v ptivod a névrat veskerych véci do Tao. ,,Zména je
tim, co dostava do pohybu prichdzeni a odchdzeni véci, a véstba je zpiisob, jimz vidime struk-
tury zmény.“** Vizualizaci tohoto procesu si lze predstavit jako klasicky zndmy obraz Jinu
a Jangu — dle vésteckého taoismu tzv. diagram ,,Wu-ti“ (Viz Ptilohy Obr. €. 40). Obrazec

znazoriiuje neustdvajici cyklus nabyvani existence a opétovného navratu k Tao. Pokud

3 WONG, E. Taoismus. Podrobny uvod do déjin cinské duchovni tradice a filozofie. 1. vyd. Pteklad Viktor
Faktor. Praha: Pragma, 1997. 256 s. ISBN 80-720-5173-3.S. 132.
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porozumime této skryté povaze véci, nebude problém pochopit, co se stalo v minulosti, a co

nastane v budoucnosti.

Filosofie a Tao te ting

Zékladni knihu taoismu — Tao Te Ting (Kniha o Cesté a Ctnosti) — sepsal dle povésti
mistr Lao-c' na ¢inskych hranicich pii svém odchodu ze zem¢, zmitané valkami cca v 6. stol.
pt. n. l. Tao zde ptedstavuje pfirozeny be¢h véci, zdroj zivota, neosobni, nepojmenovatelnou
a neteistickou zakladni silu, jez stoji za veskerym vesmirnym dénim a existenci. Ve své pi-
vodni podobé¢ se jednalo o antiteologicky, ateisticky a zcela materialisticky systém. Idedlem
tohoto ran¢ho obdobi se stal mudrc, ovladajici praktiky podobné Samanskym, a poustevnik,
coby symbol spolecnosti nenarusené integrity vlastni individuality. V souladu se zdsadami
neutrdlniho Tao se praktikovalo tzv. nejedndni ,,wu-wej“, coz souviselo s duchovnim
oproSténim od Ipéni na materiadlnich vécech, které pouze vyvolavaji vznik emoci, nezdrave
drézdicich mysl, unavujicich télo a v posledku taktéz poskozujicich zdravi. Nejednani vSak
v z4dném pfipadé neznamenalo ukonceni veSkeré pozemské prace z divodu zahdlCivosti,
nybrz nepouzivani nasilné sily, jez by odporovala spravedlivému toku véci vedenych Taem.

Protoze ¢insky postoj ke dvojicim svét — individuum, duch — hmota, externost —
internost, nikdy nepfijal klasicky dualisticky pfistup, neodd€luje striktné tyto zdanlivé proti-
kladné entity, jez dle ¢inského mysleni vytvaieji pouze rizné aspekty jediné nerozliSené
jednoty Tao. Taoisti¢ti ucenci 1 mistii vyuzivaji k duchovnimu ristu rizné soubory fyzickych
praktik, jez maji za ucel celkovou kultivaci zivota ve vSech jeho urovnich (vyuzivani fy-
zickych cviceni k duchovnimu ristu a naopak dosazeni vitality prostfednictvim spravného
rozpolozeni kontemplujici mysli — takové propojeni zdanlivé protikladnych prvki vychazi
z ueni o nediferencovatelné jednoté¢ Taa). Zdlraznéna péce o vlastni télo nesporné vede je-
dince k poznani sebe samého i1 v oblasti duchovni a skrze sebepoznéni lze mitit k poznani ce-
I¢ho svéta, nebot” se jednd o uvédomeéni nerozliSitelnosti individuality od nekonecnosti.
Opravdova velikost ¢lovéka je méfena podle schopnosti pfijeti mySlenky nepiedstavitelné

nediferencovanosti uvnitt Taa.

Taoismus jako nabozenstvi

Proména taoistické filosofie v teologii probéhla pravdépodobné v obdobi dyn. Chan
(206 ptf.n.1 — 220 n. l.)v dtsledku upadku statem organizovanych obfadii a nahrazeni Sa-
manské vrstvy tzv. mistry predpist (fang-§'). Tato nova tfida vzdélanct udajné zvladala jak

uméni asketickych mudrct (dlouhovékost, nesmrtelnost), tak starovékych maga (vésténi,
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1écitelstvi) a pravé prispénim inteligence doslo k hierarchizaci ¢inského bozského panteonu

a k jeho obohaceni o lokalni bizky a duchy, ¢imZ se taoismus stal pochopitelnou teologii i pro
siroké, nevzdélané vrstvy. Bozstva piredevsim plisobi jako soudci etického jednani smrtelnikd.
Celkove uvolnéné poméry umoznily do taoistické praxe zakomponovat i nove piichdzejici
buddhistické prvky, pfedevSim obfadnost a liturgii. Mezi odmény v pozemském Zivoté patii
zdravi, blahobyt a dlouhovékost, které se mohou pienédset uvnitt jedné rodiny i1 na dalsi gene-
race (pfijeti buddhistického principu jedndni a karmy). Totéz samoziejmé patii 1 pro rodinné
tresty. V nékterych hudebnich dramatech se proto jako ndmét pouziva setkdni smrtelnika

s démonem — devitiocasou liSkou ve form¢ krasné, sviidné Zeny. Pokud muZ nepodlehne jejim
svodiim, ponechd si lidské srdce (démoni vlastni srdce nemaji, proto je Isti nebo nésilim
ziskéavaji od smrtelnikil) a zaroven ziskd démonova jatra, pfinese tim nebyvalou prosperitu
sob¢ 1 celému piibuzenstvu.

Co se tyce taoismu z naboZenského pohledu, jedna se o nepersonalisticky, dualisticky
(smyslovy svét - transcendentni Tao) teismus, jehoZ nejvyssi transcendentni entitu predstavuje
neosobni, pojmové neuchopitelna sila Tao, coby pfirozeny béh véci, realita ve své uplnosti,
zdroj zivota a veskerého vesmirného déni. Nemuze byt spravné pojmenovano, vykladano c¢i
vyucovano. Lze jej pouze pocitovat skrze pochopeni sebe sama a uvédomeéni vlastni nélezi-
tosti do nevyclenitelného kosmického cyklu. A pravé diky tomuto uvédoméni clovek poznava
a postupné chéape vlastni nahraditelné, a pfitom nezameénitelné misto ve svéteé. V evropské fi-
losofické tradici se miZzeme s obdobnym pfistupem setkat u Maurice Merleau-Pontyho
(1908-1961). Ve své knize Fenomenologické percepce tesi dilema, ,,jak mluvit o nécem, co
reci ,,predchazi“, co dosud neni verbalné vyjadieno, tedy o , nicem . Jakakoliv promluva je
Jiz v Fadu nasledné reflexe, neni to jiz ono ,,beze jména“. Promluva je jiz ,,separaci“. Kazdé
vyslovené ma sviij primarni smysl v nevysloveném zdzitku — tedy v percipovaném stavu..***
Obtadny taoismus pracuje s myslenkou apotedzy mistra Laa, plisobiciho na tfech odlisnych
urovnich, emanacich:

1. V emanaci tzv. Nefritové Cistoty dochdzi k naprostému splynuti s Tao. Odtud pochazi
duchovni energie oZivujici fyzicke télo.
2. Ve sféfe Velké Cistoty jsou objekt a subjekt stidle povazovany za integralni soucasti

Jednoty, nicméné je lze rozlisit.

3 M. Meleau-Ponty in SLOUKOVA, D. Sesity k déjinam filosofie. VIII/1. Filosofie 20. stoleti. Vyd. 1. Praha:
Oeconomica, 2003. 156 s. ISBN 80-245-0475-8. S. 8.
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3. Forma zvana Vysokd Cistota umoziuje proziti nadmérné dlouhého pozemského Zivota

v uvédomélém souladu s ptirodou, ackoliv subjekt a objekt predstavuji navzajem
protikladné kategorie.

Bylo by jisté zajimavé porovnat tuto strukturu s Plotinovym (205-270) hierarchickym

uspotfadanim byti na zaklad€ postupnych emanaci bozského Jedna.

Mystika

Mysticky taoismus zv. ,,Sang-&ching®, se od tradi¢niho proudu oddélil cca za dyn. Tin
(265—420), posléze se prakticky osamostatnil, coz kupodivu nevedlo k pranyfovani ¢i hledani
vinikll vzniklé hereze, pravdépodobné z divodu tradi¢ni ¢inské tolerance. Podle této nauky
v lidském téle Ziji strdzni duchové, mystikové 1étaji po obloze a cestuji mezi vzdalenymi
hvézdami, lidé védomé vstiebavaji esenci Slunce a Mésice, aby dosahli nesmrtelnosti. Za nej-
vyssi cil lidského Zivota se povazuje spojeni s Tao v radostné extazi.”> Zakladni metodu
mystického taoismu (,,Cchi-kung®), zaloZenou na ovlivilovani somatickych energetickych
drah, dopliuji praktiky typu fizeného dechu a polykani (tedy techniky, korespondujici s he-
reckymi dovednostmi pevnych typt ¢inské opery), moralni sebekézné€, postu a ocistovaciho
ritudlu zvaného ,,¢aj. Mystické uceni se d¢li na tii oblasti dle zaméfeni:

1. Vnitfni vesmir, pfedstavovany fyzickym lidskym télem, naplnénym ochrannymi
duchy. Zivot vznikd z Jedinosti, transformované v posvatnou péaru. Poznavani
interniho kosmu zviditeliiuje 1 energetické stezky, jejichz posilovanim lze docilit
lokalizace zarodku nesmrtelnosti (v podbtisku).

2. Zamgéfenost na vn&jSi vesmir umoziluje vstiebavat esence ze vzdalenych hvézd
a sjednotit tak mikrokosmos s makrokosmem.

3. Dosazeni konecného sjednoceni vnitiniho a vnéj$iho vesmiru napomahd mystikovi
vystoupeni do nebes a cestovani v nadpozemské tisi. V ojedin€lych piipadech zde lze
zlstat, pokud jiz bylo dosazeno nesmrtelného stavu. Tzv. tance pfi letu maji pevnou
choreografii, srovnatelnou s formalnimi pohyby opernich herc.

Taoisté veri, ze v cloveku sidli duchovni duse ,,chun® (,,toulava duse®), ktera zajistuje snéni
ve spanku, ale snadno podléhd touham pochézejicim z duse vegetativni — ,,pcho*. Podle tradi-
ce Cloveéka tvoti vedle jediné duchovni duse ,,chun hned n¢kolik vegetativnich dusi ,,pcho.
Télesna smrt v Cing znamena rozptyleni duchovni duse, jeZ pouze zabloudila do smrtelného
stavu, kde pomalu chiadne postupnym spottebovanim prapivodni energie, a absolutni zanik

dusi vegetativnich, jez jsou nasledn¢ pohibeny spolu s télem. Pivodni energii duSe Cerpala

¥ WONG, E., pozn. 33, s. 52.
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v nehmotném, nadpozemském stavu z bezprostiedniho spojeni s Taem. Svym zhmotnénim
v lidském svété vSak zapomnéla na svoje ptivodni spojeni, ¢imz se ochudila o zdroj vnitini
sily, kterd ji udrzuje v existenci. Lidsky zivot postupné spotifebovava ptivodné¢ nashromaz-
dénou energii, po jejimZ naprostém vycerpani nasleduje smrt. V jistém smyslu by se tato
koncepce, spocivajici na preexistenci a obohacovani duse pred vtélenim, dala srovnavat s Pla-
tonovou naukou. OvSem rozdil tkvi v charakteru takového obohaceni (v pfipadé Platona se
jedna o poznani ideji). K ocisténi a vyprazdnéni ,,chun® od energii stravujicich vasni slouzi
celkova kultivace Zivota prostfednictvim psychofyzickych technik a metod (napf. ,.tai-t’i-
¢chiian® — dnesni joga ¢i gymnastika), jez pomohou dusi znovu nabyt ztracené energie
a zvysit vitalitu, ¢imz mize byt dosazeno vyrazné dlouhovékosti.

Pokud se chceme jesté jednou pozastavit u rozdili mezi Samanismem a taoismem,
v oblasti mystiky nalezneme jasné patrné rozdily v obou pfistupech. Jestlize starSi Cinské
uceni chapalo Tao coby vnéjsi silu, jejiz jsme sami soucdasti, mysticky taoismus uci, ze se
v ¢loveku spojuje jeho individualni i kosmicka sila, jez mu umoziuje uznani existence jediné

jednoty, kterou nelze smysloveé poznat.

Alchymie

Cinska alchymie, podobné jako evropska, se zabyvala vyrobou prosttedki (elixiry, pi-
lulky) pro dosazeni dlouhov¢kosti a nesmrtelnosti na principu zachyceni podstaty jinu a jangu
(zéklad tvoteni a obnovy). ,,Ve vnitrni alchymii maji predmeéty k vybaveni laboratore — jako
napr. pec, dmychadla a kotel — fyziologické ekvivalenty. Pec vytvari ohen jangu neboli Zivotni
energii, kterda je hnana silou vody jinu neboli rozmnozovaci energii. UzZivani dmychadel zna-
mena aplikovat dech na vnitini ohen k vytvoreni potiebného Zaru k promené Zivotni energie
v paru (¢chi). Kotel je misto v téle, kde se energie shromazduje a cisti. Kdyz jsou necistoty
spaleny, vznikne Zlatad pilulka neboli elixir nesmrtelnosti.“*° Po dosazeni nesmrtelnosti nabyva
jedinec diky dislednému vycviku nadpfirozenych schopnosti typu vystupovani na nebesa
a létani po obloze mezi souhvézdimi, které na zemi napodobovali Samani pii konkrétnich

ritudlech, jejichz uméni symbolicky pfevzal mysticky taoismus (viz vyse).
2.4 Buddhismus

Buddhismus na ¢inska tizemi pronikl pravdépodobné v 1. stol. n. 1., pfi¢emz byl zpo-
catku povazovan za novou formu taoismu, proto prevzal jeho terminologii. Nové nabozenstvi

umoziovalo logické vysvétleni utrpeni lidu v neklidné valecné dobé. Buddhismus typu ¢chan

¥ WONG, E., pozn. 35, s. 78.
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(tj. Skola Meditace), jenz vznikl sinizaci indickych teologicko-filosofickych prvki, se pozdéji
rozs§itil v celém vychodoasijském kulturnim svété az po Japonsko, odkud jej dnes zname jako
zen buddhismus. Cchan navazoval na mahajanovou nauku o prazdnoté jevii, ackoliv pouzival
cetné praktiky théravadského pojeti (somaticko-psychické cviceni, podobna taoistickym prak-
tikdm). Buddhismus pfedstavuje soubor uceni, kterd prondsel v Indii Gautama Siddharta
(564/3 — 484/3 pt. n. 1.) po svém probuzeni. Nabadal ke spravné cesté (dharma — v Ciné
mylné ztotoznovana s Taem), jeZ pfedstavuje smér k nalezeni univerzalni pravdy a minimalni
akumulaci karmy (,,ye*). Clovék proziva nekoneény kolob&h Zivotl (sansara — ,,shengsi

lunhui*), dokud se nevymani ze své vlastni nevédomosti (avidza — ,,wu-ming®).

Mahajana

Mahajanovy buddhismus predstavuje jeden z vyznamnych smérii indického néa-
bozenstvi, v némz je Buddha povaZzovan za nadpfirozenou bytost. Mahajana — tedy velké vo-
zidlo — umoziuje dosdhnout osviceni mnohem vétSimu poctu stoupenci nez théravéda,
striktné zalozend na svatych pismech, sttrach. K dosazeni nirvany napomahaji lidem ztv. bod-
hisattvové, bytosti dobrovolné volici zivot na zemi spojeny s laskou a pomoci neosvicenym,
ackoliv jiz sami dosahli spaseni. Na nauky suter velmi voln¢ navazuji dvé zékladni maha-
janové Skoly — madhjamika a jogacara. Za zékladni pojem téchto koncepci je povazovan
Sunjatd (prazdnota, prazdny prostor). Prazdno existencnich forem znaci absenci trvalého
a samostatného substancidlniho jadra skutec¢nosti, nebot’ nic neexistuje samo o sob¢, nybrz
pouze jako nepfetrzita souvislost, kontinuita. OvSem veskeré nesvébytné jevové entity museji
zaviset na néem absolutnim, jez se vymyka vSem zakladnim kategoriim (vCetné substance),
a diky tomuto faktu je zékladni skuteCnost diky své nezptfedmétnitelnosti a neobjek-
tivizovatelnosti taktéz nazyvana Praznotou.”’

Zatimco madhjamika odkazem na nemyslitelnost odmitla ztotoznit absolutné negativni
pojem Sunjatd s terminem piekracujicitho Védomi, jégacara chape nediferencovatelné Prazdno
jako adekvatni transempirickému Duchu, ktery pfesahuje vSechno vztazné védomi. Kosmické
védomi tedy obsahuje subjekt i objekt ve stale jesté nerozstépené, homogenni jednoté (srovnej
s kap. 2.3). Jednotna Mysl nezastava pouze funkci nepohnutého a nerozriznéného podkladu
jevové existence, ale 1 hybného zdroje stale se ménicich, procesudlnich struktur (jevl), jsou-
cich v jejim duchovnim ,,prostoru“.*® Osviceni vede ke zmén& pohledu na vlastni ja, k po-
chopeni individudlni existence coby procesualné-zkusenostniho proudu ptekracujiciho naro-

zeni 1 smrt, bez nutnosti trvale neménného subjektivniho jadra.

7 NAVRATIL, J. Uvedeni do zenu. 2. vyd. Praha: Avatar, 2004. 223 s. ISBN 80-858-6258-1. S. 16.
% NAVRATIL, J., pozn. 37, s 19.
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Cchan

Mahajanovou nauku podle legendy pinesl do Ciny Bédhidharma (Probuzeny) r. 520,
ovSem typicky indicky asketismus nevyhovoval tradicnimu ¢inskému duchu, formovanému
taoistickou relativnosti. Az Sesty a zaroven posledni ¢insky patriarcha ¢chanu — Chuej-neng
(638—713) — zakladatel tzv. jizni Skoly, pojal indické uceni natolik ,,Cinsky*, Ze do n&j za-
komponoval 1 jakousi mahdjanovou variantu taoistick¢ho ,,wu-wej“ (ne€inéni, nejednani).
Chuej-nengovo uceni bylo zalozeno na ne-myslence, ne-formé a ne-ptebyvani. ,,Ne-myslenka
znamend mit mysSlenky, a prece je nemit, ne-formou se mini mit urcitou formu a prece od ni
byt odpoutin a ne-prebyvani je prvotni prirozenosti ¢lovéka.“* Jizni typ ¢chan se zaklada na
ideji ndhlého probuzeni (,,dun-wu*), k némuz jiz neni potieba strastiplné¢ prochazet celym
dlouhym kolobéhem znovuzrozeni, ale véfici se miize stat buddhou jiz v tomto zivoté. Staci
pouze pochopit non-dualistickou povahu pfirozenosti a prazdnoty. ,,Zdakladni non-dualita zna-
menda prekroceni v§ech dvojic protikladii na urovni podminéné, jevové existence, nadlogickou
., totoznost v rozdilnosti.* Oproti klasickému chépani nirvany v mahajanovém buddhismu
coby vyvanuti, navazuje ¢chan na tradi¢ni taoistické pojeti dokonalosti, chape tedy kone¢né
uniknuti ze sansary jako definitivni zménu stavu ducha, kdy se poznavajici ztotozni s po-
znavanym a zcela splyne s absolutni Jednotou. V terminologii taoistického naboZenstvi by se
jednalo o setfeni rozdilu mezi subjektem a objektem, (viz emanaci Nefritové Cistoty, kapitola
2.3). Celkova nezavislost na svatych textech a nové pojeti meditace (minimum umélych po-
mocnych prostredki, bez uzivani kontemplativniho smyslového a myslenkového védomi, byt’
1jen jako pfechodné faze prestavuje pomérny odklon od tradi¢ni ortodoxni tradice.

K nejvétsimu rozvoji ¢chanu v Ciné doslo v rozmezi 8.—10. stol. n. 1., v dynastiich
Tang a Song (618-907, 960—1279). Mistii, nasledujici po Chuej-nengovi, zacali uzivat hadan-
kovitych ,,wen-da“, pfimé demonstrace zékladni pfirozenosti a taktiky Sokua. ,,Wen-da“
(japonsky mondo) znamend dialog zakd s mistrem nad buddhistickymi texty. Nesou shodné
rysy s evropskym sokratovskym dialogem, kdy se ucitel snazi svym partnerim dokazat, ze
jejich pohled na specifickou otazku rozhodné nevystihuje plnou podstatu, jez by méla byt
univerzalni a neménnd. Cilem rozmluvy je natolik oteviit studentskou mysl, by dosédhla
osviceni. Mohou se pouzivat i tzv. kung-any (jap. koany, viz nize), jez mivaji formu ,,ha-
danek, na néz neexistuje odpovéd. ‘' Nabyti pfirozeného stavu (zdkladni pfirozenosti) nema

povahu dosazeni, nybrz odkryti. Jedna se o pochopeni nové zkuSenosti jako té, jez zde byla jiz

*  NAVRATIL, I., pozn. 37, s. 27.

“ Tamtéz, pozn.37,s.32,33.

4 KEENE, M. Svétovd nabozenstvi. Pfeklad Dusan Zbavitel. Praha: KniZni klub, 2003. 192 s. ISBN 80-242-
0983-7. S. 71.
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pfed prozienim, ovSem zahalend a skrytd — tedy uvédomély pohyb od relativni a vztazné
empirie k nepodminéné a nadvztahové. Pouziti neverbalni demonstrace pii vyuce je zalozeno
na odmitani vSeho ryze pojmového ve prospéch zivouci skutecnosti. Kazdd pravda ma byt
poznana vlastni zkusenosti, pouha slova ji nikdy nevystihnou zcela ptipadné¢ a vétSinou dojde
k nedorozuméni ¢i piekrouceni. Pedagogickym gestem, jez ma studenta dovést k otevieni
pramenu fundamentalni intuice, se muze stdt napi. pozvednuty prst, ismév, pohled apod.
Taktika Sokl se fadi do kategorie ostentativnich alogismt, jeZ stoji n€kde mezi neverbalni
demonstraci plvodni pfirozenosti a hadankovitymi ménd6. Mistr vyuzije k upusténi od
dualistické logiky a diskurzivniho mysleni necekané drastické metody, aby vyvolal natolik
intenzivni emoci (80k), jez napomuze zdkovi prolomit meze b&ézného védomi. — napf.
nadavka, uder, policek.

Piijeti buddhismu pro Cinu také znamenalo rychlé rozsifeni originalnich sanskrtskych
suter, o jejichz preklad se zaslouzili bud’ samotni patriarchové, nebo uceni mnisi. Mezi po-
sledné jmenovanymi vynikl pfedevs§im Xuanzang (600-664), jehoz popularita se velmi rozsi-
fila diky romanovée zpracovanym zéapiskiim z poutnické cesty na zapad (viz kap. 3.1.1), jez se
pozd¢ji staly vrcholnym dilem ¢inské narativni literatury, plnym alegorie ve stylu taoisticko-
buddhistické tradice. Sam Xuanzang zde vystupuje jakoZto jeden z hlavnich hrdinii — mnich
Tripitaka, pficemz Cerpal ze svych zazitkl z cest po stfedni Asii a Indii. Zminky o putovani na
Zapad, motivované hledanim pouceni a obdrZzenim svatych knih, se vyskytovaly pted

Xuanzangovou pouti i po ni.

Kung-an, chua-tchou

Kung-any se v ¢chanové praxi pouzivaji jako psychologické nastroje, uvadéjici zéka
do urcité mentélni situace, kdy pouziti dualistické logiky nepfinaSi zadné objektivni feSeni.
,Oldrich Kral je popisuje jako v principu jednoduché, casto eliptické a enigmatické zaznamy
dialogickych promluv ci jednani ucitelii a Zakii, mistrit a jejich rivalii. Pointy vidy oteviené,
casto paradoxni, svou paradoxni otevienosti prolamuji logiku a konvenci ocekavaného
Jjednani a predsudecného poznani.“** Zpocatku se jednalo o narativni pfenos, jenZ byl pozdgji
literarn€ zaznamenan. Za nejpopularngjsi sbirku ¢inskych koant je dodnes povazovana Wu-
menova brana ze 13. stol., sestavajici ze 48 kung-anti a jejich komentait. Mozny alternativni
polysemanticky titul, vychazejici z odlisného ¢teni znakil, zni: Brana bez dveti nebo Brana

dvefmi nicoty. Cchanové uceni zde projevuje schopnost vrcholné sebeironie, nebot’ vrcholné

2 WIKIPEDIE — oteviend encyklopedie [online]. [vid. 21. 2. 2015]. Dostupné z:
http:/cs.wikipedia.org/wiki/Koan
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osviceni s sebou ptfindsi uvédomeéni absence rozdilu mezi mysli oby¢ejného neprobuzeného
cloveka a prostou mysli buddhy. Zazitek osviceni totiz sam o sob¢ ,,nezment nas zivot, ale nas
pristup k nému.“®

Praxe chua-tchou piedstavuje modifikovanou a umirnénou formu kodnové metody.
Stejné€ jako u kung-ani student pii feSeni vybrané otazky postupné vyrazuje veskeré logické
moznosti, dokud se v ném neprobudi intuice — zpocatku ve formé kratkych zableskd. Jedna se
vSak o aktivnéjsi a pozitivné€jsi vychazeni vstiic zdkladni pfirozenosti, nebot’ se spojuje s jem-
nym Usilim v podobé¢ volniho napfeni se urCitym smérem. Teprve po dosazeni prozieni a od-
povéedi na otazku, nachazi uceit konecné spocinuti a ,,nechani byt* (,,wu-wej*). Cely proces se
tedy obejde bez zapolivého usili o ptekonani krajnosti dialektického védomi, proto pfipomina

spiSe jemn¢jsi cestu théravady.

#  KRAL, O. Cinska filosofie. Pohled z déjin. 1. vyd. Lasenice: Maxima, 2005. 373 s. ISBN 80-901-3338-X.
S. 280.
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3 Syntéza prvkla v pekingské opere a jeji

komparace s evropskymi zanry

3.1 Syntéza prvkad konfucianismu, taoismu a
buddhismu

Cinsk4 filosofie se v mnohém odlisuje od klasického zipadniho mysleni. Spiralni
vyvoj zde ptfevazoval nad tradicné zédpadnim linearnim vyvojem a hledani alternativnich
zpusobli znemoznovalo plné rozvinuti dialektiky v takovém rozsahu jako na evropském
kontinenté. Cinsti myslitelé nezkoumali zakony kauzality, misto nich se vénovali sledovani
korelaci jevil. Namisto substance chépali celistvost procesu, proto neméli zapotiebi zavadét
kategorie zaCatku a konce. Filosofické mysSleni, ponofené do reality, se nevyznacovalo
takovym ,,nadhledem* a pfisnym odstupem od kontemplovaného svéta, coZ se projevilo ve
specifickém lingvistickém piistupu. Ciflané chapali pojmenovavani véci coby piimé
ovlivilovani, ba dokonce omezovani, bezprostiedni okolni reality, a proto se spiSe zaméfovali
na pragmaticky aspekt vztahu jazyk — wuzivatel. Rozdilnost jednotlivych Ccinskych
filosofickych prouddi netkvi v pojmech a kategoriich, nybrz v téméf nepostifehnutelnych
vyznamovych posunech.*

Vzijemny synkretismus tif nejvyznamnéjsich nabozenstvi na izemi Ciny (,,san-t’iao-
che-1) 1ze chapat jako prolinani vysoké kultury s popularni a masové rozsitenou kulturou li-
dovou — piedev§im v obdobich nadvlady cizich dynastii. Cinska filosofie v sob& spojuje bud-
dhistické snahy o nalezeni vnitiniho klidu a miru, které diky integraci zkuSenosti prazdnoty
umozni pochopit nejzazsi kvality véci, s konfucianskou etickou pfedstavou dobré pfirozenosti
a taoistickymi praktikami pro udrzeni vitality a zdravi. Importovany buddhismus, v si-
nizované podobé zvany ¢chan, dosahl Siroké obliby diky zohlednéni obycejného Zivota a po-
skytnuti nadéje na spaseni 1 prostym lidem, kterym zéaroven nabizel hmotné zabezpeceni po
vstoupeni do mnisského stavu (mladsi bratii, zeny). Nauka ¢chanového buddhismu uci, ze
kazdy Clovek, nehledé na vrozené intelektualni dispozice €i spoleCensky status, v sob& nosi
zarodek buddhovstvi. K osviceni nebylo tieba ¢ekat na posmrtny Zivot nebo dalsi reinkarnaci,

postacilo pouze spravné a pravidelné provadéni predepsanych cviceni. Patfily sem napt. mud-

#  KRAL, O., pozn. 43, s. 279.

61



ry (peceti) — zvlastni postoje, vytvarené predepsanym drZenim téla, ve spojeni s pozicemi
prsti na rukou. Pohyby a gesta rukou nesla v této tradici zvlastni symboliku, obzvlasté pii
uvédomeéni, Ze levéd ruka zastupovala moudrost, zatimco prava soucit. Tlesknuti znamenalo
propojeni obou zminénych slozek, potfebné k dosazeni osviceni. Vytazeni riZzence nahoru po
levé ruce dale symbolizovalo vyvedeni vSech bytosti ze sansary do nirvany. Uziti specifickych
prvkii miizeme pozorovat i v hudebné-dramatickych formach. Buddhismus tradi¢né klade
velky diiraz na silu slova, timto lze vysvétlit hlasitou recitaci stter a oblibu uzivani hadan-
kovitych koant p¥i vyuce ¢chanovych mistrii. Cchan jimi ,,na jedné strané pripomind starsi
¢inske myslenkové proudy jako taoismus, na druhé strané vykazuje cetné afinity s globalnim
myslenim modernim, ve kterém i Evropa opustila svazujici jednoznacnost myslenkového
proudu prirodnich véd, nahlizejic na horizont logického mysleni a docenujic velikost
i meze jazyka.“¥

Buddhisticky ateismus paradoxné¢ v mnohém obohatil tradi¢ni ¢insky panteon, sesta-
veny taoisty, diky nepfesnému pochopeni terminu bozstvi. Piivodni indickd nauka neuznavala
existenci transcendentnich entit, bohy chapala jako smrtelniky, ktefi dosahli vyssi existence,
pfevysujici ostatni Zzivouci tvory schopnostmi a dlouhovekosti (srovnej se schopnostmi
taoistickych mudrct v kap. 2.3). Naopak démoni v obou ucenich zosobnuji lidské Zzadosti,
nenavisti a svédomi, ¢imz nevédomée piedchézeji oboru psychologie. Velky diraz kladeny na
dvojitou kultivaci (t€la a duse) se objevuje v obou ucenich. Tzv. télesné zviteci cviky — tygr,
leopard, drak, had, jesttab — se pouZzivaji jak v taoisticko-buddhistické praxi a bojovych umeé-
nich (,,tchaj-ti cchiian®, tj. taici), tak také jako typické stylizované pézy v hudebnim dramatu.
Dale cvakani zuby, uzivané pro vysilani vnitini energie do hlavy, se uplatituje v opeie pro vy-
jadieni emotivniho stavu, predevs§im u typu cchou, popt. ting. Timto vSak vSechny podobnosti
zdaleka nekonci. Podobné jako v taoismu i v ¢chanovém buddhismu je absolutno vy-
mezovano negativng a lze se k nému ptiblizovat pouze pozpatku, cestou postupného vyprazd-
novani mysli (tzv. u€eni o ,,Tajuplném®). Pfichod buddhismu neznamenal pouze jakousi ter-
minologickou variaci ¢inského taoismu (diky shodné dualistické a nepersonalistické formé),
ale dosahl svou agita¢ni silou utfibeni taoistické spontannosti a prohloubeni duchovnosti.

Pokud se zamyslime nad moznymi paralelami buddhismu s konfucianismem, mizeme
povazovat buddhisticky princip pisobeni karmy (v ¢inském pojeti ve smyslu mechanismu
,»podnétu — odplaty*) za alternativu ke konfucianskeé sile ¢chi, jejiz destruktivni uc¢inky mohou
byt omezeny — v piipadé¢ mudrcl pfimo eliminovany — prostiednictvim realizace esencialni

identity, jez by branila projeviim sobeckych tuzeb a jinych negativnich sklond. Za konfucian-
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sky ekvivalent probuzeni, propagované pivodn¢ buddhismem a ptevzaté taoismem, 1ze pova-
zovat ctnost ,,ccheng® (opravdovost), zminovanou v Knize promén. Pragmaticky konfucianis-
mus naopak nesdilel s cchanovym buddhismem nézor, Ze vnitini proména bude nasledovana
1 fyzickymi zménami.

Témet okultni praktiky (zrcadla, lahvicky na chytani démont, alchymistické pece
apod.) a zndmé osobnosti taoismu spolecné predstavovaly doslova nevycerpatelny zdroj na-
méth pro pfibehy v narativni 1 kodifikované formé, na né€z opera navazovala. Napt. zrcadla
predstavovala symbol podsvéti v Cing i ve starém Recku. H. Kalweit uvadi, Ze na§ materialni
sveét je pouhym zrcadlenim a jakymsi ztuhlym odleskem Metaxy, stfedni dimenze mezi mate-
ridlnim svétem a Cistym duchem, tvofenym plazmou (u Platona éterem). Ve sttedni dimenzi —
neboli podsveéti — se odehrava pravy zivot nasich dusi, jez jsou na této trovni individualizova-
ny z pavodné nediferencované sféry ¢&istého ducha.*® Obfadny taoismus vyuzival ustdlené
pfedméty, jez mély symbolizovat vnéjsi a vnitini energii, emanace Taa nebo pét zakladnich
elementli. Tuto obecné srozumitelnou symboliku pievzala i ¢inska opera, kde malé mnozstvi
atributil a rekvizit mize nést rtizné vyznamy. Sémiotika opernich predméta tedy vychazela
z nabozensko-filosofickych tradic. Tradice démonickych masek, noSenych pfi hlidani hrobii,
mohla byt pfevzata i do zdbavnych scénickych zanrl, aby tak zvyraznila antiiluzivni povahu
herectvi. Individualistickd povaha taoismu, podobna buddhistickym snahdm o dosazeni
osviceni, vedla k ndvratu k pfirod¢ a odklonu od spolecenskych zmatk, ¢imz zcela oponovala
konfucianskym principtim. Ve své podstaté kolektivisticky a statotvorny konfucianismus totiz
prosazoval ndzor o dosaZeni Zivota v harmonii prostiednictvim védéni, vzdélani a dodrzovani

urc¢itého kodexu chovani.
3.1.1 Cesta na Zapad

Rozséhly a oblibeny ¢insky roman, v sou€asnosti povazovany za jeden ze Ctyt nejvy-
znamn&jsich klasickych narodnich dél Ciny, piedstavuje ptivodné nereflektovanou syntézu ti
dominantnich nabozensko-filosofickych systémt. Do literarni podoby byl pfibéh zpracovan
znamym mingskym spisovatelem a basnikem Wu Ccheng-enem (1500-1582/ 1505—-1580),
jenz uspotadal a kodifikoval tstné tradované folklorni povidky rtizného zaméteni (konfu-
cianismus, taoismus, buddhismus), na jejichz ptivod se ovSem v pribéhu lidové narace po-
stupné zapomnélo. Celkové 1ze zakladni tématiku piibéhu o cesté poutnikli pro posvatné spisy

povazovat za alegorické pojeti cesty k individuadlnimu osviceni v ramci filosoficko-

¥ KALWEIT, H. Platonskd kniha mrtvych. Eros, energie duse a Zivot po Zivoté. 1. vyd. Praha: Eminent, 2006.
154 s. ISBN 80-7281-212-2.8. 31.
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nabozenské buddhistické tradice. Jednotlivi Clenové vypravy, prekonavajici rozlicné obtize, si
timto zptisobem mohou postupné uvédomit, ba dokonce zbavit se vlastni negativni karmy na-
sttadané v prubéhu minulych zivotl. Jeden kazdy uspéch na cesté pro né¢ znamena piibliZzeni
se pochopeni podstaty ne-ja a poznani korespondence vlastniho internitho mikrokosmu
s vn¢j$im univerzem.

Co se tyCe jednotlivych postav, viidce a zaroven lidsky prvek béhem celé vypravy
piedstavuje buddhisticky mnich Tripitaka.*” Divoky a silny Opicak, zvany téz Sun Wu-kchung
(Opiéi kral Sun), symbolizuje temnou stranku lidské psyché, zatimco dalii dvé osoby — Cunik
a PiseCny mnich — znaci obtize na buddhistické cesté. Poslednim cestujicim je drak, sdm
o sob¢ symbol buddhismu a ¢chi, proménény v podobu bilého kon€, o kterého sam pripravil
Tripitaku. Mnich, blizky ,,probuzeni®, se musi formaln¢ ocistit za spanek v pribehu buddhis-
tické lekce. Popravdée jej vSak jeho zaujeti dosaZzenim kyzeného cile natolik zaneprazdnilo, ze
zapomnél projevovat zakladni buddhovskou vlastnost — soucit. Cunik byval vojenskym mar-
Salem tisicového vojska Nefritového cisaie, degradovan za opilecké sexualni obtézovani bo-
hyné M¢sice. Nynéjsi podoba i chovani neustale pfipominaji jeho zadostivost, chamtivost
a nenasytnost. Obdobn¢ i1 PiseCny mnich byl vypovézen z nebeské funkce dozorce nad
Komnatou podivuhodné mlhoviny do svéta smrtelnikii v podobé krvelacné stviiry poté, co
rozbil pfi hostin¢ kiistalovy pohdr, nalezejici Cisatovné matce Zapadu. Ob€ postavy,
inklinujici k amoralnimu chovani, by se mély béhem putovani ptiblizit buddhistickému uceni
prostfednictvim vegetarianstvi a pokdni z minulych hfichi. Dra¢i princ, onémély diky
metamorféze v koné a trestany za neposluSnost vii¢i otci — Dra¢imu krali, symbolizuje
spravny buddhisticky pfistup po celou dobu spolecné cesty, nebot’ poctivé nese veskera
bifemena, na né&j naloZena.

Opicak Sun se dle legendy zrodil z kamenného vejce, jez bylo po tisic let vyZivovano
energii Zemé 1 vzduchu. Po narozeni diky neuvéfitelné obratnosti a sile sjednotil ostatni opice
a prohlasil se jejich kralem. Po zvladnuti lidské feci zatouzil po nesmrtelnosti, proto nékolik
desitek let stravil v uceni u taoistického patriarchy Subddhiho, kde dosahl uméni 1étani v mra-
cich, 72 promén, nesmrtelnosti a ziskal oficidlni jméno Sun Wu-kchung (Ten, ktery pochopil
Prazdnotu). Po navratu ke svému kmeni si u draciho kréle opatfil neobycejné mocnou zbrai —
hiil, ménici svoji velikost dle pfani vlastnika — a v Pekle si u Jamovych* oficirti vynutil vy-
Skrtnuti celého opic¢iho kmene ze seznamu smrtelnych. Zvésti o drzém a zpupném chovani

neurvalé opice se donesly az k Nebeskému cisaii, ktery mu pro obecny klid svétil podiadnou

47 Tripitaka ¢i Tipitaka (doslova tfi ko$e) — souhrnny nazev pro buddhistické kanonické texty.

4 Jama — vladce podsvéti a smrti.
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funkci cisafova podkoniho. Po zji§téni svého podiizeného statutu Sun odesel z Nebe a nazval
se Velkym svétcem rovnym Nebi. Opét byl ukonejSen novou funkci: spravce broskvového
sadu Cisafovny matky. Ve zlosti, vyvolané nepozvanim na hostinu nesmrtelnosti (kde se mély
podavat nejlepsi broskvové plody), vyjedl sad, pokrmy pfipravené k oslavé a nakonec
taoistickému alchymistovi ukradl pilulky a elixir nesmrtelnosti. Poté uprchl zpét na zem a za-
cal se chystat k valce proti nebeskym bohim. Po vojenské prohie se vsadil s Buddhou (zde
nejvyse v nebeské hierarchii), ze dokaze vyskocil ze dlan¢€ osviceného, avSak prohral. Byl
tedy na pét set let uvéznén pod skdlu Péti zivll, dokud jej nevysvobodi kolem projizdéjici
mnich Tripitaka. V tomto moment¢ se tedy zapoc¢ina putovani na Zapad.

Ackoliv ptevlada buddhisticka interpretace tohoto obsahlého ptibéhu ve smyslu psy-
chofyzické cesty k sviceni, piesto se zde vyskytuje mnozstvi prvki dalSich dvou systémi
pravdépodobné z diivodu plivodni lidové nerozlisitelnosti specifickych rozdili. Prvky taois-
tického uceni pronikly do ptibéhu v podobé magickych predméti (lahvicky, zrcadla, sit€ na
chytani démonti, promény vzhledu — tzv. 72 promén, 1étani) bozstev a tituli (Opicakovo jmé-
no Velky svétec rovny nebi), konfucianské principy se zde uplatnily coby obecné uznavana
etiketa ve smyslu podfizenosti autoritim (Zemé¢, Nebe, cisaf, rodice), jeZ v prub&hu putovani
zastupovala osoba Tripitaky. Mnich totiz kontroloval sviraci kruh, umistény na Opicakové
hlavé a umoziujici ovladat mnohdy nezvladatelného druha. Za vyslovovani buddhistickych
manter se kruh zacal kolem hlavy zuzovat, coZ zplisobovalo zvifeti velké bolesti. Sviraci kruh
jednak symbolizuje buddhistickou nutnost podiidit nestalé télo pevné mysli, jednak
demonstruje konfuciansky princip poslusnosti autoritam.

Romén Putovani na zapad piedstavuje ditkaz tak dokonalé filosoficko-nabozenské
syntézy, plynouci ze vzdjemného synkretismu, Ze dneSni odbornici jen tézko identifikuji pl-
vodni systém, z né¢hoz obsazené prvky pochdzeji. DoSlo zde totiz k ojedinélému propojeni
mezi tradi¢nimi konfucidnskymi hodnotami, buddhistickymi idejemi o pfevtélovani ¢i karmeé

a tradi¢nimi rysy lidového taoistického nadbozenstvi.
3.2 Komedie dell'arte

Jednim z mala evropskych hudebné-dramatickych Zanri, srovnatelnych se zavaznosti
pekingské opery, je bezesporu komedie dell'arte. Ackoliv obsahovala mnohé prvky predeslych
dramatickych forem — svédCicich o vysoké mife synkretismu — pfesto doséhla velice osobi-
té¢ho, az takika charakteristického stylu. Jednalo se o souhrn lidovych dramatizovanych

projeva riznych druhd, slucujicich v sobé prvky divadla ndbozenského, pouli¢niho, karne-
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valového, véetné tradice mimu. Akademické snahy pozdné renesancnich vzdélanct se zaslou-
zily o cejch jakési literarnosti, herecka improvizace o neustaly dojem originality a aktualnosti.
Provozovatelé frasek ji predali své nadSeni, individualni zkuSenost, postupy a zvyky, zatimco
italské kraje ji poskytly typy a jazyk.

Skupiny profesiondlnich hercli, zvanych comici di mestiere nebo vagabondi,
navazovaly zejména na stiedovékou tradici potulnych jokulatorti, obohacenou o ironii ¢i nad-
sazku a konkurovaly pomérné¢ honosn¢jSimu amatérskému divadlu pofddanému na Slech-
tickych dvorech. Dle potfeby vsak také predvadély na cirkevni ptidé¢ mystéria a hry s na-
bozenskou tématikou (komickou postavu certa ze stiedovékych her pozdé€ji zastoupil
harlekyn). Zhruba do 17. stoleti miizeme hovofit o kontinudlnim vyvoji dramatu od cisté
pouli¢ni improvizace k charakteristické typizaci. Herecky soubor, fizeny principalem, obvykle
obsahoval 10-12 ¢lent, kteti se soustfedili na jediny charakter. Spole¢nost tvofily herecké
dvojice: dva stafi, dva zanni, dva pary milovnikd, sluZzebna a skaramu§ (dfive Il Capitano).
Kromé¢ své hlavni role vSak herec zastdval béhem jednoho ptedstaveni i vedlej$i doplitkové
role, bylo-li tteba. Uvedeni zeny — coby diilezitého hereckého charakteru — na pddium pied-
stavovalo do té doby neuvétitelné novatorstvi, zprvu cirkvi zakazované.

Postavy staré italské komedie se nazyvaly tipi fissi (pevné typy). Jak jiz ndzev napovi-
da, jednalo se o tradi¢ni zpodobnéni nekterych vlastnosti obycejnych lidi, jez se obvykle pfi-
suzovaly ur¢itému fyzickému typu. Masky (jak se témto ustdlenym charakteriim také tikalo
diky oblicejovym SkraboSkam. které na jevisti neustale davaly divakovi zfeteln€ najevo, Ze se
stale jednd o pouhou hru, nikoliv snahu napodobit realitu Zivota) v sobé nesly vyrazné
socialné-kriticky ton, reagujici na soudobé spolecenské déni. Termin masky se bézné uzival
1 pro charaktery s nepokrytym obli¢ejem. Pivodné lokalni figury — a jejich jediny vyrazny po-
vahovy rys — se dostaly tak hluboko do obecného povédomi, ze se staly jakymisi Sablonami
pro herecké role. Ugelem zavaznych charakterti masek vsak nebylo omezovani tviréi prace.
Publiku stacilo jen ve zkratce nacrtnout hrubé obrysy obecné znamé role a nadale pak in-
terpreti vyuzivali svych improvizaénich schopnosti. A pravé v improvizovanych pasazich se
v komedii dell’arte objevovala politicka kritika a satira, jez se nemohla vyskytnout v pevnych
scénafich kvili pfisné dobové cenzute. Z téhoz divodu na jevisti nevystupovali predstavitelé
mnicht, Slechticti a ¢lent kralovského dvora. Ve hie zpravidla u¢inkovaly masky tii hlavnich
kategorii po dvojicich, coZ vyZadovalo specializaci herce na jedinou roli.

Prvni skupina, zvand Vecchi (Stafi), pfedstavuje herecké typy starych zkusenych muzi
¢i zarputilych pedantt, kteti mohli hrat rodi¢e mladych milencti nebo staré zéletniky, smésné

svou nerozvaznou zamilovanosti, zcela neadekvatni jejich pokrocilému véku a spole¢enskému
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postaveni. Vecchi zastavali ve hie povétSinou pasivni ulohu, stavali se tercem vtipi a Isti ak-
tivngjSich charakterd, coz Ize povazovat za pon¢kud zlomyslny posméch lidové vrstvy vici
postojiim ¢i povolanim, jejichZ slava uz ddvno pohasla, aniz by si toho jeji byvali nositelé ra-
¢ili povsimnout. Do této skupiny se fadil napt. Pantalon (viz Ptilohy, Obr. ¢. 39), obvykle za-
stavajici povolani zkuSené¢ho a zdmozného bendtského kupce. Dale Il dottore (viz Piilohy,
Obr. ¢. 42), uceny pravnik nebo doktor, jehoz zastarald scholastickd moudrost nedosla
v realném zivoté ani uplatnéni, ani uzndni ¢i ocenéni. Jeho monologické vstupy bylo Ize
povaZzovat za prestavku uvnitt rozehraného déje. Herec dottorovy role musel byt Skolsky
vzdélan do té miry, aby dokdzal kombinovat latinské a fecké citaty, které maska obvykle
popletla a pomichala.

Druha skupina, zvand Zanni (viz Ptilohy, Obr. ¢. 45), ptedstavovala obhroublé
vesnické sluhy, ktefi ptisobili nadmiru komickym, ba dokonce vulgdrnim dojmem v porovnani
s blazeovanou uhlazenosti a rafinovanym intrikafenim vyzilych mé$tanti. I ptes cetné spole-
censké nedostatky vsak citeln¢ zasahovaly do déni a zabéhnutého spolecenského fadu, ¢imz
se stavaly hlavni hybnou silou, vedouci k uspéchu svych mladych pant — obvykle milovnik.
Postavy sluhti bylo moZno povazovat za hlavni osoby pisobici na jevisti, svymi vystupy pan-
tomimickymi i mluvenymi znatelné posouvajicimi d&j. V mluvé pouzivaly dialektu. Ve hie
vzdy vystupovali dva sluhové — primo a secondo servo (brighella — harlekyn, conviello — pul-
cinella) — pficemZ prvni zanni pisobil jako vad¢i typ cilené rozvijejici zapletku, zatimco
druhy zanni hral kladnéjsi, pomalejsi a poddajnéjsi tlohu. MoZny Zensky protéjSek se nazyval
La zagna (téZ subreta ¢i kolombina).

Ptib¢h a osudy milostné dvojice, nalezejici ke treti skupiné zvané Innamorati (viz Pfi-
komedie tvofila hra komickych typl. Jednalo se o vazné, elegantni postavy bez vyrazngjSich
osobitych zvlaStnosti charakteru. Herci nenosili masku, aby vynikla jejich pfirozend krasa,
strojili se dle aktualni dvorské nebo méstské mody a jejich literarné narocné party vyzadovaly
ptedchozi ptipravu, coZ vylu¢ovalo moznost improvizace. Lyrické a sentimentalni tirady svou
samolibou hrou s krasnymi a honosnymi slovy zprvu ptfipominaly Petrarcovy milostné verse.
Aktéfi si pfipravovali tzv. concetti (hotové vlozky), ve kterych Cerpali z klasickych textd,
nebo citovali soudobé popularni basniky.

Z vedlejSich postav stoji za povSimnuti zZenské role Ruffiany (dohazovacka, kuplitka )
a Il Capitano (viz Pfilohy, Obr. €. 41), jehoZ charakter plivodné obdivovaného milovnika se
v pribéhu casu stal vyslovené¢ komickym typem diky své nezmérné vymluvnosti

a chvéastavosti. Ke zmén¢ charakteru masky pravdépodobné napomohla pochopitelna potteba
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italského lidu, po staleti utlatovaného okupantskymi vojsky,* ulevit si skrze §kodolibou ironii
spojenou s jemnou satirou mifenou proti doznivajici kultufe rytifstvi. Takovyto dramaticky
charakter pochybnych morélnich kvalit posléze slouzil ke kompenzaci vlastni nemohoucnosti
v redlném zivoté.

Herecky odév piedstavoval nejndkladn€jsi hmotnou slozku na seznamu inventare
umeélecké spole¢nosti. Vychazel z obycejného odévu prostého lidu a pomahal divakovi v rych-
1¢ a spolehlivé orientaci mezi jednotlivymi maskami. Stiihy pevného typu byly barevné har-
monicky sladény bez hlubsi symboliky, oSaceni milovniki podléhalo dobovym trendiim. Vyse
zminénd obli¢ejova maska se zprvu uplatiiovala piedev§im pii satirickych nebo erotickych
scénach. Pevné typizovana strnulost smazavala aktérovu vlastni individualitu, nahrazovala ne-
jistou mimiku a bezesporu siln€ zesilovala komicky prvek. Tato zvlastni ¢ast kostymu se vy-
skytovala jiz diive v prostfedi lidovych divadel a karnevalu. Omezend mimika si vyZadovala
zesileny dliraz na souhru ostatniho téla, obdobny pfi pantomimé nebo akrobacii. Vyraz masek
podléhal vytvarné stylizaci vyznacujici se mirn¢ zesilenymi nebo zdlraznénymi charakteris-
tickymi rysy. Zatimco starSi exemplaie zakryvaly cely oblic¢ej az po rty a bradu, mladsi kusy
se omezily pouze na Celo a nos, nékdy vousy na hornim rtu.

Schopnosti aktivniho ¢lena skupiny komedie dell’arte se zdaleka neomezovaly pouze
na herecky vykon. Aktéfi vyuzivali doslova vsech dovednosti, jez si s sebou do hry pfinesly
z trziste€, kteréZto vSestrannosti vdé€il tento divadelni druh za nebyvaly Uspéch. Herci si
neustale udrzovali stabilni vysokou psychofyzickou kondici, nutnou pro akrobatické, zonglér-
ské a tanecni kousky. Nelze zapomenout na uméni improvizace, jez m¢lo mnoho vyhod: napf.
v situaci, kdy publikum obklopovalo vlastni jevisté ze tii stran, se herci bezesporu 1épe dafilo
navazovat aktivni kontakt s obecenstvem, jez se rado ptipojilo k probihajici zabaveé. Za ta-
kovychto okolnosti musel byt umélec schopen zvladat fadu necekané rusivych elementi, ce-
hoz nemohl uspésné dosdhnout pii pouhém odiikdvani naucené role. Dramatickd improvizace
nepodléhala tak piisné kontrole a cenzufe, zamétujici se vyhradné na tiskoviny, proto zde
Casto zaznivala pod zastérou smichu pftilezitostna kritika a politickd satira. Potulné ko¢ovné
spolecnosti mély v tomto ohledu mnohem vétSi volnost nez soubory stabilné pusobici na
Slechtickych dvorech.

Tematicky se komedie dell’arte zaobirala spiSe erotickymi naméty, jejichz ucinek
bezesporu zvysovala piitomnost here¢ky na podiu. Cetné zpévy a tance laskovného charakte-
ru pridavaly hie na zadouci pikantérii, nevedly-li pfimo k obscénnosti. Na druhé strané vSak

mohly dosahovat i pomérné vysokych moralnich kvalit. Pfedstaveni se skladalo z pevnych,

¥ Aragonsko, nasledné Spanélsko, ovladaly &ast dolni Italie v letech 1282-1713.
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nepiili§ proménlivych ¢asti, na kterych soubor pfedem spole¢né pracoval, a z impro-
vizovanych vsuvek na pfedem urenych mistech. Déle se zde objevovala ¢isla hudebni,
tanecni nebo Cist¢ pantomimické povahy. Rozkvét a slavu zanru v Italii 1ze pfiblizné datovat
do obdobi od poloviny 16. stol. do poloviny 18. stol. Francie pfejala ptivodné italskou kome-
dii zhruba o pul stoleti pozdéji, pfi¢emz zivotaschopnost zde opét nepiesdhla dvé stoleti.
V dob¢ upadku zanru se hra stala pouhou vizudlni zabavou, prostou hlubsich myslenek

a politickych apelt.
3.3 Wagnerovska opera

Romanticky némecky hudebni skladatel a operni reformator Richard Wagner (1813—
1883) ovlivnil evropskou hudbu do takové miry, ze se stal neustdle vyhleddvanym inspi-
ra¢nim zdrojem pro celé 20. 1 po€atek 21. stoleti. Po uvedeni Lohengrina (1850), ktery podle
nazoru Richarda Strausse piedstavuje vychodisko moderni instrumentace,® pracoval Wagner
témef Ctvrt stoleti na svém vrcholném — v déjindch opery nejrozsahlej$im — ctytdilném cyklu
Prsten Nibelungii. Samotnému hudebnimu zpracovani pifedchazelo teoretické zhodnoceni
otazky po vyznamu umélecké tvorby v soucasném svété (Umélecké dilo budoucnosti, 1850),
uvahy o syntetickém uméni (Gesamtkunstwerk — tj. syntéza vSech uméni v divadelnim dile,
ptresahujici spojeni dramatu a hudby) a zkoumani role hudby ve vztahu k dramatu (Opera
a drama, 1851).

Nadcasovost jeho hudebniho dramatu mélo zajistit propojeni s mytem. Celkovou
soudrznost dila bez klasického déleni na jednotliva ¢isla umoziovala tzv. ,,nekonec¢na me-
lodie* (,,stalé odsouvani ¢i oddalovani uplného zdaveru, neustalda zmena centra, probihajici
Jjak v melodické, tak harmonické oblasti*"), , p¥iznaéné motivy* (,,motivy nebo témata, fungu-
Jici v operdch jako hudebni charakteristiky osoby, véci, situace, vztahu apod.; u Wagnera byly
Leitmotivy obvykle zcela neproménné a zajistovaly mnohem pevnéjsi vazbu mezi jevistnim de-
nim a hudbou neZ ve starsi cislové opere***) a Sprechgesang (deklamované slovo ¢i mluveny
zpév). DalSimu sbliZzeni slovni a hudebni sloZzky doSlo prostfednictvim aliterace (naslovny
vers — ptizvuk na prvni slabice slova). Pfenesenim ulohy sboru na pocetné rozsifeny orchestr,
ktery vyuzival neobvyklého zvuku specidlné upravenych néstrojii (wagnerovské tuby),

a harmonické vyuziti chromatiky ¢i alteraci, vedoucich az na prah atonality, se Wagnerova

50

TROJAN, I. Déjiny opery. Tvirci predloh, libretisté, skladatelé a jejich dila. Vyd. 1. Praha: Paseka, 2001.
482 s. ISBN 80-7185-348-8. S. 191.

31 SMOLKA, J. a kol. Mala encyklopedie hudby. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1983. 740 s. ISBN 02-184-83.
S. 446.

Tamtéz, pozn. 51, s. 522.
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hudba stala pfimym pfedchiidcem hudby moderni. Vrchol tvorby — poplatny nové zavedenym
zasadam — pak predstavuje tetralogie Prsten Nibelungiv (1869—1876), dale opery Tristan
a Isolda (1865), Parsifal (1882). Pro pofadani takto naro¢nych oper (celkova délka Prstenu
Nibelungii ¢ini 16 hodin) bylo za §tédré financni podpory bavorského krale Ludvika II.
vystaveno divadlo v Bayereuthu (1872-1876), vyhovujici nezvykle vysokym produkénim
pozadavkim.

Wagnerova hudba, inspirovana starogermanskou mytologii (zaznamenanou v eposu
Edda, kde se uziva formy naslovného verse) a Schopenhauerovou filosofii, nese taktéz stopy
po autorové rané inklinaci k Bakuninovym anarchistickym mys$lenkdm. Propojeni starych my-
tologickych systémt s filosoficko-politickymi idejemi, pfispivajicimi k nadCasové socidlni
kritice, ucinilo z vrcholné romantickych oper ojedinéle zavazna dila jak po strance hudebni

a dramatické, tak po strance obsahové.

3.4 Porovnani pekingské opery s evropskymi zanry

Moznost stylizace dramatickych forem byla vzdy podminéna naprostou srozumitelnos-
ti uvnitf vlastniho kulturniho kontextu a logikou jednani v béZném Zivoté. Politicky systém,
hospodarska stabilita, typ nabozenstvi a filosofie urcujicich spole¢enskou moralku a mnoho
dalsich aspektii spoluutvarelo spolecny narodni charakter lidu, s nimz nasledn¢ dramatické
uméni pracovalo s ohledem na maximalni dobovou srozumitelnost. Samoziejmée, ze lze
jmenovat spoustu bodt, jez spoluvytvaiely kulturni zdklad a podminky pro zna¢né odlisné
umeélecké formy: pomérné volné politické ziizeni italskych stati v 16. stol. umoznilo rozvoj
improvizaci, jiz nepfala absolutisticka zizeni (cisafstvi v Cing&). Italska zaliba v humorné
exhibici a povrchnim pozlatku upfednostityjici hlu¢né, bujaré veseli tvotila naprosty protiklad
k tradi¢ni Cinské korektnosti a umétenosti diktované konfucidnskou etiketou. Pravé tento tra-
dicionalismus, vyluc€ujici pfehnany individualismus, umoznil ¢inské opete jeji téméei 2000-
letou existenci, dokud nevznikl nejosobitéjsi druh regionu Beijing.

Odlisny, neevropsky pohled na vnégjsi svét v konfrontaci s vlastnim nitrem podpofil
rostouci miru stylizace a vSezahrnujici symboliky v ¢inskych podminkach (barvami masek,
make-upl a kostymu pocinaje a tane¢né-bojovymi poézami, Cerpajicimi ze svéta fauny a flory,
kon¢e). A Tia — jeden ze zakladateld moderni ¢inské divadelni teorie — se snazil v 50. letech
konfrontovat zakonitosti tradi¢niho hudebniho divadla si-Cchii, zaloZzeného na esen¢nim vni-
mani skutecnosti, s postupy evropské ¢inohry. Pfirovnal u¢inek ¢inohry k vateni zrnek ryze do
doby, nez z nich vznikne mékky pokrm, nicméné stale identifikovatelny coby ryze. Umélecky

proces ¢inského hudebniho divadla je naproti tomu piipodobniovan k proménovani samé pod-
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staty ryze kvasenim v tekutinu, v ryzové vino. ,,Uvarena ryze nasyti télo, kdezto vino po-
zvedne cit a ducha.“*® Vychazeje z pohledu na odlisny piistup k vnimani a zp&tné ztvarfiovani
okolniho svéta, A Tia posléze charakterizoval &inskou kulturu pojmem ,,dobro* (v souvislosti
s konfucianskou tradici), zatimco zépadni kultute, vystavéné na zéklad¢ feckého dédictvi, pfi-

soudil termin ,,pravda®.

Vyvoj tradi¢nich hudebnich divadel

wUmélecka dila vznikla v riiznych casovych obdobich a v riiznych castech sveta jsou si
prekvapive blizka mnozstvim podstatnych charakteristickych rysii a jsou si dokonce vzdajemné
blizsi nez dila téze Skoly a téhoz obdobi. Tato spriznénost — dosud nevysvetlena — mezi jevy
navzajem tak vzdalenymi vyplyva snad z toho, Ze umeni podléha téze zdkladni logice a tymz
zakoniim, které vedou clovéka za vSech okolnosti a ve vSech dobdch k témuz 7eSeni urcitého
matematického problému.>* 1 ptes prostorovou a ¢asovou vzdalenost tedy miZeme v hu-
debné-dramatickych zanrech Evropy i Asie nalézt urcité obdoby, srovnatelné napf. i s praxi
antickych divadel klasickych i lidovych (komika vystupl typizovanych postav, mira impro-
vizace, uloha sboru, ktery opakuje solistu nebo komentuje d¢j). Prokazatelna a logicka navaz-
nost na tradi¢ni vypravécské formy jednotlivych oblasti, ndbozenské dramata, lidové slavnosti
(n€kdy doprovazené rozmanitymi vyjevy na triumfélnich alegorickych vozech s tradicnimi
kostymy ¢i maskami) a ptedev§im na kejklife, ptsobici na naméstich a trzistich pod Sirym ne-
bem, se projevovala Sirokym uméleckym rozpétim schopnosti hereckych aktért, kteti propoji-
li prvky ¢inohry, akrobacie, pantomimy a tance s doprovodnou hudbou do sourodého celku.
Prace s tradi¢nimi tématy, improvizaci vtipné obohacovanymi o lokalni aktuality, jazykova
pfizplsobivost a pfimy kontakt s publikem rychle ucinily z téchto hudebné-dramatickych
zanrt velmi oblibenou a zadanou spolecenskou zabavou. Nasledna aristokratickd patronace
umoznila zvysit kvantitu i kvalitu hmotného vybaveni hereckych spolecnosti, jez se obycejné
skladaly z 10-20ti aktivnich ¢lent. Zajem uménimilovnych mecendsi o pfimou ucast na pred-
stavenich, kterd mohla byt uvadéna na pokracovani, jen dale zvySoval atraktivitu zabav tohoto
druhu i pies zfejmy odpor cirkevni, popt. byrokratické vrstvy.

Tradice hereckého uméni pekingské opery a komedie dell'arte se ptredavala uvnitf rodi-
ny ¢i formou ucednického systému z generace na generaci bez nutnosti literarniho zafixovani
scénafe. V praxi samoziejmé neustdle dochézelo ke zlepSovani postupti diky vzdjemnému
ovliviilovani uméleckych skupin mezi sebou a v zavislosti na pozadavcich publika. Nejvyraz-

n¢jSich zasahl se vSak hudebnim dramatiim dostalo prostfednictvim spoluprace se vzdélany-

3 A Tiain KALVODOVA, D., pozn. 3, s. 22.
5% M. V. Alpatov in KRATOCHVIL.K. Ze svéta komedie dell'arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987. 584s. S. 53.
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mi literaty, ktefi nepochybné pozvedli uméleckou troven ptivodné znevazovanych lidovych
zanrt. Kontinualni vyvoj obou zanri trval ptiblizn€ 200 az 300 let, ptiCemz v obou ptipadech
po dvakrate doslo k vyraznému rozkvétu, dokud se z ditvodu politické nestability (napoleon-
ska okupace v Italii, po¢atek komunistického rezimu v Cing), piilisného individualismu he-
reckych osobnosti, odtypizovani v diisledku prohloubeni psychologického aspektu vlivem
osobitych autori a nadmérnym zbytnénim jednotlivych slozek, naruSujicich komple-
mentarnost celku, nezapocal postupny tpadek. Pouhych par stoleti svébytné Zivotnosti téchto
divadelnich druht vSak stacilo na ovlivnéni celé fady jinych uméleckych oborti, v nichz do-
dnes mizeme sledovat nepopiratelné stopy byvalého vlivu.

Ackoliv se jednalo o topické zanry (srozumitelnost casové a demograficky pod-
minéna) — pro dnesni dobu jiZ znamenajici mrtvé, pfekonané a ne zcela pochopitelné odkazy
umélecké minulosti — 1 v souc¢asnosti miizeme zaznamenat stale nové a nové pokusy o oziveni
starych tradic, pfedeviim na uzemi Ciny. Nové uvadéné nebo zfilmované starsi kusy, pro
maximalni srozumitelnost obohacené o operni titulky (tzv. surtitules), se nesnazi nahradit ziva
predstaveni, nybrz opétovné ptitdhnout ztracenou divackou pozornost. Mozna vSak i pro na-
siln¢ preruSenou cinskou operni tradici bude platit citat, vztahujici se k italské komedii:

., Dnesni rekonstrukce prredstaveni komedie dell arte je mumifikovanim. “

Antiiluzivnost a stylizace

Cinské hudebné-dramatické uméni, okouzlovalo obecenstvo programovou neilu-
zivnosti, ktera vSak dokazala byt plna poezie — svou priazrac¢nou cistotou, odzbrojujici jedno-
duchosti a naivitou, svou mravnosti. Mira stylizace a neiluzivni znakové komunikace zavisela
na hloubce sepéti s myslenkovym a kulturnim zakladem, v némz hudebné-dramatické formy
vznikaly a existovaly. Nebot' bez pochopeni téchto zakonitosti zistaval celkovy uc¢in pied-
staveni pouze v povrchni roving. Stylizované divadlo se nesnazilo o napodobu skutecnosti,
nejednalo se ani o seskupeni samoucelnych prvki, odtrzenych od reality (artificidlni divadlo).
Maximalni stylizace dosahly dramatické formy vychodu bezesporu diky silnému propojeni
s tradi¢nimi eticko-filosofickymi normami. Zde bylo ,,stylizované divadlo znaku s realitou
v nepopiratelném dynamickém rozporu: zobrazované skutecnosti se dotykalo, aby se od ni
neustdle odradzelo. Jednalo se o divadlo svébytného vyjadiovaciho jazyka, skrze néjz byla sku-
tecnost artikulovana a takvikajic mikroskopicky, esencidlné zvétsovana za ucelem vyjeveni zd-

zracéného, tedy ,,jazykem nevyjadritelného, rozumem nepostihnutelného. “*®

55 P. Portner in KRATOCHVIL, K., pozn. 54, s. 520.
56 Z. Motokijo in KALVODOVA, D., pozn. 3, s. 26.
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Ve stylizovanych divadlech nebyla dilezita téla nebo objekty, ale jejich schopnost na-
znakovosti. Vyjdeme-li z Platonovy teorie ideji, pak divadelni predméty/znaky predstavuji na-
hrazujici zastupce opét jinych znakd, které potom odkazuji k t€lim a objektiim, jeZ kone¢né
neni mozno voln¢ zaménovat (Piercova triadickd struktura rozsifena o ctvrty c¢len). Prace
umeélce tedy spocivala ve snaze o promitnuti vS§eobecnosti do jednotlivosti (dedukce). Chovani
na scéné se v zadném piipadé nesnazilo popisné napodobovat v§edni realitu, jednalo se o sty-
lizovany a nadneseny obraz zivota, nikoliv jeho kopii. Pro zvySeni neiluzivniho u¢inu se herci
odivali do neobvyklych pestrych kostymi, nosili oblicejovou masku, jez chrdnila své nositele
pted prekrocenim mezi ji samou urcenych a zachovavala tak védomi role. Maska nejenze ob-
jektivné zachovavala, ale i subjektivné urcovala védomi role. Z psychologického hlediska tak
dochazelo k tzv. ,,ontologické akrobacii, pfi niz se protagonistovo ja vlivem masky ménilo
od ne-ja az k ne-ne-ja. Dle Napiera, Emigera, Schechnera si je totiz herec védom, Ze pouze na
omezeny ¢as vystupuje jako jind osoba (ne-jd), zaroven si uvédomuje naprostou fiktivnost

role, jez miZe slouzit pouze jako symbol — tedy odkazuje k néemu jinému (ne-ne-ja).”’

Prostor a Cas

., Divadelni casoprostor neni uméleckym odrazem casu a prostoru ze skutecného Zivo-
ta, ale jejich neprimym promitnutim prostrednictvim jakéhosi rastru dusevniho postoje: je
sveho druhu vnitrné citenym casem a prostorem, vysledkem splynuti estetické percepce
a rychlé imaginace, je flexibilni. Je mozZno jej potlacovat a zvyraziovat, zkracovat
a natahovat, zhustovat a nastavovat. ‘“*

Tradicn€ prazdna scéna stylizovanych divadel poskytovala ucinkujicimu aktérovi
dostateCny prostor pro navozeni a konkretizovani vlastnich c¢asoprostorovych vztahli
prostfednictvim slovnich a gestickych vypovédi. Pouze herec sdm mohl proménit univerzalni
vesmir jevisté v nekonecnou fadu mikrosvétl vyjadienim postoje konkrétni dramatické po-

stavy ke konkrétnimu casoprostoru. Tato k odpovédnosti zavazujici ,,svoboda® charakte-

rizovala jak pekingskou operu tak i italskou komedii dell arte.

Gesamtkunstwerk pfed Wagnerem
Pekingska opera, coby Zanr totalniho syntetického divadla, vZdy usilovala o to zautocit

na smysly divaka a odkryt publiku celou Skalu barev a pohybu, ¢ehoz se snazil dosdhnout asi

7 VOSTRY, J. Herec mezi roli a vlastni télesnou ptitomnosti. Casopis Disk [online] ro¢. 2010, &. 6.

[vid. 17. 4. 2015] Dostupné z:
http://edicedisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2010/disk-32/herec-mezi-roli-a-vlastni-telesnou-pritomnosti?
searchterm=platon

% Sen Jao in KALVODOVA, D., pozn. 3, s. 28.
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o padesat let pozd¢ji i evropsky operni reformator Richard Wagner, jenz se k této problemati-
ce vyjadiil slovy: ,, Hudebni drama musi obsahnout vsechny zZanry uméni, aby kazdy jednot-
livy z techto Zanru jako prostiedek urcitym zpiisobem spotiebovalo, znicilo ve prospéch dosa-
Zeni celkového smyslu vsech, totiz bezvyhradného, bezprostredniho znazorneni dokonalé lid-
ské povahy. “*® Dokonalému propojeni hudebni, basnické a filosofické slozky nepochybné na-
pomahalo Siroké rozpéti schopnosti profesionalnich hercti. Wagner nejenze diimysIné propojil
veskeré umélecké obory za ucelem vystavby maximaln€ impresivniho a majestatné impozant-
niho dila, ale své hudebni drama disledné¢ prokomponoval, ¢imz v podstaté zrusil obvyklé
schéma tradi¢ni evropské Cislové opery. Podobné koncipovana pekingskd opera se v tomto
ohledu podstatné 1i8i napft. od italské komedie dell' arte, kterd svou volnéjsi stavbou pfipomi-

nala spiSe hudebni revue.

Role

Staré dramatické formy mnohych kultur s oblibou uzivaly ustalenych typt postav pro
snadngjs$i divakovu orientaci, umozilujici celistvéjSiho zaméfeni pozornosti pftihlizejicich
k hereckému vykonu, jenz byl povazovan za stézejni prvek probihajiciho predstaveni. Typiza-
ce charakterii vychéazela z povahovych vlastnosti determinovanych vékem, povolanim a v ne-
posledni fadé¢ spoleCenskym statutem. Mnozstvi a mira neménnosti specifickych ryst zavisely
na dramatickém Zzanru: zatimco na ¢inském a wagnerovském opernim jevisti vystupovaly
komplexni osobnosti, plny ambivalentnich pocitli, v komedii dell arte naopak dochazelo k ex-
ponovani jediné lidské vlastnosti v mife natolik pfehnané, aby snad publikum nepojalo soucit
se zesmeSiovanym. Divéackeé ,,predporozuméni® ¢inskému hereckému charakteru umoznovalo
detailngj$i propracovani hereckych charakterti, jejich psychicky vyvoj ¢i hlubsi zakompo-
novani nabozensko-filosofické symboliky. Pravé tento fakt ¢ini vyrazny rozdil mezi evrop-
skym, na verbalnosti zalozenym pojetim uméleckého dila, a ¢inskou interpretaci divadelniho
charakteru. Cinska tradice, upfednostiiujici synteticky umélecky projev, totiz pozadovala vy-
soce kultivovany zpévny hlas, a mluvené slovo s sebou na podium pfinesl az pomérné pozdé
ustaleny komicky typ ¢chou. Z oblasti ¢inského divadla stoji dale za povSimnuti postupny ob-
rat od obliby zenskych hlavnich roli k favorizovani pevnych muzskych charaktera typu lao-
Senga v souvislosti s politickou nestabilitou zemé. Zcela obraceny postup — tzn. obliba he-
recek — se udal v Evrop¢.

Bez ohledu na pochopitelna kulturni specifika evropskych a vychodoasijskych zanra

(prostiedi, kostymy, mluva, hudba) lze prekvapivé nalézt i mnoho podobnosti mezi jednot-

% R. Wagner in JANSEN, J. Opera. 1. vyd. Preklad Pavel Masardk. Brno: Computer Press, 2004. 192 s. Mala
encyklopedie (Computer Press). ISBN 80-251-0282-3. S 95.
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livymi €inskymi a napf. italskymi charaktery: himotnd role kchao-tia chua-lien by snesla
srovnani s ranym, popudlivym pantalonem, zatimco lao-Seng (viz Ptilohy, Obr. €. 1) se spiSe
podoba modernéjsi verzi umirnéné¢ho pantalonského typu (viz Ptilohy, Obr. ¢. 39). Podobu
milenecké dvojice — jemné cching-i-tan (viz Pfilohy, Obr. €. 8) s mladym, nad&nym siao-
Sengem (viz Pfilohy, Obr. €. 3) — milZeme spatfit v elegantnich italskych milovnicich
innamorati (viz Pfilohy, Obr. &. 43, 44). Cinsk4 chua-tan a sluzticka ja-chuang (viz Piilohy,
Obr. €. 8) vyznavaly podobné uvolnéné mravy jako italska subreta ¢i francouzska kolombina.
Chovani dohazovacky cai-tan notn¢ pfipominalo italskou kuplifskou ruffianu. Znevazovany
dottore (viz Ptilohy, Obr. ¢. 42) by se pfi troSce vaznosti mohl srovnavat s vysoce postavenym
zeng-tingem, obvykle vSak mu postac¢i typ niz$iho ufednika kuan-i-Echoua ¢i komicka
postava vysmivaného vésStce. Oblibeného skaramuSe 1ze ptirovnat ke komickému ¢inskému
vojakovi, zatimco sebevédomého Il Capitana (viz Prilohy, Obr. ¢. 41) k dandyovskému Ce-c’-
¢chouovi. Venkovsky ptivod veskerych zannili (viz Prilohy, Obr. €. 45) odkazuje na vysokou
podobnost s typy ¢chou (viz Ptilohy, Obr. ¢. 18, 19), poptipadé ting (brighela a conviello maji
blizko k potulnému ting-ting-cchouovi, pomalejsi harlekynské jednani lze pozorovat
v chovani jen-c’-&chouové). V Ciné oblibené komické figurky cirkevnich hodnostatt (mnisi,
eunusi, jeptisky, taoisti) se dozajista nemohly objevit na sttedovékém evropském jevisti ital-
ské komedie z diivodu vSudyptitomné cirkevni cenzury, mald prezentace postavy matky snad

souvisela s marianskym kultem ¢1 malou atraktivnosti charakteru.

Kostym, obliCejova maska

OSaceni herci ve vSech divadelnich druzich vzdy piedstavovalo nejnakladné;si
hmotné bohatstvi hereckych spolecnosti. Kostym se staval informativnim prostiedkem, jiz
pfedem zpravujicim publikum o tloze aktivniho charakteru a jeho pravdépodobném osudu.
Predevsim vSak pfispival k celkovému G¢inu ohromujici dramatické podivané. Herecky Sat
vychazel z realnych ptedloh uvniti kulturnich oblasti, jez prosly znatelnou stylizaci a na-
slednym ustalenim. Kostym zlstaval neménnym pro kazdou roli nehled€ na okolni podminky,
jako napf. aktualni pocasi, misto a ¢as konani predstaveni, skladba publika. Veskeré¢ informa-
ce byly vyjadiovany hereckou aktivitou (jediny ustupek v ramci topickych zanrt ptredstavoval
Sat milenct pusobicich v komedii dell arte, jenz podléhal poslednim trendim dvorské mody).
Pekingska opera pocitala s divackou znalosti symbolickych prvki, ¢inskd herecka roucha
dodnes pilisobi dojmem vzdusnosti, volnosti, zdaji se figuru celkové popirat. Tato ,,neuchopi-
telnost™ télesnych rysti ve vychodnich uménich, hraniCici az se snahou o prekonani fyzické

podstaty téla, je dostate¢né¢ kompenzovana zvySenym dirazem na maximalni ucinek nad-
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sazené¢ho gesta a pohybu, vedouciho divéka k hledani skrytého sexudlniho kontextu, nebot
,, eroticky Zivel je potenciondlné pritomen v kazdém uméni a v kazdé dobé.«®

Tradice uzivani oblicejovych masek za ucelem ziskdni alespoit minimalni anonymity
saha v historii lidstva az do praveéku, kdy se Samani pfi ritudlech piipodobiiovali zvifatim c¢i
duchiim. V pribéhu spoleenského vyvoje se meénily podminky a prostiedi, kde se masky vy-
skytovaly, jejich deidentifikacni funkce vSak zlstala. Tradice, negujici historicky pokrok, vice
mén¢ zachovala jejich zakladni rysy a vyznamy v rdmci jednotlivych kultur. Vyhod vse-
obecné znalosti, spojenych s moznosti cilené antiiluzivnosti, posléze vyuzila dramaticka ume-
ni, protoze ,,uz pouha pritomnost masky v divadle znamend, Ze jde o divadlo stylizované.
Divadelni kostym a oblicejova maska stale divakovi pripominaly, Ze je v divadle, Ze jde o hru
a nikoliv o snahu napodobit realitu Zivota. “*' Komicka samoucéelnost masky piestala byt za-
douci v momenté, kdy se autofi obratili k popisu niternych stavii psychicky kolisavého
jedince. ZvySeny diraz na mimickou expresi ve snaze o co mozna nejblizsi ptipodobnéni cha-
rakteru vedla ¢inské umélce k uptednostiiovani malovaného make-upu ptimo na aktérove tva-
fi. Uméni vymény masky béhem predstaveni (viz kap. 1.2.3) — tedy umoznéni vyvoje ztvar-
flovanému charakteru — cinilo ¢inské postavy zdaleka 1idstéjSimi v porovnani napf.

s fixovanymi typy italského dramatu.

Dovednosti herce

Herectvi lze chapat jako zobrazovani vnéjSich piiznakli emoci, korigované rozumem.
K dosazeni maximalni ptsobnosti slouzilo obdivuhodné mnozstvi psychofyzickych schopnos-
ti (neustale tfibenych pravidelnym tréninkem), napoméhajicich herci nejen k ovladnuti téla,
ale i k hlubokému mentalnimu pochopeni — hrani¢icimu az se splynutim — se ztvarlovanym
charakterem. Takovyto postup dopomahal snadnéjSimu modelovani aktérovy tvaie, nebot
pouze odusevnély mimicky vyraz nachazi souznéni u divaka. Stupné obtiznosti rozvinutych
schopnosti divadelniho profesionéla riznych kultur, pfimo zavislych na tradiénich podmin-
kach, nelze navzajem porovnavat. Nicméné dle Kalvodové® lze profesionalni rozsah
dovednosti ¢inského operniho herce v zapadnich relacich ptirovnat pouze k rozpéti umélecké-
ho rejsttiku prvotiidniho broadwayského muzikalového aktéra anebo k hypotetické predstave
¢inoherce, baletniho umélce a zpévaka v jedné osobé. Kazdy pohyb, kazdé gesto neoddéli-

telné doprovazi zvuk a graficka trajektorie, symbolicky zdlraziujici sebemensi hnuti hercova

téla ve zdanlivé zpomaleném cCase, coz umoziuje tane¢nikovi sledovat probihajici zmény

®  KRATOCHVIL, K., pozn. 54,5. 270.
8t J. Copeau in KRATOCHVIL, K., pozn. 54, s. 255.
2 KALVODOVA, D., pozn. 3, s. 206.
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vlastniho pohybu. Herec sdm se v ur¢itém okamziku stdva svym vlastnim pozorovatelem,
tudiz ,je akce pozorovana zdroveri s provadénim.*®

.Je naprosto pritkazné, Ze kdyz si ddte masku, ruce dostavaji tvar obliceje. “** Proto
v divadlech, vyuzivajicich oblicejovych masek, gesto nabyva zvlastni dilezitosti. Maska totiz
mlc¢i, nemluvi-li télo. A herecké télo bylo pravidelnym kazdodennim vycvikem procvi¢ovano
témef az na hranice lidskych moznosti. Pro cenzurou omezované literarné-dramatické zanry
piedstavoval Siroky rejstiik demonstrovanych fyzickych schopnosti nahradu za stagnujici
(v dasledku pronasledovani a restrikci) slozku mluvenou ¢i zpivanou. V komedii dell arte se
ve velké mife uplatiovaly spoleCenské tance, zatimco pohybové techniky pekingskych
tane¢nik vychazely z tradi¢nich bojovych uméni (,,wu-s$u‘), souvisejicich s ndbozenskymi
filosofiemi a joginskou meditaci. Odtud tedy pramenila vzneSena elegance, provazejici ¢inské
V porovnani s ohromujicimi bojovymi scénami, pii nichZ se soupefi stézi navzajem dotykaji,

se mohou zdat zbrang¢ italského jevisté pouhou povrchni okrasou.

Predstaveni

Vseobecnym pozadavkem na rizné formy predstaveni hudebné-dramatickych druht,
bez ohledu na rozdilnost ¢asovych i prostorovych podminek, vzdy neoddiskutovatelné byla
maximalni srozumitelnost a umélecky uc¢inek. Hlavni sloZkou hudebné-narativnich Zanrt se
stala herecka akce, jez alesponl vzdalené navazovala na lidovou tradici pouli¢niho uméni trzni-
ce a karnevalu. VSestranny herec totiz v totalnim divadle syntetizujiciho charakteru ovladal
zaroven umeéni akrobatické, Zonglérské, tane¢ni, pévecké, mimické a ¢inoherni. Zvladnuti vy-
sokych pozadavkl, kladenych na protagonisty hlavnich roli, ¢inil aktualni herecky vykon té-
zistém celého predstaveni. Komedialni tlohu zanniho by bylo mozno pfirovnat k pozdé&jsimu
pusobeni charakteru t'ing na Cinském jevisti. Naopak hlavnim rolim vazného Senga a tan se
pon¢kud blizila romantickym patosem modifikovand, soucit vyvolavajici francouzska verze
zhrzeného harlekyna

V klasickém schématu riiznych zanri, obvykle déleném na 3—4 déjstvi o libovolném
poctu scén (v pekingské opefe vyrazné propojenych prostiednictvim jednoticiho metra
a rymu), mizeme nalézt pod pochopitelné odliSnymi ndzvy piekvapivé podobné prvky ¢i
postupy: ¢inskému dodatkovému obrazu ,,sie-c’“ v soucasnosti zhruba odpovida evropsky
prolog, oficialné zahajujici herecké piedstaveni. Kodifikované znakové vzorce lidského

jednani ,,¢cheng-§"*, nesouci stopy vyrazné stylizace, 1ze nepochybné srovnavat s drobnymi,

% J. Grotowski in KALVODOVA, D., pozn. 3, s. 22.
¢ J. Copeau in KRATOCHVIL, K., pozn. 54, s. 255.
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italskymi scénkami lazzi, vychazejicimi z komickych situaci v§edniho Zivota. V obou pfipa-
dech zélezelo pouze na umélcové schopnosti vlozit do zdédénych frazi vlastni zkuSenosti

a strhujici osobitost, pomoci niz by ozivil nau¢eny a mnohdy zastaraly herecky model. Funkci
mezihry mohly v obou piipadech plnit kratké improvizované klauniady. Obvykly zavér, vy-
tvarejici uspokojujici vyvrcholeni celého ptredstaveni, tvofilo ohromujici a efektni finale.
Evropské obecenstvo, uvyklé na neustdle se odvijejici déj a nesezndmené s pozoruhodnou
Casoprostorovou kategorii tradi€nich dalnévychodnich uméni, pracujici s mnohozna¢nym

a vyznamuplnym pojetim prazdnoty, ticha ¢i pauzy (v podminkach cinského si-Cchii
zastoupenych smysluplnou, statickou pdézou liang-siang) by s nejveétsi pravdépodobnosti ne-

chapalo bohatou symboliku minimalnich prosttedk.

Hudba, nastroje

Hudba v hudebnich divadlech samoziejmé ptedstavuje velice dilezitou slozku, ovSem
jeji specifické funkce se pon€kud odliSuji v zavislosti na tradi¢nim chapani dramatu a cel-
kovém uspotadani stavebnich prvki. V pekingské a wagnerovské opeie vytvaiela hudba za-
kladni stavebni konstrukei celého ptfedstaveni, zatimco pro komedii dell’arte, zalozenou na
mluveném projevu, predstavoval hudebni doprovod pouhy nadstandardni doplnék. Cinské
divadlo si zachovalo origindlni synteti¢nost jeviStniho vyrazu, jeZ se projevovala naprostou
neodlucitelnosti jednotlivych slozek projevu. Pravé z diivodu absolutni synchronizace mi-
mické a pohybové techniky stempem a rytmem hudebni slozky nedoslo ve vychodnich
literarné-dramatickych formach k zanrovému rozdéleni na divadlo tance (balet), zpévu (opera)
a slova (¢inohra). VSudypfitomné rytmizaci v pekingské opete podléhal nejen umélecky zpév
(napt. specialn¢ Skoleny muzsky falzet) bohaty na slozité¢ koloratury, ale i mluvena fe¢ —
v tomto ptipad¢ se jednalo spiSe o intonovanou recitaci. S obdobnym pojetim se setkavame
1 ve wagnerovské opete, kde ucinkuji pouze zpévaci specializovani na produkci konkrétniho
skladatele. Naopak komedie dell arte v tomto bod¢ tvotila naprosty protiklad k pévecky vy-
pjatym typum opery, nebot’ se zde pouzivalo jediné pfirozenych hlasti. V porovnani s operou
by dale mohl byt italskému dramatu dell “arte vyc¢itan naprosty nedostatek integrace (ve smys-
lu organického propojeni pisni s dramatickym textem), jenz se projevoval neschopnosti posu-
nu d&je ve zpévnych castech, obvyklém pro ¢inské hudebni divadlo. Pies ziejmou rozdilnost

hudebnich systémi si 1ze povSimnout nékterych prvkl, které hudebni divadla navzijem

% Lazzi v italské komedii pfedstavovala jakési polotovary &i prefabrikaty mluvené nebo hrané povahy,

pouzivané coby zachranné prostfedky pro pfipad neschopnosti hbité improvizace. Naméty vétSinou Cerpala
z bézného Zivota a jejich vlozenim se vlastni improvizace rozdé€lila na fadu mensich vystupi, které zvladli
i méné talentovani ¢i zkuSeni herci.
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sblizuji. Jednd se o nezpochybnitelnou navaznost na lidové tradice a star§i literarné-
dramatické formy, pevné propojeni s prozou ¢i poesii a predevsim obdobnost kompozi¢nich
postupi, jez spocivaji v ptipojovani novych textl k obecné zndmym melodiim, popt. k osvéd-
¢enym melodicko-rytmickym modtm.

Rozdilnost tradi¢niho evropského a ¢inského instrumentafe snad netieba pfilis zdi-
raziiovat. Nastroje orchestru se logicky déli na dechové, smyccové a bici, avsak jejich tiloha
se meéni v zavislosti na druhu hudebniho dramatu. Zatimco v evropskych hudebnich dilech do-
minuji melodické fraze tklivych smycctll, ve vychodnim uméni je kladen diiraz na neobvykle
silnou skupinu bicich néstrojii, jejichZ tempo-rytmické frazovani v podstaté fidi tempo a smér
celého predstaveni. Skupina dechovych instrumenti dokreslovala jemné hudebni melodie.
Rozd€leni ¢inského instrumentafe na pét skupin dle vyrobniho materidlu navic napovida
o vlivu tradi¢niho uceni o Péti prvcich. V rané komedii dell arte se herci sami instrumentalné
doprovazeli, ve wagnerovské opete , ve snaze o ohromujici u€in, postupné zbytnély veskeré
slozky ptedstaveni — zavedeni stalého divadelniho orchestru umisténého v orchestfisti nevy-
jimaje. Instrumentalni doprovod k jednéni ¢inskych hercii uz od pocatku doprovazela mala
skupina profesiondlnich hudebnikil, vedend hra¢em na bici nastroj danpigu a bau z wu-Cang
sekce, ktera se postupem Casu rozristala (predevsim vlivem Mej Lanfangovych reforem v 30.
letech 20. stoleti, ¢imz bylo dosazeno podobného efektu jako v italské komedii na francouz-
ském tzemi — tj. zvySeni atraktivity). Staly, ovSem velkolepy orchestr plisobil pozdéji ve fran-
couzské varianté¢ komedie dell'arte a predevSim ve wagnerovské opete. Zde se bézné¢ setkava-
me se sborem, U€inkujicim na podiu, zatimco v ¢inském divadle jsou sborové hlasy pouze
ojedinéle vyuzity coby soucdst orchestru. Umisténi hudebniho doprovodného télesa se v pri-
béhu casu ménilo a nakonec ustalilo: orchestr se nenachazel po okrajich jevisté, nybrz

v orchestiisti.

Naméty

Nosnym materidlem ndméta se stavala ,, témata, kterd v podobnych podminkdach mohla
byt postavena, aniz by vzbuzovala néjaké podezieni, byla ze soukromého Zivota rodiny bez
mista a casu: toto byl svet, kterému charakteristické kostymy a masky propiijcovaly smysl ab-
solutni neskutecnosti. “*® Takového U¢inu v pekingské opefe dosahovala prace s plochym po-
jetim Casu (viz kap. 1.1.7), vychdzejicim z taoistické a buddhistické filosofie. Divakiim se tak-
to predstavoval neredlny svét, ktery zil svym vlastnim nezavislym zivotem, v odlisné dob¢

podléhajici dramatickym — a tedy svébytnym — konvencim. Pfes veskerou snahu o nepolapi-

% G. Calendoli in KRATOCHVIL, K., pozn. 54, s. 144.
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telnou neidentifikovatelnost vSak nelze tvrdit, Ze by se nejednalo o formy zpracovavajici ak-
tualni spolecenské problémy a otdzky. Pod zastérkou historickych ¢i mytologickych déju
(mimo realny ¢as a prostor — ,,in illo tempore“®”), Gerpajicich z tradiéni lidové slovesnosti, se
totiz mnohdy skryvala pomérné biitka socialné-politickd kritika, k niz se zpravidla uchyluji
ptislusnici utlaGovanych narodd (Italové vs. Spanélé, Ciiané vs. Mongolové) &i obyvatelé ab-
solutistickych stati (Francie pied Velkou revoluci, ¢inské cisafstvi). Presto nelze pekingskou
operu ani evropské umélecké Zanry povazovat za divadla oteviené politicka. Cinska opera
zpracovavala pfedev§im rozsdhlé bajeslovné latky, kde Casto dochédzelo ke konfliktu etiky
a citu. Diky silnému vlivu eticko-teologickych filosofii se zde nesetkdme s prvky tfidniho
antagonismu, oblibenymi v zépadni kultufe. Kone¢né harmonické rozuzleni (neznamena
nutné Stastny konec) v duchu konfucidnské moralky piindSelo hodnotné mravni pouceni.
Stejny cil si vytklo i ponckud komictéjsi italské divadlo, jak tomu nasvédc€uje 1 vzité heslo:
,Castigat rigendo mores* (,,Karat mravy smichem®), ackoliv poZivalo prostiedki lidové
nevybiravych az vulgarnich.

Pekingskou operu a italskou komedii sblizuje podobny pohled na originalitu a po-
stoj umélce k dilu: texty, zpracovavajici vSeobecné znamé naméty (tzv. ,,putujici témata“), se
zprvu pieddvaly pouze Gstné — odtud prameni ptevladajici anonymni charakter, ktery porusily
az zésahy vyznamnych hereckych osobnosti a literarnich kapacit. V hudebnich divadlech se
setkdme s prvky tragiky i1 komiky, jejich pomér kolisd v zavislosti na uzemi a narodnostni
mentalité. Zatimco tragédie (pfevazujici v ,,t'ing-si)) stavi na neustavajici a prekvapujici akei,
d¢ komedialnich zanrG (divadlo dell’arte), zabyvajici se zpytovanim lidské povahy, pied-
stavuje mnozstvi obehravanych klis¢. Mezi oblibena situa¢ni klisé patfilo nedorozuméni, na-
ristajici do absurdnich rozméri, a védoma pretvarka, vybizejici k dvojrolim. Tento prvek
nalezneme v evropskych operetach (tzv. ,,kalhotkové role®) 1 v ¢inském hudebnim dramatu —
napi. Legenda o Mulan (divka pfevlecena za vojdka dopomuliZze ¢inské armadeé k vitézstvi nad

neptatelskymi Huny).
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Zaver

Po ptedchozim pfibliZeni a zhodnoceni Zanru pekingské opery mizeme potvrdit, Ze
hudebné dramaticka dila Ciny vychézeji ze specifického konglomeratu ti4 hlavnich ¢inskych
nabozensko-filosofickych systémi, ptvodnich i importovanych. Indickd nauka buddhismu
byla Cifiany tak dobie piijata predeviim z diivodu vysoké podobnosti, ptivodné dokonce
mylného ztotoznéni, s taoismem. Z buddhismu opera Cerpala z hlediska namétd, z taoismu,
navazujiciho na prastarou tradici Samanismu, uceni o P¢&ti prveich a uceni o ¢chi, prevzala na-
bozensky panteon a specialni praktiky, konfucianismus ji obohatil o vSeobecné uznavany
eticky aspekt. Takika dokonalou fuzi diky vzijemnému synkretismu nabozensko-
filosofickych prvkl jsme mohli sledovat na piikladu charakteristické opery ,,Cesta na Zapad®,
kde jiz nebylo mozZné s naprostou jistotou urc¢it ptivodni myslenkovy zdroj.

Porovnani s evropskymi hudebnimi divadly a vysokd mira shody mohou vést
k myslence, ze syntetické hudebné-dramatické Zanry, coby vysledky vrcholného spojeni roz-
manitych, kulturné podminénych uméleckych oborl, odrazeji univerzalni antropologickou

touhu po dokonalém uméleckém vyjadieni.
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