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1. Uvod

Tématem mé diplomové prace je komentovany pieklad dvou povidek soucasné britské
autorky Kate Atkinsonové. Vybrala jsem si povidky Charlene and Trudi Go Shopping a
Pleasureland. Povidky vysly jako prvni a posledni povidka sbirky Not The End of The World*
z roku 2002. Jednim z divodd, pro¢ jsem se rozhodla pravé pro pieklad téchto povidek je
fakt, ze doposud nebyly prelozeny do cestiny, coz mi umoznilo ujmout se piekladatelské
ulohy bez jakychkoli vzorti ¢i pomocnych berli¢ek. Velkou motivaci pro mne zaroven byl
humoristicky charakter povidek, coz je dle mého nazoru pro pickladatele vzdy vyzvou. Oba
texty jsou piekladatelsky velmi zajimavé, zejména ze stylistickych divodd.

Domnivam se, Ze je nezbytné hned v ivodu této prace vymezit a definovat zakladni
prekladatelské zasady a uskali prekladu literarniho, ktery mé jako kazdy jiny druh prekladu
sva specifika. Podle Levého nemutze kvalitni pieklad vzniknout bez tfi nutnych fazi
ptekladatelovy praice.2 Jedna se o pochopeni predlohy — pochopeni filologické, ideové a
estetické, dale pak spravnou interpretaci vychodiskového textu a kone¢né také prestylizovani
ptedlohy. Fischer nazval preklad jako ,,pomeznou &innost na rozhrani védy a uméni.“® Cilem
dobrého piekladatele je vystihnout a co nejlépe zachovat kvality ptredlohy. V piekladu
literarnim jsou upfednostiiovany konotace pfed denotacemi, coz z ptekladatele dle mého
nazoru ¢ini jakousi kombinaci védce a hledace kompromisti na poli adekvéatnich protéjskt a
funk¢nich ekvivalentti. Souhlasim s Levym, ktery se k tomuto tématu vyjadiuje takto: ,,I
dobry preklad je vlastné kompromis. Povaha 1 tvar myslenky originélu, jejich sled a rozloZeni
z velké Casti zavisi na syntaktickych moznostech a zasob¢ pojmenovani, které ma k dispozici
piivodni jazyk.*

Hlavni funkci krasné literatury je estetické a emoc¢ni piisobeni na Ctenare, coz by dle
mého nazoru mél mit prekladatel pii své praci stale na paméti. Pieklad je ptece jen uménim

reprodukénim a proto by mél piekladatel krotit svého tvirciho ducha a drzet se zasady

! ATKINSON, Kate. Not The End of The World. 1st American Edition. Boston : Little, Brown and
Company, 2002. 247 s.

2LEVY, Jifi . Uméni prekladu. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1963. 283 s

SLEVY, Jifi . Uméni prekladu. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1963. 283 s

*LEVY, Jifi . Uméni prekladu. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1963. 283 s



veérnosti a pravdivosti na vSech rovinach textu. Jak piSe Levy ,,Pravdivost v uméleckém dile
neznamend shodu se skutecnosti, ale vystizeni a sd¢leni skutecnosti. Pozadavek pravdivosti
v ptekladatelstvi ptredpokladd nikoliv naturalistickou kopii, ale sdéleni vSech podstatnych
kvalit originalu étenafi: pieklad nemize byt stejny jako original, ale ma stejné pusobit na
Stenafe.

V mé dilomové praci jsem se tedy pokusila o co nejadekvatngjsi preklad danych
povidek tak, abych ¢tenare oproti originalu neochudila o Zadny z mnoha estetickych prozitku,
které Cetba tvorby Kate Atkinsonové piinasi. Soucasti mé diplomové prace je komentar
piekladatelsky zajimavych momentli. Zaméfila jsem se na prvky, které jsou pro ob¢ povidky
charakteristické a vyskytuji se v textu nejcastéji. V teoretické Casti jsem se vzdy snazila
jednotliva specifika a problematickd ¢i spornd mista obecné¢ nastinit a teoreticky rozebrat
moznosti jejich prekladatelské realizace. Opirdm se pii tom o klicova dila Ceské i zahrani¢ni
literatury o teorii 1 praxi piekladu. V cCasti praktické se jiz vénuji konkrétnim piipadiim z textu
obou povidek, snazim se vysvétlit, jak a pro¢ jsem dany prvek piekladala, co vedlo k mému
rozhodnuti a jaké byly dalsi moznosti realizace.

V této praci se pokusim obecné charakterizovat tvorbu a autorsky styl Kate
Atkinsonové a piiblizit n¢kterd jeho specifika a témata. V prvni kapitole komentaie prekladu
se vénuji intertextualité a kulturnimu kontextu. Komentuji aluze a citaty, snazim se vypatrat
zdroj inspirace autorky, ktera k ostatnim literdrnim dilim i prvkim z popularni kultury
odkazuje velice hojné. Dalsi kapitola se zabyva piekladem proprii, cizich slov a exotickych
prvki. Obé povidky jsou prodchnuté exotickym nadechem, hlavni postavy vedou dlouhé
debaty o nejriznéjSim cizokrajném jidle, specialnich odriidach kdvovych zrn, psich rasach a
podobné. Tato Cast ptekladu byla narocna, co se ty€e ptipravné faze, nebot’ vSechna zminéné
fakta bylo nutné ovéfit, coz bylo v nekterych piipadech pomémé Casové naroc¢né. Mym
prekladatelskym cilem bylo stylisticky zachovat stavbu dila a pfenést na ¢tenafe atmosféru
cizosti a zvlaStnosti, kterd z originalu pfimo tryska. Dale se v mém komentafi zminuji o
neologismech a prekladatelskych zptisobech, jak se s jejich uzitim da profesionaln¢ vyrovnat.
A& se v povidkéach nevyskytuje neologismii mnoho, piesto jsem povazovala za signifikantni
se k tomuto tématu vyjadrit, nebot’ v soucasné dobé se prekladatel s novymi slovy setkava
stale Castéji. V kapitole posledni se vénuji takzvanym vécem nepielozitelnym a jazykové
komice. Domnivam se, ze pienést komické momenty z originalu do piekladaného textu je

jednim z prubifskych kamenti ptekladatelské profese. Horké chvilky mohou ptekladateli

> LEVY, Jifi . Uméni prekladu. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1963. 283 s
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piinést zejména mista, kde je humor zaloZen cCisté¢ na jazykovych hiickach. V této kapitole
jsem se pokusila nastinit rozdilné prekladatelské strategie, které mohou byt pii feSeni téchto
zapeklitych problémil ndpomocné.

Touto praci se pokusim z hlediska piekladatelského poskytnout komplexni pohled na
zminéné povidky Kate Atkinsonové a co nejprofesionalnéji se vyrovnat se vSemi nastrahami a
uskalimi naro¢né prekladatelské profese, aby vysledkem bylo na vSech textovych rovinach co

mozné nejkvalitnéji a nejvyrovnanéji pielozené dilo.
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2. Preklad povidek

Kate Atkinsonova

2.1 Charlene a Trudi na nakupech

,, O tvarech zménenych do novych tél mé zpivati pudi
nadseny duch. O bozi — téch zmén jste pivodci sami — ,
prizni darte mé dilo a od samych pocatkii sveta

provodte do mych az dob to souvislé predivo pisne!

Ovidius - Promény®

,,Chci koupit matce néjaky darek k narozenindm,* fekla Charlene Trudi.
,,Hm,*“ zamrucela Trudi.

»IN€co, co mizu poslat postou. Néco, co se snadno neporusi.«

Trudi se zamyslela nad vécmi, které by poSta mohla porusit nebo zlomit.
Sklenény dekantér.

Nehet.

Vajicko.

Srdce.

Slib.

Kiist'alova koule, ve které by se neodrazelo nic jiného nez nebe.

»A co Satek?* navrhla. ,,Ze sametového devor€. Ja to slovo prosté zboziuji. Devoré.

® NASO, Publius Ovidius . Promény. 4. vydani. Praha : Odeon, 1969. 495 s.
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Charlene a Trudi byly v obchodé¢ s jidlem o velikosti malého mésta. Von¢lo to tam
cokoladou a zrajicimi syry a vydatnou syrovou slaninou, ale vétSinu toho si nemohly dovolit a
nékteré potraviny dokonce nevypadaly opravdové. Bloumaly ulickou s medem.

,»Mohla bych koupit sklenici medu,* fekla Trudi.

,» 10 bys mohla,* souhlasila Charlene.

Byla tam spousta riznych druhd. Levandulovy med a rozmarynovy med, akatovy a
z pomerancovych kvéti a také med ztajemnych kvéti manuky. Maslové zluty med
Z toskanskych slunecnic a husty bledy med z anglického jetele. M¢li obrovské sklenice, velké
jako antické amfory, a také uhledné usedl¢é hrnicky. Byly tam vceli plastve, které vypadaly
jako seminka v jantaru. A také bio med z urodnych jihoamerickych pralesti a skotsky viesovy
med, pracné ziskany z vétrnych slatin. Véely z celého svéta byly obrany o sviij vynos, aby
Trudi méla dostate¢ny vybér, ale ona uz ddvno ztratila zajem.

»Mohla bys ji koupit mydlo,” navrhla Trudi. ,,Mydlo se nerozbije. Drahé mydlo.
Z ovesnych vlo¢ek a podmasli nebo z koziho mléka a vanilkovych luskil z ...at' uz pochazi
vanilkové lusky odkudkoliv.*

,,Z Mauritia. Pfevazn€ z Mauritia, fekla Charlene.

,»KdyZ to tikas. Mydlo, na které se muselo rozdrtit a vydestilovat tisic okvétnich platki
fialek, pro ziskani jediné kapky oleje. Nebo mydlo s vini stovek hotkosladkych pomeranci.*

,Mam hlad. Ze bych si koupila pomeran&?“ fekla Charlene.

,» 10 bys mohla. Ze Sevilly nebo marocky?*

»Maursky,” zasnila se Charlene. ,,R4da bych navstivila n¢jaky maursky paléc.
Alhambru. Tak exotické slovo. Vibec nejexotictéjsi, které me jen tak z hlavy napada.
Alhambra.*

»Xanadu,* fekla Trudi. ,,To je exotika. Paléc slasti. Jen si predstav, mit tak svlij vlastni
paléc slasti. Mohla bys mu fikat Zemé& rozkosi. Neni ndhodou Zemé rozkosi ve Scarborough?“

,,V Arbroathu, dodala zachmufené Charlene.

»A ty stinné prochazky vlahymi zahradami, kde je vzduch protknut tresti vonnych
razi,” rozplyvala se Trudi.

,»A fontany a nadvofii,” doplnila Charlene. ,,Fontany plné nektaru. A nadvofi plné pavi
a slavikli a skfivanli. A labuti. Taky zlaté a stfibrné rybky plujici ve fontandch. A obfii
modrobile mramorovany kapr.

Prochazely oddélenim Caje. Byly ztracené.

,»Kdo by si jen pomyslel, Ze na svété existuje tolik riznych druhii aje?* premitala

Trudi. ,,Chryzantémovy, ¢aj z bilé pivonky, Nefritovy pahorek, orientdlni ochmyieny Oolong,
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Zeleny stielny prach, Zlata jehla, Stiibrny vrSek z ¢inské provincie Hubei, Bily oblak nad
Bubnovou horou, Drac¢i dech — myslis, ze opravdu chutna jako draci dech? A jak myslis, ze
draci dech viibec chutna?*

,Predpokladam, Zze odporné,“ ftekla Charlene. A cely den v Palaci slasti —
pokracovala.

,»V Zemi rozko$i,” opravila ji Trudi.

»Zemé rozkosi. Jedly bychom meloun a fiky a vonavé bilé broskve a turecky med a
kandované okvétni platky rizi.*

»A k piti by byl malinovy Serbet a tequila a kanadské ledové vino,*

Trudi.

rozplyvala se

»M¢la bych uz jit,” fekla Charlene. Neméla dobrou naladu od chvile, kdy zminily
Arbroath. ,,Musim jesté napsat ¢lanek.“ Charlene psala do ¢asopisu pro nevésty. ,,Deset véci,
nez feknete své ‘ano’.*

,,Rict ne?* navrhla Trudi.

»Abrakadabra,” zamumlala si pro sebe Charlene, kdyz vysla na destivou ulici, ,,to je

teprve exotické slovo.* Nékde v délce tise vybouchla bomba.

Prselo uz celé¢ tydny. Pifed budovou radia nebyly Zzadné taxiky. Charlene
znepokojovalo, Ze se ji zacinal libit muz, ktery kontroloval jeji kabelku v recepci radia.

,Vim, Ze neni moc vysoky, svéfila se Charlene, ,,ale je tak néjak muzny.*

,Jednou jsem s malym chlapkem chodila,” tfekla Trudi. ,Jak maly byl, jsem si
uvédomila, az kdyZ jsem ho nechala.” Na stanovisti taxi sluzby také Zadné vozy nestély.
Zadné taxiky nikoho nevysazovaly ani pted radiem.

Trudi se zamracila. ,,Kdy jsi naposledy vidéla taxik?*

Charlene a Trudi bézely pry¢ od budovy radia, bézely ptfed desteém, kolem pytli
s piskem, které lemovaly ulice. Bézely do nejblizsiho teplého a klidného hotelu, posadily se
v zakoufené hale a objednaly si €aj.

»Myslim, ze byl v arméad¢ nebo tak néco.*

,,Kdo?*

14



»len chlap, co kontroluje kabelky v radiu.*

Cisnice jim donesla slaby zeleny &aj. Usrkavaly velmi elegantné, coZ bylo zapii¢inéno
podivné tvarovanymi ousky hrnicki.

,»Vzdycky jsem chtéla chodit s muzem v uniformé,* fekla Trudi.

,,Hasi¢,* navrhla Charlene.

»~Mmm,* zamyslela se Trudi.

,»Nebo takovy policista,” na to Charlene.

,,Ale ne straznik.*

,Ne, straznik ne,” prohlasila Charlene. ,,Vysetrovatel.*

»Kapitan,* fekla Trudi, ,,nebo tieba pilot namorniho letectva.*

Slaby zeleny ¢aj byl hotky.

,»» Tohle by mohl byt Draci dech, aspoii myslim,* fekla Trudi.

»Mysli§, Ze je to opravdu Draci dech?*

V hotelové hale byl vydychany vzduch. Dvé velké zeny stfedniho véku jedly své
cajové kolacky s tichym odhodlanim. Jeden znamy novinat svadél divku, kterd byla piilis
mladé. Dva velmi stafi muzi spolu mluvili pfijemné hlubokymi hlasy o hudbé a starovékych
valkach.

,»Thermopyly,” zamumlal jeden z nich. ,,Aegospotami, Cumae. Disonantni smyccovy
kvartet C dur.*

»Moc bych chtéla kocku,* fekla Trudi.

,, Ve meésté nemuzes$ mit kocku,* odvétila Charlene.

,,Ve mésté nemuzes snist kocku?*

,,Ve mésté nemuze$ mit kocku.*

,,Ale muzes.«

»Musi to byt n€co mensiho, tfeba maly hlodavec,* navrhla Charlene.

,Kapybara je hlodavec a neni mala.*

,Krecek, jmenovala Charlene, ,,tarbik, mala bila mys.*
feknes pétkrat, tak se ti to splni.*

,» 10 sis vymyslela, fekla Charlene.

,Pravda,* ptiznala se Trudi.

,,Chtéla bych néco neobvyklejsiho, zasnila se Charlene.

»Klokana. Soba nebo vydru. Mluviciho ptaka nebo zpivajici rybu.*

»Zpivajici rybu?

15



»Zpivajici rybu. Rybu, kterd umi zpivat a v zaludku ma kouzelny prsten. Obrovského
kapra z rybnika na kralovském dvofe, dobie upraveného, a kdyz do néj kousnes, najdes ten
kouzelny prsten. A ten prsten t€ dovede az k muzi tvého srdce nebo k malé bilé mysi, ktera je
vlastné muz tvého srdce.*

»Ale to jsme zpatky u hlodavci.*

»Nejvic ze vSeho bych ale stejné chtéla kocku velkou jako ¢lovek, ignorovala Trudi
Charlene.

,Kocku velkou jako ¢loveék?* Trudi se zamracila pii predstave tak velké kocky.

,»J0. Umis si predstavit, Ze by lidé méli srst?*

,»Myslim, Ze ani nechci.*

Cisnice se zeptala, jestli si jestd daji slaby zeleny ¢aj.

,»Ja osobné mam tedy radsi psy,” zapojila se bez vyzvani do hovoru ¢isnice.

Charlene a Trudi témét ptivedla predstava psit do mdlob.

»Pane boze,” vyktikla Trudi, uchvacena vS§emi psimi plemeny svéta. ,,Némecky ovcak,
zlaty retrivr, danska doga, barzoj — skvélé slovo — bernsky salasnicky pes, skotsky teriér,
westik, jorksirsky teriér. Rakousky kratkosrsty pin¢, belgicky grifonek, kromfohrlander. Irsky
Glen of Imaal teriér, manchester, norwich, anglicky toy, staford, bedlington — vSechno teriéfi.
Kai-Inu, portugalsky kratkosrsty podenko, chrt barvy porcelanu a §panélsky chrt. bloodhound,
vorisek, dunker, catalouha leopard, madarsky ohat, lancashirsky heeler a velky némecky
Spic!*

»Anebo podvrat’dk jménem Buster nebo Spike,* dodala Charlene.

Cisnice jim odnesla dopité hrni¢ky. ,,Penize, penize, penize, penize, penize,” zaseptala
si pro sebe, kdyz bokem rozrazela dvefe do kuchyné. Vypadla elektiina a vSichni najednou

ztichli. Nikdo si neuvédomil, jak se v odpolednim desti venku setmélo.

Na recepci v budové televize bylo akvarium ptes celou sténu. Trudi si v§imla, Ze tam
plavaly hlavné africké sladkovodni ryby. Pfremyslela, jestli je sem dovezli letadlem a jaky to
pro n¢ asi byl pocit. Nikdo jiny si stény s akvariem nevSimal. Recepéni byla rusovlaska
S extravagantnim UCesem. Jak pozdé&ji Charlene s Trudi zjistily, recepéni méla samopal
Heckler & Koch MP5 raze 9 milimetrt. Trudi zezelenala zavisti.

Trudi délala komentatorku pro maly platek, ktery vychazel ve velkém nakladatelstvi.

M¢éla dvojce Heidi a ani jedné z nich se jejich jména nelibila. Podle jejich nazoru to byla
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jména pasacek koz a americkych Slapek, divek, které nosi zapletené copy a piji mléko nebo
soulozi pfevlecené za francouzské sluzky a zdravotni sestficky. Jména pro divky, které nikdy
nedospély. Trudi ani Heidi viibec netusily, pro¢ se jmenovaly zrovna takhle. Jejich rodice
zahynuli pfi bizarni nehod¢ kratce po tom, co se jim dcery narodily, a laskavi lidé, ktefi

zastoupili jejich misto, pan a pani Marshallovi, neméli ani ponéti, jaké byly jejich pohnutky.

Charlene a Trudi si objednaly gin s tonikem a z malé misky uzobavaly ¢erné olivy,
které byly jesté vice hoiké nez slaby zeleny caj.

U baru sedéli hluéni muzi v oblecich. Zkouseli, jak moc se zvladnou opit pied
zékazem vychézeni.

,Potfebuju se nechat osttihat,” fekla Charlene.

»A ja potfebuju nové vlasy, fekla Trudi.

,»A §tihlejsi kotniky,* doplnila Charlene.

»A VEtSi prsa,* na to Trudi. ,,Nebo vlastné mozné mensi prsa.*

,,Mas perfektni prsa.*

»Dé&kuji.*

Ucitily parfémy Zen od vedlejSiho stolu. Ostrou kofenénou vini s tony deodorantu.
M¢ly na sobé velmi modni a velmi neslusivé obleceni. Nepfetrzité koufily a popijely Martini.
Na povrchu jejich drinkii byl mastny film. Vypadaly jako luxusni prostitutky, ale ve
skutecnosti to byly byvalé manzelky rockovych hvézd.

Cisnice upustila tac se sklenicemi. Hlu¢ni muzi v oblecich aplaudovali a cigarety jim
pfi tom visely ze rtd.

,»A taky bych chtéla jet zasnéZenym lesem na sanich tazenych konmi,“ spustila Trudi,
,»a psi, nejspis§ barzojové, by pobihali kolem. A na sob& bych méla hedvéabi a samet a plast’
lemovany koZe$inou z polarnich liSek a medvédi a vi¢ika —,,

»Mysli§ vi¢inu?

,»Ne, myslim vI¢iky, jsou vzacni. Ale chtéla bych jen ty, ktefi umfeli pfirozenou smrti,
ne ty, které zabili pro koZeSinu.*

,,Jisté ze.

»A diamanty. Diamanty brouSené do rozety, jako tmavy tajici led, na mém krku a

usich a prstech, rubiny a opaly velké jako vejce skfivana. A na nohou sedmimilové boty — “
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,,Nizké nebo na podpatku?*

»Na malém podpatku. A taky bych chtéla pit palenku ze zralych Svestek ze stfibrné
placatky a — ,, Jeden z hlu¢nych muzt v obleku spadl z barové zidle. V 9 hodin 42 minut ho
barman prohlasil za mrtvého.

,Je Gas jit, damy a panové,” fekl. ,,Cas jit domi.

Charlene pozdé&ji zalitovala, Ze se nezeptala Trudi, co je to vI¢ik.

Charlene se bala, ze nikdy nebude mit dité¢. Dit¢ by ji milovalo. Dité by ji pfesné
zaplnilo ten kulaty duty prostor uvnitt. Coz by mohl byt samoziejmé problém, az vyroste.
,Dite, dité, dité, dité, dite,” vyslovila pted zrcadlem pied spanim.

Nejdiive by ovSem musela najit n€koho, kdo by to dité zplodil, ale po ponizujicim
loniském martyriu s mrtvym advokatem si neuméla piedstavit, ze by jesté¢ nékdy méla mit sex.
Trapilo ji to mnohem méné, nez by v minulosti ¢ekala. Charlene by pojmenovala své dité
SmiSek. Byl by to kluk. Tlusty jako selatko, velky jako bomba.

V dobé mezi zdkazem vychazeni a svitanim Charlene poslouchala kvileni no¢nich
sirén a premyslela o ¢lanku ,,Tipy pro jarni svatby“. Usnula s rukou polozenou na své
poloautomatické pistoli Sig Sauer, kterou méla pod polstatem, a neprobudila se, dokud ranni

hvézda Eosforos nevystoupala a neohlésila ptichod své matky Eos, bohyné rannich ¢ervankd.

Trudi si chtéla koupit ¢erné kalhoty. Néco jednoduchého od Josepha nebo tieba Nicole
Farhi. Charlene vzala kalhoty z police obchodniho domu a srozmachlym gestem
profesiondlni prodavacky je ukazala Trudi. Vypadalo to, ze vSechny opravdové prodavacky
nékam zmizely. Trudi se nelibily ani jedny kalhoty, které ji Charlene ukazala.

,»Mozna by sis mohla najit n&jaky kostymek tieba od Armaniho, koupit kalhoty a sako
nechat?* navrhla Charlene. ,,A co Max Mara? Maji tuto sezéonu plno cernych kostymkii.
Dobfe sttizenych. Tohle mi docela jde, nemyslis? Mozna bych se tim mohla 1 Zivit.*

Vsechno ¢erné obleceni bylo zaprasené prachem z omitky, ktery vypadal jako lupy.

,»As1 z toho zemétieseni,* fekla Charlene. ,,M¢li by na to dat slevu, ne to prodavat za

plnou cenu.*
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Trudi si vyzkousSela Saty Moschino a sako Prada a svetiik Kenzo a sukni Gucci, ale
vSechno to bylo usité na drobné Japonky s chrti postavou.

,»Nikdy uz neptjdu na ples,“ posteskla si Trudi.

,Vsechny plesy byly uz ddvno zruSeny, jak urcit¢ sama dobie vis,” hbit¢ odvétila
Charlene. ,,Zkus si tuhle $alu od Betty Jackson.*

Trudi se nakonec rozhodla pro pasek skaminky, ale nebyly tam zrovna zadné

prodavacky a, na rozdil od téméf celého mésta, Trudi nekradla.

,»M¢&ly bychom zacit §it,” fekla Charlene, kdyz prochazely obchodnim domem kolem
obchodu s $icimi potfebami.

,» 10 je ale paradni $iti,” pronesla Trudi.

»Paradni ziti?* zeptala se pochybovaéné Charlene.

,Ne. Galanterie. Siti.

»Mohly bychom si koupit Sici stroj naptl,” fekla Charlene. ,,Koupily bychom latku a
Spulky a nité a papirové stiihy a stravily bychom zimni vecery Sitim Satdi. Treba pfi tlumeném
svétle krasnych petrolejovych lamp. Sedély bychom zalité zlatym svétlem a naSe stiibrné
jehly by se tipytily a blyskaly a my bychom sklanély hlavy nad prostou, ale poctivou praci.*

Trudi si netecné prohlizela role latek, regal za regalem, rizné druhy. ,,Boze, to je tak
uchvatné, vykfikla. ,Cerné platno a muselin, vlajkovina a australska vina. Bombasin a buklé
pfize, pytlovina, bedfordsky manSestr, barege, sitovina, bavlna a jemna vlna! A to je jen
zacatek. Jesteé je tady batist a kaliko a trikotyn — ,,

Z nic¢eho nic zakvilel amplion a neznamy hlas ozndmil, Ze se hledd pan Scarlet.
,Prosim pana Scarleta do galanterie, prosim.*

Charlene zacala panikafit. ,,Vis, co to znamena, ze?* obratila se na Trudi.

,,Ne. Co to znamena?*

,»J€ to znameni pro pozar. V galanterii hofi.*

,Z4adny ohen nevidim,“ fekla Trudi. ,,To bychom prece citily. Neni ohné bez koufe
nebo jak se to fika?*

,.No tak se to teda urcité nefika.*

At uzZ se prodavacky schovavaly kdekoliv, vynofily se nahle, jako krysy hnané z dér
neviditelnym pozarem. I kdyZ nikde nehotelo, Trudi si uméla pozZar piedstavit. Vidéla
apokalyptické televizni zabéry plné popela a sazi, mastné skvrny a roztavenou ocel, ktera
kapala lidem na hlavy. Citila, jak postupné chytaji extrémné hotlavé latky v galanterii, a také

cerny dusivy kout. Mozna by se mohly zabalit do latky jako ty ubohé divky ztovarny v
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Bangkoku, o kterych Trudi cCetla, a doufat, Ze jejich pad po skoku z vysoké budovy bude
latkou ztlumen, jako by to byl polstar. Trudi zajimalo, jestli by se béhem padu latka
odmotavala jako nit z civky. Jako egyptska mumie, letici vzduchem.

,»Nebo bychom mohly Zit jesté prostéji,” vyhrkla najednou Charlene. ,,Bez strojli, na
zelené strani. Spaly bychom pod hvézdami a sbiraly tfisky v lesich. A chovaly bychom
zvirata—,,

,Jaka zvifata?* zeptala se Trudi, jako by vSechno od taftu po oboustranny flanel
nenavratné zmizelo v plamenech.

,Kozy,”“ byla rozhodnuta Charlene. ,,Budeme chovat kozy. Budeme mit kozy na
zelené strani, dojit je a d€lat kozi syr a v noci zapalime ohn¢ a budeme hlidat, aby je nesezrali
vlci. A koupime si kolovrat a budeme spradat kozi vinu a plést kozi svetry a kazdy tyden
vezmeme nasSe svetry a syry na trh a 1idé si je koupi a z utrzenych penéz budeme Zzit.*

V odd¢leni damské mody zacalo néco hotet.

,»Vedela jsem, Ze si mam vzit ten pasek s kaminky,* zalitovala Trudi.

Radio nevysilalo. Budova televize byla uz ddvno znicena. Ve mésté dosla nafta a gin.
Lidé palili star¢ zatuchlé knihy a pili rum. VSude panovala povznesend nalada vefejné hriizy.

V zoologické zahradé¢ neméli pro zvifata zadné krmeni. Ochranci ptirody otevieli
klece, takze medvédi se hrabali v odpadkovych kosich, tuénaci plavali v fece a tygti v noci
tvali tak, ze nikdo nemohl spat. Trudi leZela a poslouchala tygti fev a medveédi bru€eni a vI¢i
vyti a draéi chrleni ohné z Cernych a destém zmacenych ulic. V jejim byté se zabydlela
rodinka malych zelenych jestérek.

Povidalo se, ze v botanické zahradé v zapadni ¢asti mésta n€kdo spatfil vzacného
vi¢ika. VSechny stromy v botanické zahradé byly uz oficidlné mrtvé. A vSechny sklenikové
okenni tabule byly rozbité, takZe dovniti prSelo. Rostliny v poustnim pavilonu mély nadbytek
vody, coz zpisobilo jejich extravagantni rozkvét a v zapéti jesté¢ extravagantnéj$i smrt.
nazivu déle nez cokoli jiného, zacaly najednou praskat. Ledni medvéd se usidlil na ostrivku
uprostied jezirka v botanické zahradé¢ a hejno papouski poletovalo kolem pagody.

Muzea uz nikdo nehlidal a lidé si odnaseli exponaty a zvelebovali si jimi své ptibytky.
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Charlene pfisla na vecefi a donesla Trudi zlatou posmrtnou masku davno mrtvého
krale a velkou porceldnovou misu Sevres, kterou si zamilovala. ,,Zlod&jko, fekla chraptiveé
Trudi. Ob¢ se stale potykaly s nasledky nadychani se koutfem pti pozaru v obchodnim domé.

Jediné, co Trudi méla doma k jidlu, byla prazend pohanka a celer. Podavaly pohanku a
celer v porcelanové mise Sevres.

»Esteticky dojem je to hlavni,” fekla Charlene. Potom se napily jediného, co nasly —
smaragdové zelené¢ho likéru Midori a poslouchaly Mozartovo smyccové kvarteto na
zahrani¢ni stanici radia. Charlene ziistala pies noc, lezela na pohovce a pozorovala jestérky,
které béhaly po stropé€. StieSnim oknem nad hlavou vidé€la par kapek Mlécné drahy, o které
veédéla, ze je to mléko z prsou bohyné Héry, rozstiiknuté po obloze.

Na zpatecni cesté ze svatebniho veletrhu zaskocila Charlene na severu mésta palba
ostfelovace. V kapse kabatu pofdd méla par svatebnich vzorki — kovové lesklé konfety ve
tvaru jmen Mark a Rachel, jmenovku ve tvaru cylindru, maly stfibrny koSik s vysluzkou, plny
¢ervenych zelatinovych srdi¢ek, a bonboniéru s mandlemi v cukru pastelovych barev. Skryla
se ve vchodu do banky a zavolala Trudi na jeji Samsung A400.

»Bonbonniere?* zeptala se Trudi pochybovacéné.

,Nebo bonboniera, pokud davas ptednost italstiné. V rizové ozdobné sitce
s ¢ervenymi rizemi.*

,,Proc¢?«

,Bonboniéra je vyborny zplsob jak fici’Dekuji za spolecné straveny den plny radosti‘.
Kazda bonboniéra obsahuje pét prvottidnich mandli v cukru. Pét, protoZe je to prvocislo,
které se neda rozdélit, stejn€ jako Zenich a nevésta —

,»Aha.*

»Symbolizuji $tésti, zdravi, hojnost, plodnost a dlouhy zivot —

,,UZ dost.

»AZ se budu vdavat, tak chci bilé saténové svatebni stfevicky, stfibrné podkovy
S bilym viesem a ¢erné kocky pro Stésti a kytici Sefikii mokrou od desté. A v taneCnim sale
plovouci podlahu a otce, ktery mé povede k oltafi, a matku, kterd bude plakat, a sestru, kterd
mi pUjde za druzicku... Ale nemam ani jedno z toho, ani otce, ani matku, ani sestru.*

,»Ani Zenicha,* pfipomnéla ji Trudi.

,,Diky.*

,,K oltafi t€¢ muzu vést ja. Taky miizu plakat a jit ti za druzicku, nabidla se Trudi.

Diky.*
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Ve zdi explodoval bankomat a ve vzduchu se jako vyplaSeni ptaci tfepetaly bankovky.
Charlene se snazila vybavit si zasady filozofie pythagorejcti, aby se néjak zaméstnala a
nemyslela na dést’ a ostielovace a poletujici penize.

,Kdyz vstanes z postele, sroluj pokryvky a uhlad’ otisk téla.*

,»Svet smysli je faleSny a klamavy.*

,.Zdrz se bobu.*

,,Bobu?*

,,Pro ptipad, ze obsahuji dusi naSeho predka.*

»Jak samoziejmé.

,»Muzi a zeny jsou si rovni a majetek vlastni dohromady.*

,»VSechny véci jsou cCisla.*

,»VSechno se d4 do nekonecna d¢lit a dokonce 1 nejmensi ¢asti hmoty v sob¢é obsahuyji
néco z kazdého elementu.*

»A nezapomen na stéhovani dusi,” zaseptala Trudi. ,,Zavolej mi, az dorazi§ domu.*
Z banky vybé¢hl ufednik, zamaval revolverem a padl mrtvy k zemi. Charlene pfemyslela nad
Markem a Rachel. Byli skute¢ni nebo si je 1lidé ze svatebniho primyslu (pro jejichz povolani,

jak se zda, neexistuje piesny ndzev) vymysleli jako dokonaly par?

Charlene lezela ve tmé a pfala si mit kouzelnou lampu, diky které by se ji splnila
vSechna jeji pfani.

»Podive] se na ten Mésic! Ty stiibrné paprsky bohyné Seléné!* zaSeptala, 1 kdyZz
veédéla, Zze Trudi ji neslysi, protoze telefonni ustfedna byla v plamenech a tavila se a vysilace
mobilniho signalu davno spadly a Trudi stejné spala na druhé strané mésta, za barikddami
z drati, béZeckych bot a mrtvych pstli, zejména kiizenct.

,Chtéla bych byt na Mésici,” zamumlala Charlene. ,,Ale aby tam byl kyslik nebo jesté
Iépe atmosféra. A jidlo. Nebo bych mozna chtéla n¢jakou vlastni planetu. Ale ty bys tam
mohla byt se mnou, Trudi. Mohla by to byt zemé rozko$i. A my bychom byly bohyn¢.
Bohyné Zemé rozkosi. A Zily bychom tam navzdy.

»Moznd, ze existuje jiny svét, ktery je vlastn€ stejny jako ten nas, jen s tou vyjimkou,
ze si tam kupujeme francouzské vino a kynuté pecivo a marocké pomerance a civky niti a
balicky ¢aje Bily oblak nad Bubnovou horou a vyspavame ve velkych postelich za klidnych
zvukil aut a Stékotu pst a piilno¢nich hadek manzelii a manzelek jménem Mark a Rachel. To

by byl ale paradni svét.*
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Charlene a Trudi sed€ly v kavarné, pily latté z vysokych sklenic a jedly mrkvovo-
skoficové muffiny.

,» Tak co jsi nakonec koupila matce k narozeninam?“ zeptala se Trudi.

»Hadej.”

,Poloautomatickou pistoli Glock 177

,,Ne.

,,Kfistalovou kouli, ve které se neodrazi nic nez nebe?*

,,.\Ne.“

»Kapra? Ostry stfibrny n0z? Kousek melounu nebo kousek Zzlutého Mésice?
Spanélského chrta? Kocku o velikosti dospélého muze? Dospélého muze o velikosti kocky?
Nebo malého ditéte? Trpaslika?*

,.Rukavice,* fekla Charlene.

,,Rukavice?*

,,Jo,* fekla Charlene. ,,Z kuze vi¢ika.*

2.2 Zemé rozkoSi

,J1Z jsem dokonal dilo, jez nemlze zniciti ohen,
ocel, ni Jovliv hnév, ni vécnost hlodavych vek.
Onen den, jenZ na t€lo mé ma toliko pravo,
nechat’ si ukon¢i, az bude chtit, mij nejisty zivot:
leps$i mé bytosti ¢ast se vysoko nad hvézdy vznese
na véény cas, i bude mé jméno neznicitelné!

Po Sirokém svété, jenz moci je podroben fimské,
Narod bude mé ¢ist, a nejsou-li predtuchy pévceti

Klamné, budu ja zit svou povésti po vSechny veéky.“
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Ovidius - Promény’

,.Muzeme si zahrat Scrabble,* navrhla Trudi.

»Scrabble jsme hraly veera,” fekla Charlene. ,,A piedevéirem a predpiedevCirem a den
predtim a den ptedtim taky. Vlastné si ani nemizu vybavit den, kdy jsme nehraly Scrabble.*

,»Tak Monopoly?*

,,Ditto.

,»A to je hra nebo odpoveéd?*

»Dala bych si salek kavy,* fekla Charlene. Dvojité espreso z kavovych zrn Sumatra
Mandheling nebo brazilskou kdvu Bourbon Santos pfipravenou ve francouzském kavovaru.
Nebo tieba hrnek videniské kavy z etiopskych zrn Longberry Harrar a ¢okoladu znacky
Dalloyau z Patize, se skofici ze Seychel a hustou zlutou smetanou od krav v barvé karamelu,
s velkyma hnédyma ocima, které celé 1éto spasaji sladce zelenou travu alpskych pastvin a
jediny zvuk, ktery narusuje poklidnou atmosféru je bzuceni véel a zvonéni zvoncit.*

,»A ptilezitostné jodlovani.*

,Ne. Zadné jodlovani.*

,»A chtéla by sis tu videnskou kavu dat ve Vidni?“

,»Jisté, videnska kava ve Vidni, to je vyborny napad. V Café Central a kousek teplého
jable¢ného Stradlu k tomu.*

»A co Café Landtmann? Tam si Freud déaval svou ranni kdvu, ale to byl jen takovy
napad.*

,Nebo v hotelu Sacher, s kouskem sachru samoziejmé. A smyccové kvarteto by
Vv pozadi hralo Mozarta, to by bylo skv¢lé.*

,»A hrali by posmutnéle? Nebo vesele?*

,,Bolestné.

,»Co 11kas na Carcassone?*

,,Ne.“

»Proud vody ve vodovodnich kohoutcich zeslabl, nejprve na vahavé kapani a potom,

co vyschly piehrady, se voda zastavila Gpln¢. Balena voda v obchodech nebyla uz néjakou

"NASO, Publius Ovidius . Promény. 4. vydani. Praha : Odeon, 1969. 495 s.
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dobu, diky hamiznym zbohatlikiim a jejich obrovskym zasobam. A uz to byla néjaka doba, co
byly vSechny obchody zaviené Uplné. Trudi a Charlene sbiraly destovou vodu na stfeSe
Trudina podkrovniho bytu. Chytaly ji do porcelanové misy Sevres, kterou Charlene ukradla
Z muzea. Nebyla to dobra destova voda. Charlene si piedstavila, jak by to asi vypadalo,
kdyby ji daly pod mikroskop. PIno mikrobti a ¢ervovitych stvoieni svijejicich se na sklicku a
slep€ narazejicich do pochybnych hrudek organické hmoty. Ale potad lepsi nez nic.

,»Vzdycky jsem si myslela, ze vodka ma ¢istou chut’, fekla Trudi. ,,Citron, led, tonik —
co vic si miizes prat?*

,lTeba Pimm’s. S okurkou a matou a platky pomerance a limetky. A koktejlové tresné
nebo jahody. A maly papirovy destni¢ek. Dals$i moznost je taky Manzanilla sherry a miska
solenych prazenych Spanélskych mandli.*

,»Koktejly se Sampanskym — Ambrosia, Mimosa, Morning Glory — na palubé obiiho
zaoceanského parniku plujiciho Pacifikem, feknéme okolo roku 1910.

,,ain s tonikem na zasklené verandé hotelu Hilton roku 1931, fekla Charlene.

»Tom Collins v patizském Harryho baru roku 1922.“

»Manhattan v Monkey baru v New Yorku, Gibson u Dvojitého draka s vyhledem na
hongkongsky piistav. Mai Tai v Honolulu, Margarita v Barcelong.*

Jagermeister. Tequila a kanadsky After Shock. Rozs§lehany mozek,” jmenovala Trudi.

,»A to je drink nebo nasledek?*

,»Je to broskvovy Snaps, Bailey’s a panak grenadiny.*

»Qrappa. Gaslight nebo Sazerac whiskey koktejl.*

LSmrtici!“

,,Absint, zasnila se Charlene.

H>Mmm.
»A opium.*

,O ano, hodn¢ opia.*

Charlene uz néjakou dobu bydlela s Trudi. Jednou vecer se stavila a uz se nikdy
nevratila domil. Kdyby Charlene védéla, ze uz tam zilistane, ptinesla by si s sebou né&jaké
obleceni. Ted’ si musela vSechno ptj¢ovat od Trudi. Trudi byla mnohem mensi a podle
Charlene méla velmi vystfedni vkus. Charlene méla radost, Ze Trudi byla jedind, kdo ji mohl
vidét, kdyz vzala v potaz, Ze nemaji vodu, ani mydlo a ani jedna z nich si nepamatuje, kdy si
naposledy myly vlasy. Trudi se rozhodla nosit na hlavé uvazany Satek jako turban, ale

Charlene si myslela, Ze ji to moc neslusi.
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Den stravily pfijemné. Snazily se vymyslet nové uspofadani vyrobku v drogerii Space
NK jen za pouziti vlastni fantazie. Dalsi odpoledne stravily piestavbou obchodu Jo Malone na
centru Lafayette byla teprve vyzva. Zjistily, ze kdyz se budou opravdu snazit, tak si diky
¢ichové paméti miizou vybavit mnoho skvélych klasickych vini — Joy od Patou, Chanel ¢islo
5, Shalimar od znacky Guerlain. Dal§i musely vykouzlit jen tak z nic¢eho.

,,Cislo 127 od Floris, vytvoteno pro ruského velkovévodu Orlova,* navrhla Charlene.

»Eau de Cologne Impériale, vytvoreno pro cisafovnu Evzénii znackou Guerlain.*

,Mad’arska voda, navrzena v roce 1370 pro cisafovnu Alzbétu Uherskou. Ruzova
voda, poprvé destilovana arabskym Iékafem v desatém stoleti.*

,,vVung fimskych kurtizan, egyptskych mumii a babylonskych dévek.*

»Hlavn€ myrha a zviteci tuk, myslim.*

V Trudiné byté byl nepiijemny zapach. Mrtvolny puch hniloby z cisteren na vodu
nebo néceho plesnivého za zdmi bytu. Ve mésté adila cholera, ale nikdo o tom moc nemluvil.
Lidé byli zaneprazdnéni fe¢mi o moru. Charlene a Trudi uz ale nemély nejmensi tuseni, o em
si lidé ve mésté povidaji. Dokud se nevybila baterie, travily vecery u radia. Trudi ladila
stanice a snazila se najit hlasy, na které nejsou jeSté¢ tak zvyklé jako na ty vlastni. Obcas
zachytily néco z velké dalky, v jazyce, ktery neznaly. Hudba uz v radiu viibec nehrala.

,Jedna z mnoha véci, kterych lituji,” fekla Trudi, ,.kromé téch evidentnich, Ze jsem
nikdy neméla psa, nemam dité a nikdy jsem se nenaucila zadny spolecensky tanec, je, Ze jsem
se nezacala ucit hrat na néjaky hudebni nastroj. Tohle je ptesné ta situace, kdy by se mi to
hodilo. Mohla bych nés ted’ pobavit hrou jednoduchych melodii na akustickou kytaru. Nebo
bychom spolu mohly sedét u p€kného klaviru nékde na chaté. Byl by vyklddany ofechem,
s vlastni lampickou a my bychom zpivaly némecké romantické pisné a anglické lidovky, tfeba
My Bonny Lies Over the Ocean. Ale bohuZel, nikdy jsem se nenaucila hrat ani na flétnu.*

,Cribbage, Zoliky, bezik? Marias, kanasta, pasians? navrhla Charlene, aby Trudi
utésila. ,,Indiansky poker?*

»Ne, dekuji.*

Charlene a Trudi byly vbyté¢ uvéznény od toho vecera, kdy Charlene pfisla na
navstévu bez ndhradniho obleceni. Charlene se zrovna chystala k odchodu, chtéla byt doma
pied zdkazem vychdzeni. V tom uslySely hrozivé buSeni na dvefe. Kdyz se Trudi vydala
obhlédnout co se déje, zjistila, ze dvefe jsou zatarasené a nedd se s nimi hnout, at’ déla, co

déla. Kricely z okna na kolemjdouci, ktefi jim pak ozndmili, Ze dvefe vSech bytl v budové
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byly zatlu¢eny dievénymi deskami a byl na nich velky cerveny kiiz. Kolemjdouci se moc
nezdrzovali, protoze kazdy véd¢l, ze Cerveny kiiz znamena mor.

Charlene a Trudi si byly docela jisté, ze mor nemaji. Trudi méla stary vytisk
Baillieriho 1ékaiského slovniku, ktery patiil jeji sestte Heidi. Podle né&j si kazdy den
kontrolovaly pfiznaky. Zdalo se, ze maji spoustu jinych nemoci, ale mor mezi né zrovna
nepatfil. Pro pfipad, Ze by chtély uniknout ze své internace, byli v ulicich vojaci, ozbrojeni
ruskymi samopaly PP — 93.

,»,Mg&sto, jméno, zvite, véc? Slovni fotbal? Hra na ptislovce?* navrhla Trudi. ,,A hru na
prislovce muzeme hrat elegantné nebo pohrdaveé nebo slastné. Nebo zamyslené, kradmo nebo
dokonce rozmarné.*

,,Nebo nedobrovolné.*

Jednou rano k nim zavitala stfeSnim oknem kocka. Vlastné to byl odporny, prasivy
kocour, tygrovan¢ Sedy kocour, kterému z vypelichaného kozichu vystupovaly $picaté kosti.
Prochazel se po stiechach a pak vesel dovniti. Nemély pro néj zadné jidlo, ale umél se o sebe
postarat sam. Nosil si mrtvé mysi a krysy a roztrhané vyhladovélé ptaky. Obcas je napadlo, Ze
kocoura o jeho kofist oloupi, jeSté nez se do ni stihne pustit, ale hlodavci vypadali dost
nemocné a ani Charlene, ani Trudi nevédéla jak oskubat holuba a obé byly presvédéeny o
tom, ze by nikdy nemohly poziit Cervenku obecnou nebo sttizlika.

Kdyz se venku ochladilo, kocka zacala travit vice ¢asu uvnitt. Trudi véfila, ze by jim
nebyla takova zima, kdyby jim koc€ka v noci nebrala teplo. Ale naucily se ji milovat, a kdyz
jednou néco milujete, je t€zké se to odnaucit.

Okna zevnitt zdobily rampouchy a Charlene a Trudi byly obklopeny mrazivymi
oblacky vlastniho dechu. Musely mit na sob¢ tolik vrstev obleceni, Ze se st€zi hybaly. Vytrhly
Z krbu plynovou hadici, kterd byla stejné k ni¢emu, a rozdélaly si ohen. Spalily vSechno, co
hotelo, ale pofad jim byla takova zima, Ze Trudi omrzly prsty u nohou.

Charlene spala s Trudi v jedné posteli. Na to, aby spala kazda sama, byla pfilis velka
zima. Tulily se k sobé ve snaze zahtat se a snily o proSivanych, staromddnich duchnach
Z prachového pefi a ohtivacich lahvich. Trudi si vzpomnéla na ohtivaci ldhev, kterou méla
jako dité. Byla ve tvaru malého modrého medvidka. Jeji dvoj¢e Heidi méla rdzového. Trudi
napadlo, jak se asi ma. Ptéla si, aby si byly blizs§i. Ptala si, aby ji mohla jesté jednou vidét a
fict ji, Ze j1 ma moc rada.

Kdyby mohly odejit z bytu, mohly by sehnat né&jaké jidlo v méstskych parcich,

seminka a rtizné plody. Nebo tfeba ukryté plechovky fazoli a maslové suSenky v opusténych
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domech. Kdyby mohly opustit byt, mohly by mozna objevit prehlédnuty obsah néjakého
lahtidkarstvi — broskve v muskatovém viné, zrnka zeleného pepfe z Madagaskaru, ruzové
sampanské, italsky dezert panforte nero, syr Taleggio, zelené fiky v sirupu.

,.Muzeme snist kocku,* navrhla Trudi.

,.Ne, to nemizeme.*

»Byla jsem v nemocnici?*

,»Kdy?“

,,Ale to je hra, néco jako Ministrova koc¢ka,” vysvétlila Trudi. ,,Byla jsem v nemocnici,
protoze jsem méla apendicitidu a tak dale — byla jsem v nemocnici, protoze jsem méla
botulismus, byla jsem v nemocnici, protoze jsem méla celiakii, byla jsem v nemocnici,
protoze jsem méla dnu, epilepsii, furunkl, gastritidu, hepatitidu, infarkt a tak dale.*

,»A nebo mizeme byt zticha,* fekla Charlene.

,Ne, ne, zacCala panikaftit Trudi, ,,musime si to zahrat.*

Bohové opustili mésto, bez obradt, bez rozlouceni. Kocka poklidné zemfiela ve spanku
noc pied tim, neZ Charlene a Trudi viibec zjistily, Ze je nemocna. Byly z toho dlouho $patné.

»A od ted’ chci jen dobré a jednoduché véci,” tekla Trudi. ,,Kopec nacervenalych
jablek, kus ¢edaru, soudek krvavé rudého vina. Cisté povledeni, proplachnuté v levandulové
vodé a usuSené na staré Siufe na slunci a ve vétru v ovocném sadu. Dobrou knihu, malého
psa, Siiiru perel.*

,»A kdyZ se na to ptas,” fekla Charlene, ,,tak mezi moje vycitky taky spada to, Ze jsem
se nikdy vice nesoustfedila na uceni se zpaméti. Mohly bychom si pak navzijem recitovat
basné, eposy a hrdinské legendy, 6dy a svatebni pisn€. Mohly bychom tak ozivit Ustni tradici
nasi kultury, jiz tak ddvno ztracené. Pamatujes si néco?“

»Nemam své poznani z hvézd, jeZ se v nebi tipyti, den zmizel jiz a vSecko sladké
S nim, v feSeta pluli, namouté, po mofti v Sirou dal, po boku pochodeni, jez srdce zazihala,
V krase je pravda, v pravdé je krasa, ty flamy s pitim vas docela zni¢i. Kdyz jasné svétlo
pohaslo, jak o¢i zaslzely pro velkodus$né zoufani —,,

»otact.”

,»Js1 si jista?*

,,Ano.*

Charlene a Trudi si lezely v naru¢i. Uz jim nezbyvala zadna energie k pohybu.

Stresnim oknem nad posteli pozorovaly hvézdy. Vyhoda toho byt bez elektfiny byla, ze
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vSechna souhvézdi a planety byly dobfe viditelné. Ani Charlene, ani Trudi nenapadalo zadné
dalsi pozitivum toho byt bez elektiiny.

»Jednoho dne nds najdou archeologové a budou si ldmat hlavy nad naSimi zivoty,*
fekla Charlene.

Trudi se pfedstava, Ze ji najdou archeologové, moc nelibila. Znepokojovalo ji, ze
jednoho dne v neptedvidatelné nedosazitelné budoucnosti je nékdo vykope a najde je lezet
spolu jako zvifata v doupéti, jako kot'ata v kolébce a vymysli jim novy Zivot. ,,Vypravej mi
néco,” poprosila Trudi Charlene.

»Muzu ti fict piib¢h o sedmi sestrach, z kterych se staly Plejady.*

»len uz jsi mi, myslim, fikala.*

»,Marianne zrovna piemyslela o citronech, kdyz umirala, ze?*

“Ur¢ité jsme si to uz fikaly.

,»Jeji matka Demeter zachréanila svét pied nekonecnou zimou? Jeri Zane — prukopnik
astrofyziky? Ryba, ktera spolkla kouzelny prsten, smrt velkého Pana, muz, ktery se probudil a
zjistil, ze je kocCka, zamilovana Afrodita, vI¢ik a princezna, uspéch Tylera Zanea na
Broadwayi, muz, ktery se proménil v kvétinu, divka, ktera se promenila v krdvu, nekonecné
fada transformaci v rukou bohii — lidé se méni v netopyry, skiivany, lvice, medvédy, viky,
vaviinové kefte, slaviky, sovy, koroptve, prameny, fontany, feky, ozvény — ,,

,O0zveny?*

»0zvény. Kameny, topoly, havrany, borovice, orlovce ficni, delfiny, hory, bilé
holubice, komety, hvézdy — ten seznam je opravdu nekonecny, fekla Charlene. ,,A co takova
Kirké, ktera ménila muze ve zvirata?

,» 10 jsem, myslim, neslySela.*

Charlene tedy fekla Trudi piibéh o velké Carodéjnici Kirké a piibéh trval celou noc,
takZe rano, po tisicim a jednom dnu, byly stale vzhiru, kdyz Helios opoustél svlij honosny
vychodni paléc se sloupy ze zlata a bronzu a slonovinovymi §tity a zaptahl sviij zlaty kocar a
vystoupal do nebe, ohnivé hiivy jeho koni plapolaly v temnot&. Jeho sestra Eds uz zvéstovala
jeho pfijezd, kdyZ po nebi rozprostiela své zlaté vySivané sukné.

»Nic neumird,” zaSeptala Charlene do Trudina wucha. ,VSechna Ilatka se
ptetransformuje do jiné latky.*

,»Nebo metempsychoza,” slabé zamumlala Trudi. ,,St€éhovani duSi. Hmyz, pulec,
fazole. Lev, vinna réva, dité.”

»Libila by se mi hvézda,” fekla Charlene. ,,Nebo souhvézdi. Nové souhvézdi na nocni

obloze, zétily bychom jako vzacné diamanty. Poslouchds§ mé?*
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,Posloucham,* fekla Trudi. ,,Dost se setmélo, ze? Neptestavej mluvit. Rekni mi dalsi
pribéh.
,UZ si zadny nepamatuji,” fekla Charlene.

,,Neboj, vzdyt' to neni konec svéta.
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3. Kate Atkinsonova

3.1 Medailon autorky a prehled jeji tvorby

Kate Atkinsonova® je soucasna britska autorka. Narodila se roku 1951 v Yorku.
Studovala anglickou literaturu na univerzit¢ v Dundee. Po ukonceni se vénovala také
americké literatufe, v ramci postgradudlniho studia. Na skotské univerzité v Dundee také
pozd¢ji ucila a v roce 1981 tam napsala svou prvni povidku. Poté, co jeji povidka Women’s
own vyhrala v roce 1986 soutéz Short Story Competition, zaCala Kate Atkinsonova pravidelné
ptispivat do ¢asopist pro zeny. V roce 1993 se svou povidkou Karmic Mothers ziskala Ian St.
James Award. Adaptace této povidky se stala soucasti popularniho cyklu Tartan Shorts na
televizni stanici BBC 2.

Za svij prvni roman z roku 1995 Behind the Scenes of the Museum ziskala cenu
Whitebread Book of the Year, dale cenu za nejlepsi prvotinu Yorkshire Post Book Award a
francouzské ocenéni Lire Book of the Year. Roman byl upraven pro radiové i televizni
vysilani, a také se stal pfedlohou mnoha divadelnich adaptaci. D&j knihy je situovan do Katina
rodného Yorkshiru. Hlavnim protagonistou je Ruby Lennoxovda, kterd postupné ctenaie
zasvecuje do podrobné historie celé své rodiny, na pozadi vSech dilezitych udalosti dvacatého
stoleti. Vraci se dokonce 1 do minulosti, aby odkryla v§echna tajemstvi svych piedki.

Sviij druhy roman Kate Atkinsonova vydala v roce 1997 pod nazvem Human Croquet.
Kniha vypravi o rodiné Fairfaxid. Jednd se o vypravéni plné flashbackd a vzpominek. Tietim
romanem z roku 2000 je kniha s nazvem Emotionally Weird. Experimentuje s motivem
metafikce. Hlavni hrdinka piSe v rdmci kurzu tviirc¢iho psani a skutecnost a jeji dilo se volné
prolina.

Kate Atkinsonova je také autorkou dvou divadelnich her, které napsala pro edinburské
divadlo Traverse Theatre. Jeji divadelni prvotina je kratka hra s nazvem Nice z roku 1996.
Druhéa a doposud posledni hra se jmenuje Abandonment a mé¢la premiéru na Edinburském
festivalu v roce 2000.

Doposud jedinou sbirkou povidek, kterou Kate Atkinsonova vydala je sbirka nesouci

nazev Not the End of the World, ktera poprvé vysla v roce 2002.

 The Official Website [online]. 2011 [cit. 2011-08-06]. Kate Atkinson. Dostupné z WWW:

<http://www.kateatkinson.co.uk/>.
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Jejimi nejnovejSimi prispévky do literarniho svéta jsou detektivni tetralogie, v hlavni
uloze s byvalou policistkou Jackson Brodiovou — Case Histories (2004), One Good Turn
(2006), When Will There be Good News? (2008) a Started Early, Took My Dog (2010).

Kate Atkinsonova v soucasné dob¢ zije ve skotském Edinburghu a pfilezitostné
piispiva do novin a ¢asopisu.

Do cestiny byla doposud pieloZzena pouze autoréina romanova prvotina Behind the
Scenes of the Museum. Ceského piekladu se zhostila Dana VIgkova a vysel pod nazvem

V zakulisi muzea Vv roce 2006.

3.2 Autorsky styl

Styl Kate Atkinsonové je velmi specificky a vcelku obtizné popsatelny. Jeji tvorbu je
mozno nazvat jakymsi hybridnim Zanrem.® Spojuje v sob& prvky parodie, komedie i tragédie,
nazev tragikomedie se vSak zda jaksi nedostacujici a nevystihujici drobné detaily, které prave
délaji tvorbu Atkinsonové tak origindalni. Jeji styl je hravy, ale ne povrchni. Je evidentni, Ze
Atkinsonova je typ autora, ktery premysli o kazdém slové, vSe ma své misto a vSe je precizné
vykonstruované. Dle mého nazoru se jeji dilo neda nazvat spontdnnim vytryskem kreativity,
nybrz vycizelovanym, do poslednich detailli vybrouSenym diamantem. Navzdory tomu Kate
Atkinsonova neptisobi té¢Zkopadné, ba naopak, cte se velmi lehce.

Jeji knihy jsou plné porodii, svateb a pohibi. Typické jsou bizarni ptihody, vystiedni
postavy a vSechny mozné i nemozné druhy nahod. Silené incidenty byvaji po slozitém
rozuzleni vysvétleny, jen proto aby byly vzapéti ndsledovany uddlostmi jeste
podivuhodnéjsimi. Charakteristiku jeji tvorby by pravdépodobné nejlépe vystihl nazev anti-
rodinna saga.

Vypravéni plyne rychle. Pfestoze ma Kate Atkinsonova v oblibé pomérné dlouhé,
popisné pasaze, zazivnost tim nijak netrpi, spad piibéhu se nezpomaluje. Proza Kate
Atkinsonové je velmi svérazna. Piestoze se s kazdym dalsim dilem mirné proménuje, dovolila

bych si tvrdit, Ze jeji styl je rozpoznatelny. Na prvni pfecteni upoutd neotielou Stiplavou

% Contemporarywriters.com [onling]. 2009 [cit. 2011-08-06]. Contemporary Writers. Dostupné z

WWW: <http://www.contemporarywriters.com/authors/?p=auth4>.
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komikou a velmi ¢ernym a ponékud drsnym smyslem pro humor. I pies kousavé vtipy vSak
nesklouzava k trapnosti, naopak je velmi cenéna prave pro svij intelekt a ostrovtip a jemné
naznaky, které ¢tend Casto po prvnim pieéteni ani neodhali. Cetba knih Kate Atkinsonové
ziejme nevyvola bujaré zachvaty smichu, ale spiSe ¢tenaiiv pobaveny usklebek.

Kate Atkinsonova je autorka velmi inovativni. Rada si pohrava s typografii a
experimentuje s chronologii svych ptibéht. Misty do své tvorby zallefuje i magicky
realismus, ktery vSak v jejim podani pisobi velmi pfirozené. Své postavy recykluje, Casto se
proplétaji jejimi dily, tu se na scén¢ objevi starsi, tu mladsi verze nékterého z jejich hrdind.

Jednim z klicovych témat Kate Atkinsonové jsou rodina, pratelstvi a identita jedince
sedmdesatymi lety v Dundee, Shakespearovskym mytickym lesem v Ardenu, mezi sny a
no¢nimi mirami. Atkinsonova nam nabizi pohled do tragicky naruSenych rodin, vrstvu po
vrstvé odhaluje jejich citlivd a dlouho stfeZzend tajemstvi. Nevyhybd se sexudlnimu
zneuzivani, nemanzelskym pomérim, ani nasili a vrazdam. S nadsazkou by se dalo fici, ze
zadna postava v dile Atkinsonové neni Uplné normalni. Autorka si doslova libuje
Vv psychickych problémech a Casto svym postavam dopieje néjakou tu duSevni poruchu,
hystericky zachvat, ¢i jen nevysvétlitelny temny smutek. Postavy nejsou ploché ¢i Cernobilé,
pusobi velmi zivé a jejich vyvoj je do nejmensich mali¢kosti peclivé promyslen. I pies tyto
velka témata si autorka udrzuje humor a lehkost. Jeji tvorba ani v nejmenSim neptisobi
pateticky nebo kiecovité.

Realita, stejné jako cCas, je v dilech Kate Atkinsonové velmi relativni. S oblibou
predklada obraz svéta, o kterém se domnivame, Ze nds nemuze nic¢im piekvapit, ze ho divérné
zname. Diive nebo pozdé&ji na nas vSak ¢iha cosi, skryvajici se pod povrchem nasi kazdodenni
existence. Fantaskni svét mytl, které jsme vypudili pry¢ z naSeho Zivota tu a tam necekané
prosakuje na povrch tam, kde bychom to nejméné cekali. Svét Kate Atkinsonové je svétem,
kde predstavivost a mocna sila podvédomi dokaze zménit realitu. Pfedstavy jejich postav se
volng proplétaji se skute¢nosti, vSechno se stavd moznym a nikdo neni ani pfili§ piekvapen.
Hlavni protagonisté viceméné akceptuji podivnosti bez otdzek a snaZi se piezit navzdory
ndhodnym grotesknim momentim v jejich kazdodennosti.

Dal8im charakteristickym rysem pro Kate Atkinsonovou je zaliba v cizich slovech a
exotickych nazvech, jak je patrné i v povidkach, kterymi se zabyvam ve své diplomové praci.
Rada katalogicky tadi, popisuje, jmenuje. Sviij text ozvlastnuje nazvy exotickych pokrmii,
kvétin, zvifat. VSe ma vSak v textu vyznam a neplsobi to samoucelné. Dialogy byvaji

vétSinou kratké, britké a velmi vystizné. Véty, které Kate Atkinsonova vklada do ust svym
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postavam velmi Casto sr$i ironii, nejsou pfili§ rozvité, mnohokrat vsak dokonale odzbrojuji.
Navzdory své strohosti dialogii a vysoké mife stylizace, dokaze ¢tenaf snadno odhalit pocity,
povahu ¢i soucasné psychické rozpolozeni postav a piima fe¢ pisobi naprosto pfirozené a

uveéritelng.

3.3 Not the End of the World

Kniha Kate Atkinsonové Not the End of the World (2002) je doposud jedinou sbirkou
povidek, kterou vydala. Sbirka sestavd z dvanacti povidek. Kazda znich miize stat
samostatng, ale vSechny jsou navzdjem vice ¢i méné provazany. Spojuje je téma, postavy i
experimentalni styl a prvky magického realismu. VétSina povidek se odehrava v prostedi
skotskych mést Glasgow a Stirlingu. V ramci této omezené geografické plochy je jaksi
ptirozené, ze se nckteré postavy mezi sebou znaji, ¢i jsou dokonce spiiznéné pokrevné. Je
Casté, ze hlavni postava jedné povidky, se objevi v epizodni roli v povidce jiné.

Cela sbirka je velmi koncepéni a spletita sit' vzajemné propojenosti je vyborné
promyslena. Hlavni linkou, kterd se vine celou sbirkou je tematika klasickych mytt. Kate
Atkinsonova se rozhodla, misto ji urc€ité bliz8i ostrovni mytologie, pro oziveni myti starého
Recka, Rima a Egypta a vyrovnala se s tim opravdu po svém. Pfed zraky Gtenafe se rozehrava
bizarni podivana V ryze postmodernim stylu. Mezi Gc¢astniky nechybi Hades, bohyné EO0S a
Héra. Jejich pritomnost je podana lehce a tak n&jak samoziejmé. Napiiklad v povidce Unseen
Translation se chtiva Missy proméni v bohyni lovu Artemis, v povidce Temporal Anomaly je
hlavni hrdinka Marianne unesena i se svym vozem. Unoscem neni kriminalnik z pfedmésti,
ale samotny Hades, vladce podsvéti. V povidce Tunnel of Fish se hlavni protagonista dozvida,
ze jeho otec je Poseidon, protoze jeho matka byla vladcem vSech mofti pted lety znéasilnéna.

Vsechny tyto mytologické eskapady se d&ji jen tak mimochodem na pozadi
sou¢asného moderniho méstského Zivota. Casové ukotveni do sou¢asnosti hojné podporuji
odkazy a reference, zminujici nejriznéj$i pop kulturni fenomény — americkou metalovou
hudebni skupinu Korn (Dissonance), kultovni sci-fi serial Star Trek nebo fetézec britskych
restauraci Little Chef (Temporal Anomaly). Nejcastéjsi jsou vSak aluze, tykajici se
amerického seridlu pro mladez, Buffy, pfemozitelka upirt, coz je v kombinaci s fecko-

fimskymi myty vskutku piekvapivé. Témet v kazdé z povidek v této sbirce se nachazi zminka
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o Bufty, at’ uz se jedna o referenci explicitni, ¢i skrytou narazku. Nejsilnéji je Buffy pfitomna
v povidce Evil Doppelgangers, kde je hlavnim piedstavitelem popularni televizni kritik,
expert pravé na Buffy. Pro¢ si Kate Atkinsonova zvolila pravé tento serial, zlstava ctendiim
utajeno a o hlubsim vyznamu miizeme pouze spekulovat.

Samotny nazev sbirky Not the End of the World je velmi ironicky, protoze pro vétSinu
postav téchto dvanacti povidek se opravdu o konec svéta jednd. V nékterych piipadech jde o
fyzickou smrt, jinde spiSe o pierod, ¢i transformaci do jiné formy zivota. Mytologicky
experiment Kate Atkinsonové se cely to¢i kolem nevyhnutelné se blizici apokalypsy. Néco
neni se svétem v poradku a ¢tenar se miize jen domnivat a hadat. Cela sbirka je plnd naznaki
a az v posledni povidce se ¢tenai dozvi, Ze konec je jiz blizko, navzdory postavam, které se
snazi navzajem se piesveédcit, Ze toto uplny konec jesté jist¢ nebude.

Kazda z povidek je uvozena citatem. Typové i Casové se citaty dost riizni — nalezneme
zde Ovidia, Emily Dickinsonovou, Edgara Allana Poea, jiz zminénou Buffy, pfemozitelku
upird nebo Bibli. Sbirka Not the End of the World je bravurni hadankou. Kate Atkinsonova
klade na své ¢tenare pomérné vysoké naroky, co se tye pozornosti i vSeobecného kulturniho
ptehledu. VétSina skuteCnosti je sd€lovana jen v naznacich a jen trpélivy a pozorny Ctenaf
ziskd vSechny indicie ptibéhu a spoji si je dohromady. I u cteni téchto povidek by se dalo

konstatovat znamé uslovi, ze Stésti pteje piipravenym.

3.3.1 Charlene and Trudi Go Shopping a Pleasureland

Charlene and Trudi Go Shopping a Pleasureland tvofi obsahovy ramec sbirky Not the
End of the World. Jsou jeji prvni a posledni povidkou a pfispivaji koherentnosti celé sbirky.
Daly by se povazovat za prolog a epilog celé sbirky, jsou jako neviditelnad nit’, kterd celou
sbirku spojuje.

Obé povidky maji stejné hlavni hrdinky, tedy dvé pfitelkyné, Charlene a Trudi. Dg;
prvni povidky, jak uz nazev napovida, popisuje nakupovani. Zdanlivé banalni téma je
naruSeno apokalyptickym pozadim. Mésto, ve kterém obé Z7iji (pravdépodobné Londyn nebo
Glasgow) je zniceno nespecifikovanou katastrofou, coz se ¢tenai dozvida postupné, nebot

autorka tyto informace spiSe jen tak trousi. Ctenaf se s obéma hlavnimi hrdinkami projde

vybuchy a zemétfesenim znienym méstem, aby na konci skoncil v zabednéném byté
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Vv oc¢ekavani nejhorsiho. Charlene 1 Trudi moc dobte védi, jaka je realita, ale pfirozené si to
nechtéji pfipustit a snazi se navzajem se rozptylit a zaméstanat znicenou mysl.

Ob¢ povidky se stylové pohybuji mezi sofistikovanym minimalismem a ndkupnim
seznamem. Dlouhé katalogy véci, az obsesivné¢ zminovanych hlavnimi hrdinkami nemaji
konce. Jako by samy véd¢ly, ze s koncem kazdé jejich vé€ty muze nastat také konec jejich
zivotll. Peclivym tazenim vSeho od medu az po parfémy kontrastuje se svétem na pokraji
konce, ve kterém jsou materialni statky naprosto irelevantni a nedulezité. To propljcuje
povidkdm kousavé ironicky nadech. Charlene 1 Trudi se snazi apokalypsu ignorovat, az do
posledniho momentu. Zuby nehty Ipi na poslednich ostrivcich normality, kterymi se
paradoxné stavaji materialni mali¢kosti. Ctenafe udivuji rozhovory o svatebni vyzdobé a
bonboniérach, kdyz je mésto plné ostfelovact a ob¢é hlavni hrdinky jsou v bezprostfednim
ohrozeni Zivota.

Charlene a Trudi se snazi o to, co je v genech kazdého ¢lovéka, totiz prezit. At uz jim
k tomu napomaha nekone¢ny seznam psich plemen, vysnény zivot, ktery jakoby vypadl
Z pastoralni idyly nebo hrani Scrabble. Opatrné¢ fadi slova do dlouhych tadku, tvoii jista
zafikadla, moznd pomyslné talismany proti nebezpeci.

Tyto dvé povidky jsou silnym piibéhem o pratelstvi a o tom, Ze pravy pfitel vam
zustane na blizku, i kdyZ uZ jsou vase dny spoéitany. Ctenafi je s Charlene a Trudi dobfe a jen
tézce se s nimi loudi, jak se stranku po strance blizi nejen konec knihy, ale 1 konec svéta.

Co se tyce specifik stylu Kate Atkinsonové, domnivam se, Ze za zminku stoji hojné
uzivani vsuvek, které dopliuji, upfesiuji ¢i jinak specifikuji vypoveéd. V povidkach Charlene
and Trudi Go Shopping i Pleasureland Kate Atkinsonova stiida kratké, ¢asto i jednoslovné
véty a dlouhd, komplikovana souvéti plna vsuvek. Pravé pro oddéleni téchto vsuvek od
zbytku textu se velmi Casto uchyluje k poml¢kam, namisto carek. ProtoZe nejsou poml¢ky pro

cestinu tak bézné, ve vétSin€ pripadl jsem je nahradila ¢arkami.

1)
VT: Perhaps they could wrap themselves in the bolts of cloth — like the poor Bangkok
sweatshop girls Trudi had read about — hoping that their fall would be cushioned as they

threw themselves from the building, as they threw themselves away.

CT: Mozna by se mohly zabalit do latky, jako ty ubohé divky z tovarny v Bangkoku,
o kterych Trudi Cetla, a doufat, Ze jejich pad po skoku z vysoké budovy bude latkou ztlumen,
jako by to byl polstaf.
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Na nékterych mistech jsem se rozhodla pivodni strukturu i s pomlckami ponechat.
Byla to mista, kde by se i ¢estina normaln¢ k uziti pomlc¢ek uchylila, tedy tam, kde pomlcka

naznacuje jakousi pomlku ve vypovédi, zamysleni ¢i pauzu jako takovou.

2)
VT: ,,Oh God,* Trudi said, overcome by all the breeds of dog in the world, ,,a German
shepard, a golden retriever, a Great Dane, a borzoi — what a great word — a Saint Bernard, a

Scottie, a Westie, a Yorkie.

CT: ,,Pane boze,“ vykiikla Trudi, uchvacena vSemi psimi plemeny svéta. ,,Némecky
ovéak, zlaty retrivr, danska doga, barzoj — skvélé slovo — bernsky salasnicky pes, skotsky

teriér, westik, jorksirsky teriér.

Mezi dilezity stylisticky prvek kohezivni roviny obou povidek patii také hojné
uzivani spojky ,,a“ v poméru slu¢ovacim. Ob¢ povidky by se pro katalogické vyjmenovavani
daly s trochou nadsazky nazvat dlouhym nakupnim seznamem. Kate Atkinsonova vSak spojku
,a" neklade az mezi ptedposledni a posledni ¢lanek téchto fetézct, jak je bézné, ale stavi ji
mezi vSechny jednotlivé Cleny. Nejedna se o ojedinély pfipad, takto s ptedlozkou ,,a*
spisovatelka naklada soustavné v piimé feci textu obou povidek. Opakovani byva v krasné
literatufe vétSinou povazovano za stylistickou neobratnost, ale v piipadé téchto povidek je
evidentni, Ze se jednd ze strany autorky o zamér, kterym chtéla dosdhnout stylizace
mluvenosti a jazykové uvolnénosti. Tento zptisob uziti neni velmi bézny ani v ¢esting, ani
Vv anglictin€ (pfestoZe anglictina je k opakovani méné citliva), jednd se o autor¢in piiznakovy
jev. Proto jsem se jej rozhodla ze stylistickych dtvodd zachovat i v ¢eském piekladu jako
specificky rys autorského stylu a nehledat jiné, mozna elegantnéjsi feSeni. Diky tomuto
zpisobu uziti spojky ,,a“ klade autorka diiraz na kazdou jednotlivou slozku vypovédi a

jednotlivé piedstavené pfedméty ¢i situace ¢tenafi nesplyvaji v dlouhou jednolitou masu.

3)
VT: ,,We’ll keep goats. We’ll tend goats on the green hillside and milk them and make
goat cheese and at night we’ll light bonfires and guard the goats against the wolves. And we’ll

buy a spinning wheel and spin the goat’s wool and knit jumpers and eery week we’ll také our
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goat jumpers and our goat cheeses to the market and people will buy them and that’s how

we’ll live.*

CT: ,,.Budeme chovat kozy. Budeme mit kozy na zelené strani, dojit je a délat kozi syr
a Vnoci zapalime ohn¢ a budeme hlidat, aby je nesezrali vici. A koupime si kolovrat a
budeme spradat kozi vinu a plést kozi svetry a kazdy tyden vezmeme nase svetry a syry na trh

a lid¢ si je koupi a z utrzenych penéz budeme Zzit.*
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4 Komentar prekladu

4.1 Teoreticka cast |

4.1.1 Intertextualita a kulturni kontext

Dle Pavery je intertextualita ,,souborné oznaceni sféry vazeb a mezitextovych odkazu,

V niZ se literarni dilo naléza.*°

Dnes se da jiz jen velmi tézce nalézt téma ¢i motiv, ktery by
jesté nebyl literdrné zpracovan. Proto je pfirozené, Ze v souCasné literatufe, a nejen v té
soucasné, je velmi Casté vyuzivani fragmentl jinych autord. Homol4¢ definuje intertextualitu
jako ,,ty pfipady navazovani, kdy se jista ¢ast, rovina nebo jisty vystavbovy princip pretextu
stdvaji soucasti navazujiciho textu, ale i ptipady, kde se diky jiz existujicim vztahtim k jinému

textu zvyznamiuje i to, Ze jistd &ast, rovina pretextu prevzaty nebyly.«!*

Podle Homolace tedy
neni dulezit4 jen pouhd pfitomnost pretextu v navazujicim textu, ale vztah, ktery se mezi nimi
Vytvari.

»Kazdy slovesny text se nachédzi zapojen do sit¢ jinych textl,, které nasleduje,
prodluzuje, zkracuje, pretvafi, pfijimad nebo odmita.“*®  Bulharska lingvistka a
psychoanalyticka Julia Kristevova tento nazor uvadi az do extrému svym ndzorem, Ze ,,kazdy
text je vystavén z mozaiky citatl, pohlcuje a pretvaii jiny text.“** Toto je vsak pfistup krajné
vyhranény a mezi vétSinou sou€asnych teoretikli textu neni bézné autora limitovat jen na
jakéhosi recyklatora mysSlenek. Nase vzdélani a celkové kulturné pozadi nas sice omezuje a
vymezuje, a zda lze byt naprosto originalni je vice neZ sporné, ale i pres vSudypiitomnou
existenci intertextudlnich spojl je nutno ptihlédnout k specifickému osobnimu pfinosu autora.

Mira, skala, zpiisob a uziti intertextudlnich figur se 1isi ptipad od ptipadu a zalezi zcela

na autorovi. Mlize se jednat o citaci doslovnou nebo jen volnou inspiraci. Nékdy se miize

19 PAVERA, Libor ; VSETICKA, Frantisek. Lexikon literdrnich pojmii. Olomouc : Nakladatelstvi
Olomouc, 2002. 422 s.

1 HOMOLAC, Jifi. Intertextovost a utvdreni smysiu v textu. Praha : Univerzita Karlova, 1996. 114 s.

2 PAVERA, Libor ; VSETICKA, Frantiek. Lexikon literdrnich pojmii. Olomouc : Nakladatelstvi
Olomouc, 2002. 422 s.

13 HOMOLAC, Jifi. Intertextovost a utvdreni smysiu v textu. Praha : Univerzita Karlova, 1996. 114 s.
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dokonce stat, Ze na podobné referenci bude zaloZena pointa celého dila. Zjednodusené by se
dalo fici, Ze pokud autorovi zélezi na tom, aby dilo bylo komunikativni, neméla by ¢tenarova
pfipadna nedostatecnost naprosto znemoznit chapani textu. Pokud ctendf nardzku uspé$né
odhali, ¢etba ho obohati a tim se naplni i autorv ucel. Jisté se mize stat, ze autor své Ctenare
»preceni, ale jen stézi lze uvéfit tomu, ze by se néktery autor snazil do svého textu
propasovat jisté kulturni reference a pevné doufal v jejich utajeni.

Rizni autofi zachazi s odkazy rizné — néktefi si, snad z jistého respektu k originalu,
zachovavaji odstup, jini originalni dilo deformuji, interpretuji ¢i dokonce méni jeho vyznam.
Intertextové vztahy vSak mohou vzniknout i jakoby omylem, bez toho, aniz by o tom autor
vibec védél. Tato situace miize nastat v tu chvili, kdy ¢tendf v textu vidi jistou spojitost i tam,
kde to autor vibec nezamyslel a umysin¢ do textu zadnou narazku nevlozil. V téchto
ptipadech je nutné vzit v ivahu davku nahodilosti a nesklouzavat k nadinterpretaci.

Intertextualita a jevy sni spojené muze zpisobit nejednu obtiznou chvilku pro
prekladatele literarnich dél. Kvalitni pifeklad informaci, které jsou soucasti tzv.
sociokulturniho kédu vyzaduji obsahlé znalosti o zemi a kultufe cilového jazyka. Jednd se
zejména o historické, kulturni, umélecké, folklorni a literarni situace. Pro ptekladatele, pro
kterého neni cilovy jazyk matiskym, timto vyvéra celd fada komplikaci a stoji pfed nim ¢asto
dlouhé hodiny studia, mnohdy i patrani a vyzkumu. Nejdualezitéjsim tkolem pro piekladatele
je ,,odhalit ve vychozim textu vSechna takova mista, kde jsou umisténa specifickd kulturni
data, jinymi slovy nalézt vSechny aluze, intertextualismy, nardzky a fakta a spravné jim

porozumét.“14

Pavera vystizné shrnuje, Ze ,,Intertextualita neni kritikou zfidel, ale hledanim
Vv paméti citatd bez uvozovek a v korpusu nikdy nekonéicich koda.“*® Naznaduje tim, Ze
Ctenaf k textu nikdy nepfistupuje jako zcela nepouceny naivni subjekt. Kazdy z nas jiz ma
jisté Ctenai'ské zazemi, jakousi pragmatickou dimenzi, kterd ndm umoznuje byt na text do jisté

miry predfipraven.

Y FISER, Zbyn&k. Pieklad jako kreativni proces. Brno : Host, 2009. 320 s.
> PAVERA, Libor ; VSETICKA, Frantiek. Lexikon literdrnich pojmii. Olomouc : Nakladatelstvi
Olomouc, 2002. 422 s.
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4.1.2 Aluze a citaty

Jednim ze zasadnich prvku intertextuality jsou bezesporu aluze. Slovo aluze se
odvozuje od latinského slovesa alludere, které znamena hrat si, ¢i Zertovat, coz je velmi
vystizné. Aluze, neboli odkaz k jinému textu, ndmétu, historické udalosti, osob¢ je literarnim
prvkem velmi hravym, tedy hlavné pro ¢tenate, pro kterého je aluze jakousi vyzvou.

Gorski definuje aluzi jako ,,ndznakové navazani na text jiné¢ho literarniho dila“, jako
,»akt nanejvys uvédomélého vyuziti ciziho dila pro vlastni cile“.*® Aluzivni odkaz vSak nemusi
byt jen na jiné literarni dilo. Aluze d€lime na literarni a neliterarni. Pro spravné pochopeni
aluze literarni, je nutné, aby m¢l ¢tendf stejné literarni povédomi jako autor, tzn. aby narazku
spravné identifikoval a pochopil. Specifickym typem literarnich aluzi jsou citaty. Ty se
V textu mohou nachdzet v rizné formé, at’ uz oddélené uvozovkami i se jménem autora, nebo
jen tak mimochodem zakomponované do textu. Autor neni nijak povinen citaty oznacit, proto
mnohdy byva na Ctenafi, aby odhalil ,,cizost* v textu.

Pro aluze mimoliterarni, tedy ty, které neodkazuji k literarnimu dilu, ale k jinym
mimoliterarnim skutecnostem, je nutno znat dobovy kontext a vSeobecnou spolecenskou
situaci, jinak se jejich vyznam vytraci. Troufam si tvrdit, Ze pro prekladatele jsou mnohem
zaludngjsi aluze mimoliterdrni, protoze zahrnuji mnohem S§ir§i Skdlu moznosti, a co do
identifikace, kladou mnohem vétsi naroky. Pro literarni aluze vétSinou plati, ze funguji jako
jednotky kulturniho kédu, vSeobecné zndmé a platné. Proto by dobrému piekladateli neméli
¢init potiZe.

Aluze je dile mozné rozdé¢lit na aluze piimé a nepiimé. Aluze pfima je ta, kterou autor
pouzije zamérng, jako nepiimou aluzi chapeme situaci, kdy autor jen navazuje na jistou tradici
a Cini tak podvé€domé, bez specifického zaméru, vétSinou na zdkladé stejného kulturné-
historického zazemi. V téchto piipadech by méli byt autofi zvlasté opatrni, nebot’ hranice
mezi inspiraci a plagidtem byva mnohdy velmi neptesna.

Z prekladatelského hlediska neexistuje na feSeni téchto situaci v textu zadné
univerzalni teSeni. Ilek na fadé textl a ptikladd ilustruje, ze aluze nemiizeme vétSinou
piekladat piesng, protoze takovy preklad pak nebyva funkéni.'” Aluze v textu nejsou Zadnou

novinkou a byly vyuzivany jiz za Casi starov€ku. Problémem bylo, Ze korpus lidské

16 HOMOLAC, Jifi. Intertextovost a utvdreni smyslu v textu. Praha : Univerzita Karlova, 1996. 114 s.
Y KUFNEROVA, Zlata , et al. Prekldddni a cestina. Dotisk 1. vydani. Jinotany : H&H Vysehradska,
2003. 264 s.
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vzd¢lanosti a vSeobecného povédomi v minulosti obsahoval daleko méné informaci. Podle
Povejsila v minulosti autofi velmi ¢asto Cerpali inspiraci pro aluze v pisemnictvi antickém,
latinském, ¢i v biblickych textech.’® Prave pro své limity byly tyto intertextualni prvky
vicemén¢ srozumitelné pro bézného ¢tenafe. Dne$nimu ¢tenafi, ale hlavné piekladateli, hrozi
nebezpeci, ze aluzi ani neodhali a néco z textu unikne.

Velkou otazkou také zustava, jak aluzi v ptekladu zprosttedkovat. Ne vzdy je mozno
vSe prevést beze zmén do jiného jazyka. Prekladatel ma v tomto piipadé n€kolik moznosti —
mize se uchylit k vysvétlivce v textu, nebo pod ¢arou, coz vSak muze zpisobit rozmélnéni
textu, zv1a§té pokud by toto feSeni pouzival piili§ ¢asto. Uskalim vysvétlivek, at’ uZ se jedna o
jakykoliv typ, je zaroven odhadnout, co vysvétlit, a co je pro Ctendie pochopitelné, ¢i
odvoditelné. Prekladatel musi jednoduse nalézt harmonii — nedé€lat z ¢tenafe nevzdélance a
nepodcenit ho, ale na druhé strané text uzpisobit tak, aby byl ¢itelny a komunikativni. Dalsi
variantou, jak nalozit saluzi je metoda substitucni. Pokud zlstane zachovana funkéni
ekvivalence, mize prekladatel ptivodni aluzi nahradit jinym ekvivalentem, o stejné funkci.
Tyto ptipady nastavaji hlavné tehdy, pokud autor vyuziva slovni hiicky, dvojznacnost slov a
podobné. ,,Slovni hficky ve vychodiskovém jazyce mohou byt zalozeny na homonymii,
polylexii ¢i synonymii takového druhu, Ze knim nelze v c&eStiné nalézt proté&jsky
s odpovidajici strukturaci.“*® Prekladatelé tedy museli opustit touhu po dokonalé presnosti a
doslovnosti a u prekladu uméleckych dél se smifit s tim, ze nekteré véci se pii prekladani
ztraci. Kufnerovd tvrdi, Ze ,tim nemusi byt vinna nemohoucnost piekladatele nebo
nedostateCnost jazykovych prostfedkli v cilovém jazyce, nybrz zakotvenost originalu
Vv urcitém prostiedi, v tradici vlastni narodni narodni literatury. Mnozi piekladatelé se snazi
kompenzovat tyto ztraty na jinych mistech textu a tento postup se veelku poklada za legitimni,
1 kdyz jde o v&domé piekladatelovy zasahy do origindlniho textu, které se nemohou stat
prawidlern.“20 Specialnim problémem v piekladaném textu byvaji citaty z jinych dél. Zakladni
zéasadou je, Ze si prekladatel musi ovéftit, zda jiz dilo bylo do ¢eStiny pielozeno a idedlné poté
ve svém prekladu pouzit onu Ceskou verzi. Vyjimkou samoziejmé je, kdyZ prekladatel neni

S jiz existujici verzi spokojen, v tom piipadé se mize do prekladu pustit sdm. Dalsi situaci,

18 KUFNEROVA, Zlata , et al. Prekldddni a cestina. Dotisk 1. vydani. Jinoany : H&H Vysehradska,
2003. 264 s.

9 KUFNEROVA, Zlata , et al. Prekldddni a cestina. Dotisk 1. vydani. Jinotany : H&H Vysehradska,
2003. 264 s.

2 KUFNEROVA, Zlata , et al. Prekladdni a cestina. Dotisk 1. vydani. Jinotany : H&H Vysehradska,
2003. 264 s.
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ktera muze ve spojitosti s citaty nastat je, Ze se citovana ¢ast objevi v tzv. tfetim jazyce. V tu
chvili musi ptekladatel vytesit dilema, zda tryvek nechat ponechat v plivodnim znéni a
respektovat originalni autorskou verzi, ¢i se uchylit k ptekladu. Opét se domnivam, ze
neexistuje univerzalni rada a vychodisko. Zalezi na mnoha faktorech, napt. jak blizky si je
jazyk origindlu s jazykem citatu, jak Siroce je citdt zakofenén v kulturnim povédomi
vychodiskové spolecnosti, jak moc je dulezity pro linii pfibéhu a podobné. Kufnerova
pfitomnost tietiho jazyka v textu kometuje takto: ,,Pokud citdt ztzv. tietiho jazyka
Vv jakémkoli piekladaném dile neni v Cestiné k dispozici, mél by prekladatel respektujici
akribii v idealnim piipadé vyhledat original pfislusného dila ve tietim jazyce, je-li toho sam
schopen, konkrétni partii prelozit, a pokud neni, pozédat o pomoc kompetentniho jazykového
odbornika. Jinak muze pickladem piekladu dojit k zavaznému obsahovému ¢i formalnimu

zkresleni textu, coz je v rozporu s principem funkéni ekvivalence.«?

2L KUFNEROVA, Zlata. Cteni o prekladdni. Jinoany : H&H Vy3ehradska, 2009. 127 s.
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4.2 Prakticka c¢ast |

4.2.1 Citaty — analyza textu

Hned na prvni strané povidek Charlene and Trudi Go Shopping a Pleasureland se
nachazi citat v tzv. tietim jazyce. Jedna se o uvod a zavér Promény od fimského antického
basnika Publia Ovidia Nasa. V povidce Charlene and Trudi Go Shopping je pouzit tvod
knihy Promény, v povidce Pleasureland je to doslov Promén. Kate Atkinsonova se rozhodla
oba citdty ponechat v origindlnim znéni, tedy v latiné. Kufnerova piSe, ze ,,pouzivani
cizojazycnych vyrazii v literarnim textu je v rtiznych jazycich rizné (pro ptekladatele do
dalsiho jazyka jde o tzv. tfeti jazyk) a zavisi na tradi¢énim uzu daného kulturniho prostiedi a
také ovSem na vztahu jazyka originalu ke konkrétnimu cizimu jazyku, tedy na tom, do jaké
miry jsou ony cizi vyrazy pro Sirokou Ctenafskou vefejnost srozumitelné. Piekladatel do
cestiny Casto nemuze slova z tietiho jazyka pfejimat mechanicky, nybrz musi uvazit, jakou

. . . : e o Xl 22
funkci i jakou miru srozumitelnosti by méla v ¢eském textu.*

4.2.2 Aluze — analyza textu

Kulturni rozsah aluzi v povidkach Charlene and Trudi Go Shopping a Pleasureland je
velmi Siroky, jak uz bylo zminéno vyse. Misi se zde klasickd hudba se seridlem pro mladez a
odkazy k dalsim povidkam sbirky Not the End of the World.

Kate Atkinsonova v obou povidkach nékolikrat zminuje W.A.Mozarta, pfesnéji fe€eno

jeho smyc¢cova kvarteta.

4)
VT: ,,Thermopylae,” the men murmured. ,,Aegospotami, Cumae. The ‘Dissonant’

Quartet.*

22 KUFNEROVA, Zlata. Cteni o prekladdni. Jinoany : H&H Vy3ehradska, 2009. 127 s.
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Pieklad tohoto Mozartova smyccového kvarteta C dur Cislo 19 do ¢eStiny neni plné
ustalen. VétSinou se v seznamu Mozartovych dél uvadi jen Cislo kvarteta a piivlastek
,disonantni byva v zavorce, jindy je oddélen &arkou.”® Ja jsem se rozhodla do nazvu
zahrnout vSe, nebot' to, ze ma privlastek, jej pravé cini specidlnim mezi ostatnimi
Mozartovymi kvartety, které jsou kromé tfi vyjimek (Lovecky B dur, Ztraceny G dur)
identifikovany pouze pomoci ¢isel. Zavorku i ¢arku jsem vynechala ve prospéch plynulosti

textu.
CT: ,,Aegospotami, Cumae. Disonantni smyc¢covy kvartet C dur.*

Obéma povidkami silné prostupuje motiv apokalypsy, kdy se trvani véka chyli ke
konci, kdy se fad a systém pomalu, ale jist¢ hrouti. Pfimym o odkazem k Bibli, konkrétné
k Zjeveni Janovu je vSak pasaz, kde Atkinsonova vytvaii kondenzovanou aluzi této biblické
anarchistické vize, kde je svét zmitan dravymi Selmami a divou zvéfi. Pfimym spojeni
s biblickou Apokalypsou je pak zminka o dracich chrlicich ohen, nebot’ tyto zvifata jisté
nejsou béznou soucasti méstské zoologické zahrady, zato jednim z hlavnich motivii posledni

knihy Nového Zakona.

There was no food for the animals in the zoo. The animal freedom militia unlocked
their cages so that now there were bears rooting in dustbins and penguins swimming in the
river and at night the tigers roaming the streets roared so loudly that no one could sleep. Trudi
lay awake listening to the tigers roaring and the bears growling and the wolves howling and
the dragons breathing fire over the blacked-out, rain-sodden streets of the city.

V zoologické zahradé neméli pro zvifata Zadné krmeni. Pfislusnici ochranci ptirody
otevieli klece, takze medvédi se hrabali v odpadkovych kosich, tu¢naci plavali v fece a tygti
Vv noci fvali tak, Ze nikdo nemohl spat. Trudi lezela a poslouchala tygii fev a medvédi bruceni

a vI¢i vyti a draci chrleni ohné z cernych a destém zmacenych ulic.

Dalsi aluzi stavici na historicko-filozofickém pozadi zapadni civilizace je zminka

legendarnim feckém matematikovi a astronomovi Pythagorovi a jeho filozofickym

2 Wikipedie [online]. 2011 [cit. 2011-08-06]. Seznam kvartet W. A. Mozarta. Dostupné z WWW:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Seznam_kvartet W._A._Mozarta>.
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nasledovnicich. Pythagorejci se ve svém zivoté tidili tzv. akusmaty, coz byl systém otazek a
odpovédi, jakychsi rad, které se tykaly duchovniho i praktického Zivota.”* Do dnesni doby se
uchovaly pouze zlomky. Véty je Casto velmi tézko interpretovat, nebot’ nékteré z nich jsou
jakymisi ,,vykiiky do tmy*“. Pravé pro nejznaméjsi z nich se rozhodla i Kate Atkinsonova.
Identifikovat tato akusmata nebylo problematické, protoze autorka Pythagora pfimo zminuje,
ale pro nepouceného prekladatele by se tyto véty mohly jevit ponékud nelogicky a piekladatel

by nemusel zvolit spravny postup pii pievedeni do cilového jazyka.

5)

VT: ,,When you rise from the bedclothes, roll them together and smooth out the
impress of the body.*

,,The visible world is false and illusive.

,,Abstain from beans.

,,Beans?

,In case they contain the soul of an ancestor.*

,,Of course.”

»Men and women are equal and property held in common.*

,»All things are numbers.*

»Everything is infinitely divisible and even the smallest portion of matter contains

some of each element.*

CT: ,,Kdyz vstanes z postele, sroluj pokryvky a uhlad’ otisk t¢la.*

,»Svet smysli je falesny a klamavy.*

,,Zdrz se bobu.*

,,Bobu?*

,Pro ptipad, ze obsahuji dusi naSeho predka.*

»Jak samoziejmée.*

»MuZi a Zeny jsou si rovni a majetek vlastni dohromady.*

,»VSechny véci jsou cisla.*

,»VSechno se d4 do nekonecna d¢lit a dokonce 1 nejmensi ¢asti hmoty v sobé obsahuji

néco z kazdého elementu.*

?* RICKEN, Friedo. Antickd filosofie. 2. vydani. Olomouc : Nakladatelstvi Olomouc, 2002. 230 s.
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Stavebnim kamenem Pythagorovy filozofie je nauka o stéhovani duSi zvana
metempsych6za.”® Tu Kate Atkinsonova zmifuje také. Vklada ji do ust umirajici hrdinky

Charlene v zavéru povidky Pleasureland.

6)
VT: ,,0r metempsychosis,” Trudi said weakly, ,,the transmigration of the soul. Into an

insect, a tadpole, a bean. A lion, a vine, a baby.*

CT: ,,Nebo metempsychoza,” slabé zamumlala Trudi. ,,St€éhovani dusi. Hmyz, pulec,

fazole. Lev, vinna réva, dité.*

Specifickym typem aluzi jsou odkazy ke skute€nym mistim. V piipadé téchto povidek
se jednd o francouzskou lahtidkarskou spolecnost Dalloyau26 se sidlem v Pafizi a n¢kolik
skute¢nych kavaren a bart po celém svété. Pravé z diivodu, Ze se nejednd o zadna smyslena
mista jsem se rozhodla je ponechat v piekladu beze zmény, i presto, ze Ceskému Ctenaii

pravdépodobné vsechna znama nebudou.

7a)
VT: ,,Yes, Viennese coffee in Vienna — that’s very good idea. In Café Central perhaps,

and accompanied by a slice of warm apfelstrudel.*

CT: Jisté, videniska kava ve Vidni, to je vyborny napad. V Café Central a kousek

teplého jable¢ného $tradlu k tomu.*

7b)
VT: ,,A Tom Collins in Harry’s Bar in Paris in 1922.*
»A Manhattan in the Monkey Bar in New York, a Gibson in the Double Dragon

Lounge overlooking Hong Kong harbor.*

CT: ,,Tom Collins v pafizském Harryho baru roku 1922.*

% RICKEN, Friedo. Antickd filosofie. 2. vydani. Olomouc : Nakladatelstvi Olomouc, 2002. 230 s.
% French House of Gastronomy [online]. 2011 [cit. 2011-08-06]. Dalloyau Paris. Dostupné z WWW:

<http://www.dalloyau.fr/en/dalloyau-house/>.
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,Manhattan v Monkey baru v New Yorku, Gibson u Dvojitého draka s vyhledem na

hongkongsky piistav.*

Pon¢kud komplikovanéjsi pasazi na pieklad byla ¢ast, kde se Charlene snazi recitovat.
Jedna se o shluk casti riznych basni vSech moznych anglicky piSicich autorti. V britském
kulturnim povédomi jsou vSechny tyto basné notoricky zndmé a jejich smiSenim dohromady,
docilila Kate Atkinsonova komického efektu. Zvazovala jsem, zda basn€ nenahradit néjakym
znamgéjsi Ceskym ekvivalentem, ale rozhodla jsem se zlstat vérna anglickym basniktim, které
Kate Atkinsonova zvolila. V nékterych pfipadech jsem ponechala stejného autora, ale
rozhodla se pro jinou baseii nez byla uzita v originale, aby byl zachovan surrealisticky
nesmyslny komicky efekt. Nejkomplikovangjsi byly verSe dél, které nebyly ptelozeny do
C¢estiny. Jedna se o anonymni balady skotského ptivodu Sir Patrick Spens a tradi¢ni anglickou
pohiebni pisen o cestich duse Lyke-Wake Dirge, obé pravdépodobné ze ¢trnactého stoleti.
Nepodatilo se mi nalézt jejich ¢eskou verzi, proto jsem je musela nahradit uplné. V ramci
vyrazové funk¢nosti prekladu jsem se rozhodla pro Williama Shakespeara. Vers z jeho dila se
jiz v této pasazi nachazi a pridané verse tedy nijak markantné nenarusuji komicko-eklektické
vyznéni, prvky spolu dobie koresponduji. V nésledujici ¢asti se budu podrobnéji vénovat

celému basnickému utvaru.

8a)

VT: The king sits in Dunfermline town — jak jiz bylo feceno vyse, jedna se o ver$ ze
staré skotské balady Sir Patrick Spens. Nahradila jsem ji verSem z Shakespearova sonetu ¢islo
14 piekladu Jana Vladislava?”:

CT: Nemam své poznani z hvézd, jeZ se v nebi tipyti

8b)

VT: oh what can ail thee knight-at-arms — tento ver$ je Casti basné¢ Johna Keatse La
Belle Dame Sans Merci. Ja jsem pouzila basen Today on Tomorow stejného autora. Vybrala
jsem cesky preklad Jaroslava Vrchlického pod nazvem Den zmizel®:

CT: den zmizel a v$ecko sladké s nim

2" SHAKESPEARE, William. Sonety. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969. 168 s.
%8 VRCHLICKY, Jaroslav . Moderni basnici anglicti. Praha : I.R. Vilimek, 1898. 267 s.
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8c)

VT: they went to sea in a sieve — tento vers je z basné¢ Edwarda Leara The Jumblies.
Pouzila jsem stejnou baseil v prekladu Antonina Pfidala. Do cestiny ji prelozil pod ndzvem
Popletovézgi

CT: v fesetu pluli, namouté, po mofi v Sirou dal

8d)

VT: and sleete and candle lighte — jedna se o vySe zminénou pohiebni pisen ze
¢trnactého stoleti Lyke-Wake Dirge, kterou jsem pro neexistujici ¢esky pieklad nahradila
versem z Shakespearova sonetu &islo 154, opdt v piekladu Jana Vladislava®:

CT: po boku pochoden, jez srdce zazihala

8d)

VT: beauty is truth truth is beauty — tento notoricky znamy ver$ pochazi z basn¢ Johna
Keatse Ode on a Grecian Urn. V mém piekladu jsem také pouzila tuto basen, v piekladu
Jarmily Urbankové, pod nazem Oda na feckou urnu®®;

CT: v krése je pravda, v pravde je krasa

8e)

VT: full fathom five — jedna se o uvodni slova pisn€, kterou zpiva Ariel
v Shakespearové hie Boufe a také nazev basn¢ americké basniiky Sylvie Plathové. Vzhledem
ke kontextu a charakteru ostatnich uryvkd z basni se domnivam, Ze Kate Atkinsonova zde
odkazuje spise k Shakespearovi, nez k Sylvii Plathové. Misto Bouie jsem se rozhodla pouzit
Cast Shakesperovy hry Veder tiikralovy tentokrat v prekladu Bohumila Stépanka, opét pro
vysledny komicky efekt®;

CT: flamy s pitim vas docela znici

® LEAR, Edward. Velkd kniha nesmysli. 1. vydani. Praha : Mlada fronta, 1998. 248 s.

%0 SHAKESPEARE, William. Sonety. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969. 168 s.

8 WORDSWORTH, William; KEATS, John; SHELLEY, John. T¥ stdlice - vybor. 1. vydéani. Praha :
Ceskoslovensky spisovatel, 1974. 153 s.

%2 SHAKESPEARE, William. Vecer tFikrdlovy : Cokoli chcete. Praha : Fr. Borovy, 1931. 153 s.
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8f)

VT: western wind when wilt thou blow — timto verSem zacind anonymni anglicka
pisent z pocatku Sestnactého stoleti. Opét se mi nepodaftilo nalézt Cesky ekvivalent, proto jsem
tuto pasaz nahradila jinou basni ze stejné¢ho obdobi. Zvolila jsem basnika Johna Donnea a
jeho basen Holy Sonnet XIII. Piekladu se zhostil Jaromir Masa a basen vydal pod nazvem
Svaty sonet XI111.%:

CT: kdyz jasné svétlo pohaslo jak oci zaslzely

89)

VT: but at my back | always hear — jedna se o vers§ z basné od Andrew Marvella To
His Coy Mistress. V mém piekladu jsem pouzila jinou basen stejného autora. Jedna se o The
Definition of Love v piekladu Zdefika Hrona>*:

CT: pro velkodusné zoufani

Dalsi specifickou skupinou aluzi v povidkdch o Charlene a Trudi jsou aluze, které
velmi pfispivaji ke kohezi celé povidkové sbirky. Jednd se o reference, které navzajem
propojuji a spojuji vSechny povidky dohromady. Jednim se spoleénych témat, ktera se tahnou
celou sbirkou jako ¢ervena nit, jsou reference odkazujici k seridlu Buffy, pfemozitelka upira.
V povidce Charlene and Trudi Go Shopping si obé hlavni pfedstavitelky povidaji o psech a

spekuluji o psich jménech:

9)

VT: ,,Or a mongrel called Buster or Spike,* Charlene said. — Charlene navrhuje jména
Buster a Spike. Zatimco Buster je velmi obvyklé a béZzné jméno pro psiho mazlicka
v anglicky mluvicich zemich (¢eskéa obdoba Alik ¢i Rex by v§ak tomto ptipadé povidku pfilis
lokalizoala do naSich zemépisnych S§itek), Spike je zde evidentni nardZkou na jednu z hlavnich
postav ze serialu Buffy. Jeho role se béhem seridlu proménuje, je laskou Buffy, kamarddem 1
sebeobétujicim se hrdinou. Pouziti pravé tohoto jména mozna naznacuje, jak specialni vztah
by Charlene od svého ¢tyinohého pfitele ocekavala:

CT: ,,Anebo podvratak jménem Buster nebo Spike,* dodala Charlene.

% Goodreads Inc [online]. 2011 [cit. 2011-08-06]. Quotes About Reflexe. Dostupné z WWW:
<http://www.goodreads.com/quotes/tag/reflexe>.
3 Kolektiv autorti. Anglicti metafyzicti basnici. Praha : BB art, 2001. 126 s.
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DalSim typem aluzi, propojujicich povidky o Charlene a Trudi s dal§imi v této knize,
jsou, které bychom mohli nazvat vnitini. Neodkazuji v Zadnym osobam ¢i skute¢nostem ,,z
venku®, ale jen k ostatnim povidkam. Jak jiz bylo zminéno vySe, postavy povidkami volné
prostupuji a hlavni pfedstavitelé jedné povidky se objevuji jako epizodni postavy v povidce
jiné. V pripad¢ povidek o Charlene a Trudi je zminéna postava Heidi, kterd je Trudinym
dvojéetem. Jako hlavni postava vystupuje v povidce The Cat Lover, kde si Heidi po rozchodu
s pritelem vezme domil opusténého kocoura z ulice, kterého postupné vykrmi do velikosti
dospélého muze a také se tak nému zacne chovat. K povidce The Cat Lover odkazuje
nasledujici konverzace Charlene s Trudi. Az po piecteni celé¢ sbirky povidek si ctenar
uvédomi, jak je tento rozhovor komicky. Trudi, kterd si ani nedokéze nic takového, jako
kocku velkou jako ¢lovek ptedstavit, ma ve skuteCnosti sestru dvojce, ktera s podobnym

tvorem dokonce zaziva milostnou aféru:

10)
VT: ,Failing that,“ Charlene continued, ignoring Trudji, ,,I would like a cat as big as a

man.

,»A cat as big as a man?“ Trudi frowned, trying to picture a man-size cat.

CT: ,,Nejvic ze vSeho bych ale stejné chtéla kocku velkou jako €lovek,“ ignorovala
Trudi Charlene.

,,Kocku velkou jako ¢loveék?* Trudi se zamracila pii predstave tak velké kocky.

Dale se v povidce objevuje poznamka o Jeri a Tyler Zaneovych. Jsou to taktéZ hlavni

postavy jiné povidky, v tomto ptipadé povidky Transparent Fiction.

Dalsim prvkem, ktery prostupuje celou sbirkou povidek a dokonce jednim z jejich
hlavnich témat je antickd mytologie a jeji bohové. V povidkach o Charlene a Trudi bohové
pfimo nevystupuji, jak se tomu dé&je v nékterych dalSich ¢astech sbirky. Objevuji se zde jen
jako soucist konverzace a ptibéhli o mytech, které si obé hlavni protagonistky vypravéji.
Docteme se o manzelce Dia bohyni Héte, bohyni Mésice Seléné, o baji o vzniku plejad ¢i o
dcefi boha slunce Kirké. V mém piekladu jsem pouzila jejich Ceské ustalené verze, které se od
anglictiny li§i jen v detailech. Protoze kultura starého Recka a Rima patii k zakladnim piliiim

zapadoevropské civilizace a kultury, domnivam se, Ze i antické myty, baje a povésti patii
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k vécem vSeobecné znamym, proto jsem vSe z originalniho textu jen pievedla do cilového
jazyka, bez dal§iho dovysvétleni nebo dodatkovych vysvétlujicich informaci, nebot se

domnivam, ze v tomto pifipad¢ by jakakoli klarifikace nebyla jen nadbytecna, ale i na Skodu:
11)

VT: In the skylight aboe her head she could see a few drops of the Milky Way, which

she knew was the milk from Hera’s breasts splashed across the heavens.

CT: Stresnim oknem nad hlavou videla par kapek Mlécné drahy, o které védéla, Ze je

to mléko z prsou bohyné Héry, rozstriknuté po obloze.
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4.3 Teoreticka ¢ast I1

4.3.1 Pieklad proprii, cizich slov a exotickych prvku

Pteklad proprii, neboli vlastnich jmen, geografickych nazvii a podobné je jednim ze
zéasadnich translatologickych problémi. Piekladatel se musi rozhodnout, jakym smérem se
bude textu ubirat, zda d& pfednost pfibliZzeni textu ¢tendiim ze své zemé, ¢i zda zachova
jistou atmosféru cizosti. Toto rozhodnuti samoziejmé zavisi na fadé faktort, predevSim na
charakteru vztahu jazyka originalu a jazyka cilového. V. Strakova uvadi, ze pii prekladu
pojmenovani osob a mist hraji roli zejména grafické systémy obou jazyka, frekvence uziti
daného slova v textu a dobové Zvyklosti.35 Je pochopitelné odlisné piekladat jazyky blizce
pribuzné, ¢i dokonce historicky spjaté (napf. Cestina a slovenstina) a jazyky geneticky velmi
vzdalené s naprosto riznym grafickym systémem (napf. ¢estina a japonstina).

Jak uvadi Nida zadné dva jazyky na svété, stejné jako zadné dvé kultury svéta,
nekoresponduji v plné mife. Piekladatel by mél mit tedy na paméti, Ze nemiize piekladat jen
slova jako takova, ale musi se zaméfit na pragmaticky aspekt vychoziho jazyka, a pokud
mozno, na vSechny sémantické slozky daného slova. Aby byl pfevod kulturnich realii pokud
mozno co nejpresnéjsi, je potieba zvolit ten spravny sémanticky i stylisticky invariant.*
Spatnou volbou by bylo neovéfit si realie a bez hlubsiho usudku pouzit prvni slovo, které
piekladatele napadne, vétSinou na zakladé jeho osobni zkuSenosti. Pti ptekladu dél, kde
kontrastuji dvé ¢i vice riznych kultur se doporucuje pouzit metodu tzv. close reading. Podle
Kufnerové se tak piekladatel na néjaky €as stavd védcem a badatelem, nebot’ kvalitni preklad
nepotiebuje jen kreativitu a znalost vychoziho a cilového jazyka, ale také nezbytnou akribii,
coZ je peclivost a védecka presnost.®” Jak napsal rusky teoretik piekladu Jefim Etkind, ,,dobry
prekladatel musi byt nejen umélcem slova, ale také védcem — historikem, uménovédcem,

kritikem, etnografem, jazykovédcem apod.“® Nejvétsi diraz na akribii a piesnost se na

% KUFNEROVA, Zlata , et al. Prekldddni a cestina. Dotisk 1. vydani. Jinoany : H&H Vysehradska,
2003. 264 s.
% NIDA, Eugene A. Contexts in Translating. Amsterdam : Benjamins Publishing Company, 2001. 125

% KUFNEROVA, Zlata. Cteni o prekladdni. Jinoany : H&H Vy3ehradska, 2009. 127 s.
% KUFNEROVA, Zlata. Cteni o prekladdni. Jinoany : H&H Vy3ehradska, 2009. 127 s.
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piekladatele samoziejmé klade pti piekladu odborné literatury, ale také pii prekladu beletrie
je nutné, aby piekladatel k textu pfistupoval velmi zodpoveédné a jednotlivé se vénoval kazdé
kulturni zaludnosti a pokusil se rozpoznat kazdy detail, ktery vyzaduje specialni ,,péci®.
V piipadé€, Ze se v prekladané beletrii vyskytnou propria, at’ uz jakakoli, je nezbytné, aby
piekladatel pon¢kud udrzel svou kreativitu na uzd¢ a zapocal patrani po piesném cCeském
ekvivalentu. Velkym provinénim proti akribii je pfekladatelova ignorance. Neni pfipustné,
aby ptekladatel redlie nespravné identifikoval, nebo v hor§im ptipadé ani nerozpoznal.

Podle Knittlové srozdily kultur v pfekladu souvisi dva terminy — naturalizace a
exotizace. Naturalizace je piekladatelsky proces, pii kterém je dilo tzv. znarodiovano. Prvky,
charakteristické pro kulturu a socidlni zdzemi vychoziho jazyka se stiraji a ptevazuji prvky
domaci. Extrémnim pfipadem naturalizace je pak domestikace. VSe je nahrazeno prvky
domacimi, nic nesvéd¢i o tom, ze by se dilo odehrdvalo cizim prostedi nebo se jednalo o
pteklad. Opacnym postupem je potom proces exotizace. Jednd se o situace, kdy v cilovém
jazyce neexistuje pro slovo ¢i vyraz piesny protéjSek, ale jedna se o véc v dané kultute
vSeobecné zndmou, proto je mozno slovo ¢i vyraz uzit beze zmén také v piekladu.
Prekladatelé pti exotizaci s cizimi prvky jednaji jako s vypujckami, které se nijak zasadné
neupravuji. Prvky cizi a atypické pro kulturu cilového jazyka jednoznaéné ptevazuji nad
prvky domacimi. Jisté mnozstvi cizich prvkl Vv textu mize také vyznamnou roli pfispivat
k estetickému pasobeni daného dila a muze byt vyslovené autorskym zamérem. To také
samoziejmé znamend, ze se k nim podle toho musi ptekladatel postavit. Jak tvrdi Knittlova,
tak ,,zplsob, jakym je vyjadfena vécnd informace, spoluvytvaii v umélecké literatuie
nezanedbatelnou informaci estetickou.**°

Piekladatel by méel mit vzdy na paméti adresata s jinym kulturnim zazemim. Jeho
snahou by vzdy mélo byt pfizplsobit preklad Ctenafi, pfitom ale dbat na to, aby vysledny
efekt textu zistal pokud mozno stejny jako u origindlu. V praxi to znamena, Ze ,,musi feSit
problematiku spojenou se slovy oznacujicimi pfedméty nebo jevy tésné spjatymi s historii,
kulturou, ekonomii a zpiisobem Zzivota, které¢ nemaji ekvivalenty v cilovém jazyce. Jde o tzv.

<40

bezekvivalentni lexiku ¢i nulové sémantické korespondence.“™ Jedna se vétSinou o ndzvy

% KNITTLOVA, Dagmar. K teorii a praxi piekladu. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci,
2010. 215s.

* KNITTLOVA, Dagmar. K teorii a praxi prekladu. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci,
2010. 215 s.
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narodnich jidel, prvki oSaceni, novin, zemé&pisné nazvy, nazvy ulic, budov a podobné.
V ramci pragmatické roviny pieklddani a prekonévani rozdilt kultur a jazykl je Casto nutné
v ptekladu tu néco dovysvétlit ¢i doplnit, tu redundantni informaci uplné vypustit. Jak tvrdi
Nida ,,Bedlivym dodrzovéanim doslovnych formulaci a formalni shodou piekladu s origindlem
lze Ctenaie prenést zpét do davné kultury nebo nékam daleko k soucasné sice, ale cizokrajné
kultufe. AvSak doslovnost a formalni korespondence nestaci, abychom se citili v takové cizi
literarni zemi skute¢ns doma, a také nadm doopravdy nepomuze pochopit, jak bychom méli,
jak totéz sdéleni muselo asi pusobit na ty, ktefi je slySeli poprvé. Bez néjakych uprav
formalnich 1 obsahovych, nékdy dokonce i dosti radikéalnich, nemiize pln¢ splnit svlij pravy
Gcel 7adny literarni pieklad.“** Jinymi slovy by by méla byt v kazdém pripadé zachovéna
rovnovaha, zmény obsahu a obému informaci by nemély byt zfetelné a nasilné. Jarab varuje
pted pfiliSnym pfidavanim informaci. ,,JJednak zvySena explikativnost méni Gc¢innost textu,
jednak pfidani vysvétlujici informace miva za nasledek prodlouzeni textu. K specifikaci by
nemélo dochazet, neni-li nutno dodéavat detaily, kterymi bychom se vyhnuli neporozuméni
textu. Ptidané informace maji vesmés podobu obecného klasifikatoru nebo blizsiho
vysvétlujiciho urceni, tedy podstatnych a piidavnych jmen, ¢imz vznikd nebezpeci, Ze

Y onat o w wr1ew c 1, 42
Vv Cestiné pfriliS naroste nominalni charakter textu.*

Pfidani obecné charakteristiky pro
snadn&jsi pochopeni je, jak uz bylo feéeno vySe obCas nezbytné. Ptekladatel by se pro
zachovani rovnovahy mél proto co nejcastéji uchylit k tzv. kompenzaci. To znamena, ze by
mél ty prvky, které nejsou nezbytné, a které jasné vyplyvaji z kontextu vypoustét tak, aby
zbyte¢né¢ nenarostla délka textu oproti verzi ve vychozim jazyce.

Pienos informaci zjedné kultury do druhé se nazyva kulturni transpozice. Podle
kritik piekladu Herveye a Higginse tento termin zastieSuje rizné stupné ¢i odstiny odklonu
cilového textu od toho vychoziho. Tyto stupné Hervey a Higgins sestavili do Skaly —
exotismus, kulturni transplantace, kulturni vypljcka, kalk a komunikativni pteklad, kde
komunikativni pieklad zastituje témet holisticky piistup, ktery ptihlizi k odliSnostem
vychoziho a cilového jazyka a misto doslovného piekladu frazi a slovnich spojeni sazi spiSe

na to, aby ziistal zachovan stejny V}'/znam.43

* CERMAK, Josef; ILEK, Bohusla ; SKOUMAL, Aloys. Pieklad literdrniho dila. Praha: Odeon,
1970. 555 s.

*2 JARAB, Josef. Pieklad jako pievod informace. Ceskd literatura. 1966, 14, s. 141 - 149.

# KNITTLOVA, Dagmar. K teorii a praxi prekladu. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci,
2010. 215 s.
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Pti prekladani je téméf nevyhnutelné, ze dochazi k jistym ztratdm. Jak uz bylo feceno
vyse, zadné dva jazykové systémy nejsou naprosto shodné, proto byt je ptekladatel sebelepsi,
nikdy nebude schopen do piekladu vméstnat vSechny kulturné relevantni rysy, detaily,
konotace a vyznamové nuance origindlu. Na ptekladateli je, aby text jako celek zhodnotil a
rozhodl se, co jsou vyznamové priority, co je nezbytné pro tok a pochopeni daného textu. Jak
fik4 Ingarden, tak ,,Vzhledem k tomu, ze struktura literarniho, a zv1asté pak uméleckého dila
je vybudovéna organicky a kompaktné, je ziejmé, ze jeho preklad neni pouze zastoupenim
zvukovych vyrazii slovnich vystupujicim v originale zvukovymi vyrazy slovnimi jiného
jazyka s tim, ze by jaksi automaticky zistaly nenaruseny v§echny ostatni jeho vrstvy a svazky
mezi nimi. Jestlize z tohoto slozitého organismu vytrhneme jednu ¢éast a nahradime ji Casti
jinou (z jiného jazyka), pfinasi to s sebou nedvratné urcité zmény i V jinych ¢astech dila i ve
skloubeni, které z nich vyplyva.“** Spravna piipravna faze neboli strategické rozhodovani je
tedy sice neviditelnym, ale velmi dulezitym ukazatelem kvalitniho piekladu a ptedevsim
kvalitniho piekladatele, jehoz snahou by mélo zustat, aby bylo literarni dilo poznamenano

prekladem pokud mozno co nejméné.

* CERMAK, Josef; ILEK, Bohusla ; SKOUMAL, Aloys. Preklad literdrniho dila. Praha : Odeon,
1970. 555 s.
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4.4 Prakticka ¢ast 11

4.4.1 Pieklad proprii, cizich slov a exotickych prvku

Domnivam se, ze pravé exotizace hraje velmi dulezitou roli pti prekladu povidek o
Charlene a Trudi. Ob¢ povidky jsou vylozené postavené na cizich slovech, vlastnich jménech
a nazvech nejriiznéjSich mist, jidel ¢i produkti. Kufnerova tvrdi, Ze ,,uzivani cizich vyrazt
V beletristickém textu miva predevsim funkci navodit atmosféru konkrétniho ciziho
prostiedi.“* V piipadé tdchto dvou povidek se nejednd ani tak o atmosféru britského
velkomésta, kam je d& situovan, ale nejriznéj$i vice ¢i méné exotické detaily, které pro
hlavni hrdinky slouzi jako zdroj snéni a rozptyleni. Ptenést povidky do domaciho prostiedi by
tedy samoziejmé nebylo funkéni, nebot’ by se tim z ¢asti vytratila i pointa ptibéht. Dlouhé
seznamy exotickych slov a rozjimani nad nimi v obou povidkach slouzi jako zptisob uniku
hlavnich ptedstavitelek pfed nevyhnutelnym koncem svéta.

Ma strategie ptekladu cizich slov a vlastnich jmen se liSila pfipad od piipadu.
V nasledujici kapitole se tedy budu dopodrobna vénovat jednotlivym skupinam a u kazdé
objasnim, ktery z moznych translatologickych postupti jsem zvolila u kterého konkrétniho

ptipadu a proc¢. Snazila jsem se kazdé z neznamych slov ¢i vyrazl vyhledat a provéfit, nebot’

v Vv

chyby, zptisobené ptekladatelovou neznalosti.*“*®

4.4.1.1 Geografické nazvy a toponyma

V obou povidkach o Charelene a Trudi jsem narazila na fadu geografickych a mistnich
nazva. V souladu s Newmarkem jsem se nepoustéla do zadného vlastniho piekladu téchto
prvki. Newmark tvrdi, ze kazdd zem¢& ma narok na vlastni zemépisné a mistni nazvy, a také

na to, aby byly svétu predkladany v piivodnim znéni. Uvadi dokonce piiklady, kdy prekladem

* KUFNEROVA, Zlata. Cteni o prekladdni. JinoGany : H&H Vy3ehradska, 2009. 127 s.
* KUFNEROVA, Zlata. Cteni o prekladdni. JinoGany : H&H Vy3ehradska, 2009. 127 s.
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muze dojit 1 k nedorozuméni, napiiklad v italském piekladu rtznych evropskych mést.*’
Newmark radi, ovéfovat si vSechny geografické nazvy v aktualnich pfiruc¢kach a atlasech,
v mém piipadé to vSak nebylo nutné, nejednalo se totiz o mista ¢i nazvy nijak zvlast
neobvykld nebo exotickd. V nékterych ptipadech bylo nutné provést jen minimalni

hlaskoslovnou modifikaci, napf.

12)
VT: Paris — CT: Patiz, VT. Seville — CT: Sevilla, VT: Thermopylae — CT:
Thermopyly. Jak tvrdi Strakova, u nékterych mést ,,je zde jiz historicka tradice kulrutnich i

«48

jinych kontaktii, a tak se ustalila adaptovana podoba jména.“™ Do této skupiny tedy spada

napf.

13)

VT: Vienna — CT: Viden, VT: Morocco — CT: Maroko. N¢které nazvy jsem jsem
ponechala bez jakékoliv upravy, protoze jejich Ceska verze zlstava stejna beze zmén, napf.
Alhambra, Xanadu, Mauritius, Scarborough, Arbroath. Jméno ulice Sloane Street jsem
nepiekladala. Jednd se o skute¢nou ulici v Londyné, kterd je zndmou nakupni zénou plnou
luxusnich butikti a drahych kavaren. V povidce Pleasureland je Sloane Street zminéna v
souvislosti s parfumerii Jo Malone. Po ovéfeni jsem se dozvédéla, ze parfumerie je skutena a
opravdu se na Sloane Street v Londyné nachazi, coz byl dalsi z divodu, pro¢ jsem se uchylila
k ponechani nazvu ulice v origindlnim znéni. Dal$im divodem byl divod stylisticky, snazila
jsem se, aby i z ptekladu bylo citit, ze se d& povidky odehrava v nékterém z anglickych
velkych mést, s nejveétsi pravdépodobnosti v pravé v Londyné. Anglicky nazev ulice slouzi
k ukotveni textu v cizim, neeském prostiedi a kjeho ozvlastnéni, tedy exotizaci.
Specifickym mistnim nazvem byl také samotny nazev povidky Pleasureland, kterému se budu

vénovat dale v ramci neologismu.

T NEWMARK, Peter . A Textbook of Translation. London : Prentice-Hall International, 1998. 292 s.
*® KUFNEROVA, Zlata , et al. Prekladdni a cestina. Dotisk 1. vydani. JinoGany : H&H Vysehradska,
2003. 264 s.
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4.4.1.2 Nazvy jidel a napoji

V obou textech se vyskytuje celd fada vybranych specialit a exotickych pokrmt. Po
dikladném ovéfeni jsem se dozvédéla, ze vSechny z nich skuteéné existuji a nejedna se tedy o
vymyslené nazvy, pii jejichZ piekladu bych mohla dat prichod lastni fantazii. Castym
problémem bylo, ze vybrana lahtidka sice skutecné existuje, ale v CeStiné nema zadny
ekvivalent a bézné vefejnosti je tedy naprosto nezndma. NejexotiCtéjsi pokrmy jsou ve
vychozim textu uvedeny kurzivou, coz jsem v piekladu zachovala. Pro toto feSeni jsem se
rozhodla z toho divodu, ze graficky odlisna slova upoutaji ¢tenafovu pozornost, coz byl také
autorin cil, a navic je tak také naznaCeno, ze pokrmy jsou cizi 1 pro kulturu vychoziho
jazyka. Newmark tvrdi, Ze pokud si nejsme jisti, Ze Ctenafi piekladu maji vSeobecné
povédomi, o co se v textu jednd, nemame vahat pouzit klasifikator, tedy obecny nazev, ktery
uchylovat pfili§ Casto, aby zbyte¢né nenartistala délka textu ptrekladu oproti originalu, ale
v n¢kterych ptipadech to bylo nezbytné, aby text nezlstal naprosto nesrozumitelny. Napft.
vyraz manuka oznaCuje druh cajovniku, Cesky balmin kostaty, ale také specialni
novozélandsky med vyrobeny z pylu praveé této rostliny. Z kontextu povidky bylo evidentni,
ze autorka mluvi o medu, slovo manuka by vsak vétsing Ceskych ¢tenaiii zlstalo zahaleno
tajemstvim, proto jsem jej pielozila jako med z tajemnych kvéti manuky, coz je jakymsi
kompromisem mezi ponechanim exotického slova a komunikacnim charakterem textu.
Stejnou piekladatelskou strategii jsem zvolila také u vyrazu panforte nero. Jedna se o
kotenény dezert s ofechy italského piivodu, pielozila jsem jej tedy jako italsky dezert panforte
nero. Co se tyce pokrmil a pochutin, pouZzila jsem v mém piekladu také metodu substituce.
Arabskou cukrovinku Turkish Delight, jsem nahradila tureckym medem. Nejedna se o piesny
ptreklad, Turkish Delight se vyrabi ze $krobu, cukru a zelatiny, zatimco turecky med je
pfipraven z medu, vajecnych bilki a cukru. Tuto substituci jsem zvolila z toho divodu, Ze pro
Turkish Delight neexistuje ¢esky pteklad a nechtéla jsem se opét uchylit k dovysvétleni pro
Ctenafe. Ob¢ cukrovinky jsou arabského puvodu. Turecky med je Ceskym Etenafim sice
vSeobecné znam, ale stale budi dojem vyjimecné cizokrajné sladkosti. Exotizace tedy zstala

zachovana.

49 NEWMARK, Peter . A Textbook of Translation. London : Prentice-Hall International, 1998. 292 s.
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Kromé jidla je v textu zminéna také celd fada nejriznéjSich napojii, nejcastéji ¢aji a
alkoholickych napoji. Pomérné problematicky byl pieklad caji. VétSina z nich nema cesky
ekvivalent a 1 ve specializovanych prodejnach se prodavaji pod anglickymi nazvy. Nechtéla
jsem vsSak ctenafe ochudit o signifikantni poetické nazvy vybranych caji, proto jsem se

rozhodla je sama pielozit:

14)

VT: Chrysanthemum tea, White peony, Jade Peak, Oriental Beauty Oolong, Green
Gunpowder, Golden Needle, Hubei Silver Tip, Drum Mountain White Cloud, Dragon’s
Breath

CT: Chryzantémovy, ¢aj z bilé pivonky, Nefritovy pahorek, orientdlni ochmyieny
Oolong, Zeleny stfelny prach, Zlata jehla, Sttibrny vrSek z ¢inské provincie Hubei, Bily oblak

nad Bubnovou horou, Dra¢i dech

Michané alkoholické napoje, které se v textu vyskytuji jsem ponechala v originalnim
anglickém znéni: Manhattan, Mimosa, Morning Glory, Mai Tai, Blue Margarita. VétSina
Znich je pomémé znama i v tuzemskych koktejlovych barech se setkdme spiSe S nazvy
v angli¢tin€, proto by to ¢tenafe nemélo zaskocit. Koktejl gin sling, ktery u nas az tak bézny
Dalsim alkoholickym napojem, ktery se v textu vyskytuje je melounovy likér Midori. Jelikoz
se na ¢eském trhu neni moc znam, rozhodla jsem se specifikovat, o co se jedna a pouZila na

rozdil od vychoziho textu také slovo likér.

4.4.1.3 Médni znacky, zbrané, stolni hry, parfémy a rasy psu

Hlavni predstavitelky pii nakupu zminuji nékolik znacek svétove proslulych modnich
domu ¢i navrhari, napt. MaxMara, Moschino, Kenzo nebo Gucci. Tyto znacky pomahaji
ukotvit d¢j povidek do soucasného velkomésta, proto jsem je nijak nesubstituovala.
Domnivam se, Ze 1 pro ¢loveka, ktery se o mddu nezajima a nic o ni nevi jsou tyto nazvy tak

znamé, ze zadného prekladatelského zadsahu nebylo zapotiebi.
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Podobny piistup jsem vyuzila v ptekladu zbrani. Ponechala jsem v cilovém textu vzdy
i zahrani¢ni nazev. Myslim si, Ze pfesny, az technicky nazev typu zbrané¢ byl autorkou
nékolikrat vyuzit zdmérné jako kontrastni prvek v beletristickém textu plném exotickych,
poeticky znéjicich slov. Z tohoto stylistického diivodu jsem v piekladu pouzila prfesné nazvy
jako poloautomaticka pistole Glock 17 a rusky samopal PP — 93 a ne jen napiiklad typ zbran¢.

V povidce Pleasureland se hlavni predstavitelky snazi zabavit spole¢enskymi hrami.
Deskové hry jako Scrabble a Monopoly jsem nepickladala, protoze jsou pod svymi
originalnimi nazvy znamé i u nas. Nazev karetni hry Ditto jsem ponechala, aby zistal
zachovan vtip, zalozeny na dvojznacnosti. Tato hra se na ¢eském trhu neprodava, ale Ctenari
z kontextu dojde, o¢ se jedna a s pochopenim slovni hiicky by nemél mit problémy, ptestoze
danou hru pfimo nezna. Uziti u nas neznamych karetnich a deskovych her German whist,
kings and queens, casino, Botticelli a Charades nemélo v textu zadny specificky vyznam
(jedna se o hry bézné v kultufe vychoziho jazyka, autorka je tedy nezaradila jako prostiedek
znamg&jsimi, aby zustala zachovana funk¢ni ekvivalence — marias, kanasta, pasians, mésto,
jméno, zvite, véc a slovni fotbal.

Nézvy parfém, které skuteéné existuji jsem neptekladala a ponechala jsem originalni
francouzské nazvy, které evokuji luxus. Pii piekladu smysSlenych vini jsem opét zlstala u
francouzstiny, do ¢estiny jsem v ramci piekladatelského uzu, tykajiciho se jmen vyznamnych
osobnosti pfevedla jen jména historickych panovnikii, pro které byly udajné parfémy

Vy‘tvofeny50 :

14)
VT: Eau de Cologne Impériale, created for the empress Elizabeth of Hungary.

CT: Madarska voda, navrzena v roce 1370 pro cisafovnu Alzb&tu Uherskou.

V ptipadé nékterych vlastnich jmen byl nutny mezijazykovy ptfevod a zména podoby

grafické — Eugénie je tedy Evzenii, Orloff je Orlovem.

%0 KUFNEROVA, Zlata , et al. Prekldddni a cestina. Dotisk 1. vydani. Jinotany : H&H Vysehradska,
2003. 264 s.
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Zna¢né problematicky byl pieklad rozlicnych psich ras. Narazila jsem na
nejednoznacnost psani velkych a malych pismen. Pravidla Ceského pravopisu se sice 0
nékterych psich rasach zminuji, ale ne vSechny rasy ztextu se mi podafilo v pravidlech
dohledat, i specializované kynologické piirucky se od sebe navzajem lisi. Snazila jsem se tedy
pravopis v mém pickladu sladit u vSech psich plemen a pouzit vzdy stejné normy. Vzhledem
k tomu, Ze se u nazvu psich plemen nejedna o ochranou znamku, volila jsem malé pismeno.
Dalsi komplikaci byla plemena nova, kterd vznikla kiizenim teprve neddvno a v Ceské
republice doposud nebyla uznana jako oficidlni psi rasa. Z tohoto diivodu také nemaji Cesky
nazev. V prekladu téchto psich ras jsem musela experimentovat. Snazila jsem se zachovat
exoti¢nost, ale zaroven Ctenafi priblizit o jakého psa se pfiblizné jedna a odkud pochézi. Napf.
psi rasu s nazvem Podengo Portugueso Medio jsem pielozila jako portugalsky kratkosrsty
podenko, Glen of Imaal terrier jako irsky Glen of Imaal teriér. Zbyvajici rozsifenéjsi psi

plemena jsem piizpiisobila ¢eské grafické podobé.
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4.5 Teoreticka ¢ast 111

4.5.1 Neologismy

Neologismy jsou extrémnim piipadem slov s nulovym ekvialentem v cilovém jazyce.
Mohou byt charakterizovany jako nové¢ vzniklé lexikalni jednotky, které nesou novy vyznam.
S jejich prekladem se nejcCastéji potykaji prekladatelé odborné literatury a pochopitelné také
poezie, kde slouzi ptedev§im K podtrhnuti osobitého stylu daného basnika a plni tak
estetickou funkci. Zcela vyjime¢né se novotvary objevuji také v préze. Jejich funkce se pripad
od ptipadu lisi a piekladatel s nimi tedy musi podle toho naklddat. Neologismy je mozné
roz€lenit do nékolika kategorii, Newmark jich uvadi dokonce dvandct — od slov, jiz
existyjicich s novym vyznamem, pfes slova odvozena, az po nové kolokace a frazova
slovesa.” Newmark dale uvadi, ze prekladatel by mél s neologismy v cilovém jazyce zachazet
opatrné a nesnazit se za kazdou cenu vytvofit vlastni nové slovo. Velmi zdlezi na funkci
neologismu a n¢kdy je dokonce lepsi vyraz odpovidajicim zpisobem opsat, nez se pousteét do
vytvareni slova zcela nového. Newmark zduraznuje, Ze se prekladatel musi u kazdého nového
slova ubezpecit, zda uz renomovany pieklad dané¢ho slova neexistuje. V ptipadé€, ze ano, je

potieba pouzit jiz existujici plrotéjéek.52

4.6 Prakticka c¢ast Il

4.6.1 Neologismy — analyza textu

Kufnerova uvadi nékolik zpisobt, pomoci kterych se piekladatel mize s neologismem
Vyl’ovnat.53 Jedna se o kalkovani, slovotvorné kreace, sémantické kreace a kreace dadaistické.
V piekladu povidek Kate Atkinsonové se vyskytuji novotvary dva — wolfkin (new coinage) a

samotny nazev jedné z povidek, Pleasureland (slovo odvozené). V ptipadé slova wolfkin, coz

5L NEWMARK, Peter . A Textbook of Translation. London : Prentice-Hall International, 1998. 292 s.
52 NEWMARK, Peter . A Textbook of Translation. London : Prentice-Hall International, 1998. 292 s.
% KUFNEROVA, Zlata. Cteni o prekladdni. Jinoany : H&H Vy3ehradska, 2009. 127 s.
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ma dle kontextu byt zvlastni vzacné zvite, jsem zvolila slovotvornou kreaci a slovo ptelozila
jako vicik. Podle Kufnerové jsou slovotvorné kreace ,novotvary v duchu Cceskych
slovotvornych modeld, u nichz vlastné¢ nejde o pteklad v pravém slova smyslu, ale o
piekladatelovy vlastni novotvary inspirované originalem a vyuzivajici ¢eskych slovotvornych
moznosti.“>* Tento druh piekladatelského procesu jsem zvolila v souladem s Newmarkovym
doporu¢enim pro uméle vytvoiena slova tak, aby byla zachovana lexikalni i akusticka
pribuznost se slovem vlk (Ctendfi si predstavi ,,néco jako vlka®) a abych zaroven vytvoftila
novy, neotfely vyraz, ktery na sebe upoutd pozornost.® U nazvu paldce slasti Pleasureland
jsem dlouze vahala, zda jej ponechat ve vychodiskovém jazyce. V podstaté se jedna o mistni
nazev, coz by hralo ve prospéch pievzeti slova beze zmény, tak, jak je. Ale nakonec jsem se
z pragmatickych davodi rozhodla Pleasureland pielozit jako Zemé rozkosi. Vezmeme-li
V tvahu, Ze se jednd o naze jedné z povidek a slovo se textu vyskytuje 1 nadéle, jeho vyznam
je pro povidku diilezity a pokud by nazev ziistal neptelozen, byly by zna¢né ochuzeni ¢tenafi,
kteti neovladaji anglicky jazyk. Pro velké zacatecni pismeno jsem se rozhodla, aby bylo jasné,
ze se jedna o mistni nazev, tak jak to autorka ve vychozim jazyce, pfestoze se jedna o misto
smySlené, méla v imyslu. Newmark u odvozenych slov doporucuje psani v uvozovkach,
zejména v ptipadé, Ze jsme prvni, ktefi vyraz pfeloiili.56 Toto doporuceni jsem se vzhledem
k frekvenci uziti rozhodla nerespektovat, nebot’ se domnivam, ze pokud se nejedna o odborny

vyraz, neni to az tak nutné.

* KUFNEROVA, Zlata. Cteni o prekladdni. Jinoany : H&H Vy3ehradska, 2009. 127 s.
% NEWMARK, Peter . A Textbook of Translation. London : Prentice-Hall International, 1998. 292 s.
% NEWMARK, Peter . A Textbook of Translation. London : Prentice-Hall International, 1998. 292 s.
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4.7 Teoreticka c¢ast IV

4.7.1 Jazykova komika a takzvané véci neprelozitelné

Témér v kazdém textu existuji prvky, které se do jiného jazyka prevadi jen stézi. Jsou
to takzvané véci neptelozitelné. Na tyto piekladatelské ofisky zastavaji rtzni teoretikové
piekladu dva protichiidné nazory. Zatimco jeden znich tvrdi, Ze nic nepielozitelného
neexistuje, a ze zkuSeny piekladatel dokaze ptelozit vSe, druhd skupina zastava nazor, ze
v kazdém piekladu se néco nevyhnuteln& ztrati.>” V tomto sporu jde o to, zda je p¥i procesu
ptevodu textu z vychodiskového do cilového jazyka mozno zachovat jedinecnost formy a
obsahu na vSech rovnich daného uméleckého textu. Jinymi slovy je otazkou, zda je mozno
zachovat sémantickou kvalitu textu a v piekladu sdélit vSe, co se dozviddme z originalu, a
zaroven uchovat stejnou stylistickou charakteristiku a vyvolat u ¢tenafe smich na stejnych
mistech a stejnym zptsobem jako ¢ini samotny autor literarniho textu. ,,Soudobd teorie
funkéni navaznosti formy a obsahu piekladaného literarniho dila...“*® Funkéni navaznost
formy a obsahu je nejpatrnéj$i ve slovnich hfickach a jazykové komice jako takové.
Polackova ve své stati piSe, Ze ,Jazykova komika je ve své podstaté hra s jazykovymi
prostiedky: s hlaskami, se slovy, s gramatickymi pravidly. Pfitom hlasky, slova ¢i jiné
jazykové prostiedky nejsou komické samy o sobé, ale komicky mize byt zplsob jejich
vyuziti: zvlastni pouziti mnohoznaénych slov tak, aby se aktualizovaly alespon dva jejich
vyznamy, zvlastni spojovani slov tak, aby vznikla aliterace nebo rym tam, kde je Ctenaf
nejméné odekava.«*

Jazykova komika a pfeklad slovnich hfi¢ek tvofi samostatnou kapitolu teorie piekladu

a patii do skupiny problém, kde neexistuje Zadny jednotny uzus a prekladatel k jednotlivym

> KUFNEROVA, Zlata , et al. Prekldddni a cestina. Dotisk 1. vydani. Jinodany : H&H Vysehradska,
2003. 264 s.

8 KUFNEROVA, Zlata , et al. Prekldddni a cestina. Dotisk 1. vydani. Jinoany : H&H Vysehradska,
2003. 264 s.

% KUFNEROVA, Zlata , et al. Prekldddni a cestina. Dotisk 1. vydani. Jinotany : H&H Vysehradska,
2003. 264 s.

65



piipadiim musi pfistupovat opravdu samostatné. Domnivam se, Ze specialné pii prekladu
komickych prvkl jako jsou slovni hficky je dulezité, aby piekladatel mél jazykovy cit a
jakousi intuici. Levy tvrdi, Ze ,,Cilem piekladatelovy prace je zachovat, vystihnout, sdélit
puvodni dilo, nikoliv vytvofit dilo nové, které by nemclo pfedchﬁdce.“60 Navzdory této
vSeobecné platné piekladatelské normée si myslim, ze pravé preklad slovnich hiicek patii
k t¢ém prvkim, kde ma piekladatel moznost dat na plno prichod své kreativité a projevit se
taktikajic az autorsky. Nikdy by vSak zédsahy piekladatele nemély mit prednost pted snahou
zustat vérny originalu, k ¢emuz by pieklad slovnich hii¢ek mohl svadét. Jak tvrdi Hrdlicka,
vitézstvim prekladatele je nalézt zlatou stfedni cestu mezi invenci a vérnosti. Prekladatel
nékdy musi potladit své ego, aby mira odli$nosti nikdy nepiekrocila tnosnou mez.
,Piekladatel by mél usilovat o optimalni sladéni zietele k originalu i ke Ctenafi. Mistrovstvi

. . o o . , . bl
ptekladatele spocivd mimo jiné pravé v uméni nalézt vhodny kompromis.*

Toto plati
samoziejmé& o piekladu jako takovém, ale v ramci prekladu komickych prvkil to snad plati
dvojnésob. Jazykovou komiku tedy piekladat lze, i kdyz ve vétSiné ptipada preklad nebyva
presny, ale byva nutné, aby ptekladatel ponékud pozménil ptivodni slovni hiicku, aby i
v prekladu vypoveéd pisobila humorné.

Slovnich hfi¢ek je nepieberné mnoZstvi a déli se podle toho, na ¢em jsou zaloZeny.
Lze je rozdélit na dvé velké skupiny — hratky se slovy, tzv. jazykovou hru a také ty slovni
hiicky, kde sméjeme celé situaci, nejen tomu, co je feceno, ale také jak a kym je to feceno.
Komikou situacni se ve své analyze zabyvat nebudu, nebot’ momenty némych grotesek se
v povidkach Kate Atkinsonové povétSinou nevyskytuji a zaméfim se na komiku skutecné
jazykovou.

Kufnerova pise, ze ,,Slovni hticky ve vychodiskovém jazyce mohou byt zaloZzeny na
homonymii, polylexii ¢i synonymii takového druhu, ze k nim nelze v ¢estin€ nalézt protéjsky

«62

s odpovidajici strukturaci.“™ Pti pfekladu povidek Kate Atkinsonové jsem se setkala zejména

%

s eufonickymi prostiedky navazujicimi na obsah. Specialné tyto slovni hficky zaloZzené na

vvvvv

jimi ozvastnit své prozaické texty. Polackova vystizné tvrdi, Ze jen malokdy lze najit

L EVY, Jifi . Uméni prekladu. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1963. 283 s.

S HRDLICKA, Milan. Literdrni pieklad a komunikace. Praha : ISV nakladatelstvi, 2003. 150 s.

82 KUFNEROVA, Zlata , et al. Prekladdni a cestina. Dotisk 1. vydani. Jinotany : H&H Vysehradska,
2003. 264 s.
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V jednom jazyce naptiklad dva homonymni vyrazy pro tytéz lexikalni vyznamy jako jazyce
jiném. Pfetlumocit pak aliteracni prvek a to dokonce se stejnym pismenem pak byva témét
nemozné.> Jak jiz bylo feceno vyse, kvalitni piekladatel musi aktivng vyhledat zpasob, jak se
S témito profesnimi tezkostmi vyrovnat. Piipad od pfipadu, dilo od dila se pfistupy lisi a
piekladatel musi jednat velmi operativn€. Je jen na ném a na jeho nejlepSim svédomi, zda se

rozhodne slovni hiicku népiekladat, substituovat ji, ¢i kompenzovat na jiném miste.

8 KUFNEROVA, Zlata , et al. Prekldddni a cestina. Dotisk 1. vydani. Jinotany : H&H Vysehradska,
2003. 264 s.
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4.8 Prakticka ¢ast IV

4.8.1 Jazykova komika a takzvané véci neprelozitelné — analyza textu

Obéma povidkami Kate Atkinsonové prostupuje jemna komika, kterd kontrastuje
s katastrofickym déjem a pfijemné ho odlehcuje. Jednim =z prostfedki, ktery Kate
Atkinsonova vyuziva k navozeni humornych moment je nedoslychavost obou hlavnich
predstavitelek. Diky tomuto handicapu Trudi a Charlene nékolikrat slySi tiplné néco jiného,
nez jejich pfitelkyné skutecné tfekla. Tato Cisté jazykova komika je ptekladatelsky pomérné
naro¢na. Prekladatel musi vybalancovat obsah a zptisob provedeni vtipu a pokud mozno vse
adekvatn¢é prevést do cilového jazyka. Ve vSech piipadech jsem se snazila zachovat také
obsahovou stranku téchto humornych okamzik, a to zejména z toho diivodu, Ze v originalnim
textu pisobi velmi pfirozené, neSroubované a az témet nahodile. Tento typ pteslechnuti je
bézny 1 u neliterarni konverzace, proto je samoziejmé, ze se n¢jakym zplisobem dotyka

vvvvv

slova, ne jen vSe doslovné ptelozit, aby vtip nezanikl:

15)

VT: ,,What a wonderful word,* Trudi said.

,»What a wonderful world?* Charlene said doubtfully.
,»INo. Word. Haberdashery.*

CT: ,,To je ale paradni $iti, Pronesla Trudi.
»Paradni ziti?* zeptala se pochybova¢né Charlene.

,Ne. Galanterie. Siti.

Dalsim specifickym prvkem z kategorie véci neptelozZitelnych, ktery se v povidkach
vyskytuje, je aliterace a hravé abecedni fazeni slov. Aliterace se v textu vyskytuje, kdyz
vV obchodé s latkami Trudi vyjmenovava, co vSechno tam maji. VSechny nazvy latek zde
zaCinaji pismenem B. V Cestiné se mi bohuzel nepodatilo nalézt stejny pocet druhi latek,

které by zaCinaly stejnym pismenem, at’ uz by to bylo pismeno B ¢i pismeno jiné. Aliteraci
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jsem tedy musela vypustit, ¢imz sice text pfiSel o ¢tenarsky zajimavy a pickvapivy prvek, ale

v nékterych ptipadech je elipsa bohuzel nevyhnutelna.

16)
VT: Broadcloth and butter muslin, brocade, brocatelle, buckram, bunting, and Botany
wool. Bombazine and bouclé, burlap and Bedford cord, barege, bobbinet, balbariggan, and

barathea! And that’s just the Bs.

CT: Cerné platno a muselin, vlajkovina a australska vlna. Bombasin a buklé piize,

pytlovina, bedfordsky mansestr, barege, sitovina, bavlna a jemna vina! A to je jen zacatek.

Abecedni fazeni slov je vyuzito, kdyz hlavni piedstavitelky hraji slovni hru Byla jsem
v nemocnici. Nekteré nemoci jsem musela nahradit jinymi, aby bylo zachovano abecedni

poradi, némz spociva princip celé hry.

17)

VT: | went to the hospital appendicitis, and so on — | went to the hospital because | had
botulism, | went to the hospital because | had chilblains, I went to the hospital bcause | had
dermatitis, enteritis, fever, gallstones, hepatitis, influenza, etcetera.

CT: Byla jsem v nemocnici, protoze jsem méla apendicitidu a tak dale — byla jsem
V nemocnici, protoze jsem meéla botulismus, byla jsem v nemocnici, protoze jsem méla
celiakii, byla jsem v nemocnici, protoze jsem me¢la dnu, epilepsii, furunkl, gastritidu,

hepatitidu, infarkt a tak dale.
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5 Zaver

V prvni ¢asti své diplomové prace jsem se pokusila shrnout nejdilezitéjsi informace o
Kate Atkinsonové, autorce povidek, které jsem piekladala. Informace jsem Cerpala prevazné
z dostupnych internetovych zdroji, zejména oficidlnich stranek autorky. Pfi zpracovavani
kapitoly o autorském stylu jsem se musela vice méné spolehnout sama na sebe, ponévadz
vzhledem Kk faktu, ze je Kate Atkinsonova autorkou soucasnou, se mi nepodafilo dostat se
k dostatecnému mnozstvi validnich informaci, tykajicich se charakteristiky jeji tvorby.
Pokusila jsem se nastinit prvky a témata typicka pro jeji styl psani a podat podrobné&jsi nacrt
ptrekladanych povidek a celé sbirky Not the End of the World.

V prvni ¢asti komentafe, vénujici se intertextualit¢ a kulturnimu kontextu, jsem
peclivost, trpélivost a ochota zapatrat po potiebnych informacich. Prekladatel musi byt velmi
pozorny, aby jeho oku neunikla zZadné aluze ¢i skryty citat. Musela jsem se vyrovnat s citatem
V tfetim jazyce a nespocetnymi odkazy, at uz na jind uméleckd dila nebo soucasné
popkulturni reference, které obé povidky casové ukotvuji. Problémem, kterym jsem
v souvislosti s timto tématem vénovala nejvice bylo pravdépodobné rozhodnuti, do jaké miry
je potieba tyto prvky vysvétlit, oziejmit a také jakym zptisobem to provést. Mé zavereéné
rozhodnuti bylo ¢eského ctendfe nepodcénovat a nesklouznout tak tedy k pfiliSné popisnosti
textu a zbytecnému vysvétlovani. Spoléhala jsem na kulturné spolecenské povédomi naSince,
a také jsem vzala v potaz to, Ze kultura cilového a vychoziho jazyka neni nijak extrémné
vzdalena, ptesto ze mnoho rozdili by se jisté naslo.

V dalsi kapitole se zabyvam piekladem proprii, cizich slov a jinych exotickych prvka.
Kate Atkinsonova vSechny vySe zminéné pouzivd vV obou pieklddanych povidkach hojné,
vlastn¢ se jedna o jedno z kli¢ovych témat obou piib&éht. V této ¢asti mé diplomové prace
jsem si musela zvolit, ktera strategie piekladu bude pro mé texty nejvhodné;jsi. Nakonec jsem
se rozhodla pro jisty kompromis. Pokusila jsem se zachovat co nejvice cizich prvki, protoze
zde plnily sviij specialni Gcel (dotvafely atmosféru) a jejich naturalizaci by byly povidky o
dost ochuzeny a takto provedeny pteklad by se jisté nedal povazovat za adekvatni. V souladu
se zasadami prekladatelské teorie jsem si peclivé ovéfila vSechna zminéna vlastni jména,
nazvy pokrmil, parfém, zbrani a tak dale.

V kapitole o neologismech jsem se snazila spravné identifikovat druh neologismu a

ucel jeho uziti. Zde jsem musela projevit vlastni kreativitu a jednotce s nulovym lexikalnim
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ekvivalentem najit vhodny protéjSek v cilovém jazyce. Mym cilem bylo, aby mél Cesky, nové
vytvoteny vyraz na vSech rovindch podobné kvality jako origindlni anglicky neologismus.

V kapitole posledni jsem poukdzala na problémy piekladu takzvanych véci
neprelozitelnych a prvka jazykové komiky. Humorny charakter povidek Kate Atkinsonové
byl jednim z mnoha diivodi, proC jsem se rozhodla pro svou diplomovou praci zvolit zrovna
tyto texty. Pro ptekladatele jsou jazykové hiicky, aliterace a vtipné konverzaéni momenty
vzdy vyzvou a je jen na jeho originalité a vynalézavosti, jak se s témito piekdzkami vyrovna.
Sama jsem se musela potykat s nedoslychavosti jedné z postav a Zertovnym abecednim
fazenim. Také cely duch povidek je pfes pozadi konce svéta velmi odlehceny, coz jsem se
pokusila stylisticky zachovat i ve mém cilovém textu.

Na zavér bych rada podotkla, Ze mne tato diplomova prace piekladatelsky obohatila.
Potvrdila jsem si, ze piekladatelska teorie je nezbytnd a dé ptekladateli vice moznosti ucinit
zavérecné spravné rozhodnuti. Preklad je ¢innost nesmirn¢ kreativni a domnivam se, ze nutny
je jak jazykovy cit a invence, tak respekt k origindlu a touha po dokonalosti. VSe si zada svij
Cas a prekladatel by mé¢l prahnout po dokonalosti, zvazit vSechny moznosti a vzdy mit na
paméti Ctenafe 1 autora. Cilem tohoto reprodukéniho umeéni je poskytnout ¢tenafi cilového
textu stejny zéazitek jako mél ctendf textu vychoziho. To bylo pochopitelné i cilem mym a

doufam, Ze se mi ptekladatelskému idealu podatilo alespon piiblizit.
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6 Summary

The topic of my MA thesis is a translation and analysis of Kate Atkinson’s Short
Stories “Charlene and Trudi Go Shopping” and “Pleasureland”. Kate Atkinson is a
contemporary British author who was born in 1951 in York. Her work consists mainly of
novels however she’s also an author of few plays and short stories. Among her most famous
books are “Behind the Scenes of the Museum”, “Emotionally Weird”” and “Human Croquet”.

As a part of my thesis | have translated two short stories, both first published in 2002
as the first and the last short story of a short story collection called “Not the End of the
World”. Neither of these two short stories were ever translated into Czech before so | was
able to approach them without any influence or prejudice. One of the main reasons why |
decided for Kate Atkinson’s short stories was the wit and the comical character she presents
and also Kate Atkinson’s authorial style which I find very original and special.

The authorial style is also the topic of the first part of my MA thesis. It is said to be
very difficult to characterize as Kate Atkinson combines a lot of contrary features. Some
literary critics describe her works as anti-family sagas. Atkinson’s books are full of bizzare
events, mentally disturbed people, interconnected family members and more or less believable
magic. The style of her writing is light but yet not simple. She has the talent to write about
very serious things without the theatrical, pompous trace. The dialogues are perfectly
thoughtful and sophisticated, it is apparent that Kate Atkinson is not one of those writers who
just spontaneously put on to paper the first thing that comes out of her mind. Atkinson thinks
a lot, rewrites a lot. Her prose is usually highly formulated, ironic and dark.

The collection of short stories “Not the End of the World” is her only short story
collection. The whole collection is very conceptual and there are a few links that Kate
Atkinson uses to connect all the stories together. First of all the characters, they pervade all
the stories, the minor character in one short story is the major character in a different one.
Other common feature are the references to ancient Greek and Roman myths and gods. They
are natural part of almost all short stories even though the set is an unspecified contemporary
English big city. Kate Atkinson’s magic realism is very fine and the reader doesn’t even feel
surprised. The whole short story collection is full of different kinds of allusions, varying from
Ovid to the American teenage series Buffy the Vampire Slayer. Even though it might sound
like nonsense each of these facts has its own reason, nothing in Kate Atkinson’s world is

random.
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As said above “Charlene and Trudi Go Shopping” and “Pleasureland” are the first and
the last short story of this collection. They have the same main characters — two friends
Charlene and Trudi. These two ladies and their life stories forms the frame of whole book. It
starts as a trivial shopping spree story but step by step the reader finds out that it actually
takes place in an unstable apocalyptic city where the gods have already left and nothing is for
sure anymore. Kate Atkinson is a master of stylistics so despite her minimalism both stories
are incredibly powerful.

In the next chapter of my MA thesis I’'m dealing with intertextuality and cultural
context as such. In today’s postmodern world it is very difficult to find a theme that has not
been used before and as many other writers Kate Atkinson loves allusions, quotes and hidden
references. The main task for the translator is to be thorough with the text to be sure that he
doesn’t miss anything. Reading Kate Atkinson’s short stories might sometimes be a little bit
too demanding however as the cultural backgrounds of the Czech and the English readers are
not that far apart it is not neccessary to explain every allusion. My translatological choice was
to stay loyal to the original text and not to explain too much. The only radical change | chose
to make was using the Czech translation of the Ovid’s quote in the very beginning of each
short story. According to my opinion the understanding of these quotes is crucial for the plot
so I didn’t think Latin would be the best choice even though the author obviously had a reason
for leaving these parts untranslated in the original version.

The next chapter is devoted to the translation of proper names, foreign expressions and
exotic features. All these are very important for the whole stories atmospere — as the end of
the world is close the main characters are killing their time by listing long lines of strange
food, dog breeds, foreign places and exotic food. In this case naturalization wouldn’t be the
best choice. As all the strange features serve the esthetic function it was very important for the
stylistic reason to keep the vibe of foreignness also in the target text. That’s the reason why |
didn’t try to shift any of those exoticisms closer to the target Czech culture. In a few cases |
had to use a generalization to explain whether we are talking about Italian dessert or Etiopean
coffee but otherwise | tried to keep everything as truthfull to the original as possible.

A few neologisms occured in the short stories so as a translator | had to pay attention
to that as well. New words without lexical counterpart in a different language is an
opportunity for the translator to show his creativity and innovative skills. The most
challenging part was to create a completely new word that would resemble the source word on

all the text levels.
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The topic of MA thesis’s last chapter is the language comic and the so called
untranslatable things. As no two languages in the world are similar as systems it is very self-
evident that a translator will sooner or later come accross some things that are very hard or
even impossible to translate. In that case it is neccessary to find some way to solve this
situation. It might be substitution, it might be ellipsis. The translator has to approach each text
individually and choose what would be the best solution. In Kate Atkinson’s short stories I
had to deal with the pure language comic as puns, alliteration and one character’s poor sense
of hearing. As said above the translator must be very inventive because most of these features
cannot just be transfered without any change in the target language. It takes creativity and
passion for language to solve these linguistic riddles.

In my opinion the best translator would be a combination of an artist and a scientist
since you need to be very creative yet willing to explore and verify the facts. The author as
well as the reader should always be on your mind. That’s the only way to create an adequate
translation and fulfill the purpose of this reproductory art — to enable the reader of the target
text to experience the same esthetic and emotional impact as the reader of the original source
text. A translation cannot be perfect and completely the same as the original but at least it can

come close to it.
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7 Pouzity text

ATKINSON, Kate. Not The End of The World. 1st American Edition. Boston : Little,
Brown and Company, 2002. 247 s.
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9 Anotace

Tématem mé diplomové prace je pteklad a analyza povidek Charlene and Trudi Go
Shopping a Pleasureland soucasné britské autorky Kate Atkinsonové. Ob¢ povidky poprvé
vySly v roce 2002 jako soucast sbirky Not the End of the World. Cilem mé diplomové prace je
pokud mozno co nejadekvatngjsi preklad povidek a nésledny komentat specifickych rysi a
piekladatelsky zajimavych mist. V prvni ¢ésti své praci jsem se zaméfila na autorsky styl a
charakteristiku tvorby Kate Atkinsonové, dale se vénuji intertextualit¢ a kulturnimu kontextu,
ptekladu proprii, cizich slov a exotickych prvkl. Zminim i prekladatelské feSeni neologismtl,

problematickych slovnich hticek, aliteraci a takzvanych véci nepielozitelnych.

10 Annotation

The topic of my MA thesis is the translation and analysis of Kate Atkinson’s short
stories “Charlene and Trudi Go Shopping” and “Pleasureland”. Both stories were for the first
time published in 2002 as a part of the collection of short stories called “Not the End of the
World”. The aim of my MA thesis was as adequate translation as possible and consequent
commentary of specific features and translatologically interesting parts. In the first part of my
thesis I focus on Kate Atkinson’s authorial style and general characteristics of her work. The
next chapters are devoted to intertextuality and cultural context as such, the translation of
proper names, foreign word and exotic features. Part of my thesis is also translation of
neologisms analysis, solution to problematic translation of puns, alliteration and so called

untranslatable things.
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