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Uvod

Tuto praci jsem vénoval jednomu znejvétSich americkych televiznich
fenoménd, valecnému serialu M*A*S*H, ktery uz skoro Ctyficet let rozesmiva
divaky nejen v Spojenych statech americkych, ale po celém svété. Serial o
vojenské 1¢katské jednotce se v poloviné devadesatych let dostal také k ceskym
divakiim a i diky dobfe zvladnutému dabingu zlstal v paméti mnoha z nich. I
pres témér Ctyticetiletou historii jej televizni stanice neustale opakuji a proto si i
dnes nachéazi nové a nové fanouSky. Hawkeyeovi ztfesténé napady, sladka
nevédomost Henryho Blakea, détska naivita Radara O’Reillyho nebo
pseudohrdinstvi Franka Burnse, to vSe zabalené do vynikajiciho scénafe a
nezvyklého humoru mé okouzlilo také. Jako predmét bakalaiské prace jsem si
proto vybral pravé tématiku M*A*S*H, kterd se k mému ptekvapeni ukazala z
teoretického pohledu jako doposud piili§ neprozkoumané pole. Dva zasadni
odborné tituly se vénuji vyvoji samotného seridlu, zadny dalsi se vSak nepftiklonil
ke srovnani obou piibuznych audiovizualnich dél. Proto jsem se pfiklonil pravé k
tomuto prazdnému mistu a pokusim se jej zaplnit. Chtél bych najit mozné rozdily
mezi zpracovanim filmu a serialu tkvici nejen z rozdilnych hlavnich predstavitelt,
ale 1 po strance motivli nebo narativni stavby. Podobné chci osvétlit 1 konstrukci a

postupny vyvoj populdrniho seridlu.

1. Shrnuti dostupné literatury k tematu

Literaturu zabyvajici se serialem M*A*S*H miizeme rozdé¢lit do dvou
kategorii. Stejn€ jako u jinych populdrnich audiovizualnich d¢l najdeme autory,
kteti se zabyvali bud’ seriéznéjsim pohledem na seridl a spiSe nez na fotografie se
soustiedili na komplexni informace o vyznamu jednotlivych epizod a celych fad,
jejich technické zpracovani, ptijeti divak nebo analyzu postav. Na druhé strané
stoji skupina tvlrct, kteti naopak seridl pfiblizuji hlavné televiznim fanouskiim a
nabidnou jim rozhovory s tvirci, letmy vycet déje vSech episod, historky ze

zékulisi a kvalitni fotografie



1.1. Odborna literatura

Odborné;jsi literaturu zastupuje David Scott Diffrient s dilem M*4*S*H: TV
Milestone Series'. Nejprve &tenafe seznami s knizni predlohou a poté i s
uspésnym filmem, ktery z ni vychazi. Jako hlavni téma si ur€il televizni sérii a
s ni pak operuje az do konce. Vypravi ptibéh jejiho zrodu pres tviirce az po prijeti
televizni spolecnosti CBS. Podrobné se vénuje hlavnim postavam a prostiedi
natageni. Rok po roku pak jako vypravéé provazi jednotlivymi sezoénami’, ukazuje
na ozehavd témata a zasazuje do dobového kontextu. Sadm autor komentuje
nedostatek odbornych studii k tématu: ,,K tomuto datu (pozn. - 2008) bylo vydano
pres dva tucty anglicky psanych knih o tomto mezniku lékarské komedie televizni
spolecnosti CBS. Avsak bez kratkého popisu epizod, rozhovorii se Stabem, kvizii a
dokonce receptii se jen jedna z vydanych publikaci — Watching M*A*S*H,
Watching America Jamese Wittebolse — pokusila prozkoumat tuhle televizni

klasiku z akademického hlediska.*®

Zminény James Wittebols hned v tvodu knihy Watching M*A*S*H, Watching
America: A Social History of the 1972-1983" fika: ,.Situacni komedie je americka
stejné jako jablkovy kold¢. > Autor rozebira historii sitcomu®, stavi ho do jedné
linie se socialnim a politickym vyvojem Spojenych stati americkych té doby a
objasiiuje ptibuzny vztah obou témat, zarovenn poklada otazku, zda-li mize bat
valka vtipna. Krok po kroku pak ¢tenare seznamuje s vyvojem latky M*A*S*H
od kniZni podoby, ptes film aZ po seridlovou podobu. V prvnich fadach se zaobira
nastolenou otdzkou korejské valky a zasazuje ji do kontextu s ptfedtim
probihajicim konfliktem ve Vietnamu. V pozdéjsich c¢astech knihy popisuje
pfesun témat od valky k palc¢ivym otazkam v americké spolecnosti té doby —
homosexualité, rasové nesnasenlivosti, sexismu, nabozenstvi. Kazdé z nich najde

v urcitych epizodach a rozebere je v rdmci dobové situace. V zavéru se vénuje

odkazu celého seridlu. Koho ovlivnil, kde mizeme najit jeho stopy, jak zménil

' DIFFRIENT, David Scott. M*4 *S*H : TV Milestone Series. 1st ed. Detroit : Wayne State
University Press, 2008. 168 s. ISBN 0-8143-3347-8.

? Termin ,,sezéna“ pouziji jako analogicky terminu , fada“.

3 Tamtéz, s. 5.

* WITTEBOLS, James H. Watching M*A*S*H, Watching America : A Social History of the 1972-
1983 Television Series. 2nd ed. Jefferson : McFarland, 2003. 284 s. ISBN 0-7864-1701-3.

> TamtéZ, s. 1.

% Viz definice pojmu ,,sitcom“ na strané 39



obraz amerického seridlu a sitcomt obecné. Autor pfipojil i strucny vycet epizod,

jejich popist, tvircl, herct i vysilacich ¢ast.

V mens$i mite M*A*S*H zminuji i ostatni autofi, hlavn€ ve spojitosti se
zrodem a vyvojem sitcomu. Celou jednu kapitolu se seridlu vénuje David Marc ve
své publikaci Comic Visions: Televisions Comedy and American Culture’.
Ptiblizuje v ni hlavné charaktery jednotlivych postav a upfesiiuje jejich role v

kolektivu.

1.2. Popularni literatura

Popularnéjsi rdz maji naopak knihy dalSich autorti, které se zamétuji spiSe na
material atraktivni pro fanousky seridlu jako The Complete Book of M*A*S*H"®
Suzy Kalter (v éeském prekladu vysla pod nazvem Velkd kniha o seridlu MASH’)
nebo M*A*S*H: the exclusive, inside story of TV's most popular show' Davida
S. Reisse. Knihy obsahuji vycet vSech epizod a k nim dopliujici informace ve
formé ptiblizeni dé€je i hlavnich postav, rozhovory s tvilirci a predstaviteli hlavnich
roli, mnozstvi fotografii a pohledy do zakulisi. Reissova kniha je obohacena jesté
o detailn¢j$i seznamy hostujicich hereckych hvézd, rezisérii a scéndristi. Dilo
Alana Aldy, predstavitele seridlového Hawkeyee, a jeho Zeny Arlene The Last
Days of M*4*S*H'" zase ve fotografiich spolu s komentéaii piiblizuje posledni
nataceci dny, dvojice ptidala i kopie fanouskovskych dopist, vystiizky z novin a
komiksové stripy. Nékolik dalSich informaci o seridlu se nachézi 1 v Zivotopisech
spolutviirce Larryho Gelbarta (Laughing Matters: On Writing M*A*S*H, Tootsie,
Oh, God!, and a Few Other Funny Things'?), Jamie Farra, predstavitele desatnika

"MARC, David. Comic Visions : Television Comedy and American Culture. 1st ed. Boston :
Unwin Hyman, 1989. 239 s. ISBN 0-04-445285-3.

¥ KALTER, Suzy. The Complete Book of M*4*S*H. 1st ed. New York : Abradale Press, 1988.
240 s. ISBN 0-8109-8083-5

’ KALTER, Suzy; COUFALOVA, Zuzana; BREZAKOVA, Hana. Velkd kniha o seridlu MASH. 1.
vyd. Praha : Talpress, 1995. 233 s. ISBN 80-85609-91-6.

"WREISS, David S. M*4*S*H :The exclusive inside story of TV's most popular show. 1st ed. New
York : Bobbs-Merrill, 1983. 168 s. ISBN 0-672-52762-6.

" ALDA, Alan; ALDA, Arlene. The Last Days of MASH : Photographs and Notes. 1st ed. Verona
: Unicorn Pub House, 1983. 170 s. ISBN 0-88101-008-1.

' GELBART, Larry. Laughing Matters : On Writing M¥*A*S*H, Tootsie, Oh, God!, and a Few
Other Funny Things. 1st ed. New York : Random House, 1998. 276 s. ISBN 067942945X.



Klingera (Just Farr Fun'), Alana Aldy (Never Have Your Dog Stuffed: And
Other Things I've Learned") a Jeffa Maxwella, piedstavitele kuchate Igora (The
Secrets of the M*4*S*H Mess: The Lost Recipes of Private Igor").

2. Metodologie

Filmova i televizni verze MASH (respektive M*A*S*H'®) vychézely z rukou
jinych autorti, prvnim ukolem proto bude objasnéni jejich vzajemnych vztaht,
kde tvirei seridlu pouzili piivodni koncept a kde se naopak vydali jinou cestou.
Pro vétsi piehlednost jsem se proto mimo struénych zakladnich informaci uchylil
k vytvofeni Ctyf analyzovanych kategorii — stavba narativu, pouzité motivy,
konstrukce hlavnich charakteri a analyza komiky. Postupné se budu zabyvat
nejdiive filmem a poté seridlem. Protoze srovnavat pres dvé stovky dili by bylo
nad rozsahové moznosti této praci, hledal jsem reprezentativni epizodu, ktera by
byla co nejméné odklonéna od plivodniho konceptu a zaroven sdzela spiSe na
humornou formu nez na osobni vztahy hlavnich ptedstaviteli. Nejvhodnéjsi pro
ucely prace se ukazala epizoda z druhé sezony s ndzvem Bombardak Charlie,
ktera do vSech podminek bez vytky zapada. Pti rozebirdni vlastnosti hrdint stejné
jako vnasledujici analyze humoru pouZiji nckteré linie z citovanych
audiovizudlnich dél, zvolil jsem si proto podobu s ceskym profesionalnim
dabingem, abych se piipadné nedopoustél chyb v ptfekladu a nedegradoval tak
praci scéndristi. Vyjimky se dopustim pii pfezdivkdch hlavnich hrdini, kdy
dodrzim jejich seridlovou formu.

V prvni kapitole analyzuji narativni strukturu filmu i1 nize specifikovanou
epizodu seridlu, stejné jako jednotlivé pouzité motivy. Pro piesnéjsi definici mi

pomiize kapitola z knihy naratologa Seymoura Chatman P/ibéh a diskurz'’

3 FARR, Jamie; KAISER, Robert Blair. Just Farr Fun. 1st ed. Clearwater : Eubanks/Donzetti,
1994. 344 s. ISBN 0-9640775-0-7.

Y ALDA, Alan. Never Have Your Dog Stuffed : And Other Things I've Learned. 1st ed. New York
: Randon House, 2005. 240 s. ISBN 1400064090.

" MAXWELL, Jeff. Secrets of The M*4*S*H Mess : The Lost Recipes of Private Igor. 1st ed.
Nashville : Cumberland House Publishing, 1997. 268 s. ISBN 1888952415.

' Oficialni nazev filmu je MASH, do nézvu serialu se dostaly symboly hvézd - tedy M*A*S*H.

" CHATMAN, Seymour. PFibéh a diskurz : Narativni struktura v literature a filmu. 1. vyd. Brno :
Host, 2008. 328 s. ISBN 978-80-7294-260-2.



nazvana Jddra a satelity'. Podle Chatmanovych tezi pedstavuji jadra ,,momenty
v narativu, které vytvareji klicové body ve vyvoji udalosti. Jsou to strukturni
uzloveé body ci vazy, rozcesti, na nichz se urcuje, kterym ze dvou (¢i vice) smeérii se
budou uddlosti ubirat. Jadra nelze vynechat bez rozbiti narativni logiky.“" Méng
vyznamnou udalosti autor nazyva satelit, ktery vychazi z jadra a podle autora jej
»lze vypustit bez naruseni déjové logiky, ackoli jeji vynechani narativ samoziejmeé
ochudi esteticky. Satelity s sebou nenesou moznost vybéru, pouze rozvijeji
rozhodnuti, k nimz doslo v jadrech. Nutné predpoklddaji existenci jader, nikoli
vSak naopak.“*. Abych vsak mohl dobfe porovnavat obé& dila, musim si v piipadsd
filmu upfesnit Chatmanovu definici. Pomoci obsahové analyzy déale urc¢im stézejni
motivy, které dila prostupuji a postavim je do kontrastu s obecnymi konvencemi

komedie.

Dalsi kapitolou bude konstrukce hlavnich postav. Pro porovnani a podrobné;si
analyzu postav filmovych a seridlovych pouziji kapitolu The Construction of
character ze tieti &asti dila Stars® teoretika Richarda Dyera. Dyer uvadi sedm
znak, diky kterym divak postupné identifikuje jednotlivé postavy a je schopen si
je zaradit. Jsou jimi divdkova ptedchozi znalost zanru, jméno postavy, vzhled
postavy, objektivni korelaty (tedy typické objekty nebo mista, kterd jsou pro
hrdinu charakteristické), naplii fe¢i postavy, népli fe€i ostatnich charakterd
(pfesnéji co o hlavni postavé fikaji), gestikulace postavy, akce (tedy to, co
postava v dé€ji zastupuje a jak se chova), struktura (tedy kam postavu v piibéhu
zafadime) a konecn¢ mizanscéna (neboli pouziti kamery, svétel, barvy nebo
ramovani)*. O postavach ze seridlu M*A*S*H se v kapitole The Sitcom At
Literate Peak své knihy Comic Visions™ zmituje David Marc. U vétsiny
dulezitych postav ve zkratce popisuje zakladni charakterové rysy a jejich seridlové
osudy, podobné zdiirazituje 1 charaktery, které je v pribéhu casu nahradili. Pro
ucely prace tedy pomoci nékolika Marcovych definic uptesnim charakteristiku
analyzovanych hrdinti. Jako vizudlni pomicku pak do pfiloh umistim portréty

pfedstavitelll hlavnich postav v obou verzich

'8 CHATMAN, cit. dfive, .54

Y Tamtéz, s. 54.

0 Tamtéz, s. 55.

2 DYER, Richard. Stars. 1st ed. London : BFI Publishing, 1998. 221 s. ISBN 0-85170-648-7.
2 Tamtéz, s. 106 — 117.

3 MARC, David. Comic Visions : Television Comedy and American Culture. 1st ed. Boston :
Unwin Hyman, 1989. 239 s. ISBN 0-04-445285-3.



Zabyvat se budu tedy i rozborem filmové komiky v kontrastu se serialovou.
V jejim ramci budu vychazet z d&l Kniha o komedii** Zdeiika Hotinka, Teorie
komiky® kulturologa Vladimira Boreckého a v neposledni fadé Popular film and
television comedy™ dvojice autort Steve Neale — Frank Krutnik. Prvni dv& knihy
se zabyvaji obecnym ramcem humoru, pfiklady nebo jeho historii, pro ucely
analyzy bude stéZejni jejich prvni ¢ast - definice. Podle nich upfesnim probirané
zanry humoru a doplnim je souvisejicimi ukdzkami z filmu pfipadné vybraného

seridlového dilu, dale ur¢im i zménu sméru komiky mezi obéma verzemi.

Druhou casti prace bude rozebrani podstaty zanru hybridni komedie, jakozto
zakladni definice seridlu M*A*S*H. Vychazet budu ze studie Popular film and
television comedy od dvojice autord Stevea Nealea a Franka Krutnika,
s zanrovosti si v &asti své knihy Television genres’” pohravéa i Glen Creeber. Pro
uvodni definici pouziji specifika obou zdkladnich Zzanri tedy sitcomu a
nemocni¢niho dramatu. Poté sectu spole¢né znaky obou Zanra, které jsou urcujici
i pro analyzovany seridl a na kostie definice pojmu dramedy z dila Richarda
Taflingera Sitcom: What It Is, How It Works®® odhalim jednotlivé aspekty tohoto
hybridniho zénru na ptikladech z M*A*S*H. V pfipad¢ citaci literarnich d¢€l plati
narozdil od audiovizualnich opa¢ny postup — kviili jejich akutnimu nedostatku
v Ceském jazyce budu vychdzet v absolutni vétSiné z originalnich, anglicky
psanych knih a dalSich zdroja, které kvili vétSi srozumitelnosti prelozim do

cestiny.

V posledni ¢asti dostane prostor druhd transformace v M*A*S*H univerzu,
vyvoj serialu v pribehu jeho vysilani. Cynicky raz MASH se vlivem politickych 1
dobovych zmén utlumil a do seridlu se zaCaly vice promitat vztahy hlavnich

aktéri nebo aspekty valky, tedy spiSe pocitova témata. Kazda sezona vSak byla

* HORINEK, Zdenék. Kniha o komedii. 1. vyd. Praha : Scéna, 1992. 160 s. ISBN 80-85-214-12-
1.

» BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. 1. vyd. Praha : Hynek, 2000. 212 s. ISBN 80-86202-65-8.
26 NEALE, Steve, KRUTNIK, Frank. Popular film and Television comedy. 1st ed. London :
Routledge, 1990. 304 s. ISBN 0415046920.

2T CREEBER, Glen. The Television Genre Book. 3rd ed. London : BFI Publishing, 2001. 204 s.
ISBN 0-85170-849-8.

2 TAFLINGER, Richard. Sitcom: What It Is, How It Works [online]. 1996 [cit. 2010-04-04].
Dostupné z WWW: < http://www.wsu.edu:8080/~taflinge/sitcom.html/>.
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obecné podobné konstruovand — v jejim trvani se objevily jak epizody s vétSim
dirazem na humor, tak i epizody s dirazem na dramatickou stranku a emoce.
Casto doslo i ke kombinaci obou kritérii, ze kterych vysly epizody vyvazené.
Proto navrhuji vlastni rozdéleni jednotlivych dilti podle tii hlavnich kategorii a

dalsich podkategorii:

1. Epizody komedidlni

a. Hrdinové uprostied valky
b. Hrdinové proti armad¢ nebo systému
c. Epizody obecné¢ komedialni (tedy beze vztahu k politice)

2. Epizody vyvazené

a. Epizody obecné vyvazené (tedy s jednou déjovou linii komedialni
a druhou dramatickou, ptipadné naopak)

b. Epizody dopisni (kazda z postav piSe dopis svym blizkym, kde
popisuje atmosféru v tdbote)

c. Epizody narativné pielomové (tedy dulezité pro vyvoj seridlu)

3. Epizody pocitové

a. Se zaméfenim na osud jedince
b. Se zaméfenim na skupinu osob s vlastnim mikroklima
c. Hrdinové a nasledky valky

4. Epizody specialni — dily, které se od ostatnich 1isi strukturou narativu

Vychéazet budu z titulu Watching M*A*S*H, Watching America: A Social
History of the 1972-1983 od Jamese Wittebolse, ktery jednotlivé sezony fadi do
dvojic a popisuje jejich vyvoj. Kazdou zménu zarovent demonstruji na ptikladech
vzorovych epizod, jejichZz nazvy uvedu v Ceské distribucni verzi, kompletni vycet
pouzitych epizod s ¢islovanim 1 origindlnimi ndzvy bude soucésti seznamu

citovanych pramend.

11



3. Vzajemneé vztahy celovecerniho filmu a televizni série

3.1. Uspéch filmu a poéatky serialu

Celovecerni film MASH vychazel zpivodni knizni adaptace Richarda
Hookera MASH: A Novel About Three Army Doctors, ktery v knize shrnul své
zazitky z pozice armadniho doktora ve vojenské nemocnici v Korejské valce.
Hooker ve své knize neSetfil odkazy na vojenskou neschopnost nebo sexualitou,
proto se znamétu pro film stalo velmi kontroverzni téma. Producent Ingo
Preminger si k vytvofeni scénafe najal neméné kontroverzniho Ringa Lardnera
ml., scénaristu, ktery byl v Hollywoodu v dob&é McCarthyismu® na &erné listing.
Hotovy scénaf odmitlo patnéct rezisérti, nez se jej ujal Robert Altman a pfipravil

pro uvedeni do kin na podzim roku 1970.*°

D¢j filmu se odehrava stejné jako v knize v padesatych letech 20. stoleti na
valkou suzovaném Korejském poloostrové. Do mobilni armadni nemocnice
s oznacenim 4077 ptijizdi dva novi chirurgové, ktefi maji za ukol nahradit odejité
kolegy. Diky svému rebelstvi, neucté k ptikazim a skoro magnetické ptilnavosti
k opaénému pohlavi jsou neustdle zdrojem zmatkd a pohrom. Stejné tak jsou
ovSem vynikajicimi a svédomitymi pracovniky na séle, kde svou praci odvad¢ji
vynikajicim zpiisobem. Vysledek se setkal s ispéchem. Film vidélo 14 miliont
lidi, vydélal 36 miliona dolarti. Z péti nominaci na ceny filmové akademie Oscar

proménil jednu — paradoxné za Lardnerv scénar.

V Gspésném snimku se zhlédl William Self, producent spolecnosti 20th
Century-Fox. Pro vytvofeni pilotniho dilu planovaného sitcomu si najal Genea

Reynoldse, producenta se solidnim profilem z minulosti.*’ Reynolds zaroveti

]

predniho piedstavitele amerického povaleéného strachu z komunismus, ktery se dostal i do
Hollywoodu. V roce 1947 zacal Vybor pro neamerickou ¢innost (House Un-American Activities
Comittee, HUAC) vySetfovat komunistické aktivity v USA. Z Hollywoodu se k nim dostalo
nékolik hlast, které byli ochotny oznacit komunisty ve filmovém prumyslu, hlavné ve Sdruzeni
hollywoodskych scénaristi (Screen Writer’s Guild). Deset vyslychanych scénaristi se odvolalo na
svobodu projevu jako soucast prvniho dodatku tstavy. Po kratkém uvéznéni byli umisténi na tzv.
¢ernou listinu — pod svymi jmény nesméli v Hollywoodu pracovat.

* WITTEBOLS, cit. dfive, s. 14.

*' WITTEBOLS, cit. diive, s. 16.
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presvédioval Larryho Gelbarta®, aby se spolupodilel také jako producent a
scéndrista. Gelbart nakonec souhlasil, ale v seridlu ,,vyZadoval realistické scény
z operacniho salu - tedy to, co vedeni CBS zurive odmitalo. Védel, ze uspéch
sitcomu z tak tragického prostredi lezi v nalezeni hlavnich kazit konfliktu v ocich
verejnosti a jejich preklenuti. > Probihajici valka ve Vietnamu se stala kli¢em
k odhaleni seridlovych namét. Zatimco zbytek Hollywoodu se na ni neodvazil
odkazovat, M*A*S*H naSel zplsob, jak v televizi pfibliZit vietnamské témata -
pomoci valeéné komedie z Koreje®. . M*A*S*H pouzil minulou vdlku, aby
komentoval tu soucasnou.“> Podle Wittebolse se na seridlu podepsala celonarodni
frustrace z pribéhu uz pomalu nenavidéného stietu. Veskrze apoliticky film se tak
zménil v celek, ktery alesponi naznacovala ur€itou kritiku armady USA a
imperialisticky pfistup k dal$im zemim. ,,Na druhou stranu, realistické a brutalni
zdbéry z operacnich salii z filmu byly v seridlu zmirnény, > dopliuje Wittebols.
Po konci valky se tvlrci pieci jen presunuli k jinym tématim, které tehdy
hybaly Amerikou. Zminim je v druhé casti prace. Serial se zacal vysilat v zafi
roku 1972 a po prvnich neuspéSich se pomalu vysSplhal az do skupiny
nejpopulérnéjsich televiznich potfadl v historii. Skoncil v roce 1983 po jedenacti
fadach, dvou set padesati jedna dilech a c¢trnacti televiznich cenach Emmy.
Posledni dil seridlu s ndzvem Nashledanou, shohem a amen byl az do tinora 2010
nejsledovanéj$im poradem v americké televizni historii, k obrazovkam ptildkal az

125 miliént divaka.?”®

32 Larry Gelbart pfed Reynoldsem spolupracoval se jmény jako napiiklad Bob Hope, Neil Simon,
Mel Brooks nebo Woody Allen.

* WITTEBOLS, cit. dfive, s. 16.

** Tamtéz, s. 16.

3 Tamtéz, s. 16.

36 Tamtéz, s. 16.

%7 Tamtéz, s.138.

3% Na druhé misto ji odsunul p¥imy prenos finalového zapasu ligy amerického fotbalu Super Bowl
XLIV. Podle informaci televizni stanice CBS jej celkové sledovalo 153,4 milionu divaka,
primérné 106,5 miliéonu lidi, zatimco Goodbye, Farewell and Amen ,,jen” 105,97 miliénu.
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3.2. Narativni struktura

Povazovat narativni stavbu filmu a serialového dilu MASH za dva srovnatelné
celky lze jen velmi téZko. Nejen kvili podstatnému rozdilu ve stopazi, ale i
riznému stylu vypravéni a zapojeni postav do ptibéhu. Ve dvou nasledujicich

oddilech se jim proto budu vénovat zvlast.

3.2.1. Narativ ve filmu

Narativ filmové verze MASH je postaven na epizodické struktuie. Jeho d¢j se
rozdéluje na celkem osm ¢asti, které ramuji piibéh jedné z vojenskych nemocnic
v Korejské vélce. Jednotlivé miniepizody maji nékolik spolecnych vlastnosti —
jsou bezvyhradné vypravény chronologicky, neptekryvaji se a nasleduji tésné po
sobé. Od sebe jsou rozdéleny rozhlasovym intermezzem — na zacatku kazdé
z miniepizod se z tdborového rozhlasu ozve mistni hudba nebo satirickd zprava
tdborového hlasatele (novinky o dostupnych zpévnicich, vzorcich moc¢i nebo
nebezpecnosti marithuany). ReZisér soucasn€ dbal na jejich vyvazenost, kazda

z miniepizod obsahuje jak komicky moment, tak 1 scénu z opera¢niho salu.

Ve filmu neexistuje externi vypravé¢, vSechny piibéhy jsou tvofeny
samotnymi postavami. Divak je ovSem nezné od zacatku, protoze hlavni hrdinové
se predstavuji postupné€. Proto i narativ ma kumulativni charakter, ktery se diky
ménicim se vztahiim hrdinil vyviji, 1 kdyZ je od prvnich minut postaven hlavné na
nazorovém stietu dvou znesvarenych stran. Protivaleény Hawkeye tak po prvnim
setkani s Margaret jesté nedokaze vytusit, Ze obdivovatelka armadniho fadu na

konci stane na stejné stran¢ jako on.

Pokud se ptiklonim k Chatmanovi a jeho tezi nazvané Jadra a satelity, hlavni
momenty v narativu musi logicky korespondovat s pfichody, odchody a ménicimi
se vztahy hlavnich postav, ze nichz pak vychazeji satelity. Mezi jadra fadim
samotny piijezd Hawkeye Pierce a Dukea Forresta do tabora, stejné jako piijezd
Trappera Johna. Tato trojice se stala zdkladnim nosnym prvkem filmu, narusuje
dosavadni chod ve 4077. Dalsi jadro je v piiletu Margaret Houlihanové, kdy
s Frankem Burnsem vytvofili proti zminéné trojici nazorovy protipdl, stejné jako

jeji prvni slovni konfrontace s Hawkeyem v jideln€, kde navzajem pocitili svou
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odliSnost. Jejich rozpor se stal zakladnim konfliktem 1 ve filmu a postupné se
vyvijel. Dal$im zdsadnim momentem je Frankliv odjezd z tabora. V tento moment
se ustfedni konflikt zacina stacet na stranu doktorti, ktefi stoji proti osamocené
Margaret. Posledni jadro lezi v nazorovém ptesunu samotné majorky. Ta se po
natlaku protistrany a milostnému vzplanuti k jednomu z nich nakonec pfesune na
stranu doktord a konflikt se v pfedposledni ¢asti filmu rozvine do vétsi Sife.
Trojici Hawkeye — Trapper — Duke nahradi cela 4077, jez se ve finalnim
fotbalovém souboji postavi tymu zastupujicimu armadu. Podcenovani doktofi

armadu slavné porazi.

Satelity potom vychézeji z jader. Jedna se hlavné o vypady strany doktort —
trojice zafidi radiovy pfenos z Frankovy navStévy Margaretina stanu; strhnou
sprchovy stan, kde se Margaret ve stejnou chvili sprchuje. DalSim satelitem je

cesta Hawkeye a Trappera do Japonska nebo pohieb zubate Waldowskiho.

3.2.2. Narativ v serialu

Narativ vybraného seridlového dilu je narozdil od celovecerniho filmu ptisné
linedrni. Pracuje s pro sitcom znamou sériovou strukturou — po¢atecni status quo
je naruseno, hrdinové se snazi o napravu, dostanou ritudlni lekci a pak se vSechno
vrati znovu do statutu quo. A zatimco ve filmu jednotlivé epizody nasleduji za
sebou, v seridlu vedle sebe koexistuji dvé dé&jové linie. Ob€ jsou nejcastéji
obsazeny nazorov¢ protichiidnymi stranami v tabofe, tedy Hawkeyem a
Trapperem, proti nimz stoji Frank a Margaret. Kazda z dvojic zastupuje jednu
z linek, které se v priabehu epizody, podobné jako ve vybraném dile, nékolikrat

protnou. V mensing ptipadii v§ak mohou byt na sobé& i vzdjemné nezavisleé.

Dalsi narativni odliSnost souvisi s postavami. Seridlovy M*A*S*H od svého
zacatku pracuje se znamymi charaktery, a tak soustfed’uje se ptimo na jejich dil¢i
stfety, pficemz do né&j zapojuje 1 ménici se vedlejsi postavy. Dvé zminéné skupiny
pak stoji proti sobé ve vétsin€ epizod. Nejinak je tomu i v analyzovaném dile, kde
je zaminkou pro jejich stiet neSikovné snazeni korejského letce o zniCeni skladu

munice vedle tabora.

Jadra se ve vysledku nevztahuji na samotné postavy, ale na udalosti, jez jejich

sttet ovliviiuji. Prvnim jadrem je tak Givodni expozice, kdy zbyva né€kolik minut do
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dalsiho naletu Bombard’aka Charliecho. Hawkeye s Trapperem si vsazi na jeho
ptesnost, Frank a Margaret zaujimaji opacny pohled a v helmach piihlizeji néletu.
Druhym jadrem je inspekce generala Claytona, kdy pilot nestastnou ndhodou trefi
dastojniktiv dzip. General pfehodnocuje svlij prvotni postoj a piijcuje do tdbora
protiletadlové délo. Dvojice Hawkeye a Trapper pochopi vaznost situace a naléha
na odklizeni skladisté, Frank a Margaret naopak generdlovu iniciativu vitaji a
pfipravuji se na Korejcovo sestieleni. Poslednim jadrem je rada zubate Cardoza,
diky které¢ se Hawkeye a Trapper zbavi nejen skladisté, ale také déla a jednou
provzdy Charlieho. Satelitni situace pak zahrnuji sazky na letcovu piesnost
zastoupené v prvni piilce pfibéhu nebo piiprava zavérecného planu na odsun

skladiste.

3.3. Hlavni motivy

3.3.1. Pouzité motivy ve filmu
K vyty€eni jednotlivych stézejnich motivi, které jsou filmem protkané, je
nutno analyzovat kaZzdou z jeho epizod zvlast, v nichz na ptikladech vybranych

scén osveétlim zminované motivy.

Spole¢nymi déjovymi prvky vSech miniepizod je misto déje, tedy tabor
MASH 4077, celkova doba Sesti mésici od nastupu dvou hlavnich hrdint,
kapitana Benjamina ,,Hawkeye* Pierce (dale jen Hawkeye) a kapitdna Augustuse
,Duke*“ Forresta (dale jen Duke), az po doruceni jejich propoustécich rozkaza
v prub¢hu Korejské valky a parta doktori a sester, ktefi se snazi zachranovat

zranéné vojaky.

a) Uvodni expozice

Twviirci uz od prvnich minut seznamuji divéka s hlavnimi tématy — hriizy valky
v jejich naturalistické podobé, ale zaroven cerny humor, sexismus, rasismus a
podkopavani pravidel vojenského systému, byrokracie a nabozenstvi. At uz jde o

bezdivodny prudky vypad Cernosského vojaka vici Hawkeyeovi v uvodni scéné
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piijezdu do Koreje, ktery jeho chovani vzapéti komentuje oslovenim ,,Rasisto
nebo nasledné pronasledovani ukradeného dzipu, které skonci pro viiz vojenské
hlidky skon¢i propichnutou pneumatikou a vystupem jako vystfizenym z grotesek
Charlese Chaplina. Slavnostni tvodni pochod skladatele Johnnyho Mandela,
citity zndmych americkych generdli a zabér na Hawkeye vystupujiciho z

distojnické latriny jen podtrhuji parodii na velkolepy nastup hlavniho hrdiny.

Druhd ocividnd zaliba obou doktorl, seznamovani s Zenami, dostane prostor
hned po piijezdu do tdbora. Jest€¢ ani nestihne vychladnout motor ukradeného
vozidla a oba vytecnici uz v jidelnim stanu navazuji kontakty se sestfickami.
Prvni zébéry z operacniho salu mimo krve a profesionality pfitomnych odhali 1
cerny humor. Nejprikaznéj$i je pravé jedna zUvodnich scén na séile —
Hawkeyeova prosba k sestiicce o poskrabani nosu, zatimco z pozadi se ozyva

zvuk pily, kterou odfezava pacientovi poranénou koncetinu.

Ve stanu pak oba doktofi najdou v osob¢é¢ majora Franka Burnse a daji
vzniknout konfliktu mezi zaslepenym patriotismem, virou a nenapravitelnym
rebelantstvim. Burns uc¢i Cist svého korejského sluhu Ho-Johna za pomoci
vynatktl z Bible. Duke usoudi, ze mlady chlapec by se nemél ucit na takové knize,
proto mu ji vyméni za lechtivy Casopis a poSle ho pry¢. Druhym trnem ve
Frankovych ocich je jejich nasledné preucovani mladého Korejce na barmana i
zesméSnovani jeho naboznosti, kdy se modli 1 za armadu. Moralka se zméni i
z venku stanu, kdy jeho Cisté dievené dvefe hned v dal$Sim zabérl pokryje Cerveny

symbol* spolu s napisem Swamp (v &es. prekladu BaZina), jeho novym nazvem.

b) Prijezd Trappera McIntyrea

rowr

Hlavnim ukolem druhé ¢asti je pfipojeni tfeti postavy ke dvojici doktorti. Do
tabora piijizdi zprvu nemluvny hrudni chirurg John ,, Trapper* Mclntyre (dale jen
Trapper). Jesté jako nepoznany se Trapper identifikuje svoji zalibou v alkoholu,
coz je dalSim dvéma doktorim po chuti. Pfipraveny gin nepovazuje za kompletni
bez ptidané olivy, kterych za udivu kolegii vytahne z pod kabatu celou sklenici.

Na operacnim sdle se stane jednou z hlavnich postav. Hawkeye Trappera pak po

3% Symbol pochazi z obalu knihy The Razor’s Edge od Williama Somerseta Maughuma, ktera
podobné jako MASH pojednava o traumatech z valky.
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prvnich peripetiich poznéd jako fotbalového hrace konkurencniho univerzitniho
tymu a nazve jej jedinym ¢lovékem, ktery si kdy uzil na ddmském zachodku vlaku
bostonskych Zeleznic. Odhali tak druhou Trapperovu vlastnost spole¢nou pro

vSechny tfi — zalibu v Zenach.

¢) Prijezd Margaret Houlihanové

Do tabora se dostava i nova vrchni sestra, major Houlihanova, kterd se od
prvnich minut stavi po bok Franka Burnse v patriotismu, vojenské pyse a tadu.
Margaret je ale 1 vasSniva, krdsnd a zpocatku nepfistupna Zena, ktera si pro svou
povahu vyslouzi mnoho obdivnych hvizda, stejné jako posméSnych poznamek a
(mimo Burnse samoziejm¢), ktefi ji urdzeji svoji rebelii, cynismem,
bezstarostnosti a absolutnim nepochopenim pro vojenské regule a zpUsoby.
Spojence nachazi pravé v majoru Burnsovi, kterého podpoii i v bitce s Trapperem.
Ostatni chirurgové stoji za Traperem a obvinuji Franka z nekompetence. Velici

Blake pomalu ustupuje ze vzajemného konfliktu obou stran.

d) Hot Lips

Ve Ctvrté Casti se naplno projevi soudrznost posadky v tdbote v kontrastu se
spojenectvim Burnse a Houlihanové, ktefi jako jedini dva stoji proti uvolnéné
naladé ostatnich a pracuji na stiZznosti generalovi. Sexudlni napéti mezi obéma se
vystupiiuje a Frankova proklamovana poboznost pfi romanku s Margaret utrpi.
Toho samoziejmé vyuzije 1 Skodolibé osazenstvo tdbora a zafidi radiovy pienos
z intimni chvile obou majort. Otec Mulcahy je pak uz jako nékolikrat predtim
svédkem poruSeni piikazani NezesmilniS a jako hlavni pfedstavitel naivni komiky
ve filmu odchézi se studem ve tvafi z mista ¢inu. O den pozdé&ji konci filmova
pout’ Franka Burnse, ktery nevydrzi Hawkeyeovy rypavé pozndmky a beze
smyslu se na n¢j vrhne. Scéna, kdy je odvazen dvojici vojenskych policisti ve

sveraci kazajce, je prvni symbolickou vyhrou nad moralnim zlem.
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e) Sebevrazda prinasi zmény

Miniepizoda o zubafi Waldowskim, jeho milostnych problémech a
inscenovaném pohibu pfinesla do filmu jeden z nejvice kritizovanych namétt —
asistovanou sebevrazdu. Cela smute¢ni slavnost od planovani az po prib¢eh je opét
konstruovana hlavné pomoci satiry a ¢erného humoru. Autoii se nevyhnuli ani
Castému spojeni s ndbozenstvim — otec Mulcahy odmita udélit zubafi posledni
pomazani a zdéSené sleduje pocindni tuctu doktord, ktefi pfi rozlouceni
s Waldowskim zaujimaji u dlouhého stolu stejné pozice, jako dvanact apostolll na
obraze Posledni vecetfe od italského renesancniho umélce Leonarda da Vinciho.
Waldowski potom sedi uprostied podobné¢ jako Jezi§ Kristus. Pivodné vazeny
proces se po spolknuti zdanlivé smrtelné pilulky a zalehnuti do rakve zméni na
parodii, kdyz za slov gradujici Gvodni pisné ,,Suicide is painless, it brings on
many changes®™ ptichazeji za&astnéni, loudi se s ,,umirajicim* a do rakve mu
piihazuji vzpominkové predmeéty jako lechtivé Casopisy, pikové eso, lahev
s alkoholem nebo doutniky. Nechybi ani happy end, kdy se mimo kameru
Waldowski probudi vedle krasné sestry. Rano je uz ve skvélé naladé a sestra se

zmamenym usmévem odléta pryc.

f) Prirodni blondynka

Dalsi miniepizoda pojedndva o sdzce na piirodni barvu vlast vrchni sestry
Houlihanové a odvdznému planu k jejimu zjisténi. Jeji vyznam by se dal vysvétlit
dvéma zplusoby. Tim prvnim by bylo znazornéni neucty hlavnich postav
k Zzenskému pokoleni. NasvédCovalo by tomu zboteni stanu se sprchami s myjici
se Margaret uvnitt kvili zjisténi vysledku sazky. Teorie se vSak zadrhava na
charakteru Houlihanové, kterd zde, spiSe nez jako klasickd zastupkyné néZného
pohlavi, plsobi v pozici vojenského hlidaciho psa. Druhym, redlnéjSim
vysvétlenim proto bude postupné ziskani prevahy rebelantskych chirurgti, které
v jejich drsnych vtipech nemirni uz ani zprvu snazici se Henry Blake. Vlada

armadnich reguli zndzornované major Houlihanovou pomalu ustupuje.

0y piekladu ,,Sebevrazda je bezbolestnd, piinasi mnoho zmén®. Ve verzi s &eskym dabingem
nejsou pieloZena slova pisni.
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g) Japonska mise

Piedposledni miniepizoda vyzdvihuje humorem nalomenou profesionalitu
doktorti nad dal§im straSdkem americké armady, xenofobii. V tokijské nemocnici
operuji pres zadkaz jejiho velitele, plukovnika Merilla, malého potomka
amerického vojdka a japonské Zeny. Vyvazujicimi prvky jsou honba za
odpocinkovym golfem po vykonané praci stejné¢ jako scéna s omdmenym
Merillem nastréenym do postele s prostitukou jako nucena protivaha za jeho
mlceni. Doktofi héji Hippokratovu ptisahu a stavi ji na prvni misto pted vSechno
ostatni — osobni zajmy, povinnosti 1 nafizeni — a definitivné padaji do Skatulky
kladnych hrdind. Pivodné prosazované hodnoty prochdzi u Margaret vyvojem
smérem k nazoram doktorti. Po navratu z Japonska ji Hawkeye a Trapper najdou

ve stanu s Dukem v diskrétni situaci.

h) Fotbalovy zapas

Fotbalova Cast nabidne dalsi triky doktorského tria, které mezi sebe pfijme
kvali zépasu s tymem armady dalSiho chirurga, Spearchuckera Jonese. V jeho
pfichodu najdeme i mozny divod, pro¢ se Dukeova postava nedostala ptes
hranice filmu do seridlu. Své dva kolegy totiz zarazi obavami, zda-li nebude
osazenstvu tabora vadit, Ze je Jones Afro-American, pficemz znechuceny vyraz se
odrazi hlavné v jeho vlastni tvafi. Rasismus je ostatné dalSim motivem, ktery
tvlirei do filmu dostali, byt’ okrajové, a pfijetim Afro-Ameri¢ana vyvazili prevahli
bélochil v tdbofe. Samotny fotbalovy zdpas je parodii na zaveérecny epicky boj
hrdin proti zelenému zlu, v némz se utkaji tymy slozené z doktort 4077 a
marindkd. Nechybi rychlé stithy z n¢kolik akei obou tymi nebo uvolnénéjsi ¢ast,
kterou obstaraji podvadéjici doktofi napiiklad odpravenim nejlepsiho hrace
soupefe injek¢éni stiikaCkou plnou sedativ a jeho naslednym delirickym

blabolenim. Doktofi po tuhém boji vitézi.

i) Odjezd domu - finale
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Na fotbalovy zapas navazuje zavéreCné finale, kdy se Duke a Hawkeye
dozvédi o svych propoustécich rozkazech, které plisobi jako osvobozeni z pekla.
svych nejhorsich Zivotnich chvil, ale 1 nové nabyté pratelstvi, kterd vznikla 1 v tak

nepratelském prostiedi, jakym valka bezesporu je.

3.3.2. Pouzité motivy v serialu

Zapletka zvolené epizody je oproti filmu podstatné skromnégjsi. Cely d¢j
zvolené epizody se odehrava kolem Sest tydnl trvajicich naletd neSikovného
severokorejského letce, ktery se kazdy den v pét hodin odpoledne snazi vyhodit
do vzduchu sklad materidlu vedle tabora. Osazenstvo 4077 jej ptekitilo na
Bombard’aka Charlieho a kazdy den si vsazi na vzdalenost, na jakou se letec ve
svém utoku ptiblizi k inkriminovanému mistu. Proti nazoru ostatnich se stavi
majofi Frank Burns a Margaret Houlihanova, ktefi pilota povazuji za ohroZeni
tabora a chtéji jej z oblohy sestielit. Nechapou vSak, Ze nasili ptilaka dalsi nasili a
na nechranény tabor maze piivést severokorejsky utok.

Zastanci mirov¢jsiho feSeni nepovazuji Charlieho pokusy za vazné ohroZeni.
Nahrava jim i groteskni forma, s jakou jsou nélety zobrazovany — vrtulové letadlo
se pfi letu komiha ze strany na stranu, motor podle zvuku pravidelné vynechava,
Charlie bombu vyhazuje ruéné z kabiny a pouze odhadem. Téborovy rozhlas jeho
neschopnost trefit cil jest¢ prohlubuje zprdvou o pilotové ocni vade: ,,4 nyni,
rovnou ze Severni Koreje, Sesty tyden na programu: Bombardak Charlie, jeho
letadlo a jeho astigmatismus.* Monotonnost probihajicich dnli v nemocnici, staly
priliv ranénych a skoro nulova moznost odreagovani méni Charliecho banalni
pokusy na celotadborovou hru o penize. Doktofi a sestry chodi kazdy den za
ufednikem Radarem O’Reillym a vsazeji na letcovu presnost. Vzdy v pét hodin
odpoledne se sefadi na misté¢ s dobrym vyhledem a dostate¢nou vzdalenosti od
skladu a napjaté jej ocekdvaji. Po akci se ozve opét rozhlas se slovy: ,.4 to bylo
dnesni vystoupeni Bombardaka Charlieho. Doufame, zZe se vam libil stejné jako
Severni Koreji napad poslat ho k nam. Vysledky sazek vyhlasime za par minut. Az
do té doby — prijemnou valku.*

Pro prvni skupinu je tedy Charlie vitanym zpestifenim stereotypu, cely vyjev je

pfeveden do absurdni roviny, kterd by v redlném konfliktu nemohla nastat.
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Zabsurdnéni kritické situace je spolecné i pro ostatni dily serialu v prvnich fadach,
které se ptimo dotykaly valky ve Vietnamu. Nejvétsimi zastanci Charlieho pokusi
jsou Hawkeye Pierce a Trapper John, ktefi se na nalet v uvodu dilu vystroji podle
tradice anglickych gentlemanti vlastni interpretace — oba jsou obleceni v
nezbytnych zupanech, Trapperovi nechybi baret, monokl, termoska s ginem a
dvéma sklenicemi. Hawkeye nezapomnél na bilou §alu, britskou poustni helmu a
golfovou htl. Spolu s oble¢enim paroduji i britsky ptizvuk a slovni zasobu, mluvi
o krasném dni pro dostihy.

Druhou skupinou jsou majofi Burns a Houlihanova. Oba povazuji neSikovné
nalety za piimé ohrozeni bezpecnosti tabora. Urguji proto Blakea, aby jim general
Clayton do tabora pujcil jedno z protiletadlovych dél. Frank Burns se zaroven
hlasi i na jeho obsluhu a to i pies Hawkeyeovo a Traperovo domlouvéani, ze délo
pfinese taboru jen problémy a dost mozna 1 silnéjSi odezvu severokorejského
letectva. Opaény nazor obou dustojnikit souvisi s jejich odliSnym pochopenim
role vojenské nemocnice ve valeném konfliktu. Kde ostatni chtéji jen v bezpeci
ptezit kritickou dobu a poméhat ranénym, tam Burns a Houlihanov4 citi dalezitou
spojnici s bojovym tazenim jako vystfizenou z valeénych kinotydenikl, cemuz
nasvédC€uje 1 rozhovor dvojice kapitdni a majora Burnse v Henryho kancelafi:
., Podivej, Franku, generdl sem jede, copak ti to nestaci? Co vlastné chces?“
., Chci, aby tady vsichni pochopili, Ze je valka. A valka je volani do zbrane!*

Po druhém Charlieho néletu a zni¢eni generalova dzipu je do tabora pteci jen
poslano delo. D¢j se rozdéli do dvou linii — Hawkeye a Traper chtéji odsunuti
skladky munice, Burns a Houlihanova chtéji stale sestieleni korejského letadla.
Frank v promluvé knové posadce dé¢la sestavené z jihokorejskych vojakl
projevuje sklony ke xenofobii a rasismu (,,Nepritel naivné utoci kazdy den ve
stejnou dobu. Neni okamzik prekvapeni. Ten muz nema za mak zdravého mysleni,
coz ukazuje omezenost orientdlniho mysleni.. bez urazky. ).

Hawkeye a Traper poznaji, Ze svého nedosdhnou po dobrém. Za pomoci
alkoholové infuze a navstévy stanu sester vymysli plan, jak Charliemu umoZnit
trefeni cile. Napadne je také, ze na Franka by se mohlo usmat §tésti a trefil by
letce diiv nez letec skladku bombou. Proto vytvofi z prostéradel a dezinfekce jak
Sipky tak ter¢ na stfese objektu. Pii poslednim Charlieho pfiletu pak systematicky
matou posadku déla. Vyjde najevo, ze letcovy schopnosti piecenili, bomba konci

op¢t mimo. Vykolejena obsluha déla ovSem nakonec nevédomky zamifi na sklad,
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vystieli a objekt vyhodi do vzduchu. Posledni zabéry ukazuji nudici se doktory,
kteti v Bazin€ vzpominaji na Charlieho. Alespon na chvili se usmiii s Frankem a

vSe se vraci zpatky do statutu quo.

3.4. Konstrukce postav

Hlavni a vedlejsi postavy jsou jednou z nedulezitéjSich soucasti MASH
v obou verzich. Z jejich ust vychazi svébytny humor, kritické pozndmky nebo
svédectvi o umrtich vojak na operacnich salech. Pravé diky tomu je hlavné
seridlovy MASH oznacovan jako Gang comedy, kterd ,.klade duraz na budovani
ovlivitujicich se charakterii nez na uprednostiiovani jedné hlavni hvézdy. ' 1 je
vSak poznamenal prfechod od filmu k seridlu. VSechny znich, az na jednu
vyjimku, zménily své hlavni predstavitele. Velka vétSina charakteri podédila
primarni vlastnosti po svych predchidcich a do vinku ziskala nékolik novych.
Nejvice je ovlivnil fakt, Ze seridl byl zamétfen na jiné publikum nez film, ktery
m¢él hlavné Sokovat. Prioritou této ¢asti bude srovnat konstrukei postav ve filmu a
v serialu a zaroven zmapovat jejich vyvoj. Logicky se proto budu zabyvat
postavami, které prosly uréitym vyvojem a zaroven se objevily v obou verzich,
jmenovité: Hawkeye Pierce, Trapper John, Radar O’Reilly, Frank Burns,

Margaret Houlihanova, Henry Blake a hlas tiborového rozhlasu.*

3.4.1. Hawkeye Pierce

Kapitan Benjamin Franklin Pierce® je zakladni postavou MASH mytologie.
Zvlasté co se tyCe jeho plsobeni v serialu v podani Alana Aldy, pro ktery se stal
hlavni tvafi a vyvoznim artiklem. Ve filmu je ovSem Pierce (ztvarnény Donaldem
Sutherlandem) vedle Trappera Johna a Dukea Forresta ,,pouze® jeden ze tfi.

Zakladni atributem jeho postavy je jméno, kterym mu paradoxné nikdo

nefekne. On sam se piedstavuje jako Hawkeye, tedy ptfezdivkou, kterou mu dal

“' MARGC, cit. dfive, s. 207.

2 K {iplnému vy&tu postav obou verzich by patiil jesté Spearchucker ,,O8tépai Jones, ale ten se i
pies ptritomnost v knize i filmu v serialu objevil jen v prvnich nékolika dilech. Producenti jej
vyskrtli, aby se mohli soustfedit hlavné na postavy Hawkeye a Trappera. Podobné na tom byl i
anesteziolog ,,Plynai“ John Black, porucik Dishova, nebo korejsky chlapec Ho-Jon.

* Viz. Obrazova piiloha na strang 71 — obr. ¢.1 a 2
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otec podle Posledniho Mohykana jediné knihy, kterou kdy &etl.** Poznavacimi
znamenimi ,filmového* Hawkeye Pierce jsou mimo lezérné obleCenych khaki
svrskll 1 apartniho vojenského klobouku a dioptrické bryle. Aldiv Hawkeye si
naopak klobouk ponechal jen v prvnich epizodach a bryli se zbavil Gplné. Zistal
jen identicky stav obleCeni ve vojenské zelené. Vzorova epizoda ukazuje i jeho
viibec nejoblibenéjsi model — Cerveny dlouhy Zupan, ktery je trnem v oku hlavné
Frankovi a Margaret, pfednim predstaviteliim vojenské discipliny v tabofe.

Zupan sam o sobé& neni v Hawkeyeové piipadé pouze oblibeny kus oble¢ent,
ale 1 jednim z jeho objektivnich korelatt. Rudy kus obleceni stavi hrdinu do role
toreadora, ktery jim jako muletou drazdi nejen oba majory, ale i dal$i pedantské
distojniky. Dava jim na odiv své rebelstvi a nelistupnost a zaroven reprezentuje
hrdintiv postoj k celému vojenského konfliktu, ktery ze srdce nendvidi. Ve filmu
Hawkeye nosi podobné ladéné obleceni, jako napiiklad golfovou vybavu
z epizody odehravajici se v Japonsku nebo vSudypiitomné kratasy ocividné
vytvotené z kalhot. V jeho ptipad¢ se vSak spiSe jednd o zvyraznéni humorné
stranky filmu nez o politicky postoj. Oba kusy odévu totiz nejsou tak stalé a tak
hojné pouZivané jako zminény Zupan.

Hawkeyelv vyrazny zevnéjSek odrdzi i jeho mluvu a chovéni. Pfevladajici
témata nejsou tak zajimava jako zpusob jejich podani s prevladajici humornou
formou. Sutherlandiiv Hawkeye totiz nejvic pouziva ironii a ¢erny humor, zatimco
mluva Aldova Hawkeyee je zaloZena spiSe na slovni komice a absurdité. Filmovy
Hawkeye je ti8§i, mnohem rozvaznéjsi osobou, kterd dopliluje expresivnéjSiho
postavenim se nejvice blizi jinému hrdinovi americké kinematografie, kniratému
rebelovi Groucho Marxovi. Stejné jako Marx je totiz v seridlu moralnim vidcem.
Tudiz zatimco ve filmu je Hawkeye k sestfickam pouze pfistrkovan a pro ostiejsi
slovo® nejde daleko, v seridlu je naopak sam vyhledava a pohrava si s nimi, i

kdyz je casto odmitan:

* Zminka o ptivodu piezdivky se ve filmu neobjevuje, na povrch se dostane az ve dvanacté
epizodé treti série VSedni den (A Full Rich Day), kdy o ni mluvi sam ,,seridlovy* Hawkeye.

Will, There’s a War) svoje tvrzeni rozviji. Podle né&j nejde o otcovu jedinou prectenou knihu, ale o
jeho nejoblibenéjsi dilo.

* Anglické vulgarni slovo ,,Fuck se na stiibrném platné viibec poprvé objevilo pravé ve filmu
MASH.
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Hawkeye: Sestro, mate rozepnutou uniformu!
Sestra: Kde?
Hawkeye: U mé ve stanu za pét minut

(Sestra krouti hlavou a odchazi pryc¢)

Hawkeyeova role v obou verzich MASH je uZ od prvnich minut jasna. Nastup
hlavniho hrdiny od distojnickych latrin respektive dukladnd piiprava na
Charliecho pfedstaveni jej ukazuji jako jednoho z rebelujicich jedincii, kteti se
vzpiraji proti valce a pravidlim a délaji jen svou praci. Zde najdeme posledni
odliSnost — seridlovy Hawkeye je valkou zasazen mnohem vice a absolutné ji
nenavidi. Zatimco filmovy Hawkeye vlastné dé€l4 jen svou praci, seridlovy mimo
toho nezapomind kritizovat vladu a vpadd do Koreje, jeho vystupy dostavaji

politickou nalepku, jak je tomu i ve vybraném dile:

(Pfed nové dovezenym protiletadlovym délem)
Frank: Myslim, Ze nas nic neopraviiuje predveést takovy frivolni zlehcujici pristup
pred nasimi korejskymi spojenci!

Hawkeye: Ale, Franku, copak to nechapes? Strelba pritahuje strelbu! Sestrel tu
vec a pristi den tu budou skutecné MIGy bombardovat nase ranéné! Moznd sis
toho na sale nevsiml, ale mame ranéné!

Trapper: Kombinace nedbalosti a silného poceni mu zastird zrak.

Frank: Vim, co je md povinnost a hodlam ji spinit!

3.4.2. Trapper John

Kapitan John Francis Xavier MclIntyre fe¢eny Trapper John® je spolu
s Hawkeye Piercem dvojici vzpurnych doktorti, ktefi se neustale pokouseji

obchazet vojenské fady a povinnosti.

Trapper doplituje Hawkeye ve vétSin€ podstatnych véci. Ve filmu nepohrdne
pestrou havajskou kosili ani golfovym tborem, v serialu naopak chodi hlavné ve
zlutém zupanu, ktery je vyrazem vzdoru stejné jako Hawkeyetv. A stejné jako
Hawkeye i postava Trappera proSla zménami. Filmovy pfedstavitel, Elliot Gould,

byl s velkym knirem, nepoddajnymi ¢ernymi vlasy a hrubou mluvou vyraznéjsi a

* Viz. Obrazova piiloha na strané 71 — obr. ¢.3 a 4
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piim¢jSi nez Donald Sutherland. V seridlu je naopak vlidnéjsSi Wayne Rogers
~Hawkeyeovym ideologickym spojencem, ktery poskytuje stylisticky kontrast
k jeho cynickému divtipu. Je premyslivym ja k Hawkeyeové expresivite.“*’ Ani
Rogerstiv Trapper John se nevyhyba druzbam se sestfickami piestoze se Casto
nezapomene zminit o lasce ke své zené¢ a dvéma malym dcerkdm. Spolu
s Hawkeyem nevynecha jedinou pfileZitost, aby provedl Frankovi dalsi kanadsky
zertik. Pokud by byl Hawkeye Grouchem Marxem, seridlovy Trapper by zaujal
pozici pokracovatele jiného z bratfi Marxti, Harpa. Nejen pro jejich fyzickou
podobnost, ale také pro schopnost podpofit svého komedidlniho partnera dobie

mifenym vtipem v idealni dobu.

3.4.3. Radar O’Reilly

Predstavitel Waltera O’Reillyho*®, Gary Burghoff, byl mezi herci vyjimkou,
protoze se podilel jak na filmu, tak na seridlu. Jeho ikonickou piezdivkou je
Radar, kterou ho oslovuje naprostd vétSina obyvatel tabora a kterou ziskal diky
své vyjimecné schopnosti. Radarovym primarnim rysem je totiz uzasné citlivy
sluch, ktery uz z dalky zachyti pfilétajici vrtulniky se zranénymi stejné jako
vzdalené soukromé hovory ostatnich lidi. Ve filmu se ovSem nejcastéji projevi
jeho schopnost vytusit, co se jeho velitel, podplukovnik Blake, chysta fict. Ve
vysledku tak shazuje Blakeovu vedouci pozici, protoZze vSechny jeho rozkazy
oznami o nékolik sekund diiv, stejné jako jeho ostatni rozhodnuti. Vyjimecna
vlastnost je v§ak vykoupena hor$im zrakem, diky némuz Radar nikdy nesundé své
dioptrické bryle.

Radartiv charakter se naplno rozviji az v serialové podobég. Ostry sluch a
nejasny zrak mladého muze doplni vesnicka naivita a ostychavost k zendm. David
Marc doslova pise: ,,Urednik jednotky, desdtnik Radar O’Reilly, je stydlivym
farmarskym chlapem, ktery se v srdci valky snazi dospét.“*

Utednikovym objektivnim korelatem je zajisté plySovy medvéd, jim opatrovany
poklad. PlySové zvife stale pfipomind Radarovu détskou a naivni povahu a je mu

nerozlu¢nym spolecnikem hlavné pfi spole¢ném usinani.

“”MARC, cit. dfive, s. 194.
* Viz. Obrazova piiloha na strang 72 — obr. .5 a 6
* MARC, cit. dfive, s. 195.
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3.4.4. Frank Burns

Absolutnim protikladem Hawkeyee a Trappera Mclntyrea je jejich
spolubydlici v Bazin&, major a doktor Frank Burns™.

Ve filmu jej ptedstavoval Robert Duvall jenz dokéazal své postavé dodat
trochu gracie, zatimco seridlovy Frank, Larry Linville, byl naopak jako stvotfeny
pro postavu na jedné stran¢ zapaleného patriota, ale stejné tak 1 chronického
zbabélce a pokrytce, ktery je stejné velky straSpytel jako Spatny chirurg.
Z Duvallova muzného vzhledu dokéazal Linville vytvofit podlézavého jedince,
jehoz objektivnim koreldtem je samotny oblicej. Seridlovy Frank ma totiz
napadné hlodav¢i rysy, diky kterym je po tdbofe znam jako ,,Kuni ksicht® (,,Ferret
Face*).

Ani Burnsovy mySlenkové pochody nezlstaly formatovym prechodem
poznamenany. Duvalliv Burns byl vesmés velmi ndbozensky zalozeny muz a
,nesikovny doktor**, jenz si az do pijezdu Margaret hledgl svého, potichu
nenavidél bohémsky zplsob zivota kolegii a svoji neschopnost pii operaci
omlouval Bozimi imysly.

Major Houlihanova s nim vytvofila podobné¢ kompaktni dvojici, jako byli
Gomez a Mortycia Adamsovi v seridlu Addamsova rodina ze Sedesatych let, 1
neutuchajici obdiv k valce, armad¢ a jejim predstavitelim, ktery nikdo mimo né
nedokézal pochopit.

Frankovo pokrytectvi vSak odhaluje, ze vySe zminénym smyslem pro
patriotismus a vlastni americkou dusi castecné zakryva svou dal§i vyraznou
vlastnost, xenofobii’®, kterou si s laskou p&stuje napii¢ svym pisobenim v serialu.
Frankliv vysnény svét by se skladal z jeho znac¢né posileného ja na vedouci pozici
ve vladé nebo v armadé, ktera by vladla Spojenym statim rozSifenym po celé

zemeékouli.

%% Viz. Obrazova piiloha na strané 72 — obr. &.7 a 8

3! Frankova piezdivka méla o¢ividné dlouhou tradici, v osmnéactém dile prvni série je odhalen jeji
puvod — vymyslel ji sdm Frankiv bratr.

>2 Jak jej popisuje Hawkeye Pierce pii rozhovoru s Margaret v jidelnim stanu.

33 Viz Frankova citace, s. 22. této prace.
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3.4.5. Margaret Houlihanova

Major Margaret Houlihanova™ je zastupcem klasického vojenského ditéte, jez
se narodilo do armadniho prostfedi a povazuje jej za svlij jediny domov i smysl
Zivota.

Seridlova Margaret ztvarnéna Lorettou Swit se od svého ptedobrazu (pivodni
v tabofe nejen svou hodnosti a zodpovédnosti, ale také svym oslnivym vzhledem
a povahou. Piedstavuje Zenu, kterou by si ptal zkrotit kazdy muz v taboie kvili
jejim svétlym vlasim a modrookému pohledu stejné, jako kvili jeji vasnivosti a
nespoutanosti. Proto také ziskala prezdivku ,,Stabajzna®.

Major Houlihanovéd je zéaroven jedinou postavou, kterd ve filmu projde
vyvojem a zmeéni svilj postoj. Zpocatku cti stejn¢ jako Frank Burns své ptivodni
hodnoty, pozdgji je zlomena Frankovym symbolickym odjezdem ve svéraci
kazajce. Zvitézi jeji prvotné potlacovand rozvernost a smysl pro zdbavu, coz se
promitne na jejim vzplanuti k nejdiive opovrhovanému Dukeu Forrestovi,
podobné¢ jako vedeni roztleskavacek, ve které se sestiicky proménily pii

zavéreCném fotbalovém zapase.

3.4.6. Otec Mulcahy

Francis Mulcahy™ je taborovym pastorem, Glovékem, jenz je pro viechny
ostatni jedinou opravdovou svatosti a neposkvrnénou ¢istotou v krutosti valky.

Stejné jako ostatni, i otec Mulcahy prosel vnitinim vyvojem. Navenek se mezi
obéma knézi zménilo jen malo. Filmovy René Aberjonois a seridlovy William
Christopher®® byli podobnymi typy, Christophertv pastor piisel o prezdivku Dago
Red, ktera znacila druh levného vina a naopak se obohatil o bryle a castéj$i noSeni
talaru. Aberjonois vSak ve filmu zastupuje spiSe dobie nastréenou figurku, ktera
se pokazdé vyskytne na pro néj nejnevhodngj$im misté¢ povazlivé hybajicim
svatym desaterem. Tak se otec Mulcahy nahodou vyskytne v Radarové kancelati
u prenosu z dostavenicka obou major nebo bazlivé nakukuje do stanu, kde prave

probiha inscenovany pohieb zubare Waldowskiho.

> Viz. Obrazova piiloha na stran& 72 — obr. .9 a 10

>* Viz. Obrazova piiloha na strané 73 —obr. .11, 12 a 13

%6 Taborovym pastorem byl v pilotnim dile serialu George Morgan, az od druhého dilu se p¥ipojil
William Christopher. Francis Mulcahy je tak jedinou postavou, kterd méla celkem tfi piedstavitele.
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Christopheriiv Mulcahy je naopak pravou posvatnou osobou, kterd se
v tabote tési ucté vSech bez rozdilu vyznani 1 hodnosti. Stal se mnohem lid§té;si
osobou - jeho roztomila naivita ziistala zachovana, na tkor usmévné hlouposti
piibyla svétskd moudrost. Jak piSe David Marc, Mulcahy ,,zrazuje znaky etické
vychovy spojené se svym katolickym kolarkem v obdivu k bezboznym
samaritanskym chirurgiim.*>’ S chuti se proto zapojuje do spoleénych aktivit,

podobné¢ jako ve vybraném dile:

(U Mulcahyho ve stanu sedi neznamy vojak)
Mulcahy: Musite se s tim vyrovnat. Vzpomente si, ze dokonce i jeden ze svatych
dostal kopacky.
Taborovy rozhlas: Pozor, pozor, za tri minuty Charlie!
(Mulcahy vybiha ze stanu k Radarovi)
Mulcahy: Vzal si uz nékdo ctyricet yardii, Radare?
Radar: No.. ne, otce, je to volné.

Mulcahy: Tak dobre. Kdyz budu mit stesti, koupime za to nové bible!

3.4.7. Henry Blake
Vedoucim diistojnikem v MASH 4077 je podplukovnik Henry Blake®. Blake

byl ve filmu zpodobnén Rogerem Bowenem jako nevyrazna, skoro vedlejsi
postava. Ve své neopomenutelné rybarské Cepici se doslova jen snazi o veleni.
Jeho rozkazy jsou vSak jako prvni slySet z ust ufednicka Radara O’Reillyho, ktery
tak vyuziva svou pozoruhodnou schopnost a ve vysledku nechavd Henryho
navenek pouze opakovat slova. Podobné ironicky vyzniva i jeho netstupnost, ve
kterou nejspi§ sdm véeii, ale prakticky ji neoplyvd, po mirném natlaku plni

jakékoliv ptani ustfedni trojice:

(Plukovnikova kancelar)
Blake: Co zase mate?

Hawkeye: Ten flandadk, musis ho néjak vypudit z naseho stanu.

" MARG, cit. dfive, s. 194.
*¥ Viz. Obrazova ptiloha na stran& 72 — obr. &.14 a 15
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Blake: Z vaseho? Ja nejsem dnesni, hosi, a vim, o co vam jde, hosi, ale mé jen tak
snadno nedobéhnete.
Hawkeye: Henry, my a snaZzit se té dobéhnout? Ale je tu jinej problem. Kdyz uz o
tom mluvis, dej nam machra na hrudniky.

Blake: Vylouceno, zZadny polni spital nema specialisty, nikdo nam ho neda.
(Pfichazi Radar a informuje o zvySeném poctu ranénych na predoperacnim
oddéleni a kapitani si opét st€zuji na Frankovu neustalou motlitbu)

Blake: Major Burns vas stan opusti do ctyriadvaceti hodin.

Hawkeye: A co ten machr na hrudniky?

Blake: Ne!

Blake (po chvilce ticha): No tak zkusim to, hergot, co vic ode mé miuizete chtit

Stejné tak stoji v pozadi primarniho konfliktu mezi skupinou okolo Hawkeye
Pierce a dvojici Burns/Houlihanova, do kterého se za tichého pfihlizeni
nezapojuje, a¢ by jako velitel mél. Nasledujici scéna jeho vedouci inkompetenci

potvrzuje:

(Filmova epizoda Ptirodni blondynka - Do Blakeova stanu piibiha znemoznéna
major Houlihanova, Henry leZi v posteli se sestrou)
Margaret: Tohle neni nemocnice! To je hampejz, cvokarna! A je to vase vina, Ze to
v§echno micky trpite a nic proti tomu nedélate!
Blake: 4 co mam jako délat?

Margaret: Dat je zavrit! On jim uz polni soud spocita ten jejich chlad a
chuliganstvi! Nejdriv mi zacnou rFikat Hrmo a vy jste jim to klidné toleroval! A ted’
si mysli, Ze jim projde uplné vsechno! Jestli je nepredate vojensky policii, a to
ihned, tak polozim svou funkci!

Blake: Krucinal, Hrmo, tak rezignuj na tu svou pitomou funkci!
Margaret: Pitomou funkci? Pitomou funkci..

(Margaret s placem odchazi)

Blake: Jesté trochu vina draha?

V seridlu mu herec McLean Stevenson propujcil piece jen muznéjsi podobu a

»vahavym velicim dustojnikem, ktery sni o navratu do své stredozdpadni lékarské
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praxe, venkovského klubu a dokonce i nevérné Zené, ™ stejn& jako vojakem, ktery

se nestydi ohnout sviij hibet pfed nadfizenym az na zem:

(V jeepu pted Charlieho ptiletem)
General Clayton: Nemyslim, Ze délo je tu opravdu nutné. Co, Henry?

Blake: Urcite.. pokud si nemyslite, Ze bych si mél myslet. Ne, nemyslim.

3.4.8. Taborovy rozhlas

Hlas z tdborového rozhlasu je asi nejmystictéjsi ,,postavou* ze vSech. Ve filmu
ma pouze vedlejsi roli jako rozdélova¢ epizod a posel bizarnich zprav o
marihuané nebo zkumavkach moci, které oznamuje v momentech nejsyrovéjsich
zabéra z operacnich sall.

V serialu se rozhlas proménil na vyssi entitu, kterd bdi nad vSemi ostatnimi. Je
to ironicky vypravés, odtélesnény soudce osudu viech ziGastnénych.” Ve
vybrané epizodé oznamuje kazdy z Charlicho pfileti a méni tak Zivot vSem
v tabote. Jakmile Charlie pfiléta, vSechno jde stranou a nezbyva nez si prat, at’

bomba spadne na misto, kde je vsazeno.

3.5. Analyza komiky

MASH ve své podstaté skryva fadu riznorodych komickych situaci. Abychom
se mohli vénovat analyze komiky ve filmu i serialu, je nutno si nejdiive objasnit,
jakd jsou specifika jednotlivych komedialnich Zzanr. Stejné tak je potieba
zdiraznit, Ze zanry se ve své Cisté form& v obou narativech objevuji jen velmi
ztidka, mnohem castéjsi je jejich vzdjemna kombinace.

Zakladnim stavebnim kamenem obou podob Korejské valky je satiricka
komedie. Ta podle Zdetika Hofinka vychdzi z pojmu satira, pouzivanému ve
dvojim vyznamu: jako druh komic¢na (satiri¢nost) i jako Zanr (literarni, divadelni,

filmovy, vytvarny) v némz tento druh komi¢na pievazuje. Podstata satiri¢nosti

% MARG, cit. dfive. s. 194.
0 Tamtéz, s. 195.

31



spoc¢iva v kritickém vysméchu individualnim a hromadnym lidskym vaddm a
nedostatkim,  které  jsou  spoleCensky  $kodlivé, ba  nebezpeiné.®!
Charakteristickym prostiedkem satirického zesméSnéni je podle Hofinka
»wdegradace negativniho jevu jeho schematizaci (karikaturou, redukci na jednu,
z hlediska satirického soudu nejzavaznéjsi stranku) a zvelicenim (hyperbolou,
nadsdzkou) — v podminkdach, v nichz zretelné vystoupi najevo jeho zvrdcend
povaha.“®* Podobn& se vyjadfuji a Steve Neale a Frank Krutnik, ktefi jako
zaméfeni satiry jmenuji primarné socidlni konvence, které¢ pouziva v ramci svych
obort jako zéklad, podle né¢hoz vymétuje odchylky: ,,Nekdy jsou napadeny samy
odchylky a to zejména v pripade, kdy je nedodrzuji ti, kteri by je meli dodrzovat
nejvice. Neékdy jsou napadeny normy - ve jménu jinych, méné beéznych
spolecenskych hodnot.”> Dvojice autort se mezi priklady otira i o stfedobod této
prace: ,,M*A*S*H (film i seridl) vyuzZiva demokratickych a lidskych hodnot,
v jejichz jméné se v Koreji (a analogicky samoziejmé i ve Vietnamu) bojovalo,
Jjako sbirku samozvanych norem, které funguji jako meéritko nedemokratickych a
nehumannich praktik zejména americké armady i vlady a samotné valky
obecné. “%?

Ze je MASH nejvice ze vseho satirickym dilem dokazuje v obou svych
verzich. Nejcastéji se objevuje ve spolupraci s parodii, i kdyz se, jak podotykaji
Neale a Krutnik, jedna o dva trochu jiné zanry: ,,Kde se satira zaméruje socialni
konvence, tam se parodie zaméFuje na ty estetické.“*

Ve vysledku tak mtze jako ptiklad poslouzit viibec jedna z prvnich scén ve
filmu, Hawkeyelv vstup do piibéhu. Uz od dustojnickych latrin si pysné
vykracuje za asistence na obrazovce se objevujicich soudobych citatli generalt
MacArthura a Eisenhowera spole¢n¢ s pochodovou hudbou. Mezi dalSimi
ptiklady mizeme uvést 1 zesméSnovani fanatického ndbozenského vyznani majora
Burnse obéma novymi chirurgy nebo casté zabéry s alkoholem v hlavni roli.
Analyzovany seridlovy dil se setkdva se satirou v podobném duchu. Pocinaje

vizualni preménou Hawkeye a Trappera na anglické gentlemany, kterou

samoziejm¢ doplnuje 1 parodie slovni zasoby, ptfes sledovani a vsdzeni na

®T HORINEK, cit. d¥ive, s. 65.

82 Tamtéz, s. 65.

8 NEALE, KRUTNIK, cit. diive, s. 19.
4 Tamtéz, s. 19.

5 Tamtéz, s. 18.
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bombové pokusy korejského pilota, az po vojensky pochod Radara a obou hrdint
vstiic dialogu s Frankem Burnsem u zapij¢eného protiletadlového déla. Devizou
seridlové satiry je narozdil od filmu plynulé ptechdzeni do absurdni slovni
komedie, jiz podle Hotinka ,,predvadi svét a nékteré jeho stranky jako nesmysiné,
absurdni“®®. Viechny zminéné scény jsou gradovany az do absurdnich pozic®’,
kdy na sebe hlavni postavy pietahuji na ukor hlavniho tématu veskerou pozornost.
Frankiv ivodni strach a nadnesend potfeba branit se je pro dvojici doktorQ
opravnénou hrozbou, kterou vytesi pribéznymi vymeénami jeho sluzebni zbrané
za jiné pfedméty. V pouzdru se tak misto opravdovée pistole objevi postupné vodni
pistole (,, Kdo mi dal vodu do pistole? *“ ,,Jak vis, Ze je to voda?*), sesivaci pistole
(, Tady jsou penize, nesvorkuj nas!”) a zachodovy zvon (, Pasak, Franku,

splachni je z oblohy! ) a atrapa zbrang.

Podstatnou soucasti filmové verze je 1 Cerna komedie, subZanr satiry.
Encyklopedie Kolumbijské univerzity ji nazyva ,.grotesknim nebo morbidnim
humorem pouzivanym k vyjadreni absurdity, necitelnosti, paradoxu a krutosti
moderniho svéta Obycejné charaktery nebo situace jsou obvykle zveliceny daleko
za hranice obvyklé satiry a ironie, Cerny humor pouzivd prostiedky casto
spojované s tragédii a nekdy je s ni i srovndvan.“®® Narativ manipuluje s Gernym
humorem nejc¢astéji ve scéndch z operacniho salu, ale i v dalSich epizodach. Hned
na zacatku pfi operaci prosi Hawkeye sestru, aby jej poSkrabala na nose, ktera tak
u¢ini za doprovodu zvuku pilky odfezavajici kost. Dal$im c¢ernocernym
momentem je i nazehlend a barevnd golfovd vybava Trappera a Hawkeye, ve
které po svém piijezdu z Japonska oba operuji, coz kameraman nezapomene
prostiednictvim  detailnich zabért zduraznit, pfiCemz oba nevychdzeji
z koncentrace (,,Potrebuji dalsi jehly,” nebo ,,NemuZu zastavit to krvaceni®).
Vrcholem ¢erného humoru je celd pohfebni epizoda — od rozmluv o zpisobech
sebevrazdy, ptes vlastni ceremonial az po Radarovu vétu: ,,Byl to hezkej mejdan,

diky za pozvani!

Serial pracuje s cernym humorem v mnohem umirnéné€js$i forme. Drastickych

zabérli ubylo na tukor jiz zminéné absurdity. Z ndznaky se setkdme zase na

% HORINEK, cit. dfive, s. 75.

57 Viz s. 35. této prace.

58 Black humor. In The Columbia Encyclopedia, Sixth Edition [online]. 2010 [cit. 2010-03-05].
Dostupné z WWW: <http://www.encyclopedia.com/doc/1E1-blackhum.html>
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operatnim sale, kde se Henry Blake pifi operaci bavi se sestrou o sazce na

Charlieho:

Blake: Vithec nic nevidim, Richardsonitv retraktor, ten velky. Ten kluk ma v sobé

vic Zeleza nez na skladce, to je hriza.
(Taborovy rozhlas: Pozor, pozor, za minutu Charlie, pfijimani sazek je zastaveno)
Blake: A uz ten amatér leti, presné na cas. Na kolik si vsadila, Ginger?
Ginger Rogersova: 32,5 yardu.

Blake: Zapomeii na to, zlato, nemas sanci. Svorky.

Castou slozkou MASH komedie je i naivita. Podle kulturologa Vladimira
Boreckého predstavuje hrdinovu nevédomost: ,,Subjekt vytvari komiku bezdecneé,
aniz by si toho byl védom. Stava se tak predmétem smichu pro druhé, jimz je
komika ziejmd.“” Pravé takto reaguje filmovy divak na postavu pastora Francise
Mulcahyho, ktery je do humornych situaci vrhan pravé konfliktem své
naboZenské podstaty a sexudlnim apetitem ostatnich hrdint. Jako piiklad muize
poslouzit hned né€kolik scén. Mulcahy se kupfikladu naskytne u vybé&hnuti
Hawkeyee a sestry z Distojnickém klubu, kdy je divakovi jejich piedchozi
¢innost zfejma. Sestfe vSak nevédomky vypadne z uniformy ledabyle zastréené
Hawkeyovo spodni pradlo a to spadne piimo pied pastorovy nohy. Mulcahy je
zvedne, pohledem patra po sestie, ale jakmile si uvédomi, co drzi v ruce, piekotné
je hned zahodi zpét do stanu. Stejné tak v Radarové kanceldfi spolu s ostatnimi
poslouchd jiz zminéné ,sblizeni* Franka a Margaret pies mikrofon umistény
v jejim stanu, nez mu dojde, Ze nejde o jeho oblibenou rozhlasovou show Pod

duchnou, ale o fyzicky akt lasky v pfimém ptenosu. Pak urychlené odchazi.

Naivita se presunula i do seridlu, neni vSak plné postavena na Mulcahym. Jak
jsem jiz psal v ptedchozi kapitole — narozdil od filmu se té§i vSeobecnému
respektu tdborovych usedlikl, ktetfi se mu za pronesené sexudlni nardzky v jeho
pfitomnosti narozdil od filmu omlouvaji. Hlavni terem téchto nardzek se stal

Radar O’Reilly, jehoz chovani vychazelo z rozsifené¢ho charakteru naivniho hocha

% BORECKY, cit. d¥ive, s. 40.
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z malomésta. Ve vybraném dile je to vidét pii zastaveni parodického pochodu u

protiletadlového déla a nasledném tazeni:
Trapper: Rozpocitat!
Radar (k Hawkeyeovi): Vy jste prvy?
Hawkeye: Ano a ty?

Radar (nasupeng): To neni legracni!

S naivitou souvisi i1 zéklad seridlovych dild, absurdni komedie, coz je ostatné
vidét 1 z vySe citovanych slov Hawkeyeovi dvojsmyslné narazky na Radara. Podle
Boreckého” nema absurdita narozdil od naivity rysy nevédomosti a nevinnosti,
ale pravé prostfednictvim naivity se osvobozuje od ironického ¢i humorného
zaméteni. ,,Operuje s nesmyslem zameérné jako s urcitou metaforou svéta a je si

((1 ~r I4 W o
"' Hofinek mluvi hlavng& o dvou zpisobech

plné védoma své absurdity.
zabsurdnéni: ,,Vychodiskem je bud normdlni situace, ktera se v pribéhu déje
zabsurdnuje, nebo je clovek primo vrzen do absurdni situace a musi ji Celit. Oba

o O v . 72
zpuisoby Ize rizné variovat.*

Ve srovndni s filmovym scénafem nahradila kombinaci satira-Cerny humor
praveé satira-absurdita. Seridlem je doslova protkand a nejinak je tomu 1 ve
zvoleném dile. O absurditu se otfe naprostd vétSina postav. Henry Blake ji
napiiklad pouzije v konfrontaci s Burnsovymi stiznostmi na Charlicho utoky
(,Tak, tedy..I" ,,Ne, Franku, Charlie je jako nas. Jak bychom jinak védéli, ze je pét
hodin, kdyby se nesnazil tu skladku vyhodit do vzduchu,* nebo ,,Tohle je uchyiné!
Nikdo nevsazel na Bitvu o Britanii! Ten, kdo ovlada oblohu, ovilada i valku, ekl
Herman Goering!* ,,Ano, ale taky psal verse a vyjidal cukrarny.” ). Nevédomky

se k ni uchyli 1 majofi v rozhovoru s generadlem Claytonem:
Margaret: Chteli jsme s vami mluvit o tom délu.
Frank: Je tu valka, generdle!

Clayton: Ctu taky noviny.

" BORECKY, cit. dfive, s. 35.
& Tamté?, s. 35.
2 HORINEK, cit. dfive, s. 75.
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Margaret: Major a ja, my dva majori mame pocit, ze plukovnik a dva jisti
kapitani..
Frank: ..dva majori proti dvema kapitanim a..
Margaret: ..major se jen snazi rict, generdle, Ze mame pocit..
Frank: ..Ze plukovnik a dva kapitani..
Margaret: ..vds budou chtit ovlivnit proti délu!

Nejcastéjsimi plvodci prvoplanové nesmyslnych dialogii jsou Hawkeye a
Trapper. Jako ptiklad poslouzi scéna jejich rozhovoru s majory pii ocekévani
Charlieho naletu ve sklddacich zZidlich stejné¢ jako vzdjemné rozhovory obou
aktérh:

Frank: Jak tu miZete sedét a nechat se bombardovat, sakra!
Hawkeye: Jedna bomba zasluhuje druhou.
Trapper: Sup tam s ni!

Hawkeye: Clovék by ho nemél nikam brat.

(Ve stanu)
Hawkeye: Jarku, Reggie, chodite sem casto?

Trapper: Pouze, kdyz mi bezi muj kiin!

(Pti ptiletu letadla)

Hawkeye: Ahoj Charlesi!
Trapper: Poslys, on ma dnes kasel nebo co?
Hawkeye: Doufam, Ze to neni nic vdazného!

Trapper: Vypada ponékud unavené..

Hawkeye: ..zda se.
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4. Serial M*A*S*H - hybrid sitcomu a dramatu, jeho
Zanrovy posun mezi sezOnami

V druhé c¢asti upustim od filmového ptedlohy a prejdu k samotnému serialu
M*A*S*H. Ten se ve svém dlouhém vysilani neomezil pouze na jednu formu, ale
postupné ménil svou podobu. M*A*S*H je tak prikladem hybridizace n¢kolika
zanru do jednoho celku, coz bude tématem prvni kapitoly druhé ¢asti. Ve druhé
kapitole se pak budu vénovat postupné transformaci seridlu, ktery v pribéhu
jedenécti let vlivem ménicich se okolnosti postupné zménil identitu a piivodné

komicky zaklad posunul do emocionalnéjsi roviny.

4.1. Zanr a hybridizace

Abych se mohl pln¢ vénovat tématu hybridizace v seridlu M*A*S*H, m¢l
bych na zacatku objasnit jeji zakladni pfedpoklady, které se s ni bezprostiedné
vazou. Vedle samotného principu hybridizace se proto obratim na specifikaci
zanru, jakozto zékladniho bod celého procesu. Stejné tak uvedu vymezeni
jednotlivych Zanrh, které tvori kostru serialu. Poslednim bodem bude vytyceni

spolecnych bodu.

4.1.1. Pojem zanr v televiznim vysilani

Zanr je v dneSnim televiznim svét€ jednou z primarnich moznosti, jak mezi
sebou rozpoznat jednotlivé televizni potady. Podle Stevea Nealea vychazi slovo

»zanr* z francouzského ,,genre®, které znamena ,,druh“73.

Protoze takova charakteristika by urcit¢ nestacila, opfeme se jesté o slova
Nicka Laceyho. Zanr je podle Laceyho repertoarem prvki, které slouzi
k identifikaci jeho obsahu pomoci rozdilnych charakterovych typt, scenérie,
ikonografie, narativu a stylu.”* Sam vsak pfipousti, e definice sedi hlavné na

filmovou a seridlovou tvorbu jako westerny, melodramata nebo policejni potady.

" NEALE, Steve. Studying genre. In CREEBER, Glen. The Television Genre Book. 3rd ed.
London : BFI Publishing, 2001. s. 3. ISBN 0-85170-849-8.

™ LACEY, Nick. Narrative and Genre : Key Concepts in Media Studies. 1st ed. Basingstoke :
Palgrave Macmillan, 2000. s. 133 ISBN 0312230133.
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jednozna¢nym nebo zZadnym narativem, pak mohou vzniknout nesrovnalosti. Jako
ptiklad uvadi televizni hry, talkshows nebo hudebni videoklipy, kde se forma a

vvvvv r

styl jako nejdillezit&jsi soudasti méni dilo od dila.”

Kde se Laceyho definice rozpada se zvétsSujici se komplexnosti televizniho
vysilani, tam se pfipojuje Jeremy Butler. Butler vySe zminéné druhy potradi
shrnuje pod hlavicku tzv. nenarativnich programt, které stejné jako u narativnich
protéjsku (telenovela nebo sitcom) kategorizuje do Ctyt zanru: televiznich zprav,
sportovnich programd, televiznich her a reality tv. Sam Butler si uvédomuje jesté
vetsi rozmanitost vysilaciho obsahu (talk show, védecké porady atd.), ale pro jeho

vykresleni mu sta&i &tyfi jmenované.’®

Svou definici pfipojuje i Graeme Turner: ,.Zdanr je zpiisob ovildddni neblaze
proslulé rozsahlosti televize jejim rozbijenim do oddélenéjsich a konkrétnéjsich
casti.«”" Turner soudi, Ze je velmi slozité zkoumat televizi samu o sob&. Televizni
studia proto uz od zacatku nahlizela na médium ptes specifikace jednotlivych

zanru, tedy ,,radéji pres zpravy nebo telenovelu nez na televizi jako celek.*

Vztah televize a zadnru se obecné dostal béhem dvou poslednich desetileti do
mnohem uZsi roviny neZ je tomu i filmu. Zanry piesahuji své hranice a pielévaji
se jeden do druhého (podobné vzniklo docudrama, minisérie, autobiografické
pofady nebo rodinné sagy), lakaji riznou sortu inzerenti. Mimo zanrove
zamétené vysilani vznikaji 1 Uzce zamétené stanice, které svym divaklim vysilaji
kazdodenni porci komedie (Comedy Central), sci-fi (Sci-Fi Channel) hudby
(MTV, O¢ko) nebo sportu (ESPN, Eurosport). Turner s timto fenoménem spojuje
1 vznik placenych televizi pravé pro divéaky, ktefi svou pozornost smétuji jen na

urcité zanrové spektrum.

Narozdil od filmu postihuje televizni Zanr jeden podstatny fakt. Televizi
zacCala prostupovat interakce, podobu vysilanych potfadl tak dnes casto ovliviiuji
samotni divaci. Producenti méni jejich podobu na zékladé divackych ptipominek:

,»Charaktery mohou byt odstranény nebo naopak zvyraznény, moderatori odsunuti

> Tamtéz. s. 206.

" BUTLER, Jeremy. Television: Critical Methods and Applications. 3rd ed. New Jersey :
Routledge, 2006. s. 99. ISBN 0805854150.

"”NEALE. In CREEBER, cit. dfive, s.5.
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z primetimeu do pozdni noci, vikendu nebo dokonce uplné mimo obrazovku.*

Opakované upravy formatu a obménovani obsahu n€kdy vedou k transformaci
samotného Zzanru. Neale uvadi pfibéh na pokracovani, jez byl soucasti
australského televizniho dramatu a piti dé€jové gradaci zmeénil formu na seridlovou.

Tenhle posun jde &asto ruku v ruce se zhor§enim kvality piibshu i produkce.”

4.1.2. M*A*S*H jako hybridni zanr

4.1.2.1. Konvence zanru sitcom
Nejvétsi podil na Zanrové podobé seridlu M*A*S*H ma bezpochyby sitcom,
stejné jako je jednou z primarnich soucasti vétSiny televiznich stanic. Jeho definici
nabizi dvojice Neale-Krutnik: ,,Termin sit-com oznacuje komedialni sérii
s kratsim narativem, obecné mezi dvaceti ¢tyrmi a triceti minutami dlouhou

«80

s obvyklymi charaktery a v obvyklém prostiedi.”“™ Hartley jej fadi na pomezi

v y . . v 7 1
skeCové komedie a situaéniho dramatu. ®

Na zacatku situani komedie stila epizodni série. Jejim principem je
opakovani a obménovani narativniho vzorce, jeZ naznacuje David Marc: Epizoda
- stav klidu => ritudlni chyba => ritualni ponaudeni => stav klidu*’. Konec
epizody tak znamend navrat do vychozi pozice, takové, ktera byla na jejim
zacCatku. Neale-Krutnik zde obé dvé formy odliSuji od seridlovych zanri jako soap
opera, jejichz déjové linie naopak prostupuji celou délkou vysilani. Sitcom
zachovava pouze prostiedi a postavy, piibéh se podle uréenych pravidel generuje

Znovu a znovu.

Sitcomy jsou rozdélovany do dvou skupin. Na jedné strané stoji rodinné
(domaci) sitcomy, které se specializuji na jednotlivé postavy — rodiCe, déti a
ptibuzné, stejné jako na jejich vzajemné vztahy. Podle Hartleyho ani nezalezi na
tom, jestli jsou rodiny realné (jako v Roseanne) nebo jen metaforické (jako v

Cheers). Hlavnim hybnym motorem jsou podle Nealea a Krutnika rozpory uvnitt

" NEALE. In CREEBER, cit. dfive, s.6.

" Tamté?. s. 6.

% NEALE, KRUTNIK, cit. dfive, s. 233.

8 HARTLEY, John. Situation comedy, Part 1. In CREEBER, Glen. The Television Genre Book.
3rd ed. London : BFI Publishing, 2001. s. 65. ISBN 0-85170-849-8.

8 MARGC, cit. dive,. s. 194.
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rodiny, ktera je Casto zjednodusSuje a distancuje se od vaznéjSich problémt, nebo
snadno odvratitelné priniky z okoli*’. Rodinné sitcomy nazyva témi, jez malé
divaky ucily dvé dilezité schopnosti: Jak sledovat televizi a Jak zit s rodinou ve
vzajemné¢ snaSenlivém prostiedi bez hadek: ,Jedno z potéseni pri sledovani
sitcomit  bylo prozkoumavani bizarnosti nékterych rodin, pricemz viibec
nezdlezelo, jestli jejich vismévy prozrazuji néco o rodinnych hodnotdach.“** Slozeni
se také ménilo podle sérii: Matka a otec, kazdy se tfemi détmi v Step by step,
matka a otec se dvéma détmi a mimozemstanem v American Dad nebo otec a
dospivajici dcera v aktudlnim Comebacku. Nezalezi vlastné ani na piivodu rodiny.
Hartley uvadi rodinu plnou monster v The Munsters, vampirskou v The Addams
family nebo dokonce mimozemskou v Third Rock from the Sun. Uziti vSech
postupit knauce o rodinném zivoté pifi sledovani komickych situaci a
sympatickych hrdinti zpisobil sestup formatu zhlavniho vysilacitho Ccasu
k détskym divakim. Objevily se sitcomy, kde hlavni roli nehréla celé rodina, ale
divak vSe sledoval z pohledu déti. Mezi zastupci najdeme Sabrina, the Teenage

Witch, Full House nebo Father Knows Best.

Druhou skupinou sitcomii jsou sitcomy z pracovniho prostiedi. Podle
Hartleyho casto ,,vyvinuly akce nebo charakteristiky, které podkopaly samotnou
nastolenou situaci. Dokonce i v pripadé jednoduchého sociologického faktu, Ze
sexualni partnery si casto hledame mezi svymi kolegy. Sitcomy z pracovniho
prostiedi vypadaji, jakoby byly obecné hnany sexualni chemii spise nez
nastolenym mistem zaméstnani. Naprosto bézné upiraji pozornost na situace,

r . ’ ‘. ’ ’ v v . ’ 85
které se objevi ve vzdjemnych vztazich nez na pracovisti jako takovéem. *

Hartley vSak zminuje i1 hybridni celky, jez jsou kombinaci rodinného i pracovniho
prostfedi. Pfikladem je mu dobfe znamy sitcom Friends, ktery kombinuje blizkost

hlavnich pfedstaviteli v osobnim zivoté, kam si pienasi i pracovni problémy.

Jane Feuer shrnuje pfedchozi teze do tvrzeni, Ze at’ se jedna o pracovni nebo
rodinny sitcom, divak k zabavé potiebuje alespon ndznak rodinného usporadani,

protoze se vlastnd stava jejim &lenem™. Sitcom, ve kterém G&inkuje nuklearni

8 NEALE KRUTNIK, cit. dfive, s. 237.

8 HARTLEY. In CREEBER, cit. dfive s. 66.

8 Tamtéz, s. 67.

8 FEUER, Jane. Situation comedy, Part 2. In CREEBER, Glen. The Television Genre Book. 3rd
ed. London : BFI Publishing, 2001. s. 69. ISBN 0-85170-849-8.
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rodina®’, se ale vyznatuje mnohem vé&tsim sklonem ke svarom. ,,Nukledrni rodina
je ideologicky povazovand za konzervativni velicinu, podporujici stavajici stav
rodinnych hodnot. ZaloZit proto sitcom na nuclear family je spise potvrzenim
tohoto stavu a ne jeho zpochybnenim. Na zdkladé tohoto uhlu pohledu jsou tedy
sitcomy, které se nuclear family vyhybaji, kritikou jejiho socialniho usporadani.
Pozdeji se vyvijejici  alternativni rodiny jsou socialnimi alternativami ke
klidovému stavu nuclear family.. The Cosby Show tak miZeme brat jako
ideologicky krok zpatky, protoze se hlasi k hodnotdm seridlti z padesatych let a
nefadi se do vlny konzervativnich sitcomil své doby. Naproti tomu serial Married
... With Children nesetfi na rodinné hodnoty kritikou, i kdyz je na stavbé nuclear

family zalozen®.

M*A*S*H je uz na prvni pohled hybridnim sitcomem. Pokud se vSak
neustupné postavime za zminéna pravidla obou zéanrd, pak hlavné v druhé
polovin¢ seridlu pievazuje stranka sitcomu rodinného. Seridl tak vypovida o
neménném prostredi a jedné jen malo se ménici skuping, jez za dobu spolu
stravenou zcela jist¢ metaforickou rodinu tvofi. Jedno z pravidel sitcomu
pracovniho, tedy diiraz na utvafené vztahy na pracovisti, ale dodrzuje jen z Casti.
Jedinym opravdovym vztahem totiZz oplyvaji jen majofi Burns a Houlihanova,
ktery je hlavné€ cilem pro dobfe mifené vtipy ostatnich. Flirtovanim se sestfickami
jsou posedli kapitani Pierce a McIntyre. Odchodem McIntyra s Burnsem a
pfichodem Zzenatého kapitdna B.J. Hunnicata a chladného majora Charlesa
Winchestera se flirt omezi jen na kratké zablesky, diiraz se pfesune na naznaky
osobnéjSich vztahli jak mezi hlavnimi, tak 1 obméiujicimi se vedlejSimi

postavami.

4.1.2.2. Konvence zanru nemochic¢ni drama

Usvit nemocni¢niho dramatu nastal v pilce padesatych let v seridlech jako
americky Medic nebo britské Emergency — Ward 10. ,,7vhle porady byly zaloZeny
na sesbiranych formatech s na sobé nezavislymi, tyden co tyden vysilanymi
epizodami a klasickych postavach. Byly plné respektu k vzristajici moci a

autorité zdravotnickych instituci a pozorné to ukazovaly na vsech vysledcich

87 Rodina sloZen4 pouze z rodiét a jejich potomki.
% Otec Al, Matka Peggy, dcera Kelly a syn Bud.
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Jednotlivich pripadii — pokrok ve zdravomictvi byl nesmifitelny,“® komentuje
Jason Jacobs. Podle ng& se nékteré porady snazily rozSifovat divéru ve
zdravotnickd zafizeni mezi divaky. Jednim ze zplsobu byla konzultace epizod
s odborniky z lékatskych obori, ktefi kontrolovali spravnost a ptesnost vysilanych
informaci, starali se tedy o to, aby bylo jejich povolani ukazovano v dobrém
svétle. ,,Pro tyto autority bylo dulezité, Ze podobné show v divacich
nepodporovaly iizkosti a hypochondrii, ale naopak je uklidiovaly,“” doplituje
Jacobs. Uklidiyjicim prvkem byly hlavné postavy neomylnych doktord. Na
zaCatku se kolem nich soustfed’ovala veskera pozornost, at’ uz Slo o I¢kate
s vlastni praxi nebo pracujici v nemocnici. Stejné tak se dbalo na tplnost vSech

konanych procedur.

Sedesata léta obménila stavajici model — z doktora se pozornost pfesunula na
cely tym doktord. Ustiednimi hrdiny byli asto mlady 1ékai a jeho mnohem
zkusen¢jsi ucitel. Jacobs uvadi piiklad v seridlu Dr. Kildare (vysilan v letech 1961
- 1966), ktery ptedstavil mladého dokora Kildarea a jeho radce, doktora Gillespie.
V jejich vztahu ve smyslu otec-syn se zkuSenosti a rady piedavaly mirovou,
bezkonfliktni formou. Jacobs to povazuje za dilezitou vlastnost celého zanru:
»Vyuka mladého, idealistického doktora byla pro divika naucna a také cestou, jak
mu v akci ukazat neménné hodnoty lékarské péce a zdravy rozum. Kildare
zaroven nebyl postaven vuci ostatnim do odmérené role, ale jako soucasného

«“¥ postava mladého

profesiondla - zavdzeného, srdecného a starostlivého.
Kildarea se stala vzorem pro dals$i nasledovniky — pacienti byli se svymi
chorobami hybnym prostfedkem pro podrobné zkoumani. Na konci Sedesatych let
se charakter v§emocného doktora stal jen tézko udrzitelny, pozornost se nové
rozmistila na cely lékafsky tym. K zaniku neomylné postavy ptispéla 1 nové
nastupujici doba, kdy mladi lidé bojovali se starymi potfaddky a zosobnénimi, jez je
reprezentovaly. Stejné tak obecné klesala diivéra ve zdravotnicka zatizeni, védu i
samotné doktory. Odpovéd’ prinesla televizni stanice CBS se svym seridlem

Medical Center z roku 1971, ktery modifikoval vztah u€ednik-ucitel na vzajemny

respekt mezi zastupci star§$i a mladsi generace. Podobné jako dal$i nemocnic¢ni

% JACOBS, Jason. Hospital Drama. In CREEBER, Glen. The Television Genre Book. 3rd ed.
London : BFI Publishing, 2001. s. 24. ISBN 0-85170-849-8.

% Tamtéz, s. 24.

! JACOBS. In CREEBER, cit. dfive, s. 24.
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dramata ze sedmdesatych let obsahovala 1 ,,casta explicitni témata v lékarskych i
socialnich diskuzich: potrat, homosexualitu, znasilnéni, drogovou zavislost, umélé

“¥2 7 piedchozi éry $edesatych let se zachoval

oplodnéni nebo pohlavni choroby.
jen stejny smysl v chapani chorob, tedy Sance prozkoumdani nejen samotnych

potizi, ale 1 lidskych vztaht nebo emoci.

Jako zastupce nové viny doktorskych seridlu jmenuje Jacobs pravé
M*A*S*H: ,,Zde vithec poprvé vidime doktory bez jakékoliv kontroly nad okolnim
prostiedim, lécici pacienty ve valecné zoné, aby se tam vratili zabijet nebo
zemFit.“” M*A*S*H spojil komedii s lidskou beznadgji, proto ma ironické i
zoufalé poselstvi. Doktofi nebojovali jen proti nemocem, ale i proti svému
nepfatelskému prostiedi. Stejny boj se prenesl i do let osmdesatych v seridlech

jako Casualty nebo St Elsewhere.

Devadesata 1éta pak ptenesla starost o zdravi do kazdodenniho Zivota lidi.
wPravidelna zdravotni rizika, teorie rizikové spolecnosti nebo povyseni zdravého
Zivota na moralni stejné jako blahodarné pro viastni zdravi, to vSechno prispélo

“ Jacobs zmifiuje i roli

k popularizaci fiktivniho zobrazeni Zivota v nemocnici.
politiky, ktera se pfesunula spiSe do obchodniho sméru, proto se jakykoliv pokus
o zménu ve spolecnosti zastavil na noveé ustaveném ,,Kultu téla®. Reklamy zacaly
obycejné lidi zahlcovat obrdzky postav se Stihlou linii a perfektné tvarovanou,
svalnatou figurou a naznacily Ze nedodrzovani nového sméru znamena vyznamny
propad na socidlni ptiCce. ,,Lidskda bezmoc a neschopnost, ktera se objevila
v serial M*A*S*H, se zde normalizovala do kazdodenni soucasti Sanru. >
Nemocni¢ni dramata si  k této ideologii nabalila i dal$i vlastnosti podobné
zaméfenych pofadii z minulosti a pfidala na akénosti. Ve vysledku se tak zacalo
objevovat velké mnozstvi scén z pohotovosti tzn. pouze rychlé oSetfeni zranéné
obéti s patiicné rychlou kamerou nebo nahlé zhorSeni stavu 1éCenych pacientd
s patficnymi lékafskymi terminy, které divaka zmatou jest€¢ o néco vic. Jacobs
pfipomind i scény, kde doktofi obeznameni se stavem svych pacientt diskutuji o

postupu lécby a o vlivu, jez bude mit pro né samé. Na piikladu seridlu Cardiac

Arrest (vysilan 1994 - 1994) od televizni stanice BBC, ktery je vySe zminénych

2 Tamtéz, s. 25.
% Tamtéz, s. 25.
% JACOBS. In CREEBER, cit. dfive, s. 26.
% Tamtéz, s. 26.
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scén plny a jesté pridava i finan¢ni hledisko provozu nemocnice: ,,V porovnani
s Cardiac Arrest je idylicky vztah dvojice doktorii Kildare-Gillespie vypuzen do

. o . .96
roviny naivni utopie.

4.1.2.3. Konvence valeéného zanru
Zasazenim do udalosti valky v Koreji se M*A*S*H z¢asti ptihlasil 1 k Zanru
vale¢ného dramatu. Samotné problematika valky jako inspirace pro televizi spada
na zacCatek Sedesatych let dvacatého stoleti, kdy se zaCali pomalu objevovat
porady s touto tématikou. Ve Spojenych statech americkych je valka odjakZziva
citlivym tématem, mezi jednotlivymi konflikty je vSak Casto podstatny rozdil.
Zatimco druha svétova valka je velmi popularnim namétem, valka ve Vietnamu je

stale dosti tabuizovana a filmy z ni vychazejici se Casto setkavaly s kontroverzi.

Prvni seridly se o motivy vojenstvi opiraly jen velmi jednoduse a z velké ¢asti
spadaly do kategorie sitcom. Kuptikladu The Phil Silvers Show se odehravala
armadnim poStovnim Ufad¢ ve Fort Baxter, McHale's Navy zase zobrazovala
skupinu americkych vojakti skryvajicich se na tichomoiském ostrové pred
Japonskymi hlidkami, nejdéle vysilanou vojenskou show Sedesatych let Gomer
Pyle U.S.M.C. napliovala snaha naivniho a dobrackého hlavniho hrdiny, ktery
chtél dostat své zelené uniformy v konfrontaci sjeho vécné nadavajicim
nadfizenym. AvSak zaddny z téchto pokust se nevztahoval k aktudlnim vojenskym
konfliktdm USA. ,,Producenti udrzovali valku od téchto sitcomii v dostatecné
vzddlenosti tak, Ze je zasazovali do lokaci, kde nehrozilo Zddni nebezpeci.«®’
M*A*S*H je =zastupcem redlngjStho sméru v televiznim sitcomu. Oproti
pfedchidcim ukazuje valku v redlné podobé. Predné stoji na pozadi skute¢né¢ho
konfliktu, a¢ tviarci ur€ili Korejskou vélku jako pouhou zéstérku pro aktualni

konflikt ve Vietnamu.

Vélecny zanr pracuje s nékolika narativnimi schématy. Barry Langford je

rozdélil do osmi skupin’, M*A*S*H spada do kategorie nazvané Protivalecny

% Tamtéz, s. 26.

” WITTEBOLS, cit. dive, s. 11.

% Zminénymi kategoriemi jsou: the Embattled Platoon (Ceta v akci), the Battle Epic (Epicka
bitva), the Battling Buddies (Bojujici kamaradi; nej¢astéj$im motivem je vedle spoleéného boje
proti nepfiteli i vzajemny boj o vybranou divku), the Strain of Command (Tiha rozkazu), the
Antiwar Film (Protivale¢ny film), the POW Escape (Uték véle¢ného zajatce) the War
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film. Nepracuje proto s explicitnim ztvarnénim piimého boje vojaka, ale
snasledky, jez po sobé boj zanechavd - nejen se zranénymi, ale také
s psychickymi problémy. Zaroven se stavi do role kritika konfliktu a
prostiednictvim nezkrotné ustfedni postavy Hawkeye Pierce vyjadiuje Casto i
extrémnim zpisobem svilj nazor (poslany dopis prezidentovi Harry Trumanovi
nebo navstéva vyjednavani o miru). M*A*S*H kromé valky kritizuje i samotnou
armadu a jeji fad, byrokracii nebo hyperpatriotismus, tedy vétSinu elementd, jez
staly napfiklad v poptfedi heroickych americkych filmi o druhé svétové valce
z padesatych let. Stejn€ jako ostatni valecné filmy zobrazuje 1 ostatni atributl
s valkou spojenych — Spionaz, diplomacii, zdsobovani nebo vyssi veleni, avSak

vyuziva je hlavné jako dalsi prosttedky pro svou groteskni satiru.

4.1.2.4. Hybridni zanr - dramedie

Hybridizace je v lingvistickém vyznamu oznacena jako spojovani prvkl

z riiznych jazykd v jednom slové”

. V televiznim vysilani ma podobny vyznam —
slovo nahradime televiznim programem a misto jazykd pouzijeme celou skalu
zanru. V predchozich kapitolach jsem se zabyval konvencemi obou Zanri, které
tvoii seridlovou slupku a pokusil se ho zatadit. V obou pfipadech jsem uspél a
dokazal M*A*S*H vymezit vroviné sitcomu (jako hybridni sitcom) 1
nemocni¢niho dramatu (zastupce prelomové viny sedmdesatych let). Dokazal
jsem urcit 1 spolecné znaky prostupujici obéma Zanry - stavi na $irSim kolektivu
hlavnich postav, odehrava se v absolutni vétSiné v neménném prostiedi, maji
sklon k melodrama a narativni linie ukonéuje v dile, ve kterém zadaly'®. V této
kapitole se dostdvame piimo ke spojeni ostatnich charakteristickych vlastnosti

zanrti do jednoho celku a vytvofeni toho, co Richard Taflinger ve své studii

Sitcom: What It Is, How It Works nazyva dramedie'®".

Preparedness Film (Vale¢na pohotovost a the Service Comedy-Musical (Armadni komedie nebo
muzikal).

% PALLAIOVA, Iveta a kol. Velky slovnik cizich slov. 1. vyd. Praha : PALI 2008. s. 276. ISBN
978-80-903875-3-9.

1% Tento fakt je pravdivy s ohledem na nemocniéni dramata az do devadesatych let, kdy misto
epizodnich narativli za¢inaji nastupovat narativy seridlové, které nekonci poslednimi minutami
jednotlivych dild, ale spiSe celych sérii nebo i kompletniho televizniho dila.

" TAFLINGER, Richard. Sitcom: What It Is, How It Works [online] 1996. [cit. 2010-04-04].
Dostupné z WWW: < http://www.wsu.edu:8080/~taflinge/sitcom.html/>.
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., . . . 102
wDramaticka komedie neboli dramedie

je nejvzacnejsi ze vsech forem
sitcomu, reprezentuje o néco vice nez jedno procento ze vsech vysilanych sitcomii.
Dramedie je nicméné take jeji diviacky nejpopularnéjsi formou, doslova kazdy ze
serialii tohoto druhu se v dobé svého vysilani drzel v prvni patndctce
nejpopuldrnéjsich poradii podle Nielsenova hodnoceni.'® Jen pro potvrzeni
Taflingerovych slov 1ze uvést ptiklad, ktery jsem zminil uZ v Gvodni kapitole celé
prace — posledni epizoda seridlu M*A*S*H byla az do unora 2010

. e v . .. . , . 104
nejsledovangj$im poradem v historii americké televize.

Dramedie rovhomérné spojuje komické chvile s dramatickymi momenty, kdy
se vzajemn¢ nerusi, ale s rozmyslem na sebe navazuji. Aby vSechno fungovalo jak
ma, je potfeba souhra vétSiho poc¢tu elementl. Taflinger pravé dramedii nazyva
dodrzovat: vynikajici obsazeni pracujici jako tym, jednoznacné vymezené
pusobisté pro d¢j a vyborny scénar. M*A*S*H bezpochyby spliiuje vSechny
podminky. Jeho nejvétsi devizou bylo bezpochyby herecké obsazeni, ve kterém se
kazdy postavil do dané role, ve které jen s vyjimkou postavy Margaret
Houlihanové zlstal az do konce svého plisobeni v seridlu. S tim souvisela 1
variujici se témata, jez se vzdy vztahovala pouze k mistu a aktivitdm, které se
pfimo dotykaly a ovliviiovaly hlavni hrdiny. Tteti bod souvisi s pfechodem
z filmové adaptace, Cemuz jsem se vénoval v prvni Casti této prace. Seridlova
komika dala oproti drsnému humoru celovecerni verze mnohem vétsi diiraz na
humor absurdni a slovni, ktery by bez vynikajiciho scénafe nemohl fungovat.

Taflinger teorii rozviji a dramedii rozdéluje do dvou skupin: lidské a

(e 1.4105
pravnické

. M*A*S*H spada do prvni skupiny, ve které¢ je diraz kladen na ,,boj
postav s ustiednim namétem, jez je diusledkem efektii ovliviujici ostatni
charaktery.“'"" Posadka 4077 dennodenn& zapasi nejen s piivaly ranénych, ale i

s bezprostfedni blizkosti valecného konfliktu a dalSich hrozeb plynoucich

12z angl. ,,dramedy* neboli ,,dramatic comedy*.

' TAFLINGER, Richard. Dramedy : Thought-Based Situation Comedies. In Sitcom : What It Is,
How It Works [online]. 1996 [cit. 2010-04-04]. Dostupné z WWW:
<http://www.wsu.edu:8080/~taflinge/dramedy.html>.

1 Viz s. 13 této prace.

1057 angl. ,,human dramedy* a ,,advocate dramedy*.

1% TAFLINGER, Richard. Dramedy : Thought-Based Situation Comedies. In Sitcom : What It Is,
How It Works [online]. 1996 [cit. 2010-04-04]. Dostupné z WWW:
<http://www.wsu.edu:8080/~taflinge/dramedy.html>.
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z ptebyvani v nejistém prostiedi nestalé asijské zemé. Ve skoro neménném
prostfedi se pokousi pfekonat ponorkovou nemoc a zachovat si kousek zdravého

rozumu, aby mohla pomahat zachraiiovat jiné lidské zivoty.

Dé&jova linka zacina problémem. V ptipadé¢ M*A*S*H je to jako v dile Prvni
pomoc vyzva od sousedni jednotky ke kratké vypomoci, protoze jejich chirurg byl
zabit. Celd jednotka stoji totiz pfimo na fronté. Dramedie se od ostatnich druhi
sitcomt 1i$i pfitomnosti druhé déjové linie, ktera vyvazuje tu hlavni. Taflinger
tika, ze vedlejsi linie jsou ve vétsiné piipadti humorné. Prvni pomoc odpovida na
pfedchozi problém vyslanim Hawkeyee a Margaret na zddanou vypomoc.
Hlavnim motivem je tedy zachranovani Zzivotd v prvni bojové linii a ztoho
vychdzejici pokusy zachranit ve vSudypfitomném strachu i Zivoty vlastni. Vedlejsi
linii obstaravaji ostatni v kempu, ktefi se strachuji o dva odvelené odvézlivce a
sebestfedny Frank, jeZ se boji Margaretiny nevéry pravé s Hawkeyem. DalSim
piikladem je epizoda Kovboj, kde je stiedobodem stejnojmenny pilot

s kovbojskym kloboukem, ktery dostal ,,Dear John letter*!?’

a Hawkeye
s Trapperem mu pomadhaji se s tim vyrovnat. Vedlejsi déjovou linii obstaravaji
stupniyjici se utoky na plukovnika Blakea, jejichz vrcholem je vybuch Henrym
praveé obsazené latriny. I v tomto piipadé¢ plati, Ze vedlejsi linie svou komi¢nosti

zleh¢uje linii hlavni.

Komplikace jsou v dramedii zaloZené na hlavnim motivu a souvisi s urcitou
akci nebo hrdinou. Objevuji se nové skutecnosti, které u hrdiny vyzaduji
piehodnoceni vlastniho nézoru nebo akci, ktera jeho hledisko podpoii nebo
naopak odmitne.'” Hrdina se pak rozhoduje, co vlastng udéla. Hawkeye v epizodé
Prvni pomoc nezvlada prival ranénych, proto Margaret, ktera nikdy ptedtim
neoperovala, bere do ruky skalpel a pokousi se mu pomoci. V nastavajici krizi je
jednotka ostelovana dé€lostielectvem, ale operace musi stale pokracovat. Klimax
supluje vzniklou Zivotni zkuSenost hrdinti. V tomto pifipadé€ se vraci i Hawkeye 1
Margaret zivi a zdravi a vice nez kdy jindy si vazi hodnoty vlastniho zivota.

RozieSeni znazoriiuje nasledky jejich zkuSenosti. Oba si rozsifili svlij pohled na

valku, ignoruji Frankovu Zarlivost a obdivuji ty, ktefi prosli podobnym utrpenim.

197 Jedna se o pojmenovani pro dopis od divky, ve kterém oznamuje svému pfiteli, Ze jejich vztah
konc¢i. Alternativa pro Zenu se nazyva ,,Dear Jane letter*.

"% TAFLINGER, Richard. Dramedy : Thought-Based Situation Comedies. In Sitcom : What It Is,
How It Works [online]. 1996 [cit. 2010-04-04]. Dostupné z WWW:
<http://www.wsu.edu:8080/~taflinge/dramedy.html>.
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Taflinger stejné tak popisuje i obecné vlastnosti postav. ,,Bézni hrdinové lidské
dramedie vykondavaji povolani, jez jim dovoluje stykat a jednat s lidmi, jejichz
problémy souvisi s celospolecenskym neduhem.“'” M*A*S*H piedstavuje
skupinu doktorti a sester, ktefi se v Korejské valce setkdvaji mimo vlastnich
problému i s disledky samotné valky jako chudobou, hladomorem, strachem,
nemocemi nebo smrti. Na rozdil od sitcomu konflikty nevytvareji, ale naopak
objevuji stale nové a snazi se je fesit. Jejich povolani od nich zaroven vyzaduje
lhostejnost, ale soucitnd povaha jim nedovoli jen pfihlizet, kazdého clovéka
posuzuji jako individualitu. Tato vlastnost je spolecna pro vétSinu nemocni¢nich
dramat a nejinak je tomu 1 v M*A*S*H — kazdy pacient pfichazi s jinym
zranénim, ale i1 jinym piibéhem na pozadi. Pravé zranéni vojaci jsou nejcastéjSimi
nosi¢i hlavnich déjovych linek, od jejich potizi se casto odviji d¢j dané epizody.
Vedle nich jsou to i uprchlici, vale¢ni zajatci, distojnici navstévujici své vojaky

nebo Korejci.

Pocet nebo pohlavi hlavnich postav je nepodstatné pokud to urcitym
zpusobem nesouvisi s danou epizodou. V Koreji byly role rozdéleny podle
povolani — muzi byly doktory a zeny sestrami. Pokud se v ptfibéhu ukaze
naptiklad zena povolanim doktorka, pak se stane terCem Sovinistickych narazek,
které ilustruji dobové nalady, tedy Ze doktorky jsou oproti muzim méné
kompetentni. Podobné je variovani i mnozstvi postav. Ne¢kdy konflikt ovlivni

celou jednotku, jindy je sttedobodem déje jedind postava.

V dramedii ¢ni vedle hlavnich hrdinti i1 jedna Ustfedni postava, ktera je ¢astym
znakem 1 v sitcomu (Frasier, Seinfeld nebo The Cosby Show) nebo nemocni¢nim
dramatu (House M.D. nebo Scrubs). V M*A*S*H je to Hawkeye Pierce, vyborny
chirurg s povahou rebela. Ustiedni postava je viibec nejéastéji nositelem problému
nebo jej musi fesit. Ulohou ostatnich je hlavni postavu podpofit a od problému ji
uleh¢it. Ze skupiny naopak ¢ni 1 postava protichiidna, kterd je Casto nositelem
vedlejsi déjové linie. Soucasné je v rozporu i s ostatnimi postavami, jez stoji spise
za hlavnim hrdinou. M*A*S*H v tomto sméru t€zi z pfitomnosti Franka Burnse a

pozd¢ji Charlese Emersona Winchester. Burns se od ostatnich lisil svym

hyperpatriotismem, obdivem k armadé a zaroven zbabélosti, Winchester naopak

19 TAFLINGER, Richard. Dramedy : Thought-Based Situation Comedies. In Sitcom : What It Is,
How It Works [online]. 1996 [cit. 2010-04-04]. Dostupné z WWW:
<http://www.wsu.edu:8080/~taflinge/dramedy.html>.
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daval najevo svoji pozici novodobého aristokrata, byl arogantni a pysny, ale

zaroven inteligentni a vynikajici chirurg.

Motivace postav jsou vétSinou postaveny na piimych, ale nékdy i podivnych
mySlenkach. Hawkeye Uto¢i na systém, aby ziskal vétsi svobodu nebo podkopal
slozitou byrokracii a mohl zase vykonavat svoji profesi, neboji se pfitom porusit

néktera pravidla''’

. Pokud se vSak postavy odchyluji raciondlnimu mysSleni a
nechaji na sebe piisobit stres, v piipad¢ lidské dramedie je to vzdy kvili zvySeni
dramatiCnosti situace. Hrdinové jsou stejné tak inteligentni, scéndristé jim
proptjcuji Casto ostré a padné repliky, které nesetii vtipem a drzosti, podobné¢ jako
v sitcomu. V piipad¢ vSech hlavnich postav M*A*S*H se jedna o slovni zapas s

pfesahem do absurdnich pozic.

Podle Taflingera je zakladni lokaci pfibéhu misto, kde postavy pracuji. Nema
zastupovat domov, ale pouze pracoviits''!. Ostatng postavy z M*A*S*H Gasto
vyjadfuji svou touhu vratit se domi. Téabor je rozdélen do n€kolika budov jako
operacni sal, pooperacni oddéleni, kancelare velitele a jeho Ufednika, jidelna nebo
stany doktorti a sester. Taflinger zdUraznuje, Ze pracovisté nejsou prvoplanove
Gtulnd a piijemnd, ale maji pouze plnit svou funkci''>. Prostfedi viditeln&
ohranicuje sféru, ve které se postavy pohybuji, a soucasné jsou propracovanym

pozadim k celkovému vyznéni seridlu — s krvi, Spinou i vojenskou khaki zelenou.

4.2. M*A*S*H a transformace emocionalni roviny

V posledni kapitole celé prace bych se rad veénoval transformaci podoby
serialu M*A*S*H. Na serial ptisobila béhem doby jeho vysilani cela fada vliva,
kterd formovala vyslednou podobu a pozménovala prvotni rdz. Soustfedim se na

samotny proces transformace, na vytyceni bodt, kde se serial ménil. K tomu mi

"9 TAFLINGER, Richard. Dramedy : Thought-Based Situation Comedies. In Sitcom : What It Is,

How It Works [online]. 1996 [cit. 2010-04-04]. Dostupné z WWW:

<http://www.wsu.edu:8080/~taflinge/dramedy.html>.
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dopomize kategorizace epizod' vytvofena pro potieby této prace. Obsahne

vSechny epizody a je ilustraci transformace.

4.2.1. Zakladni podoba serialu v prvni radé

Seridl M*A*S*H nenavazoval na film, ale za¢inal podobnym stylem na
stejném misté. V prvnich tfech sezonach se seridl profiloval jako ztfeSténa
komedie s dirazem na antimilitaristickou tématiku. Stal hlavné na prvnich
predstavitelich hlavnich roli, parté vétSinou nedobrovolné odvelenych doktort a
sester prekonavajici vale¢né utrapy a hromady zranénych svédomitou praci a
absurdnim slovnim humorem. Velkd ¢ast znich si absolutné nepiipousti
prislusnost k vojenské jednotce a hodnosti chdpou jen jako nutné zlo, pokouseji se

zit tak normalnim zivotem, jak jen dovedou.

Predchozi fadky se shoduji hned s pilotni epizodou''* — korejsky chlapec Ho-
Jon ve sluzbach doktorti sidlicich v Bazin¢ si pfeje stat se stejné jako oni lékafem.
Hawkeye a Trapper proto uspotadaji loterii s hlavni vyhrou v podobé& nejkrasnéjsi
sestry v tabote. Prvni fada také ustanovila Margaret a Franka jako pokrytce, ktefi
tvrdé na ukor ostatnich prosazuji armadni ad. Nerozpakuji se donédset jednomu
z generalii, vyhrozovat soudy nebo obétem mavaji pied obli¢ejem imaginarnim
svazkem vojenskych reguli, podobné¢ jako se ty stejnd pravidla snazi vyuzivat
v prospéch svlij nebo jako zameteni stop k jejich vztahu'"®. P¥klady najdeme
v celé fadé epizod, pro uplnost uvedu naptiklad Séfchirurg kdo? (Hawkeye
uptednostnén pred Frankem na misto S$éfchirurga), Nekdy kulku uslysis (Frank
74d4 o Purpurové srdce''® za sva sebou zranéna zada) nebo Love Story (Radar se

zamiluje do nové ptichozi sestry a majofti je chtéji rozdélit).

Posledni zminénd epizoda stejné tak inklinuje k sexismu, tedy pozlstatku
z filmové verze a nejrozsitenéjsi stfedobod humoru prvni sezony. Jim vladne
hlavn¢ Hawkeye, ktery nepokryté skadli sestry riznorodymi narazkami a piitom

si dobira Margaret. Patrné souvislosti najdu v epizodach Bakteriologicka valka

'3 Viz strana 11 této prace.

14 Oznageni pro prvni dil celého serialu.

15 podle Wittebolse se v prvni verzi mély objevit dokonce dva pary. Mimo majort Burnse a
Houlihanové byl tim vyvolenym ptiivodné Zenaty Hawkeye se stejné obtézkanou pfitelkyni,
porucikem Dishovou. Zastupci televizni stanice nakonec rozhodli, Ze jeden par bude stacit.

"% purpurové srdce je americké vojenské vyznamenani udélované viem vojakiim za zranéni v boji.
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(Hawkeye sleduje v jideln¢ sestru a predstavuje si ji svleCenou) nebo Edwina
(Hawkeye prohraje sazku a musi se sbliZit s neSikovnou a osamélou sestrou). Se
sestrami se zapletou i Trapper John nebo plukovnik Blake. ,,(Producent) Larry
Gelbart zpétné priznal, Ze v prvnich sezonach se se sestrami nejednalo prilis
dobre. Postupem casu se v Americe zacaly véci menit, coz byl pripad i jednani se

zZenami, H7« dodava Wittebols.

Narozdil od pozdéjsich let dala prvni sezona komicky ramec i homosexualité.
Napiiklad v dile Rekordman Hawkeye nechce, aby se n¢kdo dozveédél o malé
vaznosti zranéni nebezpecného plukovnika Brightona. Nejvice vyzvidd Frank,
proto Hawkeye Brightonovi fekne, ze Frank je gay a hleda pfitele. Plukovnik se
tak Frankovi snazi za kazdou cenu vyhnout. Vyraznym homofébnim prvkem byl
desatnik Max Klinger, ktery se snazil proniknout z armady v pfevleceni za Zenu.
Ve svych zenskych ptrevlecich se v dalSich sezonach postupné zdokonaloval a
pozdé&ji si uz ze zasilkového katalogu objednaval jen Zenské obleCeni. Stejné jako
v pfipadé¢ sexismu i homosexudlové se nesmifili se svou roli v americké
spoleCnosti a vybojovali si alesponi pravné¢ rovnocenné postaveni

111
s heterosexualy''®.

NejvyraznéjSim prvkem je vSak zdporny postoj viici vélce jako takoveé, ktery
je protkdn snad vSemi dily. Nejsiln€jsi je vtomto sméru uz jednou zminéna
epizoda Nekdy kulku uslysis, kde se stary Hawkeyetv pritel, Tommy Gillis,
piijede podivat do 4077, protoze jeho jednotka se utaboftila v jeho blizkosti. Chce
napsat ptibeh o valce v Koreji z pohledu vojaka. Na konci se do nemocnice vraci
jesté jednou a je vazné ranén, Hawkeye ho nedokdze zachranit a po jeho smrti se
psychicky zlomi. Ze zlosti ho dostane az Henry Blake, ktery mu prozradi
véletnou skute¢nost: Mladi muZi umiraji a doktofi to nemohou nijak zménit'".
Ve stejné epizodé€ je analogicky vedlejsi déjova linie zpodobiiujici Sestnactiletého
chlapce, ktery lhal o svém véku, aby mohl narukovat a ohromit svou pfitelkyni.
Hawkeye mu nejdiive d& vybrat, zda-1i chce zistat v Koreji nebo odletét domd,
ale potom, co umfie jeho pfitel ho bez vahani nahlési vojenské policii. Chlapec na
n¢j pii odjezdu nendvistné kiici, ale doktor vSechno snési a je pfesvédcen, ze mu

zachranil Zivot. Podobné& vypjatd je i Yankee Doodle Doktor, kde na pozadi

U7 WITTEBOLS, cit. dfive, s. 25.
18 WITTEBOLS, cit. dfive, s. 29.
19 Tamtéz. s. 34.
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natdCeni dokumentu o praci v nemocnici stvoii Hawkeye, Trapper a ostatni jeho

parodii, aby Hawkeye na konci pronesl fe¢ o vaznosti a nebezpecnosti celé valky.

Nakonec musim zminit i specidlni epizody, které se nedaly zatadit ani do
jedné zminéni skupiny, v piipad€ prvni fady se jedna hned o dva dily, Drahy tato
a Drahy otce...Znovu. Naplni obou je dopis, ktery piSe Hawkeye svému otci do
Spojenych stath a diky kterému rekapituluje smés uplynulych udélosti a Zivot
ostatnich obyvatel tabora. Na dopisni epizody tvlrci navézali 1 v dalSich fadach,
kdy se ménili i jejich autofi — dopis domu tak i psal Radar nebo otec Mulcahy,

pozdg&ji plukovnik Potter nebo B.J.'*

4.2.2. Druha a treti rada proti valce

Tvarci Gelbart a Reynolds odjeli mezi druhou a tfeti sezonou do Koreje, aby
ziskali pfibehy i dalsi inspiraci pro osudy svych hrdinii. Gelbart sice uz v Americe
nahraval rozhovory s doktory, ktefi byli ucastniky valky, ale podle vlastnich slov
mu korejska zkugenost pomohla ,.docenit zdzitky téch, kteii tam byli.“'*' Druh4 a
tfeti sezona tak upustila od sexismu, dala vétSi pruchod valecné a protivladni
tématice a priklonila se k vyvazené kombinaci komedie a dramatu. ,,Roky dva a tri
prilakaly nejvetsi pocet diviku za celou dobu. Zaroven byyi i nejvice

. ;. . ’ . .y . ro. ’ Ve veel22
provokativnimi  7adami v celéem jejim jedendctiletém Zivote.“

Diky své
popularité mél M*A*S*H paradoxn€ i mén¢ problému s cenzory. Kvili narustu
divakil napsal Gelbart prvni epizodu druhé sezény, Rozdéleni ziistaneme, jako
seznamovaci. General Clayton v ni kontroluje 4077 a zjisti, Ze vSichni jsou moc
Sileni na to, aby je mohl rozd¢lit — Klingerovy pievleky, zalety Margaret a Franka,

kanadské Zerty Hawkeye a Trappera nebo odpoledni piti Henryho Blakea.

wewr

Prikladem kritického pohledu na valku ve druhé fadé muize byt epizoda Pro
dobro kolektivu, kde Hawkeye a Trapper najdou v téle ranéného civilisty
z vybombardovaného vesnice Srapnel grandtu z americkym oznacenim. SnaZi se
do tadbora dostat nezavislého vySetfovatele k pfezkoumdani situace, ale general

Clayton se jako armadni zastupce snazi vSechno hodit na nepratelskou Severni

120 Tamtéz, s. 35.
ZUWITTEBOLS, cit. dfive, s. 39.
122 Tamtéz, s. 39.
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Koreu. S dikazy o viné vlastni armady dokonce pfichazi i jinak nendpomocny
Frank. Podobné zamétené jsou i epizody Jaci jste byli (tdborovy generator je
vyhozen do vzduchu americkou stfelou) nebo Bombardovani (osttelovani 4077
americkymi dély). Polovina druhé tady také poprvé predstavuje postavu
plukovnika Flagga, agenta CIA. Flagg je zosobnénou karikaturou amerického
hyperptariotismus, vojenského machismu a tehdej$i komunistické paranoii.
Epizoda Souboj agentu ho ptedstavi v konfrontaci s agentem jiné tajné sluzby,
kteti hlidaji jeden druhého a soucasné¢ pozoruji Franka Burnse. Podle jednoho je
Frank komunista, podle druhého faSista. V Dozorci dne Flagg naopak bojuje
s Hawkeyem o zranéného korejského vézné€, Bile zlato ukazuje jeho snahu o
ukradeni penicilinu v drzeni 4077, za néjZ planuje vyménit informace s druhou
stranou. Absurdita vojenské byrokracie vyplouva na povrch v dile Inkubator, kde
se Hawkeye a Trapper snaZi ziskat inkubator. Zasobovaci diistojnik jim nabizi pec
na pizzu nebo zahradni gril, ale pro jednotku zivotné dilezity inkubator nedokaze
sehnat. Vse pro boty podobné ilustruje, Ze k Hawkeyeovym novym botadm vede

dlouhd a slozita cesta nejen pies oficidlni urady.

Doktofi se s valecnou realitou vyrovnavali po svém, nejcastéjSim prostfedkem
ilustrovanym v prvnich tfech fadach byl alkohol. Uz v ivodni sezoné bojovali
Hawkeye a Trapperem s Frankem o existenci svého destilacniho pfistroje, ktery
podle Franka snizoval bojovou moralku. Dokonce i pozd¢jsi abstinent Radar se
béhem nich nékolikrat napil ginu. Alkohol souvisel hlavné s komickou noétou,
jako v epizodéach Kontrola, jiz zminované Vse pro boty nebo v analyzovaném dile
Bombard'dk Charlie. Destilacni pfistroj se objevil i v hlavni roli. V dile Alkoholici
se Frank jako docasny velitel tdbora rozhodne zavést prohibici. Porusi ji vSak
nejen on sam, ale i1 otec Mulcahy, ktery kvili nékolika lokiim vina pfi msSi pronese
plamennou fed. Ze alkohol neni jen pifjemnou zaleZitosti se hrdinové dozvi
v epizodé¢ Konzultant, kde jinak vynikajici chirurg na navstévé tabora, doktor
Borelli, nezvladne pro néj netypicky napor pacientli a zhrouti se v Bazin¢ se
sklenici ginu v ruce. Podobné je tomu i v epizodé Stabajzna a prdzdnd ndaruc, kde
se Margaret opije, kdyz se dozvi o UspéSnosti svého expartnera, aby ji pied
ptiletem ranénych Hawkeye a Trapper zase dostali do formy. Stfizlivd Margaret
proto zrusi svou ptredchozi zadost o preveleni, epizoda zaroven viibec poprvé

ukazuje Margaretinu nespokojenost ve vztahu s Frankem, kterd vygraduje
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v pozd¢jSich letech. A 1 kdyz sexismus z M*A*S*H pomalu mizel, tviirci na
konec druhé fady pfeci jen zasadili jednu epizodu, kterd se o n¢j otird. George
stavi do hlavni role jednoho z pacientti, ktery byl zbit pfislusniky vlastni jednotky
protoze piiznal svou homosexualni orientaci. Se zménou spolecnosti se zmeénil 1
pohled tviircti, Wittebols epizodu pojmenoval jako ,,moznou omluvu za predchozi

-+ el23
homofobii.*

Posledni dil tfeti fady Sbohem, Henry je rozloucenim s postavou Henryho
Blakea propusténého z armady z dostatkem odslouzené doby. Po bujarém vecirku
a srde¢ném rozlouceni se k operujicim doktorim dostane od Radara zprava, ze
letadlo s Blakem spadlo do Japonského mote a nikdo nepiezil. Slo také o posledni
epizodu pro Trappera Johna Mclntyrea. Ke svému konci se stejn¢ tak nachylila 1

Vietnamska valka, serial se proto zase o néco odchylil od své ptivodni vize.

4.2.3. Ctvrta a pata rada a konec valky v Koreji

Ctvrta a pata fada predstavila dva nové charaktery. Misto Blakea, asto
roztrzity stfedobod vtiptl, pfiSel vyrazné star$i plukovnik Sherman Potter. Byvaly
Clen kavalérie a veteran obou svétovych valek se postavil do otcovské role. Ze
zacatku byl prisny, ale postupem casu si mimo respektu vybudoval i 1idstéjsi

pfistup ke svym podtizenym

Trappera Mclntyrea nahradil B.J. Hunnicutt. Oba Sikovni chirurgové byli
zenati a méli déti, Trapper se ale nebal blizkého seznamovéni se sestfickami a
spofadanym, vérnym manzelem a Hawkeyeovym protikladem. Této nalepky se
nezbavil ani po vypéstovani kniru nebo jeho odhaleni jako autora nejzttesténcjSich

kanadskych Zertikii v tabote.

Serial se odklonil od pifimého zobrazovani valky a zacal pracovat
s posttraumatickym stresem a dozvuky skonceného boje. ,,Epizody z téchto let
zahrnuji mnozstvi incidentu pramenicich z traumat z boje a ukazuji, Ze ne vSechny
vdlecné rany jsou fyzické.«<'** Castdji se tak zacala objevovat postava psychiatra

Sidney Freedmana. V epizod¢ Kam kracis, kapitane Chandlere se do 4077

123 WITTEBOLS, cit. dfive, s. 58.
24 WITTEBOLS, cit. dfive, s. 65.
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dostane pilot bombardérti, ktery sdm sebe identifikuje jako JeziSe Krista.
Psychicky problém ptijizdi fesit pravé Freedman, ale nedokaze si s nim na misté
poradit. Vojak ze své pozice nedokaze pochopit, pro¢ by zabijel nevinné déti,
kdyz je jejich stvofitelem. Podobné ve Sméjici se Jack je naplni vedlejsi linie uz
podruhé zranény mlady vojak. Frank obdivuje jeho druhé purpurové srdce az do
chvile, nez vojak odhali strach z ndvratu na frontu. Radar a B.J. mu pomohou
vzacnym darkem - Ctyflistkem pro Stésti. V paté fadé¢ najdeme dal$i podobné
epizody — v Sejde z oci, sejde z mysli se Hawkeye identifikuje se stavem
oslepeného pacienta, kdyZ je sam oslepen nehodou. V Mulcahyho valka si naopak
otec Mulcahy kompenzuje nedostatek zkuSenosti z prvni linie tak, ze na ni 1 pies

Pottertiv zdkaz na par hodin s Radarem odjede.

Pozornost se od kolektivu postupné piesouva k jednotliveim a k jejich
valecnym osudim, tvirci se zaméfili 1 na pfimy dopad valky na obyvatele
okupované Koreje. V Hawkeye se stejnojmenny hrdiny vyboura pii cest¢ do
tabora v jeepu a zrani si hlavu. Dokaze se jeSt€ dobelhat do o kus dal stojiciho
domu korejské rodiny a snazi se s nimi mluvit, aby neupadl do bezvédomi i pies
to, Ze nemaji Sanci rozumét. Posledni béh je ptibéhem fotbalisty, ktery pfisel o
nohu a nedokaze se s tim srovnat. Déti zachycuje navstévu déti z klastera pod
vedenim sestry Crattyové. Sestra pak doktorim li¢i, jak déti prichdzeji ke svym
zranénim — sbérem cCasto nevybuchlé munice, aby ji mohly prodat dal. Suvenyry

zase zobrazuje vojaka, ktery korejskym détem plati za doneseny valecny odpad.

V polovin¢ seridlu také dosSlo k vyvoji vétSiny hlavnich charaktert. O konecné
docenéném otci Mulcahym uz byla fe¢, Radar postupné dospiva — v dile Vojdk
mésice vyhraje n¢kolikadenni pobyt v Tokiu a podle svého pozdé€jsiho svédectvi
se nevahal ani opit. Na druhou stranu zazije 1 smrt, kdyz se v dile 38. rovnobézka
sptateli s vojdkem, jemuz ptfedtim pomahal zachrénit Zivot a ktery o néco pozd¢ji
zemie. Nejveétsim vyvojem prochazi Margaret. ,,Uvédomuje si, Ze Frank pro ni
neni tim pravym partnerem, sblizi se svymi sestrami a Hawkeye pro ni uz neni jen
nepritelem. ' Ctvrta fada je tak naplnéna hlavné hadkami mezi ni a Frankem
(Vojak mesice, Volani posty...Znovu, Cena tomatového dzusu), aby se na zacatku

nové fady dostala bliz k Hawkeyeovi v dvojepizod¢ Stehovdani 1 a 2 a spolu tak

125 WITTEBOLS, cit. dfive, s. 77.
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mohli ptekonat hrozbu ¢inského utoku na opustény tabor 4077. Na konci paté

fady se vdava za muzného plukovnika Donalda Penoboscotta.

Wittebols pfipousti, Ze protivalecny postoj se v této fazi vysilani zménil.
wPrvotni kritika a zesmésnovani véci vojenskych a politickych ustoupila a
nahradila ji bolest a utrpeni jednotlivcii pochdzejici z riiznych viastnosti valky.

V tomto pohledu se show presunula z médu protestniho do médu pocitového.'*

4.2.4. Sesta a sedma fada a presun k melodramatu

V Sestém a sedmém roce autofi navazali na témata vytvofena v pfedchozich
dvou letech. Epizody jsou proto zamétfeny na osudy jednotlivcl, ale zaroven je
jeste prohloubena jejich emocionalni linka, divaci mimo samotného Zivota sleduji
1 jejich bolesti. Cely serial se mnohem vic posouva k modelu Family sitcom,
¢lenové 4077 se k sob& pfiblizuji, dostavaji se do konfliktlh a doslova se stavaji
jednou velkou rodinou, coz je patrné hned v dile Padly idol, v némz se proti sob¢
poprvé postavi Hawkeye a Radar. Hawkeye posle Radara do Soulu, aby se
seznamil s divkami v tamnim vybraném podniku, ale Radar je po cesté¢ zranén a
vraci se do 4077 jako pacient. Hawkeye si vSechno vyc¢itd, musi odstoupit z
operace a Radar mu jeho neprofesionalitu vyéte. Rozhadanou dvojice da
dohromady az Purpurové srdce, jez Radarovi na uniformu pfipne sam Hawkeye a
ptitom zasalutuje, ¢imZ nikdy nikoho nepoctil. V epizod€ Vilka nervii zase mlady
vojak obvinuje Sidney Freedmana ze svych zranéni, protoZze doktor ho poslal
predtim zpatky na frontu. Vedlejsi linii stejného dilu je boj 4077 proti
vSudypfitomnému stresu. Udolat se jim ho nakonec podafi spalenim nejen

piebyte¢nych dievénych véci v tabote.

Ze serialu odchazi na zaatku Sesté fady Frank Burns a je nahrazen svym
opakem, majorem Charlesem Emersonem Winchesterem, inteligentnim
bostonskym aristokratem s vybranym a soucasn¢ arogantnim chovanim. Jeho
britky smysl pro humor nemohl nahradit ztfesténého Burnse, ale jako ¢lovék ho
prekondva s velikym naskokem. Winchester se nechce ani chvili zdrzovat na

xcc

takovém ,,bohem proklatém misté* a zada své nadfizené nebo rodice, aby zatahali

za nitky a dostali jej pryC (epizody Stridani strazi a Winchesterovy nahravky, ).

126 WITTEBOLS, cit. dfive, s. 76.
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Velkou ¢ast epizod Sesté sezony pak tvoifi Winchesterovy vystielky — okradani
domorodych Korejcii (Vymeénny den), piijcovani penéz vyménou za sluzby (Kupec
Korejsky), Hawkeyem a B.J. nenavidénd hra na francouzsky roh (,,Viné hudby)

¢1 dokonce zévislost na amfetaminech (Dr. Winchester a pan Hyde).

Do popiedi se téz dostava postupné se meénici Margaret, ktera od své svatby
proziva radosti i strasti manzelského Zivota. Podeziivd svého muze ze zaletd
(Laska a valka), kvuli kariéfe ji strasi moznost té¢hotenstvi (O co jde, séfe?) nebo
se dokonce sblizi s Hawkeyem (dvojdil Kamaradi ve zbrani). Donald Penobscott
nechce fesit problémy jejich manzelstvi a nechava se pievelet zpét do Stath a par
se rozpada. Margaret se tak ocitne sice bez partnera, ale posilena o zkuSenosti a az
do konce seridlu se nevrati do staré, upjaté role, ke které se priklanéla v prvnich
fadach. Rodinna transformace graduje v poslednim dile sedmé tady Pdarty. B.J.
dostane napad a pfemluvi ostatni ze 4077, aby napsali doml svym piibuznym a
setkali se na velké seznamovaci party. Pres pocateCni nedivéru se setkani
k ptekvapeni vSech povede a uzaviou se nova pratelstvi mezi piedtim tézko

sourodymi lidmi (napiiklad Radarovou matkou a rodic¢i Charlese Winchestera).

4.2.5. Osma a devata rady a pomaly zaveér serialu

Vosmém a devatém roce se M*A*S*H pokracoval v predtim vytvoifeném
stylu a soucasné se zacal nachylovat ke svému konci, coz bylo patrné i na jeho
skladb¢. Prostor pro zvukovou stopu dopiedu nahraného smichu se zase o néco
ztencil. V prvnich dilech osmé fady definitivné odchazi postava Radara (Shohem
Radare 1 a 2), ktera ptinaSela do show dillezitou esenci naivity, nardzela na
perverzni vtipy doktord a jejich poznamky o nizkém véku a malém obecném
rozhledu. Jeho role dostdvala postupem casu mnohem vyspélejsi kontury,
v nékterych dilech se uz dokonce ani neobjevoval a pii svém odjezdu domu
jakoby z n¢j odpadla kukla a vylihnul se dospély motyl. Radar dosp€l a opustil
M*A*S*H nadobro.

Ostatni se s jeho odjezdem tézko smituji (Cas prizpiisobovani). Pozornost se
pfesouva mimo Margaretinych zaletd i na Klingera, nového tdborového tiednika
(Osobni finance, Drahy strycku Abdule, Sbohem, kruty svéte, Betonoveé pratelstvi

nebo Verbovani ) a Charlese, ktery se ozeni (Pan a pani Kdo?), sdm vSak brani
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siatku své sestry (Vycerpand ldhev), zachrani pacienta s amputovanou rukou
(Moralni vitezstvi) a dokonce uci korejské mediky (Cena valky). Velky prostor
dostanou 1 specialni epizody, jez se v menSim mnozstvi vyskytovaly i
v pedchozich sezénach. Mezi takové bych zafadil Cas Zivota (Na obrazovce
ubyvajici ¢as méti dobu, po kterou maji doktoii Sanci zachranit tézce zranéného
pacienta nez ochrne nebo zemie), Sny (Vyjevy zvlaStnich snt hlavnich postav)
nebo Dopisy (Ptislusnici 4077 odpovidaji na dopisy déti ze Skoly v Hawkeyeove
rodisti). Dil Neprijemné zpravy je jednim z poslednich kritickych pohledd na
samotnou valku. Skladd poctu vS§em muZiim a Zendm, ktefi prosli atrobami 4077
stejn¢ jako armadni neefektivnosti. Do tabora dorazi misto péti tisic Spachtli do
krku rovnou ptil milion a Hawkeye z nich stavi monument se jménem kazdého
znich. Pied reportérem z vojenskych novin Hvézdy a pruhy jej ovSem odpali

plastickou trhavinou.

4.2.6. Desata a jedenacta rada a definitivni zavér

Posledni dvé fady byly zivnou ptidou pro nevyhnutelny konec M*A*S*H a
recyklaci starSich scénaiti (kanadské zertiky v Divoky vtipdalek nebo party
v kostymech v [luze nebo terapie). Protivalecna tématika je definitivné v mensing,
pozornost se soustieduje opét hlavné na jednotlivce, jejich utrapy se vSak
mnohem vice naklangji k domovu. Konecnou transformaci show potvrzuje i
James Wittebols: ,,V mnoha smeérech se serial stal vice soap operou nez sitcomem,
stopa divackého smichu je jen stézi rozpoznatelna a v nekterych dilech uplné
chybi.“'*" V epizod8 Pracujici Zena pierusi B.J.ova manzelka Peg doma ve
Statech matetfskou dovolenou a najde si druhou praci, aby zvladala splacet
hypotéku. B.J. si jeji konani vycita a svadi to na svou nepiitomnost. V pokerové
hte dokonce vsadi vSechny své penize, aby ji mohl poslat co nejvice pencz.
Zachyt to ukazuje B.J.ovo rozplyvani se nad svou dcerou, které Hawkeyee vyzene
z Baziny do docasného podnajmu. Dil Pochybnosti zase do hlavni role postavi
plukovnika Pottera. Jeho manzelka poslala Hawkeyeovi dopis a Potter se boji, Ze
se jedna o nestastnou zpravu. Nakonec se ukdze, ze mu spolu s osadkou 4077

chtéla oslavou odhalit ispésné splaceni hypotéky na jejich dam.

2T WITTEBOLS, cit. dfive, s. 127.
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Zaverecnou zivotni lekci dostanou 1 dalsi postavy — Hawkeye se potyka se
smrti sestry, se kterou se vidal (Kdo vi), Charles zaZije milostnou aférku
(Propaganda) a vse uzavie Margaret svym ndpadem v dile Jak jde cas. Diky
¢lanku v Casopise ji napadne vytvofit schranku cCasu, tedy bednu, do které by
kazdy pridal dilezity pfedmét spojovany s nékterou zpostav, jez taborem
respektive seridlem prosla. Dovnitf se proto mimo Charlesovy ldhve stoleté
skotské nebo Klingerovych Satli dostane i Radariv medvidek ¢i rybarskd muska
Henryho Blakea. Klinger se po Radarové odchodu definitivné posouva na troven
ostatnich hlavnich postav. Je Ustfednim charakterem nékolika epizod — v dvojdile
Kratky proces je obvinén z kradeze fotoaparatu, v To byl den po Vanocich si méni
role s plukovnikem Potterem a v poslednim dile Nashledanou, sbohem a amen se
dokonce ozeni s Korejkou. Z muze, jez se neustale snazil dostat z armady se stal
piikladny vojensky ufednik, ktery byl po zasluze povySen (epizoda Vseobecné
pozdvizeni) se rozhodl jit cestou vojaka jako profese. ,,Max Klinger reprezentuje
mikrokosmicky priklad toho, jak se 4077 za vSechny ty roky zménila cela 4077- ze
skupiny v armadé zabredlych nonkonformistii na efektivni a vojensky schopnou

. . Ve s v o .77 0 128
zdravotnickou jednotku zachranujici Zivoty statecnych vojaku.*

28 WITTEBOLS, cit. dfive, s. 127.
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Zaver

Ve své praci jsem se vénoval dvoji transformaci jednoho z nejslavnéjSich
televiznich serialu viech dob, vale¢nému sitcomu M*A*S*H. Ukolem prvni &asti
bylo srovnani ptedchozi filmové adaptace MASH s o néco pozdéji natoCenym
seridlem. Komparace probihala ve cCtyfech uréenych kategoriich: struktura
narativu, pouzité motivy, konstrukce spole¢nych postav a analyza komiky. Ve
druhé ¢asti prace jsem se soustiedil na samotny seriall M*A*S*H. Protoze jej
nelze zatadit jen do jednoho Zanru, pracoval jsem s konvencemi tfi zakladnich
zanrovych celkti a urcil znaky v nichz se seridlem shoduji. Vse jsem potom shrnul
v kapitole hybridizace o proniknuti prvka vSech urcenych zanrti. V posledni casti

jsem se zabyval transformaci emociondlni struktury seridlu v dob¢ jeho vysilani.

Prvni ¢ast prokazala zietelnou odchylku v ptivodnim vyznéni filmové verze,
ale zaroven jeji vhodnost pro seridlové zpracovani. Kapitola Struktura narativu
pracovala se dvéma velmi odliSnymi narativnimi konstrukcemi. Analyza ukazala,
ze film MASH je strukturovan mnohem slozité¢j$im zptisobem, dé&j rozdéluje do
osmi na sebe navazujicich miniepizod, pfi¢emz ve stfedu kazdé stoji jiny pfibéh,
ktery je ovlivnén 1 postupnou kumulaci hlavnich protagonisti v déji. Serial naproti
tomu pracuje sjiz uzavienou skupinou hlavnich protagonisti, mezi nimiz
probihaji dopfedu dané nazorové stiety a ovliviiuje je pouze ptichod variace
epizodnich postav, jez sebou piinaseji vlastni piibéhové linie a vystupuji
nejcastéji jen v jediné epizodé.

Pouzit¢ motivy naznacuji vyvoj i1 v tématické casti. Seridl ptejal mnoho
motivl  z filmu, napfiklad rasismus, sexismus, protivadle¢né postoje,
hyperpatriotismus, spole¢ny je i satiricky ton obou dél. Celovecerni snimek vSak
mnohem vice sdzi na drastické krvavé zdbéry a pifiméjsi pfistup k sexudlnim
motivim. Seridl naopak tézi hlavné ze své prisluSnosti k sitcomu. Neni tak
dasledny v zobrazovani realistickych zranéni, se sexualitou se setkava pouze ve
velmi omezené mife, s valkou pracuje spiSe jako pozadim a vdéénym zdrojem

témat o vojenské zdravotnické jednotce blizko frontové linie.

Transformace v sitcom se stejné tak dotkla hlavnich postav a prezentovaného
humoru. Syrovy cerny humor v seridlu nahradila slovni komika tézici

z absurdnich replik hlavnich hrdint, tedy styl zastoupeny hlavné v situacni

60



komedii. Hawkeye a Trapper si vymeénili role, do hlavni pozice se v seridlu
posunul prvné jmenovany. Stoji v mnohem politi¢téjsi pozici nez jeho
pfedchlidce. Frank a Margaret se svym patriotismem a pychou piesunuli do
bizarnéj$i, groteskn€j$i pozice. Charakter ve filmu malo zastoupen¢ho Radara
O’Reillyho je mnohem vice rozpracovany a uiednik hraje v ptibéhu mnohem vétsi
roli. Otec Mulcahy a plukovnik Blake zase upustili od pfehnané prostoduchosti,

pfes zbytky naivity se dockali respektu ostatnich postav.

V druhé casti prace jsem pracoval se souborem fundamentalnich konvenci
nékolika zanr, které dohromady tvoii hybridni celek M*A*S*H. Nejcastéji
zastoupenym zanrem je uz zminény sitcom, ktery tvofi kostru serialu
v uplatiiovaném humoru i zplsobu zobrazovani. Nemocnicni a valecné drama
jsou pak prostiedky, diky nimz M*A*S*H ziskava stale nova témata do dalSich

epizod. Celek vSech zanrt fadim do hybridni kategorie nazvem dramedie.

Posledni kapitola prace se stoCila k samotné transformaci serialu M*A*S*H
v jeho jedenactileté¢ historii. Podle pfedem sestavené kategorizace epizod a
konkrétnich ptikladech jsem popsal posun emociondlni struktury. Prvotné
protivalecné zamétena show se zfetelné oddélenymi humornymi i dramatickymi
déjovymi sméry se vlivem dobovych udélosti odpoutala od pifimych znédmek
véale¢ného konfliktu a i diky konci boji ve Vietnamu se postupem Casu zaméfila
spiSe na dopady valky. Do seridlu se ve vétsi mife promitaly osudy hlavnich
protagonistil, ale 1 riznorodych vedlejSich postav prochazejici 4077 jako zranéni
vojaci, civilisté nebo armadni diistojnici. Ti si z hasnoucich bojii zacali Castéji
vozit psychické problémy na vrub fyzickych. Pfechod podpofila i obména
odchazejicich hrdind za seri6zné€jsi postavy. M*A*S*H proto ve druhé poloviné
pokracoval ve vaznéjSim tonu, kde se mnohem vice nez na samotnou valku dbalo
na pocity a prozitky, jaké bude divak u vysilanych epizod zaZivat. Ke konci
seridlu tvlrci své hrdiny pfipoutavali k sobé, aby vytvofili pomyslnou rodinu a
zaroven je Castéji stavéli ¢elem k pribyvajicim problémim svych realnych rodin.
Kazdy z hrdinii proSel ur¢itym vyvojem. Transformace celého seridlu se nejvice
podepsala na hlavni postavé, Hawkeye Piercovi. Ten postupné piichazel o sviij
pocatecni odstup od vSudyptitomného boje, aby v pozdéjsich fadach mnohem vic
trpél prikofimi, jez se stavala jemu i ostatnim. Jeho postava se stala metaforou pro

cely M*A*S*H. Podobné jako Hawkeye se cely serial zménil z povrchni
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groteskni show na ptibéhy naplnéné problematikou osobnich vztahti a problémy,

které se mimo hlavnich postav dotkly i1 svych divaki.

Seridl M*A*S*H ve vysledku skytd veliké mnozstvi témat k dalSimu
zkoumani a jako takovy vyrazné piresahuje moznosti této prace. Ve své analyze
jsem se veénoval pouze tém tématim, které mi meély pomoci dokazat dvoji
transformace filmu a seridlu. V praci jsem dale nacrtnul miru inspirace
jednotlivymi Zanry, ze kterych seridl vychéazi. 1 tato problematika vykazuje
podnéty pro podrobnéjsi analyzu. Mohla by se naptiklad vénovat prolinani vSech
tii zanrt a jejich vzdjemnou provazanosti, piipadné jejich rozvoji v prubéhu
serialu. Podrobné¢j$i zkoumani by zasluhovala také detailni charakteristika a
emocni proména ustiednich hrdint, stejné jako analyza jednotlivych sezon ve
vztahu s politickymi a spoleCenskymi atributy dané doby, s niZ jsem pracoval

pouze povrchové.
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Prace se zabyvéa dvoji transformaci televizniho fenoménu M*A*S*H. Néplni
prvni ¢asti je zkoumani transformace filmové adaptace v seridl na zéklad€ stavby
narativu, pouzitych motivil, spole¢nych hlavnich hrdind, analyzy humoru a jejich
konkrétni realizace v obou ptipadech. Pozdéji se presouva k samotnému serialu.
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popisuje transformaci emocionalni struktury smérem od humoru k melodramatu.
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Obrazova priloha

Predstavitelé hlavnich roli ve filmu (vlevo) a serialu (vpravo):

Obr. ¢. 1 a 2: Kapitan Benjamin Franklin ,,Hawkeye* Pierce - Donald Sutherland,
Alan Alda

Wayne Rogers
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# N

Obr. ¢. 7 a 8: Major Franklin ,,Frank® Marion Burns - Robert Duvall; Larry
Linville

Obr. & 9 a 10: Major Margaret J. ,,Stabajzna* Houlihanova - Sally Kellerman;
Loretta Swit
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Obr. ¢. 11, 12 a 13: Otec Francis John Patrick Mulcahy - Rene Auberjonois
(nahote); George Morgan; William Christopher

Obr. ¢. 14 a 15: Plukovnik Henry Braymore Blake - Roger Bowen; McLean
Stevenson
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