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1. Uvod

1.1 Pfedmét zkoumani a metodologie

Piedmétem studie je scenaristicka prace Ludvika Askenazyho. Ceskoslovenska
kinematografie po roce 1945 byva casto vidéna jako problematicky celek, jenz do vzniku tzv.
ceskoslovenského filmového zazraku 60. let mél spiSe koherentni, nez rozriiznény charakter.
Pfitom prave sledovani nuanci ve vyvoji kultury 50. let v poslednich letech dokazuje, ze fada
ze zasadnich hodnot pfedvale¢ného uméni, stejné jako koreny obrody ¢eskoslovenské kultury
v 60. letech byly ptirozenou soucasti let 50. Soucasti, jez ¢asto musela byt vyvzdorovana
proti rezimni demagogii, ale zosobnéna v jednotlivych tviircich vykazovala ptiznacné rysy
toho nejlepsiho, ¢im se nas§ film pozdéji proslavil. Jednou z nejzajimavéjSich osobnosti
generacné prislusejicich do vytyCeného obdobi, byl beze sporu Ludvik Askenazy. S jeho
dilem jsem se sezndmila jako studentka bohemistiky, teprve pozd¢ji jsem pfisla do styku
s jeho scendristickymi pracemi pro film. Zajimalo mé&, jak se specifické kvality jeho dila
projevily pravé v krizovém obdobi ¢eského filmu a zda se jeho literarni postupy zobrazily i ve
vyslednych filmovych snimcich.

Tato studie by méla potvrdit ¢i vyvratit tezi, Ze se mimoiadny talent Ludvika
Askenazyho a jeho literarni novatorské postupy vtiskly i do filmovych dél a napomohly tak
proméné Ceskoslovenské kinematografie v riznorody proud témat a styli generujici originalni
kvality a zaroven sledujici progresivni zahrani¢ni vyvoj.

Studie bude pracovat predevSim s narativni analyzou, kterd umoZzZni srovnani
literarnich a scenaristickych postupi s vyslednym tvarem filmovych dél. Narativni analyza
poskytne prostor rovnéz pro komparaci jednotlivych motivli a postav a jejich vyvoje pod
vlivem dramaturgickych a rezijnich zasahi. DalSim pilifem je pak aparat strukturalistické
analyzy filmu, z néjz Cerpam terminologii a princip sledovani tvorby vyznamu v uvedenych
filmovych dilech. VSimat si budu rovnéz kulturné-historického kontextu, jenz je ve
sledovaném obdobi determinujici. Za timto Ucelem je nutné pfiblizit pfedev§Sim pojem
socialistického realismu ve filmu, vi¢i némuz se riznou mérou uvedené snimky vymezuji.

Struktura prace nasleduje zvolené téma tak, aby umoznila akcentovani specifickych
prvka konkrétnich dél a procesu vzniku filmu. Zatimco filmova dila zalozen4 na adaptaci
predpokladaji zkoumani literarniho ptedobrazu a jeho promény, jinde vystupuje do popiedi

scenaristicka konstituce vyznamu.



Ve prospéch soustfedénosti prace nebudou detailn¢ sledovana vSechna scenaristicka
dila Ludvika Askenazyho, ale zaméfim se piedev§im na dva snimky z 50. let, na nichz lze
vhodné ilustrovat, jak zménu politického klimatu a liberalizaci kinematografie, tak i rozdilny
piistup k volbé a zpracovani tématu s velmi diferencovanym vkladem ,typické® literarni
poetiky Ludvika ASkenazyho.

V tivodu prace predstavuji osobnost Ludvika Askenazyho, zamétuji se na jeho tviirci
praci, na literarni prvky, které jsou pro jeho dilo typické a které se tu vice tu méné pienaseji i
do filmi, na nichz spolupracoval. Dale nastinuji kulturni kontext, ve kterém filmy vznikaly, a
pro jeho vadci ulohu v padesatych letech se zaméfuji na doktrinu socialistické¢ho realismu.
Vztazenim filmu k této normé Ize 1épe poukazat na jejich ptipadné ,kacifstvi®. Jinymi slovy,
na pozadi historického kontextu mohu hodnotit, zda filmy zapadaly do dogmatické estetiky
padesatych let, nebo se vici ni vymezovaly. Na tomto kulturné historickém podklad¢€ se poté
detailné vénuji analyze dvou vybranych filmu, prvnim je Mij p¥itel Fabian, druhym Tam na

koneéné. Nasleduje vyhled na dalsi tvorbu Ludvika ASkenzyho a shrnujici zavér.

1.2 Prameny a literatura

Jako primarni zdroje mi slouZi scénafe filmi Muj pritel Fabian, Tam na kone¢né a
Majové hvézdy, vyptjcené z Narodniho filmového archivu, a scénar filmu K¥ik zverejnény
v knize 3 % (J. Janousek), dale knizni publikace Sto ohiii, Sedm povidek o dobrych lidech
(L. Askenazy) a Majové hvézdy (L. ASkenazy).

Ze studii Démanty vSednosti (Z. Skapové, S. Piadna, J. Cieslar), Ceskoslovenska
nova vina (P, Hames), Umléeny film (J. Zalman) a Ostie sledované filmy (A. J. Liehm)
cerpam informace tykajici se zasazeni filmi do kulturniho kontextu. K tomuto tcelu mi
poslouzily i ¢lanky Realisticka tendence Ceského filmu (P. Bilik, Aluze), esej Promény
strukturnich dominant v proze 60. let Alese Hamana ve sborniku Zlata Sedesata a ¢lanek
Daniely Hodrové Zanrovy pudorys budovatelského romanu v knize Vztahy a cile
socialistickych literatur.

Z ptirucky Démanty vSednosti jsem pro své ucely vybrala prvni studii od Zdeny
Skapové Cesty k moderni filmové poetice, v niz autorka vyuziva naratologicka vychodiska
jako zdroj vlastni interpretace nékolika filma z padesatych let, na kterych je patrny pfechod
od klasického filmového tvaru ovlivnéného socialistickym realismem az po prvni naznaky

nového filmového tvaru. Studie Jana Zalmana Umléeny film pomaha K orientaci



Vv historickém kontextu kinematografie, kdezto publikace Osti‘e sledované filmy A. J. Liehma
pouze rozsifuje obraz o ¢eském filmu z pohledu esejistickych tvah autora a jeho rozhovort s
tvirci.

Politicky obraz padesatych let jsem nastudovala z ptirucky Kdo spoutal nasi kulturu,
portrét stalinisty Gustava BareSe (J. Knapik), Unor a kultura, sovétizace &eské kultury (J.
Knapik) a a kulturné sémioticka studie Stastny vék (Symboly, emblémy a myty 1948-1989)
(V. Macura) mi dopomohla zorientovat se v Zivoté v socialistickém Ceskoslovensku. Ke
stejnému ucelu poslouzila publikace Pruvodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem
v ¢eskych zemich 1948-1967 (J. Knapik). Literarni pojmy jsem si ovéfovala v Encyklopedii
literarnich Zanrda (D. Mocnd, J. Peterka) a v piiru¢ce Lexikon teorie literatury a kultury
(A. NUnning).

Pouzila jsem také dvé autobiografie Bily mercedes (J. Weiss), kde rezisér Jiti Weiss
vzpomina na pfijeti filmu Mij p¥itel Fabian, a 3x18 (portréty a postiehy) (A. Lustig, F.
Cinger,), ktera mi byla dopliujicim materialem o osob¢é Ludvika Askenazyho z pohledu jeho
soucasnika a blizkého pfitele, Arnosta Lustiga.

O osobnosti a tvorbé Ludvika ASkenazyho pojednévaji literarni ptirucky Dé&jiny Ceské
literatury 11. 1948-1958, Ceska literatura od pocatki k dneSku (Lehar a kol.), P¥ehledné
déjiny ceské literatury 1945-1989 (P. Janousek a kol.) a Slovnik ¢eskych spisovateli (V.
Menclovd, V. Van¢k a kol.). Jako nejvhodnéjsi se vSak ukdzal internetovy zdroj
www.slovnikceskeliteratury.cz, ktery m¢ odkazal na ¢lanky, jez o tomto autorovi vysly, a na
zakladeé nichZ bylo mozné zatadit postavu L. ASkenazyho do dobového literarniho kontextu.

Podrobnéji je ¢tenaf nalezne v piiloZené bibliografii.


http://www.slovnikceskeliteratury.cz/

2. Ludvik ASkenazy

Postava Ludvika Askenazyho (1921-1986) se na kulturnim poli spojuje v prvni fadé
s literarni tvorbou. Do oblasti ¢eské kinematografie pfispél nékolika scénaii, které byly
realizovany v padesatych a Sedesatych letech. Kvalita téchto praci kolisa v zavislosti na
dobovych okolnostech a autorové tvarci vyzralosti. V literatufe Ludvik Askenazy debutoval
tendenénimi povidkami (Zaie 1951, Sto ohid 1952, Vysoké politika 1953). Znamym se stal
po vydani povidkove shirky Détské Etudy (1955), mezi umélci vzbudil rozruch basnickou
sbirkou Cerna bedynka (1960) a mezi jeho nejslavngj§i prace patii povidkova sbirka
Vaji¢ko (1963). Na rozdil od ranych textd se pravé zde setkavame s typickymi motivy, které
nasledné uréily autoruv specificky styl, prostfedi i motiviku. Pfed svou emigraci patfil
ASkenazy mezi autory oficidlné vydavaného okruhu, ale nepatfil k autorim rezimem
protéZovanym.

Z pohledu literarni historie je jeho jméno spojovano piedevsim s détskou literaturou.
Zanr pohadky mu dovoluje balancovat mezi redlnym a fantazijnim svétem, nicméné i do
téchto dél vnasi otdzku smysluplné prace, poznani ptatelstvi a lasky a pfi dikladném cteni se
¢tenaiim odkryje autor humanitné a levicové smyslejici pozorovatel povah, schopny sestoupit
az do dusi svych postav. Vyrazné détské postavy se objevuji i ve filmech Mij pritel Fabian,
Tam na kone¢né a Hry a sny jsou détskému divaku dokonce vénované.

V ASkenazyho prozach se déj stava dénim, pevné hranice piib&hu se pomalu ztraceji
pod tihou smyslovych vjeml a tvah, delSi préza je poznamendna epizodnim vypravénim.
Ztrata pevnych linii pfibéhu se uskuteciiuje predevS§im pod vlivem poetismu. Timto
ozvlaStnénim jeho proz prostupuje predevS§im jemnd ironie, pocity melancholie a silné

empatie autora k postavam. Ackoli se Askenazy ugil Sesky az v dospélosti', uzival bohatého

! Ludvik Askenazy se narodil v roce 1921. Do roku 1939 zil v Polsku, dalsi Zivotni peripetie ho pfivedli na
Ukrajinu, do Kazachstanu, a kdyZz se nakonec pfidal k Rudé armadg, dostal se diky ¢eskoslovenskému
armadnimu sboru ve dvaceti Sesti letech az do Prahy. Kontakt s ruskymi vojéky zaznamenal do povidkové knihy
Kvétnové hvézdy, ze které bylo vybrano nékolik povidek pro film Majové hvézdy. Askenazy se po ptijezdu do
Prahy zajima o ¢eskou prozu a sdm se podili na jejim obohaceni. Krom¢ zahrani¢nich reportazi vydanych knizné
(zndmé je zejména Indianské Iéto, diky némuZ si pivodné nadeny socialista Askenazy uvédomil relativni
hodnoty socialistickych pravd a mytl), piSe drobné prozaické utvary, povidky a rozhlasové hry. Aktivné se
podili i na divadelnim déni. Jeho prvni divadelni hru Ukradeny mésic dramatizoval v roce 1959 Ladislav
Smoljak v divadle Semafor. Po okupaci v roce 1968 emigroval Askenazy s rodinou do Mnichova. Jiz del§i dobu
spolupracoval s némeckym rozhlasem a Mnichov se jevil jako dobra varianta pro zivot. Pochazela odsud
Askenazyho zena, Leonie Mannova, dcera Heinricha Manna. Dle slov jeho syna Jindficha, byl Askenazy
Vv Némecku ,,znamy jako interesantni poeticky autor pohadek pro déti a dospélé.” — MANN, Jindfich.
Zapomenuty spisovatel. Labyrint revue 6, 1996, ¢. 1, s. 6-7.

V Mnichové také psal televizni scénafe a rozhlasové hry, které si nasledné i sam reziroval. Po Case se
ale rodina odstéhovala do severni Italie, kde v Bolzanu Askenazy po dlouhodobé nemoci zemiel.



jazyka. Jako ozvlastnéni pouzival v textech slovni hiicky, poetizace, zatajeni vyznamu skrze
zamlky.

Predchozi vycet typickych ryst ASkenazyho literarni prace Ize ve filmu nejlépe vidét
ve snimku K¥ik z roku 1963 Jaromila JireSe. Jan Zalman JireSovu a Askenazyho spolupraci
dokonce oznacuje za ,,polyfonné montovanou kolaz*? a piirovnava dilo k poezii vSedniho
dne. Diky tomuto filmu je také ASkenazy s Ceskou kinematografii nejcastéji spojovan.
Pravdou ale je, ze film je pfedevsim cenén za kvality formalni. Ve filmech z padesatych let,
které jsou predmétem této prace, se typické prvky jeho tvorby objevuji v rizné mife, a jejich
sledovani je pfedmétem této préce.

ASkenazyho tématem bylo setkani obycejného cloveéka s néCim, co ho piesahuje,
zahrnuje ¢i povySuje, napf. se zménou spolecensko-politického systému nebo necekanym
citovym probuzenim. Lyricky subjekt se proti tomu nesnazi bojovat, ale naopak hleda cestu,
jak s touto novou zkusenosti zit. Jeho postavy vyrazné spojuje rys lidi na okraji spole¢nosti.
Pokud Askenazy piSe o vojenském pluku, vybere si spiSe péSaka nez generala, starou, nikoli
mladou Zenu, ktera u sebe nechdva mladého vojaka, sluzku, nikoli panstvo, etnickou mensinu
¢1 obyvatele ¢inZovniho domu na periferii s jejich kazdodennim Zivofenim. Vyjimku tvofi
film Majové hvézdy, kde postavy rys spolecenskych outsiderti nevykazuji.

Ve filmu Miij ptitel Fabian je motiv outsiderstvi zaobalen do obrazu socialnich tfid a
jejich neprostupnosti. To je samoziejmé ovlivnéno i ASkenazyho zivotnim postojem. Za valky
jako poloviéni Zid pfisel o rodite, zigastnil se krutych bojii a stavél se proti extrémnimu
pravicovému smysleni natolik, ze se stal nadSenym komunistou. Jeho procitnuti z této
ideologie bylo postupné, pomalé, a tak jsou jeho rané prézy naplnéné socialistickymi
schématy a levicové humanitnimi utopiemi. Zajimavé je, ze film Tam na kone¢né, ktery byl
uveden mezi tenden¢nimi snimky Miij pritel Fabian a Majové hvézdy, se problematiky
socidlni determinace dotykd jen letmo. Nejsilnéji je tento prvek patrny u prvni Askenazyho

prace pro film, u snimku Miij pritel Fabian.

2 ZALMAN, Jan. Umlceny film. 1. doplnéné vyd. : Levné knihy, 2008, s.125. ISBN 978-80-7309-573-4.



3. Zarazeni filma do kulturniho kontextu

Oba dva filmy, které jsou pfedmétem zkoumani této studie, vznikly v padesatych
letech v Ceskoslovensku. Z kulturniho hlediska se jedna o obdobi podiizené doktring
socialistického realismu. Tento smér uz ve 30. letech urcil a pojmenoval Andrej Alexandrovic¢
Zdanov na Prvnim viesvazovém sjezdu spisovateltl v roce 1934. V mezivale¢ném Sovétském
svazu nahradil diiv&j§i pluralitu literarnich smérd a skupin, do Ceskoslovenska se
socialisticka realismus coby vadéi kulturni ideologie dostdvd po roce 1948. Zdanov
socialisticky realismus vymezil ve své stati O nejpokrokovéjsi literatuie svéta a vytvofil tak
normu, kterou by méli literati a umélci dodrzovat.® Vyty&il ji orientaci k lidovym masam a
odporem proti modernimu a zapadnimu burZoaznimu uméni. Prohlasil, ze ,,v epoSe tiidniho
boje neni anemiZe byt literatury netiidni, netenden¢ni, zdanlivé apolitické“.* Doktrina
ur¢ovala hranice mezi pokrokovym a upadkovym, zaddoucim a nezddoucim a vymezovala
okruh preferovanych témat.

Ve filmu ssebou smér socialistického realismu nese recepéné snadnou strukturu.
Zazité stereotypy pomahaji v rychlej$i a snadngjsi orientaci ve vyvoji d&je, kontakt mezi
divdkem a dilem je usnadnén védomim, ze divak ve filmu nemusi hledat autorské odkazy a
zodpovidat si otazky, ke kterym film nabadd, protoze pokud se zde néjaké otazky vyskytuji,
jsou ihned zodpovézeny a na chybujici je ukdzano karavym prstem, poptipadé nepohodiné
postavy provedou sebekritiku a projdou spole¢enskym uvédoménim.

Zdanov také definoval schematizované typy hrdinti: ,,V nasi zemi jsou hlavnimi
hrdiny literarniho dila aktivni budovatelé nového Zivota: délnici a délnice, kolchoznici
a kolchoznice, ¢lenové strany, hospodaisti odbornici, inZzenyti, komsomolci, pionyii. To jsou
hlavni typy a hlavni hrdinové nasi sovétské literatury.*

Stanovy Svazu spisovatelll SSSR nazvaly socialisticky realismus zakladni metodou
sovétské literatury a literarni kritiky. Smér socialistického realismu mél byt pravdivy,
historicky konkrétni a revoluc¢ni. Kladl si za cil pfevychovavat pracujici lid v duchu
socialismu. Didakticky zamé&r tohoto sméru byl jednim z jeho obsahotvornych prvki. Mezi
dalsi by se daly fadit schemati¢nost, typizace, normativni rysy a zavazné¢ metody ve vystavbé
dila.

¥ Lenin hovotil o spisovatelich jako o inzenyrech lidskych dusi
*7ZDANOV A. A. O nejpokrokovéjsi literatuie svéta. In O uméni. 2. vyd. Praha : Orbis, 1949. s. 9-18.
5 »
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Nasledujici filmy se budou probléma normativniho sméru dotykat. Je proto vhodné

bliZe rozebrat jednotlivé prvky socialistického realismu.

3.1 Typické prvky socialistického realismu

Schemati¢nost modeli a typizace postav je jednim z nejkiiklavéjSich vystavbovych
momentt socrealistickych dél. Pfeména ¢loveéka a s ni souvisejici zrod kolektivii novych lidi,
ktefi nachazeji své spolecenské uplatnéni v budovani lepsiho nového svéta, byla zakladnim
namétem v tzv. budovatelském romanu — typické formé socialistického realismu v literatufe.
Téma nevyhnutelné socializace bylo zaloZzeno na fenoménu promény spolecnosti.
Sjednocujicim principem d¢l byla oslava prace, heroické, velkolepé, naplnéni lidského udélu.

Skalu postav omezujici se na tii typické hrdiny uvedu typem kladného hrdiny.

Kladny hrdina je bud’ komunista nebo postava délnického ptivodu (d€lnik v zavod¢, na
stavbé, v dole nebo podruh z velkostatku). Znakem jeho mravni odpovédnosti je Clenstvi
vV komunistické stran€. Poctivé smyslejici stranik zastava v opozici starého a nového
pokrokovy smér, novou ideologii. Tato postava je dilezitym prvkem pro didakti¢nost
socrealismu, jeji funkci v dile je pronaset projevy o jediné spravné ideologii, 0 novém zivotg,
ktery méni staré hodnoty v nové a nebrani se ani utopickym a mravoucnym projevim
Charakterizuje ho odhodlani, pfimocarost, ochota obétovat své soukromé $té€sti budoucnosti.
U obycejnych lidi je mozna i jistd nedokonalost, zbrklost, nedostatek odbornych znalosti,
chyby v osobnim zivoté. Zato komunisti¢ti funkcionafi zosobiniovali novy fad, a témito
nedostatky proto netrpé€li, vyznacovali se neomylnosti.

Opakem kladného hrdiny je hrdina zaporny. Tato postava, vétSinou burzoazniho
plvodu, je nicitelem novych hodnot a je to postava nepievychovatelna. Jeji moralni nizkost se
Casto zrcadli v samotném vzezieni (jedna se o postavu kapitalisty, sedlaka, tovarnika, nebo
velkostatkafe). Mezi typické povahové rysy patii bezohlednost, sobeckost a pozivacnost,
kvili nimzZ tyto postavy ze svého socialniho okoli tr¢i jako nendvidéni individualisté. Jejich
zaporné vlastnosti jsou groteskné a hrozivé prehanény.

Tteti vyhranény typ hrdiny odkazuje k zastupci pracujici inteligence (muze jit o
stavbyvedouciho, tovarniho mistra, védce, ¢i studenta). Jde o postavu vahajici, ktera ale
nakonec do strany vstoupi a je v romanu proto, aby pravé ji, jako vahajicimu Zivlu, byl

socialismus vysvétlen. V dile funguje jako ponuka pro ztotoznéni se recipienta s déjem.
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U typizace postav je dobré mit na paméti, ze povahokresba dominuje nad aktem
vypravéni. Tedy pii pochopeni nastinéného trojuhelniku typu hrdina kladny, zdporny a
véhajici, se recipient v d&ji nemutze ztratit ani z hlediska narace, ani z hlediska ideologickych
schémat.

Tento kratky vycet typickych hrdint socialistického realismu reprezentuje rtzné
socialni vrstvy a politické sméry. M¢l by tedy suplovat modelovy charakter spole¢nosti.
Moralni kvality postav se distribuuji podle kli¢e jejich téidni pfislusnosti.

Poslednim vyraznym prvkem socialistického realismu je tvofeni mytd. Patii mezi né
~mytus kolektivity spatfujici v identifikaci jedince se zajmy spolecenstvi zaruku jeho trvalého
Stésti, mytus mladi zduraziujici pozitivni pisobeni téch, ktefi jiz nejsou zatizeni mentalitou
starého svéta a mohou tak svym piikladem strhavat nedavérivé prislusniky stars$i generace,
utopické myty posledni bitvy a $tastného véku, pojimajici obdobi studené valky jako posledni

(- o < y < e . 6
fazi rozdé€len¢ho svéta a predvecer nastavajici epochy komunismu®.

3.2 Zobrazovani aktualni problematiky ve filmu

Jesté nékolik let po unorovém puci byla aktualni problematika pomérné oZehavym
tématem. Filmafi se ji spiSe vyhybali a vétSina z nich utikala do minulosti. Schematismus,
typizované postavy a déleni hrdind na kladné a zdporné mnohem jist&ji ozivaly v jiz
provétené minulosti. Kazdy filmovy tviirce v ptipadé nedodrZeni zdsad socrealismu riskoval
zavrzeni ze strany vladnich kruht, to znamena konec své profesni ¢innosti. To s sebou neslo i
nutnost neustale zvazovat variantu estetického a etického znehodnoceni svého dila. Dobovymi
nesvary, které se v Cerstvé zestatnéném filmu objevuji, jsou ptecenovani vychovného zdméru
dila, zavrhovani vyznamu tvlr¢i individuality na tkor srozumitelnosti a lidovosti, neZivost
postav a dialogt jimi pronasenych a v neposledni fad¢ agita¢ni napli jednotlivych ptib&ha.

»Komunisté byli presvédceni, ze kultura musi navéazat na tzv. pokrokové tradice,
odvrhnout tizivé dédictvi zanikajiciho kapitalistického svéta a vytvofit nové uméni.“’ Proto se
V rejstiiku natocenych filmu v prvnich letech po komunistickém ptevratu objevuji agitacni a

schematické latky v riznych zanrech. Jednoduché budovatelské komedie, historické filmy a

® .V teoretické roving se otfes donedavna nezpochybnitelnych jistot dotkl predevsim pojmu socialisticky
realismus.” Jan Kott ve stati Mytologie a pravda kritizoval nebyvale otevienym zpusobem projevy kultu
osobnosti a mytologizaci tfidniho boje v literatufe. JANOUSEK, Pavel, BROZOVA, Véra a kol. Déjiny ceské
literatury 1948-1958. 1. vyd. Praha : Akademia, 2007, s.157. ISBN 9788020015280.

" JANOUSEK, Pavel, BROZOVA, Véra a kol. Déjiny ceské literatury 1948-1958. 1. vyd. Praha : Akademia,
2007, s.139. ISBN 9788020015280.
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napf. nov¢ zafazena pohrani¢ni dramata, zaSkodnické filmy apod. Ve vétSiné z nich
pfevazovala funkce vychovnd nad funkci estetickou a o psychologickém ponoru do
jednotlivych postav nemiize byt vibec fec.

Do popiedi se piirozené dostali scénaristé, kterym nedé€lalo velky problém

s ideologickou strukturou pracovat.

3.3 Projevy psychologizace v ¢eském filmu 50. let

Jak uz jsem zminila, v literatufe se schematismus nejlépe uplatituje v budovatelském
romanu. | v tomto Zanru viak dochazi v druhé poloving 50. let k mirné psychologizaci.?

V literatute 1 ve filmu vSak bylo psychologické drama Zanrem potlacovanym.
Normativni estetika se vyznacovala odporem k psychologickym latkam, zobrazujicim clovéka
v celé jeho slozitosti. Temné stranky lidského nitra, pochybeni kladného hrdiny a viibec
upiednostiiovani jedince nad kolektiv byly v prvni poloviné padesatych let nepfipustné. Motiv
niternych hnuti nejednoznaénych postav se neslucoval s pozadavkem jasnosti a snadného
c¢teni charaktert hlavnich hrding.

Ideologtim obecné¢ vadilo, ze dé¢leni postav na kladné a zéporné, typické pro
socialisticky realismus, je v psychologickém dramatu relativizovano, do centra pozornosti se
misto socidlni latky dostavaji neuchopitelné obsahy lidského nitra, a to v€etn€ negativni jevi,
jako jsou psychické komplexy, pocity ménécennosti ¢i problémy v komunikaci — to vse bylo
pro novy typ clovéka nevhodné. Vyzadovalo se limitované vidéni postav a bojovalo se proti
odstinénéjsi psychologické charakteristice, protoze hrozilo nejasné zafazeni postav do
spolecenskych tfid. Obraz postav mél byt podiizen apriornimu ideologickému schématu.

Mez prvnimi, kdo v ¢eskoslovenském kontextu piispél k uvolnéni striktniho pohledu
na psychologicky Zanr ve filmu a predznamenal psychologické filmy Sedesatych let®, byl
vroce 1956 Jifi Weiss s ocefiovanym filmem VI€i jama. Tento film se vSak odehrava
v minulosti, a tak je latka celkem bezproblémova. Vétsi odvahu projevil Otakar Vévra
ve filmu Obéan Brych (1958) na motivy predlohy Jana Otcenaska. Hrdina romanu je
intelektual a nestranik, neni kladnym hrdinou.

Druha polovina padesatych let je ve znameni upousténi od striktnich zasad

socrealismu. ,,Kritika nabadala k rozbiti krunyie schematismu (FrantiSek Buridnek) a stale

8 Vznikaji ideové nejasna dila — napf. Ob&an Brych (Otéenasek, 1955), Jdi za zelenym svétlem (Valenta, 1956).
° Napk. Pouta, Trapeni, Zavrat' (K. Kachyha), Triatficet tfi stiibrnych kepelek (A. Kachlik), Finsky niz (Z.
Sirovy), aj.
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ritudlnéji vyzdvihovala pozadavek boje za zivotni pravdivost literatury, neopoustéla vSak

meze sociélni typizace postav, determinace dé&je a vychovné role literatury**

3.4 Ludvik ASkenazy a zniternéni tématu

Vyjimku vSak tvofi Ludvik ASkenazy. S jeho praci pfislo do filmu zniternéni tématu,
ackoli obsahové bylo stale zastfeSeno latkami tendencnimi. Motivy pracujicitho lidu,
piesvéd¢ivych udernikii, pfevychovani chybujiciho charakteru v nového uvédomélého
cloveka
nebo motiv sovétskych osvoboditelli v§ak byly propojeny se zdjmem o obyc¢jeného ¢loveka
vidéného s laskou a porozuménim.

Piestoze se v jeho ranych prézach objevuje ideologické hodnoceni, Askenazy
nevnimal ¢loveéka pouze jako spolecensky produkt a zastupce socidlni tiidy, ale zaméfil svou
pozornost na vnitini stav jedince, na jeho mysSlenky a tuzby. Aspekt niternosti a ptiklon
k psychologickym latkam nebyl v padesatych letech doporucovany, je mozné jej dokonce
povazovat pfimo za nezddouci. Ludvik ASkenazy vSak tento prvek pienesl 1 do

socrealistickymi schématy seSnérovaného filmu.

1 JANOUSEK, Pavel, BROZOVA, Véra a kol. Déjiny ceské literatury 1948-1958. 1. vyd. Praha : Akademia,
2007, s. 300. ISBN 9788020015280.
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4. Miij pritel Fabian

4.1 Synopse

Film pojednava o romském dé€lnikovi Fabidnovi z ostravskych Zelezaren, ktery
spolecné se synem zacne chodit do vecerni Skoly pro negramotné. Jeho pfitel a nadiizeny
Fabianova pracovniho Useku, Trojan, mu pomahad v integraci mimo S$kolni prostiedi.
Zasvécuje ho do teorie marxismu-leninismu v praxi a pomaha Fabianovi v feseni existen¢nich
problémii. Po tom, co mu Trojan obstara byt, chce Fabian uspotadat v novém byté slavnost.
Kromé¢ cikénské osady pozve vSechny své bilé pratele, véetné Trojana s nadfizenym hutnikem
Terebou a ucitelkou vecerni Skoly, Krasovou.

Na oslavu vSak dorazi jenom cikdni a Fabian se citi znemoznén. Zanevie na své bilé
ptatele a od té doby v ném kli¢i konflikt zrazeného ¢lovéka. Je vystaven trapnym situacim
nespolehlivého cikana. Na pracovisté ptfijde opily a je kiivé obvinén ze zniCeni svafeciho
agregatu. Zacne se tedy zabyvat otazkou pravdy a viny.

Osvétovou ¢innost Skoly jiZ neoceniuje. Ve srovndni se svym ucenlivym synem ve
tfid¢ zaostava. Jeho vnitini konflikt graduje a rozSitfuje se na téma spolecenské. Nyni uz jde o
podrobeni se pravidlim vétSinové bilé spolecnosti a o stesk po zivoté bez vzdelavaciho
ustavu. Fabidn ma pocit, ze mu Skola syna odcizi. Jeho vnitfni drama vrcholi nepfijemnou
zalezitosti s Fabidnovou oslavou v novém byt¢ a jeho neuspéchem ve $kole. V opilosti vtrhne
do tfidy a vybije si zlost na Skolnim nabytku. Dopotéci na ostravské nadrazi a chce zmizet, pfi
vzpomince na svého syna a své ptatele vSak procitne a vraci se do prace, kde potka Terebu
s malym Fabiankem.

Pied branou snapisem NASE STAVBA SOCIALISMU se vSichni usmifi.
Prevychova ze strany statu se podafila a Fabidn se nakonec stava pravoplatnym obcanem

Ceskoslovenské socialistické republiky.
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4.2 Historie namétu

Adaptace Askenazyho ptiivodné rozhlasové povidky Dva GaboFi, upravené do knizni
podoby pod titulem Gabore, Gabore..."*, byla vydéana roku 1952. Ve svém rozhlasovém
zpracovani upoutala povidka reziséra Jittho Weisse, ktery v ni vidél vhodny namét pro film.

Jiti Weiss se ve své vzpominkové knize vyjadiil, ze ,kdyz Askenazy psal své

,Gabory’, nikdy zadné Cikany zblizka nevid&l“'?

. To mozna vysvétluje témét romantické
postavy cikanl, ktefi ziji jeden pro druhého, jsou sice ve své podstaté divoci, ale
vychovatelni. Autor zde rozvinul motiv lidi na okraji a pftiblizil intimnimu dramatu skrz
spole¢ensko-politické podminky jejich zivota.

Miij pritel Fabian mél premiéru vroce 1955. Rezisér Jifi Weiss byl diky svym
piedchozim filmam® pokladan za spolehlivého reziséra schopného Askenazyho latku spravné
uchopit a rozvinout ji ve spolecensky angazovany film.

Film se k divakim nedostaval snadno. Askenazy s Weissem museli nékteré dialogy
prepisovat a nékteré pasaze dokonce nechali v postsynchronech znovu namlouvat.

Snimek Ize s odstupem c¢asu fadit k agitanim filmim prvni poloviny padesatych let.
M¢l za tkol zobrazit snahu soudruht o usnadnéni integrace nové pfichozim cikdniim do
Ceskoslovenska. Piedkladal vzorové chovani nadiizenych pracovnikil a snaZil se apriorné
schematickym pohledem postihnout klady a zapory romského etnika a vyzdvihnout tak zajem
socialistického statu o spoleenské problémy.*

Stiipky informaci o spolupraci Weisse a ASkenazyho muzeme vycist z Weissovy
autobiografie Bily mercedes.”® Ve svych vzpominkach se Weiss spiSe rozepisuje o pfijeti

filmu, ale z autorovych narazek lze usuzovat, ze spoluprace obou tviircu byla ptinosna.

' vydané ve sbirce Sto ohiiii, s podtitulem Sedm povidek o dobrych lidech: ASKENAZY, Ludvik. Sto ohiui:
Sedm povidek o dobrych lidech. Praha : Mir, 1952. 132 s.

12 WEISS, Jiti. Bily mercedes. 1. vyd. Praha : Victoria Publishing a.s., 1995, s. 139. ISBN 8071870617.

B Dravei (1948), Vstanou novi bojovnici (1950), Posledni vystiel (1950)

4 Pocet Romil t&sné po druhé svétové valce v kontrastu k piedvaleénym letim vyrazné klesl. Zatimco v roce
1939 se k Romské narodnosti hlasilo 6000 obcanii (jde o sociologicky priizkum z vysledkd séitani obyvatel,
pocet je tedy podhodnocen), po valce se jich z koncentraénich tabort vratilo 583. Z vysledkd tedy vyplyva, Ze se
velka ¢ast romské populace stala obéti nacistického holocaustu. V nasledujicich letech vSak pocet pfist¢hovalych
Romil vyrazné piibyva (v roce 1947 se pihlasilo pies Sest tisic osob) a nové zfizena Ceskoslovenska republika,
jejiz emblematické heslo ,,vSichni jsou si rovni®, si nedovolila se vii¢i ndrodnostni mensin€ otacet zady. Podle
Niny Pavel¢ikové se prvnim vyznamnym piedélem v dosavadnim vyvoji romské otézky stal rok 1950.
Komunisticky rezim, jehoz pfedstavitelé povazovali Romy v prvé tfadé za obét vykofistovani ze strany
ptedchazejicich rezimi, se soustfed’oval na jejich vyrovnani se s majoritou. V tomto roce byl tedy ptijat zakon,
ktery formalné Romy zrovnopraviioval s ostatnim obyvatelstvem. Handicapem, ktery vsSak branil zaclenéni
Romil do vétiinové spole¢nosti, byla vysoka negramotnost. - PAVELCIKOVA, Nina. Romové v ceskych zemich
v letech 1945-1989. SESITY Utadu dokumentace a vySetfovani zlo¢ini komunismu ¢. 12., 1. vydani Praha :
Utad dokumentace a vysetiovani zlo¢int komunismu PCR, 2004. s. 19, 34. ISBN 80-86621-07-3.

S WEISS, Jiti. Bily mercedes. 1. vyd. Praha : Victoria Publishing a.s., 1995, s. 236. ISBN 8071870617.
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Askenazy spolecné s Weissem dokonce absolvovali doporueny pobyt mezi d€lniky. Na
Ostravsku stravili nékolik dni, aby si ze své cesty pfivezli zazitky z pramyslovych reélii mist,
které budou posléze napodobovat v barrandovskych ateliérech. Séfredaktor periodika Film a
doba Jifi Hrbas, ve svém clanku informuje, ze ,,zdmérem toho studijniho vyjezdu bylo
sledovani Zivota mistnich Cikéanéi**®.

Jejich kratky pobyt na Ostravsku inicioval nékteré upravy pavodniho filmového
namétu. Askenazy o svém vyjezdu do Kuncic piSe: ,,Na stavbé jsme se setkali s mnohymi
vedoucimi pracovniky. [...] Hofeli pro stavbu, byli zadivani do technickych dalek, a ekl
bych, Ze shlizeli na tuto zemi a na lidi, ktefi kolem nich zili, pfinejmensim z vysoké pece. [...]
Byl to typ lidi, ktefi vid&li ve svych podiizenych predeviim pracovni silu.«’.

Askenazyho ¢lanek v periodiku Film a doba ptlisobi tak, ze tematicky posun od vztahu
otce a syna, ktery dominuje piedloze, k politicko-socialnim otazkam inicioval pravé jeho
pobyt v primyslovém Ostravsku.

Filmovéa adaptace literarni povidky pfinesla vyrazné zmény. Askenazyho poeticky styl
utrpél pfenosem na platno ptedevSim v obecné naladé ptibeéhu. Hlavni pfi¢inou byl shora
zminény posun hlavniho tématu. V literarni povidce je to vnitini konflikt jedince, tématem
filmu je integrace cikanti do majoritni spole¢nosti. Ctenaf, ktery mél moznost nahlédnout do
emotivné afektovanych postav, se méni v divdka zahlceného mravoliénym mudrovanim
beztthonnych a povahové piikladnych charakteri novych, pfipadné pro potieby filmového
zpracovani pozménénych postav.

Mezi autorovy literarni vyrazové prvky patiéi uziti ironického humoru, poeticka
obraznost, lyrizace déjovych prvkid, vyvazeni smutku a hravosti, hra se slovy a predevsim
motivické zaméfeni k intimnim vztahtim, k nendpadnym hodnotam, orientace na obycejny
zivot ¢i introspekce. Piesto, Ze v povidce Gabore, Gabore... Askenazy laskuje s motivy, se
kterymi se obvykle nezertuje (integrace socidlni mensiny), dociluje u ctendie stavu jakési
néhyplné empatie. ASkenazyho literarni hra s vykreslenim detailti odkazuje je$té na jiny svét,
nez je ten realn¢ zity. Kazdodenni Cinnosti a ritualy obou cikénli, vzpominky na spolecné
stravené chvile, jejich ojedinélé komunikacni vyrazy ozivované nésledné ve snech a
fantaziich, se dostavaji na Groven nadrealného Ziti.'® Autor tyto aspekty prisuzuje natufe

cikanskeého naroda a zaujiméa pouze postoj v§imavého pozorovatele.

® HRBAS, Jiti. Nad nagimi novymi filmy, Film a doba 1, 1955, &. 3-4, s. 156-161.

" ASKENAZY, Ludvik. O problematice filmu Mij pfitel Fabian, Film a doba 2, 1953, &.5, 5.607-609.

8 Autor se zamé&fuje na detaily, které diky jeho popisu oZivaji, toto ozvladtnéni neobvyklym zpiisobem
zpiitomiyje prozivané chvile. Napiiklad z pozice postavy Gabora-otce sleduje a komentuje barvu a kvalitu vlasu
Gabora-syna (u této kontemplativni nalady si otec uvédomuje, jak svého syna miluje), dojeti otce pfi spole¢ném
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Ve filmovém zpracovani se motiv intimity mezi postavou otce a syna vyrazné
redukuje a ustupuje tak leitmotivu prevychovy v nového socialistického ¢lovéka a socialné-
spoledenské otazce integrace cikanti do spole¢nosti.*®

Pti pfenosu se tak ztraci rovnéz typické vyrazové prvky Askenazyho literarniho stylu a
jeho rukopis se zda byt ve filmu necitelny. Nékteré promluvy, které do knizni verze pro svou
usmévnost zapadaji, ptsobi ve filmové verzi (i kvuli prvkim filmové feci) nepatficné
pateticky.?

Sam Askenazy komentoval zménu zvolené tematiky néasledovné: ,,Bylo tfeba umistit
tento, na prvni pohled hluboce komorni a niterni ptibéh dvou lidi, otce a syna do prostiedi,
které by mu dalo hlubsi politickou platnost a vyneslo jej na Siroké prostory naseho zivota,
spojilo jej s nejzhavejsi problematikou dneska.“**

Adaptace piepisuje knizni ptedlohu a dava ji nové vyznamy. Vahu z centrélniho
vztahu otce a syna pienasi na spoleCenské drama obtizné pfizptisobivé mensiny. Pokud by
méla byt adaptace definovana tak, ze se ,,nejednd o prevod z jednoho jazyka do druhého,
nybrz o interkulturni dialog“?, zmény ve filmové verzi by se daly spatfovat v angaZzovanosti

tviirct a obecné filmu jako silnéj$im médiu pro potfeby ideologického vyjadieni a utvareni.

4.3 Analyza

Film Miij pritel Fabian jednozna¢né spada mezi socrealistické filmy. Argumenty pro
toto tvrzeni jsou: didakticka funkce, kterd ve snimku pievazuje nad funkci estetickou, schéma
pievychovy nového cloveéka, prostor, ve kterém se d€j filmu odehrava, a predevSim jasna
typizace postav.

Vychovna a poznavaci funkce je ve filmu uskutecnovana predevSim diky dvéma
vyraznym postavam, svafe¢i Trojanovi a Fabianovi. Trojan v pozici uditele, Fabian v roli
zéka. Diky tomu se poucné pasaze manifestuji piimo v rozhovorech, které tyto dvé postavy

vedou, a didakticka funkce se realizuje vcelku nendsilné.

usinani, Gaborovy vzpominky na chvili, kdy spolu se synem pozorovali mouchu na stropé a bezprostiedni
pochopeni vzajemného stavu duse, expresivné vyjadieného vybusnym smichem obou cikand.

19 Filmovi Fabiani maji za sebou v&znéni v koncentraénim tabote, kde také piisli o zbytek rodiny. Tento prvek je
do filmu zatfazen pro zvySeni empatie divéka nad osudem kocovného naroda, ktery neni nikde doma a je neustale
perzekuovan. Navic tento motiv spoji osud Fabidna s osudem jeho pfitele a ucitele Trojana. Sva vypalena
vézeniska znameni na pfedloktich ukaze kamera v detailu s gradujici hudebni kulisou.

20 7abéry Gasto kondi ostrym stfihem a gradujicimi tony hudby. Timto se zvy3uje dramatické napéti a zaroveii se
tak zdUraznuji pronesené dialogy ¢i gesta, které vSak vyznivaji nevhodné nadnesené, az smésné.

2l ASKENAZY, Ludvik. O problematice filmu Miij piitel Fabian, Film a doba 2, 1953, &.5, 5.607-609.

2 Bubenicek, Petr: Filmova adaptace, hledani interdisciplinarniho dialogu, Iluminace, ro¢. 22, ¢.1, 2010, str. 7-
21.
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Trojan Fabianovi napiiklad ftika: ,,Elektrina, to je velkd sila. Dnes nam sviti
V elektrode a jednou s ni poletis ke hvezdam. My mame na té nasi zemi jesté spoustu prdce.
Chtél bys védeét jesté néco?®

Vychovny aspekt se tedy ve filmu projevuje bud explicitné v dialozich, nebo
naznakov¢ v typizaci postav. Dalsi dvojici s rozvrzenim uvédomélého zasvécovatele a
Clovéka zlidu je uditelka Krasova a svare¢ Tereba. Vtomto duelu se také realizuje
socialisticky mytus mladi, stojictho ve znameni pokroku a nového svéta, zatim co stafi
s sebou nese piipominky zazité¢ho kapitalistického marasmu a nedavéiivosti v lepsi svet.

Za priklad mize poslouzit dialog Vlasty Krasové a Tereby:

Trojan cisti kouskem gazy ranu na Vlastiné ruce. Tereba drzi v ruce lahvicku s jodem.
Namdci stétecek a tuka jim na ranu. Vlasta zasyci, kdyz to pali. ...

Tereba: , Ted snad s tim ddte pokoj. *

Vlasta se nevinné zepta: ,,S ¢im? “

Tereba: ,,S ¢im? S cikany.

Viasta se usméje a polozi koflik na talirek a pevné rekne: ,, Nedam. *
Tereba se protdhl a rekl trochu urazené: ,,Ja se na né divam uz tricet let a Feknu vam

‘

jedno: rasa je rasa.

Viasta: ,,Ja myslim, Ze z nich bude to, co z nich udéldme. «24

Tereba ve schématu postav zastupuje jedince zlidu, je to symbolickd postava
vétSinové spolecnosti. Jako prosty clovék trpi Tereba xenofobii, podléhd apriornimu
odsouzeni cikanskych pracovnikd, ale i jemu je dovoleno proziit. Teprve diky bliz§imu
poznani Fabidna se jeho pohled na cikdny zméni. Postava Tereby tak patfi mezi jednu
Z postav, které ve filmu projdou uvédoménim.

Schéma ptfevychovy v nového Cclovéka je jednim znejvyraznéjSich ryst
budovatelského romanu. Etnickda menSina byla spolecné se nonkonformni mladezi a
neodsunutou casti sudetskych Némct nositelkou kulturn€ emancipacnich pfib&ht. Na téchto
socialng vytazenych skupinach se dalo snadnym zptisobem demonstrovat, jak strana poméaha
k civiliza¢nimu, kulturnimu a mravnimu vzestupu ¢lovéka.

Aby bylo jasné zdliraznéno, ze ptevychova v uvédomeélého komunistu neni tak snadna,
byly osvétovym charakterim postav kladeny do cesty rtizné piekazky. Jejich ukoly se tak

jevily jako nadlidské, nesplnitelné. O to vétsi katarzi film po uspésném splnéni tkolu kon¢il.

2 Muj pritel Fabidan. Technicky scénét, Narodni filmovy archiv, S-2632, s. 36-37.
 Muj pritel Fabidn. Technicky scénat, Narodni filmovy archiv, S-2632, s. 27.
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Mezi prekazky, které kladni hrdinové piekonavali, patfily 1 chyby v jejich osobnim Zivoté.
Ob¢ osvétové postavy filmu Trojan a Krasova tak kvili starostem s prevychovou cikanii
zapominaji na své osobni $tésti, coz se odrazi v jejich rodinném zivoté. Trojan zanedbava
svou milou Tonicku a Krasova prochazi se svym muzem mensi manzelskou krizi. Divakovi
ma byt jasné, Ze oba jsou — takiikajic — pouze lidé, nikoli heroické postavy, s nimiz by bylo
obtizné ztotoznit se.

V téchto momentech je tézké hledat ASkenazyho rukopis. Jak jsem jiz naznacila,
scénaf musel byt predélavan, autor na ném znovu zapracoval s rezisérem Jifim Weissem.

Z uméleckého hlediska byla prvni spoluprace Ludvika Askenazyho s filmem netispésna.

4.3.1 Typologie postav

V interakcich postav se odraZzi jejich tfidni determinace. O trojici kladného, zaporného
a vadhavého hrdiny jsem se jiz zminila vySe. Pro upfesnéni predkladam typizaci jmenovité.

S postavou Trojana piichdzi do filmové verze motiv vylozen¢ kladného hrdiny. Trojan
v podani Ladislava Chudika nahrazuje vSevédouciho vypravéce, ktery v knize zastupoval hlas
implicitniho autora. Vypravééi bylo pro vizualni zpracovani dano nové télo a s nim i novy
charakter pro moznost vyhrocenéjsi zapletky. Svare¢ Trojan, v kolektivu oblibeny Gdernik se
slovnikem vzdélaného intelektuala, se stava opatrovnikem Fabiant. Jeho hlas déni komentuje
a stava se tak privodcem filmu.

Poeticky  vystup vnitfntho monologu Trojana pfipomind tUvodni prolog
k pohadkovému piib&hu.

Trojan: ,,Mij pribéh zacina celkem prosté. Vracel jsem se z dovolené. Byl to pouhy
tyden, nehezky zimni tyden, ale byla se mnou Tonicka. Uz mi zase ujizdi, na Slovensko. Takovi
jsme milenci, stéhovavi ptaci. Chtél jsem ji jesté povedet, jak ji mam rad, ale kdopak z nas to
umi Fici. ... “*

Postava Trojana supluje myslenky socialistického statu. Svym sympatickym projevem
zastava stanovisko nejprve lidskosti, pak teprve narodni povinnosti. Kvili tomuto postoji
ptijde do konfliktu s manzelem Krasové, Trojanovym nadiizenym.

‘

Krasa: ,, To je stehovaci spolecnost? Jak vidim, stehujete na podnikovém traktoru.

% Ve scénafi tento Trojaniiv monolog chybi. Nahrazuje ho viak jina poeticka verze Trojanova tivodu: ,,Mam rad
toto mésto. Mésto, kde se rodi zitiek. Ostrava.. .kfiZovatka osudu...osudd nasi zemé — osud tisict lidi, ktefi sem
ptichazeji a odchazeji. Nékteti s nadgjemi, jini s oéima zakalenyma zklamanim.* — Mijj pritel Fabidn. Technicky
scénaf, Narodni filmovy archiv, S-2632, s. 1.
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Trojan vytahl z kapsy osmerku papiru, kterou podava Krasovi.

Trojan: ,,Hradime rezii. Tady jsme pro Fabidna ziskali néco, v ¢em se da lidsky bydlet
— aspon prozatim. “
Krasa vrti hlavou. Nesouhlasi.
Krasa: ,, Takhle vyrobu nikdy nezvysime.

Trojan: ,, Trebas ano...Kdyz bude Fabidn lip bydlet, bude lip pracovat. “*®

Zaskodnikem, ktery by se dal shrnout pod pojem zaporny hrdina, je bezohledny,
sobecky Repka. Postava vykazuje rysy burZoazniho piavodu, ve filmu ma funkci
nebezpecného individualisty.

Pokladnik: ,, Fabian Géza!... Podepis se. "

]éepka: ., Tak délej!

Pokladnik: ,, Udélej tri krizky...!*

Zatimco co Fabidan zdrcené zird na vyplatni arch, fronta se netrpélivé zavinila a Repka
odstrkuje cikéna:

Repka: ,,Iéepka Vaclav.

Pokladnik natahuje ruku, vytrhuje vyplatni arch z Fabianovych rukou a podavéa
soucasné celofinovou obalku Repkovi.

Repka: ,, Promirite pane pokladniku, neni to néjaky omyl?

Pokladnik: *“ Omyl? Pro¢ omyl?*

Repka: ,,Cikan se neumi podepsat a bere vic penéz neZ inteligentni, poctivy

pracovnik. “

Trojan: ,, Asi vic udélal. *

Repka: ,, A pak se Fika: Kazdému podle zasluh! Pékny socialismus! 2l

Pod pojmem vahavy hrdina se ve filmu objevuje postava Tereby. Jak jsem zminila
vySe, tato postava zastupuje ndzory vétSinového publika.

V této schematické typologii postav je Fabian, centrdlni postava knizni povidky,
postavena stranou. V d&ji jeho postava funguje jako cil vychovného zaméteni filmu. Diky

Fabianovi zde mohou zaznit ideologické poucky a nemusi se ani skryvat, ze o poucky jde. U

% Muj pritel Fabidn. Technicky scénat, Narodni filmovy archiv, S-2632, s. 100.
%7 Muj pritel Fabidn. Technicky scénét, Narodni filmovy archiv, S-2632, s. 40-41.
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Fabidna vibec dochazi ke komické figufe, jakémusi oxymoronu, za néjz lze povazovat

introvertniho cikéana.

4.3.2 Uziti jazyka ve filmu

Askenazyho styl je ve filmu rozpoznatelny snad jen v monolozich postav, dialogy jiz
svou afektovanosti autorovu poetiku rozbijeji. Za vSechny uvadim piiklad Fabidnova
monologu, ktery je v knizni pfedloze navozovan technikou vnitiniho monologu a proudu
védomi. Kdyz Fabian rozbiji ve vzteku tfidu, nabizi se divakiim vhled do vnitiniho zivota
postavy:

»wlady sedim ja a tady sedi muj syn. Ja, otec a miij syn. A vy, vy chcete, aby otec byl
syn a syn otec! To nejde! Dali jste mu rudy Satek, dobre, dobre, ja jsem délnik, ja tomu
rozumim! A co, co tdtu, tatu uz nepotiebujes? * promlouva Fabian k prazdné lavici. ,,Tam sedi
ucitelka, sedi a divad se dolu, na Cikany. Pojd sem, Fabidane, pojd k tabuli. Ja? Nepiijdu, nikdy

nepujdu! ... Pani ucitelko, vy mate dobry oci... ale to, jak Cikana boli srdce, to nevidite! 28

Uroveti jazyka je ve filmu nevyrovnani. Promluvy postav jsou jakoby pievzaté

z divadelnich prken, Casto fatalistické a velikasské. Jazyk pozbyl poetické lehkosti pfedlohy,
objevuje se pouze v nékolika Trojanovych projevech vypravéce a didaktickych promluvach
ucitelky Krasové: , Chtéla bych vam Fict, co se vsechno clovék dozvi v knihdch. Dozvite se
tam, odkud se na sveté vzaly hvezdy, reky, proc jsou stromy zelené a pro¢ po kazdeé zimé
prichazi jaro. A taky se tam dozvite, jak je treba Zit. 29

V nékterych momentech se ASkenazyho poeticky styl pfenosem do filmové podoby
méni v naivitu filmovych postav:

Vlasta Krasova k Fabiankovi: ,,Budes sedét s tatou v jedné lavici. Budete mit stejné
sesity i knihy. A jednou budes stavét domy, nebo lécit lidi. A Zadné dité nebude citit, Ze M&
tmavsi plet. «30

Nevyvazenost poetizace v promluvach postav je dle mého nézoru dana spolupraci
nové zacinajiciho scénaristy, kterému je vlastni spiSe poeticky styl, a ostfileného reZiséra,

ktery je znamy pro svou inklinaci k dokumentu a civilismu.

%8 Muj pritel Fabidn. Technicky scénat, Narodni filmovy archiv, S-2632, s. 187.
2 Muj pritel Fabian. Technicky scénat, Narodni filmovy archiv, S-2632, s. 72.
%0 Muj pritel Fabidn. Technicky scénat, Narodni filmovy archiv, S-2632, s .62.
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4.3.3 Prostor a Cas

Proménou proslo také prostiedi, v némz se ptibéh odehrava. Neestetické prumyslové
oblasti byly pro potieby filmu idealizovany a reinterpretovany jako misto, kde se vyrabi
materidlni hodnoty, umoziujici socialistickému c¢lovéku lepsi Zivot. Toto misto je vSak
poetikou tvlrcti jakoby odhmotnéno. Obrazy se vynoiuji z pary a setkavani délnikt pfi
spolecné svaciné u ohné pfipomind idylické chvile v pfirodé. Kamera uzivd minimalni
hloubky ostrosti a drZi se pouze jednoho snimaného planu s rozosttenym pozadim.

Z pozice vypravéce je Ostrava Trojanem v (vodu filmu komentovana: ,, Mdam rad toto
mésto. Mesto, kde se rodi zitiek. Ostrava...kiizovatka osudii...osudu nasi zemé — osudu tisici
lidi, kteii sem prichazeji a odchadzeji. Nékteri s nadéjemi, jini s oc¢ima, zakalenyma zklamanim.

Mdm rdd toto mésto — tady jsme se setkali poprvé s Fabidnem. “**

Narativni linie linedrniho vypravéni koresponduje s rétorikou budovatelského Zanru.
Cas je exponovan v chronologické posloupnosti a neobjevi se nic, co by narusilo jeho
kontinuitu a jednosmérnost jeho plynuti. Udalosti spé&ji za sebou k jasnému konci, ktery je

pfedurcen krizi a vrcholi katarzi v podob¢ uvolnéni atmosféry a usmifeni postav.

4.4 Zavér

Askenazyho sklon k niternosti, které je v knizni verzi patrna, se bohuzel do filmového
zpracovani piili§ nepromitl. O vztahu otce a syna, na kterém byla literdrni povidka zaloZena,
se z filmu nic nedozvime. Stejn¢ tak ndm zlstane skryt vnitini zivot postav, jejich sny,
fantazie, zvyky. Tim, Ze se ASkenazy pfi psani scénafe zaméfil nejvice na socialni konflikt,
niterny konflikt jedince se stal neviditelnym. Pozornost je z Fabiani pfenesena na socidln¢-
spolecenskou otazku. V tomto sméru se tedy intimnost ptivodni piedlohy z filmu vytraci.

Na zékladé ohlast dobové kritiky lze fict, ze filmu se dostalo rozporuplného piijeti.
Byla chvalena aktudlni tematika: ,,A8kenazy prvni v nasi literatufe a ted’ i prvni v naSem filmu
si pozornéji vSiml nejzaostalejsi odnoze nasi spolecnosti — cikant.“* Aviak néktef{ kritici

vidéli nedokonalost ve vykresleni svéta cikand, negativné se ohrazovali proti jeho

31 Muj pritel Fabidn. Technicky scénat, Narodni filmovy archiv, S-2632, s 1.
%2 ZALMAN Jan. Mij piitel Fabian, Kino 10, 1955, &. 4, s. 62.
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schematicnosti. ,,Svét cikant a ostatnich nemél byt od sebe odd€len prikopem, nemély se zde
vytvofit dva tdbory, coz se bohuzel stalo. [...] Jestlize se autorim plné zdafilo vykreslit
Fabiany, ostatni cikani, ktefi pfijeli s nimi do Kuncic, ustoupili v d&ji do pozadi. Nevime také
o nich nic, ani jak ziji, ani zda prod¢lavaji pierod a stavaji se novymi lidmi.«*®

Jak uvadi Jifi Hrbas: ,,Film ¢ekal dlouho na uvedeni, nebot’ hned po svém dokonceni
vzbudil jisté rozpaky.“** O tomto problému je mozné se dogist ze vzpominek Jitiho Weisse,
ktery ve své autobiografii vzpomind, jak po schvalovaci projekci vSichni soudruzi propukli v
nadSeni a byl pfedlozen navrh, aby byl film poslan do Benatek. Ale ministr Kopecky shledal
ve filmu vazné ideologické chyby a nechal se slySet, Ze ,,film uz nesmi byt nikomu ptfedveden,

“% Weiss chtél situaci vyfesit tak, Ze film poslal ke

pokud Weiss neprovede jisté stiihy.
shlédnuti prezidentu Antoninu Zapotockému, protoze se véd¢lo, Ze se s ministrem Kopeckym
nemaji v lasce. Ten v8ak Weissovi napsal: ,,Prohlidl jsem si Tvtj film dvakrat a chci ti fict, Ze
v ném ukazujete nasi republiku, jako by to byl Texas. Pfece u nas nejsou odd€lend mista
Vv autobusech, nebo odd¢lené zachody.” Po tomto extempore musel Weiss film pieci jenom
predélavat. Kdyz na néj vzpomina, ptiznava, ze pravdu meél ministr Kopecky. M¢l pry film

,,zakazat pro jeho naprostou pitomost“36.

% HRBAS, Jifi. Nad nasimi novymi filmy, Film a doba 1, 1955, &. 3-4, s. 157.
* Tamtéz.
%5 WEISS, Jifi. Bily mercedes. 1. vyd. Praha : Victoria Publishing a.s., 1995, s. 140. ISBN 8071870617.
36 r
Tamtéz.
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5. Tam na koneé¢né
5.1 Synopse

Ptibéhy obyvatel ¢inZzovniho domu na kone¢né zastavce tramvaje piinesly do Ceské
kinematografie 50. let znaky neorealismu. Hrdiny jsou obycejni lidé, namétem je jejich
kazdodennost. Jednotnd vypravécska linie se drobi na epizody a novy tvar se tak vzdaluje
kategorii normativni estetiky. Motiv periferie zasahuje plany konstituujici p¥ib&h, to znamena
pfedevsim postavy, prostfedi a dé€j. Askenazy se v tomto filmu uz plné¢ zaméfil na lidi na
okraji — na kone¢né zastavce. Seznamime se s zivotni etapou studentky, ktera otchotni
S novym ndjemnikem a pfemysli o moznosti potratu. Dale s malou Hanickou, jejiz otec je
alkoholik a znepfijemiiuje svymi ndvstévami zivot jeji babicce, kterd o malou Hanicku pecuje.
Objevuje se zde bezdétny stdrnouci pdr, ktery se po smrti babicky malé Hanky ujme, nebo
solitérni postavy mlékarky, starého mladence ¢i manzelky, jejiz muz je ve vazbé. Spolecnym
prvkem je deheroizace postav.

Uvodni scéna cesty ranni tramvaje sleduje cestu opilého Pesty za svou dcerkou
Hanickou. Z centra Prahy nas pfivede aZ Na Smycku, na okraj mésta, kde se lidska dramata
odvijeji. Zde se lidé znaji podobné jako na vesnici, dodrzuji tu kazdodenni zvyky u utvareji
kiehky fad. Najemnici v domé spolu udrzuji kontakty na slusné konverzacni urovni, vi o sobé
vse, ale prateli nejsou. Jejich setkavani probiha ¢asto na schodisti, v mezipatrech domu, nebo
v mlékarné pfed domem.

Pesta se nejdiive setka se svou Svagrovou, ktera v domé déld domaci. Ta mu po smrti
své dcery, PeStovy manzelky, Hanicku vychovava. K vnuc¢ce ho vSak odmitne pustit a
roz¢ilenému Pestovi pfijde do cesty rdzna studentka Olina. Po kratkém konfliktu s Olinou, ve
kterém ma divdk moznost poznat Olininu vznétlivou, zivou povahu, PesSta odjizdi. Olina se
louci se svou sestrou a pripravuje se na osamély zivot. Sestra se provdala a Olina zistava
V byté sama. Jest¢ toho dne ale ptfichazi do domu mlady I€karnik, ktery Oliné imponuje.
Nastéhuje se do bytu starSich bezdétnych manzeli a schazi se s Olinou. Olina se bavi
pozorovanim lidi pfed domem divadelnim kukatkem, sleduje svoji sousedku Marunu, ktera
ma manzela ve vézeni a odolavé dvotreni mladého vojaka.

Novy najemnik Martinec se s Olinou intimné sblizi a nastéhuje se k ni do bytu.
Hani¢¢ina babicka zemfe a ji se uymou bezdétni manzelé. Olina otéhotni a radostnou zpravu
Martincovi sdéluje. Ten ji da postkoitalni antikoncepci a pozdé&ji nuti Olinu k potratu. Pro

Hanicku si pfijde Pesta a odvede ji od starého paru, ktery poskytl ditéti domov. Hanicka se
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mu Vv centru Prahy ztrati, kdyz Pesta usne v kostele pfi modleni. Drama témito dvéma liniemi
vrcholi. Olina se cestou k doktorovi, ktery ji ma potrat tajné provést®’, zdrzi na policejni
stanici se starym parem. Vyslechne jejich zoufalou konverzaci o bezdétném manzelstvi a
potrat jednou pro vzdy odmitne. S Martincem se rozejde a Novy rok oslavi s vypouklym
biichem s dalsi opusSténou zenou, sousedkou Marunou.

Bezdétny par se o Hanicku znovu stard a zivot v ¢inzovnim domé na konecné stanici

pokracuje po téchto osudovych peripetiich dale.

5.2 Historie namétu

Film mél premiéru v roce 1957 a predstavuje druhou zkusenost Ludvika ASkenazyho s
filmem.® Rezie se ujal tandem Jan Kadar a Elmar Klos pod vedenim tviréi skupiny Feix —
Daniel. Tato rezisérska dvojice za sebou méla tendenéni snimek Unos a satirickou
muzikalovou komedii s motivem moderniho zapadniho jazzu Hudba z Marsu. Oba tyto
filmy vychazely ze soudobé tematiky a dotykaly se jeji problematiky. Stejné aktualni linie se
spolupraci v budoucnu, ideologicky odmitané T¥i pf4ni*® & moralni obvinéni padesatych let
Obzalovany™.

Tam na kone¢né byva oznacovano za jeden z prvnich pokusti o neorealismus u nas.
Mezi dalsi, méné povedené pokusy o neorealisticky smér se fadi Za¥ijové noci a Skola otcii.
Galina Kopanéva v dobové recenzi zdlraziiuje jednotné poslani téchto tii filma, jez spatiuje

41

v priklonu k jedinci.”™ Tim se 1isi od ptedeslych filmi vyrobenych v socialistickém

% Potraty byly v dob& vzniku scénafe jesté zakazané. ,Motivaci pro piijeti Zakona o umélém preruseni
téhotenstvi, jemuz piedchazely pomérné vzruSené odborné i laické debaty, se vSak staly asi hlavné obavy
z nasledkt piasobeni rtiznych andélickarek, tedy osob provadéjicich umélé pieruseni téhotenstvi neodborné.
Zékon byl prijat 19.12. 1957. Svoji roli podobné jako v jinych ptipadech sehral i vznik podobné tipravy v SSSR
v roce 1955. Rozhodnuti o interrupci vSak nebylo podle ceskoslovenského zakona ponechano pouze na téhotné
zené. Umélé preruseni tchotenstvi pfichazelo v ivahu pouze ,,ze zdravotnich divodii nebo jinych divodu
zvlastniho zfetele hodnych®. Na posuzovani opravnénosti divodl pro interrupci vznikly na zakladé zakona
specialni interrup¢ni komise, jejichz nalezitosti ur¢ovala vyhlaska ministerstva zdravotnictvi. Interrupéni komise
pusobily jako zvlastni spravni komise narodnich vybort pii okresnich ustavech narodniho zdravi. Pivodné se
skladaly z 1ékaie, zastupce narodniho vyboru a zen, které mély mit dtvéru Sirokych vrstev.«

KNAPIK, Jiti, FRANC, Martin a kol. Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v ceskych zemich 1948-1967.
. [P-Z]. 1. vyd. Praha : Akademia, 2012, s. 1065. ISBN 978-80-200-2019-2.

pojeti Tam na koneéné.

%9 T¥i piani byl jeden z filmi, ktery byl po festivalu v Banské Bystrici zakézan — ZALMAN , Jan. Umiceny film.
1. doplnéné vyd. : Levné knihy, 2008, s. 16. ISBN 978-80-7309-573-4.

“0 Obzalovany (Kadér, Klos, 1964), podle novely Lenky Haskové, po roce 1969 trezorovy film.

“! Tam na kone&né ,je vedle Skoly otcii a ZaFijovych noci jednim z nejprikazngjsich dokladii o obratu, ktery
thematicky i stylové poznamenal tvorbu roku. Trojice téchto filmi pfesvéd¢ivé a s uméleckou intensitou
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Ceskoslovensku, které po vzoru sovétské kinematografie Gasto pracovaly s Kolektivnim
hrdinou. Tam na konefné ma sice hrdinii n€kolik, pfesto se vSak diky epizodickému
vypravéni dostane pozornosti kazdému z nich. Navic metoda nékolika ptibéht, jez spojuje
jeden vyrazny motiv (v tomto piipad¢ periferni oblast ¢inzovniho domu Na Smycce),
odkazuje k modernimu fragmentarizovanému vypravéni. Prispiva k ozvlastnéni stavajici
formy, kterd dodrzovala linedrni vypravéni, a jeji pravidla svou epizodickou kompozici
narusuje.

Moderni piistupy jsou patrné i v dalSich formalnich prvcich filmu. Oproti snimkim
nato¢enym po roce 1948 se méni napiiklad zvuk filmu, ruchy a hudba nabyvaji na vyznamu.
Uziti hloubky ostrosti, kterd dovoluje rozehrat akce v nékolika planech obrazu, odkazuje
svym pouzitim k jiz zminénému neorealismu. Prvkem, ktery se v padesatych letech v rdmci
obrazu Casto neobjevoval, je odpoutdni kamery od hlavniho hrdiny — centralni postava zde
nutné¢ nemusi byt zachycena v zabéru, mize piechazet z exponované mistnosti do druhé,
odkud slysime pouze jeji hlas.*? V takovychto chvilich se divak stavéa vice svédkem déni, nez
pouhym pasivnim divdkem, je vtazen do dé&e. Nové pusobi i vedeni hercu k civilnimu
projevu.

Tyto prvky filmové feci pomohly filmu zdlraznit jeho novatorsky obsah, vklad, ktery
do filmu pfinesl autor namétu, Ludvik ASkenazy. K obsahovym prvkim, které porusovaly

dobovy k&non v podstaté normativnich doporuéeni, ptistoupim v analyze filmu.

5.3 Analyza

Askenazy se ve své druhé praci pro film zaméfil znovu na osudy lidi, ktefi bojuji o své
misto ve spole¢nosti. Diky nelehkym osudim a Zivotnim nesndzim se ztraceji, hledaji a
nachazeji. Béhem jednoho roku prochazeji zménami, jejichz nasledky ovlivni jejich
budoucnost. Vyrazny ptiklon k jedinci ptisobi mezi dobovymi snimky jako pfedznamenéni
jistého uvolnéni. Jedinec zde jiZ neni pouze ¢asti kolektivu a smysl jeho Zivota neni od
kolektivu odvozen. Askenazyho prace priklonem k jedinci, ¢lovéku, v autorové zargonu
»Clovickovi® typicka a na rozdil od predeslého filmu se to tentokrat podafilo pienést 1 na

platno.

dokazuje, ze 1 Ceska kinematografie se pfimkla k zdravému proudu ve svétové kinematografii, objevujicimu
moderniho hrdinu — ¢lovéka dneska.“ KOPANENOVA, Galina. Tam na kone¢né, Kino 13, 1958, &.2, s.29.
#2 Za novatorsky pouzitou kamerou stal Rudolf Stahl
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Askenazyho postavy prozivaji soukromé strasti a jejich budoucnost zjevné nesméiuje
k dobové proklamovanému socialistickému raji na zemi. Literarni védec a kritik Vladimir
Macura ve své knize Stastny vék uvadi: ,,Socialistické koncepce tradiéng predpokladaly
urCity cilovy obraz stastné budoucnosti, do které vplynou déjiny. Tyto mytologické prvky
jesté vice zesilily, jakmile se staly soucasti doktriny. Jednozna¢ny ptrechod k sovétskému
modelu socialismu po roce 1948 byl i u nas zahajenim cesty k takovému mytotvofi¢stvi jako
k zavazné kolektivni norm&.“*® Askenazy viak tento mytus boii. Pokud toto ikonoborectvi
jesté neni patrné ve snimku Mij pritel Fabian, ve filmu Tam na koneéné uz je
nezpochybnitelné. Film budoucnost nezobrazuje nijak barvotiskove, vize nadchazejiciho je
naopak komplikovana a nenaplanovatelnd. Tim Askenazy a Kadar s Klosem bagatelizuji
socialistické koncepce naplné uméni a priklanéji se k realistictéjSimu zobrazeni vSedniho
zivota. V nékterych prvcich filmu, jako je neptikraSlené prostredi, ve kterém se postavy
pohybuji, motiv osamoceni ¢i zivotni boj postav, 1ze dokonce spattovat kritiku doby 50. let.

Zdena Skapova v eseji vénované moderni filmové poetice uvadi, ze se v 50. letech
,»filmové pokusy spojuji se zajmem o aktudlni spolecenskou realitu pravé tak, jako o to, jak
tato realita zasahuje do mysli a zpisobu Zivota ¢lovéka“.** Skute¢nost se za&ina drobit na
fragmenty, coz se odrazi jak v obsahu filmu, tak v jeho formé. Tam na kone¢né je typickym
ptikladem této fragmentarnosti. Ludvik ASkenazy sice jeSté nepfistoupil k subjektivni
perspektivé postav a z tohoto hlediska neodkryl mnohozna¢nost prozivaného, ale piekrocil
jistou hranici mezi nadosobnimi zajmy a hluboce osobnimi ptib&éhy. Ba co vic, v tomto filmu
nadosobni povinnosti vynechal ve prospéch jedince a jeho kazdodenniho zivota. Tento aspekt
ma kofeny v pojeti ¢lovéka jako celistvé vicevrstevnaté bytosti, v zobrazeni jeho jednani,
které vychéazi z pohnutek postavy. Hloubka charakteri postav je méfena uctou k malym
hodnotam, bez kterych by autor tézko vytvarel fundament celé své poetiky.

Tématem intimity se naruSil dosavadni izus realistického vypravéni, v némz se piilis
nezohlednovala psychologicka prokreslenost postav, vazba na konkrétni dobu a prostiedi byla
pouze Casoprostorové informativni a nahradil ji novy pohled na dutlezitost postav jako
hybatell d&je v celé jejich komplexnosti. Cas a prostor se staly uréujici. Oproti Afkenazyho
prvni praci Mij pritel Fabian pfedstavuje tento snimek velky posun jak v roviné fabule, tak

na trovni schematickych postupt tykajicich se socialistického realismu.

“ MACURA, Vladimir. Stastny vék: Symboly, emblémy a myty 1948-1989. 1. vyd. Praha : Prazska imaginace,
1992, s. 8. ISBN 8071101001.

“ PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena, CIESLAR, Jiti. Démanty viednosti. Cesky a slovensky film 60. let.
Kapitoly 0 nové viné. 1. vyd. Praha : Prazska scéna, 2002, s. 11. ISBN 80-86102-17-3.
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5.3.1 Typologie postav

Jak jsem jiz uvedla, kompozice se oproti linearnosti déje ve filmu Miij pritel Fabian
by se stézi hledal hlavni kladny hrdina. Nékteré postavy se piimo vyznacuji rozporuplnosti a
Vv piipadé centralni postavy, Oliny, dokonce nepochopitelnosti jejiho jednani — dlouho je
zastieno, jaky zdmér ma s ditétem, které v ni roste. ,,Hrub¢ ucelné figury, ploché a v kazdém
ohledu nevérohodné, byly nahrazeny Zivotnymi postavami, schopnymi vypovidat nejen o
svém jedine¢ném osudu, ale stejnou mérou také o epose, v niz Ziji.«*

Askenazy kazdou postavu ozivil hlubsi psychologickou prokreslenosti a dokonce je
inovacén¢ predstavil jako vnitiné¢ komplikované a nejednoznaéné.

Poetika filmu je patrna v jeho naznakovosti. Askenazy velmi rdd pouze naznaluje,
nevysvétluje. Jindtich Cerny v eseji zaméfené na Askenazyho dramaticky styl pise o velikosti
a Cistot¢ ASkenazyho basnického obrazu, ktery spatfuje pravé v naznaCovani a
nedofecenosti.*® Velmi neobvykla je nékolikaminutovad scéna namlouvani Olgy Martincem.
Zachycuje par ve dvou vagonech tramvaje. Divaji se na sebe pies sklo a jejich mimické
pohyby obli¢eje druhému naznacuyji, Ze je prave tato chvile propojuje a predznamenava, Ze se
daji dohromady.

Scénar tuto scénu zachycuje takto: Za sklem zadni plosiny motorového vozu se
objevuje Martinec, vyjadiujici gestem litost nad tim, zZe se takhle rozdélili. Jirina, jako by se ji
to netykalo, pootoci se do vozu, otevie knihu, zalistuje a piedstira soustiedéné cteni. — Nastup
hudby — Martinec, ktery se opre, vypada jako chlapec, ktery si prohlizi lakavy dort ve
vklade "

Seznameni tedy probéhne beze slov. Tato poetickd jizda tramvaje navazuje na prvni
scénu filmu, kdy nas cesta tramvaje provazi z centra Prahy na kone¢nou zastavku Na Smycce.
Tentokrat obé postavy smétuji z periferie do centra, kde se na kratky Cas rozd¢€li, aby se
mohly na konce dne znovu sejit v ¢inzovnim domé, na okraji vSeho déni.

Ve filmu se objevuje jest¢ nekolik okamzikil, které spoléhaji vice na gesto, naznak,
nez na pronesené vyroky. Detaily piebiraji hlavni ulohu, jak je to typické v poetickém

literarnimu stylu Ludvika Askenazyho.

* PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena, CIESLAR, Jiti. Démanty viednosti. Cesky a slovensky film 60. let.
Kapitoly o nové viné. 1. vyd. Praha : Prazska scéna, 2002, s. 25. ISBN 80-86102-17-3.

¢ CERNY, Jindfich. Askenazyovska etuda. Divadlo, zafi 1968, s.37.

" Tam na konecné. Technicky scénaf, Narodni filmovy archiv, sign. S-599, s. 47.
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Za zivotnosti postav stoji pfedevSim jejich dramaturgické propracovani. Piinosem do
celkového rozvrzeni postav je to, ze zde neexistuje vylozené kladny hrdina. I relativné
sympatickd postava mé své nedostatky. Pani doméci Mala ochotné se starajici o svou vnucku
patii do skupiny Zen, v jejimz kruhu se rychle §ifi klepy. Otec Hanicky, pan Pesta je sice
alkoholik, ktery se o své dité nedokaze postarat, ale neni to nasilnik. Se zivotem se pere svym
zpusobem, patii k postavam, které¢ je tfeba litovat, nikoli odsuzovat. S postavou Pesty navic
ptisla do ¢eského filmu 50. let postava outsidera se znatelnymi asocialnimi rysy. Alkoholik,
ktery to mysli s dcerou dobie, je ve filmu zobrazen jako problém, ktery se ve spole¢nosti stale
objevuje, at’ je doba jakakoliv. Olina, mlad4d studentka vlaCend zivotem, nema zaporné
vlastnosti, ale jako vzorové hrdinka také neptisobi. Jeji naivita divaka drazdi a nedovoli mu se
ztotoznit se s ni. Martinec se jevi jako sympaticky mlady muz, nez ho prvni replika prozradi.
Pfi neformalnim setkani s Olinou v ¢inzovnim dom¢ se predstavi:

Martinec: ,,Prominte, ja jsem magistr Karel Martinec — magistr farmacie — A tady
bydlim ode dneska. «48

Za bliz§i rozebrani stoji postava Martince, jehoz s odstupem doby mozné chépat 1 jako
existencidln¢ ztraceného ¢lovéka, nikoli dogmaticky zaporné€ vykresleného hrdinu. Dale bych
chtéla poukéazat na postavu Maruny, ktera ztélesiiuje spole¢ensko-kriticky motiv Zeny Cekajici
na svého uvéznéného muze. Z filmu se nedozvime, za jaky ptecin je jeji manzel véznén, ale
Z naznakl je mozné usazovat na politické procesy prvni poloviny padesatych let.

Martinec je syn lékdrnika, mlady muz burzoazniho plivodu. Dobova kritika vidéla
V Martincovi charakteristiku zaporného hrdiny, kdyz se o ném vyjadfovala: ,,...trochu cynik,
trochu skeptik, zaskoCeny ve svych planech novou dobou, na kterou nebyl ptipraven, ktera je
k nému nepratelska a kterou on nenavidi.“*. Nutno podotknout, Ze pro film byl oproti
plvodnimu scénéfi upraven do vyhrocenéjsi podoby cynika.

Ve scénéii je Martinec popsan jako mlady clovek, sympatického zevnéj§ku50 a jeho
pfichod na scénu je doprovozen poetickym momentem, kdy Martinec honi snasejici se

prouzek latky. Klukovska krev se na okamzik projevi v prichozim. Opusti kufry a rozbéhne se

“® Tam na konecné. Technicky scénaf, Narodni filmovy archiv, sign. S-599, s. 44.
49 BOCEK, Jaroslav. Tam na koneéné, Kultura 1958, &.1, 1.1. s. 6.
%0 Tam na konecné. Technicky scénaf, Narodni filmovy archiv, sign. S-599, s. 39.
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za prouzkem organtynu. Chyti jej. Vtu chvili, kdy jeho prsty promnou jemny prouzek,
uvédomi si nesmysinost svého pocinani. Rozhlédne se, nikde nikdo.™*

Tato scéna ve filmu zéarovei jiz anticipuje vztah Martince a Oliny. Pravé Olinina ruka
kousek latky z okna vyhodi a v protizabérech Oliny a Martince vidime jejich prvni neverbalni
kontakt. Podle ptivodni verze ASkenazyho scénafe Martinec nemé¢l byt vykreslen jednoznacné
negativné jako cynik bez emoci, k némuz ve filmovém zpracovani sp&je. Upraveni postav do
vladla, ale také v nedostatku odvahy piedvést komplikovanost postav zcela bez tiidniho
zafazeni a bez schematismu kladného a zaporného hrdiny.

Nicméné i tato, na prvni pohled zaporna postava se nemusi s odstupem ¢asu jevit jako
nutné schematicky stylizovand. Martinec muze byt z dneSniho pohledu ptikladem
osamocené¢ho ¢lovéka, u néjz se zmeéna spolecenského fadu projevuje vzristajicim cynismem.

Martinec: ,,Nedri se Olino, nema to vyznam. Také jsem tak kdysi seddaval a dnes —
Iék&rna — zavodni kuchyné — hovezi zavitek — schiize — soudruh Martinec dluzi prispévky.

Olina: ,, Proc jsi viastné studoval farmacii? *

Martince: ,,Vim ja proc¢? Tata mél drogerii a ja mél povysit na lékarnika. Kdyz jsem

byl v septimé otiskli mi baseii. CestindF Fikaval: Jen tak dal, Martince! “

Dalsim argumentem pro vyklad Martince jako cynického ztracence je jeho postoj
k potencialni rodiné.
Martinec: ,,Mam pocit, ze v dobé, kdy kazdy druhy mésic vybuchuje vodikova bomba,

Jje trochu zbytecné privadet na svet lidi. 53

Martincova postava trpi premisou zaporného hrdiny pochézejiciho z burzoazni ttidy.
Ve scénafi je vykreslen plivod a charakteristika hrdiny skrze jeho osobni véci, které
pfechovava u Oliny v byté. Oliné kufr spadne a viko se otevie. Kromé tenisové rakety,
roztrhané ponoZzky a sbirky Rimbaudovych bésni Olinu dojme krabicka se dvéma
piispendlenymi bélasky. Je to patrné Martincova studentskd vzpominka.> Obsah kufru nam
dokonce prozradi historii Martince. Zveda (Olina) zasklenou fotografii a malem se rozesméje.
Vidime fotografii ukazujici sebevédomého dvandctiletého chlapce v sokolském na ponym,

vedle néhoz stoji dama hrdého zevnéjsku, v kostymu, ktery platil v tFicdtych letech za posledni

5 Tam na konecné. Technicky scénaf, Narodni filmovy archiv, sign. $-599, s. 39.
52 Tam na konecné. Technicky scénaf, Narodni filmovy archiv, sign. S-599, s. 73.
%3 Tam na konecné. Technicky scénaf, Narodni filmovy archiv, sign. S-599, s. 114.
* Tam na konecné. Technicky scénaf, Narodni filmovy archiv, sign. $-599, s.59.
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vwkrik mody. *® Takto jasné tiidni zafazeni ve filmu uz nezlstalo. Jeho charakter byl pouze

vyostien do podoby necitlivé, znudéné postavy skrze promluvy jim pronasené.

Motiv opusténé zeny, jejiz muZ je ve vézeni, zase piinasi socialné-kriticky obraz doby.
Film naznacuje, ale jest¢ neni schopen promluvit nahlas. Maruna je tficatnice, ktera
s manzelem nestihla mit dit¢€ a je tedy teoreticky znovu volna. Z narazek je patrné, Ze manzel
stravi ve vézeni dlouhou dobu a Maruna se, zatim pocestné, styka s mladym vojakem.

Vojék si v§imne fotky Marunina manzela:

Vojak: ,, Hodné jste ho milovala“
Maruna: ,, Pro¢ mluvite v minulém case? Ja ho mam rada. *
Vojak: ,, Tak tedy jeho, ne mé!*
Maruna: ,, Tebe mam taky rada. “

Vojék: ,, Téhle reci nerozumim. Nikdy jsem se o nic nedélil. Clovék chce vsecko nebo
nic.

Maruna: ,,Vsecko nebo nic. To jsem si stejné rikavala, kdyz mi bylo pétadvacet.

v 4 v v . v 56
Dneska uz vim, zZe néco je taky hodne.

Tyto rysy odstinénéjSich charakter davaji postavam plasti¢nost, realnost, priblizuji je
lidem, jejichz osudy divak patrné znal ze svého okoli.

Pilitfem déje je postava Oliny. Cini ho z ni nejen vztah k Martincovi a posléze drama,
které z tohoto vztahu vznikne, ale také vztah k ostatnim najemnikiim. Pomaha pani Malé
zahnat opilého PeStu, ma viely vztah k bezdétnym manzeliim Kovandovym, je pfedmétem

zajmu starého mladence pana Brzobohatého a nakonec se sbliZi s vrstevnici Marunou.

5.3.2 Uziti jazyka ve filmu

Askenazy aktualni problematiku zptitomnil pfimo v promluvach postav. Jejich funkci
je etablovat psychologickou diverzitu, jedine¢nost rozdilnych individualit. Vedle toho dialogy
navozuji atmosféru kazdodennosti, v niz se skryva jistd poetika. Umoznuji civilni herecky
projev, nejde vnich o polemické piebijeni feCeného, ale o hru se slovy. Dialogy jsou

charakteristické hovorovosti, nedofecenosti, nejsou to jiz hesla upravena pro potieby postavy.

% Tam na konecné. Technicky scénaf, Narodni filmovy archiv, sign. $-599, s. 59.
% Tam na konecné. Technicky scénaf, Narodni filmovy archiv, sign. S-599, s. 172.

32



Jazyk plyne, hovory se zajikaji, zvoliiuji a neuzaviraji, ptesné jako v kazdodennim zivoté.
Film ptedklada civilni svédectvi. Dialogy nejsou obezlickou pro dovysvétleni déje, nesnazi se
objasnit filmem vynechané obrazy a nepusobi jako katalyzatory d¢je.

Olina: ,, Poslyste, cizi pane, mam pro vas novinu. Budete mit se mnou dité.

Martinec: ,,No ne — a vis to jiste? Nenamlouvas si néco? “

Martinec nenachazi odpoved, poskrabe se na hlave, zivne a rekne premyslive:

Martinec: ,,Kdyby &lovék nemusel aspoii tak Gasné vstavat!“>’
Jinde:
Maruna: ,, Vy uz odchazite? Jesté jsem vas tady nikdy nevidéla.
Olina: ,, Nechodivame pravé sem. “
Maruna: ,, Taky sem nechodime casto — sama viibec nikam nechodim. *

Olina: ,, Pro¢ mi to rikate? Ja se o cizi véci nestaram.

Maruna: ,,Ja vim. A trochu je to ¢loveku lito. Ja se nestardm o tebe a ty Se nestarej o
mné. Clovék vedle, a daleko jako na hvézdu.

. v Ve r 7. . ‘(58
Olina: ,,On uz se néjaky zajemce najde...

Z téchto dialogh je patrna rezignace na ideologi¢nost fe€i, prvek cynismu a
osamoceni. Zcivilnéni dialogli s sebou nese i pfiznani lidské malosti. Spolu s obraznym

vyjadienim a nedotecenosti je to opét onen piiznacny rys Askenazyho poetiky.

5.3.3 Prostor a ¢as

V kinematografii 2. poloviny 50. let dochézi k formovani , linie film{, kterd se pokusi
zaujmout divédka svou aktualnosti“®®. Piedestfe ptitomnost a nedavnou minulost jako
nejednoznacné téma.

Vybérem periferni Ctvrti autor demaskoval redlnou povahu skutecnosti. Praha, matka
mést a pycha CSSR, je zobrazena i se svym zékulisim, nevystavnimi &tvrtémi. Ve filmu neni
jediny zabér na emblematické motivy, jakymi jsou panorama Hrad¢an, zabéry Vltavy apod.
Kdyz se postava opilce Pesty dostane se svou dcerou Hanou do stfedu mésta, 1 zde je divakovi

piedestien prostor typicky pro tuto postavu, kantyna s podobné asocidlnimi typy lidi, jako je

sam Pesta. Teprve interiér kostela sv. MikuldSe ukaze Hanicce jiny svét. Ani v tomto piipade

%" Tam na konecné. Technicky scénaf, Narodni filmovy archiv, sign. $-599, s. 90.

%8 Tam na konecné. Technicky scénaf, Narodni filmovy archiv, sign. S-599, s 115-116.

* PRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena, CIESLAR, Jifi. Démanty viednosti. Cesky a slovensky film 60. let.
Kapitoly o nové viné. 1. vyd. Praha : Prazska scéna, 2002, s. 15. ISBN 80-86102-17-3.
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se vSak nejedna o snahu zobrazit krdsnou architekturu, jde spiS o subjektivni vnimani
baroknich soch, velikosti a velkoleposti stavby z pohledu malého ditéte. V této scéné
Askenazy vyuzil svou zkuSenost s poetikou détského vidéni a nechal postavu Hanicky
prochazet s otevienymi usty straSidelnou nadherou baroknich vyjevi plnych dynamickych
gest.

Jak si v8ima Zdena Skapova, prostiedi je tedy specificky vymezeno a stava se
vyznamuplnym elementem li¢eni. Podili se na modelaci postav, spoluuréuje charakter déje a
zireteln€ se v ném zrcadli symptomatické znaky dobyGO.

Jiz samotny prostor ¢inzovniho domu odkazuje niternosti. Pojem domova s sebou
nese konotace ochrany, pospolitosti, lasky. V dobé nastupu socialistického realismu tyto
motivy zietelné ustupovaly. ,,Klid, odpocinek, tad, to vSe je napadné redukovano a
karikovano do podoby banalniho z4jmu o jidlo, uklid, zajmu, ktery je tfeba odmitnout jako
neuvédomély. Domov rozhodng nevytvaii relaxa&ni prostor, je pouze jinou verzi sveéta.“®*

Aktuélni a pozadované bylo pojeti domova, ktery se otevira vnéjsku. To Askenazy
nebral na védomi a naopak z ¢inzovniho domu vytvofil prostor, ve kterém je sice stale zivo,
ale uvnitf bytl je patrna intimita, do niz si obyvatelé domu sousedy nepusti. Nahlédnuti do
jednotlivych byt nam také pomaha v charakterizaci postav, jinak vypadad byt starnouciho
manzelského paru zavaleny harampadim, jinak naklizeny byt osamélé Maruny ¢i Ucelné
zafizeny byt praktické Oliny.

Fenomén konecné zastavky tramvaje dava Askenazyho postavdm punc okrajovosti,
zivota navzdory. Vytvafi atmosféru odloucenosti od okolniho svéta, spole¢ného prostoru, do
néhoz kazda postava vnasi své touhy. Jedinci nefilozofuji o podstaté své existence, prosté Ziji,
trpi, miluji, raduji se, umiraji a jsou otevieni zivotu takovému, jaky piijde.

Casové rozpéti vhledu do Zivota domu je jeden rok. SyZet je vystaven jako pét dnii v
raznych obdobich jednoho roku, zachycuje ¢as smrti i zrozeni. Epizodicka kompozice se drzi
chronologické ¢asové roviny, udalosti jsou kauzalné fazeny za sebou. Neobjevuji se tu tedy
zadné achronologické prvky, které by skrze prolepse ¢i analepse syzet ozvlastiiovaly.

Na urceni C¢asu ani mista se Askenazy nesnazil nahliZet jako na kategorie vhodné k
ideologické propagaci. Dalo by se fici, Zze v ¢asoprostoru filmu je dokonce ukryta dobova
kritika. Dim Na Smycce je obyCejny ¢inZovni dim, ktery se rozhodné¢ nemulze chlubit

propagovanou hojnosti socialismu. Jeho obyvatelé patii mezi nizsi stfedni tiidu a pro své

% pRADNA, Stanislava, SKAPOVA, Zdena, CIESLAR, Jiti. Démanty viednosti. Cesky a slovensky film 60. let.
Kapitoly o nové viné. 1. vyd. Praha : Prazska scéna, 2002, s. 27. ISBN 80-86102-17-3.

81 Macura, Vladimir: Stastny vék (Symboly, emblémy a myty 1948-1989) PRAZSKA IMAGINACE, 1. vydani
Praha, 1992 s 37.
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soukromé starosti nefeSi nadosobni, politické otazky nové doby. Obdobi je sice zietelné
vymezené a identifikovatelné, ale toho se dociluje redliemi z bézného Zivota, nikoli

floskulemi. Indikatorem v uréeni doby je napiiklad oble¢eni postav.

5.4 Zavér

Do filmu Tam na konec¢né se tviircim podafilo pfenést Askenazyho poetiku mnohem
ptesnéji, nez tomu bylo v pfipadé¢ snimku Muj pritel Fabian. Tam na kone¢né vykazuje
zietelné znaky ptiklonu k intimité¢ a kazdodennosti. Tyto aspekty byly v pfipadé filmu Mij
pritel Fabian potlaceny ve prospéch angaZzovanosti a nepiimé agitace.

Film ukazuje, ze i na konecné tramvaje ziji lidé, ktefi, ackoli nejsou svym poslanim
mimofadni a Ziji prostym zivotem, zasluhuji si divdkovu pozornost. Vyjimec¢ni jsou pouze
jedineénym zivotem, s nimz se kazdy po svém vypotadavaaji. Socialni otazky jsou zde
naznaceny prizmatem lidskych osudl. Diky tomu se o problematickych otazkach doby jalové
nedebatuje, ale ukazuji se vlogice dé&e. Askenazy vytvofil své postavy s néhou,
porozuménim pro slabosti lidské povahy. Neodsuzuje, pouze vypravuje, naznaCuje skrze
kiehké momenty vztahovych interakci postav. Piiklonem k intimité chce Askenazy naznacit
smysl a podstatu kazdodenniho Zivota.

Jeho literarni styl byl pfitazovan ke skupiné Kvétna a poezii v8edniho dne. S timto
védomim lze napsat, Ze ASkenazy zobrazuje skrze b&zné Zivotni momenty sny a touhy
V dramatech Zivota.

Ackoli se Askenazy nesnazi byt prvoplanové kriticky, neboji se na druhou stranu
zachytit takovy zivot, jaky ho obklopuje, tedy zadny socialisticky raj na zemi. Nevyhyba se
zobrazeni patologickych ryst spolecnosti, pfedklada téma potratu, nepodatené¢ho mileneckého
vztahu, alkoholismu, deformuje pojem ditéte jako ztélesnéni lidské lasky. Kazdy z téchto
konfliktii je na Grovni konfliktu vnitiniho s vnéj$imi disledky.

Dobova kritika vidéla nedostatek filmu v epizodickém vypravéni a povazovala ho za
tvar, ktery se rozpada a neni tedy dramaturgicky kompaktni. FrantiSek Vrba zase AsSkenazyho
senzitivitu interpretuje jako sentimentalitu. ,,Sentimentalita — tak se vibec jmenuje nejveétsi
uskali, o které se tiiSti uspéch tohoto filmu, zdmérem i kvalitami rezie tolik slibujiciho.

Citovost pfechazi ve svij sentimentdlni zdpor nejsnaze tam, kde charaktery nejsou dost
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zakotveny v realits, [...] kde ve snaze o vieobecnou lidskost utikd konkrétnost.“®? Jaroslav
Bocek, filmovy kritik, ktery skupinu Kvéten zasazoval ve svych c¢lancich do SirSich
estetickych a uméleckych souvislosti, vSak napsal: ,,Jde o dilo, které mé pro dalsi vyvoj
naSeho filmu zékladni dilezitost [...] rezijné, herecky i kameramansky vynikajici, které patii
K nejvyznamnéj$im, co v soucasné chvili nas film Vytvofil.“63. Celkove byl snimek kritikou
dobfte pfijiman.

Askenazy si timto filmem vytvofil prostor pro film, ktery vykazuje jest¢ vyraznéjsi
piiklon k jedinci a zaméfeni na osobni zivot Clovéka. Je jim film KFik, ktery vSak rokem

svého vzniku (1963) spadéa uz do dalsiho desetileti.

82 VRBA, Frantisek: A CO FILM?, Literarni noviny, &. 3 18.1.1958.
63 BOCEK, Jaroslav. Tam na koneéné, Kultura 1958, &.1, 1.1. s. 6.
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6. DalSi vyvoj filmové tvorby Ludvika ASkenazyho

Pred filmem KFik, ktery se jiz fadi k nové ving, byly, krom¢ filmid Muj pritel Fabian
a Tam na kone¢né, podle Askenazyho scénaili natoCeny jesté tii filmy. Jde o film urceny
détem Hry a sny (1958), dale povidkovy film, jehoz tématem jsou prvni povaleéné dny
v Ceskoslovensku, Majové hvézdy (1959), a adaptace divadelniho predstaveni No&ni host
(1961). Po snimku KFik byl natocen film Vaji¢ko (1964) na namét Askenazyho povidkové
stejnojmenné knihy.

Povidkovy film Hry a sny, jehoz rezisérem byl Milan Vosmik, vychazi z Askenazyho
povidek Mala vanoéni povidka a Milenci z bedny. Jak jsem se jiz zminila, tvorba pro déti
byla Askenazymu blizka. Radi se ke spisovatelim, kteii zaGali psat zanr tzv. moderni
pohadky.®* Askenazy zdjem o kazdodenni skutenost neopustil ani v tvorbd pro déti. I ty
mohou prozivat sva intimni dramata, kdyz se naptiklad ztrati ve velkém méste, nebo pii hie
na dospélost, na manzelstvi. ASkenazy zde paroduje zazité zvyky dospélych uz jen tim, Ze je
déti bezelstné napodobuji. Dalsi jeho vyrazny literarni prvek — nejednoznaénost — se projevuje
vtom, ze jeho pohadka promlouva k détskému i dospélému divakovi. Kazdého z nich
Askenazy oslovuje riznym zptisobem.

Film Majové hvézdy vznikal v ¢esko-sovétské koprodukci, reziroval ho Stanislav
Rostockij. Askenazy zde reflektoval prvni povale¢né dny v Ceskoslovensku, piedlohou mu
byla vlastni povidkova sbirka Kvétnové hvézdy®™, kterd nahlizela na osvobozeni z pohledu
oby¢ejnych lidi riznymi perspektivami. V podstaté jde vzdy o soukroma dramata.®®

Piiklon k intimité je zde patrny vybérem perspektivy, skrze niz jsou euforické dny

® Mezi dal§i spisovatele, ktefi se Zanrem moderni pohadky zabyvali, nalezi napf. M. Macourek, A. Mikulka,
Werich, J. Trefulka aj.

,Autofi v Sedesatych letech zpravidla postupuji tak, Zze vychazeji z bézné kazdodenni skutecnosti, ktera se nahle
stava nécim zajimava. [...] Pak nasleduje rozvijeni vyjevii nebo napadl souvisejicich s univerzalngjsim zabérem
do lidského svéta (nékdy se stiidaji tthly pohledu) a konci vypointovanim, které na rozdil od tradi¢ni lidové
pohadky neni jednoznacné.*

— Svatava Urbanova svou klasifikaci vztahuje na Sedesata 1éta, ale v ptipadé Ludvika Askenazyho je pouzitelna i
na druhou dekéadu let padesatych. — URBANOVA, Svatava. ,, Hra jako indikativ vyrazovosti autorské pohddky.
In Zlata Sedesdtd. Praha . Ustav pro Geskou literaturu AV CR, 2000, s. 188-196. ISBN 80-85778-27-0.

% ASKENAZY, Ludvik. Kv&tnové hvézdy. 1. vyd. Praha : Nase vojsko, 1955. 119 s.

®\/ povidce Dusan a general sovétsky general, ktery najde misto pro odpodinek u &eské rodiny s malym
chlapcem. Chlapec svou spontaneitou generala dojme a general si vzpomene na svou rodinu, kterou za valky
ztratil. P¥ibéh Jiskra pojednava o Ceské vesnické divce, ktera se zamiluje do sovétského vojaka. Ten ji napise
svou adresu na $kolni tabuli, ale feditel $koly nevéda, tabuli smaZe. Povidka Byt v podkrovi je o tankistovi,
ktery se obétuje pro zneSkodnéni nacisty, jenz se usidlil v byté ¢inzovniho domu, patfici mistnimu kapitalistoVi.
Vyrazi do bytu nacistu zneskodnit, ale sam pfi akci padne. Film uzavira povidka Cibulka o sovétském vojakovi,
ktery nastoupi do prvni tramvaje, ktera v osvobozené Praze vyjela do ulic. Vojék je v civilu sam Fidi¢ tramvaje a
cestujici ho podpoii k tomu, aby tramvaj fidil.
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osvobozeni nahlizeny. Tedy ofima jedinc. Emotivni pohnuti hrdinti graduje v téchto velkych
dnech v ptibézich, které jedinci prozivaji pouze na urovni osobniho Zivota.

Vavrova adaptace divadelni hry Noéni host se zaméfila na komorni drama
odehravajici se jedné noci. Do hospody, kde travi ¢as dva pratelé, piijde Ceska divka a mlady
Némec. Vznikd zde konflikt, ktery je veden na urovni psychologického vyporadani se
s minulosti. Velkou ulohu hraje uzavieny prostor, ve kterém lépe vyniknou dusevni stavy
jednajicich postav. Pfiznacné je zde uziti jazyka, ktery je v ASkenazyho podani znovu hravy,

uziva jemné ironie, ale 1 sarkasmu.

6.1 Krik

Nejvice je priklon k intimnimu tématu patrny ve filmu K¥ik z roku 1963. Sledujeme
mlady pér v den narozeni jejich prvniho ditéte, t€sné piedtim, nez se jim ma zménit Zivot.
Diky flashbacktim, které se prolinaji s udalostmi cesty do porodnice, a situacim v porodnici,
sledujeme jejich seznameni a dosavadni zivot az do ptevratné chvile zrodu nového clovéka.
Askenazy si pfitom dava za cil ,,prozkoumat povahu svéta, do n¢hoz se dité narodi, premyslet
nad nedostatky, se kterymi se bude muset setkat*®”.

Po formalni strance film vykazuje novatorské postupy, ozvlastituji ho pravé vyse
zminéné flashbacky, stop-zabéry, snimani scény z odstupu nebo uziti ruéni kamery. Askenazy
zde opét pracuje se sugestivnim naznakem, nedofecenosti. Nechava divaka par pozorovat, ale
nesnaZzi se psychologizovat. Stavame se svédky déni pfed kamerou a jsme tak paradoxné blize
jednajicim postavam, nez pii uziti postupt klasické stiihové skladby. Snimek se tak blizi
francouzskému stylu cinema-verité, ktery v ¢eskoslovenské kinematografii uzivali napf. V.
Chytilova, M. Forman nebo I. Passer.

Dokumentarni styl, ktery je ve filmu patrny, podporuje intimnost snimku. Zfejma je i
poetizace vSednich udalosti, dal§i vyznamotvorny ASkenazyho prvek. Udalosti jsou nahlizeny
vSedné, realisticky, nearanZzované. Dialogy zdafile simuluji redlnou mluvu, ptsobi civilné.

Snimek Kiik dovolil Askenazymu prosadit do filmu svoji osobitost. Zobrazeni
vnitiniho zivota jedince, které se v pfedchozich filmech tézce prodiralo na povrch, je v tomto
filmu nenésilné zakomponovano do hlavni obsahové linie filmu. Autor zde dosahl vrcholu
svého Usili zobrazit pomoci poetiky kazdodennosti intimitu a zéroven zde prosadil témata,

kterd provézela celou jeho literarni tvorbu.

"UAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. 1. vyd. Praha : Levné knihy, 2008, s. 101.
ISBN 978-80-7309-580-2.
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7. Zaveér

Za cil studie jsem si v uvodu ur¢ila potvrdit ¢i vyvratit tezi, Ze se mimofadny talent
Ludvika Askenazyho a jeho literarni novatorské postupy vtiskly i do filmovych d¢l a
napomohly tak proméné ceskoslovenské kinematografie v riznorody proud témat a styli
generujici originalni kvality a zaroven sledujici progresivni zahrani¢ni vyvoj.

K dosazeni vyty¢eného cile byly vybrany jako modelové piiklady dva scénaie z 50. let
Miij pritel Fabian a Tam na kone¢né. Tyto filmy jsem vybrala jako vhodné zéstupce
prechodného obdobi kinematografie v rdmci padesatych let.

Spole¢nym pojitkem AsSkenazyho dél je téma kazdodennosti, pfiklon k jedinci, uZiti
bohatého jazyka, ktery sméfuje k civilnimu projevu, obecné projevy zniternéni.

Z analyzovanych filmt vyplynulo, nakolik se Askenazyho tvirci charakter promitl do
filmu — jak a za jakych okolnosti se v Askenazyho praci pro film profilovaly zmifiované
aspekty nejprve na pozadi doktriny socialistického realismu a jak se poté s piedeslou estetikou
dostéavaly do rozporu.

U prvniho analyzovaného scénate Muj pritel Fabian se jest¢ prvek niternosti
nepodaftilo plné prosadit. Pfi¢inu spatiuji jednak v poZadovaném zaméteni kinematografie na
aktualni tematiku, ktera s sebou nesla pozadavek stranickosti, lidovosti, ptedepsané typologie
postav, a jednak ve vybéru hlavniho motivu zvolené¢ho dle dogmatickych pozadavki, totiz
pievychovy jedince v nového ¢lovéka. Podle mého nézoru byl film negativné poznamenan i
spojenim dvou stylové odliSnych tvirct, jakymi Ludvik ASkenazy a rezisér filmu Jifi Weiss
byli. Scénat rovnéZz prosel tipravami, které poZadoval ministr kultury Véclav Kopecky, a ani
tento cenzurni zasah filmu neprospél.

Pti druhém pokusu o zfilmovani Askenazyho scénafe se vSak jiz aspekt niternosti
podafilo prosadit vyrazng¢ji. Jedna se o snimek Tam na kone¢né (1957), na némz se podilela
rezisérska dvojice Jan Kadar a Elmar Klos. I tento film ve své praci analyzuji a upozoriiuji na
novatorské prvky, spocivajici v ptiklonu k oby¢ejnému ¢lovéku, kazdodennosti a lyrickému
zobrazeni, které se podafilo do filmu prenést z ASkenazyho literarni prace. Vysledny dojem
upomina na neorealismus.

Oba filmy vznikly v padesatych letech, Mij pritel Fabian je vSak natocen v jejich
prvni poloviné v dobé tuhého stalinismu, zatimco Tam na koneéné ctyii roky po Stalinové a

Gottwaldove smrti, v dobé mirného uvolnéni pomeri.
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Dobové vladnouci doktrinu socialistického realismu lze chapat jako recept, jak
nepiekrocit miru autorského vkladu do uméleckého dila. Piestoze se vyroba obou filmi datuje
do padesatych let, jejich obsahové i formalni kvality se vyrazné rizni. Zatimco ve filmu Miij
pritel Fabian se autofi drzi proskribovaného motivu ptevychovy starého ¢lovéka na noveho
a podfizuji tomuto socidlnimu projektu veskery psychologicky ponor, ktery byl v knizni
ptedloze filmu uréujici, Tam na kone¢né uz zduraznuje intimitu. Z linedrni kompozice se
stavd kompozice epizodickd, ktera dovoluje vyraznéji se piiblizit jednotlivym hrdintim. Ti
jsou zobrazovani ve svém kazdodennim zivoté, s charakterovymi podivnostmi a ménicimi se
naladami. Rovnéz je naruSena diktatura ustfedniho, kladného hrdiny, ktery svym nadlidskym
Usilim a s pomoci strany prekona vSechny nesnaze. Jazyk se stava civilnéj$im, promluvy ¢asto
nesméfuji k jasnému cili, jsou nedofecené.

Snaha o realismus, ve kterém jsou patrné novatorské prvky, u Askenazyho vrcholi
filmem K¥ik. Filmovy civilismus se v ném piekryva s verismem. Tento film v praci zminuji
jako ptiklad toho, kam AsSkenazyho poetika dospéla, ale detailné se jim nezabyvam prave
proto, ze patii do skupiny filmi let Sedesatych, kdy danou poetiku a témata prevzala nova
vlna ceskoslovenského filmu. Mym cilem bylo poukazat na rané piiklady a predpoklady

pozdgjsiho boomu, které mély priukopnicky charakter.
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Anotace:

Studie se zabyva piinosem Ludvika Askenazyho pro ¢esky film. Pfiklon k jedinci,
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Annotation:

The thesis deals with the writer Ludvik ASkenazy and his contribution to Czech film.
Focus on the life of an individual, psychological issues and orientation to the intimate topics
are the themes, which are included in the films Miij pritel Fabian and Tam na konec¢né.
These films have been analysed in this thesis. The analysis reflects the changing cultural

context of the 1950’s, from a tough regime of socialist realism to the period of release. The
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thesis also deals with a later collaboration of Ludvik ASkenazy with Czech film, and thus
disclosing the possibilities for film in the sixties.
Key words: Ludvik ASkenazy, screenplays, socialist realism, intimate orientation, Muj

pritel Fabidn, Tam na kone¢né
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11. ASkenazyho spoluprace s filmem

Muyj ptitel Fabidn: Psychologické drama, 1953, Pr: 7.1. 1955 V: studio uméleckého
filmu, R: Jiti Weiss, PR: Ivo Novak, AR: Bohumil Kouba, Dagmar Neslehové, Piedl. Ludvik
Askenazy (povidka Dva Gabofti), S: Ludvik Askenazy, Jifi Weiss, K: Ferdinand Pecenka, Hu:

Jiff Srnka

Tam na koneéné: Psychologické drama, 1957, Pr: 20.12. 1957, Pnaz: Ticha ulice,
Blizko u nebe, V: Filmové studio Barrandov, R: Jan Kadar, Elmar Klos, PR: gtépén Skalsky,
AR: Lenka Némeckova, N: Ludvik Askenazy, S: Ludvik ASkenazy, K: Rudolf Stahl, Hu:
Zden¢k Liska

Hry a sny (Milan Vosmik, 1958)

Majové hvézdy (Stanislav Rostockij, 1959)
No¢ni host (Otakar Vavra, 1961)

Kitik (Jaromil Jires, 1963)

Vajicko (Zden€k Kopac, 1964)
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