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1. UvVoD

Rozhlasové herectvi je dodnes odborné jen minimalné akcentovanym tématem, tim
mén¢ V konkrétnim kontextu jediného vybraného interpreta. Téma herectvi v rozhlase piitom
predstavuje fenomén tviirci herecké prace, kterd specifi¢nosti svych ryze auditivnich
vyrazovych prosttedkii zaujima zvlaStni samostatné misto vedle audiovizualni tvorby

divadelni, filmové ¢i televizni.

Ve své bakalaiské praci jsem se rozhlasovému herectvi vénoval na konkrétnim
piikladu piedniho Ceského herce Viktora Preisse. Na ukazkach z Preissovy tvorby jsem
vymezil typické interpretatni moznosti rozhlasového herce, jeho umélecké prostiedky.
Vyzkum byl zalozen na uvodni kapitole o teorii rozhlasového herectvi, moznostech
posluchacovy percepce ¢i sémantickych principech herectvi v rozhlase. Analyticka ¢ast studie
se soustfedila na t¥i Preissovy vrcholné role, které v zavérecné syntéze poslouzily jako
reprezentativni vzorek hercovych nejlepsich rozhlasovych praci, na jejichz prikladu mizeme
zaroven idedln¢ sledovat umélctv typicky interpretacni styl, vyrazové prostiedky, zptisob

vytvareni Zivotnych dramatickych rozhlasovych postav.

Magisterskd prace navazuje na predchozi téma, rozSifuje jej a vytvaii kompletni
monografii ¢eského herce Viktora Preisse z hlediska jeho rozhlasové tvorby. Kompletizace a
ucelenost budou zasadnimi faktory pii vypracovani prace predevSim proto, ze podobné
zpracovana studie v tuzemském prostfedi dosud schazi. Neexistuje ucelena prace zabyvajici
se V podobném rozsahu a komplexnim uchopeni odborné recepci rozhlasové herecké prace se
zaméfenim na jednotlivého tvirce. Rozhlasova inscenace se pfitom bez hereckého
protagonisty neobejde, jeho existence pred mikrofonem vytvaii nezbytny predpoklad vzniku

dila.

Viktor Preiss ztistal jako v pfipad¢ bakalarské prace tviircem, na jehoz ptikladu budou
demonstrovany teoretické zavéry a analyzovany vysledované poznatky o vyrazovych
prostiedcich rozhlasového herce. Preiss byl jako tento vzorovy interpret opét vybran proto, Ze
zpusobu herecké prace. Volbé Viktora Preisse prospiva hercova mimotfadné plodna
rozhlasova kariéra, béhem niZ si od 1972 vyzkousel snad vSechny typy postav, rozdilné latky

svétového 1 domaciho repertoaru, bohatou variabilitu jazyka, zanrového zatazeni. Jako



zna¢nou vyhodu piitom vnimam Preissovu stale aktivni rozhlasovou c¢innost, kdy herec
dodnes nastuduje nekolik roli roéné. Nabizi se pfitom idealni moznost osobniho kontaktu
s tvircem, jeho pohled na specifika vlastni prace. Zasadnim faktorem rovnéz zlstava
skutecnost, ze herec po celou svou rozhlasovou kariéru vzdy figuroval v inscenacich
nejlepsSich Ceskych rezisért, po boku Spickovych kolegt, byl tak ucasten nataceni stézejnich

titultl tuzemské rozhlasové tvorby.

Viktor Preiss se po absolvovani Divadelni fakulty Akademie muzickych uméni
Vv Praze stal ¢lenem Méstskych divadel prazskych, kde od roku 1969 setrval az do roku 1983,
kdy odeSel do Divadla na Vinohradech. V Méstskych divadlech prazskych Preiss pod
vedenim feditele Oty Ornesta spolupracoval stadou Spickovych hereckych i rezijnich
osobnosti, pfedevsim svym hereckym vzorem Vaclavem Voskou. Pravé od Vosky se Preiss
mohl ucit mimofadnému zvladnuti herecké techniky, v pfipadé rozhlasu zejména praci
s hlasem ¢i balancovani zanrovych nuanci. Voska vynikal jako tragikomicky predstavitel
vnitiné slozitych postav s psychologicky i emoéné hlubokym rozsahem a pravé v této poloze
se posléze naSel také Viktor Preiss. Tragikomicka poloha se stala idedlnim pojitkem mezi
prirozenou komickou zivelnosti Preisse, zaroven vsSak vychazela z jeho intelektualniho i
citového smyslu pro dramati¢nost, slozitost ¢lovéka 1 jeho svéta. Tuto schopnost pfechazet
v zanrovych polohéch, tfibit herecky vyraz a zejména cizelovat vyslednou plastickou podobu
postavy, Preiss osvéd&oval ve svych nejvétsich rolich v divadle (Mozart v Amadeovi', Faust

v Urfaustovi®) i rozhlase (Informator v Normdinim okruhu®, Edgar v Tanci smrti?).

! SHAFFER, Peter. Amadeus [divadelni inscenace]. ReZie Karel Kfiz. Méstska divadla prazska 21. 10. 1982.

2 DURRENMATT, Friedrich. Urfaust [divadelni inscenace]. ReZie Frantiek Miska. Mé&stska divadla prazskd 15. 12.
1976.

3 CARRIERE, Jean — Claude. Normalni okruh [rozhlasova inscenace]. ReZie Hana Kofrdnkova. Cesky rozhlas 2005.
Upozornujeme na tomto misté, Ze z dlivodu prehlednosti a srozumitelnosti budou v kazdé poznamce pod ¢arou
konkrétni rozhlasové tituly uvddény také s formdatovou specifikaci — tzn. rozhlasova inscenace, rozhlasova cetba
nebo rozhlasova recitace. Kategorii rozhlasové inscenace pfitom budou oznacovany veskeré ¢inoherni
rozhlasové tvary, nehledé na jejich celkovou formatovou strukturu: mnoho z inscenaci se sklada z vice ¢asti, kdy
jedna navazuje na druhou. Podobné rozlehlé inscenace, které principiadlné odpovidaji spiSe oznaceni rozhlasovy
serial, budou ponechany v kategorii rozhlasova inscenace, jelikoZ jde zejména o uchopeni celkového tvaru
rozhlasového dila, které je chapano v celkové koherenci, nikoli po jednotlivych dilech. U mnoha titul( by navic
bylo problematické je pfesné vymezovat jako rozhlasovou sérii ¢i seridl, byt v koncepci vice dild tento dojem
mohou budit. Napfiklad Vojna a mir v rezii Jifi Horcicky se sklada ze ¢tyf hodinovych dil(, presto se nejedna ani
o rozhlasovou sérii, ani o rozhlasovy serial, ale o dramaticky sevienou inscenaci, ktera je rozdélena do vice ¢asti
pouze pro Ucéely co nejkomplexnéjsiho obsahnuti latky. Poslucha¢ nevnima jednotlivé dily zvlast, naopak

v uzaviené jednoté pfibéhu a dramatického oblouku. Nazvy jednotlivych rozhlasovych inscenaci pfitom budou
v textu prace oznaceny vzdy kurzivou, v poznamce pod ¢arou vsak ve shodé s cita¢ni normou standardnim
pismem.

4 STRINDBERG, August. Tanec smrti [rozhlasova inscenace]. ReZie Michal Pavlik. Cesky rozhlas 2008.
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Po piechodu k Divadlu na Vinohradech jiz zkuseny a vSeobecné respektovany herec
nastoupil spolupréci s rezisérem Jaroslavem Dudkem, LuboSem Pistoriem, Janem Kacerem c¢i
Jitim Menzelem. Za tficet tfi let na vinohradské scéné se Preiss vyprofiloval v jednoho
Z nejlepsich charakternich hercii u nas. Oplyval neobycejnou schopnosti psychologizace
postavy, zptitomiiovani vnitinich stavil,’ pritom ovSem nadale bavil také v komedidlnim zanru
(jeho dvojrole ve Feydeauové frasce Brouk v hlave® se stala atrakei divadla a vytvofila rekord
V poctu repriz i inscenovanych sezon). V Divadle na Vinohradech Preiss na vlastni zadost
skoncil vroce 2016, Vv soucasnosti se nadale vénuje televiznimu i filmovému nataceni,

piedevsim se ale stale objevuje v dalSich rozhlasovych inscenacich.

Ambici diplomové prace je vytvorit komplexni monograficky profil herce Viktora
Preisse v ramci rozhlasového média a vymezit jeho jedine¢ny herecky styl. Touto praci se
pokousim vytvofit zplsob a moznost interpretace rozhlasové herecké tvorby jak na
konkrétnich ptikladech, tak v rdmci dlouhodobého sledovéni jediného interpreta. Vyzkumna
otazka si klade za cil zjistit, jaké jsou vyrazové moznosti rozhlasového herce a jak s nimi

zachazi Viktor Preiss.

Cilem prace je pojednat rozhlasové herectvi jako svébytnou hereckou kategorii
s vlastnimi vyrazovymi moznostmi, kritickou i teoretickou reflexi. Prace se pokusi vytvofit
ptikladovou studii, jeZ by oteviela prostor dalSimu tematickému vyzkumu. Teoreticka
specifikace rozhlasového herectvi je nutné podminénd technickou vylucnosti rozhlasového
média. Ke skute¢né tvir¢imu uZivani svébytnych prostiedkid rozhlasového vyraziva je
zapotiebi ,,maximalni znalosti a dokonalosti Femesla — V tomto pripadeé tedy pochopeni
narocnosti a moznosti mikrofonu. Nelze tu myslit jinak nez v parametrech rozhlasovosti, nelze
se spokojovat spolehlivymi zkuSenostmi, je treba vydavat se na tenky led dosud nezpevnénych

terénii, a ne se uspokojovat vybéhanymi postupy. '

Zatimco v bakalafské praci jsem v jedné z Givodnich kapitol ptedstavil Viktora Preisse
jako vsestranného herce divadelniho, filmového, televizniho, dabingového i rozhlasového,
V magisterské praci bude autorsky reflektovana jiz pouze jeho tvorba rozhlasova. Kompletni
reSersi hercova dila se pokusim vytvofit uceleny obraz umeéleckého vyvoje a vyrazovych

promén Preissova herectvi.

> Snad nejexpresivnéji Preiss tuto hereckou polohu osvédcil v roli Kerzenceva v Pistoriové nastudovani Ubohého
vraha Pavla Kohouta. Premiéra 1991.

6 FEYDEAU, Georges. Brouk v hlavé [divadelni inscenace]. ReZie Jifi Menzel. Divadlo na Vinohradech 15. 11.
1996.

’ HOGER, Karel, HOGEROVA, Eva —JUSTL, Vladimir. Z hercova zdpisniku. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1979. s. 193.
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Analytickym rozborem jednotlivych Preissovych vyrazovych prostfedkii v praci
docilime kompletniho zhodnoceni jeho rozhlasové tvorby, nejvlastnéjSich interpretacnich
tendenci. Na reprezentativnim vzorku nekterych Preissovych rozhlasovych praci vystihneme

jeho nezaménitelnou tviréi metodu a styl a to v chronologickém vyvoji.

V ramci ucelenosti pristupu bude uzita kvantitativni metoda vyzkumu, ktera umozni
piehledové sestavit Preisstiv celkovy rozhlasovy tvirci profil, véetné kompletni detailni
periodizace, seznamu vSech jeho rozhlasovych praci. Preissovo herectvi diky zanrové
rozmanitosti, bohatstvi interpretacnich vyrazovych poloh ptedstavuje idedlni herecky typ
k podrobnému zkoumani rozhlasové herecké tvorby. Casové rozpéti vice nez Gtyficeti let
navic umoziiuje sledovat herce v linedrni perspektivé, posuzovat mozné rozdily v uzivani
jednotlivych prostiedkli, pojeti dramatickych postav. Pii podrobném zkoumdani zjiStujeme
rozmanitou $kalu zanrovych typl, které Preiss Vrozhlase obsahnul, od romanticky
rozervanych postav ptes historické osobnosti, tragické velké party klasického dramatu po
konverza¢ni komedie. Preissova jemné citéna komika se nejen v rozhlase opira o senzitivni
promyslenost ve vytvafeni postavy, schopnost nalézat uvniti postavy slozité vnitini vztahy,
btitkou ironii i osudovou tragiku. Hercova rozhlasova tvorba pfitom nebude akcentovana
pouze v ramci puvodnich rozhlasovych inscenaci, ale rovnéz na poli rozhlasové cetby. Preiss
bude vniman nejen jako interpret konkrétni rozhlasové dramatické postavy, ale také jako

vypraveé¢ rozhlasovych seriali ¢i jednotlivych inscenaci.

Zasadnim pfedmétem zkoumdni budou prostiedky, jeZz herec uZivd k oZivovani
dramatické postavy v rozhlase. Konkrétni prostiedky rozhlasové herecké prace budu na
Preissové piikladu rozebirat jednotlivé, pokusim se popsat jejich moznosti a specifika.
Temporytmus, intonace ¢i dikce v rozhlasovém hereckém projevu budou sledovany jako

moznosti zzivotiovani dramatickych postav auditivnimi prostiedky.

V souvislosti se zkoumanim konkrétnich vyrazovych prosttedkt herce v rozhlase se
budu zabyvat také intimitou vztahu herce s posluchacem, ktera elementarné ovliviiuje princip
auditivni interpretace. Pravé intimita herce vici recipientovi je ¢asto sklonovanym tématem.
Poslucha¢ si na zakladé vlastni zkuSenosti, vzdélani, emocnich dispozic i vztahu k rozhlasu
péstuje osobni vkus a s nim nasledné pfijima slySené rozhlasové dilo. Absence vizuality zde
neni deficitem, ale naopak principem, ktery zduraziiuje vyznam mluveného projevu, slova
jako klicového prvku a nositele vyznamu. Specifikum rozhlasového herectvi lapidarné

charakterizovala piedni rozhlasova autorka Daniela Fischerova: ,,Jsou herci a herci a kazdy



podle svého naturelu zaujima misto v poli ,, prevtéleného *“ ¢i ,, neprevtéleného *“ herectvi. Tato
odveka polarita je u mikrofonu velmi zjevnd, protoze zatimco smysl situace kaze postave lezet,
béhat nebo létat mezi mraky, realita dovoluje herci pouze stat u pultiku a nehnout hlavou od
mikrofonu. “8 7d4 se, 7e skute¢né ona nutnost kumulovat soustiedény cit 1 smysl do hlasového
vyrazu je onim klicovym specifikem, které klade na rozhlasové herce zvlastni pozadavek

disciplinované ukaznénosti, Gspory prostiedku, jez maji za ukol vytvaret kyzené vyznamy.

Zda se, ze pravé v rozhlase vynika nejpalcivéji podvojnost herecké profese, souvisejici
s neustalou oscilaci mezi hercovou osobnosti a postavou, Zzivym &lovékem a fikci. Ukolem
herce je zobrazit svét nevidéné postavy, technickymi prostiedky dosdhnout uvéfitelnosti jejiho
prib¢hu. Redeno slovy Jaroslava Vostrého: ,, Okolnost, Ze nejsem skutecné zraneny, nikoho
doopravdy ani nepodvadim, ani neskrtim, umozZiiuje mi pritom vytvorit néco, co znamend
Jjakoby jesté néco vic, co plyne nikoli z toho, co délam, ale jak to délam, pricemz pravé to jak

. . L9
souvisi s hereckym umenim. *

Jako znac¢nou vyhodu pii tvorbé diplomové prace jednoznacné vnimam jiz ziskané
odborné a terminologické zazemi, které jsem si osvojil pii predchozim bakalarském vyzkumu.
Znalost odborné literatury umozni erudovangj$i pohled na sledované téma, detailni znalost

Preissovy tvorby v rozhlase prospéje orientaci v ¢asovém ramci zkoumaného tématu.

Ambice vytvofit touto diplomovou praci u nas dosud neexistujici kompletni
monograficky ptfehled rozhlasové tvorby jediného herce, na jehoz ptikladu bude pojednéna
oborova problematika, je v zavérecné textové priloze doplnéna ucelenym soupisem veskerych
rozhlasovych roli Viktora Preisse od roku 1972, kdy v rozhlase zacal pasobit. Tento rejstiik je
dalezitou soucasti prace, slouzi k lepsi orientaci a ucelenému ¢asovému rdmci. Rozsahla
reSer$ni ¢innost v archivu Ceského rozhlasu poskytla materialy ke komplexnimu zachyceni
Preissovy rozhlasové prace a spolu s prostudovanim vsech v archivu dochovanych dobovych
periodik, tykajicich se hercovy tvorby v rozhlase, divadle, filmu i televizi, pfispéla
k vSestrannosti pohledu na Preissovu uméleckou osobnost v nejrozmanitéjsich intencich typi

médii, zanrt i Casového obdobi.

® FISCHEROVA, Daniela. Velkd vtefina: rozhlasové hry. 1. vyd. Praha: Hynek, 1997. Spektrum, sv. 8. s. 8.

% VOSTRY, Jaroslav a SILOVA, Zuzana. Je dnes jesté mozné herecké uméni?: (pFispévek ke scénologii herectvi):
s pfilohami o objevu zrcadlovych neuront a herecké dramaturgii. 1. vyd. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2009.
Disk. Velka fada, sv. 10.



2. METODOLOGIE, KRITIKA ODBORNE LITERATURY A PRAMENU

Jednoznacné definovany metodologicky postup pii vyzkumu rozhlasového herectvi
stale narazi na vyrazné nedostateCnou teoreticko-kritickou reflexi tohoto hereckého oboru.
Snahy teoreticky uchopit auditivni médium jsou sice dlouhodobé, az na vyjimky vsak
nedochdzi k ucelenéjsimu pohledu, ktery by sledované téma skute¢né precizné pojmenovaval.
Studie vé€nované rozhlasové tvorbé se zpravidla pokousi vymezovat specifikum rozhlasové
inscenace jako svébytného Cisté auditivniho tvaru. Oddéluji rozhlas od divadla i literatury,

duraz se klade na zvukovost.

Vétsina autord se zabyva slozkami rozhlasového dila jako textova piedloha, zvuk,
hudba. Dochdzi pfitom také k herectvi jako nedilné a urcujici slozce hrané rozhlasové
inscenace. Akcentuje se vazba mezi hercem a posluchacem, od n¢hoz rozhlasovd hra
vyzaduje ,,nejenom soustredeni, ale i urcity stupen spoluprdace, spoluucasti na vyznéni
dila. “*® Podobné dil&i poznatky sice pomahaji k alesponn povSechné orientaci v rozhlasové
herecké praci, nenabizeji vSak hlubsi analyzu tvorby konkrétniho herce, jeho stylu,

vyrazovych prostiedkd.

Vzhledem k piibuznosti a mezioborovym vazbam jednotlivych hereckych disciplin —
divadelni, filmova, rozhlasova, bude v této praci vyuzit kromé specificky rozhlasovych

poznatkl o hereckych mozZnostech, také diskurs teatrologicky.

Téma prace, tedy teorie rozhlasového herectvi a jeho analytické uziti na piikladu
jednoho interpreta, Viktora Preisse, 1ze uchopit n€kolika zplisoby. Mohli bychom vymezit
konkrétni role jednotlivych Zanrd a pokusit se komparovat rozdily herecké interpretace. Mohli
bychom rovnéz postupovat po ¢asové ose a z kazdého tviirciho obdobi herce vybrat nekterou
Z inscenaci a ve vzdjemném srovnani vyvozovat zavéry o proménach herecké metody. Tato
prace si ovSem klade za cil téma obsdhnout v komplexnim méfitku celé¢ pétactyficetileté
rozhlasové herecké tvorby Viktora Preisse. Ucelenost vyzkumu vychézi z tendence skute¢né
zaznamenat promény a linearni vyvoj herecké prace vybraného tvirce. Prace usiluje o
komplexni ndhled na Preissovu rozhlasovou c¢innost, je akcentovana v ¢asovém ramci,
Vv souvislosti spoluprace s dal§imi umélci, reziséry, herci, v kontextu zanri, typologie postav.

Ambice vytvofit ucelenou monografickou studii na sledované téma je o to zasadn&jsi, Ze

10 PERKNER, Stanislav a HYVNAR, Jan. Re¢ dramatu: (Uméni vnimat uméni). 1, Divadlo a rozhlas. 1. vyd. Praha,
1987.s. 214,
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prace v podobném rozsahu i tematickém zaméteni u nas dosud neexistuje. Prace si proto klade
za cil vytvofit ptikladovou studii a zaplnit prazdné misto vyzkumné oblasti, zaroven také

nabidnout navodny material pro dalsi badatelskou ¢innost autora i jinych autorti.

Pro obsahnuti tak rozlehlé oblasti vyzkumu bylo zapotiebi v prvé fadé naposlouchat co
nejvetsi mnozstvi rozhlasovych inscenaci, na nichz se Viktor Preiss herecky podilel. Mnoho
desitek inscenaci navic dopliovalo zjistovani podrobnosti o vzniku a souvislostech
jednotlivych titult, piipadné analyzy (pokud né&jaké vznikly), které byly k dispozici v archivu
Ceského rozhlasu v Praze. Navitéva tohoto archivu rovnéZ piispéla k prohloubeni orientace
ve zkoumaném oboru, podobné jako Cetna oralni historie s jednotlivymi rozhlasovymi tviirci
jako je sam Viktor Preiss, Hana Kofrankova, Jan Vedral, Ale§ Vrzak, Miroslav Burianek nebo
Jan Sulovsky. Teoreticky zaklad uvazovani vytvofila opakovand Cetba zasadni odborné
literatury, Ceské 1 cizojazycné, které vsSak nevytvorily dostatecny aparat k samostatnému
vyzkumu, a tak kromé ptvodnich rozhlasovych publikaci jako cenné zdroje poslouzily také
teatrologické a literarnévédné studie. Seznameni s odbornou literaturou a vlastni posluchacska
zkusenost vedly k utfidéni analytického pohledu na poslouchany herecky vykon, percepce se

stavala disledné;jsi.

Postupnou deskripci vyrazovych prostredkt se v praci pokusime reflektovat kompletni
rozhlasovou tvorbu Viktora Preisse. V zavérecné syntéze poznatkii poté vymezime
vysledované poznatky a pojmenujeme herecky styl, ktery Preiss vytvofil a uzivad ve své
rozhlasové praci. Vyhodou tohoto postupu je jeho ucelenost a biograficka ptesnost, ktera si
v8imé nejdetailnéjSich aspektti hercovy auditivni tvorby, tUskalim snad stejnd kategorie —
piilisna obsahlost vyzkumné oblasti. Pfes toto nebezpeci, totiz pojednat cely vyvojovy oblouk
Preissovy rozhlasové prace, se pokousime peclivé dodrZzovat stanovené parametry, vSimat si
jak casového ramce, tak Zanrovych, typologickych souvislosti, hereckych partnerstvi,
rezijnich spolupraci. Snaha na Preissové ptikladu pojednat nesnadnou problematiku
rozhlasové herecké prace byla cennéjsi o opakované pftilezitosti vyzkum odborné konzultovat

S hercem samotnym.

.....

ryzi auditivnosti. Jestlize ma herec v tradi¢ni ¢inohie moZznost vytvofit dramatickou postavu
pomoci akustickych i optickych prosttedki, pracuje s touto vysadou ve vzajemném vztahu a
navaznosti. MlZe ptikladné fyzické jednani (gestické naznaCeni vyznamu, mimicky vyraz)

stavét do kontrapunktu s mluvenym projevem, ale stejné tak jeden prostfedek podpofit
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druhym — mimika, gestika, vné&jsi prozivani odpovidaji vnitini motivaci a emoci postavy.
Naopak auditivni herecky vykon spoléhd na verbélni vyraz, hercova tvorba je elementarné
soustfedéna na mluveny projev, kliCovym artefaktem se stava fecené slovo. Védomi fyzické
vzdalenosti herce od posluchace ovliviiuje zpisob herecké prace. Ta sice postrada vizualni
rozmér, na druhou stranu koncentruje hutnost i emoci vyrazu, kumuluje vnitini prozitek
tvirce. Pravé dirazem na slovo, jazykovou stranku hercova projevu, se rozhlas vymyka

ptibuznym odvétvim herecké prace.

Pti snaze co nejuzeji konkretizovat oblast vyzkumného zdjmu dochazime k formulaci
elementarni vyzkumné otdzky, ktera se dale vétvi do souvisejicich oblasti. Nasim tkolem tedy
bude pojmenovat, jaké jsou vyrazové moznosti herce v rozhlase. V piipadové studii posléze
konkrétn¢ uvazujme, jak tyto jednotlivé interpretacni prostfedky vyuziva Viktor Preiss jako
jeden z nejobsazovanéjSich a nejocenovanéjSich rozhlasovych interpretd. Muzeme ze

sledovani stanovenych prostiedkll vypozorovat a pojmenovat Preisstv herecky styl?

Uvedena specifikace vyzkumného cile odpovida strukturaci diplomové prace. Po
seznameni s oborovou literaturou budou v teoretické kapitole podrobné vymezeny
interpretacni moznosti herce v rozhlase. Nasledné¢ budou tyto moznosti blize analyzovany na
konkrétnich prostiedcich, jimiz rozhlasovy herec disponuje. Kazdy z prostfedkti bude
postupné deskriptivné pojednan s ohledem na to, jak pomoci pravé jeho vyuziti mize herec
vytvaret postavu. Konkrétni aplikace na herectvi Viktora Preisse mé pfitom ve vlastnim
vyzkumu dvoji vyhodnost: jednak poslouzi celkovému zaméru monografické studie a
komplexniho uchopeni hercovy rozhlasové tvorby, stejné tak vSak ve své rozmérnosti a
vSestrannosti poslouzi jako ideélni pfipadovy vzorec ke konkrétnim dokladiim interpretanich

prostiedki.

Klicova monograficka kapitola aplikuje vymezené vyrazové prostiedky
V dlouhodobém horizontu na rozsdhlé mnoziné riznych postav napfi¢ pétactyficeti lety
Preissovy rozhlasové tvorby. Metoda analytické deskripce vyrazového stylu, vychdzejiciho
z uzivani jednotlivych prostfedku, je pfitom umysIn¢ doplinovana také akcentem na povahu,
puvodni typ postavy, jeji literdrni svébytnost, jazyk, zanrové zafazeni a nabizejici se
interpretacni vychodiska. Toto komplexni uchopeni ma za cil traktovat nejen interpretacni
zpusob herce, ale naopak tuto jeho interpretaci zatadit do souvislosti s vlastni povahou
postavy. Jedna se o analytickou metodu, ktera pojednava jednak o postavé, jednak o hereckém

vkladu a jeho vlastnim hereckém ztvarnéni daného partu, kromé toho si vSak v§ima také
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rezijniho vedeni, specifi¢nosti inscenované latky, zanru a v neposledni fad¢ také Casového

obdobi.

Akcent na ¢asové zatazeni souvisi s chronologii zkoumaného materialu. Ve vlastnim
vyzkumu se pokousime udrzet linedrni tah a postupnou proménou hereckych pfilezitosti a
typem roli sledovat pfirozeny vyvoj herce a jeho interpretacnich specifik. Cilem pojaté
metody zkoumani je vysledovat umélecky vyvoj konkrétniho protagonisty, v§imat si zanrové
a typové riznosti, ale i rozsahu postav. Proto také jednotlivé podkapitoly monografické studie
rozd€lujeme do Casovych usekl, byt nemusi byt vzdy pojmenovany dle ¢asového ramce.
Sleduji etapy rozhlasové herecké prace Preisse v souvislostech rezijniho partnerstvi zasadnich
tvircl, zejména Jiftho Hor€icky a Hany Kofrankové. Opakované je Preissovo herectvi
konfrontovano s jinym interpretem, sledujeme tak, jak si herec umélecky ,,rozumi* s kolegy
jako Eduard Cupak nebo Josef Somr, v pifipadé zenskych kolegyin naptiklad Janou

Hlavacovou ¢1 Simonou Stasovou.

Po ucelené monografické studii se podrobnd analyza Preissovy postavy Edgara z
Tance smrti stane metodickym ptikladem, jak uchopit a pojmenovat herecky vykon
Vv rozhlase, kterych prvki hereckého projevu je potieba si v§imat, ¢i jak se konkrétni herecky

vyraz integruje v ramci celé inscenace.

ZavéreCna kapitola bude sumarizovat vypozorované typické vyrazové prostiedky
Viktora Preisse pfed mikrofonem. Jejich komplexni prozkoumani se stane vychodiskem pro
vyslednou analyzu hereckého stylu. Pojmenovani hereckého stylu je pfitom kategorii
nesnadnou, a to pro rozli¢nost typologie postav, rizné autorské zplsoby nakladani
S psychologii postav, zanrové odliSnosti, jazyk postav (ten rovnéz zavisi na dobé vzniku,
piekladu), ale také pro dlouhodoby ramec hercovy tvorby, ktera v piipadé Preisse v rozhlase
trva od roku 1972.

Pii zkoumani piavodnich ceskych rozhlasovych teorii se k prvnim vyzkumim
dostavame jiz ve tficatych a ctyficatych letech minulého stoleti. Ve své dizertacni praci
Divadlo a rozhlas' se problematice specifiénosti rozhlasové hry vénoval Vaclav Rit. Ten je
rovn&Z autorem teoreticky podnétné studie Rozhlasova hra a herec*? z roku 1933, v niz si
v8§ima svébytnosti herectvi v rozhlase. Zminuje jeho imaginativni funkci, kdy herec vytvari

postavu pomoci typizované vlastni mluvy, kterd vytvaii pfedstavu o postave.

1 RUT, Vaclav. Divadlo a rozhlas. Praha: Cs. Rozhlas, 1964.
12 RUT, Vaclav. Rozhlasovd hra a herec. Piehled rozhlasu, 1933. 2, 11, s. 3.
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Podobné¢ jako Vaclav Rut také FrantiSek Kozik se ve svém Rozhlasovém uméni™®

soustfedil na vymezeni specificky auditivnich prostfedkd, které médium a jednotlivi tviirci
maji k dispozici. Ptinos téchto textli spociva v tom, ze v dob¢, kdy se rozhlasové uméni u nas
teprve zacinalo prosazovat jako vyrazova alternativa vici divadlu ¢i filmu, vznikaly
akcentované publikace, které se nové etablovany obor okamzité pokouSely teoreticky
reflektovat. Olga Srbové ve své studii Rozhlas a slovesnost'* pojednavé rozhlasovou hru jako
jedinecny slovesny druh. Také ona hovoii o samostatnosti rozhlasu coby média s vlastnimi
moznostmi nastudovani latek, v§ima si ryze auditivnich prostiedki, kterymi rozhlas disponuje
— jako kliCové nastroje rozhlasového vyrazu shledava slovo, ale také pauzu. Bohata a
predev§im dlouhodoba publikacni cinnost Olgy Srbové obsahla mnozstvi prispévki
v Divadelnich novinach (napfiklad Srbové &lanek Chvdla rozhlasové hry*® z roku 1969) i
jinych periodikach, autorka se v nich opakované vracela k tematice rozhlasového uméni, ale 1
konkrétné herectvi, které vymezovala jako technicky odlisné od ptibuznych hereckych

disciplin v divadle ¢i filmu.

Miloslav Jares, sam S$pickovy rozhlasovy rezisér, popsal vlastni profesi v rovnéz
teoreticky piinosném textu Zkusenosti rozhlasového reziséra.'® Predznamenal tak budouci
reflexe Jiftho Horc¢icky. Jare§ se ve svych tvahach dostava od prakticky ovéfenych metod
prace k hlubs§im analytickym vhlediim do rozhlasové problematiky, kdy pfesn¢ pojmenovava

specifika rezijni prace v rozhlase, spolupraci s hercem.

Zachovani dramati¢nosti, ov§em podminéno akustickym vyjadfenim, obraci pozornost
tviirct i posluchaci k ¢isté verbalnimu vyrazu, bez optické perspektivy. Soustiedéni na fecené
slovo, jazyk, umoznuje klast zvlastni naroky na formalni stranku skrze melodi¢nost, rytmus,
tempo. Jan Czech si v§imd, Ze ,,v podstaté rozhlasové inscenace a jejich vyjadrovacich
prostredkit  thkvi schopnost daleko vice neZ v kterémkoliv jiném uméleckém systéemu
ozvldstiiovat, konkretizovat obecnost a abstraktnost jazyka. Re¢ rozhlasové inscenace je

e g o , 7
nanejvys stylizovanou mluvou se silnym diirazem na rytmické a hudebni kvality.

3 KOZIK, Frantisek. Rozhlasové uméni. Praha: Ceskoslovensky Kompas, 1940. Kniznice Umélci o sobé a o viem,
sv. 3.

14 SRBOVA, Olga. Rozhlas a slovesnost. Praha: Vy$ehrad, 1941. Pro Zivot, sv. 23.

1 SRBOVA, Olga. Chvdla rozhlasové hry. Divadelni noviny, 1969. 13, 9, s. 9.

16 JARES, Miloslav. Zkusenosti rozhlasového reZiséra. In: ReZisér v rozhlase. Praha, 1980. Vlyd. Cs. Rozhlas.

7 CZECH, Jan. O rozhlasové hie: hleddni specifiky Eeské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987.s. 170.
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Cinoherni a rozhlasové herectvi sice principialné t&zi z odlinych vyrazovych
moznosti, V ramci reflexe je ovS§em muzeme zkoumat ve znac¢né piibuznych souvislostech.
Technicky princip rozhlasového herectvi spoléhd na moznost zachyceni naprostého detailu
V hercov€ vyrazu. Vyznamovymi, sémantickymi prostiedky projevu se mohou stat intona¢ni
durazy, kadence slov, zajiknuti v feci, hezita¢ni zvuky, pauza. Zkoumani jejich funk¢nosti a
vyznamu v projevu herce pomiize postupné budovat komplexni profil jedine¢ného hereckého

stylu, ktery sestava ze zminénych prostredkd.

Z hlediska strukturace diplomové prace je text rozdélen na tii Casti: teoretickou,
monografickou a analytickou. Kazda z ¢asti pojednava vlastni problematiku a bude podpoiena
tematickou odbornou literaturou a prameny. Teoretickd kapitola bude mimo jiné vychazet
z poznatkil herce Karla Hogera, jehoZ autobiografie Z hercova zapisniku™® v sob& snoubi

teoretické 1 praktické kritérium pohledu na rozhlasovou hereckou praci.

Pti zkoumani hereckého podilu na vysledném tvaru celé inscenace vyvstava otazka, do
jaké miry je herecky vykon ovlivnén naroky reziséra a nakolik je finalni interpretace postavy
autorskym dilem konkrétniho herce. Kdo vlastn€ vytvaii rozhlasovou postavu? Je to autor
puvodni rozhlasové hry, rezisér inscenace ¢i herecky interpret? Touto elementarni otazkou se
zabyval i Karel Hoger: ,, Odpovéd’ neni jednoznacna. Role neni jen reprodukce — je mnohem
vic. Obrys role v dramatu a nastin jejiho hereckého pojeti se pri prvnim setkani tak docela
nekryji. Nastava oscilace v oné nevyplnéné prostore, kterd vznikla mezi obéma konturami.
Podari-li se tvurcimu umyslu (a tady vstupuje do hry po dramaturgovi predevsim rezisér)
vyplnit onen prostor, dojde ke svaru a postava oZivuje. Ne-li, pak zustane prazdnd prostora a
V ni duté znéjici herecky projev. Koho vinit? Jisté casto i herce. Nezapominejme vsak, a ekl

to kterysi dramatik, Ze je to prave herec, kdo nasazuje Zivot za své postavy. «19

Vedle Hogera bude dals$im cennym zdrojem také monografie Jana Czecha
O rozhlasové hie®™ & rozhlasova studie Stanislava Perknera v teoretické monografii Rec
dramatu®. Podkladem pro monograficky prehled Preissovy rozhlasové tvorby budou kromé

S . ’ Yoe r ’ ’ , ’ 22 %
konkrétnich inscenaci rovnéz internetové stranky Krdlovstvi mluveného slova®™ a Panacek v

18 HOGER, Karel, HOGEROVA, Eva - JUSTL, Vladimir. Z hercova zdpisniku. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1979.

Y Tamté, s. 141.

20 CZECH, Jan. O rozhlasové hie: hleddni specifiky ¢eské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987.

2 PERKNER, Stanislav a HYVNAR, Jan. Re¢ dramatu: (Uméni vnimat uméni). 1, Divadlo a rozhlas. 1. vyd. Praha,
1987.

2 Dostupné z www.kralovstvimluvenehoslova.cz
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71Si mluveného slova

, tedy databaze, vénujici se rozhlasovému umeéni a kompletujici
personalni i obsahové informace o vzniklych rozhlasovych potadech. Naopak v ramci
analytické kapitoly, kterda ma za cil zkoumat jednotlivé Preissovy role v rozhlase a jeho
herecky styl, se zasadni inspiraci stane publikace prazského teatrologa Michala Cunderleho
Dialogy Feci®*, v niz autor originalnim zptisobem pojednava interpretaéni metody nékterych

¢eskych herci jak v divadle, tak v rozhlase.

Inspiraci se stanou také dalsi rozhlasovi i divadelni védci, vénujici se sledované
problematice. V prvé tfad¢ je potfeba zminit mnohaletou odbornou publikacni ¢innost
teatrolozky a rozhlasové teoreticky Aleny Stérbové. Jeji zajem o peélivé teoretické vymezeni
rozhlasové specificnosti se projevil v dlouho pfipravované monografii Rozhlasova inscenace:
teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce®. Stérbova sama hned v avodu
konstatuje, ze predklada vysledky vlastniho vyzkumu zahajeného v zavéru Sedesatych let. Byt
se nejedna o praci primarné se vénujici herecké praci, nabizi autorka diky své oborové
znalosti fadu podnéti i terminologickych moznosti popisu hereckého vykonu v rozhlase.
Poucené se vénuje moznostem percepce posluchace, pro n¢hoz je auditivni vijem ,, pohodinéjsi

v s v ((26
nez viastni cetba.

Pravé otazky percepce a samého vymezeni specificnosti rozhlasové inscenace, pfesné
pojmenovani jejiho svébytného postaveni na poli dramatickych uméni, jsou pro tcely prace
nejcenngj$imi aspekty Stérbové vyzkumu. Piedmét jejiho zajmu se vénuje spise
historiografickému zmapovani vyvoje rozhlasové inscenace u nds, neusiluje o analytické
zkoumani jednotlivych rozhlasovych nastudovani, tim méné se zabyva konkrétné hereckou
interpretaci. Stérbové studie se ve své dobé stala klicovou piehledovou publikaci o vyvoji
rozhlasové hry u nas, pfispéla pfitom rovnéz k orientaci v dosud malo probadané vyzkumné

oblasti.

Sbornik Ivany Strakové Neviditelné herectvi® je kromé¢ historiografického uvodu
pfedev§im souborem vzpominek, dojmi a vyznani jednotlivych vyraznych rozhlasovych

tvlrci. Reziséti, herci, dramaturgové, ale 1 teoretici vyjadiuji svij vztah k rozhlasovému

2 Dostupné z www.mluveny.panacek.com

** CUNDERLE, Michal. Dialogy reci: tucet studii o hercich a reci. 1. vyd. Praha: Brkola, 2013.

> STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: Teoret. komentované déjiny Ces. rozhlasové produkce. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého, 1995.

*®Ta mtéz, s. 77.

7 STRAKOVA, Ivana. Neviditelné herectvi. 1. vyd. Praha, 1988.
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umeéni, Casto zmifnuji jeho zdsadni rozdilnost od jinych audiovizudlnich obort, hovoii o

specifi¢nosti prace s mikrofonem.

Publikace Jiri Horcicka — rozhlasovy rezisér ®® je z dnesniho hlediska jednim
Z nejcennéjSich zdznaml o teoretickém mysleni pfedniho Ceského rozhlasového reziséra.
Horcicka zde pojmenovava specifika nejen rezijni prace, ale také jinych aspektt rozhlasového
uméni. Mimo jiné rozebira zplsoby spoluprace s herci, upozoriiuje na zasadni vyznam
hercova piinosu vysledné podobé rozhlasového dila. Kniha otce a syna Vedralovych zaroven
obsahuje podnétnou studii profesora Vedrala Prostor v rozhlasové hie,” kde si autor viima

specifického prostorového zndzornovani v auditivnim médiu.

V kontextu dnesniho vyzkumu rozhlasové teorie se jako nejucelenéj$i systematicka
studie posledni doby jevi prace Evy Schulzové Puvodni ceska rozhlasova hra po roce 1 989.%
Autorka v ni sumarizuje puvodni Ceskou rozhlasovou tvorbu porevolu¢niho obdobi, na
piikladech rozebira nejriznéjsi otazky vyvoje rozhlasové inscenace pies zanry K tématim,
jednotlivym autorim 1 vzorovym analyzam vybranych tituld. Také Schulzova v této
souvislosti nardzi na otazky herectvi. Nejsou pro ni vSak stéZejni a z hlediska analyzy

rozhlasové herecké prace nenabizi moznost uchopeni.

Publikace Velkd vtefina® zroku 1997 je sbirkou vybranych rozhlasovych her
vyznamné tuzemské autorky Daniely Fischerové. Pro Ucely této prace se pfitom nestanou ani
tak inspirativni texty samotné, jako spiSe autorCina piedmluva o spolupraci s hereckymi

protagonisty ¢i zavéreény doslov rezisérky Jitky Skapikové o principech rozhlasové tvorby.

Jak jiz nyni mGzeme vidét, ptes existenci dil¢ich postiehti o herectvi, leckdy cennych,
leckdy zase pouze vylozené orientaénich nenachazime skute¢né piehledovou studii, ktera by
se hereckou praci v rozhlase zabyvala komplexnéji. Terminologicky aparat, jenz ziskavame
pozornym c¢tenim teoretickych spisi, se sice stale rozSifuje, avSak vyS§i mira skute¢né
praktického uziti schazi. O to zajimavéjsi a podnétnéjsi se proto muze stat oralni historie, tedy

vyzkum zaméfeny na osobni rozhovory s lidmi nejpovolanéjsimi o rozhlasové praci hovofit.

28 VEDRAL, Jan a VEDRAL, Jan. Jifi Hor¢icka — rozhlasovy reZisér. 1. vyd. Brno: Vétrné mlyny, 2003. Cas, akce,
prostor, sv. 4.

® Tamtés, s. 174.

* SCHULZOVA, Eva. Pivodni &eskd rozhlasovd hra po roce 1989. 1. vyd. Brno: Janatkova akademie muzickych
uméni v Brné, 2014. Vybérova fada doktorskych praci.

*" FISCHEROVA, Daniela. Velkd vtefina: rozhlasové hry. 1. vyd. Praha: Hynek, 1997. Spektrum, sv. 8.
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Osobni konzultace s Viktorem Preissem, jeho vlastni pohled na specifiku rozhlasové
tvorby se, stejn¢ jako v pripadé bakalarské prace, staly cennym dokumentaénim materidlem,
ktery nabidnul prakticky pohled tviirce samého. Pfitomnost na natdceni nové rozhlasové
inscenace reziséra Michala Laznovského s ucasti Viktora Preisse a Jifiho Labuse piispéla
k autentickému poznani procesu zkouSeni i vylepSovani detaild hereckych vyrazi. 32
Preissova 1 Labusova tviir¢i prace poskytly jedine¢nou pfilezitost pohledu na jejich profesi od

samé podstaty vytvareni postavy.

Konzultace s rezisérkou Hanou Kofrankovou, stéZejni rezijni osobnosti Preissovy
pozdéjsi tvorby (od devadesatych let), umoznila odliSny thel pohledu jak po teoretické, tak
praktické strance. Kofrankova komentovala rezijné-hereckou spolupraci, svym vlastnim
pohledem vymezila pozadavky na herecky vykon v rozhlase, dramaturgickd i Zanrova
specifika. Detailni rozbor jednotlivych spolecnych praci Kofrankové s Preissem postupné od
konkrétnich prvka vyrazu ziskdval komplexnéj$i obrysy pojmenovéni specifik auditivniho
média, prostredkll, jez mlze jak rezisér, tak herec v rozhlase uzivat, jak se tyto prostiedky lisi
od c¢inoherniho vyrazu apod. Kofrankovéa, plivodné rovnéz rozhlasova interpretka a
recitatorka, pozdéji rovnéz pedagozka, diky vlastni bohaté praxi fundované rozkryvala
specifika pfistupu ke konkrétnim dramatickym latkdm, poukazovala na skutecnosti
dramaturgicko-herecké, v ramci nichz uvazovala, pro¢ konkrétni dramaticky text i klasického
dramatu idealné¢ vyhovuje auditivnimu zpracovani. Posléze se k tématu vratil 1 Viktor Preiss,
kdyz kuptikladu oba identifikovali dramatické a vyrazové moznosti n¢kterych her Williama
Shakespeara, Henrika Ibsena & Oscara Wildea. Kofrankové Timon Athénsky®® s Preissem
vV titulni roli se stal jednou z nosnych postav jeho hereckého stylu, kde plasticky predvedl §ifi

svych interpretacnich schopnosti.

Stejné jako v ptipadé Hany Kofrankové také diskuse s dal$im rozhlasovym rezisérem
AleSem Vrzdkem pfispély k hlubSimu pochopeni specifik auditivni prace, moZnostem
vytvafeni vyznamii zvukovymi prostfedky. Vrzdkova invencni rezijni koncepce plna
exteriérového nataCeni a zvukovych inovaci se 1iSi od komorngjsi tradicionalistky
Kofrankové, ktera akcentuje zejména hlasovy vyraz a rytmickou jednotu. Tyto protikladné,
byt obé Spickové, osobnosti soucasného ceského rozhlasového dramatu nabidly pohled na
odlisné metody prace, které pfitom spojuje spole¢né poslani — vytvoreni plnohodnotného

dramatického auditivniho tvaru.

% Nataceni probihalo ve Studiu B v budové Ceského rozhlasu v Praze-Karliné v prosinci roku 2016.
33 SHAKESPEARE, William. Timon Athénsky [rozhlasovd inscenace]. ReZie Hana Kofrankova. Cesky rozhlas 2008.

18



Osobni  konzultace s profesorem Janem Vedralem byly cennym zdrojem
metodologickych navodi a oborovych znalosti. Jeho dlouholetd spoluprace s Preissem
v Divadle na Vinohradech i v rozhlase navic poskytly mnoho osobnich pracovnich poznatki o
hereckém stylu, prostfedcich. Inspirativni pohled na ¢inoherné-rozhlasové odlisnosti profese
z vlastni zkuSenosti vymezoval s pregnantnosti aktivniho dramaturga i autora. Cit pro
rozhlasové médium odkryval v promyslenych zévérech o principech hereckych moznosti,
specifickych pozadavcich mikrofonu na herce, soustiedéni interpreta na mluvené slovo.
Vedralovo pedagogické zazemi se nezapfe v hluboké znalosti odborné literatury a
koherentnim tematickém ramci uvazovani. Vedral opakované odkazoval k Zichové Estetice
dramatického uméni® a jeho kapitolam o vespolném jednani postav. Jeho nahled na aplikaci

do rozhlasového teoretického uvazovani byl inspirujici a prospél komplexnosti piistupu

k pojednavané problematice, nicméné pro tuto praci se Zichovo mysleni nestalo uréujici.

Krom¢ oralni historie se zdsadnim vychodiskem prace stal poslech jednotlivych
rozhlasovych inscenaci, v nichz se v nékteré zroli objevil Viktor Preiss. Rozsah hercovy
rozhlasové tvorby za pétactyfticet let prace ¢itd mnoho desitek tituld, ne vSechny jsou vSak v
dnes$ni dob¢ dohledatelné. Z dostupnych inscenaci autor prace naposlouchal vétSinu tituld,
fadové pres sto inscenaci. Postup jednotlivych poslechit nebyl chronologicky, spiSe
dlouhodobé usiloval o co nejkomplexnéjsi obsahnuti Preissovy auditivni tvorby, pfiCemz
nékteré prace na nékolikadilnych seridlech sestavaji Casto z mnohahodinového
zaznamenaného materidlu. Stejné tak pro detailnéjSi sezndmeni a hlubsi pochopeni
technickych a vyrazovych aspektl interpretace byly mnohé inscenace zkoumany opakované.
Zejména se jedna o ty inscenace, v nichz Preiss vytvofil své nejvétsi rozhlasové postavy — za
vSechny zminme inscenace Tanec smrti, Normalni okruh, Vojna a mir, Ja, Claudius, Timon

Athénsky, Valka ve tretim poschodi.

K co nejtésnéjsi kontaktu s Preissovou hereckou tvorbou vyznamné pfispéla rovnéz
navstéva archivu Ceského rozhlasu, seznameni se s dostupnymi materialy pod Preissovou
jmenovkou, prostudovani kritik jeho divadelni, televizni i filmové prace. % Podobné bylo
vychozim pramenem rovnéz detailni zkoumani hercovy tvorby v ptfibuznych médiich,
zejména v divadle. Dale se jedna o televizni 1 tiSténé rozhovory, dokumentdrni potady,

nejraznéjsi Preissova vefejna vystoupeni ohledné herecké prace.

3 ZICH, Otakar. Estetika dramatického umeéni: teoreticka dramaturgie. Praha: Melantrich, 1931.
35 , v v v T . . . , .
Kompletni reserse téchto kritik je k dispozici v osobnim archivu autora.
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Teatrologické mysleni o herectvi nabizi oproti pivodnim rozhlasovym teoriim
podstatn¢ $irsi spektrum odborné literatury. Hned v ivodu zminme slovnikové piehledové
publikace Petra Pavlovského Zdakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik®® a Patrice Pavise
Divadelni slovnik.>” Ob& ve své odborné rozlehlosti akcentuji rovngz hereckou problematiku a
nabizeji mnoho vychodisek zejména ve vymezeni konkrétnich vyrazovych prostredkd.
Podobné cennou je piehledova historiograficka i teoretickd kniha Zdenka Hotinka Drama,
divadlo, divik,®® kde autor stanovuje a vysvétluje n&kolik hereckych terminii. Hofinkovy

teorie postavy budou akcentovany v teoretické kapitole prace.

Jeden z piednich Ceskych teatrologii konkrétné se zabyvajici hereckou profesi je Jan
Hyvnar. Jeho mnohaletd publikacni ¢innost zkoumala vyvoj hereckého uméni zejména prvni
poloviny uplynulého stoleti, ale i piedchozich obdobi. Hyvnarovy herecké monografie
O ceském dramatickém herectvi 20. stoleti®, Virtuosové. K evropskéemu herectvi 19. a
pocatku 20. stoleti*® a Herec v modernim divadle™ sleduji proménujici se a urCujici herecké
techniky sledované doby. Hyvnar si detailné v§ima jednotlivych vyrazovych prostiedki, na
prikladech konkrétnich protagonistii, potazmo inscenaci vyhodnocuje stylové trendy. Jeho
vyzkum se ovSem vénuje Cisté¢ ¢inohernimu herectvi, rozhlasové médium neakcentuje. Byt
tedy nebude primarnim pramenem této prace, mnoh¢ kapitoly — zejména ze svazku O ceském
dramatickém herectvi 20. stoleti — presto napomohou prohloubeni nahledu do herecké
problematiky v obdobi nedavno minulém. Typickym rysem Hyvnarovy metody prace je sklon
k analyze rezijné-hereckych koncepci, kdy si autor v ptipadé konkrétnich rezisérii v$ima
typickych hereckych prostiedk, jez uzivali stézejni interpreti ve spolupraci s danym tviircem
(Alfréd Radok, Otomar Krej¢a, Jan Grossman). Tato inspirace je podnétnym voditkem pro
pozorovani vyrazovych prostfedkii herce pod vedenim konkrétniho reziséra: v piipadé

Viktora Preisse v rozhlase naptiklad pod vedenim Jitiho Hor¢icky, posléze Hany Kofrankové.

Podobn¢ jako Jan Hyvnar také profesor Jaroslav Vostry se hereckou praci zabyval

Vv dlouhodobych souvislostech. Vostrého Siroky oborovy zabér, od vlastni autorské prace pres

*® PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Libri, Narodni
divadlo, 2004.

3 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 2003.

38 HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divdk. 1. vyd. Brno: Jana¢kova akademie muzickych uméni, 1991.

** HYVNAR, Jan. O &eském dramatickém herectvi 20. stoleti. 1. vyd. Praha: KANT pro Akademii muzickych uméni
v Praze, 2008. Disk. Velka fada, sv. 6.

** HYVNAR, Jan. Virtuosové. K evropskému herectvi 19. a pocdtku 20. stoleti. 1. vyd. Praha: KANT, 2011. Disk.
Mala rada, sv. 11.

4 HYVNAR, Jan. Herec v modernim divadle: k divadelnim reformam 20. stoleti. Praha: KANT, 2011. Disk. Velka
fada, sv. 19.
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dramaturgickou, kritickou, historickou, ¢i pedagogickou doklada bohata odborna publikacni
¢innost, v niz se Vostry vénuje herecké praci od jeji praptivodni mimetické funkce. V jedné ze
svych stéZejnich monografii O hercich a herectvi®® Vostry vymezuje principialni vztahy mezi
bytim a hranim, pfirozenosti a stylizaci, maskou a tvari, ¢i prozivanim a pfedstavovanim.
Zabyva se spontaneitou hereckého projevu, proménami hereckych stylii, emoci v hereckém
vyrazu. Pojednava jednotlivé herecké koncepty napfi¢ stoletim a na piikladech si vS§ima, jak
konkrétni interpret dosahuje ucinku svého vykonu. Pestrd Skdla vybranych hercid, od
svétovych jmen Jeana Gabina a Laurence Oliviera po lokalni herecké hvézdy Sedesatych let
Josefa Somra s Jifim Hrzanem, prokazuje, ze Vostrého vyzkum se nesoustiedi na typologicky
vyhranény herecky styl, nybrz akcentuje herectvi jako takové, s odliSnymi prostiedky a

tvircimi fenomény, které se v prubéhu let v herectvi objevovaly.

Pro tuto praci jsou cenné Vostrého analytické charakteristiky hereckého stylu, které
inspirativnim zpiisobem nabizeji moznost ptistupu k pojmenovani vnéjSiho vyrazu. Vostry
dekoduje herecka gesta, zabyva se mluvenym slovem ¢i intonacemi. V jedné ze svych
zésadnich praci Rezie je uméni™ se Vostry k herecké praci obraci pies uréujici osobu reZiséra.
Zabyva se mimo jiné dramatickymi situacemi a jednanim postav, odkud je jiz blizko
k samotné herecké praci. Pro objasnéni né€kterych kliCovych terminologickych prostiedku
zkoumané problematiky se Vostry uchyluje ke kapitole, v niz vymezuje zédsadni dramatické
nazvoslovi jako vyraz, gesto, obraz, téma, mizanscéna. Ackoli autor terminy vysvétluje
v kontextu ¢inoherniho divadla, mizeme jejich podstatu vztahovat rovnéz k rozhlasovému

umeni.

Zobecnime-li aplikaci Vostrého teatrologickych teorii na rozhlasové médium, mizeme
fici, Ze herec v rozhlase pfirozené¢ nedisponuje vizudlni rekvizitou, jiz by poslucha¢i mohl
jako na jevisti cokoli zprostfedkovat, jeji optickou absenci vSak musi nahradit hlasovym
odkazem - verbalizovanym vztahem knéfemu nevidénému, emoci, jiné postavé Ci

pfedmétnému objektu.

Také dalsi teatrolog piisobici na Divadelni fakult¢ Akademie muzickych umeéni v
Praze Josef Vinaf se ve své studii Elementy herectvi** uchyluje k obecn&jsim formulacim
terminologickych vyznamii pro lepSi orientaci v tématu. Jeho vyklad vyrazu ptredchazi

podnétnému zamysleni nad vnitinim monologem, ktery zvlasté v rozhlase identifikuje vlastni

42 VOSTRY, Jaroslav. O hercich a herectvi: osobnost a uméni. 1. vyd. Praha: Achat, 1998.
> VOSTRY, Jaroslav. Rezie je uméni. 2. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, 2009.
* VINAR, Josef. Elementy herectvi. 2. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2002. Studijni texty.
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perspektivu a specifickou polohu. Vyraz dle Vinafte ,,zvnéjsnuje: to, co se nachdzi v hlubiné

45

nitra, se ruznymi zpusoby demonstruje. Ve vyrazu zije smysl. Ten si zada byt vysloven.

Vnitini monolog, jehoz charakteristikou je niternost, ,,ma charakter nezjevné
mimokomunikacni 7eci. Vnitrni monolog operuje zvlastnim druhem slov, ktera Ziji v Fadu
predstavy. Slova jako , fyzicka entita” zde absentuji. Ve vnitinim monologu Zije
nezprostiedkované zivé védomi sebe sama. Clovék mluvi se sebou samym. ««40 Kdyz Andrej
Bolkonskij v agonické scén& rozhlasové Vojny a miru®’ na slavkovském bitevnim poli
propadd smrtelnym bolestem, promlouva k poslucha¢i Andrejiiv vnitini hlas, nedialogicky
monolog, jehoz dramati¢nost pochazi z duSevniho obnazeni postavy skrze herecky projev.

Preiss v této scéné artikuluje neobycejné peclive, aby snovost scény dostala metafyzickych

rozméril na pomezi zivota a smrti, kde se Bolkonskij v dané chvili nachazi.

Komentujeme-li na téchto mistech teoretické poznatky teatrologie a pokousime se je
vztahovat k rozhlasovému uméni, ¢inime tak jednak pro nedostatek teoretického zazemi
rozhlasu samého, jednak pro inspirativnost, se kterou Ceska teatrologie ptfedstavuje urcité
fenomény herecké prace. Vostrého ¢i Hyvnarovo mysleni o herecké praci se muze
V leckterych odvétvich na mile daleko vzdalit rozhlasu, pfesto prospiva komplexnosti
uvazovani o metodach herectvi a zejména pak reflexi a analyti¢nosti, jez mizeme uzivat pfi
dekodovani hereckého projevu. Napftiklad sbornik diskusi nazvany Herectvi v alternativnich
divadelnich formdch48, vydany u piileZitosti festivalu studentt DAMU ZLOMVAZ 2010,
neni svym konkrétnim zameétenim vénovany auditivhimu umeéni. MySleni o herectvi a jeho
principech a specifikach v konkrétnim prostiedi z st renomovanych teatrologli jako Jan
Cisat, Jana Pilatova ¢i jiz citovany Jaroslav Vostry piesto obohacuje povédomi sledované
problematiky a byt netvofilo primarni zdroj pro vznik této prace, bezpochyby doplnilo rdmec

autorova oborového mysleni.

Samostatnou skupinou oborové literatury jsou herecké memoary ¢i publikace o
konkrétnich hercich z pohledu vybraného autora. Kvalita téchto knih je individualni, stejné
jako jejich uzitecnost a aplikacni potencidl pro ucely této prace. Jednémi z nejzdaftilejSich

autobiografii, jez zdroven vypovidaji o teoretickém zdzemi herecké profese, jsou vlastni texty

* Tamtés, s. 176.

*® Tamtés, s. 176.

* TOLSTOJ, Lev - Nikolajevi¢. Vojna a mir [rozhlasova inscenace]. Rezie JiFi Hor¢icka. Ceskoslovensky rozhlas
1978.

*® CISAR, Jan. Herectvi v alternativnich divadelnich formdch. 1. vyd. Praha: DAMU, 2010.
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Karla Hogera a Radovana Lukavského, o nichz jiz byla a je$té bude fec. Lukavského*
hereckou préci analyticky reflektovala teatrolozka Zuzana Silova, kterda se stejné¢ detailné
vénovala herectvi Véry Galatikové™ a Maridna Labudy®. Tyto biografické reflexe Silové
stoji vedle dalsich vrstevnatych pohledti na herectvi Petra Cepka %2 3 zejména Zdenka
étépénka53, jejichz autorem je Jaroslav Vostry. Vyhodou formatu biografie je kontinuita a
linearnost analyzovaného materidlu, souvislost tematickd i casova, kdy Silova, resp. Vostry
mohou Kk vysledku svého badani dochazet podrobnou deskripci nejelementarnéjSich soucasti
herecké vybavy konkrétniho interpreta, a to v ¢asovém ramci. Pravé analytické sledovani
jednotlivych vyrazovych prostiedki a Casovd linedrnost byly pro ucely této prace

nejpodnétnéjsimi prvky Vostrého i Silové vyzkumu.

V piipad¢ herectvi Radovana Lukavského narazila Silova rovnéz na jeho rozhlasovou
&innost, konkrétné na sloZitou ,, ustiedni roli Madachovy™ filozoficko-dramatické parafidze
biblického piibéhu Adama a Evy, prostoupené faustovskymi motivy. “> Silova charakterizuje
postavu Adama jako ,,ztélesnéni metamorfoz neklidného ducha vécéné touziciho po poznani...
V jednotlivych obrazech hry pak Adam vystupuje jako faraon, recky vojeviidce, Jan Kepler,
revoluciondr Danton, obycejny délnik, kandidat utopické védy...“*® Jak vidno, jednalo se o
mnohovrstevnaté drama, které Lukavskému nabizelo pln€ vyuzit svého vSestranného nadéani

psychologické sondy i charakteristické schopnosti vyrazového minimalismu, zkratky. >’

* SILOVA, Zuzana. Radovan Lukavsky. 1. vyd. Praha: Achat, 1999.

% SLOVA, Zuzana. Véra Galatikovd: obrazy Zenského udélu. 1. vyd. Praha: Achat, 1997.

> SILOVA, Zuzana. Maridn Labuda: role a duse. 1. vyd. Praha: Achat, 1997.

> VOSTRY, Jaroslav. Petr Cepek: talent a osud. 2. upr. vyd. Praha: XYZ, 2004.

> VOSTRY, Jaroslav. Zdenék Stépdnek: herec a déjiny. 1. vyd. Praha: Achat, 1997.

>* MADACH, Imre. Tragédie ¢lovéka [rozhlasova inscenace]. Refie Josef Mel¢. Cesky rozhlas 1965.

>> S{LOVA, Zuzana. Radovan Lukavsky. 1. vyd. Praha: Achat, 1999. s. 174.

*® Tamtéz.

>’ Silova herciv vykon hodnoti inspirativnim zpGsobem, v néms# naléza vhodnd, ¢asto metaforickd adjektiva, jez
maji deskriptivni charakter a zaroven stru¢né objasnuji techniku, jakou Lukavsky svého vyrazu dosahoval. Pro
ucel ndhledu na podobnou metodu analyzy uvadime delsi ukazku ze Silové textu: , Lukavskému se podarilo
vytvofit prostrednictvim mluveného slova v posluchacové predstavé plasticky portrét postavy, sklddajici se
vlastné z nékolika dalSich postav, které spojuje zdkladni poloha clovéka, jenZ vécné klade otdzky a proZiva
pritom jednou dychtivou euforii, jindy horkou deziluzi, nez dospéje k moudrému smireni. Jednotlivé obrazy,

v nichZ Adam vystupuje v ‘masce’ konkrétni historické postavy, jsou napinavymi mikrodramaty s pfesnou
psychologickou stavbou charakteru — snad nejlepsi je z tohoto hlediska v prudké expresivni zkratce podand
tragédie Dantona. Plamenny recnik se jen tak tak nezalyka silou rozumovych argumentd, kterymi fanaticky
burcuje lid ke krvavému povstdni. Breskny, nesmlouvavy ton hlasu a neustdle se stupriujici tempo se ndhle
proméni, kdyZ Danton vécné konstatuje svou situaci pristi obéti toho, co sam rozpoutal. Hlas se vsak znovu Zene
do zpupné horoucnosti, kdyZ obhajuje revoluéni presvédceni, slysime, jak viziondarsky uchvat Lukavského-
Dantona se nese v melodické skdle vypjatymi skoky stdle vys a vys, neZ zoufalstvim nad nezménitelnosti osudu
sklouzne hlas do hrdla, ze kterého vyrazi drasavé zanarikani. Ale hned je tu zase znély, jasavé piny ton, s nimz
jde vadsnivy revoluciondr vstric svému konci.” Silové detailni a analyticky pregnantni deskripce zpfitomnuje
Lukavského vykon, ¢tenar tohoto textu dostava skutecnou informaci o hercoveé vyrazové technice i uchopeni
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Ukazka Silové analytické argumentace a rozkryvani vyrazovych prostfedkii bohuzel neni
prili§ béznou praxi rozhlasového kritického mysleni. Fundované a terminologicky odborné
reflexe herecké prace nachdzime spise v obCasnych ptipadech (napt. Petr Pavlovsky), o

systemati¢nosti ¢i chronologii tohoto badani nemluve.

Pfi nedostatecném zazemi vlastni rozhlasové teorie zjistujeme, ze kromé¢ divadelni
teorie a terminologie se muze stat inspirativnim zdrojem rovnéz literarni véda, a to zejména
Z hlediska zkouméni narativni vystavby dramatického dila. Otdzka narativu je hojné
diskutovanou a odborné reflektovanou problematikou. V ¢eském prostiedi se ji po Lubomiru
Dolezelovi detailn¢ vénuje soucasny literarni védec, naratolog TomaS Kubicek. Jeho
dlouholety zdjem o strukturu a mechanismy vypravéni se stal podkladem pro knihy Vypravec:
kategorie narativni anal)?zy58 a Naratologie: strukturdlni analyza vyprdvém'sg, V nichZ se autor
vénuje zplsoblim vypravéni, postavé a technickym moznostem vypravéce. Kubickovo
mysSleni, zejména v otdzkéach vypravéce a hledisku ve vypravéni diky své vSeobecné platnosti,
umoznuje prohloubit badatelovo uvazovani nad témito kategoriemi také v oblasti rozhlasové
inscenace: ,, Vypravec je mluvéim narativni vypoveédi. Jeho prostiednictvim jsou sdéloviny
narativni informace. “®® Autor se opakovan& vraci k teoretickym dilim Gerarda Genetta a
Seymoura Chatmana, tedy dvéma ze zasadnich badateli dané problematiky. Uziva a
vysvétluje pojem fokalizace: ,, vymezeni principii perspektivy v ramci vztahu mezi tim, CO je

o L Wbl
vypraveno, a tim, jak je vypraveno. “

Zminovany Seymour Chatman ve svém stéZejnim teoretickém spise Pribéh a diskurs®
pojednéva pro sledovanou problematiku zajimavé téma — Prostor pribéhu ve verbalnim
narativu. Ackoli Chatman ve svych vymezenich vychazi ze srovnani literarniho vypravéni
s filmovym, miiZeme jeho zpiisob interpretace vyuzit pro rozhlasové médium. ,, Ve verbdlnim

narativu je prostor pribéhu ctenari vzdalen dvojndsobneé, protoze zde schazi ona ikonicnost ¢i

postavy. Silova nasledné navazuje komplexnéjsim zhodnocenim inscenace, kdyz uvadi, Ze , presné vypracovand
inscenace pri vsi aZ expresionistické konture jednotlivych obrazt nikde neprekroc¢i miru a je dokladem vzdcné
hlasové kultury hercti i jejich schopnosti dosdhnout maxima ucink(i ‘minimem’ prostredk( koncentrovanych do
plastického mluvniho projevu: vedle Radovana Lukavského je tfeba na prvnim misté jmenovat Vdclava Vosku

v roli Lucifera (podilel se spolu s Lukavskym a reZisérem Melcem i na upravé textu), Violu Zinkovou jako Evu

v mnoha podobdch a ddle Milose Nedbala, Eduarda Kohouta, Olgu Scheinpflugovou...”

*% KUBICEK, Tomas. Vypravéc: kategorie narativni analyzy. 1. vyd. Brno: Host, 2007. Studium, 20.

> KUBICEK, Tomag, HRABAL, Jifi a BILEK, Petr A. Naratologie: strukturdini analyza vyprdvéni. Praha, 2013.

* Tamtés, s. 124.

®1 KUBICEK, Tomag. Vypravé¢: kategorie narativni analyzy. 1. vyd. Brno: Host, 2007. Studium, 20. s. 74.

%2 CHATMAN, Seymour Benjamin. Pfibéh a diskurs: narativni struktura v literatufe a filmu. 1. vyd. Brno: Host,
2008. Teoreticka knihovna, 21.
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analogie, kterou poskytuji snimky na filmovém platné. Ctendr vidi (da-li se vitbec mluvit o
videni) existenty a jejich prostor ve své fantazii, transformuje je ze slov do mentalnich
projekci. Neexistuje tu ,,standardni obraz* existentii jako ve filmu. Pri ¢teni knihy si kazdy

v v rvr O o 14 ’ 4 v r o ({63
clovek vytvari sviij viastni mentalni obraz Veétrné hurky.

Budeme-li touto optikou nazirat na vypravéni v rozhlase, zaménime Ctenafe za
posluchace, jehoz percepce funguje na vizualizaci, vnitinim vjemu slySené¢ho. Napiiklad
v piipadé¢ Horc¢ickovy Vojny a miru vypravé¢ Ludék Munzar opakované popisuje prostiedi
bojisté a situaci v prubéhu bitvy u Slavkova. Posluchaova perspektiva je plné zavisla na
Munzarové popisu — jen diky nému mame moznost zpiitomnit ve své mysli probihajici d¢j.
Rozhlasovy vypravé€ tedy stoji na pomezi mezi filmovou kamerou a ctendiskou recepci.
Zatimco kamera umysln¢ snima danou situaci z urcité pozice, ovlivituje tim zamérn¢ divakiv
dojem, pokud je subjektivni, mize jej manipulovat. Vedle toho je ¢tenai zavisly vyhradné na
spisovatelové popisu, jin¢ zprosttedkovdni nemd. Rozhlasovy poslucha¢ ovSem vnima
interpretovanou kvalitu: interpret sdéluje dramatikliv popis a nyni jiz zaleZi na dramaturgicko-
rezijnim zaméru, bude-li jeho interpretace objektivni, strohd, sugestivni, emotivni,
manipulativni apod. Pokud Munzar v ptipadé Vojny a miru rytmicky zhutiiuje napéti
slavkovské bitvy, dramaticky komentuje probihajici boj, zvySuje tempo a uddvd emocni

rovinu, na niz posluchac situaci vnima.

Literarné — filmové komparace Seymoura Chatmana se pfi bliz§im zkoumani zdaji byt
pro rozhlas cenné¢jsi, nez se mize zprvu zdat. Filmova interpretace je zprostiedkovana
kamerou, rozhlasova mikrofonem. V obou piipadech poté sledujeme postavy predstavujici
dé¢j. Kdyz Chatman hovoti o plastickych postavach, v§ima si jejich neuchopitelnosti. Ta
,,Castecné vyplyva z velké Sire, rozmanitosti ¢i dokonce rozpornosti jejich rysii. Mohou k ni
vSak prispét i jiné faktory. Doklady jejich rysii mohou byt néjakym zpiisobem neurcité.
Meédium miize napriklad klicové skutecnosti pouze naznacovat. Filmy jsou obzvlasté zrucné
V lakonickém predvadeni nevyslovenych vnitinich Zivotu postav... Dialogy jen drazdiveé

« % Naznakovost, tajemstvi psychologie a

naznacuji  sloZitost skrytou v jejich nitru.
povahovych rystt jsou jednémi z nejvlastnéjSich principi rozhlasovych postav. Herec
Vv rozhlase nema k dispozici fyzické télo, jeho nastrojem k vytvoreni zivotné postavy je pouze

hlas a jeho vyrazové moZnosti. Pokud vezmeme v tivahu nékteré skutecné velké plastické

63 Tamtéz, s. 105.
® CHATMAN, Seymour Benjamin. Pfibéh a diskurs: narativni struktura v literatufe a filmu. 1. vyd. Brno: Host,
2008. Teoreticka knihovna, 21.s. 138-139.
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figury inscenované v rozhlase, zjistujeme, ze nejvétsiho ucinku vici posluchacové pozornosti
sice dosahuji v expresivnich scénach, kdy je recipient plné aktivizovan jiz jen expiraci hlasu,
avSak z hlediska napéti a hutnosti celku jsou klicové spiSe situace nevyicené, naznacené. Jako
piiklad uved'me Kofrankové inscenaci Normdalni okruh, kde skryvajici se hrozba, nebezpeci
moci, manipulace a ohebnost ¢lovéka vzbuzuji mrazivou atmosféru pravé spise jejich latentni

pfitomnosti, nez explicitnim zobrazenim.

Chatmanovo mysleni o postavé se do rozhlasovych konotaci bez védomi autora
vztahuje diky S§ifi jeho zabéru. Chatman dokaze velice pfesné postihnout detaily. Mnoha
piiklady dokldda sva tvrzeni, kterd tak ziskavaji na srozumitelnosti a pifedevSim skutecné
aplikovatelnosti do praktického pozorovani platnosti vyzkumu. V ramci teorie postavy
traktuje a vymezuje paradigma rysii, tedy jakousi vlastni definici pojeti postavy: ,, Stavim se —
neoriginalné, le¢ pevne — za pojeti postavy jako paradigmatu rysu (,,rysi‘ ve vyznamu
, relativne stabilnich ¢i trvalych osobnich vlastnosti“), podle kterého se rys muze bud
rozvinout, tj. vynorit se drive ¢i pozdeji behem pribehu, nebo zmizet nebo byt nahrazen rysem
jinym. Jinak Feceno, jeho pole piisobnosti miiZe skoncit.“® Jinymi slovy, Chatman ve své
teorii zdlraziuje zachovani povahovych ¢i jinych vlastnosti postavy, ktera je tak konkrétné
charakterizovatelnd a tudiz Zanrové zaraditelnd. Obratime-li opét pozornost k rozhlasovym
inscenacim, mizeme pouzit napiiklad Preissovo nastudovani role Rastignaca v Horc¢ickove
rezii Otce Goriota® dle Balzacova pavodniho kriticko-realistického romanu. Rastignac je
jednoznaéné charakterizovatelny jako lyricky romantik, rozervany hrdina své doby,
pokousejici se prosadit do vyssi patizské spolecnosti, ktery v sob€ pfitom objevuje ptirozeny
a dosud neztraceny cit, jenz se promitne do vztahu k umirajicimu Goriotovi (Martin Riizek).

Zanrové identifikovatelnost skryvajici zminéné Rastignacovy vlastnosti je stabilnim rysem

odpovidajicim Chatmanové uvazovani.

Pii komplexné&jsim pohledu mtiizeme konstatovat, ze naratologické tivahy Seymoura
Chatmana 1 TomaSe Kubicka miizeme v urcitych aspektech vztahovat k rozhlasové hfte,
potazmo dil¢im tUkolim rozhlasového herectvi, zejména v oblastech teorie postavy a
vypravéce. Oba autofi sice svlj vyzkum orientuji v literdrnévédnych konotacich, provazanost

obortl a $irokd platnost nékterych tvrzeni zminénych autort v§ak opravituje k vyuZiti jejich

% CHATMAN, Seymour Benjamin. Pfibéh a diskurs: narativni struktura v literatufe a filmu. 1. vyd. Brno: Host,
2008. Teoreticka knihovna, 21. s. 132.
6 BALZAC, Honoré de. Otec Goriot [rozhlasova inscenace]. ReZie Jif Hor¢icka. Ceskoslovensky rozhlas 1974.
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zavera rovnéz pro ucely auditivniho média. Zejména pro uvazovani o postaveé vypravéce bylo

naratologické hledisko autorti inspirativnim zptisobem mozného mysleni.

Estetika dramatického umeni Otakara Zicha je v dnesnim oborovém diskursu jiz
kanonickym textem. Ackoli Zich své zdsadni teoretické dilo dokoncil roku 1931, jeho
aktualnost 1 Sife a preciznost uchopeni zkoumané problematiky jsou dodnes vychodiskem
fady teoretickych uvah v dramatickém uméni. Byt autor své dilo pojednava v souvislostech
¢inoherniho divadla, pokusime se na tomto misté jeho mysleni aplikovat rovnéz na auditivni
médium. Opravituje k tomu oborova piibuznost jednotlivych dramatickych uméni, zejména
paralelni vztah interpretac¢nich zptisobii vic¢i piivodni dramatické postave, jak o ni pravé Zich

mluvi.

Z hlediska dramaturgie se Zich zabyva samou elementdrni pravomoci reziséra, totiz
vhodné¢ obsadit jednotlivé dramatické postavy konkrétnimi herci zplisobem, ktery odpovida
dramaturgicko-rezijnimu zaméru: ,,Jako musi sochar znati povahu a techniku zpracovani
mramoru, bronzu, dieva atd., tak musi znati reziséer povahu a pracovni techniku hercii, jiz
Vv dile pridéleném mu maji hrati, a to do té miry, aby si aspon priblizné dovedl predstaviti,
jaké budou postavy, jez vytvori. Tento poZadavek je sice znacny, protoze jde o znalost lidi
(ovSem jen po umélecké jejich individualité), a to Cetnych, ale splnitelny. “57 744 se, ze
problematika vhodného typového obsazeni postavy hercem se v rozhlase snad jesté vice nez
Vv divadle stava zasadnim faktorem, jenz vyrazné predurci celkové vyrazové raZeni inscenace.
Zatimco na jevisti se herec opird o audiovizudlni syntézu prostiedki, miZe roli i tfeba maskou
rizn€ uchopit a dat ji zdmérny rdz, v piipad¢ rozhlasového mikrofonu je odkazan pouze na
hlasovy projev. Jeho barva, melodi¢nost, rytmi¢nost, prace s vyrazovymi prostiedky vytvaii
celkovy obraz o postavé, jaky pak vnimame. ReZisér by tedy mél volit herecké obsazeni tak,
aby protagonista odpovidal typologii postavy naturelem, vyrazovymi dispozicemi, schopnosti
zanrového pojeti. Pozdéji v praci na podobnou problematiku narazime, tyka se ji také
vzajemna koexistence jednotlivych tvirct ve vzajemné souhte. Kazdy rezisér (predevsim
v rozhlase), pro n¢hoz je mluvené slovo klicovym artefaktem sdéleni, pracuje vice ¢i méné se
svymi herci, ktefi vyhovuji jeho pozadavkim, estetickému citéni. Uvidime tyto koncepéni

prvky u Jifiho Hor¢icky 1 Hany Kofrankové.

Zich rovnéZz pozaduje, aby rezisér své herce neznasiliioval, naopak nechal projevit

jejich piirozenou tvuréi aktivitu, ktera pokud je v souladu s rezijnim i dramatickym zamérem,

& ZICH, Otakar. Estetika dramatického umeéni: teoretickd dramaturgie. Praha: Melantrich, 1931.s. 213.
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stava se vzdy pozehnanim celkového vyrazu. Zvlastni vysadou miize byt imysIné obsazovani
herce tzv. proti typu, kdy sam zamér obsadit role v opacném vztahu k zazité zkuSenosti je
pusobivym sdélovacim prostiedkem (jako napi. v pfipadé Viktora Preisse v protiroli
Informatora a Jifiho Labuse jako Komisaie v Normdlnim okruhu). VVztah herce s rezisérem je
dle Zicha vzajemné provazanym uméleckym partnerstvim, nebot’ ,,je jasné, Ze i on se musi
prizpiisobiti uméleckym pozadavkiim svych hercii, pokud by se tim neporusila jednota jeho

« 68 . o L . y .
Zich dale zdurazije, ze , obsazovani roli je uloha umélecky svrchované

«69

planu.

odpovédna, [...]jest i lidsky odpovédna.

Nutnost vzdjemné diveéry a alespoii podobného, kdyz ne stejného, dramatického citéni
se zvlasté na rozmérnych hutnych postavach/inscenacich zda nezbytnosti, bez niz by
kompaktnost jednotného plsobivého zobrazeni nebyla koherentni, jeji sugesce by se tfistila
riznym pojetim. Obsazuje-li tedy rozhlasovy rezisér adaptaci Vojny a miru, musi piirozené
volit herce, ktefi disponuji hlasovou schopnosti ztvarnit postavy jako Andrej Bolkonskij
(Viktor Preiss) ¢i Pierre Bezuchov (Eduard Cupédk) nejen ve vS8i emocni vyrazové
protikladnosti a vrstevnatosti interpreta¢nich poloh, ale také s akcentem na dlouhy Casovy
ramec, ktery postava obsahne. Podobné kdyz rezisérka Markéta Jahodova obsazovala
vyrazovou dvojroli cisafe Claudia, musela velice promySlené zvaZovat, ktery interpret je
schopen rozli¢né technické hlasové prostiedky vytvofit ve vzajemné vyrovnanosti, Zivotnosti,
navic opét ve znaéném Casovém ramci. Tyto pozadavky kladou na herce naroky zanrové
znalosti, schopnosti vyrazovych nuanci, nakladani s dramatickym obloukem, kdy si musi
pevné stanovit vrcholy postavy a postupné k nim dochdzet, jednotlivé prostiedky volit
s rozmyslem, nezahltit posluchae komplexnim uderem vyrazu jiz v Gvodni sekvenci

(dikazem tohoto bytostného zvladnuti budiz Preiss jako Edgar v Tanci smrti).

VSestrannost Zichova terminologického/teoretického aparatu nabizi fadu moZnosti
piebirani vyvozenych zéavéra ¢i teoretickych vychodisek. Zda se, Ze jednim z klicovych
ptinost Estetiky je autorovo propojeni teoretického i procesualniho ramce dramatické tvorby.
Vénuje se v téchto intencich reZijni, dramaturgické i herecké préci. Pravé patéd kapitola knihy
pojednavajici o , dramatické osobé a tvorbé hercove* 0 traktuje jednotlivé vyrazové
prostiedky, jasnymi formulacemi analyticky odhaluje specifika herecké profese. Je

inspirativnim voditkem vlastniho uvazovani cCtenare, pfitom ve své pregnantnosti vybizi

8 Tamtéy.
69 ™
Tamtéz.
% Tamtés, s. 112-167.
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k aplikacim na jednotlivé empiricky zaZité herecké vykony, konkrétni tviirce. Ctenai v duchu
promysli disledky Zichova mysleni, jeho aplikace na konkrétniho umeélce. Také ve treti
kapitole Estetiky nazvané Teorie analytickd™ se Zich dostava k herecké praci. Hovoii o
postaveni herectvi v hierarchii sloZzek dramatického uméni, akcentuje jej jako slozku ,, stdlou a
nutnou. “ "* Zichtv jasn¢ formulovany jazyk se Sumyslnou tendenci piiklani hojné Kk
encyklopedickému vymezovani nékterych urcujicich odbornych pojmut. Zichliv sklon
k jednozna¢né definici prospiva usporadanosti textu, ujasnéni stézejnich myslenek, od nichz
se nasledn¢ vétvi diléi aspekty vyzkumu. V tomto smyslu dochazi naptiklad k aforistické

« 13

premise, ze ,, herec je umélec, predstavujici myslenou osobu sebou samym, nebo Zze

,, iutnou podminkou dramatického dila jest slozka herecka. «r4

Artikuluje-li pfitom Zich hereckou slozku jako nezastupitelnou pii vytvafeni
dramatického dila, jsme jiz blizko jednomu z jeho kli¢ovych teoretickych zavért o principu
dramatického dé&je, ktery vznika ,,jedndnim nékolika dramatickych osob vespolek. To
znamend tedy, Ze mu [dramatickému déji], jakoZto vyznamové predstavé obrazové, odpovida
technicka predstava vespolné akce nékolika hercu, kratce spoluhra. Neni to, jak ted uz
miiZeme Fici, nez syntesa hereckych postav.“™ P dusledné komparaci Zichova mysleni se
v téchto mistech rozchazime s principy rozhlasového dramatického uméni, respektive
n¢kterych jeho vyrazovych forem, zejména monodramatu. Pokud Zich tvrdi, ze ,,umélecké
dilo, byt bylo i casové, ba i divadelni, je-li omezeno na vykon jediného umélce, nemiize byti
dilem dramatickym. Obecnéji: umélecky obor, jehoz dila bez ujmy své podstaty mohou se
omeziti na pouhy vykon jednotlivce, nepatri do umeéni dramatického «T6 odpovida rozhlasové
uméni principidlné odlisSné kategorizaci. Naptiklad monodrama, jeden z bytostné
rozhlasovych tvar,, fungujici klasickym dramatickym zplisobem a dle dramatickych
zakonitosti, pomoci svébytnych vyrazovych i vyznamovych prostfedkt, by v intencich

Zichova mysleni nebylo mozné pokladat za dramatické umélecké dilo. Vytvaii jej totiz jediny

interpret, ktery je nositelem dramati¢nosti, konfliktu i déje.

Uvazime-li v této souvislosti, kterak Hana Maciuchova nastudovala postavu Emmy

Goéring v rozhlasovém monodramatu Enigma Emmy Géring "' reziséra Alese Vrzaka,

' Tamtés, s. 43-70.

72 Tamté3, s. 58-59.

Ta mtéz, s. 59.

" Tamtés.

> Ta mtéz, s. 57.

®Ta mtéz, s. 59.

"7 ERITSCH, Werner. Enigma Emmy Géring [rozhlasova inscenace]. ReZie Ales Vrzak. Cesky rozhlas 2010.
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nepochybné¢ pravé zde musime hovofit o dramatickém uméni v jeho ryzi podobg,
pochopitelné¢ vytvoreném ryze auditivnimi prostiedky. Maciuchové hlas je narativnim,
stylovym 1 dramatickym parametrem inscenace. Pfitomnost druhé jednajici postavy, pomoci
niz by se naplnila Zichova ptfedstava o vespolném jednani, by byla nejen stylové nezadouci,
ale celkové ochuzujici dramaticky ucinek sugesce pravé jediného interpreta. Podobné
monodrama Lidsky hlas™®, jimz proslula Jaroslava Adamova v rezii Josefa Henkeho. Také
Adamové byla svym vykonem sama o sobé dramatickym artefaktem inscenace. Zichovu teorii
V tomto piipad¢ k rozhlasovému médiu nemtizeme vztahovat. Jeji platnost, byt’ pojednavajici
o dramatickém uméni komplexné, detailné konvenuje zejména s Cinohernim uménim. Toto
zjisténi je jedno zurcujicich pro néslednou konkrétnéjsi nevyuzitelnost k rozhlasovému
herectvi. Pokud Zich akcentuje dramaticky d&j jako ,,jedndni nékolika dramatickych osob

vespolek“™, v jakém vztahu k této formulaci by byla naptiklad rozhlasova cetba, tedy jedna

vewr

Zichovo mySleni je nepochybné jednim znejvice ur€ujicich teoretickych 1
procesualnich navodii k vyzkumu dramatického uméni vibec. Piesto predpoklady této
diplomové prace vyzaduji odlisné, oboroveé konkrétnéji zaméfené prameny, jejichz vyklad
bude skute¢né stoprocentné odpovidajici auditivnimu uméni. Tato skutecnost nicméné
neubird fundovanosti Zichova vyzkumu, ktery naopak poskytl neocenitelny, navic jedine¢né

komplexni pohled na hereckou problematiku, tak obtizné uchopitelnou.

Pro ucelengjsi 1 SirSi perspektivu reflexe teorie rozhlasové inscenace ¢i rozhlasového
herectvi jsme pro potieby této prace vyuzili 1 n€které anglickojazy¢né publikace, vénujici se
sledované problematice. Po detailnim sezndmeni se s jednotlivymi studiemi vSak bohuzel
konstatujeme zcela nedostateCnou analytickou reflexi nejen rozhlasové inscenace, ale
predevsim herecké prace v rozhlase. Zahrani¢ni vyzkum se metodicky soustiedi na navodny,
lektorsky pfistup k praktickym tviircim, poskytuje pfitom jen minimum skute¢né
vyuzitelnych analytickych, kritickych prostfedkt vyzkumu. Piesto v jednotlivych publikacich

nachazime alespon dil¢i vyuzitelné poznatky, které nyni ptiblizime.

Studie Voice and the Actor® je jednou ze st&Zejnich publikaci britské rezisérky a
hlasové lektorky Cicely Berry. Autorka v ni formuluje postupy hereckych hlasovych cvi€eni,

které sama praktikovala v dobé svého pusobeni V prestizni divadelni spole¢nosti Royal

78 COCTEAU, Jean. Lidsky hlas [rozhlasova inscenace]. ReZie Josef Henke. Ceskoslovensky rozhlas 1974.
7 ZICH, Otakar. Estetika dramatického umeéni: teoreticka dramaturgie. Praha: Melantrich, 1931. s. 57.
80 BERRY, Cicely. Voice and the Actor. New York: Wiley Publishing, Inc. 1973.
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Shakespeare Company ve Stratfordu nad Avonou (1969-2014). Berry se v praci s hercem
soustfedila na zachazeni s hlasem. Hlas je v téchto konotacich nastrojem hercova vyrazu,
principialng pfitom vychdzi ze zéasadni teze, Ze , 7ec je vyrazem vnitiniho Zivota.“® Tato
myslenka se v piipadé vyzkumu Cicely Berry stala nosnym pilitem, ktery zdlraznil také Peter

Brook, autor pfedmluvy vydani Berryové knihy z roku 1973.

Berry svou studii strukturuje do sedmi kapitol, z nichz vyplyvaji zakladni premisy
autor¢ina uvazovani: pojima hlas jako fyzicky nastroj, s nimz musi herec pracovat,
prostiednictvim cviceni o hlas pecovat, zdokonalovat jej. S tim souvisi diraz na efektivitu
dychani, ptirozeny cit pro rytmus (kapitola o poezii), intonovani. Autor¢ina peclivost vychazi
z ovétované praktické zkuSenosti. Jeji teoretické poznatky se mohou predevSim diky
navodium K fyzickému zachazeni s hlasem stat cennym inspiraénim materialem pro aktivni
interprety. Z hlediska analytického mysleni o mluveném slovu se vSak Berryové vyzkum
nemohl stat uréujicim pro ucely této prace, a to nejen pro jeji primarné divadelni zaméteni.
Rozhlasova svébytnost, kterd se v herecké praci odviji od specifického vyuzivani vyrazovych
prostredkti, vyzaduje soustiedéni pozornosti predev§im na exponovanou interpretaci
dramatického textu. Teorie hlasové vychovy, nalezita tematickd odbornd cviceni zachazeni
s hlasem mohou byt uzitenym zptisobem vycviku hercti, nejsou vsak vychodiskem hercovy

prace v rozhlase.

24

Radio Acting,® v niz se autor, rozhlasovy teoretik a pedagog britské Univerzity v Kentu,
vénuje specifikim herecké prace v rozhlasovém studiu, spolupraci herce srezisérem c¢i
vlastnostem hlasu jako elementarniho prostfedku sdélovani. Beck akcentuje pét kli¢ovych
aspektt hlasu v rozhlase: intonacni Skdla, intenzita hlasu, tempo, barva a dialekt.®® V t&chto
souvislostech néasledné traktuje moZnosti, jak herec se svym hlasem nakladd a jak vytvari

konkrétni dramatickou postavu.

Na Beckovo uvazovani pfitom odkazuje Tim Crook, autor jedné z kanonickych knih o
rozhlasovém uméni Radio Drama.®* Crook navazuje na Beckovu teorii hlasové dramaturgie,
kdyz ptfipomind, Ze jednou z klicovych Uloh reziséra je spravné vybrat vhodné typy interprett

pro konkrétni postavu tak, aby se jednotlivé hlasy ve své barvé ¢i intona¢nich moznostech a

¥ Tamtéz.

8 BECK, Alan. Radio Acting. London: A &C Black (Publishers) Ltd. 1997.

®Ta mtéz, s. 96.

8 CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. London and New York: First published by Routledge. 1999.
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polohéch neptekryvaly a nevznikal hlasovy chaos. Da se fici komplexné, ze Crook uvazuje 0
herecké praci zejména z pozice reziséra. Zduraziuje jeho zodpovédnost za herciiv vykon,
zpusob nastudovani, ale ptredev§im jiz samotny vybér idealniho protagonisty. Tomuto
rezijnimu ukolu vénuje samostatnou kapitolu Casting,85 kde se vybérem hercii zabyva jako
faktorem estetické podoby celkového vyznéni auditivniho dila. Crook v kapitole Casting
vymezuje n¢kolik bodi, podle nichz si rezisér herce ma vybirat: naptiklad navstévami divadel
a pozorovanim hereckych vykont, nebo dokonce angazovanim profesionalnich agentd, které

rezisér zada o typologicky pfesného herce, jehoz by potfeboval pro danou roli.

Dle Crooka si rezisér ma vytvaret zvukovou knihovnu hlast, ktera mu nasledn¢ bude
pomahat pfi obsazovani jednotlivych parti. Stejné tak povazuje za nutné sledovat rozhlas,
film ¢i televizi a v téchto vyrazové odlisSnych médiich si vytipovavat vhodné interprety.
Nasledn¢ Crook predstavuje také ukazku, jak maze vypadat pfijimaci fizeni herce na danou
roli, tedy obsazovani samotné. Uvadi rovnéz nékolik bodl pozadavkil reziséra pifi tomto
vybéru: odlozit egoismus, pratelské vztahy, v herci je tieba hledat zapal pro danou roli —
sledovat, na co se herec pta, jak o roli uvazuje, tedy jakousi hercovu vlastni dramaturgii

postavy.

Ptes podnétnost podobné konkrétnich ukazek nardzime ovSem také u Crooka na
skutecnost, jiz si vS§imame u vétSiny ostatnich anglickych teoretiki — jejich publikace jsou
pfevazné navodnymi ucebnicemi, cvicenimi pro tvirce jednotlivych obori (reZisér, herec,
producent). Nejde o analyti¢t&jsi zptisob uvazovani a teoretickou reflexi problematiky. Také
Crook ve své rétorice pasobi spise jako lektor, privodce tvorbou, nez analytik, coz neprospiva

primarnim tcelim této prace.

Naprosto piesné této charakteristice odpovida také hutna studie Richarda Handa a
Mary Traynorové The Radio Drama Handbook®, kterd ke svému piiruckovitému zaméfeni
odkazuje jiZ v ndzvu samém. Také tito autofi se dobiraji fady podnétnych rad, bezpochyby
uzite¢nych cvicebnich pomtcek pro rozhlasové herce, reziséry i1 producenty. Jejich
metodologie prace ovSem ma primarné za cil pfipravit zacinajici tviirce na jejich profesi.
Hand s Traynorovou uvadi fadu rad, jak by mél konkrétni tviirce ve svém oboru pracovat, aby

docilil pozadovanych vysledki, co vse jeho profese obnasi apod.

8 Tamtéz, s. 238.
8 HAND, Richard, TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. London: Continuum International Publishing
Group. 2011.
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Pro ugely této prace je podnétna kapitola Understanding Voice,® v niz se autofi
zabyvaji primarnim postavenim hlasu jako specifického vyrazového prostiedku média.
Vsimaji si zvlastnich vlastnosti auditivniho prostfedi, kdy herec nemd moznost pracovat
s kostymem, kulisou, dekoraci nebo rekvizitou, o to vEtsi soustfedéni a ucinek sdéleni musi
proto soustiedit do hlasového vyrazu. Dle autort tato specifi¢nost klade na hercovu hlasovou
praci nevsSedni duraz. Je dalezité, aby si herec kvalit a moznosti svého hlasového fondu byl
védom také v kazdodennim zivoté. Hlas je pro herce technicky nastroj, ktery bude
Vv rozhlasové hie pies veskeré mozné zvukové efekty mit vzdy klicové postaveni. V kontextu
rozhlasového dramatu miizeme sledovat pét zdsadnich kategorii vlastnosti hlasu, jak je Hand
s Traynorovou doslova vymezuji: ,,hlasitost, vyska, tempo, prizvuk a individualni
charakteristika. “ ® Posledni jmenovanou je myslena specifickd barva, nezaménitelna,
pfirozend hlasovd poloha, kterou konkrétni herec disponuje. Toto rozdéleni hlasovych
vlastnosti je bezpochyby platnou kategorizaci, kterou v dalSich castech prace v obdobné

formé rovnéz vyuzijeme.

Z technickych disciplin si Hand s Traynorovu jesté v§imaji skutecnosti, jak musi herec
ptizplsobit svlij mluvni projev na mikrofon v zavislosti na smyslu a dramati¢nosti situace
Vv konkrétni inscenaci. Autoti zde opét jmenuji pét kategorii zdkladnich vzdalenosti herce viici
mikrofonu: ,, 1. Vypravéc, 2. Blizka pozice, 3. Dialog, 4. Prichdzeni/odchadzeni, 5. Vzdalend

pozice. “®°

Na konkrétnich piikladech poté dokazuji, Ze naptiklad v blizké pozici herec hovori
doslova tésn¢ na mikrofon, zatimco v dialogu je distance zhruba na pul ruky vzdalena. Tyto
technické parametry souvisi opét s ndvodnym zplisobem autorské rétoriky: pokousi se radit
budoucim nebo jiz aktivnim tvlrcim, jak dosdhnout dokonalosti projevu. Pres
nezpochybnitelnou podnétnost téchto myslenek opét nezbyva nez konstatovat, ze pro ucely

této prace se sice jedna o oborove cenné pomiucky, nikoli ov§em primarni vychodiska.

Martin Shingler a Cindy Wieringa se ve své studii On Air: Methods and Meanings of
Radio® vénuji vice nonfikénimu radiovému vysilani neZ rozhlasovému dramatu samému,
hereckému uméni o to méné. Pfesto jej zminuji, a to S nevédomym inspirativnim odkazem
k jednomu z vyrokt samého Viktora Preisse, ktery rovnéz hovofil o zasadni dilezitosti dirazt

a intonac¢nim vlivu pfi vyslovovéani, jeZ urcujicim zplsobem souvisi se sémantikou hereckého

¥ Tamtés, s. 174.

® Tamtéz, s. 175.

8 Tamtéz, s. 168.

% SHINGLER, Martin, WIERINGA, Cindy. On Air: Methods and Meanings of Radio. London: Arnold, a member of
the Hodder Headline Group. 1998.
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projevu Vv auditivnim médiu. Jedna se o doslovny Shingleriv piiklad riznych mozZnosti
intonovéni a kladeni dtrazd ve véts ,, 1 love you“®*. Je jisté, Ze typem dirazu, vyskou hlasu,
celkovou intonaci, Septem ¢i naopak naléhavym vykiikem zcela pozménime sémanticky
charakter vyznéni této véty. Podobny ptiklad uvadél Preiss s jednoduchym pozdravem ,, Ahoj,
Karle. “*? Také zde dle hlasovych transformaci a odchylek, réiznych modulaci spatiujeme jako
Vv jakékoli jiné feCené vét€¢ mozné modifikace, které praveé v rozhlase diky jeho ryzi

auditivnosti nabyvaji zasadniho sémantického vyznamu.

Specifika hlasového nastroje, ktery postrada optickou ilustraci, nuti herce ke
koncentrovanému vyrazu, v némz by na jednu stranu nemély chybét dramatické konotace, na
druhou stranu vyZaduje technickou piesnost pro srozumitelnost sdéleni. Dalsi z Klicovych
rozhlasovych teoretikii Andrew Crisell se ve své stéZejni odborné knize Understanding
Radio® vénuje mimo jiné dvéma elementarnim druhtim auditivnich zvuki: lidskému hlasu a
puvodnimu zvuku, ruchu. Jedna se zde o zvukovou hierarchii, kdy lidsky hlas je urcujicim
faktorem sdéleni a zvuk Vv pozadi je druhym planem, ktery hlas ilustruje. Pro autentickou
platnost a pochopitelnost fe¢ené¢ho textu pritom dle Crisella plati zdkladni faktor, ze posluchac
je schopen zaroven na pomyslném rozhlasovém platné vnimat idedlné ¢tyfi az pét hereckych
protagonistli. Pii vys$§im poctu hlast jiz vznika zvukovy chaos, hlasy se prekryvaji, stavaji se
nesrozumitelnymi a pfedevsim posluchac ztraci nit pozornosti a jasné dramatické souvislosti,

jeho percepce neni plnohodnotna, ale roztfisténa.

Crisell zaroven uvadi, ze ze samé podstaty absence vizudlni perspektivy jsou pro
rozhlasové zpracovani konkrétnd vhodné pouze uréité typy her.* V souvislosti s timto
nasledné hovoti o tom, ze daleko lepsi je drama s mén¢ herci nez hra s ptili§ mnoha party.
Zatimco v rozhlase jedna postava mluvi, posluchac¢i nemohou vidét reakce ostatnich postav,
coz je zasadni rozdil oproti pfibuznym audiovizualnim dramatickym uménim. Zadna postava
pfitomna v situaci pritom dle Crisella nemiize zlstat piili§ dlouho zticha. Kdyz ji totiz
poslucha¢ pravidelné neslySi ¢i se na ni alespon zbylé postavy pravidelnéji neodkazuji,
v mysli posluchace mizi. Vlivem ryzi auditivnosti je pro percipienta rovnéz obtizné vytvofit si
konkrétni pfedstavu o prostiedi, prostoru, jelikoZ posluchac¢ovo vnimani je primarné vizudlni,

zvukem se prostoroveé orientuje mnohem nesnadngéji.

91 Tamtéz, s. 38.

%2 0sobni rozhovor s Viktorem Preissem. Praha, 2014. Zvukovy zaznam uloZen v osobnim archivu autora.

» CRISELL, Andrew. Understanding Radio. London and New York: First published by Methuen & Co. Ltd. 1986.
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Jak je vidno z vybranych analyzovanych textd, anglickojazy¢né rozhlasové teorie maji
spiSe ucebnicovy charakter, piisobi vice jako pomicka a predevsim historiograficky aparat,
ktery mapuje dé&jiny rozhlasu, jeho elementdrni vyrazové moznosti, zplusob pienosu.
Z hlediska konkrétnich profesi nabizi prakticky nahled na jednotlivé discipliny vice nez
analytické mysleni. Pokousi se vytvofit u¢ebni material, ktery by pomohl aktivnim tviircim.
Presto vkazdé¢ zpublikaci objevujeme podnétné mysSlenky, které bezpochyby obohati

odborné uvazovani nad sledovanou problematikou.
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3. VYRAZOVE PROSTREDKY ROZHLASOVEHO HERCE

., Rozhlasovy reZisér je ucho sveta. Rozlisuje ruzné barvy hlasu, jako Eskymaci rozlisuji snih.
A rytmus! To podivné tajemstvi rytmu, fungujici neuprosné jako olympijské casomérice.

Pridejte par setin vteriny do pauzy a replika ma razem jiny smysl. Zrychlete kadenci 0 jedno

C o . 095
zachvéni a véta vyzari jinou emoci.

V kontextu ostatnich dramatickych uméni je to vedle divadla pravé rozhlas, ktery ve
svém obsahovém 1 estetickém vyznamu kliCovym zpisobem Souvisi s pfitomnosti herce.
Hereckd prace je v rozhlase nezastupitelnd. Tim se zfetelné lisi od divadla, které dokaze
sémantizovat svétlem ¢i stinem, i filmu, jehoz kamera vybuduje funkéni ptibéh i1 bez tcasti
jednajiciho protagonisty. Cistd auditivnost rozhlasového média mize byt vnimana jako
umeélecké omezeni Sife vyrazu dila, jak ovSem vime z historie, teorie i praxe, pravé ona

absence vizudlna je zaroven nejvetsi prednosti rozhlasové imaginace.

Tato kapitola si klade za cil detailn¢ prozkoumat herecké interpretacni prostiedky
v rozhlase, pojmenovat jejich specifika a vliv na celkovou kompozici auditivniho dila.
Zamétime se postupné na konkrétni aspekty problematiky hereckého vyrazu. Vysledek
teoretické kapitoly se stane nosnym zakladem pro ndslednou aplikaci na konkrétni herecké
rozhlasové ukoly Viktora Preisse. Zaroven si v této kapitole vymezime nékolik zasadnich
odbornych termind, které se v praci prubézné objevuji a jsou kliCovymi pojmy pro analytické
mysleni o rozhlasovém hereckém umeéni. Jednotlivé terminy budeme v této kapitole pro

pfehlednost oznacovat kurzivou.

Napftiklad opakované sklofiovany termin vyraz, pro ucely této prace tak stéZejni,
Jaroslav Vostry vymezuje jako ,,vnéjsi projev néjakého vnitiniho (Feknéme dusevniho, event.
primo emocionalniho) deéni. Mozna presnéji, jde o viditelnou cast toho, co se v clovéku a
S ¢lovékem déje a co miize ustit (a zhusta také usti) |\ V néjaky uvédomély projev ¢i zamérné

[z 96 r ~r v v 14 /4 r
Pokud tedy u rozhlasového herce hovotime o emocné naléhavém vyrazu,

Jjednani.
hodnotime vné&j8i zobrazeni vnmitrnich tenzi, které herec vtomto piipadé¢ hlasovymi a

dechovymi prostfedky auditivné sdé€luje. Obdobné kdyz Vostry od vyrazu ptechazi ke gestu,

* FISCHEROVA, Daniela. Velkd vtefina: rozhlasové hry. 1. vyd. Praha: Hynek, 1997. Spektrum, sv. 8. s. 5-6.
% VOSTRY, Jaroslav. ReZie je uméni. 2. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, 2009.
s. 91.
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konstatuje, ze ,,to, co muZeme nazvat vyrazem (napr. to, co se zraci ve tvari néjakého cloveka
nebo co je mozné Cist z jeho ruky), vidycky néjak souvisi s celkovym postojem. Tento celkovy
postoj Vv jistych pripadech “usti” do urcitého gesta, jimz napr. néjakd emociondlni reakce na
jisty podnét vrcholi.“®" Jinymi slovy, zobrazuje-li rozhlasovy interpret duSevni polohu
krajniho rozcileni, je jeho vyraz zhutnén napiiklad dramatickou kadenci slov a expresivni
artikulaci, jejichz vyslednym gestem miZe byt zavérecné vzletné slovo, kterym jakoby

manifestuje vnitini stav postavy.

Hovofime-li o herecké praci s vyrazovymi prostiedky, jimiz vytvaii zamySlené
vyznamy, hovofime o takzvaném sémantizovdni — vytvafeni vyznamu. Pojem, ktery do
odborné terminologie dramatickych uméni pfinesla sémiotika, se pro ucely této prace jevi
zvlasté vhodny. V pribéhu prace opakované zjistime, ze komplexni rozhlasovy herecky vyraz
se sklada pravé z jednotlivych znakt, pfitom znakem hereckého vyrazu se v rozhlase stava
kazda hlasova aktivita - od fe¢eného slova pies nadechnuti, pauzu &i intonacni kolisani. Tyto
terminologické aspekty se oziejmi nejlépe na konkrétnich ptikladech, budou proto predmétem

vyzkumu v dal$ich podkapitolach teoretické studie.

Podobné jako k poymim vyraz ¢i sémantizovani se V praci stale budeme odvolavat ke
klicovému oznaCeni postava. Abychom vyjasnili tuto terminologickou problematiku, je
potieba jiz nyni piesné fici, ze postavou je v ramci celé prace myslena postava dramatickad,
tedy ta, kterd je predepsand v textu scénafe rozhlasové inscenace. Vysledny vyraz, ktery
vnimame naptiklad z ust Viktora Preisse, je interpretaci této dramatické postavy. Ptidrzime-li
se vymezeni jednoho z ptednich Ceskych teatrologii Zdenika Hofinka v jeho knize Drama,
divadlo, divak®®, miizeme dramatickou postavu charakterizovat jako ,, soukhrn promluv a cinii
dramatického subjektu. Dramaticka postava je dana partem dramatické postavy. Jeji obsah je

zcela objektivni. «99

Klicovy diraz na objektivitu postavy nasledné¢ Hotinek rozviji slovy:
., Podle toho, co dramaticka postava déla a mluvi, jak mysli a citi, jak se chova k druhym, jaké
ma k nim vztahy, jakoz i podle toho, jak se k ni chovaji, co k ni citi, co si o ni mysli a jaké

vztahy k ni maji ostatni dramatické postavy, vytvarime si predstavu o jejim charakteru. «100

Uvéadime Hotfinkovu definici imysIn€ v plném znéni proto, aby jesté vice vynikla

skutecna podstata uziti této terminologie pro ucely prace: pokud se v praci hovoii pouze o

7 Tamtés.

% HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divdk. 1. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 1991.
P Ta mtéz, s. 84.
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postave, hovotfime jednoznacné o dramatické postave, jak ji vymezuje Hotinek. Pokud ovsem
prechazime k analyze ¢i popisu Preissova hereckého vykonu, uzivame jiz jméno konkrétni
postavy, které zduraznuje princip herecké interpretace. Napiiklad pokud uvadime, ze Preiss
vytvoiil postavu Edgara ve Strindbergové Tanci smrti, jednd se o objektivni fakt.
Analyzujeme-li vSak jiz specificky herecky vykon v téze inscenaci, uvadime, Ze ,, Preissiiv
Edgar je psychologicky slozitou studii...“ Principialné se jedna o zdlraznéni skutecnosti, ze
rozhlasové herectvi je predevSim umeéni interpretacni. Herecky vyraz je konkrétni svebytnou

interpretaci dramatické postavy prostrednictvim specifickych auditivnich prostiredkii.

Interpretacni rovina jasn¢€ odd¢€luje objektivni povahové vlastnosti dramatické postavy,
které ji pritknul autor od vysostné herecké interpretace. Proto také prace ve své monografické
casti nabyva analytické metody deskripce — rozebird totiz nikoli vlastnosti dramatické
postavy, nybrz vlastnosti herecké interpretace. Hotfinkiv pojem herecké postavy zde nabizi
ideélni vyfesSeni terminologické problematiky oznacovani jednotlivych partli. Autor hereckou
postavu chépe jako ,,priisecik horizontdlni a vertikalni roviny — dobového a historického
kontextu.“*™ Viima si totiz obecngjsich konotaci herecké prace, souvislosti spoluprace
s dalSimi tvirci. Hotfinek doslova uvadi, ze ,, herecky vykon patii do rady hercovy umélecké
historie, do Fady jeho roli, jevistnich postav, které vytvoril, ale patri téz do kontextu dobového
herectvi a jeho historie. Kazdy herec tvori v urcitych podminkach, v kontextu s urcitymi
dramatickymi texty, s urcitymi reZiséry a herci — kolegy. Kazdy herec byl formovan urcitymi
historickymi okolnostmi (ma urcité herecké Skoleni, pusobily na ného urcité spolecenské a
umélecké viivy atd.). To vSe vytvari relativni autonomii hereckého umeni, jeho formovani a

‘

jeho promén, jeho vyvoje. “*% Pravé ve shodé s Hofinkovym myslenim prace metodologicky
usiluje o stdlou akcentaci cCasového zafazovani, vyvoje hereckych prostredkil, zplsobl
interpretace. Prace si dlouhodobé vS§ima hereckych 1 rezijné-hereckych partnerstvi, jichz
Preiss v rozhlase nabyl a které spoluur¢ovaly jeho vlastni uméleckou profilaci. Bez Hofinkem
uvedenych pfirozenych soucasti hercovy tvorby by jeho samostatny vyraz nemohl

plnohodnotné fungovat.

Ptes Hofinkovo odpovidajici vymezeni herecké postavy se ptesto V praci piidrzime
jesté lapidarnéjSiho oznacCovani piimo se jménem zkoumaného tvirce: Preissuv Edgar,

Preissuv Andrej, Preissuv Informator. Zdiraznime tak skute¢nost, Ze hovoiime jednoznacné

101 Tamtéz, s. 88.
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nikoli o Andrejovi ¢i Edgarovi jako dramatické postave, ale o konkrétnim Preissové ztvarnéni

v konkrétni rezii konkrétni inscenace.

Z hlediska struktury se teoreticka kapitola zaméfuje na zkoumani jednotlivych
vyrazovych prosttedkti herce v rozhlase. Tyto prostfedky budou zkoumany jednotlive,
zarovenl ovSem ve vzdjemné souvislosti, nebot’ celkovy herecky vyraz je syntézou vSech
dil¢ich prostfedka, které jediné ve vzajemné koherenci vytvareji plnohodnotny celkovy obraz
postavy. Odbornymi zdroji této studie se stanou diive vymezené teoretické poznatky
rozhlasovych i divadelnich badatell, zejména Jaroslava Vostrého ¢i Jana Czecha, kromé toho
vSak inspiraci jsou také memoarové poznatky praktickych tvircd, piedev$im Karla Hogera a
Radovana Lukavského. Tito dva nejlépe dokézali vlastni praktickou hereckou Ccinnost
analyticky rozebrat, pojmenovat specifika rozhlasového vyrazu i jednotlivé prosttedky
herecké prace za mikrofonem. Stejn¢ tak uzitecné jsou i myslenky samotného Viktora Preisse,
na jehoz ptikladu sledovanou interpretaéni problematiku zkoumame. Zisadnimi prameny
budou konkrétni rozhlasové inscenace, v nichz se Preiss objevil a pracoval v nich

S pojednavanymi vyrazovymi prostiedky.

39



3. 1 Hlasovy temporytmus a emoce

Temporytmus hercova projevu neboli zptisob, jakym rozhlasovy tviirce rytmizuje svij
hlasovy projev, patii ke klicovym estetickym prvkim, které poslucha¢ pii poslechu vnima.
Rytmizaci fe¢i je ovlivnén soucasné vysledny rytmicky tvar celé konkrétni rozhlasové
inscenace, jejiz styl je do zna¢né miry uréovan pravé hereckou slozkou. Podle Jana Czecha
,rytmus  Cleni rozhlasovou inscenaci na zakladni, elementarni jednotky. 103 Radovan
Lukavsky dokonce dodava, ze ,, rytmus nevnima posluchac usima, ale celym télem... Rytmus

. . «104
viddne matematikou sugesce.

Princip rytmickych celki, které udrzuji plynulost a melodi¢nost auditivniho dila, se
pfirozen¢ generuje rovnéz podle zanru a vystavby scénafe. Zatimco nékteré latky piimo
vyzaduji promyslenou konturovanost velkého dramatického oblouku, jiné vr$i dil¢i vrcholy
Vv nepravidelnych intervalech a intenzitdch. Zejména psychologicky hutné texty, kde se
primarni pozornost tvlircti i percipientll vztahuje k uchopeni postav, smétuji své soustfedéni
na feCovy vyraz, jeho prokresleni, psychologizaci, konflikt. Takové emocné silné figury S
sebou nesou mnozstvi vnitinich témat, nevyicenych bést, které se projevuji v introspekcich ¢i
emocnich tenzich. Plati ptitom, ze ,, kratké repliky jsou mnohem tezsi nezli dlouhé. Zkuste
zahrat viibec néjaky smysl na jedné slabice! «10 Rozhlasovy herec musi promyslené pracovat
s charakterem postavy a s prostiedky, jez si takzvané ,,rozmisti“ na Casoprostorové plose

inscenace.

V tomto duchu si Jan Czech zajimavym zptisobem v§iméa dramaturgie hereckého
obsazeni Dostojevského Idiota,'® kterého pro rozhlas reZijng nastudoval Josef Mel&. Czech se
zamysli nad auditivnim zobrazenim emoci, velice pfesné pfitom charakterizuje specifické
moznosti rozhlasového herce, a to v kontrastu K ¢inohernimu ztvarnéni: Podle Czecha se
v hlasech ,, musi koncentrovat to, cemu by jinak napomdhala gesta, vnéjsi opticka situace,

mimika apod. Proto jsou herecké hlasy preexponovany, ale praveé v této expresi se jejich vyraz

193 CZECH, Jan. O rozhlasové hie: hleddni specifiky Ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1. vyd. Praha:

Panorama, 1987. s. 95.

104 LUKAVSKY, Radovan, HRACHOVINOVA, Marta, ed. a JUSTL, Vladimir, ed. Sldva slova: texty Radovana
Lukavského o uméni prednesu. 1. knizni vyd. Praha: Akropolis, 2012. s. 23.

1% FISCHEROVA, Daniela. Velkd vtefina: rozhlasové hry. 1. vyd. Praha: Hynek, 1997. Spektrum, sv. 8. s. 6.
DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi¢. Idiot [rozhlasovd inscenace]. Rezie Josef Melé. Ceskoslovensky rozhlas
1982.
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stavd autonomni. “*®" Toto ryze auditivni mysSleni odkazuje na specifika rozhlasového
nastudovani. To musi promyslen¢ pracovat se zobrazenim emocné hutnych scén, které by na
jevisti prirozen¢ vyuzily optické perspektivy zndzornéni. Czech dodéava, ze ,,veskeré napeti
inscenace je koncentrovano do hlasi, které jsou vedeny ve vysokém stupni exprese az
K prasknuti, v zachvatech, v zivocisnych vykricich, sténani apod. (Hlasova exprese, vykiiky
apod. maji v rozhlasové inscenaci jednu velkou vyhodu proti divadlu: mohou byt modulacné
srovnany do jedné hladiny s ostatnimi promluvami a nepiisobi jako v divadle iritujicim, do usi
zarezavajicim, bolestivym zpiisobem, ktery bezpochyby sémantickou hodnotu tohoto zpiisobu

projevu oslabuje). «108

Czechovo vymezeni vystihuje specifickou technicistnost rozhlasového vyjadieni.
Nutnost obsdhnout jakkoli naro¢ny dramaticky part ryze auditivnimi prostfedky pfitom
vyzaduje dobfe vybavené herecké interprety, ktefi jsou schopni bez vizudlni perspektivy
zptitomnit odehrdvané emoce, vasné, d¢j. Czech svilij predchozi teoreticky vyklad nasledné
doklada konkrétnimi protagonisty: ,, Tomuto reZijnimu zameéru je pochopitelné prizpiisoben i
vybér hercu, kteri jsou zvoleni na zaklade kritéria schopnosti velkého vzruseni, schopnosti
zobrazit velké emoce (Josef Somr, Miroslav Machacek, Viclav Postranecky, Jana Hlavacova

apod,). %

Je ptirozené, ze kazdy herec disponuje vice ¢i méné propracovanym a bohatym, piesto
origindlnim vlastnim rukopisem, tedy typickymi prostiedky své prace. Tykd se to také
rozhlasové tvorby, kdy jednotlivé herce rozeznavame podle barvy hlasu, ocekdvame od nich
konkrétni typy postav, coz souvisi se zazitou auditivni, ale i audiovizualni zkuSenosti. Podle
Karla Hogera souvisi kvalita interpreta se schopnosti plasticity vykonu, pfizpisobeni se
naroklim, jeZ konkrétni postava vyzaduje. ,, V hereckém rukopise je cosi konstantniho, co si

’ v vrog7r Vo7, ’ . ro. . . . 110
zaroven zada promeénlivost v ramci herecké individuality.

Ackoli ptivodni text rozhlasové hry ve své literarni podobé obsahuje konkrétni ptibéh,
téma, naladu, piipadn€ i1 charakteristiky postav, vytvaii az nésledné rezijni zpracovani
svébytnou stylizaci a interpretaci podléhajici specifiklim auditivniho média. ,, Herec neni jen

tlumocnikem autorova slova, ale skrze ne i buditelem posluchacovych emoci. Je mu nejen

197 CZECH, Jan. O rozhlasové hie: hleddni specifiky Ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1. vyd. Praha:

Panorama, 1987.s. 142.
108 ;v
Tamtéz.
Tamtéz.
HOGER, Karel, HOGEROVA, Eva —JUSTL, Vladimir. Z hercova zdpisniku. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1979. s.
146.
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dano, ale i narizeno po zakonu rozhlasovosti cilevedome klenout s reZisérem oblouk

-y sr edll
dramatického napeti. *

Jedna-li se tedy naptiklad o postavu mimofadné emocionalné¢ bohatou, prudce
reagujici, mtize herecky protagonista riznymi zplsoby tyto vlastnosti obsdhnout. Adekvatnost
zvolenych prostiedkli pak zavisi na rezijni koncepci. Pokud je tato koncepce minimalisticky
sttidma, nevyhledava explicitni zdaraznovani expiraci hlasu,**? naléhavych emotivnich vin,

mohou se soustiedena stridmost a kumulované tenze ve vysledku projevit stejné uc¢inné.

Rezijni vedeni pfitom nutné souvisi s hereckym typem, jaky ma rezisér k dispozici.
Protagonista ovladajici urcity typ postavy skrze ptirozeny témbr svého hlasu miize pouze
variovanim jemnych odstinti konkrétnich hlasovych poloh postihnout emo¢ni podstatu této
postavy. Zanrovost je zasadni otizkou v rezijnim i hereckém pfistupu k rozhlasovému tikolu.
Pfi Hor¢igkoveé rezijnim nastudovani Voltairova Candida™? Viktor Preiss v titulni roli vyuzil
veskerého svého potencialu hlasového rozmachu, auditivniho gesta. Optimisticky nadech a
zivelna radostnost Vv tomto piipadé promlouvaji skrze Preissovo vyrazové pestré ztvarnéni
postavy Candida. Herec dokaze plynule piechazet mezi intonacnimi polohami, suverénné
manévruje na rozsahlém prostoru €asto dlouhych replik. Lyricka barevnost Preissova témbru

romantizuje optimismus prostfedkovany inscenaci.

Promyslena prace s emoci se v podobnych ptipadech stava klicovym vyrazovym
prostfedkem stylizace. Vysoka frekvence fe€en¢ho textu aktivizuje posluchacovu pozornost.
Prospiva ji pfitom plynulost a nenésilna lehkost, které tempo udrzuji v rytmické jednoté se
zietelnym opodstatnénim a funkEnosti v rdmei koherence celé inscenace. Jiskrnd, presto
senzitivné ukdznéna hlasovd disciplina v Preissové tvorbé rezonuje pii postavach 1épe
postavenych muzd, jejichz jazyk je vybrouSeny, se sklony k ironii a glose. Zvlast' typicka je

konverzacni lehkost, kterou Preiss v této souvislosti proptij¢il postavam her Oscara Wildea ve

spoleGenskych moralitich Bezvyznamnd Zena * (lord Illingworth) a Ve&jiF  lady
Windermerové'™ (lord Windermere).

1 Tamtéz, s. 192.

g pojmem hlasové expirace zachazi Petr Pavlovsky. Expiraci hlasu je v rozhlasovych konotacich myslena sila
hlasu.

3 VOLTAIRE. Candide aneb Optimismus [rozhlasova inscenace]. ReZie Jifi Horcicka. Ceskoslovensky rozhlas
1991.

14 WILDE, Oscar. Bezvyznamna Zena [rozhlasovd inscenace]. Rezie Markéta Jahodova. Cesky rozhlas 1998.
WILDE, Oscar. V&jit lady Windermerové [rozhlasova inscenace]. Rezie Markéta Jahodova. Cesky rozhlas
2003.
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Odlisny zpisob nakladani s hlasovou emoci a rytmem jako sémantickymi Ciniteli
rozhlasového herectvi poskytuji postavy vnitiné slozité, rozervané, nejednoznacné. Jejich
emocionalita rovnéz spoluvytvaii esteticky ramec inscenace, ovSem ponckud jinym
zpusobem. Komplikovanost typu se mize projevovat od pocatku piibéhu ¢i v jeho praubéhu.
Proména posluchacova vnimani postavy nasledné souvisi s hereckou interpretaci.
V rozhlasové adaptaci Shakespearova Timona Athénského ™ autofi konfrontuji ndkolik
moznosti percepce postavy Timona — jako marnotratného hostitele, podvadéného vladce,
litujici ob&t’ i nenavistného mstitele. Viktor Preiss musi Timona v komplexnim plastickém
obraze vystihnout jako ambivalentni postavu, ktera v kontextu ptfibéhu prochazi slozitym
psychologickym  vyvojem  souvisejicim s proménujicim  se  postavenim  ve
spoleCenské hierarchii. Zmény nalad a dusevnich stavi interpret vyjadiuje hlasovou
rozmanitosti, ptechody od intimniho zaujatého Sepofu po mocny davivy krik, kdy patologicka
touha trestat a mstit se prevlada nad racionalitou Gfadu. Rytmus Timonovych replik urcuje
rytmus kompletniho tvaru. Je umyslné nejednotny, roztiistény jako Timonova osobnost.
Prudké nddechy, zrychlené kadence slov vtomto piipadé shakespearovskému jazyku az

ptekvapivé odpovidaji.

Psychologicky i vyrazové mnohovrstevnaté postavy dramat Henrika Ibsena nastudoval
Preiss pod rezijnim vedenim Hany Kofrdnkové. Trojice vrcholnych Ibsenovych her Nepritel
lidu'" (role doktora Tomése Stockmanna), Heda Gablerovi'® (role pravnika Bracka) a
Prizraky ' (role pastora Manderse) Preissovi nabidla tfi psychologicky mimoradné
propracované lidské typy. V castych introspektivnich obrazech herec mohl plné vyuzit své
zvlastni schopnosti zpfitomnit hlasem 1 nejkrajnéj$i citové polohy. Vyrazova exprese roste
Z hlubokého vnitiniho prozitku. Emocionalni hutnost zde souvisi s temporytmem inscenaci,
jez pomyslné dramatické vrcholy sousttedi do eruptivnich vybuchii, v nichz nakumulované
napéti prysti ven jako zadrzovand lavina. Preissovy schopnosti takzvané Septat nahlas ¢i
analogicky k7icer potichu'® dokladaji hercovu emocni extenzitu, ktera jej charakterizuje jako

vysostné muzského lyrika, jakym byl naptiklad Karel Hoger.

Rytmus hereckého vyrazu se vztahuje Krytmu celé inscenace. Ta je rytmickym

¢lenénim dynamizovana. Také ostatni slozky rozhlasového dila podléhaji celkovému rytmu,

116 SHAKESPEARE, William. Timon Athénsky [rozhlasova inscenace]. ReZie Hana Kofrankova. Cesky rozhlas 2008.

IBSEN, Henrik. Nepfitel lidu [rozhlasova inscenace]. ReZie Hana Kofrankova. Cesky rozhlas 1996.

IBSEN, Henrik. Heda Gablerova [rozhlasova inscenace]. ReZie Hana Kofrankova. Cesky rozhlas 2000.

IBSEN, Henrik. Pizraky [rozhlasova inscenace]. ReZie Hana Kofrankova. Cesky rozhlas 2012.

Vyrazy, jez v souvislosti s Preissovym herectvim uziva prof. Jan Vedral. Praha, 2016. Zvukovy zdznam uloZen
v osobnim archivu autora.
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V jehoz hierarchii se nachazi. Jan Czech v souvislosti s rytmem hovoti dokonce o obsahovych
presazich. ,, Rytmus ma v rozhlasové inscenaci bezprostiedni a zdavazné obsahové diisledky.
Protoze semantika rytmu je zalozena prevazné akusticky, proto jen v rozhlasové inscenaci
naléza rytmus tak univerzalni pouziti... Rytmus dodava reci srozumitelnost, racionalitu,
plisobi jako motivacni nebo charakterizacni Ccinitel, ma integracni funkci, organizuje

a21
apod.

Praveé technicky dokonalé zvladnuti kategorii rytmu a tempa hereckého vyrazu jsou
jedny z urcujicich kritérii skutecné tviré¢iho auditivniho interpreta. V intencich temporytmu se
nasledné projevi hercovy schopnosti riznymi sémantickymi prosttedky zzivotnit dramatickou

postavu.

3. 2 Intonace, témbr, intenzita

Budeme-li se v této podkapitole detailn¢ vénovat sémantickym moznostem vyrazu
rozhlasového herce, budeme mit na mysli veskeré prostfedky, jimiz je herec v ramci
auditivniho média schopen vytvafet vyznamy. Absence vizudlni perspektivy znemozZiuje
jakékoli zapojeni hercova fyzického téla (kromé hlasu), na druhou stranu o to vétsi prostor
nabizi schopnostem tematizovani emoce a prozitku praveé hlasem, které mohou byt vyjadieny

122 hod heslem

intonaci, zpusobem dikce. Petr Pavlovsky ve svém Teatrologickém slovniku
Herectvi dochazi rovnéZz k hlasovym prostiedkiim. Rozdé€luje pfitom tii zakladni hlasové
vlastnosti: ,,témbr (zabarveni hlasu), expiraci (silu hlasu) a intonaci (téonovou modulaci

hlasu, melodii, tempo a rytmus). “*%

Hlasova skéla se rozléha od nizkych poloh takika plného Sepotu po expresivni agresi,
krik. Ob& tyto opacné polohy pfitom mohou posluchace aktivizovat a atakovat stejnou
naléhavosti. Intonace Vv hercové feCi napovidaji o jeho smyslu pro emocni podstatu

zobrazované postavy, Radovan Lukavsky doslova tika, Ze ,, tak jako chudoba slovniku svédci

121 CZECH, Jan. O rozhlasové hfe: hleddni specifiky Ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1. vyd. Praha:

Panorama, 1987.s.171-172.

122 pAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadia: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Libri, Narodni
divadlo, 2004.

123 Tamtéz, s. 112.
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o chudobé intelektualni a myslenkové, tak intonacni chudoba je znamenim chudoby predstav a

citu «124

Intonacni kadence ovliviiuji vyznamové vnimani feceného textu, souvisi s rytmem a
tempem projevu herce, ale i celé inscenace. Delsi inscenace ¢i nékolikadilné rozhlasové série,
seridly, disponuji rozsahlejSim Casovym prostorem, ale vétSinou i dramatickym obloukem,
takze mohou jednotlivé aspekty vztaht, povahy, nebo véku postavy zobrazovat postupné
s detailni explicitnosti. Herec ma v téchto pfipadech moznost soustfedit jednotlivé prostfedky
vyrazu na konkrétni vlastnost ¢i emo¢ni polohu své figury. Idealnim ptikladem budiz Andrej
Bolkonskij z Tolstého Vojny a miru.*?® Ctytdilny a takika Stythodinovy ramec této inscenace
Preissovi umoznil vrstvit Andrejovy duSevni stavy s promyslenou dislednosti. Rytmické
figury jednotlivych poloh plynule navazuji, cely oblouk postavy tudiz pusobi pfirozené a
dramaticky funkéné. Rozlehly Andrejuv part Vv prabéhu vypravéni dochazi k nékolika
zlomovym mistiim (zaroven jasn€ identifikovatelnym rytmickym figuram specifického ladéni,
feCového i rytmického usporadani), kde posluchac intenzivné pronika do slozitosti Andrejovy
povahy. Jednim z nich je napfiklad rozhovor s Pierrem Bezuchovem u kule¢nikového stolu
Vv prvnim dilu, zejména v8ak scéna, v niz Andrej umira na bitevnim poli u Slavkova. Intimita
tohoto obrazu je Preissovou citénou expresi natolik piitomna, Zze posluchaé tisein hrdiny

spoluproziva.

Tematizace smrti, postupného fyzického odchodu, je v Preissové podani vyjadiena
hlasovym gestem a hlasovou mimikou. Herec dokaze soustedit nevidanou vnitini silu do
pouhého nddechu, ktery nahrazuje vizualni prostiedek bolestmi postizené tvare. Kdyz
umirajici Andrej hovofi k nebestim, je snovost této chvile urcujici nadéji, ktera se objevuje
V hlasovém gestu viry v posmrtny Zivot. Andrej se neboji smrti, jeho odchod je jen
pokra¢ovanim Zzivotni cesty, zazil sviij vrcholny moment, kdyz padnul za vlast. Preiss dokaze
autenticky zhmotnit Andrejovu hrdost v introspektivnich momentech v prubéhu bitvy, kdy
vnitini hlas burcuje vojaka vstfic slaveé. Pritomné pauzy v zavéreCném monologu umirdni
signalizuji bolest a namahu, které Andrejovi zplsobuje zranéni. Preiss sémantizuje jeho
fyzickou bolest nejprve priskrcenym hlasem trpiciho ¢lovéka, pfi nasledné letargii a obratu
k nebesim vSak naopak uvoliuje dramatickou expresi a kumuluje svij témbr do takika

duchovni lyriky, tak odpovidajici blizké smrti.

124 LUKAVSKY, Radovan, HRACHOVINOVA, Marta, ed. a JUSTL, Vladimir, ed. Sldva slova: texty Radovana

Lukavského o uméni prednesu. 1. knizni vyd. Praha: Akropolis, 2012. s. 11.
12 TOLSTOJ, Lev Nikolajevig. Vojna a mir [rozhlasova inscenace]. ReZie Jifi Horticka. Ceskoslovensky rozhlas
1978.
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Schopnost sémantizovat vysostné lidsky osudovy okamzik, jakym je pfitomna smrt,
patii k nejkrajnéjsim poloham herectvi, nuti herce sahnout hluboko do vlastni zkuSenosti,
lidského prozitku a umélecky vyjadfit psychofyzicky stav smrti uvétitelné, nepateticky.
Interpret zde musi projevit citovou zucastnénost, ale i rozumovy ramec, kdy zhmotnuje obraz
umirajiciho jednak intuitivni piirozenosti, ale také s profesiondlnim védomim umeélecké
stylizace. Vzajemné propojeni vyrazovych prostiedkt téchto poloh potvrzuje slova Karla
Hogera, ktery trva na tom, Ze herecky tvlirce nutné pracuje v kooperaci veskerych nabytych
schopnosti 1 zkuSenosti jak lidskych, tak uméleckych. Jedna bez druhé nemohou existovat.
., Rozskatulkovat herce do kategorii tvoricich intelektem, intuici a tak dale neni mozné,
protoze tyto kategorie nejsou a nemohou byt presné ohraniceny, prolinaji se a prekryvaji.
Nelze tvorit jenom citem nebo jenom rozumem, pouze pod vlivem chvile nebo zase vzdycky na
milimetr stejné naucené. I herec, v jehoZz prdci prevysuje intelekt, cerpd ze svého citového
fondu, protoZe bez citu nemiize uméni existovat.“*?® Tato slova jako by charakterizovala
podstatu Preissova citové bohatého vyrazu, ktery sice vzdy podléha mimofadné precizné
zvladnuté technice rozhlasového herectvi, tato technika vSak nemize byt aplikovatelna
uspésné ve chvilich, kdy by byla pouhou prazdnou konstrukci bez onoho citového obsahu. Jak
dodava Hoger - ,,...bez citu nemiizeme pochopit celou postavu, nedostaneme se K jeji
podstate. Tvorba je cinnost uvedoméld, je to prdce, ktera miize dojit kladného vysledku jen
tehdy, maji-li na ni stejny podil cit i rozum v harmonickém souzvuku, dojde-li K tvorivému

, 127
prolnuti role a herce.

3. 3 Velky detail v rozhlase, prace s dechem

Zdiraznéni citového rozpolozeni postavy, tedy vyjadfeni nejniterné&jSich lidskych
emoci, lze i v ramci auditivnich prostfedki vytvafet riznymi zpisoby. Vnitini tenze mohou
byt pfitomné rozechveénim hlasu, intonacnim kolisanim, zménami expirace hlasu, Kdy se
interpret muze uchylovat k polosepotu ¢i Sepotu nebo naopak K zvyraznénym explozivim.
Stejné tak muize herec sémantizovat gradovanou situaci nervového vypéti prostfednictvim
prace s dechem, ktery mize byt nepravidelny, zrychleny, nervézni ve zpusobu dikce.

Typickym ptikladem zvlasteé expresivnich poloh, kde se dechové variovani promitd do

126 HOGER, Karel, HOGEROVA, Eva —JUSTL, Vladimir. Z hercova zdpisniku. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1979. s.

148.
127 Tamtés.
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zobrazovanych dugevnich stavii postavy, je Preissiv Edgar v inscenaci Tanec smrti*?® dle
puvodniho dramatu Augusta Strindberga. Jelikoz se jednd o text ureny pro jeviStni
zpracovani, funguje pravé zde Fischerové myslenka, ze ,, vsechno, co herec na scéné uhraje
mimikou, gestem, kostymem, rekvizitou, na to ma v rozhlase jenom neviditelny proud dechu.

. Vi v v v v o . rov, v . 129
Postava, situace, pribéh, osud... to vSechno se tvori chvénim hlasivkové sterbiny.

Mimotadné psychologicky i vyrazové bohata a sloZitda postava Edgara nabidla
Preissovi skuteéné¢ rozmanitou paletu emocnich stavii hrdiny. Preiss mohl vyuzit své
rozhlasové technické vyspélosti, aby v riznych polohach sémantizoval momentalni Edgarovy
nalady rGznymi prostiedky, od promySlenych intonacnich dirazii ptes vymluvnou
zkratkovitost hlasového gesta po skutecné ukézkovou prdci s temporytmem. Rytmické figury
se u Edgara méni dle fixovanych dramatickych vrcholii, které se v ramci inscenace vrsi
postupné, nendsilng, s pfirozenou plynulosti déje. Zvlastni prostor zde dostdva jeden

wewvr

detail hlasového vyrazu.

Alternativu hlasového detailu mizeme nachazet ve filmovém uméni. To, ¢im je ve
filmu kamerovy velky detail obnazujici napiiklad oc¢i ¢i Usta protagonisty, tim je v rozhlase
detail hlasovy. Nemusi pfitom vzdy jit pouze o recovy vyraz, ktery vytvari detailni imaginaci,
muze se jednat o dechovy zachvév, ktery natolik zpfitomni zamySleny vyznam, Ze supluje
funkci slova. Pridrzime-li se zminéného Tance smrti, mizeme na piikladu postavy Edgara
hlasovych detailt identifikovat mnoho. Kdyz vyznava, jak by si pochutnal na ,, makrele na
rozni s platkem citronu a sklenkou bilého burgundského,” je intimita jeho vzpominky tak
patologickd, aZz poslucha¢ témér citi rybi viini blizko sebe. Koketni zamlaskani, protahovani
slabik, dechové zdachvévy a jemny lyricky hlas zaujatého vypravéce popisi chut’ na makrelu,
aby se Edgar vzapéti vratil zpatky k vlastni nicoté. Detail zpfitomnujici vysnénou libistku
piitom spociva zejména v onom zamlaskdni a zdiiraznéném dechu. Edgar jako by pateticky

nasaval pomyslnou rybi viini vSude okolo sebe.

Vyuzivani hlasovych detailii byva Castym principem identifikace psychologicky
detailnich uhlech. Podobné v introspektivnich scénach, kdy se postava obraci sama do svého

nitra, dochazi k zdlraznovani vizualizace dusevnich pohnutek detaily hlasu. Nezfidka se

128 STRINDBERG, August. Tanec smrti [rozhlasova inscenace]. ReZie Michal Pavlik. Cesky rozhlas 2008.

1% FISCHEROVA, Daniela. Velkd vtefina: rozhlasové hry. 1. vyd. Praha: Hynek, 1997. Spektrum, sv. 8. s. 6.
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interpret v hlasovych detailech obraci k Sepotu ¢i polosepotu. Specificka vysada autentického

«130

Sepotu v rozhlase kontrastuje se ,, stylizovanym Sepotem na divadle.

Stejné jako hlasovy detail mize 1 dechova nuance explicitné zdiraznit zamysleny
vyznam. Nejedna se pfitom pouze o zpusob proneseni konkrétni repliky, tedy jeji intonaci,
zpusob dikce, kadenci vety, ale komplexni zvukovou syntézu vSech auditivnich perspektiv
vyrazu, kam fadime pravé i dech. Ten souvisi s dramati¢nosti situace, pfitomnymi emocemi,
napétim. Muaze jej podporovat fada ptibuznych verbélnich detaild. Pokud piikladné herec
zamémé polyka koncovky slov ¢i naopak nastup jeho replik byva prudky, potlacujici
piirozenou dechovou investici, vypovida tato feCova tendence o povaze postavy. Podobné
pfitom muzeme traktovat dal$i hlasové deformace jako zajikavani, preryvy, zkratkovitost.
Extrémnim pfikladem muze byt koktdani, které pochazi z puvodniho dramatického textu, kdy
je konkrétni postava napsana jako koktajici — napiiklad cisai Claudius v osmidilném serialu
Ja, Claudius** Markéty Jahodové. Claudius pfitom kokta pouze v momentech vlastniho
aktivniho jednani, v druhém planu postavy, kdy pouze zven¢i komentuje a ironizuje
déj/postavy/sebe sama, hovofi plynulou fe¢i. Koktani je stylizaci i umyslnou deformaci
postavy. Slouzi ovSem také jako aspekt psychologicky — cisaf budi litost i posméch pravée diky

své feCové vade.

Neékteré rozhlasové inscenace pravé charakterizaci a vyznamovosti dechového vyrazu
vyuzivaji jako kli¢ového sémantického principu. Plivodni rozhlasova hra Jeleny MaSinové
Motyli smrt*¥ je telefonickym dialogem dvou neznamych osob — muZze (Viktor Preiss) a Zeny
(Jana Hlavacova). Jejich cyklicky se opakujici telefonaty jsou narativnim prostiedkem
inscenace, kterd plynule postupuje od jednoho hovoru k druhému. Mezi nové nalezenymi
anonymnimi partnery postupné vznikd citové pouto zaloZené na upiimnosti vii¢i druhému
prostiednictvim telefonického kontaktu. Postupna gradace zdanlivé banéalniho pfibéhu dochazi
jednotlivych vrcholil diky dechové a hlasové virtuozite interpretii. Jak Viktor Preiss, tak Jana
Hlavacova citlivé stfidaji polohy lyrické néhy, vdasné se zaujatym rozcilenim, chvile az
uporného zdajmu se stiidaji s letargickou lhostejnosti. Patologie jejich vztahu prameni
z hlasového kontaktu, fetiSe, ktery nahrazuje autenticky fyzicky kontakt. Efektni zrychlené
kadence Preiss peClivé frdzuje, jeho hlasova melodicnost a piirozena barevnost se

v telefonické komunikaci doslova #pyti, je to onen krasny hlas, ktery Hlavadové Zena

130 e ; . P v , P v/
O tomto specifickém kontrastu mezi rozhlasovym a ¢inohernim vyrazem hovoti Jan Czech.

GRAVES, Robert. J4, Claudius [rozhlasova inscenace]. ReZie Markéta Jahodova. Cesky rozhlas 2001.
MASINOVA, Jelena. Motyli smrt [rozhlasova inscenace]. ReZie Jifi Hor¢icka. Cesky rozhlas 1993.
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vyzaduje stale znovu a znovu. Vznikajici intimita mezi obéma postavami piechazi
Vv zivo¢iSnou smyslnou eroti¢nost. Rytmizace fecenych replik v sobé nese hudebnost, ktera
lahodi usim partnerti i posluchaci. Afekty v psychologizaci, kdy se jeden druhému svéfuje se
svym rozpoloZenim, momentalni naladou 1 dusevnim stavem, zmnoZzuji emoc¢ni naboj. Rozsah
pritomnych citi, explicitné 1 implicitné vyjadienych, akcentuje herecké vykony obou

protagonisti jako vSestranné plastické.

Stylizace dechové frekvence souvisi s celkovym pojetim dramatické postavy, je
nedilnou soucasti hereckého vykonu v rozhlase jako fecené slovo. Obé tyto vysostné auditivni
kategorie pfitom nemohou byt nahodilou interpreta¢ni svévoli, naopak vzdy hovoifime o
stylizaci, kterd modeluje vyslednou postavu skrze konkrétni vyrazové prostfedky. Slovo,
jakozto nejelementarnéjsi jednotka rozhlasového dila, podléha podobné jako dech vlastnim
pozadavkiim, které jsou nezbytné¢ ke skuteéné stylizovanému hercovu vyrazu. ,, Vyrazova
kvalita zvuku slova pusobi na nas sluch vlastnostmi, které maji jen mdlo spolecného
S objektivnim  vyznamem slova: intenzitou, vyskou, intervalem, rytmem, tempem a
melodicnosti. Toho vSeho musi byt uzivano zamérné, nikoliv nahodné. Uz z toho je ziejmé, Ze
V uméleckém projevu nemiizeme pripustit béznou hovorovou rec, ktera, snizena na pouhy
prostredek dorozumivaci, je do znacné miry zbavena hudebnosti a dalsich estetickych

o 133
znaku.

3. 4 Percepce rozhlasového herectvi, vztah herce s poslucha¢em

Hovofti-li Karel Hoger v kontextu problematiky fe¢i v rozhlase o estetizaci jejich
znakd, uplatiiuje bohatou vlastni praktickou zkuSenost s interpretaci mluveného slova jak na
poli pivodni rozhlasové tvorby, tak v ramci umélecké recitace, Cetby. Nutnost koherence
komplexniho hereckého vyrazu souvisi se stylizaci celé inscenace, vytvari esteticky ramec,
ktery ve vysledném tvaru vnima percipient. Otazky percepce a vztahu herec — posluchac jsou
dal§imi z neprobadanych témat rozhlasového herectvi. Imaginace posluchace je moznym
predpokladem pro aktivni vnimani auditivniho dila. Absence vizudlni perspektivy omezuje

percipientav vjem na ¢isté auditivni pole. V jeho ramci by mél pfistoupit na ideu specificky

133 HOGER, Karel, HOGEROVA, Eva —JUSTL, Vladimir. Z hercova zdpisniku. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1979. s.

195.

49



vytvaieného imaginarniho prostoru inscenovaného dramatu, ¢asovy ramec i zptisoby herecké
interpretace. Jak dodava opét Hoger: ,, Pro herce je to prace vzruSujici a vycerpavajici uz
proto, Ze spolecné s vystavbou postavy vytvari i prostor dramatického déje a problematiky,
spolu s rezisérem pak buduje podminky pro vizualni sugesci, pro déjovou naléhavost, s niz si
posluchace strhuje do dramatického tkaniva — a to vse jen prostrednictvim hlasového projevu

, e 134
obohaceného o dalsi citové frekvence.

Intimita vztahu herce s posluchacem svou specifickou blizkosti klade diraz na
hercovu interpretacni a technickou vylucnost. Piestoze se herec v rozhlase prezentuje ryze
auditivnimi prostfedky, bez pritomného fyzického vzhledu, byva jeho nezaménitelny projev
Casto spojovan s posluchacovou zkusenosti z jinych médii — divadlo, film, televize. Ptirozené
vazby Vv posluchac¢ové mysli spojuji povédomi o protagonistové tvaréim stylu z ¢inoherniho
herectvi, stejn¢ jako hlasové dispozice. Ne kazdy Spi¢kovy ¢inoherec pfitom musi stejnych
uspéchti dosahovat v rozhlase. Prace s mikrofonem vyzaduje specificky technicky pfistup,
zvladnuti pozadovanych detailii a pfizpisobeni se rozmérim a ¢asoprostorovému usporadani
rozhlasové inscenace. Mnozi ptredni umélci, prosluli z nejvétSich c¢inohernich scén, se
v rozhlase neprosadili a opac¢né. Stanislav Perkner problematiku glosuje - ,,mozna jste si
povsimli, Ze nékteri interpreti jsou obsazovdni do rozhlasovych roli castéji nez ostatni.
Obvykle jsou to ti herci, kteri dokazi vytvorit plnokrevné postavy pouhym hlasovym

. vy . ’ .. Ve . 135
rejstiikem, bez pomoci kostymu, mimiky ¢i gestikulace.

S Perknerovym postiechem Ize souhlasit. Herecka kvalita auditivni vizualizace
dramatické postavy je vlastni predevSim hercim s technickou vytfibenosti, znalosti
pozadavkl konkrétniho Zanru, ale i hercim schopnym snoubit V projevu senzitivni schopnost
vciténi se do psychofyzického stavu postavy s vnéjsi interpretaci tohoto stavu. Posluchac pti
vnimani inscenace soustfedi svou pozornost na dramaticky konflikt, zapletku ¢i dé&j, ktery je
vypravén prostiednictvim akustickych prosttedkli, zejména slovem. Herecky projev v tomto
ramci nabyva dominantniho postaveni, jelikoz slovo a jazyk jsou jedinymi nezbytnymi ¢initeli
inscenace. Bez pritomnosti alespon jediného interpreta by nebylo mozné rozhlasovou hru
vytvofit. Herec muze posluchace oslovovat intenzitou svého prozitku, ale i minimalistickou

civilnosti, kumulovanim vyznamit do zkratkovitych vypovédi, pauz. Klicova je ovsem ve

vSech ptipadech aktivni G¢ast percipienta.

134 Tamtéz, s. 194.

PERKNER, Stanislav a HYVNAR, Jan. Re¢ dramatu: (Uméni vnimat uméni). 1, Divadlo a rozhlas. 1. vyd. Praha,
1987.s. 252.
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Pfiznana absence vizualna sama o sob¢ definuje vztah a ramec, ve kterém posluchac
vniméa predkladané dilo. Predpoklad, Ze pii zapoceti poslechu pfistupuje na podminky a
specifika rozhlasového média, je elementarnim principem vztahu posluchace s rozhlasovymi
tvurci. Poslucha¢ empiricky vi, Ze herec ve chvili, kdy pronasi konkrétni repliky, neni ani
V kostymu, ani na jevisti, dokonce ze nemusi byt ani v pfimé interakci s dal§imi protagonisty,
nebot’ vysledny tvar mize byt sestaven stithem. VSechny tyto znalosti poslucha¢ ma, ptesto
vstupuje do svéta vytvafeného tvurci. Je tkolem herce, aby Si percipient béhem poslechu
vSechny zminéné dispozice neuvédomoval, naopak se soustfedil na inscenovany kus. Vracime
se zde obloukem k dfive akcentované teorii Jana Czecha, ktery hovoii 0 nutnosti dynamizace
temporytmu, jez stale aktivuje posluchacovu pozornost. Ta by neméla v prubéhu inscenace

polevovat.

Stanislav Perkner upozornuje, ze , herec vrozhlase neni sice konfrontovan
S prostiedim jevisté a hlediste, neni vSak timto prostiedim ani stimulovan. Interpret se
Vizolaci studia musi koncentrovat na smysl textu, jeho podstatu, pronikat k jeho skrytym
vyznamum a tlumocit je posluchacium. Rozhlasu a jeho uméni proto spise vyhovuje filozoficko-
meditativni, intelektudlni typ herectvi. “** Tvrzeni posledni citované véty je diskutabilni. Jistd
se nabizi mySlenka odpovidajici Perknerové vykladu, totiz Ze herec ,,intelektualni®, tedy
principiadlné tvofici ze svych duSevnich a psychologickych kvalit, se spiSe hodi k technickému
rozhlasovému vyjadieni, které sémantizuje bez ptitomnosti fyzického téla. Herec majici sviyj
interpretacni styl zalozeny na télesnosti, expresi mimiky, gesta by logicky v rozhlase postradal
piirozené nastroje sveho vyrazu. Nemusi tomu tak byt, je-li tento typ herce rezisérem veden
po ose rozhlasové specifi¢nosti. Tuto tezi potvrzuje i premisa doyena rozhlasové rezie Jifiho
Horcicky, ze ,, rozhlasové herectvi neexistuje, je jenom herectvi a ted’ je otdzka, jak ho umis

modifikovat. “**’

Pokud skute¢né tvirci herec odpovida typologii uréité postavy, muze ji vytvofit jak na
jevisti, tak i za mikrofonem. Musi jen promyslené nakladat s jednotlivymi prostiedky svého
hereckého materialu, uvédomit si, na jakych mistech a jakym zptsobem je muze funkéné

vyuzivat v koncepci postavy, potazmo V celku rozhlasové inscenace.

136 PERKNER, Stanislav a HYVNAR, Jan. Rec¢ dramatu: (Uméni vnimat uméni). 1, Divadlo a rozhlas. 1. vyd. Praha,

1987.s. 272 -273.
137 VEDRAL, Jan a VEDRAL, Jan. Jifi Hor¢&icka — rozhlasovy reZisér. 1. vyd. Brno: Vétrné mlyny, 2003. Cas, akce,
prostor, sv. 4. s. 43.
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4, MONOGRAFICKY PREHLED ROZHLASOVE TVORBY
VIKTORA PREISSE

Tato kapitola vytvaii piehledovou studii interpretacnich specifik a typickych
vyrazovych prostfedkti herce Viktora Preisse v rozhlase. Rezijné-herecka spoluprace se stane
jednim ze stézejnich ukoli vyzkumu, stejné jako analyticka deskripce uzivanych vyrazovych
prostiedki, jejichz prubéznym pojmenovavanim budeme v zavéru nalézat prvky pro
vyslednou kompilaci poznatkli a pojmenovani typického Preissova hereckého stylu. Ambici
vyzkumu je predlozit komplexni piikladovou studii rozhlasové herecké prace jednoho
interpreta. Studie bude vychazet z pfedchozi teoretické kapitoly a stane se jadrem celé

diplomov¢ prace.

Cilem této kapitoly je vytvofit uceleny monograficky ptehled rozhlasové tvorby
Viktora Preisse. Pro co nejvétsi systematiCnost budeme postupovat chronologicky dle
jednotlivych stézejnich tloh. Neni v moznostech této prace postihnout uUplné vSechny
Preissovy rozhlasové role, pozornost bude upifena alespon na ty nejzasadnéjsi. Jednotlivé
hercovy postavy budou analyzovéany ve vztahu k vyrazovym prosttedkiim, jichz Preiss uziva.
Vsimat si budeme spoluprace s jednotlivymi rezisérskymi osobnostmi, které nejvice piispély
k Preissovu hereckému sebenalézani pfed mikrofonem. Zejména se bude jednat o reziséra
Jittho Hor¢icku, ktery se stal urcujicim tviircem prvni poloviny Preissova rozhlasového
plsobeni, posléze o Hanu Kofrankovou, s niz Preiss nejcastéji pracuje od devadesatych let

dodnes.

Zasadné cennou pomiickou pro vznik kapitoly a moZnost sledovani stanoveného
predmétu vyzkumu bylo detailni seznameni S hereckou databazi Viktora Preisse v systému
AIS archivu Ceského rozhlasu v Praze. Diky piistupu ktomuto portfoliu veskerych
rozhlasovych praci, v€etné dataci premiér a nataceni, obsazeni vSech inscenaci i participace
dalsich spolupracovnikd, mohl vzniknout kompletni chronologicky ptehled Preissovych
rozhlasovych roli, Ceteb, i recitaci, ktery je k dispozici v ptiloze diplomové prace. Dilezitymi
prameny piedlozené kapitoly byla mimo jiné metoda oralni historie, predev$im diskuse

s rezisérkou Hanou Kofrankovou a opakovana setkani s Viktorem Preissem.

Nezbytnymi prameny pro vznik této kapitoly, jako i pro samotny poslech, byly

konkrétni rozhlasové inscenace a informace k nim dostupné z webl Pandcek v 7isi mluveného
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slova™® a Krdlovstvi mluveného slova.**® Obé tyto internetové stranky se vénuji rozhlasovému
dramatickému uméni, poskytuji komplexni informace o persondlnim obsazeni jednotlivych
titull, uvadéji soupis roli a konkrétnich hereckych interpretti, nékdy dokonce datace nataceni,
premiéry, odkazy na recenze, rozhovory s tvirci. Kvantita slySenych inscenaci s Viktorem
Preissem pfesahla sto tituld, pfesto nakonec nebyla bezezbytku Uplnd - nékteré tituly jsou
V dnesni dobé jiz nedohledatelné, ptipadné vetejnosti nedostupné. Ty inscenace, které
k dispozici mame, budou vramci kapitoly sledovany ve dvou rovinach: analyticky a
chronologicky. Casovy aspekt uéelné doklada mozny umélecky vyvoj Preissova herectvi,
v§ima si zanrovych i typologickych promén, které herec zaznamenava v souvislosti s danou
roli. Teoreticky aparat, vytvoreny v pfedchozi teoretické kapitole, bude aplikovan na
jednotlivé dramatické postavy, které Preiss v rozhlase vytvofil. Deskripce jednotlivych

vyrazovych prostifedkil odhali konkrétni interpretacni tendence hercovy prace.

V casovém ramci budeme hodnotit Zanrovd specifika a rozdily jednotlivych
auditivnich ukold, jejich konkrétni pozadavky na Preissovo herectvi. Zamétime se také na
proménu hercova osobniho rozhlasového vyrazu v prubéhu sledovaného ¢asového obdobi.
Otazka promény hereckych prosttedkt souvisi s profesionalnim zranim, zkuSenostmi,
technickou vyspélosti, jeZ herec pfirozené s dal§imi a dalSimi rolemi ziskdva. U mnoha titulti
narazime na odlisné umélecké zpracovani v jiném médiu - divadle, filmu, televizi. V tomto
pfipadé se pokusime o komparaci ¢i alesponl ¢aste€ny ndznak odliSnosti rozhlasového
zpracovani, které by melo upozornit na specifikum mikrofonu a prostiedkd, jimiz tvirci v

rozhlase disponuji.

Z hlediska hereckého ukolu se na velké ploSe Ctyficeti péti let rozhlasové praxe
dotkneme takika vSech moZznych auditivnich disciplin napfi¢ Zanry. Preissova prace bude
analyzovdna na velkych titulnich rolich, imenSich vedlejSich postavach. Rozdily
Vv Casoprostorovém rozmachu a dramatickém oblouku ovliviiuji mnoZzstvi prostredki, jez
herec voli. Nevelkou vedlejsi roli vytvati odliSnym zpisobem nez ustiedni postavu
monodramatu. Dostavaji se zde ke slovu prosttedky jako vyrazovd zkratka, néaznak,

charakterotvorné auditivni gesto.

138 .
Dostupné z www.mluveny.panacek.com

139 . .
Dostupné z www.kralovstvimluvenehoslova.cz
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Velikost role souvisi srozsahem celé inscenace. V ramci vyzkumu narazime na
odlisné formaty, **° od kratkych pialhodinovych detektivek pies hodinova dramata,
dvouhodinové konverzatni komedie po Ctyfdilné i desetidilné seridly apod. Tento
Casoprostorovy ramec prirozené ovliviiuje i uméleckou spolupraci s dal§imi herci. Vztahy
postav se V rozsahlejSich inscenacich podrobnéji buduji, hlasové dispozice jednotlivych
tviirct mohou dosahovat soucinnosti a jeden prospivat druhému tak, ze vysledny vyraz pisobi
jako hlasova souhra. V§imneme si tohoto faktu naptiklad v souvislosti Preissovy spoluprace
S Eduardem Cupakem. Stejné tak odliSnym ukolem bude kategorie vypraveéce, rozhlasové
Cetby nebo recitatora. Akcentem na chronologii vyzkumu muzeme sledovat i dramaturgii -
zanrové tendence a latky, které se v rozhlase adaptovaly. Podobné jako zminéné odlisnosti,
rovnéz konkrétni dramaticka latka souvisi s naslednou hereckou interpretaci. Bude tedy fe¢ o
inscenacich puvodnich rozhlasovych her, dramatizacich klasickych romant, dramat, povidek,
a to vramci Ceské i sv€tové literatury. Toho, jak konkrétni jazyk a text inscenované latky
muze ovlivnit rozhlasovou interpretaci, si vSimneme naptiklad u adaptaci her Henrika Ibsena

¢1 Oscara Wildea.

Vyrazové prostfedky herce v rozhlase se vramci jednotlivych tvircich disciplin
projevuji specifickymi zpiisoby dle pozadavkli konkrétniho ukolu. Dramatickd postava
rozhlasové inscenace pfitom zhlediska komplexnosti hereckého vyrazu disponuje
nejvyraznéj$im prostorem pro emocni i duchovni vklad interpreta. Na rozdil od vypravéce,
ktery byva zpravidla objektivni, nékdy vSak 1 subjektivni postavou urenou autorem
rozhlasové inscenace, je dramatickd postava individualizovanou osobnosti a sou¢ésti dramatu.
Autor ji pfisuzuje urcité vlastnosti a charakteristiky, byt’ tfeba nékdy minimalné explicitné
vyjadfované. Postava miiZze v hierarchii rozhlasové inscenace zaujimat epizodni roli s nepftili§
velkym prostorem pro podrobnéjsi identifikaci, stejné jako se miliZze jednat o rozsahly part
S hlubokym psychologickym rozmérem. Extrémnim pfipadem vyrazové hutnosti je

monodrama, tedy hra jediné postavy.

V rédmci rozhlasové herecké prace mizeme vymezit Ctyfi zdkladni discipliny, které
podléhaji vlastnim svébytnym zakonitostem a interpretacnim metodam. Jedna se o ztvarnéni
konkrétni dramatické postavy rozhlasové inscenace, roli vypravéce rozhlasové inscenace,

rozhlasovou Cetbu a rozhlasovou recitaci.

140 . v . . P . . v .
Slovem format oznacujeme typ rozhlasového ukolu z hlediska jeho ¢asového rozsahu.
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4.1  Vypravéc

v

Pti herecké interpretaci konkrétni dramatické postavy se nabizi nejrozmanitéjsi prostor
pro skutecné plastické¢ ztvarnéni charakteru, moznost obsdhnout kompletni dramaticky
oblouk. Velikost daného partu je urCujicim faktorem, ale i z mensiho prostoru v pivodnim
textu Ize dosahnout velké rozhlasové figury, jak v mnoha rolich potvrzuje pravé Viktor Preiss.

Zalezi na schopnostech herce.

Funkce vypravéce v rozhlasové inscenaci naproti tomu daleko vice zavisi na rezijnim
zdméru. Pokud bude vypraveéc zacastnénym komentatorem zasahujicim do déje aktivné c¢i
komunikujici s postavami, nabyva jeho role vyznamnégjsi pozice, nez kdyby pouze jakkoli
jimavé, presto pouze objektivng zvendi komentoval probihajici d&j (Sdga rodu Forsythi™*).
Napiiklad v adaptaci Dreiserovy Americké tragédie *** je Preissiiv vypravé¢ zasadnim
hybatelem dé&je. Nejenze komunikuje s Ustfedni postavou (Clyde Griffiths - Svatopluk
Skopal), klade na ni i naroky a psychicky ji ovliviiuje natolik, Ze spoluurcuje jeji

psychologicky rozmér.

Obecné se da fici, ze hlas vypravée by mél byt snadno identifikovatelny, zaroven
znéjici a melodicky, aby se dokazal vhodné integrovat v ramci smyslu i stylu ptibéhu. Mél by
odpovidat Zanrovému zaméfeni dila, evokovat jeho estetickou kompozici. Kromé Viktora
Preisse se v této oblasti osvédéili naptiklad herci Lud&k Munzar (Vojna a mir, Tichy Don**®)

Eduard Cupak (Zlocin a trest***) & Radovan Lukavsky (Idiot**).

Funkce vypravéce muize byt v rozhlasové inscenaci uchopena nékolika raznymi
zpusoby. Zasadné urcujici je jiz skuteCnost, zda je vypraveéc pritomen jako subjektivni
jednajici dramaticka postava, kterd komunikuje s dal§imi postavami inscenace, nebo pouze
jako vné&jsi komentator, tedy objektivni faktor. V prvnim piipadé€ se jedna o hlavni ¢i vedlejsi
postavu piibéhu, ktera provazi dé€jem, hodnoti jej, pfedznamenava apod. Vypravec v tomto

piipadé byva jakymsi vnitinim hlasem hrdiny, bud’ jeho lepSim ja, nebo vylozené alter egem,

41 GALSWORTHY, John. Saga rodu Forsythi [rozhlasova inscenace]. ReZie Ivan Chrz. Cesky rozhlas 1999.

DREISER, Theodore. Americkd tragédie [rozhlasova inscenace]. Rezie Jifi Hor¢icka. Ceskoslovensky rozhlas
1986.

3 $0LOCHOV, Michail. Tichy Don [rozhlasovd inscenace]. ReZie Jifi Horéicka. Ceskoslovensky rozhlas 1982.
DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi¢. Zloéin a trest [rozhlasova inscenace]. ReZie Josef Melé. Ceskoslovensky
rozhlas 1981.

%> DOSTOJEVSKIJ, Fjodor Michajlovi¢. Idiot [rozhlasové inscenace]. Rezie Josef Mel&. Ceskoslovensky rozhlas
1982.
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ironikem. Jedna-li se o vypravéce vnéjsiho, nediegetického, je tato role obsazovana herci

s vyrazné modulovanymi hlasy, dostate¢né znélymi pro narativni perspektivu pozice.

Nediegeticky vypravé¢ mize probihajici déj komentovat, analyzovat, kritizovat. Miize
do n¢j ovSsem také vstupovat, stat se jeho aktivni soucasti a fungovat jako ,,energeticky
moment, c¢imz se vypravejici distance meni v dramaticky produktivni postoj. «146 \/ t&chto
piipadech se jedna o zvlastni rezijné-herecky ukol, ktery méa narocnou ulohu prosttednictvim
vypravécova hlasu budit napéti, dramatizovat situaci, rozpolozeni postav, jejich konflikty.
Ideélnim ptikladem takového nastudovani miize byt Ludék Munzar jako vypravée rozhlasové

dramatizace Vojny a miru reziséra Jifiho Hor¢icky.

Problematiku vyuziti vypravéce pregnantné vystihuje sumarizujici pohled Stanislava
Perknera, byt pojednava o situaci rozhlasové dramatické tvorby osmdesatych let: , Dnesni
rozhlas se vypravécskym rolim spise vyhybd, nicméné hlavné v dramatizacich epiky ma

“ 147 Vyhodnost pritomnosti vypravé¢e v nastudovanich epickych predloh

opodstatneéni.
Perkner dale zdivodnuje samym principialnim vymezenim postavy vypravéce: ,, Vypravec je
postava, ktera se stavi mezi autora a posluchace, zaroven vsak stoji ,,nad“ ostatnimi
postavami, popr. ,,vedle nich* nebo ,,v pozadi“ jako vsevédouci subjekt. Vypravécska role
usnadnuje disponovani déjovym casem a prostorem, umoznuje preklenuti velkych usekii casu i
vzddlenosti. Jindy vyprave¢ déj komentuje, a to bud z vypravécského (viastné vsak
autorského) nadhledu, anebo z pozice nékteré postavy (napr. détsky pohled na svet

dospéelych). Vyjimecné byva vypravécsky part dialogizovan. 148

Celkova tendence uzivani postavy vypravéce tedy zdaleka neni rozhlasovym
pravidlem. Kategorie vypravéée se z nékterych thli pohledu mize jevit jako zdrzujici
zastupny narativni aspekt, ktery slouZzi jen k detailngjSimu a pfesnéjSimu vykresleni déjového
oblouku, jako by hra samotna nedokazala sviij ramec obsdhnout. To se vSak netyka skutecné
promyslené prace s figurou vypravéce jako nositele atmosféry, vyznamu i stylu inscenace.
Zvlasté obratnym a skute¢né funkénim uZivanim vypravéce proslul pravé vyse zminény Jifi

Hor¢icka v dramaturgicky vytecné pfipravenych pracich Jana a Jaroslavy Strejékovych.

148 CZECH, Jan. O rozhlasové hie: hleddni specifiky Ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1. vyd. Praha:

Panorama, 1987.s. 173.
1w PERKNER, Stanislav a HYVNAR, Jan. Re¢ dramatu: (Uméni vnimat uméni). 1, Divadlo a rozhlas. 1. vyd. Praha,
1987.s. 269-270.
148 v
Tamteéz.
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Horc¢icka si vS§ima faktu, Ze dobry recitdtor poezie byva zpravidla také dobrym
vypravééem prozaického textu. Stanovuje pritom nékolik stézejnich pozadavkid na hercovu
praci: ,, vypravec musi mit dramaticky cit, bohatstvi intonacnich, modulacnich, rytmickych a
tempovych prostiedkii, s nimiz pracuje tak, aby nenudil a nezevsednél v popisnych partiich a
S nimiz sugestivné pracuje v mistech konfliktu. «149 Horcickovy rezie rozsdhlych romanovych
predloh idedln¢ vyuzily jejich vypravécéského potencidlu. Rozmach i ¢asoprostorovy ramec
jednotlivych velkych platen svétové literatury se v auditivnim ztvarnéni staly plnohodnotnou

uméleckou interpretaci.

4.2 Ctec

Svébytnou auditivni kategorii je v dneSni dob¢ stile populdrngj$i rozhlasova cetba,
kniz se rozhlasové médium navraci prostiednictvim audioknih. Viktor Preiss na tuto
hereckou praci nazird s respektem, hovoii o jeji mimofaddné narocnosti a nutnosti detailni

o 150
ptipravy herce.

Problemati¢nost tohoto ukolu spociva v zadnrovych 1 obsahovych
odli$nostech, na nichz zavisi zcela jina ¢tenarska ucast, interpretacni styl, hlasovy vklad, nez
pii vytvareni konkrétni dramatické postavy rozhlasové inscenace. Preiss se ¢tecem ptivodniho

literarniho dila v rdmci své rozhlasové tvorby stal mnohokrat.

Kdyz Preiss nacetl roman Mozart™

ruského symbolisty Valerije Brjusova, vytvofil
v ném sugestivni obraz zchudlého hudebniho amatéra, jehoZ charakter a lidské touhy se
zmitaji mezi pokleslou zhyralosti, utdpénim ve vlastnich slabostech a ptirozenou touhou dojit
zivotniho Stésti. Snilkovska rozervanost je Preissovi blizka, jeho typicka lyricka pokora vici
lidskym vasnim se v Mozartovi projevuje hlubokou zucastnénosti a porozuménim, s nimiz

roman interpretuje.

Na plose ctyt ptilhodinovych dili akcentuje ustfedni postavu skladatele jako bytost
sviranou vlastnimi bésy. Na jednu stranu se jednd o muze, ktery si nezaslouzi stala omlouvani
a druhé Sance, na druhou zase o chudéka, kterého osud nemilosrdné pronasleduje, a on si ve

sve slabosti neni schopen poradit sam.

%% VEDRAL, Jan a VEDRAL, Jan. Jifi Hor&icka — rozhlasovy rezisér. 1. vyd. Brno: Vétrné mlyny, 2003. Cas, akce,

prostor, sv. 4. s. 98.
% 0sobni rozhovor s Viktorem Preissem. Praha, 2014. Zvukovy zaznam dostupny v osobnim archivu autora.

Bt BRJUSOV, Valerij. Mozart [rozhlasova ¢etba]. ReZie Hana Kofrankova. Cesky rozhlas 2006.
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Odlisny pistup si zadal Maly princ™? Antoina de Saint - Exupéryho & Turgendvovy
Loveovy zdpisky. ™ V ramci téchto klasickych romant svétové literatury Preiss vyuziva
pfirozené barevnosti a piijemného témbru svého hlasu, diky nimz plsobi i dlouhodoby
poslech Cetby jako nenasilnd kontemplace. Posluchac¢ ptibéhy casto dobte znda, hercova Cetba

mu oblibené téma zprostfedkovava a usnadnuje v pfistupné formé dobrodruzného vypravéni.

Dramatizovand rozhlasova cetba ovSem nemusi znamenat jediného Ctece celého

pribéhu, ale i kombinaci dramatizované Cetby nékolika protagonistdl, ktefi na sebe nejen

navazuji a reaguji. Idealnim piikladem je Hor¢i¢kova adaptace Carmen>*

Z roku 1978.

Prospera Mérimée

Dvanéctidilnad dramatizovana cetba na pokracovani udivila pfimocarou, hudebné
efektni a rytmicky mimotaddné propracovanou hereckou variaci na klasické téma Prospera
Meérimée. Horcicka, ktery latku auditivné piipravil 1 reziroval, zdiraznil muzi¢nost a
melodické tempo narativni struktury. Ta jemné a citlivé ptfechdzi mezi Autorem (Eduard
Cupék), Donem José (Frantisek Némec), vypravécem a dalSimi postavami, které kompletné
varioval Viktor Preiss. Preissova hlasova koexistence zvlasté¢ s Eduardem Cupakem vytvaii
onu Stastnou situaci, kdy se dva herci ve spolecném jedndni nachazeji a vytvareji kongenialni
obraz ptib¢hu jen vzajemnou souhrou. Muzi¢nost obou interpretti, jejich zdanlivé neomezena
vyrazova Skala, perfektni smysl pro tempo vypravéni evokuji auditivni obraz proslunéného
Spanélska plného osudovosti a nenavratnosti. Nadéasové téma Carmen ozivuji herci hiejivou
zGCastnénosti, intona¢nim vztahem k situaci. Rytmizovana melodickda kompaktnost
jednotlivych zhruba ptulhodinovych dila pasobi jako vrSeni hudebnich vét. Jednotliva Cisla na
sebe linearné navazuji, presto funguji ve vlastnim sevieném celku, oddélené motivem operni
ptedehry Carmen Georgese Bizeta. Hor¢ickovo nastudovani autenticky oZzivilo véasnivost a
cikdnskou hravost jizanského temperamentu. Preiss s Cupdkem zde ovéfili blizkost vlastniho

rozhlasového hereckého pojeti, které nalezne vynikajici uplatnéni také v dalSich inscenacich.

Nalada a téma prosakuji skrze mikrofon hiejivou naléhavosti. Neustdle pifitomné
uderné motivy hudebnich témat Georgese Bizeta evokuji nespoutanost a zvySuji jiz tak
exponovany temporytmus kazdého dilu. Preiss se z pozice vypravece cyklicky prevtéluje do

dil¢ich mensich postav ptibéhu. Vytvaii je vzdy minimalisticky, typizuje jejich vyznamy a

32 SAINT — EXUPERY, Antoine de. Maly princ [audiokniha]. RezZie Karel Weinlich. Forte 1994.

TURGENEYV, Ivan Sergejevi¢. Lovcovy zapisky [rozhlasova ¢etba]. ReZie Olga Valentova. Ceskoslovensky
rozhlas 1978.
>* MERIMEE, Prosper. Carmen [rozhlasova ¢etba]. Reie Jifi Hortitka. Ceskoslovensky rozhlas 1978.
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charaktery, aby bylo misto v d&ji kazdé z postav jasné citelné. Hudebni motivy piedehry
Carmen a tématu Habanera autentizuji cikanské prostiedi a hlasiim interpretti dodavaji jesté

vEtsi zpévnost.

Az cizelérskd hlasovd hravost zejména Viktora Preisse a Eduarda Cupédka cini
z Carmen mimoiadny titul nejen Preissovy rozhlasové tvorby. Jejich souhra je znakem
promyslené vyzralosti, profesionalni dokonalosti a znalosti moznosti mikrofonu. Oba herci

tematizuji Mériméa a jeho stézejni dilo svou muzicnosti, hlasy jsou vzletné, takika v pohybu.

Ohebnost a lehkost rozhlasového vyjadieni upozoriiuji na §iii Preissova 1 Cupakova
hereckého rejstiiku. Jejich Stastna spoluprace a herecké porozuméni v auditivnim prostiedi se
nasledné projevily opakované, zejména v Hor¢i¢koveé adaptaci Tolstého Vojny a miru (Preiss
jako Andrej Bolkonskij a Cupdk jako Pierre Bezuchov) ¢i autorské pivodni rozhlasové hie
Jana Bergera Sonet tesany do kamene™ (Cupak v roli Michelangela Buonarottiho, Preiss jako

jeho partner Tommaso Cavalieri).

Pokud hovotime o rozhlasové Cetbé v Preissove interpretaci, musime se zastavit jesté
u osmidilného seridlu rezisérky Markéty Jahodové dle autobiografie Josého Carrerase Zpivat
srdcem™®®, ktery pro rozhlas pfipravila Jitka Chrtkova. Svétozndmy katalansky tenor provazi
skrze Preissovu interpretaci vlastnim Zivotem, Kkariérou, osudovymi setkanimi, vztahy
S hvézdnymi kolegy. Vyjadiuje své pouto k operni préaci, hudbé jako takové, rozjima nad
peveckym poslanim i1 dosazenymi Uspéchy. Stézejnimi dramatickymi misty biografie je vSak

detailni popis pribéhu leukémie, jiz tenor piekonal ve druhé polovin€ osmdesatych let.

., Rytmus 7eci, stridani tempa, zvysovani a snizovani intenzity, to vSechno se uz musi dit
V piimém vztahu k obsahu veci a viastnostem predstavované osoby. Rec¢ kazdé postavy ma sviij
charakter, svou melodii, tempo, najit pro kazdou roli spravny ton je soucdsti hercovy prdce.
Je samozrejmé, Ze se tak déje na zadkladé predem stanoveného planu, podle néhoz herec
buduje svou postavu. Skutecny umélecky projev predpoklada cilevedomost a zamérnost. «1s7
Akcentoval-li tato slova Karel Hoger v souvislosti s vytvafenim rozhlasovych dramatickych

postav, zjiStujeme s prekvapenim, Ze svou platnost nalézaji stejn€ tak v ramci rozhlasové

Cetby. Preiss nastudoval pasaze plné hlubokého pohnuti a blizké smrti s Citlivou pietni

155 BERGER, Jan. Sonet tesany do kamene [rozhlasova inscenace]. ReZie Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas

1987.

156 CARRERAS, José. Zpivat srdcem [rozhlasova cetba]. ReZie Markéta Jahodovd. Cesky rozhlas 1996.
HOGER, Karel, HOGEROVA, Eva —JUSTL, Vladimir. Z hercova zdpisniku. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1979. s.
197 - 198.
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zucastnénosti, pokorou, lyrickym vztahem k Zivotu. Dokazal Carrerase vykreslit jako ¢lovéka,
ktery poznal pozemské krésy i silu uméni, zaroven vsak pokorného muze, ktery si uvédomuje

hodnotu lidské existence.

Promyslena prace skadenci slov a vyznamotvornou pauzou zvySuji intenzitu
posluchac¢ského prozitku pfi vnimani Carrerasova textu. Preiss pfitomné emoce davkuje
pozvolna, hutnost sdéleni proto nevyzniva tak netuprosné, piesto je neprehlédnutelnd. Hlasové
tenze pramenici z napjatych okolnosti pribéhu 1é€by se projevuji v Preissovych nadesich.
Dech odpovida naléhavosti sdélovaného, plisobi autenticky. Peclivé frazovani prozrazuje
Preissovu technickou vyspélost, ale i interpretacni disciplinu a kultivovanost projevu. Jeho

Carreras je v prvé fadé ¢lovékem, aZ poté umélcem svétového formatu.

Preiss k aktualnosti vykladu nepotiebuje vnéjsich berli¢ek a hlasovych efekti. Jeho
vnitini pochopeni Carrerasova ptibéhu je urCovdno dechem a hlasovou emoci, vécnost je
pritom stale aktivovana soustfedénou feci. Poslucha¢ nabyva brzy dojmu jakési nevyicené
blizkosti Preissovy (vypravéCovy) povahy s tou Carrerasovou. Zda se, ze mysli stejn€, maji
stejnou citovou vybavu. Tento Stastny vztah je snad tim kyzenym, k némuz by interpret pfi

sveé praci mél dojit.

Vyhodou rozhlasové cetby je piitom jeji Casoprostorovy rozmach. Posluchac si
soukromé buduje fikéni svét vypravéného. K dispozici ma sice pouze rozhlasové prostiedky,
jejich devizou ovSem je funkcné slucovat Cisté Cteny text s replikami jednotlivych postav, kdy

jediny ¢tec manévruje v obou téchto partech.

Tento princip neustadlého tvarového pohravani si je nejvice ocividny u pojeti
Hor¢ickovy Carmen. Bohat4 vrstevnatost celku je tvofena nckolika rovinami zobrazeni, jez
umoziuje zvlastni percepcni rozmér, specificky auditivni. Zajimavé jej akcentuje Alena
Stérbova: ,, Auditivni percepce umoziiuje volnou manipulaci s casem a prostorem, literdrni
text lze zpiisobem realizace pronikave aktualizovat, vice nez v jinych scénickych uménich Ize
V rozhlase vyuzZivat i postupu neuméleckych Zanru a tzv. bastardnich tvari, kdy v ramci
artefaktu koexistuji vedle sebe zcela nesourodé projevy.* 158 Stérbova dale hovol o
moznostech propojovani rtiznych zanra 1 literdrnich druhi, které rozhlas nabizi pomoci stiihu

¢1 zvukové specifiky.

18 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: Teoret. komentované déjiny ces. rozhlasové produkce. 1. vyd.

Olomouc: Univerzita Palackého, 1995. s. 86.
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Uskali rozhlasové &etby je mnoho, od detailniho seznameni a pochopeni textu po
pristup k pfimé feci postavy. Pokud jediny ¢tec predc¢ita romdn, je na dramaturgicko-rezijnim
zéméru, zda ptizplisobi intonaci, pfipadné barvu hlasu pfimé feci jednotlivych postav, zda se
bude pokouset pfiblizit hlasovou technikou v€éku a povaze postavy. Vznikaji tak casto
komplikované ptresmycky, kdy celistvost vypravéni mize ztracet na uvétitelnosti, plynulosti,
posluchag se soustfedi na jednotlivé jazykové promény a ztraci kontinuitu poslechu. Stastnou
variantou je, kdyz se pfimé feci stavaji samoziejmymi, byt’ jasn¢ odliSenymi soucastmi Cetby,
plynulost je zachovana a jazykovy cit umoziuje snadnou identifikaci s postavami i vnéjSim
vypravé¢em. Takto presné nastudovanou se stala povidka Antona Pavlovi¢e Cechova Cerny
mnich, **° kde si Preiss jako vyprav&¢ udrZuje civilni odstup, pfesto je zaujatym
pozorovatelem, ktery s citem pro narativ a tempo udrZzuje atmosféru piib&éhu, v pifimych
feCech postav se pfitom neboji expresivnich poloh, emo¢né hutnych intonaci, promyslené

pracuje s dechem, Casto vyznamové prechazi do poloSepotl apod.

Jesteé slozitéjsi je ovSem otazka prizpusobeni genderového. V roce 2010 Viktor Preiss
v rezii Hany Kofrankové nacetl roman Arnodta Lustiga Divka s jizvou.’®® Problém spocival
V tom, ze Preiss ptes vesSkerou technickou kvalitu i pfes kvalitu textu samého piedcital roman
Vv ich-form¢ vypravéni zidovského dévcete Jitky Thelénové. Komplikovana sugesce, kdy
tiiaSedesatilety herec proptjcil hlas mladé divce, s sebou nese piirozené nebezpeci, Ze
poslucha¢ pfijde o autenticitu prozitku hrdinky, kterou pres veSkerou brilanci Preiss svym
projevem nemuze nahradit. Kofrankové rezijni nastudovani se také proto nestalo pftili§
zdatilou rozhlasovou adaptaci. Postradalo vinou slabsi uvéfitelnosti vyS$§i miru vnitini

dynamiky a napé&ti piibéhu, coz poskodilo atmosféru vypravéni i celkovy vysledny dojem.

Herecky vykon coby elementéarni prostfedek auditivniho vyrazu je v rozhlasové cetbé
nezastupitelny. Cetba interpretovi umoZiiuje vytvofit plnohodnotnou podobu literarniho textu
Vv nezaménitelném konkrétnim podéani. Z hlediska sémantickych moZnosti a dramatické
plasti¢nosti 1 pusobivosti vSak klicovym hereckym ukolem za mikrofonem zlstava ptivodni
rozhlasové inscenace, kterd zprostfedkuje pfece jen rozsahlejsi ptilezitost herecké interpretaci,

osobnimu vkladu tvarce.

5% CECHOV, Anton Pavlovi¢. Cerny mnich [rozhlasové Eetbal. Rezie Hana Kofrankova. Cesky rozhlas 2005.

189 ) USTIG, Arnost. Divka s jizvou [audiokniha]. Rezie Hana Kofrankova. Tympanum a Mlad4 fronta 2010.
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4.3 Recitator

Rozhlasova recitace je v dneSnim rozhlasovém diskursu disciplinou viceméné
piezitou. Piednes basnického textu se pfitom ve skutecné promysSleném a citlivé
nastudovaném provedeni mize stat pravym uméleckym dilem, musi vSak splitovat specifické
pozadavky auditivniho média. Interpret by mél perfektné ovladat fecovou techniku a zejména
se emocn¢ 1 intelektualné identifikovat s latkou. Doby exaltovaného zvolavani a adoraci
ideologicky podminénych texti jiz davno minuly, navrat k basnické tradici vSak pfesto
nenastava. MiliZze za to snad 1 obtiznost skutecné ptirozeného, piesto stylizovaného piednesu,
ktery by mél byt naplnén emoc¢nim, duchovnim i intelektuadlnim ptresahem protagonisty, jehoz

ukolem je predat percipientovi autorovy myslenky a poetiku.

Herec Karel Hoger upozoriiuje, ze jednim z nejproblematictéjSich faktorti hercova
projevu je zvladnuti patosu. Ten se pfitom prave v recitaci nabizi vice nez kde jinde.
.0, IYhani vasné na cucky* a ,, preherodesovani Herodesa* je ziejmé stard divadelni bolest.
Mikrofon je v tom ohledu mnohem citlivejsi nez lidské ucho, které na jevisti herci odpusti
leckteré uprilisnéné nadsazeni hlasu, prizvuku. Mikrofon vsak neuprosné Zada uspornost
projevu. Zato potrebné zesili a akcentuje jemné nuance, které by bez jeho zprostiedkovani

zanikly. 1e1

Zvladnuti nesamoucelného wuzivani patosu je rozhodné urcujici kvalitou
rozhlasového interpreta. Pokud se patosu uziva, mélo by se tak ¢init v z4jmu charakterizace

postavy, jejiho zptitomnéni ¢i ku prospéchu emocionalni identifikace.

Radovan Lukavsky se problematice piednesu a recitace vénoval kromé& bohaté
praktické c¢innosti také teoreticky. Sbirka jeho tematickych tivah vySla pod nazvem Sldva

slova.®?

Lukavsky se zabyvéa slovem jako nejelementarn&j$im znakem vyrazu. Zdiraziuje
nutnost kultivace a krasy feci, zejména v herecké profesi. Jeho spisy se v nékterych aspektech
podobaji uvazovani zminovaného Karla Hogera, li§i se vSak pfedmétem zkoumani. Hoger
V souvislosti se slovem akcentuje zejména mluveny projev na jevisti a v rozhlase, Lukavsky
hovoii o recitaci. Pokousi se vymezit elementarni pravidla pfistupu k basnickému textu.
Posluchac by se mél soustiedit vyhradné na fecené slovo, bez jinych scénickych prostredkd.

., Pri uméleckéem prednesu je zbytecné, aby si posluchac nékoho konkrétniho za hlasem

161 HOGER, Karel, HOGEROVA, Eva — JUSTL, Vladimir. Z hercova zdpisniku. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1979. s.

198.
162 LUKAVSKY, Radovan, HRACHOVINOVA, Marta, ed. a JUSTL, Vladimir, ed. Sldva slova: texty Radovana
Lukavského o uméni prednesu. 1. knizni vyd. Praha: Akropolis, 2012.
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predstavoval. Jeho fantazie se zaméstnava pouze obrazy, o kterych text vypovida a které hlas
evokuje. Proto vSechno, co by snad vtirave pripominalo samotného mluvciho, nemiize puisobit
jinak nez rusive. Prednasec¢ nezobrazuje zZadny, tim meéné sviij vlastni osobni charakter,
zavazny je pro neho toliko charakter prednesu, vyvozeny z charakteru basné. Doprovazet jeho
vwkon mohou jenom zvuky rytmicky organizované, rusive piisobi vSechno, co se podoba

e, L 1 163
realisticke ,, zvukové kulise*. *

Viktor Preiss se v rozhlase jako recitator neobjevoval pfili§ Casto. Jednim z recitatort
byl naptiklad v rozhlasovém nastudovani Mdje'®* Karla Hynka Machy. V reZii Josefa Melde
se Preissova citéna lyrika a artikulacni preciznost za mikrofonem idealn¢ doplnily se soSnou
distojnosti Radovana Lukavského ¢i kultivovanou emocnosti Vladimira Réze. Pravé Mdj se
nabizi jako vhodny dikaz slov Karla Hogra, ktery rozhlasovou praci vnima v souvislostech
s formalni strankou mluveného slova a apeluje najeji navraceni k pivodnim estetickym
hodnotam fteci. ,, Herec vSak nemuze mluvit jen zietelné a spravné, musi mluvit také krdasnée.
Jeho ukolem je vratit 7Feci hudebnost, melodicnost, kterou ztraci v dennim shonu.
Predstavime-li si lidsky hlas jako hudebni nastroj, je ve hie na néj kazdy clovek vice méné
diletantem. Herec ma byt virtuosem, ktery ovlada swviij nadstroj po vsech strankach
dokonale. “** Jakkoli mohou Hogrova slova dnes puisobit vzletng, jejich platnost trva. AZ po
zvladnuti technické kvality fec¢i ptfitom herec muze ptistoupit k jejimu obsahu. ,, Prave v tom
je zvldstni moc herce — umélce: dat uvedomélou formu sloviim a zaroven byt veden jejich
obsahem. “**® Jeding precizni zvladnuti obou kategorii, formalni i obsahové, ¢ini z hercova

projevu skutecné plny zivotny vyraz vlastnich estetickych kvalit.

V souvislosti s rozhlasovou recitaci je na herce kladen zvlastni narok koncentrace
vyrazu na malé ploSe, kdy kazdy diraz na jednotlivé slabice ovliviiuje styl a poetiku
pfednesu. Interpret musi soustfedit sviij vykon na smysl autorova sdé€leni, zaroven vSak
zachovat vlastni osobnostni pojeti textu, ktery svym citem a lidskou zkuSenosti obohacuje.
Koncentrace vyrazovych prostiedk se mize liSit dle konkrétniho textu. Viktor Preiss je
recitatorem civilniho charakteru, ktery jemnost a intimitu fe€ené¢ho slova dotvaii svou

hlasovou lyri¢nosti, schopnosti intona¢niho modulovani.

163 Tamtéz, s. 51.

MACHA, Karel Hynek. Maj [rozhlasova recitace]. ReZie Josef Melé. Ceskoslovensky rozhlas 1986.

HOGER, Karel, HOGEROVA, Eva —JUSTL, Vladimir. Z hercova zdpisniku. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1979. s.
197.

1%8 Tamtés.
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V n¢kolika recitatorskych ulohach se Preiss objevil pod vedenim rezisérky Hany
Kofrankové, naptiklad se jedna o literarné-hudebni pasmo z rané i pozdni poezie Frantiska

187 preiss se na této praci setkal s Ludkem

Hrubina Sdzava, reka détstvi, mladi mého.
Munzarem, dalSim pfedstavitelem moderni muzské recitace, ktery podobné jako Preiss ve
svém pirednesu vychdzi nikoli z uméle stylizovaného deklamovani versii, naopak jednotlivé
repliky i1 basnicky celek chape jako vlastni interpretaci basnikovy poetické vypovédi. Munzar
i Preiss Hrubinovy verSe zpfitomnuji peclivou artikulaci, nechavaji pln¢ vyznit krase i obsahu
feCeného slova. Prace s pauzou, Vv recitaci jedna z klicovych vyrazovych disciplin, vyzaduje
citlivost nejen v chapani melodie a temporytmu piednesu, ale také hluboké pochopeni
myslenek basnika. Oba herci pauzy vyuzivaji k vyznéni slova, pauza ucelné¢ diktuje tempo i

atmosféru prednesu.

Pti pohledu na Preissovy rozhlasové recitacni prace nalézame tituly zanrové odlisné,
jedna se piitom piedevs§im o ¢eskou poezii. Pét let po nastudovani Machova Mdje se Preiss

GiGastnil interpretace z basnické sbirky Karla Schulze Legendy a invokace.'®®

Vypravéni ze
zivota svatych, modlitby a vzyvani recitoval Preiss po boku Radovan Lukavského, Elisky
Balzerové a Tatjany Medvecké opét v rezii Hany Kofrankové. Rok pred touto praci Preiss
spolu se svou Zenou Janou Preissovou a Josefem Kemrem tucinkoval v dal§im literarné-
hudebnim pésmu, tentokrat z basni v proze Jakuba Demla Moji pfdtelémg Vv rezii Markéty

Jahodové.

Metoda rozhlasové recitace za hudebniho doprovodu byla hojné uZivanou praxi
v auditivnich zpracovanich poezie. Problemati¢nost pfednesu, naro€nost i1 pfitazlivost pro
soucasné posluchace vSak recitaci z rozhlasového vysilani ¢im dal vice vytésiuje. Umélecke
recitace v dnesni dobé¢ jesté¢ vidame naptiklad v Divadle Viola, kde Ludék Munzar ¢i Josef
Somr interpretuji verSe FrantiSka Hrubina, potaZmo Jana Skécela. Tato pfedstaveni jsou
atraktivni nejen kvalitou podani, ale také ptfitomnosti interpreta, ktery ma ke konkrétnimu
basniku mnohalety vztah a kromé basnického ztvarnéni podéava také vlastni uméleckou
vypovéd. V rozhlase tolik Stastnych setkdni neviddme, znovu objeveny fenomén rozhlasové

Cetby a plivodni rozhlasové drama recitaci kvantitativn€ jednoznaéné prevysuji.

167 HRUBIN, FrantiSek. Sazava, feka détstvi, mladi mého [rozhlasova recitace]. ReZie Hana Kofrankova. Cesky

rozhlas 2010.

1%8 SCHULZ, Karel. Legendy a invokace [rozhlasovd recitace]. Rezie Hana Kofrankova. Ceskoslovensky rozhlas
1990

1% DEML, Jakub. Moji pFatelé [rozhlasova recitace]. Rezie Markéta Jahodova. Ceskoslovensky rozhlas 1990.
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4.4  Herec v dramatickych rolich

441 Rozhlasové zacatky

Uplné prvni rozhlasovou praci Viktora Preisse byla recitace Celakovského baladické
basné Toman a lesni panna170 vroce 1972. Pétadvacetilety herec se zde poprvé setkal s
rezisérem Josefem MelCem, pod jehoz vedenim pozdé&ji ucinkoval jest¢ nékolikrat. Touto
recitaci Preiss zahdjil dodnes takika pul stoleti trvajici spolupraci s mikrofonem, kterou

" , Cr 171
pozd¢ji uznal za svou ,, 0sobni profesni hygienu.

Tim pravym rozhlasovym pocatkem vSak byl az rok 1974, v némz herec nastudoval
nékolik vyraznych roli. Kromé toho se k tomuto roku véaze pocatek Preissova Stastného
umeéleckého setkavani s doyenem ceské rozhlasové rezie Jitim Horcickou, S nimz v pribéhu
let vytvofil mnohé Spickové auditivni prace. Ve zminéném roce 1974 Preiss ztvarnil hned
sedm rozhlasovych postav, dvé z nich se staly zdsadnimi pro budouci charakteristiku herecké
techniky, ale také urCujici pro profesni herecké inspirace. V Otci Goriotovi'’? se mlady herec
rozhlasové poprvé objevuje po boku ikon tuzemského mluveného slova a herectvi viibec
(Milo§ Nedbal, Martin Ruzek, Ladislav Boha¢, Marie Vasova...). Preissiiv Rastignac je
romantickym hrdinou své doby. Jako pfirozeny lyrik Preiss tceln€ spojuje mladicky témbr,
v némz okamzité identifikujeme pozdéji tak dovedné uZivanou barevnost hlasu a emocni

intimitu s mimotadnym citem pro technickou vytfibenost.

Bravurni zvladnuti nesnadné technické podstaty mikrofonu Preisse predurcily k
taktikajic obnazenému projevu, v némz herec dava sam sebe, svij hlas, k dispozici
charakteristice postavy. Preissova technickd zdatnost prameni z bytostného pochopeni
pozadavkll mikrofonu, schopnosti soustfedit psychofyzicky stav do hlasového vyrazu.
Specificka rozhlasova intimita, ,,vefejné soukromi* herci umoziuji kumulovat vnitini napé&ti
do hlasu a dechu. V téchto konturach herec nemusi obsahnout vztah jevisté a hledisté jako

Vv Cinohfe, ale naptiklad Sepot postavy skutecné pravdive predat ztlumenim hlasu.

170 CELAKOVSKY, Frantisek Ladislav. Toman a lesni panna [rozhlasova recitace]. ReZie Josef Melc.

Ceskoslovensky rozhlas 1972.
! 0sobni rozhovor s Viktorem Preissem. Praha, 2016. Zvukovy zaznam uloZen v osobnim archivu autora.

172 BALZAC, Honoré de. Otec Goriot [rozhlasova inscenace]. ReZie Jifi Horéicka. Ceskoslovensky rozhlas 1974.
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Stejn¢ jako Otec Goriot (adaptace Balzacova romanu), také dalsi Preissova rozhlasova
prace akcentovaného roku vychdzela z romanové piedlohy evropského klasika. Dvoudilna
inscenace S#z'"® vznikla jako dramatizace romanu lvana Alexandrovice Gongarova V rezii
Jittho Rolla. Preiss vytvofil jednu z Gstfednich postav, rebelujiciho anarchistu Marka
Volochova. Goncaroviiv svét je prostorem zbyte¢nych lidi, vyjadiujicich nihilismus tehde;jsi
doby 1 spolecnosti. Preissiv Volochov nabourava stereotypni Sablony lepSich kruhti, jeho
chovani je provokativni, Casto arogantni, vyuzivd moznosti zkazené doby. Preiss svému
Volochovovi dodava patficnou ironii, odtazitost a nezajem hledajiciho se intelektuala.
V milostnych scénach s hrdou Vérou rytmicky pracuje s dechem, stavi jeho vyznam po bok
fecenému slovu, coz si ostatné vyzkouSel uz u Rastignaca. Postavy mladych intelektudlt

poskytuji prilezitost k hlasové charakteristice, jazykovy rozmach je zrcadlem povahy.

Zatimco Rastignac je ambiciéznim ditétem salonniho prostfedi, Volochov je introvertnéjsi a

24

Interpretace klasickych roméanovych ptedloh odpovidala rozhlasové dramaturgii
normalizacnich sedmdesatych let. Adaptace prozaickych textd byly vyhleddvanym
rozhlasovym formatem, v obou zminénych ptipadech se jednalo o dvoudilné inscenace, kdy
kazdy dil dosahoval necelé hodiny vysilani. Linearni vypravéni odpovidalo literarni ptedloze,
zachovavalo jeho poetiku a filozofii, zaroven vSak uzivalo specificky rozhlasovych
stylistickych prostfedkl, jimiz pluvodni poetiky dosahovalo. Svébytnost a originalita
auditivnich zpracovani se opiraly o rezijn¢ jasné vymezené postupy narace, herecké vykony i
kompletni zvukovou vypravu. Tato dramaturgicka tendence vyvrcholila o ¢tyfi roky pozdéji
vV rozsahlé dramatizaci Tolstého Vojny a miru'™ vrezii Jitiho Hordicky a dramaturgii

Jaroslavy Strejckové.

Rok po Otci Goriotovi se Preiss pii rozhlasovém natageni Capkovy Veéci
Makropulos *™ op&t setkava s vykvstem &eského herectva. Op&tovné umélecké setkani
S MiloSem Nedbalem a Martinem RuZkem tentokrat doplnil také Karel Hoger, tehdy uz
legenda rozhlasového mikrofonu. Hogrova zanrova i1 vyrazova flexibilita pochopitelné

ovlivnila i Preisse. Ten podobné jako Hoger vladne technickou preciznosti.

173 GONCAROQV, Ivan Alexandrovi¢. Str# [rozhlasova inscenace]. Rezie Jifi Roll. Ceskoslovensky rozhlas 1974.

TOLSTOJ, Lev Nikolajevi¢. Vojna a mir [rozhlasovd inscenace]. ReZie Jifi Hor¢icka. Ceskoslovensky rozhlas
1978.
17 CAPEK, Karel. Véc Makropulos [rozhlasova inscenace]. Rezie Jifi Horcicka. Ceskoslovensky rozhlas 1975.
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V adaptaci Karla Capka ztvarnil Preiss jako Janek syna Hogrova Jaroslava Pruse. Jifi
Hor¢icka se tedy s nadéjnym mladym hercem po Goriotovi setkava znovu o rok pozdéji.
Preiss se v poloze mladého romantického snilka zdal idealnim protagonistou. Mél k tomu
odpovidajici v€k i mladistvou barvu hlasu, ale brzy svym herectvim za¢al sméfovat K velkym
rolim, kde mohl pIné vyuzit sviyj talent k psychologické studii slozitych dramatickych postav

a zejména introspektivniho hlasu.

Tak jako se rok 1974 stal pro Preisse v rozhlase ur€ujici z hlediska prvni velké
spolupréace s Jifim Hor¢ickou a slavnymi kolegy, rok 1978 jej definitivné integroval mezi
rozhlasovou hereckou elitu. Rada vyraznych piileZitosti typové bohatych postav v zanrové
odlisnych inscenacich poskytla herci rozsahly prostor k opravdovému sebenalezeni pied
mikrofonem. Nez se dostaneme ke kli¢ové praci na monumentalni inscenaci Vojna a mir,
zmifime jiz analyzované Hor¢i¢kovo nastudovani Carmen'’®a predeviim detektivni serial
piib&hti amerického spisovatele Elleryho Queena Mésto maléri.'"" To Jiti Horditka ve
dvanacti dilech rozhlasové adaptoval s Eduardem Cupakem v titulni roli. Viktor Preiss zde
vytvoftil postavu Jima Hatea. Podobné se Preiss v daném roce objevil i v dalsich rolich, kdy
pracoval pod vedenim rtznych rezijnich osobnosti. Byl jednim ze ¢tecti vV rozhlasové uprave
Lovcovych zdpiski*™® Ivana Sergejevice Turgenéva, zaroven si vSak vyzkousel 1 odliSny Zanr
v pohadce O princezné v osli kizi'™ reziséra Karla Weinlicha jako Princ. Sofistikovany
pohadkovy piib&h Oscara Wildea Slavik a rize™® byl prvnim rozhlasovym setkanim Viktora
Preisse se slavnym dramatikem. Interpretacim jeho postav o mnoho let pozdé&ji vtiskne prave

Preiss nezaménitelny punc originalni svétacké konverzaéni ironie.

VSechny tyto zminéné rozhlasové pfilezitosti vyvrcholily ve Vojné a miru
Vv dramaturgické Upravée Jaroslavy Strejckové a rezii Jiftho Horcicky. Preiss ziskal moznost na
velikém prostoru ¢tyf hodinovych dili vybudovat celistvy psychologicky obraz postupné
vyzravajiciho hrdého Andreje Bolkonského, plivodné odhodlaného vojaka a zpupného syna,
ktery se, poznamenan valeCnym zranénim a citovym otfesem, postupné meni v apatického
zahotklého kritika. Velké rozhlasové platno umoznilo inscenatorim velkoryse pojatou

stereofonni zvukovou vypravu, vcéetné pusobivé hudby Vladimira Truce. V hlavnich i

176 MERIMEE, Prosper. Carmen [rozhlasova ¢etba]. ReZie Jifi Horcicka. Ceskoslovensky rozhlas 1978.

QUEEN, Ellery. Mésto malérd [rozhlasova inscenace]. ReZie Jiti Horéicka. Ceskoslovensky rozhlas 1978.
TURGENEYV, Ivan Sergejevi¢. Lovcovy zapisky [rozhlasové ¢etba]. ReZie Olga Valentova. Ceskoslovensky
rozhlas 1978.

179 PERRAULT, Charles. O princezné v osli kiiZi [rozhlasova inscenace]. ReZie Karel Weinlich. Ceskoslovensky
rozhlas 1978.

180 WILDE, Oscar. Slavik a rGiZze [rozhlasova inscenace]. ReZie Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas 1978.
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vedlejSich rolich Tolstého pifibéhu se objevilo velké mnozstvi hereckych osobnosti, mezi

nimiz vynikli Viktor Preiss jako Andrej Bolkonskij a Eduard Cupék jako Pierre Bezuchov.

Preissiv Andrej je postavou se slozitym duSevnim vyvojem, rlznymi zpusoby
hereckého vyrazového zobrazeni, emocnich prechodt. Dramaticky oblouk postavy prostupuje
vyvojem piib¢hu, symbolizuje ztratu iluzi i nad¢ji, doslovné dusevni i ideové zestarnuti a
opétovné nahlé wvzplanuti. V Preissové podani jsou veSkeré citové momenty nosnym
vyrazovym artefaktem. Ve chvilich milostnych vyznani je jeho Andrej lyrickym milovnikem,
jehoz polosepot Ci Sepot jiskii pfitomnou vasni. Preiss zde poklada zaklad svého zasadniho
charakteristického rysu psychologického herectvi — uméni jemného piechodu z jednotlivych

hlasovych poloh.

Diky pfirozené barevnosti svého témbru a citu pro temporytmus dokaze Preiss
nendsilné vyjadfovat nuance mezi jest¢ zadrzovanym pohnutim a bytostnou citovou vasni.
Prudké prechody nalad ¢i hlasové dirazy nejsou v jeho pifipadé do o€i bijicim vykfi¢nikem,
nybrz citlivé davkovanym pfirozenym vyvojem emoc¢niho fondu. Preiss dokaze kumulovat
vnitini napéti do ptiSkrceného hlasu ¢i naopak zachvaty zloby do zkratkovitého, ptesto
uderné¢ho, rozhodného imperativu, ktery signalizuje jednak pozadavek, jednak aristokratické
zpusoby Andreje. Ve scéné smrtelného poranéni na slavkovském bitevnim poli zptitomnuje
Preiss Andrejovy vnitini stavy introspektivnim monologem, tedy jazykovym projevem, ktery
vyZzaduje zvlastni smysl pro cit a patos. Andrejovo pomezi mezi Zivotem a smrti neni pouze
vnéj$im vakuem, nybrz metafyzickym obrazem, z n€jz auditivnimi prostiedky vyzatuje hlas,
ktery uz nepatii pouze Andrejovi, ale jakési vysSi bozské sile. Citové obnaZeni je na samé
krajnici vyrazové formy. Preiss musi soustfedit nebyvalou intenzitu do funkcéniho ukaznéni
dechu. Pfitomnou bolest a smrt Preiss nesémantizuje bolestivou hlasovou grimasou, naopak
zpomaluje tempo, kadence svédci o skutecnosti, ze tvari v tvar smrti se vSe uklidiiuje a prostor

ziskava pokora.

Plasti¢nost Andrejova dramatického oblouku odpovida rozmachu dramatické postavy.
Rezisér s hereckym protagonistou musi v pfipadé podobné rozsahlého partu promyslené
stanovit skutecné dramatické vrcholy, ustfedni konflikty a dle nich ptizplsobit vystavbu
vyrazového stylu. Postava jako Andrej se v pribéhu inscenace vyviji jako v bézném Zzivotg,
jejimu dusevnimu i fyzickému vyvoji by tedy mély odpovidat také zvolené interpretacni
prostfedky. Dosahuje-li Preiss u¢inku emocniho vyrazu prostiednictvim dechové frekvence,

musi bytostné piesveédcCit posluchae o pravdivosti tohoto stavu. Dechovad prace musi byt
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V koherentni jednoté celého vykonu, odpovidat temporytmu dané¢ho obrazu a psychofyzicky
stav postavy zobrazit v zivotné opravdovosti. Rezisér Hor¢icka piitom veédél, ze stiidmost
prostiedkil i minimalistické gesto mtize byt pro vysledny efekt zobrazené situace ucelné;jsi nez
explicitni zdiiraznéni téhoz. Proto i Preissitv Andrej dosahuje nejpravdivéjsi hodnoty vyrazu
V absolutnim dodrzeni miry volenych prostiedkli. Andrejova zadostivost vii¢i otcove pievaze,
zanicenost milostného citu, skute¢nd, poctiva vojenska ambice, ale i pozdé¢jsi kruté prozieni
nabyvaji na uvéfitelnosti pravé tim, ze jsou zobrazovany technicky ptesné, artikuluji po
smyslu a nikdy se neutapi v samoucelné citové bezbiehosti. Andrejiiv vyvoj na auditivnim
poli vyniké tim, Ze jeho duSevni svét odhaluje nikoli obraz, ale pravé hlas, nositel vnitini
vypovédi. Imaginativnost hereckych vykont i celkové zvukové kompozice Vojny a miru se
pritom stava skutecné plastickou pravé diky citlivému vyuziti auditivnich prostredkt, které
zptitomiuji déj a vnitini vztahy pfibéhu. Funguje zde schopnost rozhlasového média
prostfedkovat obrazovou predstavu zvukovymi prostiedky, jak o tom pojednavé také Jan
Vedral: ,, Estetizovany, stylizovany zvukovy obraz dramatického prostoru rozhlasové hry

S , ooy W81
umoznuje, abychom tuto hru svym vnitinim zrakem viastné videéli.

Pro normaliza¢ni dramaturgii byl po politické tviréi perzekuci mnohych reziséra i
dramaturgii pfiznacny naprosty odklon od zpracovavani plvodnich rozhlasovych her
Vv Sedesatych letech. Jednozna¢nou tendenci bylo adaptovani textii klasické literatury, a to jak
prozaickych, tak dramatickych. Kvality téchto adaptaci souvisely s profesionalitou reZisérd,
dramaturgl i1 hereckych protagonisti. Dramatizace slavnych romant jako Vojna a mir nebo
Tichy Don nabizely vSeobecné¢ znamy, zejména vSak politicky nezavadny text, jehoz
rozhlasovy jazyk se mohl na velké casové ploSe budovat s uzitim bytostné auditivnich

prostiedkd, navic jiz stereofonnim zptisobem.

Dramatické ptedlohy s sebou pfirozené nesou jednu typickou vlastnost: jelikoz se
jedna o pivodné zamyslena jevistni dramata, obsahuji zpravidla propracovanou psychologii
postav. Proto tada titul poskytuje i rozhlasové Siroky interpretacni ramec, nebot’ rezisér
S hercem maji moZnost zaujmout stanovisko k postavé a pfedevsim zplsobu, jak charakter
postavy auditivné vyjadfit. Tato volba vyrazovych prostfedkli souvisi s celkovym uchopenim
inscenace, coz je otdzka vylozené rezijni, ¢i dramaturgicko-rezijni. Z toho vyplyva, ze
herecky vyraz vychazi z reZijni koncepce konkrétni inscenace, interpret postaveé vtiskne sviij

osobity charakteristicky hlas a zplsob jedndni. Je vSak otazkou, do jaké miry se jedna o

181 VEDRAL, Jan a VEDRAL, Jan. Jifi Hor¢&icka — rozhlasovy reZisér. 1. vyd. Brno: Vétrné mlyny, 2003. Cas, akce,

prostor. s. 182.
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koncepcnost hereckého vytvareni a do jaké miry je fe€¢ o koncepci rezijni. Idedlni varianta
rezijné-herecké spoluprace, kdy rezisér s hercem vzajemnym dialogem dojdou k vnitini i
vngj$i podstaté a vyrazové podobé postavy, je nejstastnéjsi formou ptistupu. Neptekvapi, ze
prave takto spolupracoval rezisér Jifi Horcicka s Viktorem Preissem, ktery se postupem Casu

stal jednim z typickych a nejlepSich hereckych interpretd Hor¢ickovych rozhlasovych rezii.

Na ptelomu sedmdesatych a v pocatku osmdesatych let Viktor Preiss v rozhlase
nastudoval nékolik vyraznych postav klasického ¢inoherniho repertoaru. Cetnost t&chto praci
dokonce umoznila skute¢nost, ze herec opakované nastudoval postavu dramatu, v némz se jiz
objevil na jevisti, ¢i opacné — Vv budoucnu roli jiz auditivné ztvarnénou hral také v divadle.
V roce 1979 rezisér Lubomir Pozivil rozhlasové zpracoval Jiraskovu Lucernu,'® drama ze
zlatého fondu Ceského realismu. Pohadkova suita o Sesti obrazech je uméleckym stfetem
soucCasné vyrazové interpretace tradicni latky, jejiz vyznam a poselstvi pretrvava do dnesni

doby a stadle ma co fici Sirokému publiku.®

Duraz na fecené slovo, myslenku a jeji obsah
zprostfedkuje hlas herce a dava plné vyznit Jiraskove jazyku, ktery nepiestava prekvapovat
svym formalnim i konkrétnim ucinkem. Spickové obsazeni inscenace prospélo jednotlivym
postavam v jejich jasné charakterizaci, typizaci. Mlada knézna Jaroslavy Adamové, vodnik
Ilvan Vladimira Smerala, vrchni Frantiska Filipovského, dvoran Josefa Beka, Klasek a
Klaskova Josefa Kemra a Ivy JanZurové ¢i ulitelsky pomocnik Zajicek Viktora Preisse ozivli

svou fantaskni a zaroven autentickou konkrétnosti. Peclivd Pozivilova reZie se obraci

k jazykové i obsahové hodnot¢ Jiraskova textu, cemuz odpovidaji herecké vykony.

Poprask na laguné Carla Goldoniho je hra, ktera ma na Ceskych jevistich bohatou

184

tradici. " Rozhlasova adaptace Jaroslavy Strejckové v rezii Aleny Adamcové zachovala

komedialni rozmach commedie dell arte. *®

Fyzicka akce cinohernich zpracovani byla
nahrazena rytmizaci herecké akce a celkovou zvukovou kompozici s velkym podilem piivodni
hudby Vladimira Truce. Preiss vytvofil postavu mladého rybare Titta-Nane. Byt inscenace

patrné naplnila zdnrové mechanismy, z hlediska rozhlasového hereckého vykonu se nejednalo

182 JIRASEK, Alois. Lucerna [rozhlasova inscenace]. ReZie Lubomir Pozivil. Ceskoslovensky rozhlas 1979.

'8 Kromé zkoumané inscenace Lubomira PoZivila byla Lucerna rozhlasové adaptovana jiz roku 1957 v rezii
Ludvika Pompeho.

184 Napfriklad legendarni inscenace Miroslava Machacka s Ladislavem Peskem v roli Patrona Fortunata.
GOLDONI, Carlo. Poprask na laguné [divadelni inscenace]. Rezie Miroslav Machacek. Narodni divadlo Praha 25.
3.1961.

'8 GOLDONI, Carlo. Poprask na laguné [rozhlasova inscenace]. Rezie Alena Adamcova. Ceskoslovensky rozhlas
1979.
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o inscenaci, kterda by zasadnim zpusobem posunula Preissovy schopnosti auditivni

interpretace.

V roce 1979 vznikla rovnéz mnohem ambicidznéjsi rozhlasova inscenace, a to Urfaust
v rezii Josefa Melge.'®® Preissova role Valentina byla spise epizodniho typu, nicméné ucast na
vyrazoveé hutném a invenénim uchopeni Goetheho ptivodniho textu umoznila dalsi spolupraci
S Eduardem Cupdkem, ktery vynikajicim zpUsobem ztvarnil ustfedni roli Fausta po boku

Mefistofela Rudolfa Hrusinského.

Daleko vétsi prostor dostal Preiss o dva roky pozd&ji v rozhlasové Gpravé Sramkova
Mésice nad Fekou.™ Lyricka podstata a romantizujici prvky piedlohy se promitly i do
rozhlasového zpracovani. Rezisér Frantisek Stépanek Preisse obsadil jako Villyho Rogkota,
jeho prot&jskem byla Slavka Hlubinova Jany Hlavacové. Vzijemnd hlasova koexistence
ucelné spojila Hlavacové artikulacni vyraznost s Preissovym zanrovym citem. Vysledkem
byla pasobiva Sramkovsky hiejivd atmosféra inscenace, smyslnd souhra protagonistll, kteti
latku dobie znali a vytvorfili pfibuznou, piesto vyrazoveé svébytnou alternativu filmové

verze 68

S Eduardem Cupdkem a Danou Medfickou. Genera¢ni konflikt otce a syna
Roskotovych je v podani otce Otakara Brouska a syna Viktora Preisse stietem schopnosti
vidét a ocenit trvalou hodnotu prostych véci — vzpominku na studentska 1éta, lasku K prostiedi
bytu Hlubinovych, jednotlivym pfedmétim (fajfka), ptirodni krase (feka, mésic). Postupné
Villyho prozieni je zanrové stézejnim prvkem Sramkova dila. Romantismus Villyho mladi je
pfedurcen hlasovou barevnosti interpreta. Preissiv lyricky témbr zistdva stale pohnutym,
emocné zjittenym nastrojem vnitinich stavii. Své vlastni pfesvédceni o kvalit€ uznavanych
hodnot sd€luje hlasem vychazejicim z vnéjsiho vzdoru, zatimco postupné objevovany cit ke
Slavce 1 nepoznané piirodni krdse prameni z dusevniho pochopeni. Preissova vyrazova
koncentrace stylizuje basnicky jazyk do jes$t€¢ exponovanéj$i poetické roviny. Lyri¢nost

inscenace se skrze herecké vykony stava doslovnou. Tak jako ji ve filmu vytvaii kamera, je

v rozhlase identifikovana hlasovymi prostiedky.

Ceské rozhlasové dramatizace romdna Julese Verna maji do dneSni doby vlastni

189

tradici, jako ostatn¢ cely zanr sci-fi. Tyto inscenace se vyznacuji zvukové bohatou

'8¢ GOETHE, Johann Wolfgang. Urfaust [rozhlasova inscenace]. ReZie Josef Mel¢. Ceskoslovensky rozhlas 1979.

187 SRAMEK, Frafia. Mésic nad fekou [rozhlasova inscenace]. ReZie Frantisek Stépanek. Ceskoslovensky rozhlas
1981.

188 Mésic nad Fekou [film]. ReZie Véclav KRSKA. Ceskoslovensko, 1953.

Napriklad Ocelové mésto rezisér Horcicka nastudoval jiz roku 1948 oficialné pod jménem Bohumila Hradila,
v dramaturgii Vladimira Kovarika.
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vrstevnatosti vyrazovych prostiedkt, které maji zprostiedkovat nadpfirozeny ramec piib¢hu.
Verneovo Ocelové mésto **° je toho piikladem. Herecké vykony souvisi s vrstvenim
zvukovych kulis, autentizujicich dobrodruzny aspekt dila. Reziséru Horcickovi vytvofil
zvukové hudebni kompozici Radislav Nikodém, uzndvany zvukovy mistr, jenz v piipadé
Ocelového meésta zdatné sekunduje hereckym protagonistim pravé sound designem

inscenace.

Preiss ztvarnil jednu z hlavnich roli, moudrého mladého Alsasana Marcela. Svym
naturelem stale hledajici interpret opét vyhovél zanrovym pozadavkiim a dobrodruznému sci-
fi svétu pfizpusobil vlastni vyrazovy material. T¢zil ze smyslu pro rytmus a hlasového gesta.
Vynalézavy Marcel se v pfestrojeni za délnika jakymsi Spiondznim principem ocitne
Vv blizkosti padousského profesora Schulze (Josef Somr). Hlasové vztahy mezi Preissem a
Somrem piekvapuji obdobnou tvir¢i variabilitou, schopnosti piizpisobit se situaci a hlasem
variovat, typizovat prostfedi, napéti, rozpoloZeni postavy. Nepravidelné frazovani vyvstava
Z tempa. Zda se, Zze u Preisse i Somra nalézame spole¢nou kvalitu prace s dechem, ktera
nejenze vyznamoveé podporuje mluvené slovo, ale také jej rytmicky koriguje. Moderni
herecky projev spojujici tradi¢ni cténi hodnoty slova, krasu fe¢i a jazykovou kvalitu
S zénrovou 1 intonacni pfizptisobivosti svéd¢i o v pravém slova smyslu plastickém herectvi,

které dokaze n¢kolika vnéjSimi rysy charakterizovat postavu a jeji vnitini svét.

Stejné jako v ptipad¢ Jiraskovy Lucerny, také adaptace Nezvalovy hry Schovdvand na
schodech *** umoznila interpretaci dramatické latky novymi vyrazovymi prostiedky
rozhlasového studia. Pro Preisse se jeho role Dona Cesara stala dalsim uméleckym setkanim
s Jitim Horcic¢kou, kromé jinych se navic v hereckém obsazeni jako Lisarda objevila také

manzelka Viktora Preisse, hereCka Jana Preissova.

190 VERNE, Jules. Ocelové mésto [rozhlasovd inscenace]. Rezie Jifi Horcicka. Ceskoslovensky rozhlas 1982.

NEZVAL, Vitézslav. Schovavana na schodech [rozhlasova inscenace]. ReZie Jifi Horéicka. Ceskoslovensky
rozhlas 1983.
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4.4.2 Obdobi zrani

Rok 1983 byl pro Preisse zvlast¢ urCujicim. Po c¢trnacti letech opustil soubor
Méstskych divadel prazskych, citil se vycerpan. Nasledn¢ vSak neodolal nabidce Divadla na
Vinohradech, do jehoz ansamblu vstoupil jesté v témze roce a jeho ¢lenem byl do roku 2016.
Zména C¢inoherni domovské scény piinesla zménu dramaturgického zazemi, Preiss se ocitl
v prostfedi novych kolegl i reziséri. Odlisny byl i repertoar, ktery na Vinohradech vzdy
V nejlepsim slova smyslu slouzil hereckym osobnostem, jez formovaly inscena¢ni tendence.
Sestatficetilety herec se zdal byt videalnim véku. Jiz zkudeny predstavitel naroénych
dramatickych roli na divadle i v rozhlase m¢l pfed sebou mnoho velkych postav napfi¢ zanry.
Preissova vsestrannost a flexibilita, smysl pro psychologizaci postavy piedurcovaly jeho
obsazovani do naro¢nych figur i v konkurenci silného souboru vinohradského divadla. Kromé
divadla se Preiss v osmdesatych letech ¢im dal vice vénoval také dabingu, kde opét vyuzival
své piijemné hlasové barevnosti, melodicnosti, navic zvlastni schopnosti nejriznéjSich
hlasovych extravaganci, které se hodily zvlast¢ v komedialnim Zanru. Preiss se objevoval
v mnoha televiznich inscenacich, obCas 1 seridlech, jen pftilezitosti ve filmu se pfili§

nedostavalo. O to vytizenéjsi byl v divadle a rozhlase.

Dalsi zvukové opulentni rozhlasovd dramatizace literarni klasiky Hrabe Monte
Christo'®? pod dramaturgickym i reZijnim vedenim Jitiho Hor¢icky navézala na podobn&
rozmachlou adaptaci Vojny a miru. Dumasiv roman o pomst¢ Edmonda Dantese vSak
disponuje vlastnimi narativnimi principy 1 odliSnou psychologizaci postav. V konturach
romantismu snaze identifikujeme Dumasovy postavy V kategoriich ,kladné* a zaporné*,
jejich jasn€ urceny charakter svadi boj dobra se zlem, prava a bezpravi, lasky a zrady. Preiss,
ktery vrozhlase dosud hraval v drtivé vétSin€ postavy kladné, si mohl vyzkouSet ryze

zapornou roli prokuratora Villeforta.

Vysada rezijni vyzralosti Jitiho Hor¢icky, totiz nestat se otrokem tradi¢niho vykladu
pfedlohy, ani opisovatelem filmovych verzi, umoziiovala nastudovat text se zachovanim
literarnich kvalit, jazykovou vérnosti a atmosférou, tyto nosné artefakty celkového pojeti vSak
doplnit auditivné svébytnymi prostiedky. Horcicka je nositelem ducha ptedlohy, to mu vSak

nebrani ve vlastni invenci pfi zvukovém vyjadfovani toho, co filmovy materidl zobrazi

192 DUMAS, Alexandre. Hrab& Monte Christo [rozhlasova inscenace]. Rezie JiFi Hor¢icka. Ceskoslovensky rozhlas

1983.
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kamerou. Prostorové dispozice dokaze vrstvit promyslenou praci se stereofonnim formatem
nataceni ve fiktivnim piibéhu, ale v dobové vérohodnych kulisich Francie pocatku
devatenactého stoleti. Velkorysa hudba dvojice autorti, Vladimira Truce a Aloise Paloucka,
rovnéz piispivala Kk celkovému rozsahu, vypravnosti inscenace. Velké mnozstvi postav bylo
nutné obsadit jasné rozeznatelnymi hlasy, odpovidajicimi pozadovanému naturelu. Razné
Casoprostorové perspektivy vyzadovaly citlivou interpretaci, ktera i v krajnich emocnich
polohach zachova autenti¢nost postavy a zarovenn bude korespondovat s celkovym pojetim,
atmosférou. Tento pozadavek platil zejména u klicovych postav, od Monte Christa po
prodejného Caderousse (Ladislav Mrkvicka). Narativni ramec se jako u Vojny a miru opiral o
Horgi¢kovu specialitu — postavu vypravéée (Jiti Sramek), ktery v tomto piipadé pisobi jako
vnéj$i komentator objevujici se nepravidelné, pfitom V Casto piekvapivych momentech

inscenace.

Postavy rizného v€ku a spolecenského postaveni daly vyniknout mnoha hereckym
osobnostem. Z dne$niho pohledu se nabizi zajimavé srovnani mladého rozhlasového
zaCateCnika Pavla Soukupa (Edmond Dantes/Monte Christo), s jiz tehdy jasnou artikulaci a
nezaménitelnou barvou hlasu, s bardy hereckého femesla Rudolfem Hrusinskym (Noirtier),
Martinem Razkem (abbé Faria) ¢i Ladislavem PeSkem (stary Dantes). Preissiiv Villefort si je
védom svého postaveni, Ufednicky striktné vykonavané moci. Prokurator kalkuluje s vlastni
kariérou, moc rozhodovat pro néj znamena vic nez penize. Rezervovany odstup si udrzuje i u
nejblizSich rodinnych pfislusnikt, ve svém postaveni nemutze zavahat. Preiss Villefortovi
vklada wvnitiné ovladanou sebejistotu, autoritu, respekt. Jeho témbr je kovové pevny,

artikulacné ptesny.

Horc¢ickova schopnost dramatizovat pivodni latku tak, ze udrzi, ba zdlrazni jeji
dramati¢nost, necha vyznit stézejni dialogy a celkovou kompozici vytvaii ryze auditivng, je
dodnes nepiekonanou rozhlasovou kvalitou. Herecké vykony v téchto dramatizacich slouzi
rezijnimu zaméru, pritom mohou v dobie napsanych, psychologicky exponovanych postavach
objevovat vnitini bohatstvi, které nabizi moznosti specificky rozhlasové interpretace. Pokud
napiiklad Villefortiv cynismus ¢i krutost vnimame V roménu jako cosi archetypalniho, jako
prototyp zaporné postavy, maji jednotlivé adaptace v zavislosti na svém médiu za ukol tuto
osobnostni perspektivu postavy zobrazit. Na filmovém platn€ by rezisér bezpochyby uzival
kamerovych detailti, jejichz odpozorovani Villefortovy mimiky a vnitiniho napéti by jej
charakterizovalo spolu s fyzickym jednanim. Vyraznou tlohu v usporné charakterotvorné

zkratce mize hrat detail tvare, potazmo o¢€i, jak jej vyuzili naptiklad tvlrci ¢tytdilné filmové
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adaptace zroku 1998, ' kde Villeforta s hutnym vyrazovym akcentem podstaty
prokuratorovy psychologie ztvarnil Pierre Arditi (Monte Christa hral Gérard Depardieu).
V rozhlase se vyrazova sugesce soustfedi na hlasové prostiedky. Preiss v piipadé Villeforta
nahrazuje ocni kontakt zdlraznénim feCen¢ho textu a predevsSim jeho skutkového dopadu.

Villefortova fe€ je fe¢ moci, védomi pievahy.

Dramatizované cetby v interpretaci vice hercti byly v normalizaéni dobé casto
uzivanym formatem rozhlasovych adaptaci. Herci v téchto ptipadech Cetli jednotlivé party a
znazoriiovali vice postav, jejich vlastni interpretacni vklad vSak nedosahoval takového
vyznamu jako u Horcickovych vysostné auditivnich novotvari. Diivejsi adaptace Potopy194
Henryka Sienkiewicze, Canterburskych povidek ' Geoffreyho Chaucera & Pychy a
predsudku®® Jane Austenové byly sice rozsahlym auditivnim pievedenim literarniho dila,
z hlediska rozhlasové specificnosti vSak neposkytly pfili§ inovativniho materialu k analyze.
Napiiklad v PySe a predsudku se charakterizace postav'®’ soustiedily na hlasovou variantu
zkratky, postavy byly typizovany jasné¢ identifikovatelnym uchopenim. Mistryni této vyrazové
uspory se zejména v piipad¢ anglickych latek stala Jaroslava Adamova. Jeji syta hlasova
znélost, suverenita dikce, se naplno projevila ve zkratkovitém sarkasmu, suchém anglickém

frdzovéani o zavaznych i nepodstatnych tématech.

Druhd polovina osmdesatych let pro Preisse znamenala hned nékolik vyraznych
rozhlasovych pfilezitosti v riznych hereckych disciplindch. Auditivni nastudovani Machova
Mdje198 Vv rezii Josefa Melce svedlo dohromady elitu ¢eského herectvi. Kromé Viktora Preisse
taky Radovana Lukavského, Vladimira Réze, Josefa Somra a Ladislava Freje. Rezisér Mel¢,
specificky svym dirazem na naprosté hercovo emoc¢ni obnazeni a citlivost prednesu, vedle
sebe postavil herce s vysostné svébytnym projevem. Kazdy z interpretli textu pfinasel vlastni
pfidanou hodnotu a rytmickou perspektivu. Preissovi se hodila lyrické poeti¢nost, kterou vzdy

dokazal balancovat mimo nebezpeci patosu.

% Hrabé Monte Christo [Le Comte de Monte Cristo] [TV serial]. ReZie Josée DAYAN. Francie, Némecko, Itdlie,

1998.

% SIENKIEWICZ, Henryk. Potopa [rozhlasova inscenace]. ReZie Olga Valentova. Ceskoslovensky rozhlas 1981.
CHAUCER, Geoffrey. Canterburské povidky [rozhlasova inscenace]. Reie Josef Cervinka. Ceskoslovensky
rozhlas 1984.

1% AUSTENOVA, Jane. Pycha a predsudek [rozhlasova inscenace]. ReZie Alena Adamcova. Ceskoslovensky
rozhlas 1986.

%7 preiss ztvarnil nevelkou postavu Fitzwilliama.

MACHA, Karel Hynek. Maj [rozhlasova recitace]. ReZie Josef Mel¢. Ceskoslovensky rozhlas 1986.
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Kultivovanost projevu je herecka vlastnost, kterou by rozhlasovy herec pfirozené mél
disponovat, byt nékteré role piimo vyzaduji ryze expresivni hlasové polohy. Recitace ¢i
vypravécské party ovSem rozpoznaji slovo samo o sobé¢, intimita mikrofonu mimo jiné
odhaluje veskeré technické nedostatky, herec nema moznost vyrazovou nejistotu jakkoli
skryt, je pfed mikrofonem pouze sdm se svym hlasem. V tu chvili se musi opirat o technické
zvladnuti své profese, zejména znalost prace srytmem a dechem, dvéma klicovymi
kategoriemi vyrazovych moznosti vedle barvy hlasu. Postava vypravéce je na technické
vybavé herce zna¢né zavisla, jeho funkce v rozhlasové inscenaci zpravidla obnasi komentovat
¢i funkéné posouvat d¢j, nemluvé o piimém zasahovani do jednani postav, jejich oslovovani
apod. Vypravé¢ by mél byt hlasové snadno identifikovatelny, poslucha¢ by si mél
uvédomovat jeho odstup od jednajicich postav. Jedna-li se o vypravéce vnéjsiho, jehoz funkce
je vyloZzené narativni - v ivodu nastini déj, posléze jej ptipadné v Casoprostorovych predélech
posouva, Casové vymezuje, mé&l by hlas byt privodcem, melodickym, artikulaéné jasné
znélym prostfednikem mezi pfibéhem a posluchacem. Tento pfipad je typicky pro dlouhé,
nékolikadilné rozhlasové serialy ¢i série, Preiss se takto vystupujicim vypravécem stal

napiiklad u dvanactidilné adaptace Sdgy rodu Forsythii v roce 1999.1%°

0 7 roku 1986 rovnéz

Koncepce HorCickovy auditivni rezie Americké tragédie 2
narativné stavéla na pfitomnosti vypravéce v podani Viktora Preisse. Ten vSak v tomto
piipadé zastaval odliSnou dramatickou funkci nez u zminénych Forsythii. Preisstiv vypravee
byl aktivné jednajici postavou, atakujici hlavniho hrdinu Clyda Griffithse (Svatopluk Skopal).
Slavny roman Theodora Dreisera je apokalypsou amerického snu, netprosnou obzalobou
ztraty hodnot v zdjmu vlastniho prospéchu. Preiss coby Vypravéc funguje jako jakysi
priavodce Clydova jednani, jeho vnitini varovny hlas, naseptava¢. Pokusitel i rddce. Clyda
zene touha prosadit se, chce naplno uspét, splnit si ,,sen”. Piivodné strma cesta se vSak zahy
hrouti, Clyde podléha nastraham, nezvlada svou situaci. Rytmicky precizné¢ vystavéna
inscenace je psychologicky hutnou sondou do nitra Clydovy duSe, ochotné a schopné hriiz, ale
zaroven obéti, pokani. Vnitini stiety svédomi (Preiss) s mozkem (Skopal) jsou moralnim
aspektem inscenace, kdyz zklidiuji nékteré silné exponované emotivni situace. Jindy je vSak
dynamicky rytmizuji. Explicitné vydané emoce jsou stejné pfitomné jako ty implicitni.
Apelativni poselstvi o tom, jak velkou danl je ¢loveék ochoten zaplatit za sviij Gspéch, kde

zac¢ina a konc¢i moralni odpovédnost, jsou nadCasovymi tématy nejen rozhlasového umeéni.

199 GALSWORTHY, John. Saga rodu Forsyth [rozhlasova inscenace]. ReZie Ivan Chrz. Cesky rozhlas 1999.

DREISER, Theodore. Americka tragédie [rozhlasova inscenace]. Rezie JiFi Hor¢icka. Ceskoslovensky rozhlas
1986.
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Pronasledovani hlasu svédomi zmita Clyda v jeho duSevnich bésech, neni schopen zvladnout
svou vinu (nelze si nevSimnout podobnosti s Dostojevského Raskolnikovem). Clydav
pravodce si v Preissové podani udrzuje odstup, ptesto je zainteresovanym pozorovatelem, ¢im
intenzivnéji nabada Clyda Kk jednani, jeho nartstajici apelativhost zvySuje napéti, zhutiuje
atmosféru inscenace. Herec postavé vklada rytmickou jistotu intonacnimi piechody i zménami
intenzity hlasu, aktivuje posluchace, zdiirazituje tak naléhavost situace. Hra s archetypalni
katarzi, popravou Clyda, je z inscena¢niho hlediska dramaturgickou vyzvou. Velky part
ustfedni postavy je nabidkou schopnému herci k vlastnimu pojeti, interpretaci. Silné téma,

aplikovatelné na jakoukoli dobu i prostiedi, z Americké tragédie Cini drama aktualni a uderné.

Piivodni rozhlasova hra Jana Bergera Sonet tesany do kamene® z roku 1987 byla
zachycenim poslednich dni umirajiciho Michelangela Buonarrotiho. Viktor Preiss (Tommaso
Cavalieri) se zde opét seSel s Eduardem Cupakem (Michelangelo). Zvukové bohata inscenace
je dtikazem moznosti, jak ze zdanlivé neatraktivni latky vytvofit invencni poetickou ptehlidku
myslenek bilancujiciho umélce. Casoprostorové stiihy rytmizuji celek na diléi obrazy.
Historické osobnosti byly obsazeny piednimi rozhlasovymi interprety, a tak dnesni dobé
vzdaleny svét nepochopeni Michelangelova dila 1 zivotniho stylu ozivuji kromé¢ Cupaka
S Preissem rovnéz Ludék Munzar (Pico della Mirandolla), Jifi Adamira (papez Julius II.),

Daniela Kolafova (matka Francesca) ¢i Jan Hartl (Bacchus).

S problematikou zpiitomnéni historického ¢i fikéniho svéta rozhlasovymi prostiedky
se potykaji rozhlasovi tviirci od pocatku. Ambicidzni tiidilnd dramatizace slavného romanu
Mistr a Markétka®®* Michaila Bulgakova se v rezii Jifiho Horgicky stala jednou z nejvétsich
umeéleckych udalosti rozhlasovych osmdesatych let. Slozit¢ podobenstvi o dobru a zlu
naroénym zpusobem variovalo né€kolik témat. Auditivni dramatizaci v piekladu Aleny

Moravkové uskute¢nil Jan Vedral.

Vedralova adaptace a Horc¢ickova rezie akcentovaly zasadni déjové linie, ¢emuz
odpovidalo hlasové vyhranéné herecké obsazeni. Urcujici narativni postava Wolanda se
Vv podani MiloSe Kopeckého stala vskutku d’ébelskym symbolem védéni, jazykové jistoty.
Kopeckého nezaménitelna dikce akcentuje i v téch nejexponovanéjSich momentech smysl

ptibchu, jde po situacnim ramci, nebyva samoucelna. Stylistickd poloha artikula¢ni jistoty a

201 BERGER, Jan. Sonet tesany do kamene [rozhlasova inscenace]. Rezie Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas

1987.
202 BULGAKOV, Michail. Mistr a Markétka [rozhlasové inscenace]. ReZie Jiii Horé&icka. Ceskoslovensky rozhlas
1987.
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intonacniho gesta charakterizuje Kopeckého styl, jeho hereckou zkusenost a kvalitu pramenici
Z hlubokého pochopeni postavy. Cupéakiv Pilat Pontsky, Frejiv Mistr, Fridrichové Markétka
¢i Preisstv JoSua Ha Nocri (Jezi§ Nazaretsky) sekunduji Kopeckému Wolandovi v inscenaci,
ktera vyzaduje plnou posluchacovu pozornost, skutecné aktivni vnimani. Rozhlasové
zpracovani Mistra a Markétky je rozdé€leno do tii hodinovych dilt. Vedral v nich zachoval
dramatic¢nost i filozofickou podstatu Bulgakovovych postav, Horcickova rezie kompozi¢né
tézila z rytmicky promysleného piistupu k predkladané latce, zvladnuti Casoprostorovych
piechodii mezi riznymi d¢&jisti. HorCiCkova a Vedralova adaptace zstala vérna zplisobu
Bulgakovova vidéni, pfitom vyuzila ryze auditivnich prostfedka a specifik, které rozhlasové
médium poskytuje. Vnéjsi vyprava se v rozhlase obejde bez dekorativnich instrumentt, ty

poslucha¢ vnima jen ve své predstave.

Preissovo rozhlasové setkdni s Janem Vedralem piedznamenalo jejich dal§i oborové
spoluprace. Oba se znaji ze vzdjemného plisobeni v Divadle na Vinohradech, kde Preiss patfil
k nejobsazovanéj$im hercim a oporam souboru, Vedral zastaval funkci $éfdramaturga.
Vedralova dramaturgie Preissovi poskytla jak v rozhlase, tak na divadle fadu vyraznych
hereckych pfilezitosti. Pivodni Vedralova variace antického tématu s nazvem Delfy:
Spotiebni rozhlasovy Oidipis®® je typickou ukazkou autorova stylu a tvardi poetiky.
Soustfedéni na auditivni vyraz je tviréim vychodiskem invence, pfeduréuje mozZnosti
specifického nastudovani. Vedral si pohrava s postavami a zobrazovanim piibéhu. Narativni
ramec je spoluutvaren jak postavou zastupujici autora (Pavel Soukup), tak jednoClennym
chorem (Viktor Preiss). Originalni, ryze auditivni Vedralovo pojeti by zdanlivé zavanélo
formalistickou samoucelnosti, kdyby vSak jednotlivé stylotvorné prostiedky neslouZily

d&jovému ramci, vyrazové koherenci.

ZkuSeny rezisér Jifi Horc¢icka nalezl ve Vedralové osobnosti novou inspiraci a
predevsim kolegu, jehoz autorské hry i adaptace v rozhlase opakované nastudoval, ¢asto za
pritomnosti Viktora Preisse. Politicky silné¢ exponované hry Jana Vedrala symbolicky
doprovazi rezimni zlom v listopadu 1989. V nasledné uvolnénych podminkach se rozhlas ¢im
dal vice znovu dostavd k piivodnim rozhlasovym hram dfive zakazovanych autori. Jejich
znovuobjevovani kopiruje nové prilezitosti pro uzurpované tviirce i1 etablovani mladsi
generace reziséru, ktefi vyrostli ve stinu osobnosti jako Jifi Horc¢icka, Josef Mel¢, Josef Henke

nebo Josef Cervinka.

2% VEDRAL, Jan. Delfy: Spotfebni rozhlasovy Oidipus [rozhlasova inscenace]. Reie Jifi Hor¢icka. Ceskoslovensky

rozhlas 1989.
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Pti komplexnim pohledu na rozhlasové prace Viktora Preisse v devadesatych letech
konstatujeme, Ze jiz tak mimofadné plodna auditivni produkce se jesté rozrostla: archivni
databaze hercovy rozhlasové tvorby v systému AIS udava az Sedesat pét roli jen v obdobi
devadesatych let.?** Pozoruhodna je pritom skutecnost, ze ve vétSing€ pripadu Preiss vytvoril
hlavni ¢i jednu z hlavnich postav. Preiss kazdy rok nata¢i mnozstvi inscenaci, jejichz kvalita
se pochopitelné lisi, zaroven je vSak potieba fici, ze umélecké standardy jsou v celém tomto
obdobi na vysoké trovni. Kromé& bardii rozhlasové rezie® se Preiss ¢im dél Gastdji objevuje
Vv rolich pod vedenim dvou rezisérek, které se mezi tvlurci elitu odrazily pravé v devadesatych
letech a dnes patii mezi legendy rozhlasové rezie. Re¢ je o Hané Kofrankovée®® a Markéte
Jahodové.?®” Obg tyto rezijni osobnosti patii do Preissovy generaéni viny, prvni je mladsi o

dva, druha o ¢tyfi roky.

Pro lepsi orientaci v Preissové tviréi situaci v porevoluéni tvorbé je potieba krat$iho
exkurzu také do mimo rozhlasovych uméleckych aktivit herce. V roce 1990 tfiactyficetilety
Preiss dordstal do svého patrné vrcholného tvur¢iho obdobi. Zkuseny desitkami ¢inohernich i
rozhlasovych roli, televiznim i filmovym natacenim, spolupraci S nejlepsimi kolegy i reziséry
dozral Preiss Kjinému typu postav, nez tvofil v pocatcich své kariéry. Prirozené zrani
muzského hereckého typu souviselo sproménou, ¢i spiSe vytiibenim jiz tak technicky
zvladnutého hereckého vyraziva a piistupu K latce. Herec byl obsazovan do nejnaro¢néjsich
dramatickych roli, vynikal psychologickou kresbou, zpfitomnénim dusevniho stavu na jevisti
I v rozhlase. Jeho domovské Divadlo na Vinohradech v ném naslo kli¢ového herce stfedniho
veku, ktery navic diky vSestranné flexibilité a vrozené tragikomicnosti vyrazu dokazal stejné

plasticky obsdhnout postavy komedialni i dramatické.”®®

204 , . iy , v, . , .
Kompletni rejstfik roli v pfiloze diplomové prace.

Zejména také v devadesatych letech pokracovala Preissova spoluprace s Jitim Horcickou.

Hana Kofrankova (nar. 1949) se v rozhlase plné prosadila v devadesatych letech. Orientuje se na komorni
inscenovani predevsim dialogickych her. Sama pUsobila jako recitatorka, ve svych reZiich citlivé pracuje

s hercem, je pro ni klicovym partnerem. S Preissem nastudovala velké mnozZstvi titull, jednalo se pfitom
zpravidla o mimoradné rozhlasové prace. Napf. vybrana dramata Henrika Ibsena nebo Timon Athénsky
Williama Shakespeara.

27 Markéta Jahodova (nar. 1951) je genera&ni kolegyn& Hany Kofrankové, jeji rezijni rukopis se viak lisi
dramaturgickym vybérem inscenovanych titul(l i metodou prace. Jahodova se soustiedi na anglickojazyéné
drama, proslula svymi adaptacemi her Williama Shakespeara nebo Oscara Wildea. Ve svych rozhlasovych
reziich se opira o zvukové bohatou vypravu, natdci také rozsahlé rozhlasové seridly - Leonardo da Vinci (1999),
Jd, Claudius (2001).

208 Interpretacni jistota pramenila ze zkuSenosti s nejvétSimi dramatickymi party, vlivy silné dramaturgie a
reZijniho vedeni Spickovych tvlrcd. Za normalizace umlceny, potazmo dokonce vystéhovany dramatik Pavel
Kohout v roce 1972 dramaticky adaptoval povidku Leonida Andrejeva Rozum, svou hru nazval Ubohy vrah. Byt
se hra kvili Kohoutové perzekuci na ¢eskoslovenskych jevistich nesméla do konce vladnouciho rezimu
inscenovat, hrala se s velkym Uspéchem jiz roku 1976 na Broadwayi. Po listopadovém prevratu se latka konecné
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Kromé divadla byl Preiss hojné obsazovanym hercem v televizni produkci - serialech i
inscenacich. V dabingovém prostiedi $el z role do role, zejména diky hlasové vrstevnatosti,
S niz se dokazal v riznych situacich adaptovat na vyzadovanou emoc¢ni vyrazovou polohu.
Schopnost vnéjsiho hlasového gesta Preiss v dabingu uplatnil také diky své citéné rytmi¢nosti
projevu. Senzitivnost povahy spolu s lyricko-romantickym naladénim piedurCily Preisse
k emo¢né bohatym rolim, psychologicky vypjatym vnitinim polohdm. Ukazkového ptikladu
rozmanité hlasové invence Preiss dosahnul naptiklad v dabingu amerického herce Robina

Williamse.?*®

Jmenované tvirci uspechy korespondovaly s rozhlasovou produkci. Preiss vytvarel
postavy riznych zanri, roku 1990 v reZii Jittho Sramka napiiklad Fanfina Tulipana ve
stejnojmenné adaptaci’'® romanu Benjamina Rocheforta. Dobrodruzné piib&hy romantického
bohatyra byly zanrové precizni variantou klasické latky, v jiskrnosti jazyka ptipomnély leccos

Z proslavené filmové verze s Gérardem Philipem.

Inven¢ni adaptaci Voltairova Candida vytvorili piekladatel a dramatizator textu
Michal Laznovsky s rezisérem Horcickou. 211 Prejss v titulni roli vyuzil pestrosti svého
vyrazového rejstiiku, hlasové ohebnosti, ktera prospiva melodické rozmanitosti projevu
uréitych hereckych poloh. S postupem devadesatych let vSak ptibyvaly vyrazove slozitéjsi
postavy, vrstevnaté texty, kde se promySlenéji pracuje s naznakem, minimalismem
prostiedkil, skrytym vyznamem. Preiss, schopny vytvaret postavy plnokrevnym emocnim
vkladem, si zvykal na poZadavek uspornosti uzivanych prostredki, zapojovani dechu nikoli
v ramci rytmické skladby, ale spiSe jako vyrazového Cinitele sémantizujiciho vnitini tenze,

napéti.

dostala také na ceské jevisté, Kohoutovi blizké Divadlo na Vinohradech. ReZisér Lubos Pistorius Kohout(v
vrcholny kus nastudoval s Preissem v hlavni roli KerZzenceva. Z inscenace se stal hit a kritikou vynasena perla
vinohradské ¢inohry. Preiss v narocné, psychologicky hutné roli vytvofil sugestivni psychodramaticky portrét
rozervaného ¢lovéka. Ramec hry, variace hamletovského tématu a divadla na divadle, mnoZzily perspektivy
pohledu, vrstvily dramatickou naléhavost a Preiss plné vyuzil své schopnosti emocni vyrazové exprese.
Nebyvaly Uspéch této inscenace méla nasledovat dalsi adaptace Kohoutova textu Ecce Constantia o kostnickém
koncilu s Janem Husem. K jevistni Upravé vsak po mnoha komplikacich nikdy nedoslo, a tak roku 1992 vznikla
opét v reZii Lubose Pistoria alespon televizni inscenace s Jifim Adamirou, Viktorem Preissem, Miroslavem
Donutilem ¢i Borisem Résnerem.

209 Napriklad ve filmu Tdta v sukni [Mrs. Doubtfire] [film]. Rezie Chris COLUMBUS. USA, 1993.

219 ROCHEFORT, Benjamin. Fanfan Tulipan [rozhlasova inscenace]. Rezie Jifi Sramek. Ceskoslovensky rozhlas
1990.

21 VOLTAIRE. Candide aneb Optimismus [rozhlasovd inscenace]. Refie Jifi Hor¢itka. Ceskoslovensky rozhlas
1991.
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Inscenace Obrazy z popravy?? byla rozhlasovou adaptaci hry britského dramatika
Howarda Bakera. Tizivé drama li¢i osud talentované a smysIné, le¢ egocentricky manyristické
malitky Galactie. Jeji stihani, pronasledovani a nasledné uvéznéni pisobivé odhaluji
mocenské praktiky aristokracie, cirkevnich hodnostait 1 politik. Rozséhly prostor
psychologické 1 vyrazové drobnokresby Galactie sugestivnim zplGsobem obsahla Jana
Hlavacova, jejiz plasticky vykon obnazil nespoutanost i protikladnosti malif¢iny povahy.
Hlavacova suverénnim zptisobem naklada s dramatickymi vrcholy postavy, dokaze vyrazové
prostiedky promyslené volit dle situace, ukazuje tak Galactii z n€kolika uhla pohledu jako
doklad povahové nejednoznac¢nosti Clovéka. Preiss je jako Galactiin milenec slabo$sky,
ponizovany panos, pouhy trpitel jeji marnivosti, ktery se neustdle dovolava své cti a

Galactiina zachazeni.

Preissiiv Carpeta je ve své precitlivélosti poznamenan Galactiinou nevSimavosti.
Tklivé pohnuti v hlase odhaluje stalé vypéti, v némz se pohybuje mezi naladovymi skoky
maliiky. Intonaénim kolisanim Preiss vystihuje Carpetovu nejistotu, jeho rozpolcenost v tom,
jakou cenu je ochoten zaplatit za partnerstvi dominantni Galactie. Imponuje mu jeji smyslnost

i uméleckd nespoutanost, zaroven se boji jeji cynické bezohlednosti.

Rezijni vedeni Hany Kofrankové soustiedi herce okolo Galactiina talentu. Jasné
artikulované hlasy Viktora Preisse, Josefa Somra, Vladimira Brabce ¢i Jifiho Labuse vytvari
silnou vyrazovou protivahu Hlavacové zdiiraznéné vylu¢nosti. Kofrankova projevuje zvlastni
cit pro budovani hutné atmosféry komornimi prostfedky hlasovych dispozic. Promyslené
pracuje s prostorovym zobrazenim, napiiklad izolaci prostoru vézenské cely. Avsak
rozpoznatelné identifikaéni znameni rezijniho stylu nachazime v citlivé praci s hereckym
vyrazem, soustiedénim na smysl sdéleni a zachovani kvality feceného slova. Kofrankova, s
vlastni bohatou hereckou zkuSenosti, rozumi interpretacnim nalezitostem, navic specifickym
vybérem konkrétnich hercti dokdze vyhodnotit vyrazové pozadavky postavy a vhodné ji
obsadit. Tato dovednost byva casto opomijend, byt pravé dramaturgie obsazeni postav je
Vv rozhlase jednim z urCujicich faktorti vysledného pojeti. Kofrankova si jiz na Obrazech
z popravy ovetila, jak jejimu chapani rozhlasové dramatiky odpovidd naturel silnych
hereckych osobnosti ptfedev§im ztad muzského osazenstva. Viktor Preiss i Josef Somr
se Kofrankové stali zasadnimi interprety V mnoha inscenacich. Pi#i zkoumani davodu

zjistujeme, ze zde bezpochyby doslo k vzacné shodé v piistupu k rozhlasovému dramatu.

212 BAKER, Howard. Obrazy z popravy [rozhlasova inscenace]. Rezie Hana Kofrankova. Cesky rozhlas 1993.
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Tomuto porozuméni prospivala cilend dramaturgie, ktera hercim poskytla tviréi vyzvy
repertoaru, k némuz by se naptiklad na jevisti nedostali a ktery pravé v rozhlase nabyva zcela

svébytnych kontur.

Preiss se vrezii Hany Kofrankové objevil také v roce 1994, kdy v zanrové zcela
odligné poloze neZ predtim v Obrazech z popravy, ve fraskovité komedii Galantni lest®™
spolu s Michalem Pavlatou ztvarnili svétackou dvojici zchudlych intrikant, jimz nékdy i
Istivé kavalirské zptisoby dopomohou ke s§tésti - nevésté a penéziim. Suchy situa¢ni humor
Preiss s Pavlatou v citlivé vyrazové shod¢ uplatnili s lehce lezérni spikleneckou sebejistotou,
ktera podtrhla vybrané zptsoby kavaliri viaci vesniCanim. Herecké vykony svédéi o
vzajemném porozuméni protagonistl, ktefi si vkusné ptihravaji, reaguji na sebe se

samoziejmou rutinou.

Herecké porozuméni, hlasové, vyrazova ptibuznost jsou prvky, které ovliviiuji a
spoluvytvareji vztah, jenz poslucha¢ vnima. Rezisér si vzajemné reakénosti je védom a muze
umyslné svadét jednotlivé interprety dohromady. A obracen¢ posluchac pociti, kdyz hlasova
zabarveni pfili§ kontrastné nesouzni a vnimany celek je nejednotny. Viktor Preiss s Janou
Hlavac¢ovou navazali na mileneckou dvojici Galactia - Carpeta z inscenace Obrazy z popravy
ve zvukové invenéni piivodni rozhlasové hie Jeleny Maginové Moyli smrt (1993).2* Autorka
zde promyslené pracuje s akustickou perspektivou, jeji hra je vyhradné rozhlasova. Drama
zalozené na opakovanych (celkem osmnacti) telefonickych hovorech nahodile sblizené
dvojice (Preiss a Hlavacovd), kterd se nikdy fyzicky nevidéla, je tragikomickym
podobenstvim o nutnosti blizkého ¢lovéka, o potiebé délit se o vlastni zazitky, 0 nemoznosti
samoty, ale zaroven i 0 sobeckosti, narocich vic¢i druhému. Budovany vztah mezi obéma
protagonisty stoji na stejn¢ kiehkych zdkladech jako zranitelné¢ duSe hrdind. Auditivni obraz
preciznich dialogli okamzit¢ zaujme narativni jistotou, kterou rezisér Horcicka piebira od
textu Masinové.”™ Autorka dovedné vykresluje povahové charakteristiky postav skrze jejich
vlastni repliky. Neodhaluje je do posledniho detailu, ale t&€zi z pfimocaré otevienosti feci,

kterd je roztouzend i ostychavé opatrnd. Rozhlasova teoreticka Eva Schulzova si v§ima, Ze

3 FARQUHAR, George. Galantni lest [rozhlasova inscenace]. ReZie Hana Kofrankova. Cesky rozhlas 1994.

MASINOVA, Jelena. Motyli smrt [rozhlasova inscenace]. ReZie Jifi Hor¢icka. Cesky rozhlas 1993.
Jifi Horcicka touto inscenaci navazal na jinou vlastni reZii telefonni hry - Linku divéry Miloslava Stehlika
z roku 1966.
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rozkveét a zanik ,, telefonni lasky *“ Vendelina a Erny.

Vzéajemné ot'ukavani postav vede k narudstajici divére, témer hmatatelné intimité, ktera
pomoci fecovych detaili a tlumenych replik zintimiiuje dialogy az k erotickému pudorysu.
Kitehky text pfitom vyzaduje ukdznénou citlivost dikce i temporytmu promluv. Schulzova
upozornuje, Ze ,,text ma sklon k patosu a jeho interpretace nese mnoha uskali, mj. erotickou
scénu ve vané, odehravajici se ovSem pouze pres telefon, nebo tragicky zaver, ktery by mohl
vyznit teatrdlné. “**" Zaroven vak vyzdvihuje herecké vykony obou protagonistd: ,, Viktoru
Preissovi i Jané Hlavacové se podarilo ztvarnit postavy Vendelina a Erny tak, Ze jsou zcela
uveritelné a vzbuzuji sympatie. Preiss vlozil do hlasu naléhavost a osudovost, Erna Jany

e . . , o 218
Hlavacové zdarile balancuje mezi lehkomysinosti a opravdovym citem.

Preissova i Hlavacové postavy jsou zivocisnou ukazkou lidské zranitelnosti, citlivosti i
touhy po stésti. Dokazi se smat i zranovat. Rytmicky vedené epizodické obrazy jednotlivych
telefonatt se diky melodi¢nosti hlasti protagonistii stavaji rytmickymi ¢isly. Jana Hlavacova
vladne artikulaéni suverenitou, jeji dikce odhaluje vnitini stav. Pfirozenou citlivost hlasu
doprovazi silné emoce, na druhou stranu stejné vyniké intona¢ni i gesticka jistota. Preiss je
jako jeji partner pozornym ctitelem, pokousi se ji bavit, jeho témbr osciluje v intencich znélé
hiejivosti a prirozené krasy i ohebnosti feCen¢ho slova. Citlivé frazuje, psychologie zpoveédi
jednoho druhému zde vyrasta ze skutecnosti jejich vzajemné anonymity. Herci v Horéickoveé
rezii dokazuji, ze stejné jako je nutno jit takzvané po smyslu ptibéhu a ucelné¢ budovat
konflikt i oblouk postav, potazmo déje, zlistdva v rozhlasove inscenaci stale pfitomna i krasa
slova, nejelementarnéj$i jednotka mluveného projevu. Patologie hlasové artikulace, kdy i
krajni emoce n¢hy, vasné €1 roz€ileni nabyvaji expresivnich obryst, zavani az fetiSizaci hlasu

jako nastroje dorozumeéni.

Pvodni rozhlasova hra, pohravajici si s vyrazovymi specifiky auditivniho média, je
typickd pro tvorbu jiz zminlovaného Jana Vedrala. Jeho hry jsou napsany jako auditivné
invenéni tvary, které jako by se pokouSely zkoumat, co v§e mize rozhlasové médium svymi
vlastnimi prostfedky vyjadfit. Absence optického vjemu je u Vedrala percepcni vysadou,

poslucha¢ by mél soustfedit pozornost na zvukové vytvafenou kompozici prostredkll. Jeho

218 SCHULZOVA, Eva. Pavodni Eeskd rozhlasovd hra po roce 1989. 1. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych

uméni v Brné, 2014. Vybérova rada doktorskych praci. s. 144.
Y Tamtéz.

218 v
Tamtéz.
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sttedometrazni rozhlasovéa hra Ve skladisti mé hlavy®*® z roku 1994 se v rezii Jitiho Horg&icky
stala doslova zasobnikem rozhlasovych vyrazovych prostiedki. Titulni role oznacena jako
Hlas-Ja, kterou vytvofil Viktor Preiss, zastupuje moderniho panelového ¢lovéka. Komedie o
pohlceni Clovéka technologii je slovy Jana Vedrala ,,cvicenim «220 hereckych prostiedkii.
Podle Evy Schulzové Vedralova hra ,, pitsobi jako prozkoumavani spektra moznosti, co a jak
lze v rozhlase ztvarnit (Iépe nez v jinych médiich). “*** Schulzova pfitom vyzdvihuje také
tvarci interpretaci: ,, ReZisér Jiri Horcicka a Viktor Preiss, predstavitel hlavni role, pristoupili

K textu hrave. Pro inscenaci je charakteristickad lehkost. «222

Preiss se ve své hlasové poloze pohybuje v ptekotnych ptechodech v intonacich,
intenzitach a zejména rytmech, které do soudrzné tempo-melodické koherentni kompozice
dovadi zkusSeny rezisér Horcicka. Vedralova invence se v HorCickové zralé znalosti
rozhlasovych specifik stdva ucebnici stylistickych moznosti rozhlasového dramatu a svou
exhibi¢ni vyrazovou poetikou tvoii vtipnou alternativu adaptacim klasickych dramatickych

latek.

Vyrazové zcela odlisnou byla o rok pozdé&ji rozsahla desetidilnd adaptace romanové
klasiky Alexandra Dumase 77 musketyri.**® V rozhlasovém nastudovéni Jana a Jaroslavy
Strejckovych a rezii Jifiho Hor¢iCky se vypravny rytitsky ptibéh o lasce a cti stal zvukové
bohatou stereofonni sérii, kde Preiss zaujal postavou samotného autora komentujiciho dg;.
V této roli Preiss mimo jiné zuZitkoval jednu ze svych typickych hlasovych deviz - pévecky
talent vyuzivajici pfirozené lyricko-romantické hlasové barvy. 224 7 hlediska nalézani
specifického rozhlasového vyrazu vSak dal$i narocné interpretacni vyzvy cekaly aZ ve druhé

poloving devadesatych let.

V roce 1996 se Viktor Preiss pod vedenim rezisérky Hany Kofrankové poprvé objevil
vV rozhlasové upravé jedné zher Henrika Ibsena, konkrétné¢ v ustfedni roli ToméasSe
Stockmanna v Nepriteli lidu. SpoleCensko-kritické drama je v kongenialnim piekladu
FrantiSka Frohlicha nadCasovou studii spolecenské moralky, manipulativnosti, vyznamu

vefejného minéni, nakladani s informaci. Psychologicky obraz nestastné svetepého I¢kare

219 VEDRAL, Jan. Ve skladi$ti mé hlavy [rozhlasovd inscenace]. ReZie Jifi Hor¢icka. Cesky rozhlas 1994.

22 Osobni rozhovor s Janem Vedralem. Praha, 2016. Zvukovy zdznam uloZen v osobnim archivu autora.

221 SCHULZOVA, Eva. Pavodni Eeskd rozhlasovd hra po roce 1989. 1. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych
uméni v Brné, 2014. Vybérova fada doktorskych praci. s. 157.

22 Tamtés.

DUMAS, Alexandre. Tii musketyfi [rozhlasova inscenace]. Rezie JiFi Hor¢icka. Cesky rozhlas 1995.

Preissovo pévecké nadani se plné projevilo v Uspésném televiznim seriadlu PraZsky pisnickdr (reZie Ivo
Paukert, 1997), kde herec v titulni roli Karla Haslera interpretoval fadu jeho text(.
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Stockmanna, slepé héjiciho néco, co nevyhovuje nikomu, je ukazkou obéti systému,
bezmocnosti jedince vici pifevaze masy. Naivné nediplomaticky Stockmann se stal prvni ze
tii velkych ibsenovskych Preissovych postav Vrozhlase. Byt casovy rozestup téchto
inscenaci, kam se krom¢ Nepritele lidu tadi také Heda Gablerova a Prizraky, Cini Sestnact let,
nalézdme urcujici shodné¢ body hereckého vyraziva, které jsou spolecné pro Preissovo

ibsenovské herectvi.

Pti komplexnéj$im pohledu na Preissovu tvorbu v rozhlase si pii ibsenovskych rolich
musime v§imnout specifického vyrazového zaméteni, které se stalo zasadni pro hercovy zralé
interpretac¢ni charakteristiky. Je to bezpochyby piiklon k uspoie hlasového projevu, daleko
vEtsi zameéteni na dechovou praci, kdy herec soustiedi sviij vyraz do minima prostredkil, dava
promyslené vyznit své jedinecné hlasové barevnosti, schopnosti i na malém prostoru
rytmizovat fe¢ové celky. Ibsenovské postavy vynikaji psychologickou hutnosti, kterd se
kromé zlomovych situaci, do nichZz jsou postavy uvrhovéany, projevuje zejména ucinkem
neznélého, skrytého vyznamu, ktery byva tdernéjsi co do emocniho a podvédomého vniméni.
Expresivni polohy plisobi u Ibsena o to exponovangjSim dojmem, o¢ byvaji skryvangjsi,
nevyicené, le¢ pritomné. Zasadni konflikty postav jsou v ramci inscenaci gradovany, Preiss
vyuziva své herecké zkusenosti, aby vrstvil jednotlivé dusevni stavy postav postupné. Intimita

mikrofonu poskytuje piilezitost k vyznéni velkého hlasového gesta.

Specifikum auditivniho zpracovani odkryva zvlast¢ u Ibsenovych her nové
perspektivy textu. Vyznamové naznaky, budovani konfliktl a vztahti mezi postavami maji
v rozhlase jiny akcent, ktery se v Kofrankové nastudovani soustfedi na hlasovy vyraz.
Prostfedi a atmosféra Ibsenova svéta se nemusi budovat dekoraci a scénickym feSenim,
komorni pojeti inscenaci t€¢Zi z vhodné voleného hereckého obsazeni, které¢ dokaze své
vyrazové prostiedky soustfedit tak, Ze vlastni téma pojednd komplexné¢ konfrontaci
posluchace se svétem postav. Zminéna hereckd dramaturgie pravé zde skutecné nabyva
z4dsadniho vyznamu, kdy reZisér musi vybirat herecké typy odpovidajici pozadavkim
specifické Ibsenovy poetiky, herce se schopnosti expresivnich poloh, vnitinich vasni i
introspektivniho obrazu. Zanrova vyhranénost vyzaduje herce technicky zdatné, jejichz hlas
idealn¢ obsahne jak psychologickou perspektivu postavy, tak vztahovy rdmec a celkovou
naladu inscenace. Pfi pohledu na konkrétni jména hereCek, které se po Preissové boku
objevily v jednotlivych klicovych rolich, zjistime, ze skuteéné¢ odpovidaly stanovenym

interpretacnim schopnostem: Dana Syslova jako Katefina v Nepriteli lidu, Vilma Cibulkova
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Vjedné ze svych Zivotnich roli jako Heda Gablerova ¢i Daniela Kolatova jako pani

Alvingova v Prizracich.

Zraly rozhlasovy projev Viktora Preisse je pro podobnou interpretaci idedlni. Jeho
hluboké pochopeni pozadavkll mikrofonu dosdhlo na konci devadesatych let absolutniho
maxima. Herec (rovnéZz s ohledem na vSeobecnou divackou/posluchac¢skou znamost svého
hlasu) s touto devizou promysSlené pracuje. Pro vytvofeni nosné dramatické situace, jeji
atmosféry nepotfebuje popisnd oznaceni, vysta¢i Si Sintonacni a dechovou frekvenci.
Schopnost prechazet v intenzitach hlasu, kdy herec vynika jak v detailnim Sepotu a intimnich
lyrickych vyznanich, tak ve vysokych expiracich, svédci o citlivosti piistupu k emocnimu
stavu postavy. Pro Preisse je individualni prociténost kazdého duSevniho aspektu postavy

typickou interpretacni devizou.

4.4.3 Vrcholné obdobi

Nakladani se specificnosti vlastni hlasové kvality je choulostivou problematikou
nejednoho velkého interpreta, ktery po desitkach roli a diky vSeobecné popularité a uznani své
tvorby dojde k pozici, kdy jeho hlas poslucha¢ rozpozna po prvnim slovu. K poslechu pak
tento recipient piistupuje s o¢ekavanim, jaky projev konkrétni postavé praveé vybrany interpret
vtiskne. KdyZ se Preiss v druhé poloviné devadesatych let stal dalSim ¢eskym rozhlasovym
Sherlockem Holmesem, byla tato situace posluchacsky pikantni dvakrat: zaprvé se jednalo o
to, jakou vlastni interpretacni pozici zaujme herec, zadruhé jaky tedy bude jeho detektiv.
Adaptace detektivek Artura Conana Doyla rezijné nastudoval znalec anglického prostiedi
Josef Cervinka. Holmesem byl Viktor Preiss, Watsonem Otakar Brousek st. Jejich
dlouhodoba spoluprace z Divadla na Vinohradech se zde uplatnila v blizkosti pohledu na
rozhlasovou praci, vyzkouSenym hereckym partnerstvim z jevistnich inscenaci. Oba herci
pracovali v technické pfibuznosti, jejich auditivni koexistence se projevila jako dalsi ze
Stastnych rozhlasovych setkani herci, jako se v Preissové ptipadé diive jednalo o spoluprace

S Eduardem Cupékem ¢i pozdéji Jifim Labusem.
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Jednotlivé holmesovské inscenace (za vSechny naptiklad Opatské sidlo,*®® Zahada na

221y dosahovaly zpravidla necelych &tyficeti minut, po které

Thorském mosté, 22 Unos
Cervinka dokazal udrzet tempo vétdinou nepiilis slozitych p¥ipadi. Narativni princip byl vzdy
stejny: Holmes s Watsonem jsou postaveni pied konkrétni ptipad, ktery Holmes néslednou
dedukci vSech dostupnych informaci a dikazt vyfeSi v zavére¢ném obraze. U Holmese
pritom nejde ani tak o skuteCnost, Ze ptipad zdarné rozlusti, ale spise o to, jakou cestou toho
doséhne, v naSem piipad¢ presnéji feceno, jakymi vyrazovymi prostiedky Preiss Holmesovu
excentrinost zachyti. VsSeobecné povédomi o Holmesovych navycich (dymka, housle,
analytické mysleni) vybizi knaddimenzovani uz tak kanonické postavy vnéjSimi
dekorativnimi prvky jeho chovani. Zduraziiovani Holmesovych marnivosti, védomi
vyjimecénosti by mély zustat zachovany, nemély by se vSak stat samoucelnou parodii, ktera
zastte skute¢nou podstatu jeho profesni vylu¢nosti. Preissovi se podafilo Holmese ,,otesat* od
vnéjsich nanosi. Dal mu vlastni intelekt a hlasovou metodi¢nost. Preissiv Holmes ma vyse
posazeny hlas, ktery je svou gestickou rozsafnosti odlisny od ukdznéného Brouskova hlubsiho
témbru. Hlasova jednota, kterou oba herci takto ve vysledku vytvareji, ohranicuje naladu
inscenace. Ta byva komorné¢ anglicka, humorné stfipky nenucené laskavé, jako chovani
postav. Holmes je marnivy aristokrat, nikoli aristokraticky marnivec detektivniho femesla.
Tato zdanlivé banalni nuance upozornuje na vyfeSeni klicového vyrazového problému: zda

Holmese akcentovat zejména jako detektivniho génia, nebo genidlniho detektiva.

Pozoruhodnou inscenaci se stala hra Edvarda Radzinského o obétech bolsevické
revoluce v Sovétském svazu Posledni noc posledniho cara®® z roku 1997. Vyvrazdéni carské
rodiny Romanovci pojednala rezisérka Lida Engelova s realistickou detailnosti. Preiss
vytvofil Ustfedni roli MikuldSe Alexandrovice Romanova, tedy cara MikulaSe Il. Inscenace
peclivé pracuje s autenti¢nosti prostoru a napéti ukryvané rodiny, které se nezadrziteln¢ blizi
smrtelna hodina. Postavy pachateli 1 obé&ti prozivaji nervova muka, ktera rozhlas zptitomnuje

hlasovymi detaily, zasadni sémantickou ulohu zde mimo hlasu sehrava prace s dechem.

Zavér, potazmo pielom devadesatych let Preissovi pfinesl také vitanou rozhlasovou

zanrovou zménu, dvé vyrazné postavy v adaptacich her Oscara Wildea. Jeho lord Illingworth

?> DOYLE, Arthur Conan. Opatské sidlo [rozhlasova inscenace]. ReZie Josef Cervinka. Cesky rozhlas 1997.

DOYLE, Arthur Conan. Zdhada na Thorském mosté [rozhlasova inscenace]. ReZie Josef Cervinka. Cesky
rozhlas 1997.

227 DOYLE, Arthur Conan. Unos [rozhlasova inscenace]. ReZie Josef Cervinka. Cesky rozhlas 1998.

RADZINSKIJ, Edvard. Posledni noc posledniho cara [rozhlasova inscenace]. ReZie Lida Engelova. Cesky rozhlas
1997.
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Z Bezvyznamné 2eny,229 stejné jako lord Windermere ve Vejiri lady Windermerové®™® zapadaji
presné do Wildeovy svébytné poetiky her z lepsi spole¢nosti. Zanr konverzaéni komedie je
v rozhlase zvlast¢ pusobivy, zejména svou jazykovou kiehkosti. Wildetv jazyk oplyva
jiskrnou udernosti humorné ironie, sarkastické glosy ¢i jazykového paradoxu. Slovni hiicky se
vyjimaji v pfesné vykreslenych postavach obsazenych zkuSenymi herci, jejichz mluvené slovo
ma kromé ucelnosti onu pifidanou hodnotu krasy. Ta jesté¢ vice okouzluje ve vtipnych
zivoci$nych dialozich, humorné charakterizaci spolecenskych manyr, umélého bontonu, ktery
se udrzuje z prezitkl aristokracie. Preisstv Illingworth je bfitky ironik, ktery v sobé nezapte
autobiografické prvky Oscara Wildea. Preissova jazykova vytiibenost rytmicky vyhovuje
Wildeové primocarosti. Velice dovedné si okamzité zautomatizuje wildeovské jazykové
navyky, Vv jejich konturach poté exponuje jednotlivé hlasové polohy. Zachovava sziravé
ironickou dikci, jeho lord je analyticky glosator, ktery vSak nementoruje, spiSe s nezdjmem
pozoruje. Slechtické tendence se v hlase promitaji jasnou znélosti, intonovanim nahoru,
hlasovou gestikou suverenity, ale také jistou netrpelivosti, kterd vychéazi z vééné znudénosti
wildeovskych postav. Preiss tuto lezérni zhyckanost ptesné artikuluje v rychlém tempu replik.
Pro jeho stylizaci pfitom plati postieh, jenz vénoval Michal Cunderle Karlu Hogerovi, a sice
ze ,,se nejedna o sebeopojnou dokonalost, ale o vyrazovou vytribenost, ktera ukaznené dba na
sdélovani. “*** Neni pochyb, Ze vedle ibsenovské sugestivni psychologie se pravé ve Wildeove
jazyce Preiss rozhlasové velice presné identifikoval. Nalezl pfitom dalSi sptiznénou reZijni
osobnost, pod jejimz vedenim v rozhlase vytvofil také dalsi velké dramatické role, Markétu

Jahodovou.

Celkoveé lze fici, Ze obdobi devadesatych let pro Preisse znamenalo mimofadné
plodnou tvuréi etapu, kdy v rozhlase nastudoval na Sedesat pét roli. Mnozstvi vyraznych
postav ztvarnil pod reZijnim vedenim Hany Kofrankové, rezisérky, ktera Preissovi poskytla
riznorody repertoar velkych dramatickych postav prevazné dialogickych her, v nichz se diraz
soustiedil pravé na hereckou slozku. V§imnéme si rovnéz, ze jiz nyni, po dovrSeni padesati
let,?** Preissova hlasova barva postupnd méni sviij charakter. Zistavé ji jiskrna melodi¢nost,
lyricky nadech a Siroka variabilita vyrazovych poloh, z dfivéjsi romantické jemnosti vSak hlas
postupné prechdzi k chraptivéjSimu a umirnénéjSimu stylu. Herec nadale pracuje s emocné

hutnym vkladem, citovou investici do psychologie postavy, jeho projev se vSak ¢im dal vice

229 WILDE, Oscar. Bezvyznamna Zena [rozhlasova inscenace]. Rezie Markéta Jahodova. Cesky rozhlas 1998.

WILDE, Oscar. V&ji¥ lady Windermerové [rozhlasova inscenace]. ReZie Markéta Jahodova. Cesky rozhlas
2003.

2! CUNDERLE, Michal. Dialogy fedi: tucet studii o hercich a o fe¢i. 1. vyd. Praha: Brkola, 2013. s. 28.

Viktor Preiss roku 1997 oslavil padesaté narozeniny.
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obraci ke stiidmosti, civilnosti projevu, ktery souvisi s typologii i vékem postav. Nasazeni,
intenzita prozitku jsou pfitomny v implicitnéj$i podob¢, herectvi je néznakovéjsi, vyuziva
zkuSenosti, znalosti pozadavkit mikrofonu, zejména co se tyc¢e pouzivani dechu a pauzy jako
sémantickych moznosti vyrazu. Preissova hlasova zralost, zdanlivé nenapadné zhrubnuti
témbru otevird cestu k velkym dramatickym postavam, které herec vytvaii od pielomu

milénia.

Spoluprace s Markétou Jahodovou vytvotila podobné jako v ptipadé Hany Kofrankové
novou perspektivu Preissova rozhlasového herectvi. Jahodové rozsdhlé interpretace
dramatickych historickych latek se jesté dva roky pred slavnou inscenaci Jd, Claudius (2001)
zamétily na vSestrannou osobnost uméni Leonarda da Vinciho. Desetidilnd dramatizace
(1999)?*® roméanu Dmitrije Merezkovského vsak za nastudovanim Claudia zaostala po takika
vSech strankach. Obé gigantické prace obsahly znacnou ¢asovou plochu piibéhu, mnozstvi
postav obsazenych $pi¢kovymi herci, vypravély nékolik linii pfibéhu. Zatimco Claudius pies
svou délku udrZel narativni tempo a zejména diky Preissovu strhujicimu vykonu stale
atakoval posluchace, Leonardo da Vinci byl sice precizni praci, ktera technicky vzato
nekolisala ve vyrazu, ani auditivnim zpracovani, nicméné jeji piib¢h presytil popisny narativ,
slozita kompozice a spletitost postav. Obsahlost rozméliiovala vyraz herci i celkové struktury
vysledného tvaru, kdy ani Preiss v dalsi titulni roli Leonarda nemél zdaleka takovou moznost
vyuzit pestrého rejstfiku vyrazovych moznosti, jimiz by dynamizoval d&j. Uskali takto
rozmachlého rozhlasového forméatu je pfirozenym nebezpecim, které nedokéaze udrzet ptibéh
dlouhodobé pusobivy, zda se, ze zkraceni a dynamictéjsi pojeti dramatickych okamzikd a
konflikti postav by podpofilo temporytmus celého dila. Postava Leonarda pfitom napiiklad
v komparaci s Claudiem zaostava z hlediska psychologizace i vnitini dynamiky, jeji stati¢nost

se nepodoba proménlivé mnohotvarnosti Claudia.

Jahodova obsazovala herce do roli odli$ného typu interpreta¢niho pojeti, nez byl Preiss
zvykly napftiklad u svého prvniho skutecné urcujiciho rozhlasového tvirce, Jittho Horcicky.
Krom¢ adaptaci konverzacnich komedii Oscara Wildea to byla pfedev§im mimotadné
rozsahld, vrstevnatd postava cisafe Claudia v dramatizaci romanu britského autora Roberta
Gravese Jd, Claudius.*** Ta se z dnesniho odstupu stala jednou ze tii nejvetSich roli Preisse

nejen vnovém stoleti, ale patrné celém porevolu¢nim obdobi hercovy rozhlasové tvorby.

3 MEREZKOVSKIJ, Dmitrij Sergejevi¢. Leonardo da Vinci [rozhlasovd inscenace]. Rezie Markéta Jahodova. Cesky

rozhlas 1999.
234 GRAVES, Robert. J4, Claudius [rozhlasova inscenace]. ReZie Markéta Jahodova. Cesky rozhlas 2001.
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Preiss v narativné naro¢ném osmidilném serialu krom¢ vlastniho hereckého vyraziva vyuzil
jedné ze svych nejvétsich prednosti mluveného projevu — schopnosti hlasové deformace,

V tomto piipadé koktani.

Autentické uméni vytvaret jazykovou degeneraci postavy si herec ovétil opakované
v divadle i dabingu, kde se nezapomenutelnym stal jeho zptisob namluveni Robina Williamse
ve filmu Tdta vsukni.?®® Zdanlivé naprosto nepodobna prace v téchto mistech naléza
nec¢ekané mnoho spole¢ného, alespon co do vyrazového pojeti. Promény hlasového vyrazu se
Vv ptipadé zminéného filmu d&ji v zévislosti na prevlecich Williamsovy postavy taty Daniela
Hillarda. Preisstiv kaskadérsky hlasovy exhibicionismus tempo-rytmicky naznacuje rozsah od
pisklavé fistule po afektované obhroublosti. Umyslna pfeexponovanost jeho intonaci slouzi
z4djmu celku: komedidln¢ graduje déj, pisobi jako princip komiky. Ve chvilich, kdy se
Williams (a snim Preisstv hlas) vraci do normalni pozice Daniela, je jeho projev opét
ptirozeny. Dilezité je, ze autentick¢ pifechody poloh nejsou samoucelnym hereckym
formalismem, ale ve své snazivosti jimi postava Daniela nasobi usili, které vynaklada
k opétovnému ziskani déti, o néz pfisel pfi rozvodovém fizeni. Ackoli se tedy dle vlastniho
Preissova usudku v dabingu ,,vétsinou nejedna o piivodni hereckou tviirci praci v pravém
slova smyslu, “?*® budiz pravé role Daniela Hillarda &estnou vyjimkou, kdy dabériv vklad

vysledné podobé vytvaii ptidanou uméleckou hodnotu.?’

Piiklad dabingové prace na deformaci hlasu jsme uvedli umyslné pro inspirativni
komparaci s rozhlasovou obdobou této hlasové zvlastnosti. Vracime se tedy k cisafi
Claudiovi, jehoz koktani bylo jak estetickym prostiedkem jeho feci, tak odrazem wvnitini
nejistoty, sebepodceniovani, navyklé slaboSské ohebnosti. Claudius v rozhlasovém
nastudovani Markéty Jahodové vystupuje jednak jako komentator déje, jednak v aktivni roli
jednajici postavy. Zatimco V pozici sebeironického komentatora artikuluje skutecnosti
S preziravou afori¢nosti, jako aktivni postava je sice seCtélym, ovSem sklanéjicim se
panovnikem, jehoz ovladé intrikanskéd Zena Messalina 1 poddani. Claudius se boji Messaliny
(Kamila Sprachalova), boji se ale i Caliguly (Luka$ Hlavica). Jeho psychofyzicka
rozechvélost je prostiednictvim Preissova hlasu pfitomna takika po celou dobu Claudiovych

vystupd.

233 Tdta v sukni [Mrs. Doubtfire] [film]. ReZie Chris COLUMBUS. USA, 1993.

Osobni rozhovor s Viktorem Preissem. Praha, 2014. Zvukovy zaznam uloZen v osobnim archivu autora.
Viktor Preiss za dabing Robina Williamse v této roli obdrzel prestizni Cenu Frantiska Filipovského za nejlepsi
muzsky herecky vykon v roce 1995.
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Preiss sémantizuje Claudiovu roztékanost kolisanim v artikulacich 1 intonacich,
nevyrovnanym rytmem pramenicim Zz nedofecenosti, koktavych piechodii v hlasovych
intenzitach, kdy zejména v expresivnich polohdch se hlas s dovednou preciznosti sklani
Kk poloseptanym naléhavym replikim. Zanicena excentri¢nost Claudiovy fe¢i vytvaii spolu s
pauzami promysSlenou stylizaci postavy. Pravé pauza, zde nasledek vady feCi i zamérny
prostfedek rezijniho vedeni, dava vyznit jedine¢né melodické Cistoté Preissova témbru, ktery
si ve variovani vyrazovych poloh zieteln¢ libuje. Rozlehly prostor osmi dili umoznuje peclive
budovat dramaticky oblouk postavy, jejiz psychologicky portrét je prostiednictvim Preissova
plastického vykonu vykreslen ve vSech krajnostech osobniho 1 panovnického Zivota. Podobné
jako v ptipadé¢ Wildeovych ¢i Ibsenovych her mizeme také zde pozorovat snadnou adaptaci
Preissova herectvi na konkrétni casoprostorovy ramec piibéhu, jazyk postavy, zanr. Perfektni
zvladnuti technickych faktorii rozhlasového dila je nezbytnou soucasti Preissovy herecké
profesionality, diky niz je schopen své postavy vytvéiet nikoli jako soubor zobrazenych

vlastnosti, ale celistvou Zivotnou figuru s vlastnim fyzickym i dusevnim materidlem.

Podobng velkorysé rozhlasové adaptaci Sdgy rodu Forsythii®® v rezii Ivana Chrze

situaci déjového spadu usnadnila sama latka, ktera pfirozenou linearnosti a jiz Johnem
Galsworthym jasné¢ vymezenymi vztahovymi poméry plynule navazovala jednotlivymi dily,
kterych bylo celkem dvanact. Chrz se osvédcil jako zdatny rezisér velkého platna, dokézal
rozhlasovému zpracovani slavného genera¢niho romanu, jenz navic proslul obéma televiznimi
seriélly,239 vtisknout osobitou, pfitom ryze auditivni atmosféru, kterd jednak fungovala, jednak
zustala vérna atmosféte viktorianské Anglie. Preiss v Chrzové rezii vytvofil postavu
Vypravéce, jehoz funkce ovSem neni aktivné jednajici, funguje pouze jako privodce déjem,
na pocatku kazdého dilu ptipomene aktudlni situaci, téma. Tato pozice vyzaduje znély, pokud
mozno piijemny, artikulaéné vytiibeny projev, kterym pravé Preiss disponuje. Jeho privodni

slovo se tak stavd ocekdvanym symbolem nalady celého rozhlasového serialu.

Preissova technicka bravura, snadno adaptovatelna na autorsky specificky jazyk, dosla
dal$iho z vrcholll v rozhlasovych nastudovanich postav Williama Shakespeara. Prvni z téchto
postav byl jeho Baptista Milola ve Zkroceni zIé Zeny v rezii Markéty Jahodové a v piekladu

. ! e (s Lo o1 o o
Martina Hilského.?*° Preisstiv méstacky otec nesnesitelné Katefiny (Barbora Hrzanova) se

3% GALSWORTHY, John. Saga rodu Forsyth( [rozhlasové inscenace]. ReZie lvan Chrz. Cesky rozhlas 1999.

9 Starsi zpracovani z roku 1967 v rezii Davida Gilese a Jamese Cellana Jonese, novéjsi z roku 2002 v rezii Davida
Moorea, Andyho Wilsona a Christophera Menaula. Obé verze vznikly v plvodni britské produkci.

240 SHAKESPEARE, William. Zkroceni zlé Zeny [rozhlasova inscenace]. ReZie Markéta Jahodova. Cesky rozhlas
2000.
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snazi provdat dceru, kterd o to nestoji. Preissiv Milola oplyva virtuéznim jazykem,
Shakespeartiv bohaty vers, potazmo celkova stylizace odpovidaji hercové naturelu, ktery po
konverzacnim humoru wildeovském nabizi dal$i ze svych komedidlnich interpretacnich
poloh. Vytvaii obraz vyfe¢ného otce, v jeho projevu nachazime mnozstvi hlasovych gest jako
usklebky, pomlky, smich, ironie, usmévy. Zkratkovité vrSeni vyznamu je dotvareno intonacni
variabilitou, ktera vychazi z celkové melodické flexibility Preissovy interpretace. Pii intrikdch
ztiSuje hlas do spikleneckého Sepotu, manévruje hlasem na §iroké intonacni Skéle, od Sepotu

po familiarni zvolani.

Nafouknuté svétacké hlasové kontury Preiss ovéfil rovnéz v postavé Charlese
Forestiera v devitidilné rozhlasové adaptaci Maupassantova Mildcka®*! v rezii Ivana Chrze.
Preiss Forestiera stylizuje jako pieziravého ironika, ktery s libosti glosuje lidskou hloupost.
Opraviyje jej k tomu vlastni materidlni zdzemi, opfené o spoleCensky piehled a tzv. znalost
lidi. Jeho vybrané zpusoby budi dojem fanfaronského bonvivana, ktery se v jednani s lidmi
automaticky stavi do pozice mentora, opulentnim jazykem prozrazuje sebestiednou
marnivost, kterd je zvykla brat si, co chce. Prace se zvukovou atmosférou zptitomiuje
mondénni patfizsky salonni zivot, do n¢hoz Preissiv Forestier pfivadi mladého Georgese
Duroye Jana Stastného. Preiss dokaZe hlasovou noblesou vystihnout aristokratické zptisoby.
Byt jimi Forestier spiSe proklamativné mava, nez skuteéné disponuje. Usmévnost jeho
chovani je zucastnénou komikou herce, jenZz své postavé vklada troven, nonSalanci i
Slechtickou konvencénost uvazovéni. Pfipomenime, Ze jazykové zachazeni s vybranymi
zpiisoby Preiss uz kdysi vyzkousel v adaptaci Nezvalovy Manon Lescaut,?*? kde pod rezijnim

vedenim Jifitho Sramka vytvofil postavu rytife des Grieux.

Inscenace Normalni okruh®®

se stala jednim z nejuznavangjSich rozhlasovych kusi
posledni dekady. RezZisérka Kofrdnkova s dramaturgem Hynkem Pekarkem nastudovali
v ptekladu Michala Laznovského pivodni drama francouzského scenaristy Jeana-Clauda
Carriéra v roce 2005.%** Komorni drama pro dva herce se v podani Viktora Preisse jako
Informatora a Jititho Labuse jako Komisaie stalo hereckou prehlidkou vyrazovych prostiedkd.

’ . 7 . v . «245 ;. v v . . .,
Sam Preiss hovofii 0 ,,mimorddnosti textu, ktery je dovedné vystavén jako souboj vinika

! MAUPASSANT, Guy de. Milacek [rozhlasova inscenace]. Rezie Ivan Chrz. Cesky rozhlas 2005.

NEZVAL, Vitézslav. Manon Lescaut [rozhlasovd inscenace]. ReZie Jifi Sramek. Cesky rozhlas 2006.

CARRIERE, Jean-Claude. Normélni okruh [rozhlasova inscenace]. ReZie Hana Kofrankova. Cesky rozhlas 2005.
244 Uspéch inscenace potvrdilo prestizni ocenéni Neviditelny herec 2006 za nejlep$i muzsky herecky vykon roku
pro Viktora Preisse, nasledné prevedeni rozhlasové inscenace na jevisté Divadla Viola (premiéra 22. 9. 2006) a
dokonce i zahrani¢ni hostovani s jevistni podobou hry v Kanadé (15. - 17. 5. 2008 v Burnaby, Vancouver).

**> 0sobni rozhovor s Viktorem Preissem. Praha, 2014. Zvukovy zaznam uloZen v osobnim archivu autora.
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s zalobcem, pfi¢emz tyto role se postupné zrcadlové obraceji. Herecké protitkoly, kdy Preiss i

Labus §li takzvané ,,proti typu“ a vytvofili postavy opac¢né svému tradi¢nimu hereckému

.....

Dvaapadesatiminutova inscenace je vystavéna jako dialog vySetfujiciho Komisate
S Informatorem, ktery svou praci - udavat - pojima jako zivotni poslani. Hra koCky s mysi,
kdy Komisat odhaluje udani samotného Informatora, se v poloviné dramatu otaci, Informator
prozrazuje Komisafi svou utajenou promyslenou ¢innost, v niz mize lusknutim prsti znicit
jeho samého. Hriznost a absurdita tématu jsou naléhavéjsi paralelni pribuznosti se zazitymi
praktikami totalitni 1 nacistické moci. Tematizace nasili na clovéku, manipulace, ohebnosti a
je ucinek Carriérova nevSedniho textu. Zatimco jevistni zpracovani poskytlo hercim kromé
verbalnich i fyzické prostfedky, auditivni tvar je mrazivé uderny hlasovou expresi, ktera
nabyva ojedinélé ucCinnosti ve stietu Preissova dychaviéného, kajiciho se Informatora se
skiehotavym, vyc¢itavym Komisafem Jifiho Labuse. Zpocatku zajikavy Preissiiv témbr ovlada
rozhlasové vyrazivo v kompletni Skale. Stfida intonacni a emocni polohy, z uklidnéni rychle
prechazi do nervézniho koktani, stalych pomlk, pauz. Informator je pod tlakem nejisty, zalyka
se roztouzenou potiebou se ospravedlnit, jeho zddouci hlas vypocitava diikazy své neviny. Ve
scéné, kdy Informator naléhavymi slovy ,, prisaham, Ze jsem bez poskvrnky* ptesvédCuje
Komisafte, akcentuje Preiss jeho roz¢ileni zejména dechovou frekvenci, moduluje jeho témbr
do expresivni polohy dychavi¢ného nasazeni. Komisafovo vysmésné zopakovani fraze ,, bez
poskvrnky“ doprovézi Jiti Labus ulisnym posklebkem, zietelnd si svou prevahu uziva.?*
Napéti mezi obéma postavami akceleruje i mezi protagonisty. Rychlé kratké repliky piechazi
od jednoho k druhému, herci sami diktuji temporytmus inscenace, buduji pfitom tizivou
atmosféru vyslechové mistnosti. Ve zvukové hierarchii fecenych replik ziskava zvlastni misto
pauza, ktera sémantizuje dojem hrozby, napéti, dynamizuje konflikt mezi postavami.

Potvrzuje se zde rcéeni Jitiho Hor€iCky, Ze ,, pauza neni ticho, pauza je slovo, které nezni. <241

Komisaf je nerudné nevéfici, provokuje Informatora k detailnéjsi vzpomince. Labus je
pfitom Preissovi rovnocennym partnerem. Jeho vyrazny, specificky zabarveny témbr ovlada
temporytmus Uvodni poloviny, on je v pravém slova smyslu reZisérem Informatorovy

zpoveédi. Labus k dosazeni vlastni ptevahy nepotiebuje efekty hlasovych expiraci, vystaéi si

% Normdini okruh, 12:50 - 13:00.

VEDRAL, Jan a VEDRAL, Jan. Jifi Hor¢&icka — rozhlasovy reZisér. 1. vyd. Brno: Vétrné mlyny, 2003. Cas, akce,
prostor, sv. 4. s. 51.
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naznakovymi dikazy moci, drzi ,,trumfy v ruce* a Informator to vi. Jaké je piekvapeni, kdyz
se karta zniCehonic obraci. Tentam je nardz Preissiv ustraseny pokorny prosik, sebejistou
dikci tepe nahle zkrotlého, uzaslého Labusova Komisate, ktery jesté nedokaze domyslet, kam
az muze Informéatorav vliv dosahnout. Labus nejednou uzije vysoké fistule, ktera zra¢i tdiv a
bezmoc, jsou to zoufalé vykiiky, jez Preiss mirni nabidkou urovnani situace. Oba vsak vi, ze

kdyby chtél, je Komisai odsouzen k zahubé¢.

Kvalité textu v ptipadé Normalniho okruhu odpovidala stejné kvalitni interpretace,
ktera citlivym rezijnim vedenim Hany Kofrankové umoznila vyniknout obéma protagonistiim.
Rezijni rukopis v tomto ptipad¢ v nejlepSim slova smyslu poslouzil ucelu a dramaticnosti
latky. Kromé& hlasit nenachazime v inscenaci takika zadné zvukové informace, jen z tvodu
inscenace usuzujeme, Ze dle zavirajicich se dvefi a Susténi papird sedime v jakési kancelafi,
patrné policejni. Atmosféra vyslechu, hry kocky s mysi, kumuluje napéti a rytmus. Nuti herce
k ukaznénosti formy, ovSem o to vétsi expresi obsahu. Herecké prostiedky vychazi ze samého
niterného pochopeni motivaci postav. Preiss i Labus se identifikuji s obéma odliSnymi

polohami svych partl, ptizptisobuji jim svij vyraz.

Akcentované zralé obdobi Preissova rozhlasového herectvi dochazi pii inscenaci
Ja, Claudius ke svému druhému vrcholu, pfitom v inscenaci snad nejprotikladnéjsi. Prostor
seviené ani ne hodinové inscenace, souCasného Cloveéka a jediného protihrace se v nicem
nepodobé rozmachlé perspektivé inscenace Jd, Claudius. Vrstevnatost vyrazu se odviji na
zcela odliSnych rovinach. Zatimco v pfipadé¢ Claudia herec postupné buduje veliky
dramaticky oblouk, Informator v sobé koncentruje vnitini hutnost, okamzity akcent na
sdélenou emoci. Preiss po nepiebernych zkuSenostech a mnoha postavach riznych zanri i
typt dokazuje, Ze se v necelych Sedesati letech dostal na hranici moznosti rozhlasového

hereckého vyrazu.

Odlisnou hereckou kategorii si vV tomto obdobi herec vyzkousel na ¢etbach povidek
Antona Pavlovi¢e Cechova Cerny mnich (2005), respektive Mozart Valerije Brjusova (2006).
Procesualni nalezitosti Cetby vyzaduji specificky jinou hlasovou praci nez interpretace

konkrétni dramatické postavy, o ¢emz byla fec v jiné tematické podkapitole této prace.

V roce 2008 Preiss vrezii Hany Kofrankové ztvarnil slozitou postavu Timona
Athénského. Interpretacni Uskali Shakespearova textu souvisi s naroénym pozadavkem na
scénické zvladnuti rozmachlé vypravy hry, kterou bylo nutno odpovidajicim zptisobem

zvukové vystihnout. Kofrankova védéla o komplikovanosti skute¢né odpovidajici adaptace,
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byla vSak piesvédcena, Ze pravé Timon se pro rozhlasové zpracovani hodi moznosti jit po
podstaté Timonovy psychologie. Jeji nastudovani proto neni politickym dramatem moci, ale
spiSe psychologickym obrazem panovnika, kterému se vlastni moc rozpadd pod rukama.
Vyhody auditivniho zpracovani nékterych latek si v§ima Jan Czech, ktery konstatuje, ze

Ve

,herec vrozhlasové inscenaci muzZe pouzivat jemnéjsi, diferencovanéjsi a dokonce i

e eri , y 248
., realistictejsi* vyrazové prostredky. *

Emoc¢né naroény part s bohatym jazykovym rozmachem Preissovi poskytl dalsi velké
platno rozhlasového dramatu. Herec postavé vtisknul osobitou niternou expresi vychazejici
Z pochopeni vnitiniho zmaru. Timon, vladaf, ktery se zmita v roz¢ilenich, kletbach, litostech a
pohnutich, je tragickou postavou zhrzeného panovnika, kterého zradili vlastni poddani. Kazda
z emoc¢nich poloh je hlasové exponovana deskriptivnim zplisobem odhalovani emocnich
pohnutek. Hlasové a dechové valéry z Timona ¢ini politovanihodného trpitele. Stiidavée rychlé
kadence a frazovani akcentuji rozpolcenost Timonovy osobnosti. Vyhrocena osudovost
nékterych vrcholnych scén plsobi naturalismem odhaleni citového prozitku silné zasahujicim

ucinkem.

Timonova hofkost vychazi z pocitu zrady, falesnosti jeho poklonkujiciho okoli, které
se méni ve vysmivajici se dav. Panovnik je vysmivan, jaky div? Marnotratné rozhazovani a
pozZivacnost jsou cestou k zaniku. Cynismus svéta se odrazi v cynismu a neuprosnosti jedince,
zejména pokud jde o vladce. Kofrankové zdlraznéni tragiky Timonova osudu, zhutnéni textu
a skutecnych vrcholli, davd vyniknout expresivhim vyrazovym polohdm. Rytmicka
kompozice tézi z hereckych vykont a jazykovych dispozic Hilského piekladu. Pusobiva
proména dramatického oblouku Timona pfechazi z ptvodné davéfivé rozhazovacnosti k
nenavistné deziluzi. Timonova zloba narlstd misty k exaltovanym vyleviim, jeho chorobna
pomstychtivost mysli v Preissové podani kulminuje V polosilené¢ agresivni dikci, kdy
odsekava ptikazy: ,, Chlapum znicte kosti, at nemaji ¢im zatnout ostruhy. Zlomte vaz
advokatovi, at nema c¢im hdjit podvody a kroutit lez do klicek paragrafu.. Zkrisnéte knéze, co
porad broji proti chtici, vsak sam mu holduje.” ZvySend frekvence replik rezonuje se
zrychlenym dechovym vyrazem. Preiss artikuluje s peclivou intenzitou, jesté vice tak nechava
vyznit otfesnym pozadavkim: ,,...seZerte nosy tém, kdo jen cmuchaji, kde by co trhli.

Smilniky tyrejte a nadélte jim vécnou impotenci! “2 Slovo impotence Preisstiv Timon doslova

248 CZECH, Jan. O rozhlasové hfe: hleddni specifiky éeské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1. vyd. Praha:

Panorama, 1987.s. 42.
** Timon Athénsky, 1:04:55 — 1:05:30.
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odslabikuje stale zvySujicim se intonacnim diirazem, kde imperativni diraz provazi zalykani.
Nenavist ke vS§emu zivému i nezivému, zahoikla pachut’ k lidské zradnosti, perfidni zhyralosti
vytvaii povahovy extremismus Vcelém Shakespearové dile v obdobné mife nevidany.
Nekteré vrcholné expirace rozhlasovym mikrofonem vysilaji tizivé udernou bolest hrdiny,
ktery se v izolaci své nenavisti vymyka pramérnosti. Primérnosti emoce, Zivota, ale 1 herecké

interpretace.

Co do emocni hutnosti a dramatické komplexnosti se Timonovi blizi tfeti z nejvétSich
auditivnich pocint Preissovy tvorby, Edgar ve Strindbergové Tanci smrti. Tato inscenace
poslouzi k samostatné detailni analyze v dalsi Casti prace, nebudeme o ni proto nyni blize

hovoftit.

Krom¢ Timona a Edgatra250 Preiss v rozhlasové bohatém roce 2008 ztvarnil rovnéz
postavu Blahy v auditivni dramatizaci jednoaktovky Pavla Kohouta Vdlka ve tretim
poschodi.** Rezisér Ivan Chrz nastudoval Kohouttv text v autentické poetice, silng ovlivnéné
absurdnim divadlem. Ionescovské téma o vojenskych manévrech v loznici manzeld
Blahovych uprostfed noci je groteskné plsobicim podobenstvim o manipulaci cloveka
v odcizeném, schizoidnim svété. Utednické perzekuce v Kohoutové souvislosti nemohou
zakryt hotkost politickych odkazii normaliza¢ni doby, kdy ostatné pivodné divadelni hra
vznikla. Arogance moci, nemoznost branit elementarni principy volby Vv Preissové provedeni
vzbuzuji mrazivou nervozitu dodnes. Herec civilnosti svého roz¢ileni demaskuje oby¢ejného
¢loveka, jeho bezmoc a ohebnost v odporu. Blaha by mél jednat, vyzaduje to od néj situace i
vlastni Cest, nema vSak na vybranou. Princip bezbrannosti hlavniho hrdiny zavéni
kafkovskym vidénim svéta a zlstava bolestné aktudlni i nadale. Vrstevnatost hry nabizi
n¢kolik moznosti vykladu, kterych si v§iml také Kohoutlv Zivotopisec Pavel Kosatik: ,, Hru
bylo mozno vyloZit nékolikerym zpiisobem, Kohout si vybral ten, podle kterého hra
nepojednava ani tak o devastujici moci statu pri zachazeni s bezmocnymi obcany jako spis o
veelku radostném a pritakavajicim podilu téchto obcanit na vlastni devastaci. “232 prejssova
interpretace Blahy byla odhalenim primérného ¢lovéka. Herec kolisavou dikei 1 prechody
V intenzitach, neustdle ustraSeném zrychleném dechu své postavé vtisknul pravdivou
spontaneitu a autenti¢nost. Prudkost reakci obnazila pfirozenou lidskou pudovost, odkryla

pfitom nadCasova témata jako manipulace, strach, mozny konformismus, odpovédnost.

250 . , v . v v .y P
Zejména za tyto dveé role Preiss v roce 2008 obdrzel svou dalsi rozhlasovou cenu Neviditelny herec.

KOHOUT, Pavel. Valka ve tietim poschodi [rozhlasovd inscenace]. Rezie Ivan Chrz. Cesky rozhlas 2008.
KOSATIK, Pavel. Fenomén Kohout. 1. vyd. Praha: Paseka, 2001. s. 301.
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V Preissové tvorbé zavérecného cCasového useku sledovaného obdobi nachazime
nékolik praci, v nichz herec mohl uplatnit technicky vycizelované vyrazové prostiedky.
V roce 2012 Preiss ztvarnil roli pastora Manderse v jiz zminované Kofrankové rezii hry
Henrika lbsena Prizraky. Interpretacné specifickou inscenaci se stala rozhlasova adaptace
Dvandcti rozhnévanych muzu Vv rezii Jitky Sképikové.z‘r’3 Jasna rozeznatelnost protagonistii
souvisela s nutnym vymezenim nazorovych vztahi jednotlivych porotct, jejichz diskuse byla
narativnim principem a zarovei i urcujicim stylistickym faktorem. Snadné identifikovatelnost
konkrétnich porotcti brzy profilovala jejich povahy a pfistup k feseni. Preisstiv porotce ¢. 8 od
pocatku dbal na opatrnost usudku a nutnost prostudovani detailti ptipadu. Jeho pokora vici
jakékoli kategorizaci se v konfrontaci s agresivni svefeposti, ¢asto bezohlednym cynismem
ostatnich soudcti jevila zpocatku jako slabost, pozd¢ji jako =zéasadni lidsky faktor
Vv byrokratické soudni moci. Gradovana slovni pfestielka rtiznych porotcl, z nichz vétsina je
v mySslenkéch stejn€ u vlastnich z4jm1, je ptes notorickou popularitu textu dodnes piekvapivé
nadcasovou sondou do lidské lhostejnosti, tolerance, schopnosti naslouchat a projevit zdjem

bez vidiny vlastniho prospéchu.

Hlasovy souboj postav dal vyniknout celé Skale témbrovych zabarveni, rtzné
akcentovaného hereckého vyraziva, s nimz kazdy interpret pracuje jinak. Zdrzenlivy porotce
¢. 9 Josefa Somra se ve své piemyslivé uvazenosti ni¢im nepodoba porotci ¢. 3 Michala
Pavlaty, jehoZ ostfe fezana dikce je takika neustdle na pomezi exprese a podraZdénosti.
Protikladnost interpretac¢nich zptsobd typové odliSuje osobnosti porotcii i herecké rétoriky
protagonisti. Spi¢kovi jednotlivci, kromé zmifované trojice napiiklad hlasové kultivovany
Petr Kostka, chraptivym témbrem nezaménitelny Petr Oliva, melodicky Jifi Dvorak ¢i Pavel
Rimsky s typicky znélym basem, dle pfirozenych interpretaénich dispozic profiluji porotce
vlastnim projevem. Vytvareji zkratkovity obraz jejich povahy. Preissova touha po

spravedlivém poznani diky ovladani dechové frekvence s pfibyvajicim napétim nabyva na

>3 ROSE, Reginald. Dvanact rozhnévanych muza [audiokniha]. ReZie Jitka Skapikova. ADK - Prague 2011.

Zvlastnost tohoto nataceni spocivala ve specifickych podminkach soukromého studia, kdy herci v kratkém case
nastudovali konkrétni pasaZe vlastnich partd, ¢asto bez pFitomnosti ostatnich kolegt. Vysledny tvar je proto ze
znacné Casti stfihovou montazi zachycenych hlas(. Posluchac tuto tvardi atypi¢nost nemusi rozeznat diky
herecké kvalité a celkové kompozici inscenace.

Preiss se s rezisérkou Skapikovou dobte znal ze spole¢né dlouhodobé spoluprace na publicistickém
rozhlasovém poradu Bdjecny svét (2005-2006), ktery Skapikova pripravovala a Preiss moderoval.
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piimocarosti. Problematizuje zprvu jednoznacny proces, jeho hlas se stava suverénnéjsi,

L . ; TS 254
neztraci pfitom jemné obrysy naznacujici mirnost a pokoru.

Problematika zachovani dynamic¢nosti vypravéni v rdmci vlastniho casoprostorového
ramce se tykd vétSiny rozsahlejSich rozhlasovych dél, u nichz je potfeba, aby vhodné
»davkovani* posluchaci udrzelo jeho pozornost, zachovalo linearni ¢lenitost vypravéni, ale i
dramaticky oblouk d¢je, jednotlivych postav. Desetidilny serial Miky Waltariho Nesmrtelny

Etrusk 2>°

pro rozhlas upravil Michal Laznovsky, rezirovala Hana Kofrankova. Rozsahly
piib¢h se odehrava pét set let pred Kristem, a byt’ reflektuje zivot a starosti tehdejsi doby, je
svédectvim zejména nadCasovym, nebot’ téma hledani sebe sama bude aktudlni v kterémkoli
Case. Preiss ve vrstevnaté spleti postav stoji jako vypravé¢ a zaroven stary Turms po boku
autora Petra Kostky. Stary Turms je Zijici paméti, zkusenym pozorovatelem. Preiss projevuje
citlivou interpretacni zkuSenost, jeho jazyk se opird o peclivou modulaci, charakteristickou

jemnou barevnost, kterd pracuje v rytmicky ukaznénych komornich konturach.

Preiss ptitom dokazuje, Ze stejné jako svij vyraz dramaticky ukaznil v ptfipadé
Etruska, oplyvé stale (pfes blizici se sedmdesdté narozeniny) schopnosti emocni exprese,
zanrové komiky i krajnich vyrazovych poloh, které jaksi pfirozené vyplyvaji z jeho hereckého
naturelu, vzdy zivotného a emocné exponovaného. Preisstiv lyricky fundament nalézame
V Zivoc¢iSné autenti¢nosti hlasové smyslnosti, citu pro vyzadovanou emocni polohu hlasu.
Dokazuji to dvé z nedavnych spolupraci se Simonou Stasovou, v niz mimochodem herec po
Eduardu Cupékovi ¢i Jan€ HlavaCové nalezl dal§i vzacné odpovidajici vyrazovy protéjsek.

Re¢ je o inscenacich Filumena Marturano a Studna svétci.

Fraskovita komedie Eduarda de Filippa Filumena Marturano®® se stala piedobrazem
proslavené filmové adaptace Manzelstvi po italsku,®" v niz zazatily hvézdy stiibrného platna
Sophia Loren a Marcello Mastroianni. Rozhlasova uprava Lidy Engelové zachovala
rytmickou akceleraci d&jovych zvrati, neapolskou atmosféru i zvlastni autortv zplsob

propojovat vypointované vztahové kotrmelce s hlubSim mordlnim poselstvim, to vSe

2>* Obdobnou roli soudce, oviem v jinych podminkach i pfibéhu, Preiss vytvofil rovnéz v tfidilné detektivni sérii

Michala Laznovského a v rezii Vlada Ruska Pripad Martina Guerra (2012). Preisstv soudce Jean de Coras vypravi
podivuhodny pfibéh o zaméné identit a soudnim procesu s Martinem Guerrem v jizni Francii Sestnactého
stoleti. Preiss vyuZiva citu pro narativni dramati¢nost, kdyZ z pozice zainteresovaného soudce vzpomina na
prabéh nevsedniho vysetfovani. Pfes rozsahlost a déjové zvraty si inscenace také diky Preissové soudci udrzela
jednotu. Krimindlni atraktivita latky se diky citlivé zvukové perspektivé rozrostla do svébytné fungujiciho celku.

2> WALTARI, Mika. Nesmrtelny Etrusk [rozhlasovd inscenace]. ReZie Hana Kofrankova. Cesky rozhlas 2014.

FILIPPO, Eduardo de. Filumena Marturano [rozhlasova inscenace]. ReZie Lida Engelova. Cesky rozhlas 2011.
ManZelstvi po italsku [Matrimonio all’italiana] [film]. ReZie Vittorio DE SICA. Itdlie, Francie, 1964.
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podtrzené v nezbytném, trochu kliSovitém sentimentu. Preiss 1 StaSova efektnost hastetivého
spojeni dvou nezkrotnych zivli odehrdli s nasazenim sobé¢ vlastnim. Preissova flexibilni
artikulace, smyslna gesti¢nost v intonacich a mnohé neverbalni dopliky - jako usmésky ¢i
ironické povzdechy, ve spojeni s vyrazové suverénni StaSovou potvrzuji, ze pravé obdobny

typ komedialni piedlohy spoléha na invenéni interpretaci.

Druhé rozhlasové partnerstvi Preiss se StaSovou navazali v inscenaci Studna svétci
(2014) vrezii Lukase Hlavici. ®® Pozoruhodna hra irského dramatika Johna Millingtona
Syngeho vypravi 0 nevidomych zebravych manzelich, ktefi po vypiti zazracné vody
z kouzelné studny kone¢né spatii okolni svét. Konfrontace vysnéného idealu s tvrdou realitou
je smutnym zrcadlem doby. Zvukové¢ pestrd inscenace nabizi prostor vizudlni perspektivé
V posluchacové imaginaci. Hlavni postavy Mary a Martin Doulovi jsou vlastné¢ v obdobné
pozici jako posluchac: rovnéz odkazani na absenci optické predstavy, ta se déje pouze
v mysli. Sklon k idealizaci je vystfidan krutym Sokem skutecnosti. Doulovi si uvédomi, Ze
Vv blaZzené nevédomosti jim bylo daleko 1épe. Chytfe napsana hra tematizuje aspekt priority

hodnot, lasky, hercim navic poskytuje Siroky prostor K interpreta¢nimu vykladu.

Studna svétcii potvrzuje, ze Viktora Preisse se Simonou StaSovou hlasové spojuje
schopnost sebejistého vnéjsiho uchopeni postavy, ktera snadno ziska nezaménitelny herecky
vyraz, s nim vSak také vnitini rozmér duSevniho poselstvi, jehoZ herci dociluji v hrani¢nich
fasetach vyrazu. StaSova stejné jako Preiss vladne suverénni schopnosti dechové rytmizace.
Jeji zivocisna hlasova smyslnost dle potfeby prozrazuje jak vzdorovitou silu (naptiklad
Vv expresivnich roz¢ilenych polohach), tak i krajni valéry rozechvélosti, kdy lehce chraplavy
projev balancuje na hrané emocni soustifedénosti. Jak jsme jiz hodnotili, Preiss, ktery tyto
mantinely zvlada dlouhodobé, mohl také ve Studné svetcii projevit svij cit pro tempo a
dusevné-interpretacni rovinu textu, kdy uchoval jeho specifické kontury, ptitom ptidal osobni
rozmér nejen umélecky vyrazovy, ale lidsky promysleny a piedev§im zazity. Citovy vklad
herce nabyva nejvétsi zivotnosti, pochazi-li z n¢j samého. Tento fakt, pokud se nestane
floskuli, ale skuteénym narokem, plati ve veSkeré umélecké interpretaci a je herci

nejvlastngjsi perspektivou umelecké prace.

28 SYNGE, John Millington. Studna svétc( [rozhlasovd inscenace]. ReZie Lukas Hlavica. Cesky rozhlas 2014.
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Po Martinu Doulovi®®® ve Studné svétcii se dalsi skutedng vyrazové bohatou postavou
stal pro Preisse feditel Roote v rozhlasové adaptaci hry Harolda Pintera Painik (2015).%%°
Absurdni kafkovska groteska, obcCas usmévna, obcas mrazivé nebezpecnd, tematizuje
byrokratickou zahlcenost doby, stile nartistajici institucionalizaci okolniho svéta, ale také
lhostejnost ¢i manipulaci. Dvaapadesatiminutova inscenace je obzalobou zmechanizované
spole¢nosti, mocenskych boji. Pivodné banalni ptibéh s komickymi prvky se postupné zméni
Vv tragickou absurditu. Umisténi dé&je do jakési nespecifikované instituce, snad sanatoria ¢i
1éCebny, je prvnim zcizovacim efektem Pinterovy hry. Podobné rozeznavani pacientt Cisly
misto vlastnich jmen. Kolonkovity byrokraticky schematismus je uUsmévnym, piitom
mrazivym odrazem odcizenych lhostejnych vztahti. Nekone¢ny ¢as zni¢ehonic narusi Sokujici
zprava, kdy se feditel Roote dozvida o smrti jednoho z pacientti a t€hotenstvi jiné pacientky.

Nasledné interni vySetiovani odhaluje obskurni praktiky i prohnilost celého pracoviste.

Preiss roli feditele Rooteho uchopil od pocatku siln¢ expresivnim zptsobem. Jeho
Roote je unaveny, otraveny $¢f, ktery je zvykly na své pohodli a Sablonovité fungovani vSeho
okolo sebe. Udiv a roz¢ileni, které projevi pii konfrontaci s nenadalymi udélostmi v sanatoriu,
symbolizuji odpor ke v§emu rusivému: ,, Néjak jste se dneska po ranu rozjel, vidte, Gibbsi. Co
se na mé porad tak tlacite? Musite mi funét za krk? PriSerné mé to znervoziuje!, “21 ohrazuje
se Roote na podfizeného. Jeho hnév vychdzi z nervozity, vyruSeni obvyklého nicnedélani.
Preiss umyslné exponuje intonace do vysoké polohy agresivniho roz€ileni. Odhédni od sebe
Gibbse jako neptijemnou hrozbu, hlas pfeskakuje v rychlych kadencich od mékké polohy do

pisklavé vyse.

Rooteovy vybuchy a kiik feditele charakterizuji jako nedutklivého mocnate zvyklého
velet. Preiss si zietelné pohrava s nacrtdvanim Rooteovy povahy: v klidnéjSich polohach
frazuje pomalu, dava si zalezet na kazdém slové, pecliveé artikuluje, ddva vyznit melodii textu
1 intonacim. V ostfe expresivnich konturach mu ptreskakuje hlas, artikulace se posouva do
exponované vzteklosti. Vyrazové prechody svéd¢i o roztékanosti a zminéné nedutklivosti
feditele, ktery je v pfirozeném nicnedélani klidny rutinér, rusiva, navic nebezpecna zprava o
déni v sanatoriu jej vSak zcela vytrhava z letargie, nuti jej jednat. Podrazdény cynismus

Rooteho je dal$i z mnoziny antihrdinl, jez Preiss vytvofil ve svém pozd€j$im zralém

hereckém obdobi. Cit pro vnitini gesto a Uspornost v charakterizaci se také zde projevily

> preiss za tuto roli ziskal daléi rozhlasovou cenu Neviditelny herec za rok 2015.
260 PINTER, Harold. Painik [rozhlasova inscenace]. ReZie Natalia Dedkova. Cesky rozhlas 2015.

%1 painik, 2:15 - 2:30.
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V metodé, jakou herec zptitomnil feditelliv naturel. Jeho kiik nebyl samotcelnou kanonadou
hlasové expirace, byl spiSe vybuchem zasazeného vnitinitho uspofaddni Rooteho, které

odpovidalo mechanickym principtim celého feditelova svéta.

Tato dalsi zaporna postava v delSich souvislostech nenapadné ptipomnéla jednu z
ovéfenych tezi herecké profese - totiz, ze pravé zaporné postavy nabizeji co do vyrazu
pestfejsi moznosti interpretace. Polemickd mysSlenka potvrzuje, ze skutecné napiiklad
V Preissové rozhlasové tvorbé vétSinu vrcholnych partd spatiujeme bud’ v zdpornych, nebo
alespon nejednoznaénych postavach. Probereme-li si jednotlivé klicové Preissovy role, je ze
skupiny téch kladnych naptiklad Andrej Bolkonskij, Tomas Stockmann ¢i diive Rastignac,
ani tyto postavy vSak nejsou cCernobilé prototypy kladnych hrdind. Naopak zvIasté vnitiné
slozité postavy rozpolceného dusevniho stavu jako Claudius nebo Timon Athénsky poskytuji
rozmanity prostor pro psychologicky hutnou deskripci vnitiniho svéta, ktera se odrazi
V nejednoznacnostech, vrstevnatosti rysl a odpovidajicich vyrazovych aspektech interpretace.
Vylozené zaporné typy jako Informator, Edgar nebo Roote jsou postavami, jejichz typologie

oslovuje posluchace svou prohnanosti, podstatou zdpornosti.

Ustiedni roli kladného hrdiny si Preiss po &ase vyzkousel v inscenaci Pavla Molka Md
protentokrdt obsazend vlast.”® Vlastenecka hra o Zivotnich dramatech dirigenta Vaclava
Talicha je vrezii Vita Vencla pisobivym hudebné-dramatickym zachycenim Talichova
lidského 1 uméleckého entuziasmu, viry, jez v tézkych okupacnich dobach pomadhaly
pozvednout moralni hodnoty naroda. Inven¢ni format inscenace prostoupené hudbou klade
zvlastni pozadavek na Preissiv vykon, ktery ve vlastenecké tidernosti musi zasdhnout mysl i
srdce posluchac¢u. Na tenké hranici k patosu Preiss balancuje s nasazenim sob¢ vlastnim. Jeho
Talich je nejen Spickovym umélcem, ale zejména také buditelem, moralni autoritou. Citovy
vklad herce se dotyka emoc¢nich stropt, Preissovo vnitini citové herectvi se promita v hlasové
identifikaci, ktera do Talichova hlasu vklada vasnivost i noblesu, pokoru 1 apelativni touhu po
pozvednuti narodniho ducha. Zjitfené emocni polohy Preiss zvladd dechovou 1 hlasovou
zucCastnénosti. Talichova vzrusena vira v moc hudby se v Preissové nastudovani stava
hlasovym poselstvim. Herec do buditelské role Vaclava Talicha vlozil svou charakteristickou
lyrickou dramati¢nost, citovou vypjatost, jez prostiedkuji sugestivné autenticky obraz

dirigenta, oddané¢ho hudbé 1 ndrodnim hodnotam.

262 MOLEK, Pavel. Ma protentokrat obsazena vlast [rozhlasova inscenace]. Rezie Vit Vencl. Cesky rozhlas 2015.
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Cena Thalie za nejlepsi rozhlasovy herecky vykon na festivalu Prix Bohemia Radio

2016 budiz symbolickym vyusténim dosavadni pétactyficetileté Preissovy tvorby v rozhlase.
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5. SYNTEZA POZNATKU, POJMENOVANi HERECKEHO STYLU

Pétactyticetilety oblouk herecké rozhlasové tvorby se zda byt dostateCnym prostorem
pro sledovani nejen konkrétnich aspektli projevu Viktora Preisse, ale také pro Sirsi
perspektivu uvazovani, sledovani ucelenéjsi typologie volenych vyrazovych prostiedk,

piistupu k jednotlivym rolim.

V uplynulém textu jsme sledovali konkrétni dramatické postavy, které Preiss pied
mikrofonem ozivil svym specifickym hlasovym zpisobem. Dotkli jsme se vSemoznych
zanrovych principtli, rezijné-hereckych spolupraci, odlisné rozsahlych postav nejriznéjSich
charakteri. Vyzkum jsme soustfedili v uvadéném ¢asovém ramci, aby akcent na interpretacni
vyvoj stale pfipominal kontinuitu i pfirozenou linedrnost profesionalniho zrani herce. V této
kapitole si vysledované poznatky shrneme, pokusime se pojmenovat typické interpretacni
tendence Preissovy tvorby. Vyuzijeme K tomu terminologii ovéfenou v analytické ¢asti prace.
Zéisadni aspekty Preissova rozhlasového herectvi v této kapitole uvedeme kurzivou,

zdiraznime tak jejich vyznam v rozhlasové herecké metodé.

Preissovo mnohotvarné herectvi se v rozhlasovém médiu pétactyticet let projevuje
jako vyraz syntetizujici technickou vytiibenost, intelektualni porozuméni | emocni presah.
Jmenované perspektivy herci umoziuji obsahnout rozli€né Zanrové polohy, typy postav.
Schopnosti hlasové zkratky, hlasového gesta, promyslena prdce s dechem a pauzami dosly
pod vedenim Spickovych reziséri maximdlni hutnosti, plasticnosti vyrazu. Jak vime, Sife
talentu se miiZe projevit v ¢asovém horizontu, ale i1 v jedné konkrétni roli. Preiss napliiuje
oboje. Od romanticky lyrickych parti jako byl Evzen Rastignac (Otec Goriot), Janek (Véc
Makropulos) ¢i Andrej Bolkonskij (Vojna a mir) piestoupil k vyzralej§im figuram jako
Villefort (Hrabé Monte Christo) ¢i Carpeta (Obrazy zpopravy), aby dosel ke
skutecné velkym, psychologicky narocnym postavam typu Claudia (Jd, Claudius),
Informatora (Normalni okruh) nebo Edgara (Tanec smrti). Sviij hlas proptijcil fadé vyraznych
osobnosti, géniti svétovych i tuzemskych dé&jin a uméni (Leonardo da Vinci - Leonardo,
Setkani ve Valladolidu - William Shakespeare). Kromé nich vSak také vzpomenme spolupraci
s Josefem Cervinkou, v jehoZ rezii se Preiss v devadesatych letech stal dalsim Sherlockem

Holmesem (Opatské sidlo, Unos, Pét pomerancovych jadérek). Nesmime zapominat ani na
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rozhlasovou &etbu (Maly princ, Zpivat srdcem, Cerny mnich, Mozart), potazmo recitaci (Mdj,
Apokryfy, Sazava, reka deétstvi, mladi mého). Kompletni seznam Preissovy auditivni tvorby
dnes &ita vice nez dvé sté nastudovanych tituld. Casto se piitom jednd o nékolikadilné,

mnohahodinové projekty.

Mame-li na tomto misté syntetizovat pozorovand vyrazova specifika Preissova
rozhlasového herectvi, musime si piehledné stanovit parametry, jimiz k hodnoceni
pristoupime. Jednim z klicovych faktorti je bezpochyby zvlastni, citénd technicka kvalita,
kterou herec jednak v pribéhu let krystalizoval do nejryzej§i podoby, jednak jejimi
zakladnimi pozadavky disponoval uz od mladych let, kdy v rozhlase teprve zacinal. Herec
osvédcoval vyspélost a promyslenou schopnost nakladani s vyrazovymi specifiky mikrofonu
uz v ranych rolich, jako byly Rastignac & Volochov v prvni poloviné sedmdesatych let.?®®
Nemutze zde byt fe¢ o pfimocarém vyvoji hereckého stylu, spise o jakémsi postupném
nalézani nejvlastnéjs$i polohy interpretace, ktera ovSem do zna¢né miry zavisi na typu

inscenované latky, postavy.

Kromé technické kvality projevu se jedna o schopnost psychologizace a emocniho
zpritomnovani postav, uméni prudkych ptechodl hlasovych poloh, které souvisi s Sirokym
spektrem vyrazovych prosttedkti. Podrobné analyzy jsme jiz provedli v predchozich
kapitolach, budeme zde tedy pfipominat vybrané role a konkrétni aspekty Preissova herectvi.
Cilem kapitoly je nabidnout hutnou charakteristiku Viktora Preisse jako rozhlasového herce

S vyuzitim pojmového aparatu, jenz byl touto praci ustanoven, prozkouman a proveéten.

Ujasnéme si ovSem samotnou kategorii techni¢nosti v rozhlase: rozumime ji hercovu
schopnost nakladat se specifickym prostorem a vyrazovym materialem, ktery je
protagonistovi k dispozici v rozhlasovém studiu. Herec je odkazan na nutnost koncentrace
svého projevu, soustfedéni emoce a mluveného slova, jez dramaticky funguji pouze ve své
auditivni perspektivé. Aby sd€lovany vyraz ziskal co nejhutnéjsi obsah, informaci o tom, co
postava fika, vjakém je duSevnim stavu, nalad€é, vztahu k jinym postavam apod., musi
interpret promyslené kumulovat své vnitini napéti do hlasové kvality. Absenci mimické,
gestické, pohybové a kostymni perspektivy nahrazuje dechovou a rytmickou praci, které o
stavu postavy vypovidaji podobné jako samo mluvené slovo. Uvazime-li tyto specifické

pozadavky na hereckou praci, zistava nam hlas jako nositel dramatické akce, prostiedek, jimz

263 . . . ;. , . . v, , . p , .
O této brzké zralosti herecké interpretace mluvi v souvislosti s ¢inohernim i rozhlasovym herectvim Viktora

Preisse také Jan Vedral. Praha, 2016. Zvukovy zaznam v osobnim archivu autora.
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herec zptitomnuje jednani postavy, a slovo jako nejelementarnéjsi jednotka jeho vyrazu. Sama
technicka zdatnost, tedy uméni naklddat se specificnosti média, by vSak byla prazdnou
formou, kdyby blizce nesouvisela S hercovou emoci, intuici i intelektem, jimiz se dobira
cizelovani postavy v celém jejim psychologickém obsahu. Pokud ma herec vytvaret postavu
skute¢né zivotnou, vnitin¢ hlubokou, musi technické kategorie jednotlivych prostfedk
napliovat obsahem - svym uméleckym i lidskym vkladem. Tento vklad se muze lisit dle
konkrétnich postav. Tam, kde jedna postava vyzaduje expresivni stylizaci plnou vasniveé
exponovanych obratli, druhé staci uceln¢ usporny vyraz. Ten sice nemusi byt tak oslnivy,

piesto Casto vypovida jesté vice nez explicitni zdiraznéni emocniho stavu.

Zd4 se, ze pravé piiklonem k uspornosti vyrazu, zdanlivym minimalizovanim
prostiedkti Preiss vyzral k soucasné herecké situaci, kdy jej kolegové reziséii oznacuji za
,dokonalého“. Toto lapidarni oznaceni nevnimejme jako zjednodusujici floskuli, spiSe se
zamysleme nad pfi¢inami podobného vyznani. Tendence k vyrazové uspore souvisi
S zénrovou typologii postav, jez Preiss jako star§i herec vytvaii. Jeho hlasovy projev se od
pocatku profiloval jako lyricky, romantizujici téembr, ktery se diky své prirozené barevnosti,
citovosti, hladké sametovosti vyjimal také v expresivnich polohach, kdy herec musi
balancovat na hranici patosu. Mame zde na mysli krajni vyrazové polohy, jako je zpiitomnéna
smrt, milostné vyznani, introspektivni promluva. Pravdivé zobrazeni vasnivosti vychazi z
Preissova hereckého typu. Emoce postavy u néj byla vZdy Ziva, nehrand, herec ji produkoval
ze svého nitra, a to na jevisti, ve filmu, televizi i rozhlase. Souvisi se senzitivni kiehkosti, ale i
pokornosti Preisse. Pravé pifitomnost pokory je dilezitym prostiedkem pravdivosti emoce.
Introspektivni zpoved tvafi v tvar smrti, kterou Preiss tak hmatateln€ ztvarnil jako Andrej
Bolkonskij ve Vojné a miru, by nikdy nebyla natolik sugestivni, kdyby nebyla prostoupena

pokorou, vnitinim citovym vkladem herce.

JelikoZ je hlas urCujicim nastrojem rozhlasového herce, pak vSechny jeho dilci
vyrazové prostiedky, intonace, dikce, artikulace, intenzita, exprese, dechové varianty,
rytmizace, jsou znakovymi moznostmi, jak vytvofit pozadovany Zzivotny obraz. Znakem
v rozhlase rozumime veskery vyrazovy prostiedek, ktery herec zamérné pouzije. Pokud
interpret vytvatri emoci vysokého rozéileni, ma nékolik moznosti, jak tento stav vyjadfit.
Hovofime v tomto ptipadé o sémantizaCi (vytvafeni vyznamu) napéti, a toho mize herec
dosahnout naptiklad zvySenou mirou intenzity témbru, jeho maximalni expiraci. Mize jej

vSak dosahnout také zduraznénym ztisenim, jez rovnéz sugeruje prudkou naléhavost sdélované
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situace. Variabilita prostiedkii odkazuje K herecké interpretaci, metod¢, kterou herec zvoli pro

vytvofeni postavy.

Preissova flexibilita a vsestrannost zvladnuti zZanrovych poloh umoznily zajimavou
skuteCnost, kterou herec pfi jednotlivém procesudlnim aktu vytvafeni nové postavy ani
nemusi tolik vnimat, badatel ji vSak p#i pohledu na uceleny seznam jednotlivych roli zjistuje:
jak vrstevnata je vyrazova schopnost Preissova herectvi. V rdmci hercovy tvorby nalézame
postavy bytostn¢ tragické i romantické, zdporné i kladné, jazykové riznorod¢, zanrove
vyhranéné, typologicky zcela odlisné. Interpretace klasickych latek stfidaji moderni ptivodni
rozhlasové drama, shakespearovsky jazyk nahrazuje ibsenovska hutnost ¢i wildeovska
jiskrnost. Preiss pravé zde nejvice té€zil z onoho artikulovaného propojeni technické bravury,
hereckého intelektu se zazitou lidskou investici, kter¢ ve vysledku nabizely postavy

rozmanité, ovSem vzdy psychologicky uvértitelné.

Interpret si je bezpochyby védom piednosti svého talentu a Viktor Preiss jisté vi o
melodické kvalité, barevnosti svého témbru, které jej predurCily k zanrové vyhranénym
postavam zejména v mlad$im véku (Rastignac, Andrej Bolkonskij). Tyto interpretaéni danosti
by vSak nestacily, kdyby je neopiral o bytostné pochopeni specifik auditivni tvorby. Hlasovy
odstin je vyznamové i esteticky cennym artefaktem az ve chvili, kdy slouzi vnitinimu
poselstvi Zivota postavy. Zobrazeni emoce, jedné z nejvlastnéjSich, pfitom nejnarocnéjSich
slozek projevu, se V Preissové ptipadé vzdy opiralo o dechovou frekvenci. Vzajemné
promyslené propojovani dechového a hlasového frazovani je zaroven stézejnim rytmickym
cinitelem a jak jsme nekolikrat zopakovali v prub&hu prace, pravé citény vyrazovy rytmus je

charakteristickym znakem Preissova herectvi.

Rytmicka jednota odhaluje zplisob uzivani intonaci, ale zejména dechovy vklad, ktery
kromé& rytmu svédci také o psychologii postavy. Postupem ¢asu, kdy Preisstv syty témbr jesté
zvyraznil jiz tak plisobivou nezaménitelnost barvy, se dechové zkratka ¢im dal vice dostava
do poptedi vyrazového pristupu. Preissuv feditel Roote v inscenaci Parnik je pravé takovym
piikladem. Jeho netecnd podrazdénost, vulgarni lhostejnost, obCas prestupujici ke slovni
agresivité, jsou vyjadfovany dechovym zamérem. Plasticky obraz Rooteho oziva ani ne tak
diky skutkové podstaté toho, co d¢€la, ale spiSe tim, jak se pfi tom chova. Kdyz se Roote
dozvida o umrti v sanatoriu, potazmo t€¢hotenstvi pacientky, neni urcujicim faktorem vnimani
sama skutec¢nost, ze se podobny ptipad udal, ale spise to, jak na né Roote reaguje. Preiss touto

vyrazovou specifikou zduraznil a dokazal, jak zasadni je pro technickou kvalitu hereckého
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vykonu konkrétni interpreta¢ni zdmér, jak individualné ptistupuje ke kazdé postave. Ze své
vsestranné technické brilance proto stale t€zi nikoli rutinérsky formalismus prostfedkll, nybrz
promyslené zaujaty zpisob ryze rozhlasové interpretace. Zduirazitujeme tumysiné slovo ryze,
nebot’” pravé Preiss dobfe vi, ze absence vizualni perspektivy neni nedostatkem, naopak

zasadni devizou auditivniho média.

Akcentovana pravdivost emoc¢niho obrazu se v rozhlase, stejné¢ jako ve filmu,
maximalné obnazi pii takzvaném velkém detailu. Na rozdil od filmu, kde velky detail
zprostiedkuje kamera, vSak mikrofon zptitomiuje detail hlasovy. Jedna se o specifickou
disciplinu herecké prace, kdy interpret doslova zintimiluje svij vyraz, zdarazinuje
pojednavanou polohu, vniz se postava nachazi. Velky detail zprosttedkovava duSevni
pohnuti, citové exprese, kdy herec musi opatrné odolévat patetizujici samoucelnosti. Patos
pfitom nemusi byt pouze trestanym prohfeskem, nckteré exponované pasaze konkrétnich
postav si jej dokonce zadaji, vzdy vSak v potfebné podobé, nikoli jako formalisticky

prostiedek.

V praci jsme se hlasovému detailu podrobné vénovali napiiklad u konkrétnich scén
postav Andreje Bolkonského (scéna umirani), Claudia (Sepot, dychaviéné koktdni) nebo
Timona Athénského (exprese kiiku, nenavistné promluvy). Preiss s detaily naklada uvazlive,
jsou blizké jeho Iyrickému naturelu i vyrazovym schopnostem. V postavé Timona
Athénského graduje expresivni figury do obsazného gesta zmaru a nenavisti své postavy ¢asto
pravé prostiednictvim rozechvelého detailu. Detail v téchto konturach souvisi s dikci a
artikulaci, které musi slouzit ucelu obrazu. N&které postavy pfitom, zda se, dramaticky jednaji
zejména detaily, je to jejich pifirozena poloha. Naptiklad v inscenaci Normalni okruh je cely
dialog Labusova Komisate a Preissova Informatora jakymsi ponorem do dusi postav. Jejich
vyraz neni vzdy v detailu v pravém slova smyslu, pfesto sugesce, jiz vyvolava samo téma,

¢ini z kazdého nadechu sémanticky artefakt.

Komentovanim vyrazovych prostiedkli konstatujeme specifické urcujici kvality
Preissovy rozhlasové herecké tvorby. Pfes rozmanity prostor a typologicky rizné ptileZitosti
nachazime neopominutelnou trvalou hodnotu ve vzdy individualizovaném pristupu ke
konkrétni interpretaci. Zalezi na invenci herce, které prostfedky vyuzije k vytvoreni obrazu
postavy zplisobem, jenz zarovei udrzi Zanrovy princip a estetickou koherenci celé inscenace.
Preiss dlouhodobé potvrzuje, jak sofistikované dokédze nahlédnout psychologicky aspekt

Jo 24

postavy 1 jeji skuteCnou podstatu. Nevytvafi postavy vnitin€ ploché, svym pojetim naopak
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zkouma pudové piiCiny a predevSim dusSevni pohnutky osobnosti. Preissiv Edgar z Tance
smrti neni odpudivym archetypem zkazenosti diky explicitnimu zobrazeni vSeho odporného.
Jeho sugestivita prameni z patologické exprese: ukazuje slozité vnitini tenze, rozpolcenost

duse, ktera odpovida tragikomickému rozméru nejen postavy, ale i celé spolecnosti.

Jiskrny projev a hlasovad virtuozita profiluji Preissovo rozhlasové herectvi napfic¢
dekddami. Jeho citlivy smysl pro rytmizovani, vytvateni ucelenych auditivnich obrazii
ptispivaji k imaginativnimu vnimani posluchacii. Sametovy témbr herce predurcil k zazitému
lyrickému projevu, ktery se vSak velice jemné dokédze obracet k temnéjsim modulacim a
zakoutim vyrazového rejstiiku. Ve vrstevnatosti recového gesta Casto citime vasnivé nadechy,
hrozbu, mnohoznacnost, ironizujici odstup, s nimiz promlouva postava i tvlirce samotny.
Chceme-li tedy v ramci herecké prace v rozhlase hovofit o svébytném stylu, mizeme jej u
Preisse rozpoznavat ve vyrazné kumulované barevnosti, jemnosti detailu, nebyvalé
rytmicnosti a muzicnosti, citlivé schopnosti prechodu ndlad, emoci, pritomnosti vdasné a
hlubokého lidského pochopeni. ldentifikace s postavou probiha Zivelné a vroucné, zaroven

vSak i pokorng.

Piitomna intimnost a shoda se u Preisse aktivizuji lahodici gestikou hlasu. Preiss se
neboji konkrétni chvilkovy emocni zdachvev podtrhnout rezonujici kadenci, diirazem,
mimickym posunkem. Kdyz se jeho Edgar vysmiva své manzelce Alici a pfiteli Kurtovi, neni
klicovym sémantickym ¢initelem smich jako takovy, ale spise odpudiva sebestiednost, s jakou
je exponovan. Preiss si vypomahd usklebky, posmésky, dechovymi preryvy, nepravidelnym
slabikovanim. Edgarova dychavicnost sice signalizuje z fyziologického hlediska predevsim
postupujici nemoc, nebrani vSak jeho =zaujatému egoismu. Pres veskerou hlasovou
extrovertnost se Preiss nikdy neuchyluje k samotéelné exhibici. Typicka disciplinovanost,
uhlazenost artikulaci, ukaznéna diistojnost formy udrzuji kontury jeho vyrazu, nebrani ptitom
specifické expresi, s jakou herec ozivuje i ty nejniternéjsi dusevni stavy (Andrej Bolkonskij,
Timon Athénsky). Hlasova agrese a arogance jsou na mile vzdalené lyrizujici

melancholicnosti, piesto se dokazi snoubit v jemnych odstinech hlasové techniky.

Zda se, ze Preissova hlasova pruznost, komplexnost vyrazovych prostiedkt z herce
¢ini ptimo idedlniho auditivniho interpreta, ktery dokaze slouzit autorovi a imyslu 1 stylu jeho
textu, zaroven vSak tuto dimenzi obohatit o neopakovatelny verbalné¢ zvukovy vyznam.
Interpretacni rovina vyrazu se v Preissové méfitku stava specifickou estetickou kvalitou a

akcentuje herecky vykon jako urcujici prvek auditivniho dila.
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Kvalita Preissova herectvi vychazi ze vzacného spojeni kumstyiské znalosti oboru,
skutecného pochopeni rozhlasové specifi¢nosti a umélecky-lidské hodnoty, kterd v pravém
smyslu slova vytvari vysledny zivy obraz postavy. Slovo vytvdri zde zamérné podtrhujeme,
nebot’ tvorba je pravé z rodu nekoncicich Cinnosti, které stale hledaji, zlepsuji se, cizeluji co
nejplastic¢téjsi a nejzivotnéjsi tvar. Kdyby slo o komoditu kone¢nou, definitivni, ztracela by
herecka profese svou nejvlastnéjsi svébytnost, totiz vnitini dynamiku vychazejici prave
Z potieby tvorit, zzivotiovat, inscenovat. Pokud je hercova osobnost pozehnana talentem
hlasové krasy, interpret s touto vysadou musi pracovat a vyuzit ji K vlastni praci. Viktor Preiss

tuto myslenku potvrzuje svou praci.

Preissiv rozhlasovy herecky styl tedy miazeme po desitkach stran analyz
charakterizovat jako vnitiné artikulovany, rytmicky ovladany, zdnrove rozmanity, technicky
vycizelovany, jazykové bohaty nebo vyrazové vsestranny. Preiss ovlada specifické nuance
rozhlasové charakterizace. DokdZze sémantizovat zamySlené situace intonaci, dechem,
prechody intenzit, frazovanim, kadenci slov. Melodicka jiskrnost se vyjima v detailech vyrazu,
je vnitrné hutnad i esteticky puisobivad. Lyricky romantismus mladSich let se v Preissové piipadé
zachoval také do zralejStho obdobi, jeho piitomnost vSak ustoupila postupné ziskané
promyslené uspornosti prostiedkii. Budiz vysadou zralého herce, pokud roli obohati o
zkuSenost a elan mladSich let. Herec Preissova formdtu dobie vi, zZe jednim ze zdsadnich
artefakti nejen vysledného tvaru, ale predevSim pfistupu k vlastni praci, je neustale pfitomna
pokora. Posluchac ji prostiednictvim herce vstiebava, pravé diky ni je pfedkladana postava

uvéfitelna a zivotna. Neni samoziejmosti, Ze této kvality interpret dosahne.
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6. ANALYZA ROLE EDGARA V TANCI SMRTI

Dvoudilné drama Augusta Strindberga Tanec smrti patfi v ramci autorovy tvorby
k nejhranéj$im tituldm. Prvni dil vySel roku 1900, druhy o rok pozdé&ji. Rozhlasové
zpracovani v dramaturgii Martina VelisSka a rezii Michala Pavlika vzniklo roku 2008,
auditivni nastudovani pfitom obsahlo pouze prvni dil Strindbergova dramatu, a to v novém

piekladu Zbyiika Cernika.

Sevieny komorni piib¢h vztahu muze a Zeny, Edgara a Alice, vynikd nadc¢asovou
tematizaci nemoznosti odlouceni a zaroven partnerstvi opa¢nych pohlavi. Podivné pouto
starnoucich manzeli je psychologicky niternou vypovédi jejich osobniho i spolecného
vnitiniho rozpolceni. Co do Zzanru hra odpovida naturalismu, nékdy i expresionismu
zobrazeni. Neni bez zajimavosti, jak sugestivni podobu obéma piibuznym i odliSnym styliim

vtisklo prave rozhlasové zpracovani.

Pavlikova inscenace za¢ind komentarem vypravéce/autora Jiftho Ornesta, ktery popiSe
pomyslnou jevistni scénu. Od pocatku tak akcentuje sevieny uzavieny prostor, ktery v ptipadé
Tance smrti odpovida vysoké pevnostni vézi na opusténém ostrové. Odcizena izolace
hlavnich postav je jednim z prvnich symbolistnich prvkii dramatu. Alice s Edgarem jsou
vyfazeni z normalniho Zivota, odkdzani sami na sebe a telegrafni zafizeni, které kazdou chvili
nefunguje. Tato skutecnost nabyva na zfetelnosti postupné, podobné jako v ivodu zdanlivé
pouze dekorativni hudebni val¢ikovy motiv. Ten se zprvu zda tematickym podkresem, Casem
vSak ziskava na ¢im dal expresivnéjsi sugestivnosti. Jeho nenésilna melodicka repetitivnost
odkazuje k az apokalyptické osudovosti ztroskotani vztahu Edgara s Alici. Jejich vztah neni
jen obrazem neschopnosti dorozuméni, absorbuje naboZenskd témata viny a odpusténi,
smifeni, lasky a nendvisti. Tematizace vyhranéné neslucitelnosti muzského a Zenského svéta
tvoti ,,malé peklo“, jak jej akcentuje Strindberg. Peklem je omezena izolace pevnostni véze,
mista, kde par ctvrt stoleti Zije v naprostém odtrZzeni od reality, ve vnéj$i komunikaci odkézan

na telegraf.

Taktka pudovy naturalismus zasahuje doslovnym obnaZenim partnerského rozpadu
ustfedni dvojice. Herecké obsazeni poskytlo v rozhlasové interpretaci nebyvalou vyzvu
protagonisttim, tedy Nele Boudové jako Alici a zejména Viktoru Preissovi jako Edgarovi.

Edgarova slozita povaha, nékteré typizované prvky chovani a vztahova konfliktnost pobizely
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V interpretacni roving k plastickému uchopeni, vyrazové bohatému. Preiss si pravé na této roli
jako na madlokteré jiné mohl vyzkouset snad vSechny hlasové polohy, moznosti zobrazeni
dramatické postavy auditivnimi prostfedky. Jeho Edgar je agresivhim manipulatorem,
velitelem své Zeny, ale také jeji obéti — ostatné tento vztah plati i opacné, coz je jeden
Z klicovych prvki vlastni dramaticnosti hry, potazmo rozhlasové inscenace. Zaroven je vSak
Edgar i rouhacskym pozérem, slaboSsky podbizivym egoistou, ktery nezapie svou
mocichtivou pudovost, na druhou stranu je rovnéz schopen obéti a pokory. Tyto slozité
rozpornosti rezonuji v izolaci pevnostni véze, kde se byvaly kapitdn pevnostniho

dé¢lostielectva miize jen opajet vzpominkami na zaslou slavu.

Edgar je zahotklym zneuznanym vojdkem. Jeho Zena Alice, ktera se pro manzela
vzdala kariéry herecky, je pétadvacet let odkazana na zivot s clovékem, jehoZz nenavidi.
Vnitini frustrace nenaplnénosti, vsugerované pocity kiivdy a zivotniho zmaru Alici nuti
manipulovat alespoii Edgarem. Jakési soutéZivd touha ovladat toho druhého je ubohou
nahrazkou skutecného Zivota a obé postavy to uvnitf snad chapou. Ultimatnost jejich izolace
pusobi ve zvlastné promysleném kontrapunktu se zcela prazdnymi dialogy pfedevsim tivodni
scény, kterd sice neni dramaticky nejhutnéj$i, zato nabizi ukazkovy zplsob vybudovani
atmosféry, tématu, vztahovych dispozic, povah postav, jejich Zivotniho udélu, tempa, narokt
na druhého partnera. Rezisér Pavlik vede herce ke zdanlivé stfidmosti, jejiz vnitini napéti tu a

tam prosakne expresivnim zdiiraznénim malic¢kosti, zahotklou ironii, vysméchem.

Sam Preiss na Tanec smrti anrové nahlizi jako na ,, tragikomedii . ?** P¥ijmeme-li
J g ]

tento fakt, zjiStujeme, Ze stejné tomuto ramci odpovida i samotnéd postava Edgara. Mrazivé
sarkasticky humor neni klasickou vyrazovou komikou, spiSe bolestnou artikulaci
bezvychodného zmaru. Tragikomicka rovina je Preissovi nejvlastnéj$i hereckou polohou, kde
muze propojovat svlij Zanrovy cit, schopnost jemnych ptechodli mezi truchlivym a ublizenym
Edgarem ke zridnému manipulatorovi, ktery se nezastavi pied ni¢im. Edgar je apatickym
nesnaSenlivym soudcem, ktery se ironicky vysmiva nizkosti spolecenskych hodnot. Se
zvlastni patologickou rozkosi kritizuje malost lidského jednani, v§eobecnou maloméstackou
pozivacnost, vyuzivani vyhod postaveni, kontakti na uzite¢na mista. Sam vsak neni v nicem
lepsi. Preiss komentujicimu Edgarovi dodava stile artikulovanou wvnitini grotesknost,
odpornou 1 usmévnou zaroven. Jeho zkratkovitd charakterizace Edgara se dé&je ve dvou

rovinach: zaprvé v celkovém hlasovém uchopeni a dialozich s Alici, zadruhé ve zdanlivé

264 , . . o , .
Osobni rozhovor s Viktorem Preissem. Praha, 2016. Zvukovy zdznam v osobnim archivu autora.
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zbytecnych liblstkovitych detailech nejriiznéjSich komentéii, nostalgickych vzpominek,

sentimentalnich glos.

V dialogu s manzelkou od pocatku zazniva hotkost jejich kazdodenni nudy. Zatimco
Boudové Alice je nevSimava k ¢emukoli, Preissiv Edgar se z jakési cynické potéchy utapi
alespon v malichernych detailech. Kdyz vyznava, jak by si pochutnal na ,,makrele na rozni
S platkem citronu a sklenkou bilého burgundského, je intimita jeho vzpominky tak
patologickd, az posluchac citi rybi vini blizko sebe. Koketni zamlaskani, protahovani slabik,
dechové zachvévy a jemny lyrizujici hlas zaujatého vypravéce popisi Edgarovu chut’
na makrelu, aby se vzéapéti vratily obsesivné k vlastni nicoté. Opakované Edgarovy
vzpominky zpfitomfniuje Preiss roznéznélou teatralitou projevu, kterd odhaluje détinskou
jednoduchost jeho pozitkaiské povahy. Zaroven vSak odkazuje k tomu, na jak nizky okruh
uvazovani se Edgartiv obzor smrsknul. Podobné¢ momenty nespokojené¢ho rozcilovani nad
lidskou ubohosti - ,,vsichni lidi jsou sebranka,“ nebo nad vlastnim zdravotnim stavem -
., Zadnou nemoc nemam a ani nikdy mit nebudu“ jsou détinskou htickou, kterd sice ukazuje
Edgarovo odhodlani, spise vSak podvédomy zaptisahle nepfiznavany strach z vlastni nicoty,

ba dokonce smrti.

Preissova identifikace starnouciho kapitana si nezada s opacnymi polohami, kdy se
Edgar nonS$alantné¢ holedba vlastni silou, rouhacsky povySené soudi, byt pravé on soud
nesnese. V okamziku, kdy na pevnostni v€z pfijede Alicin bratranec Kurt (Lukas Hlavica),
Edgar se proménuje. Jeho fe¢ je najednou plna sebevédomi. Presn€é v duchu svého egoismu
mentoruje Kurtlv zivot, pfirozené se stavi do role Kurtova posuzovatele. Preiss si zde
pohrava se stylizaci témbru. Ve chvilich suverénniho poucovani je furiantsky rozsafny, letmé
usmeésky a bohorovna bodrost ukazuji Edgarovy manipulativni tendence. Vi, Ze vlastni Zenu
uz svou radoby spikleneckou fec¢i téZzko ovlivni, mlads$i Kurt je pro néj nova moznost

sebestylizace.

Kdyz Edgar zkolabuje a jeho zdravotni stav je v ohrozeni, narGstd dynamika hry do
expresivngj$itho rozméru. Pfitomnost smrti Edgarovi vléva agresivni zapiisahlost, jakousi
umanutost. Nechce zemfit Alici na truc. Preiss ve chvilich Edgarovych slabosti jesté vice
zapojuje dechovou znakovost vyrazu. Dychaviénd pieryvanost slabého Edgara prozrazuje
obtize, s nimiz hovofi, Preiss je vSak spojuje také vzdorem vici podlehnuti smrti. Edgar
piekondva bolest tfeba jen proto, aby Alice vidéla, Ze se jej tak snadno nezbavi. Existencialni

rozmér ukazuje celou zridnost vztahové situace, v niZz manzelé po l1éta ziji. Jejich
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neporusitelny svazek se v nicem nepodoba lasce, pfitom nékde musi byt pouto, pro které
spolu dozili i tohoto otfesného konce. Herecky artikulovana Edgarova citova i fyzicka vypéti
jsou v Preissové podani siln€ sugestivni, plasticky pfitomna. Expresionisticky zveli¢ena gesta
nejsou vn¢j$i formou meznich emocnich poloh, naopak pln€é oduSevnélym projevem
pochopeni takového stavu hercem, jehoz vyrazové prostfedky vychazi z psychologického
odhaleni podstaty. Preiss je v Edgarové expresivni roviné natolik autenticky prave proto, ze
vychazi ze senzitivniho principu postavy, je mu blizkd citovou rozervanosti. Dvojakost
Edgarovy proménlivosti odpovida herecké interpretaci. Preiss diky flexibilité svého vyrazu
piechazi z dusevnich stavl k fyzickému jednani ve vzijemné souvislosti: promény slabosti
Vv agresivni silu nejsou ani tak protikladné, jako spiSe kauzalni. Pravé prekonanim slabosti,
kdy je Edgar uz tak tak pfemozen zdravotnim stavem (vitézstvi Alice), mize pozdéji nabyt o
to exponovangj$i pfevahy. Uziva si situaci, kdy opét pfi sile sd€luje Alici, Ze podal Zadost o
rozvod a Ze se bude znovu Zenit. Jeho patologicky odpudiva rétorika neni samoucelna, nybrz
promyslend msta. Edgar ve vlastni mysli vyhravd soukromy souboj s Alici. Preisstv
triumfalni rozmach intonaci akcentuje Skodolibé uspokojeni. Jeho suverénni dikce prozrazuje
pevnou nezlomnost Edgara, sebejistotu vitéze. Ten tam je chraptivy Sepot, pfitomna bolest,

zlost z pokofeni.

Promény vyrazového rejstitku vychazeji ze zmény kapitdnovy situace. Je
interpretacnim privilegiem herce, Ze dokaZe variovat ob& polohy v tak pfirozené piibuznosti.
Herecky rozsahly vyrazovy rdmec souvisi s rytmickym pojetim. Vrstevnata rozmérnost brani
piimocaré jednoznacnosti, postava je naopak autentickd pravé pro hluboce lidskou sloZitost,
rozpornost a Casto nizké pohnutky jednani. Edgarovo jednani ma daleko k uSlechtilosti,
mravnosti. VSudypfitomnd manipulace, vyuZivani, pokofovéani, boj obnazuji v hrozivé
explicitnosti zkazenost Clovéka. Piibéh Alice s Edgarem je obZalobou celé spole¢nosti,
nemoznosti dorozuméni, nesnasenlivosti, pudovosti 1 promyslenosti pachaného zla. Postavy
projevi, kam aZ je mozné zajit ve vzajemném boji, kdyZ do jejich rozepii vstupuji, sice ne

fyzicky, ale jako nastroj vyjednavani, déti.

Dramaticky oblouk dvouhodinové inscenace se napliuje zavéreCnou emocné
mimotadné exponovanou scénou. Na dfent obnazené emoce svadi drasavy stiet, z néjz radéji
utika Kurt, ktery konecné pochopi, jak chorobna je nakaza svétem Edgara a Alice. Pfichazel
neposkvrnén, odchazi navzdy poznamenan. Lukd$ Hlavica Kurtovi vtisknul kultivovanou
mirnost, citlivou divéru sluSného clovéka, tak nepodobného dal§im dvéma postavam. Jeho

vaSniva, pfitom upfimné zmitand introspekce, do niz jej pfivede Alicin natlak, je
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politovanihodnym disledkem Kurtovy neziStné ochoty pomoci na misté, kde to davno neni
mozné. Kurtova civilni uspornost neobstoji v konfrontaci s manipulativni Alici. Nela
Boudova nenédpadné, ovSem precizné buduje obraz trpitelky tyranského manzela, ktera se
vSak od né&j ve své zkazenosti o mnoho neliSi. Boudové artikulovana zivotni letargie Alice
stoji na pevné dikci, vyrazové tsporném, presto presvédcivém emocnim rozkladu. Alice je v
zoufalstvi smifena s bidnym osudem, manzela sice provokuje, ale skute¢né znovu zabojuje az

s ptichodem Kurta - vyciti Sanci nalézt cestu k lepSimu zivotu.

Preisstiv Edgar ptfedstavuje jednoznacné nejpropracovangjs$i postavu inscenace. Na
rozdil od zbylych dvou nabizi vyrazové rozmanitéjsi, hutnéjsi polohy, ¢emuz bezpochyby
ptispiva Edgarovo postaveni i vék - je z postav nejstarsi. Dramaticky oblouk neni ptimocary,
spiSe na konkrétnich obrazech ukazuje vSechny stranky Edgarovy povahy. Tragikomicka
podstata jeho typu umoziuje rozmanité spektrum prostiedkd, hlasovych pomucek: prechody
v riznych intenzitach hlasu, od poloSepoti k expiracim, od chraptivé namdhavé dikce
k suverénné agresivnimu porouceni, od rozmrzelého glosovani k exaltovanému vzpominani
pon¢kud détinského vojaka. Podobnd je i1 rozpornost obav, vnitinich slabosti k vnéjsi,

formalné zduraznéné sile, nepokofitelné dustojnosti, s jakou Edgar vystupuje, aby zachoval

vybudovanou autoritu.

Preiss ve svych jedenaSedesati letech prokézal naprostou hereckou zralost,
profesionalni suverenitu, s niz ovlada technické principy rozhlasové herecké prace, ale také
zvlastni, nenaucenou lidskou intuici emocniho zobrazeni, sniZz Edgarovi vtisknul
neopakovatelnou opravdovost. Pres skrz naskrz zkazeny charakter je Edgar posluchaci
Z postav nejbliz§i pravé svou ZzivociSnosti, obnazenou lidskosti v nejkrajn€j$i poloze
expresivniho naturalismu. Ten sice odpuzuje, zarovenl vSak zasahuje. Autenticita si vynucuje
pozornost a pravé atakujici zptsob Preissovy herecké sugesce Edgarova svéta oslovuje

posluchacovu mysl.

Rozhlasové jevisté se zasluhou Pavlikovy inscenace osvédcilo jako zvlasté vhodny
umeélecky prostor Strindbergovy dramatické poetiky. Koncentrace na auditivni perspektivu
soustiedila dramati¢nost textu na fecené slovo, dynamiku konfliktu a motivaci postav, které
V pfesném sugestivnim nastudovani nahradily scénickou variantu divadelni interpretace.

Psychologicky vrstevnaté drama v lecCems pfipomnélo piibuznou tematiku her Henrika
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Ibsena.?®® Potvrdilo pritom, Ze pravé rozhlasovy diiraz na kompaktni dramatickou vystavbu

nabizi svébytnou vyrazovou alternativu ¢inohernimu zpracovani.

2%> A jejich ocefiovana nastudovani Hanou Kofrankovou: Nepfitel lidu, Heda Gablerovd, PFizraky.
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7. ZAVER

Tato diplomova prace si klade za cil podat ucelenou teorii rozhlasové herecké prace.
Z hlediska struktury je prace rozdélena na dvé vyzkumné oblasti: teoretickou a analytickou.
V teoretické se vénuje jednotlivym vyrazovym prostiedkim herce, zkouma moznosti jejich
uzivani v ramei hereckého vykonu, zabyva se specificnosti auditivni tvorby. Analyticka cast

tyto zkoumané prostiedky aplikuje na piikladu jednoho tviirce — Viktora Preisse.

Analyticko-interpretaéni metodou je v linearnim ramci nahlédnuta celd Presisova
rozhlasova kariéra. Vyzkum sleduje Preissovo herectvi v chronologickém kontextu. Tento
faktor slouZzi k lepsi orientaci v hercové rozhlasové praci, opira se pfitom o komplexni rejstiik
vSech Preissovych rozhlasovych roli, ktery je soucasti textové ptilohy prace. Piehled veskeré
dosavadni tvorby v rozhlase podava uceleny seznam jednotlivych inscenaci, v nichz Preiss

ucinkoval, uvadi konkrétni roli i reZiséra titulu.

Z divodu nedostateéného teoretického odborného zazemi literatury o rozhlasové
tvorbé vychdzi diplomova prace rovnéz z teatrologického diskursu. Specifické ptibuznosti 1
odlisnosti ¢inoherniho a auditivniho herectvi se promitly do ramce uvazovani. Zatimco
rozhlasova teorie ¢i kritika zptisoby reflexe hereckého vykonu pfilis nedisponuje, teatrologie
nabizi fadu podnétnych a Casto skutecné hutnych hereckych monografii. Jejich principialni
sméfovani nesouvisi primarné s problematikou rozhlasového vyrazu, mnohé spole¢né aspekty
hercovy tvorby vSak zasahuji také do této oblasti, pfipadné specifickymi prostiedky uzivaji

tytéz vyrazové moznosti (gesto, mimika).

Mimo rozhlasové a teatrologické oblasti vyzkumu se staly inspiraci predev§im
naratologické vyzkumy, které se vénuji problematice vypravéni piibéhu, postavé vypravéce,
jednéani postav apod. Odlisné teoretické zdzemi téchto badatelii rozsitilo vyzkumné pole a

op¢€t umoznilo perspektivnéjsi rozhled autora (Seymour Chatman, Tomas Kubicek).

Nepominutelnym pramenem je také oralni historie. Opakované osobni konzultace
s Viktorem Preissem formovaly obrysy uvazovani, krom¢ toho vSak nabizely neocenitelné
praktické nahledy do procesu rozhlasové herecké prace. Ucast na nataeni posledni hry
reziséra Michala Laznovského za piitomnosti Viktora Preisse a Jifiho Labuse mi pomohla
k priléhaveéjsimu propojeni teoretického vyzkumu s praktickou tvorbou. Umoznila piilezitost

overit, jakou metodou herci ve studiu pracuji, jak uzivaji prostfedky, jez traktuje prace
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Vv teoretické kapitole, jakym zptisobem podléhaji rezijnimu vedeni nebo jak vypada jejich
prakticka spoluprace. Kromé herce samotného se cennymi inspiracemi staly rovnéz obséahlé
konzultace s reziséry Hanou Kofrankovou a AleSem Vrzakem nebo dramatikem a pedagogem

Janem Vedralem.

Teoretickd kapitola prdce ma za ukol pojednat specifické vyrazové moznosti herce
v rozhlase. V dil¢ich podkapitolach se vzdy vénuje konkrétnimu vyrazovému aspektu, ktery
ma rozhlasovy herec k dispozici (¢émbr, intonace, rytmus, velky hlasovy detail, emoce, dikce).
Témito prostiedky herec cizeluje komplexni obraz postavy. Jejich zkoumanim postupné
dochazime k analytickému rozboru herecké prace, ktery nésledné vede k dlouhodobému
uvazovani o specifickém hereckém stylu. Zjistujeme, jak Preiss s jednotlivymi prostfedky
zachazi, ze naptiklad krajni emocéni polohy postavy dokaze vytvofit jak pomoci velkého
hlasového detailu, tak intona¢nim akcentem ¢i expiraci hlasu. Zptusob snadnych piechodi
Vv intenzitdch hlasu souvisi s Preissovou technickou preciznosti, zvladnutim temporytmu i
dechové prace. Dal§im ze zavéri se stava konstatovani postupného tviiréiho zrani herce, kdy
na jednotlivé emocni stavy postavy vyuziva odlisny vyrazovy princip — od dfivéjsiho silného
nasazeni po postupnou vyrazovou uspornost, v niz expresivniho ucfinku dosahuje jen

nadechem ¢i intona¢ni modulaci.

S analytickou deskripci vyrazovych prosttedkti souvisi odborna terminologie, ktera se
VvV praci objevuje a slouzi k co nejpfesnéjSimu oznacovani specifik hereckého vykonu
v rozhlase. Jedna se o pojmy jako hlasova pruznost, vyrazovy rytmus, intenzita témbru,
intonacni kolisani, hlasové gesto, hlasova mimika, dechova frekvence, vyrazova zkratka apod.
vykresleni dusevniho stavu postavy, motivace jeho jednani, pfipadné konfliktu. Casto v této
souvislosti uzivame pojmu sémantizace, tedy vytvareni vyznamu, kdy napftiklad situaci
mimotadného citového vypéti ve scéné umirani Andreje Bolkonského ve Vojné a miru Preiss
sémantizuje dechovou kadenci a rozechvélou dikci. Neékteré tyto pojmy jsou pievzaté
Z odborné teatrologické literatury, jiné z odbornych publikaci s rozhlasovou tématikou,
inspiraci byly i herecké uvahy o rozhlasové praci. Nekteré pojmy (napiiklad vyrazova
virtuozita nebo intenzita témbru) pak vznikly vyhradné pro potieby této prace z nedostatku

stavajicich moznosti pro pojmenovani specifik Preissova herectvi.

Herecka préce je pojednéna také ve vztahu k rozhlasové cetbé, recitaci. Ustfedni téma,

tedy vymezeni vyrazovych moznosti a technika, jak s nimi muze herec v rozhlase pracovat,
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jako prvni reflektuje stézejni vyzkumnou otazku prace. Ta zkoumad, jaké jsou vyrazové
moznosti herce v rozhlase a jak snimi zachazi Viktor Preiss. Jeji teoreticka vychodiska,
oznacujici vyrazové moznosti, konkrétni prostiedky hercova vyrazu, se nasledné ve vlastni
aplikaci objevuji v nejrozsahlejsi ¢asti prace, monografické kapitole, kterd v chronologickém

akcentu mapuje celou Preissovu rozhlasovou kariéru.

Linearni reflexe Preissovy auditivni tvorby je ucelenou piechledovou studii hercovy
rozhlasové prace, zaroven piikladovym materidlem pro aplikaci teoreticky vymezenych
aspekti herecké prace Vv rozhlase. Velké mnozstvi roli, navic v takika ptlstoletém oblouku,
piirozené nabidlo rizné typy postav odliSnych zanra i autori. Pravé Sife typologie postav a
zanrova rozmanitost umoznuji plasticky pohled na hereckou problematiku. Preiss nastudoval
postavy komické i tragické, kladné i zaporné, romantické, lyrické i bytostn¢ dramatické.
Pravé tento presah jeho talentu a vyrazové kvality byly urcujicim faktorem pro podobné
systematickou reflexi. Narazime na dila vynikajici svym jazykem, od Timona Athénského
Williama Shakespeara, pies dramata Henrika Ibsena (Nepritel lidu, Heda Gablerovd,
Prizraky), po konverzaéni hry Oscara Wildea (Bezvyznamnda Zena, Veéjir lady Windermerové),
stejn¢ tak vSak kontrastuji formaty jednotlivych titulti: seviené, Casto ani ne hodinové
inscenace se stiidaji s nékolikadilnymi serialy, ¢etbami na pokracovani. Herec musi také
témto inscenacnim specifikiim ptizpisobovat svou préci, odlisné uziva a vrstvi herecky vyraz
v ptlhodinové detektivee, nez v pétidilné romanové dramatizaci. Pravé v mnohosti rliznych
zanra, formatd, typologie postav Preiss dlouhodobé precizoval sviij herecky styl. Site jeho

uméleckého zabéru vyplyva z rejstiiku roli v piiloze prace.

Jednim z Casto akcentovanych dirazii v textu byl vztah reziséra shercem. Toto
urCujici umélecké partnerstvi jsme sledovali nejen na vysledném tvaru — volenych
prostiedcich konkrétni role. Casovy ramec umoznil sledovat rezijné-hereckou spolupraci
V dlouhodobém horizontu, v§imat si specifickych vlastnosti, ustadlenych standardi ptistupu
k nastudovani postavy. V piipadé Viktora Preisse je fe¢ zejména o reziséru Jitim Hor¢ickovi a
rezisérce Hané Kofrankové, ktefi herci nabidli nejvyrazngjsi rozhlasové pfilezitosti a zaroven
s nim pracovali zdaleka nejcastéji. Zatimco Horcicka byl Preissovym auditivhim mentorem
od pocatku hercovy tvorby do devadesatych let, Hana Kofrankova s Preissem pravidelné
pracuje praveé od devadesatych let dodnes. Zatimco ve spolupraci s Hor¢ickou Preiss vytvofil
své prvni velké role (Evzen Rastignac, Andrej Bolkonskij), dostal se mezi hereckou elitu a
vyprofiloval se v jednoho z nejvyrazngjSich auditivnich interpreti tehdejsi stfedni generace,

pod vedenim Hany Kofrankové herecky vyzral k psychologicky ndro¢nym, rozpolcenym,
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Casto vyrazové komplikovanym postavam, které v analyzach této prace zastupuji naptiklad

Informator nebo Timon Athénsky.

Pti zkoumani jednotlivych roli v ¢asové linearnim ramci si v§imame patrnych promén
hlasového zabarveni i typologie postav. Dik technické preciznosti a rychlému zvladnuti
specifickych rozhlasovych pozadavkil se Preiss od pocatku své rozhlasové tvorby profiloval
jako herec mimotradné flexibilni. Lyricko-romantickd hlasova poloha jej piedurcila
k odpovidajici typologii postav (Evzen Rastignac v Otci Goriotovi, Andrej Bolkonskij
ve Vojné a miru). Pravé zasluhou nezvykle brzkého hercova zafazeni mezi Spickové
rozhlasové interprety nemuzeme u Preisse pozorovat zietelny oblouk hlasového vyvoje, jeho
technicka zdatnost se projevovala jiz v sedmdesatych letech. Postupnym casovym vyvojem
vSak herciiv hlas nabyva temnéjsi kontury. Dany lyricky nadech ziistava, Preiss ovSem
dozrava ke komplikovanéj$im postavam, které Casto spojuje hluboka psychologizace, dusevni
rozpolcenost, komplikovanost. S hlub§im témbrem herec zachazi ¢im dal usporngji, jeho
herectvi se stdvd minimalistickym, t€zi ze znalosti auditivnich hereckych moznosti,
promyslené pracuje s temporytmem, dechem, pauzami. Tyto interpretacni tendence dochazeji
maximalniho u¢inku ve vrcholnych rolich Preissova pozdniho hereckého obdobi, napiiklad
Vv roli Informatora (Normdlni okruh) nebo Edgara (Tanec smrti). Expresivita vykonu v téchto

sugestivité, vnitinim skrytém vyznamu.

Takto stanovené aspekty Preissova rozhlasového herectvi miizeme v jejich komplexni
souc¢innosti nazyvat hereckym stylem. Obracime se pfitom zaroven k vyzkumné otazce, jejiz
odpoveéd’ tvoii jmenované prostiedky ve vSech svych moznych variantach. V aplikaci na
Preissovu tvorbu jsou to stanovené vlastnosti hercovy hlasové prace spolu s ptirozenou
rytmickou jistotou jeho projevu, pokorou umélecké osobnosti a zejména zmifovanou

vyrazovou flexibilitou.

Elementarni princip hlasu, jako jediného sémantického nastroje tvorby rozhlasového
herce, nuti posluchace k daleko vyssi mife spoluprace, aktivité percepce, bez niz komplexni
imaginativni obraz nemtze vzniknout. Kromé artikulované technické kvality poté nardzime
na druhou specifickou kategorii pozadavkil rozhlasové interpretace: vlastni tviiréi vklad, tedy
emocni, intelektudlni, dramaticky vyraz herce, ktery oziva prostiednictvim syntézy
vyrazovych prostiedkt. Herec vytvari postavu vyrazovymi slozkami: intonaci, dikci, tempem,

rytmem, intenzitou, barvou, melodii, artikulaci, emoci. Tyto vSechny musi fungovat
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ve vzajemném souladu, vytvaiet postavu celistvou a zivotnou. Toho by nedosahly bez emoc¢ni
identifikace protagonisty, jeho intelektualniho, lidského vkladu. Citova a intuitivni rovina
interpretace vychazi zherce samého, jeho schopnosti pochopit psychologii postavy,
integrovat jeji vnitini smyslnost do plasticity vlastniho vyrazu. Perspektiva rozmanité
konkrétni aplikace teoretickych poznatkii se Vv dlouhodobém ramci stadva koncepci pro
pojmenovani hereckého stylu vybraného interpreta. Jednotlivé postavy jsou vnimany jako

individualizované celky, zaroven vsak stoji v pfirozené ¢asové linearité Preissovy tvorby.

Samostatnd rozsahlej$i analyza vybrané inscenace, potazmo role (postava Edgara
v adaptaci Strindbergova Tance smrti v rezii Michala Pavlika) pfedstavuje moznost, jak
analyticky pfistoupit k rozboru dramatické postavy v rozhlase, kterych prvki hercova vykonu
si v§imat, jak pojmenovavat prosttedky, jichz uziva. Metoda rozboru jednotlivych hereckych
vyrazovych prostiedkli se zda byt idedlnim zplisobem skutecného rozkryti rozhlasové
interpretace. Vyrazové prostiedky spojujeme s interpretaci dramatického charakteru a
zkouméame, jak jednotlivé aspekty dané postavy souvisi s hereckymi prostiedky, jez
predstavitel voli k vystizeni konkrétniho charakterového rysu. Touto metodou zjistujeme, ze
napiiklad nervozitu herec vtéluje postave promyslenou praci s dechem a kratkymi zamlkami,

které stida se zrychlenou kadenci promluv spolu s prudkymi emo¢nimi zvraty.

Vysledované poznatky monografické kapitoly i analyzy Tance smrti jsou v zavére¢né
kapitole syntetizovany v analyticky piehled, ktery je vysledkem vlastniho vyzkumu. Tento
ptehled sumarizuje zkoumané téma, konstatuje plasticnost a interpretacni flexibilitu Preissova
herectvi. Preissovy specifické herecké kvality vychazi z technické preciznosti a schopnosti
ryze rozhlasovymi prostiedky vystihnout emoc¢ni psychologickou podstatu dramatické
postavy. Charakterizuji Preissiiv rozhlasovy herecky styl jako Zanrové rozmanity a vyrazoveé

vSestranny.

Tato prace, snazici se analyticky ucelené¢ postihnout rozhlasovou hereckou tvorbu
predniho ceského auditivniho interpreta, nabizi metodickou moznost, jak akcentovanou
problematiku pojednavat a ptispét tak k hlubsimu etablovani teoretické i kritické, specificky
rozhlasové reflexe. Dosavadni slabé teoretické zazemi rozhlasové teorie u nas je vyzvou pro
komplexni vyzkum, ktery by toto dosud prézdné misto postupné zaplioval. Sama
problematika herecké prace v rozhlase zlstava oteviena dalSimu badani napiiklad v otazkach

komparace riznych hereckych styla a piistupli, casového sledovani mozného vyvoje herecké
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prace, rozdili mezi muzskym a Zenskym hereckym vyrazem nebo v akcentu ke konkrétni

rezijni osobnosti.
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8. PRAMENY

1.) Oralni historie

Osobni rozhovor s Viktorem Preissem dne 4. fijna 2014 a dne 13. prosince 2016

Vv Praze. Zvukovy zaznam uloZen v osobnim archivu autora.

Osobni rozhovor s Janem Vedralem dne 18. dubna 2016 v Praze. Zvukovy zaznam

uloZen v osobnim archivu autora.

Osobni rozhovor s Hanou Kofrankovou dne 2. prosince 2016 v Praze. Zvukovy

zaznam uloZen v osobnim archivu autora.

Osobni rozhovor s AleSem Vrzakem dne 23. listopadu 2016 v Olomouci. Zvukovy

zaznam uloZen v osobnim archivu autora.

2.) Rozhlasova inscenace, rozhlasova ¢etba a rozhlasova recitace

(konkrétni role Viktora Preisse jsou jmenovany nize v samostatném prehledu)

ADAMEK, Bohumil. Salomena (rezie Josef Mel¢, premiéra 1986).

ANDERSEN, Hans Christian. Malenka (rezie Karel Weinlich, premiéra 1984).
AUSTENOVA, Jane. Pycha a predsudek (rezie Alena Adamcova, premiéra 1986).
BALZAC, Honor¢ de. Otec Goriot (rezie Jifi Hor¢icka, premiéra 1974).

BAKER, Howard. Obrazy z popravy (rezie Hana Kofrankova, premiéra 1993).
BASS, Eduard. Klapzubova jedendctka (rezie Jifi Hor¢icka, premiéra 1990).
BECKETT, Samuel. Slova a hudba (rezie Jifi Hor¢icka, premiéra 1990).
BERGER, Jan. Sonet tesany do kamene (rezie Jan Berger, premiéra 1987).
BRJUSOV, Valerij. Mozart (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2005).
BULGAKOQV, Michail. Mistr a Markétka (rezie Jifi Hor¢icka, premiéra 1987).
BURGESS, Anthony. Setkani ve Valladolidu (rezie Hana Kofrankova, premiéra 1991).

BYSTROV, Michal. Holmesovo podruhé (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2013).
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CARRERAS, José. Zpivat srdcem (rezie Markéta Jahodova, premiéra 1996).
CARRIERE, Jean — Claude. Normaini okruh (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2005).
CAPEK, Karel. Apokryfy (rezie Ale§ Vrzak, premiéra 2008).

CAPEK, Karel a CAPEK, Josef. Ldasky hra osudnd (rezie Hana Kofrankovéa, premiéra
2008).

CAPEK, Karel. Véc Makropulos (rezie Jiti Hor¢icka, premiéra 1975).
CECHOV, Anton Pavlovi¢. Cerny mnich (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2005).
DOYLE, Arthur Conan. Opatské sidlo (rezie Josef Cervinka, premiéra 1997).

DOYLE, Arthur Conan. Pet pomerancovych jadérek (rezie Hana Kofrankova, premiéra
2010).

DOYLE, Arthur Conan. Skanddl v Cechdch (rezie Josef Cervinka, premiéra 1998).
DOYLE, Arthur Conan. Unos (rezie Josef Cervinka, premiéra 1998).

DOYLE, Arthur Conan. Zdhada na Thorském mosté (rezie Josef Cervinka, premiéra
1997).

DREISER, Theodore. Americka tragédie (rezie Jiti Hor¢ic¢ka, premiéra 1986).
DUMAS, Alexandre. Hrabe Monte Christo (rezie Jiti Hor¢icka, premiéra 1983).
DUMAS, Alexandre. Tri musketyri (rezie Jiti Hor¢icka, premiéra 1995).
FARQUHAR, George. Galantni lest (rezie Hana Kofrankova, premiéra 1994).
FILIPPO, Eduardo de. Filumena Marturano (rezie Lida Engelova, premiéra 2011).
FRISCH, Max. Pan Biedermann a zhari (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2007).
FURNBERG, Luis. Chuddk Jindrich (rezie Jiti Hor¢icka, premiéra 1985).
GALSWORTHY, John. Sdga rodu Forsytii (rezie Ivan Chrz, premiéra 1999).
GLOWACKI, Janusz. Fortinbras se opil (rezie Dimitrij Dudik, premiéra 1998).
GOETHE, Johann Wolfgang. Urfaust (rezie Josef Mel¢, premiéra 1979).
GONCAROV, Ivan Alexandrovié. St# (rezie Jifi Roll, premiéra 1974).
GRAVES, Robert. Jd, Claudius (rezie Markéta Jahodova, premiéra 2001).

HODGSONOVA — BURNETTOVA, Francis. Maly lord (rezie Jifi Sramek, premiéra
1991).

HORAK, Jii. Posledni role (rezie Hana Kofrankova, premiéra 1990).
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HRUBIN, Frantisek. Sdzava, reka détstvi, mladi mého (rezie Hana Kofrankova, premiéra

2010).

CHANDLER, Raymond. Vypalné na Noon Street (rezie Vlado Rusko, premiéra 2002).
CHAUCER, Geoffrey. Canterburské povidky (rezie Josef Cervinka, premiéra 1984).
IBSEN, Henrik. Heda Gablerova (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2000).

IBSEN, Henrik. Nepritel lidu (rezie Hana Kofrankova, premiéra 1996).

IBSEN, Henrik. Prizraky (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2012).

JIRASEK, Alois. Lucerna (rezie Lubomir Pozivil, premiéra 1979).

KNITLOVA, Jana. Divenky na galejich (rezie Lida Engelova, premiéra 2010).
KOHOUT, Pavel. Vilka ve tretim poschodi (rezie Ivan Chrz, premiéra 2008).
LAZNOVSKY, Michal. Pripad Martina Guerra (rezie Vlado Rusko, premiéra 2012).
LAZNOVSKY, Michal. Ulicnici (rezie Michal Laziiovsky, premiéra 2014).

LEBLANC, Maurice. Arséne Lupin kontra Sherlock Holmes (rezie Dimitrij Dudik,
premiéra 2014).

LE GUIN, Ursula. Carodéj Zemémori (rezie Petr Vodicka, premiéra 2016).
LONDON, Jack. Bily tesdk (rezie Tomas Vondrovic, premiéra 2003).
LUSTIG, Arnost. Divka s jizvou (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2010).
MACHA, Karel Hynek. Mdj (reZie Josef Mel¢, premiéra 1986).
MASINOVA, Jelena. Motyli smrt (reZie Jiti Hor¢icka, premiéra 1993).
MAUPASSANT, Guy de. Milacek (rezie Ivan Chrz, premiéra 2005).

MEREZKOVSKIJ, Dmitrij Sergejevi¢. Leonardo da Vinci (rezie Markéta Jahodova,
premiéra 1999).

MERIMEE, Prosper. Carmen (rezie Jiti Hor¢icka, premiéra 1978).
MOLEK, Pavel. Md protentokrat obsazena viast (rezie Vit Vencl, premiéra 2015).
MUSSET, Alfred de. Na nic neprisahat (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2014).

NAVARA, FrantiSek. O cem zpivaly labuté (reZie Jan Berger, premiéra 1974).
NESTROY, Johann. Zly duch Lumpacivagabundus aneb Ludrdcky trojlistek (rezie Jifi

Hor¢icka, premiéra 1986).

NEZVAL, Vitézslav. Schovavand na schodech (rezie Jiti HorCicka, premiéra 1983).
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PERRAULT, Charles. O princezné v osli kiizi (rezie Karel Weinlich, premiéra 1978).
PINTER, Harold. Parnik (rezie Natalia Deakova, premiéra 2014).

PRIDAL, Antonin. Sedesdt vterin (rezie Josef Henke, premiéra 1997).

QUINN, Ellery. Mésto malérii (rezie Jiti Hor¢icka, premiéra 1977).

RADZINSKIJ, Edvard. Posledni noc posledniho cara (rezie Lida Engelova, premiéra
1997).

ROCHEFORT, Benjamin. Fanfin Tulipdn (reZie Jifi Sramek, premiéra 1990).

ROSE, Reginald. Dvandct rozhnévanych muzii (rezie Jitka Skapikova, premiéra 2011).
RUT, Premysl. Konec dobry, vsechno spatné (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2008).
RUT, Piemysl. Profesor a slepice (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2006).
SAINT-EXUPERY, Antoine de. Maly princ (rezie Karel Weinlich, premiéra 1994).

SHAKESPEARE, William. Sen noci svatojanské (rezie Martina Schlegelova, premiéra
2016).

SHAKESPEARE, William. Timon Athénsky (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2008).
SHAKESPEARE, William. Zkroceni zlé Zeny (rezie Markéta Jahodova, premiéra 2000).
SIENKIEWICZ, Henryk. Potopa (rezie Olga Valentova, premiéra 1981).
STRINDBERG, August. Tanec smrti (rezie Michal Pavlik, premiéra 2008).

SYNGE, John Millington. Studna svétcu (rezie Lukas Hlavica, premiéra 2014).
SKAPA, Ivan. Hastrmanckd komedyje (reZie Jiti Hor¢i¢ka, premiéra 1976).

SRAMEK, Frana. Mésic nad Fekou (rezie Frantisek Stépanek, premiéra 1981).

SRUT, Pavel. Pohddky doktora Vasatky (rezie Helena Philippova, premiéra 1984).
TOLSTOI, Lev Nikolajevi€. Vojna a mir (rezie Jiti HorCicka, premiéra 1978).
TURGENEYV, Ivan Sergejevi¢. Lovcovy zdpisky (rezie Olga Valentova, premiéra 1978).
VEDRAL, Jan. Delfy: Spotrebni rozhlasovy Oidipus (rezie Jifi Hor¢icka, premiéra 1989).
VEDRAL, Jan. Ve skladisti mé hlavy (rezie Jiti Hor¢icka, premiéra 1994).

VEDRAL, Jan. Xaver (rezie Petr Mancal, premiéra 2009).

VERNE, Jules. Na kometé (rezie Dimitrij Dudik, premiéra 2011).

VERNE, Jules. Ocelové mésto (rezie Jiti Horcicka, premiéra 1982).

VOLTAIRE. Candide aneb Optimismus (rezie Jifi Hor¢icka, premiéra 1991).
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WAVLTARI, Mika. Nesmrtelny Etrusk (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2014).
WEISS, Jan. Sen o tisici patrech (rezie Jiti Horcicka, premiéra 1986).
WESTPHAL, Eric. Koncert v oranzérii (rezie Markéta Jahodova, premiéra 2003).
WILDE, Oscar. Bezvyznamna Zena (rezie Markéta Jahodova, premiéra 1998).
WILDE, Oscar. Slavik a ruze (rezie Jan Berger, premiéra 1978).

WILDE, Oscar. Ve¢jir lady Windermerové (rezie Markéta Jahodova, premiéra 2003).

3.) Rozhlasové publicistické porady

Bdjecny sveét [rozhlasovy pofad]. CRo 3 - Vltava, 2005 - 2006.
Hvézdny prach [rozhlasovy potad]. CRo 2 - Praha, 14. 9. 2008 11:05.

Vyrocni privodce rozhlasovou hrou [rozhlasovy potad]. CRo 3 - Vltava, 30. 3. 2013
16:00.

4.) Internetové stranky

Kralovstvi mluveného slova — dostupné z: www.kralovstvimluvenehoslova.cz

Pandcek v 7isi mluveného slova — dostupné z: www.mluveny.panacek.com

5.) Databaze programu AIS Ceského rozhlasu — profil Viktor Preiss: material
dostupny v Archivnim a programovém fondu Ceského rozhlasu.

6.) ReSerSni oddéleni Ceského rozhlasu — slozka Viktor Preiss — Kartotéka

publikovanych ¢lanku, rozhovori, kritik apod. o Viktoru Preissovi. Datovana od
r. 1973
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7.) Prameny obrazové piilohy

Obr. &. 1: Zitra zacind 32. rocnik Prix Bohemia Radio [online]. 2016 [cit. 2016-10-

02]. Dostupné z http://www.divadelni-noviny.cz/zitra-zacina-32-rocnik-prix-bohemia-

radio
Obr. ¢. 2: Dvandct rozhnevanych muzui (2011) [online]. 2011 [cit. 2011-02-23].
Dostupné z http://mluveny.panacek.com/mluvene-slovo-na-gramofonovych-

deskach/47525-dvanact-rozhnevanych-muzu-2011.html

Obr. & 3: Dvandct rozhnévanych hercii v jednom studiu [online]. 2011 [cit. 2011-05-
02]. Dostupné z http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1269035-12-rozhnevanych-

ceskych-hercu-v-jednom-studiu

Obr. &. 4: Shakespearovo jubileum pripomenou televize i divadla, rozhlas chysta Sen
noci  svatojanské  [online]. 2016  [cit.  2016-04-25].  Dostupné z
http://art.ihned.cz/divadlo/c1-65257290-shakespeare-umrti-vyroci-televize-rozhlas-

divadlo
Obr. ¢&. 5: Rozhlasovy Sen se vraci po Sedesati letech [online]. 2016 [cit. 2016-04-22].

Dostupné z  https://www.novinky.cz/kultura/401246-rozhlasovy-sen-se-vraci-po-

sedesati-letech.html
Obr. &. 6: Dramatické porady na CRo Vitava 12. tyden [online]. 2015 [cit. 2015-03-
15]. Dostupné z http://www.scena.cz/index.php?d=1&0=1&c=24045&r=11
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10. TEXTOVE PRILOHY

10.1 Kompletni soupis rozhlasovych roli Viktora Preisse

Kompletni soupis Preissovy rozhlasové tvorby vychazi ze souhrnné reserSe interniho
rozhlasového systému AIS, ktery uchovava veskeré interpretacni aktivity herce po celou dobu
jeho pusobeni v rozhlase. Systém byl pro potieby diplomové prace zpfistupnén z pocitace

archivu Ceského rozhlasu v Praze.

V tomto rozsdhlém seznamu rozhlasovych praci, ktery v ptipadé Viktora Preisse ¢ita
mnoho set polozek, se kromé ryze hereckych partti objevuji rovnéz jiné umeélecké kategorie —
moderace poradl, vystoupeni jako hosta nékterého jiného poradu, pévecka vystoupeni, ucast
Vv diskusnim pofadu apod. U mnoha inscenaci ¢i zejména nékolikadilnych sérii a serialt
dochézi k rozdélovani celkd na kazdy konkrétni dil zvIast. Kromé toho se diky pozdéjSim
reprizam nékterych inscenaci ¢i jejich vydavani na CD konkrétni tituly objevuji v seznamu
opakovang s riznym datem. Klicovym ukazatelem vyzkumu se proto stalo vzdy prvni vysilani

pofadu, tedy rok premiérového uvedeni, ktery rovnéz figuruje v tvodu informace jako datace.

V ramci jednotlivych inscenaci AIS poskytuje podrobny zdznam o casovém rozpéti
nataeni, v piipadé delSich cykld se konkrétni data vazi ke kazdému dilu zvlast. Nasledu;ji
jména autora, dramaturga, Casto prekladatele, reziséra a konkrétni herecké obsazeni, kdy
kazdy herec je ptifazen ke své roli. JelikoZ ne vSechny tituly jsou v dneSni dobé dohledatelné,
mnohé ziistaly v archivu a nebyly reprizovany, miize se stat, Ze v prehledu AIS ani V jinych
zdrojich nebyla veskera informace nalezena, nékdy v piipad¢ reziséra, nazvu herecké postavy.
V takovém piipadé je tato skute¢nost uvedena v seznamu jako ,, nezjisteno “. Ve standardnim
zdznamu nasleduje vZdy po roce premiéry daného titulu jméno reziséra, za nim jméno role. U
starSich zdznaml, zejména v sedmdesatych letech, ale i pozdé&ji, se stavalo, ze konkrétni
projekty byly prezentovany nikoli jako pivodni rozhlasova inscenace, ale jako dramatizovana
Cetba, tzn. n¢kolik herct stfidavé interpretovalo text autora. V takovém ptipad¢ se neuvadi

jméno role, které ani neni specifikovéano, ale uvadime ,,jeden ze ctecti “.

Pokud se jednd o Cetbu jediného interpreta (tedy Viktora Preisse), je uvedena prosta
informace ,,ctec”. Ve vSech ostatnich pfipadech je uvedeno konkrétni jméno postavy, je-li

dohledatelné. Jelikoz také AIS vykazuje ne vzdy stoprocentni plny zdznam o jménech postav
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¢1 osob¢ reziséra, byl vyzkum doplnén o resSersi specializovanych rozhlasovych internetovych

zdroju Pandcek v risi mluveného slova a Kralovstvi mluveného slova.

VIKTOR PREISS - PREHLED ROZHLASOVE TVORBY

1972 — Toman a lesni panna, rezie: Josef Melg, role: jeden ze ¢teci
1974 — Ohen, rezie: Jifi Hor¢icka, role: Mesnil

1974 — Vylet do Wiepersdorfu, rezie: nezjisténo, role: Viktor

1974 — Pisen o veliké lasce: rezie: Josef Mel¢, role: nezjiSténo
1974 — Otec Goriot, rezie: Jiti Hor¢icka, role: Evzen Rastignac
1974 — Strz, rezie: Jifi Roll, role: Mark Volochov

1974 — O ¢em zpivaly labuté, rezie: Jan Berger, role: Ked

1974 — Dva, rezie: Jifi Hor¢icka, role: Marek

1975 — Skalni plemeno, rezie: Jiti Roll, role: Fanous

1975 — Klavir a housle, rezie: Jiti Horc¢icka, role: jeden ze Ctecti
1975 — Kmotricka Smrt, rezie: Jan Berger, role: Vasek

1975 — Vec Makropulos, rezie: Jifi Hor¢i¢ka, role: Janek

1976 — Meridian, rezie: Jiti Horcicka, role: Mikulas

1976 — Hastrmancka komedyje, rezie: Jifi Hor¢icka, role: Kapicka
1976 — Monsieur Alfredo, rezie: nezjisténo, role: ¢tec

1976 — Cervnové louceni, rezie: Josef Melg, role: Frolov

1977 — Stribrny jagudr, rezie: Jiti Hor¢icka, role: Miki

1977 — Zlaty deést, rezie: Jiti Horc¢icka, role: Mikulas Benedik
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1977 — Pohddky z tisice a jedné noci: O ebenovém koni, rezie: nezjisténo, role: Princ
1977 — Rezna nitka, rezie: Karel Weinlich, role: Marian

1977 — Dlouha cesta, rezie: Gustav Heverle, role: German mladsi

1978 — Carmen, rezie: Jiti Hor¢icka, role: razné postavy

1978 — Slavik a ruze, rezie: Jan Berger, role: Slavik

1978 — Méla jsem ti syny, rezie: nezjisténo, role: Syn

1978 — O princezné v osli kizi, rezie: Karel Weinlich, role: Princ

1978 — Pod posteli, rezie: Vladimir Tomes, role: jeden ze ¢tecti

1978 — Vojna a mir, rezie: Jiti Hor¢icka, role: Andrej Bolkonskij

1978 — Meésto malér, rezie: Jiti Horc¢icka, role: Jim Hate

1978 — Janosikova kuzelna, rezie: Tomas Vondrovic, role: Janosik

1978 — Lovcovy zapisky, rezie: Olga Valentova, role: jeden ze Ctect

1979 — Posledni pripad komisare Benka, rezie: Olga Valentova, role: Georg Feisker
1979 — Potopa, rezie: Olga Valentova, role: jeden ze ¢tecli

1979 — Poprask na laguné, rezie: Alena Adamcova, role: Titta-Nane

1979 — Urfaust, rezie: Josef Mel¢, role: Valentin

1979 — Lucerna, rezie: Lubomir Pozivil, role: Zajicek

1979 — Muzikantskd pohdadka pro tuze péknou princeznu, rezie: Jifi Sramek, role: pasadek

Ondra

1980 — Kamkoliv kracim, rezie: Vladimir Tomes, role: Ctec

1980 — Vedecké metody komisare Mejzlika, rezie: Jiti Hor¢icka, role: Pepa
1981 — Snilek, rezie: Jana Bezdi¢kova, role: jeden ze Ctecti

1981 — Ruzicka a duhovy princ, rezie: Jan Berger, role: Pavi princ
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1981 — Ruka ruku myje, rezie: Josef Mel¢, role: jeden ze ¢tect

1981 — Mésic nad iekou, rezie: Frantisek Stépanek, role: Villy Roskot

1982 — Pét klukii, kocour a velryba, rezie: Jitfi HorCicka, role: Prvni muz

1982 — Vinocni romance, rezie: nezjisténo, role: Ladislav Samec

1982 — Ocelové mésto, rezie: Jifi Hor¢icka, role: Marcel

1982 — Dialog pro hlas muze a Zeny, rezie: Alena Adamcova, role: jeden ze Ctect
1982 — Posledni dny, rezie: Jan Lorman, role: Janos

1982 — Tak - a je tu drak!, rezie: Karel Weinlich, role: Jakub

1983 — Pulnocni jezdec, rezie: Jiti Horcicka, role: Cenda

1983 — Misto pro srdce, rezie: nezjisténo, role: MUDr. Ivan Stan¢k

1983 — Schovavana na schodech, rezie: Jifi Hor¢i¢ka, role: Don Cesar

1983 — Verdi - roman opery, rezie: nezjisténo, role: jeden ze ¢tect

1983 — Hrabé Monte Christo, rezie: Jifi Hor¢ic¢ka, role: Villefort

1983 — Stovka Jaroslava Haska, rezie: Tomas Vondrovic, role: jeden ze ctecl
1984 — Malenka, rezie: Karel Weinlich, role: Mali¢ek

1984 — Pohadky doktora Vasatky, rezie: Helena Philippova, role: ¢tec

1984 — Milostné nezdary Antosi Cechonta, rezie: Alena Adamcovd, role: jeden ze Gtectl
1984 — Canterburské povidky, rezie: Josef Cervinka, role: jeden ze &tecti

1984 — Kuvintet, rezie: Josef Mel¢, role: Zastupce

1985 — Chuddk Jindrich aneb Clovék na prodej, rezie: Jiti Hor¢i¢ka, role: Jindfich Rabe
1985 — Tananarive, rezie: Miroslav Svab, role: &tec

1985 — My se vilka nebojime, rezie: Karel Weinlich, role: Duch hudby

1985 — Jak vznika divadelni hra, rezie: Jan Lorman, role: jeden z ¢tecd
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1986 — Zamek Gripsholm, rezie: Olga Valentova, role: ¢tec

1986 — Divadelni zapisky, rezie: Tomas Vondrovic, role: jeden ze Ctecl

1986 — Pycha a predsudek, rezie: Alena Adamcova, role: Fitzwilliam

1986 — Veécny obraz, rezie: nezjisténo, role: jeden ze Ctecl

1986 — Mdj, rezie: Josef Melc, role: jeden ze Ctect

1986 — Salomena, rezie: Josef Mel¢, role: Hroznata z Vrtby

1986 — Cesta kolem svéta za osmdesdt dni, rezie: Jiti Sramek, role: Vypravée

1986 — Zly duch Lumpacivagabundus aneb Ludrdcky trojlistek, rezie: Jiti Horcicka, role:
Jehlicka

1986 — Americka tragédie, rezie: Jiti Hor¢icka, role: Clydiv privodce

1986 — Sen o tisici patrech, rezie: Jiti Hor¢icka, role: Peter Brok

1986 — Pohrdani, rezie: Alena Adamcova, role: jeden ze ¢tecti

1987 — Sonet tesany do kamene, rezie: Jan Berger, role: Tommaso Cavalieri
1987 — Francesca di Rimini, rezie: Alena Adamcova, role: Gianciotto

1987 — Rytii svetlého rozumu, rezie: Ivan Chrz, role: Emanuel

1987 — Mistr a Marketka, rezie: Jifi HorCicka, role: JoSua Ha Nocri

1988 — Komedie novd o Libusi a divéi vojné v Cechdch, rezie: Josef Mel¢, role: Vopovédnik
1988 — Epizody ze zZivota umélcova, rezie: Hana Kofrankova, role: jeden ze ¢tecli
1989 — Vecna je poezie v pisni, rezie: Hana Kofrankova, role: jeden ze ¢tect
1989 — Jak poradit panu krali, rezie: Josef Mel¢, role: Smil Flaska z Pardubic
1989 — Sbornicek Anny Vitanovske, rezie: nezjisténo, role: jeden ze Ctecl

1989 — Delfy: Rozhlasovy spotiebni Oidipus, rezie: Jiti Hor¢icka, role: Chor

1989 — Posledni role, rezie: Hana Kofrankova, role: Muz
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1989 — Posledni noc, rezie: nezjisténo, role: Kuryr

1989 — Tmavomodry sveét, rezie: Ivan Holecek, role: Jaroslav Jezek

1990 — Fanfdn Tulipan, rezie: Jifi Sramek, role: Fanfan

1990 — Kolci stit s otvorem vpravo pro zalozZeni dievce, rezie: Jiti Hor¢icka, role: Norfolk
1990 — Téma ¢islo jedna, rezie: Hana Kofrankova, role: Ctvrty ucéastnik akce

1990 — Princezna z kapradi, rezie: Karel Weinlich, role: Sasek

1990 — Klapzubova jedendctka, rezie: Jiti Hor¢icka, role: Syn

1990 — Setkani ve Valladolidu, rezie: Hana Kofrankova, role: William Shakespeare
1990 — Cisarovy nové saty, rezie: Karel Weinlich, role: Prvni tovarys

1990 - Slova a hudba, rezie: Jifi Hor¢icka, role: Slovo

1990 — Legendy a invokace, rezie: Hana Kofrankova, role: jeden ze Ctect

1990 — Moji pratelé, rezie: Markéta Jahodova, role: jeden ze Ctect

1990 — Hledani v popelu, rezie: Karel Weinlich, role: Chaim Herman

1990 — Esmé, rezie: Lida Engelova, role: Clovis

1990 — Tajny hrich Septima Bropa, rezie: Lida Engelova, role: Clovis

1990 — Kdyz jesté chodil Pan Jezis s Petrem po svété, rezie: Toma§ Vondrovic, role: Svaty

Jan

1991 — T¥inact oken, rezie: Jiti HorCicka, role: Ty

1991 — Zlaté pomerance, rezie: nezjisténo, role: Hlas 2

1991 — Lécha neklidem, rezie: Jan Berger, role: Clovis

1991 — Z ruze kvitek vykvet nam, rezie: Karel Weinlich, role: Jezis

1991 — Me¢j odvahu prositi, rezie: Hana Kofrankova, role: jeden ze ¢tecti

1991 - Tralala, rezie: Karel Weinlich, role: Hlas 2
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1991 — Jim Pinkerton, rezie: Ladislav Rybisar, role: Pinkerton

1991 — Prvni nejveétsi laska, rezie: Karel Weinlich, role: Tata

1991 — Candide aneb Optimismus, rezie: Jifi Hor¢icka, role: Candide

1991 — Maly lord, rezie: Jifi Sramek, role: Vypravée

1992 — Kralovna s vici tvari, rezie: Karel Weinlich, role: Kral Rizového kralovstvi
1992 — Sedmiramenny svicen, rezie: Jiti HorCicka, role: Danny

1992 — Ten druhy jsem ja, rezie: nezjisténo, role: jeden ze Ctecli

1992 — My dva a jeste ti jini v naSich snech, rezie: nezjisténo, role: jeden ze Ctecl
1992 — Lotta ve Vymaru, rezie: Petr Adler, role: jeden ze ¢tect

1992 — Zadrhel, rezie: Michal Pavlik, role: On

1993 — Obrazy z popravy, rezie: Hana Kofrankova, role: Carpeta

1993 — Motyli smrt, rezie: Jiti HorCicka, role: On

1993 — Treti vystrel, rezie: Josef Mel¢, role: Poru¢ik Michail Lermontov

1993 — Zivot je pirece jenom..., rezie: nezjisténo, role: Judeniltester Paul Eppstein
1993 — Rozcesti, rezie: nezjisténo, role: jeden ze Ctecl

1994 — Galantni lest, rezie: Hana Kofrankova, role: Trefil

1994 — Na krtcim kopecku, rezie: nezjisté€no, role: Jiti

1994 — Ve skladisti mé hlavy, rezie: Jiti Hor¢icka, role: Hlas - Ja

1994 — Stin, rezie: nezjisténo, role: Vypraveéd

1994 — Hloupy Honza, rezie: nezjisténo, role: ¢tec

1994 — Bezci, rezie: nezjisténo, role: Ctec

1994 - Vesela mysl, rezie: nezjisténo, role: Ctec

1994 — Co tatka déla, dobre déla, rezie: nezjisténo, role: Ctec
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1994 — Slepice, rezie: nezjisténo, role: Ctec

1995 — T7i musketyri, rezie: Jiti Hor¢icka, role: Alexandre Dumas

1996 — Sedesdt vterin, rezie: Josef Henke, role: Prvni

1996 — Zpivat srdcem, rezie: Markéta Jahodova, role: ¢tec

1996 — Nepritel lidu, rezie: Hana Kofrankova, role: MUDr. Tomas Stockmann
1997 — Diim u médenych bukii, rezie: Josef Cervinka, role: Sherlock Holmes
1997 — Zmizely hrac ragby, rezie: Josef Cervinka, role: Sherlock Holmes

1997 — Makléiv urednik, rezie: Josef Cervinka, role: Sherlock Holmes

1997 — Posledni noc posledniho cara, rezie: Lida Engelova, role: Mikula§ Alexandrovi¢

Romanov

1997 — T¥i studenti, rezie: Josef Cervinka, role: Sherlock Holmes

1997 — Zdahada na Thorském mosté, rezie: Josef Cervinka, role: Sherlock Holmes
1997 — Opatské sidlo, rezie: Josef Cervinka, role: Sherlock Holmes

1997 — Literarni malickosti, rezie: nezjisténo, role: ¢tec

1997 — Zlocin lorda Artura Savila, rezie: Lida Engelova, role: lord Artur Savil
1998 — Podivné pribehy lorda Clovise, rezie: Ivan Chrz, role: lord Clovis

1998 — Skanddl v Cechdch, rezie: Josef Cervinka, role: Sherlock Holmes

1998 — Bezvyznamna Zena, rezie: Markéta Jahodova, role: lord Illingworth

1998 — Unos, rezie: Josef Cervinka, role: Sherlock Holmes

1998 — Fortinbras se opil, rezie: Dimitrij Dudik, role: Hamlet

1998 — Vzpominka na prdzdny diim, rezie: Josef Cervinka, role: Sherlock Holmes
1999 — Sdaga rodu Forsyti, rezie: Ivan Chrz, role: Vypravéd

1999 — Leonardo da Vinci, rezie: Markéta Jahodova, role: Leonardo da Vinci
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2000 — Posledni mise, rezie: Karel Ktiz, role: pisat Rons

2000 — Babinsky a Palacky neboli Basen a pravda, rezie: Hana Kofrankova, role: FrantiSek

Palacky

2000 — Ja, Claudius, rezie: Markéta Jahodova, role: Claudius

2000 — Bendtskd vdovicka, rezie: Oto Seveik, role: Arlecchino

2000 — Zkroceni zlé zZeny, rezie: Markéta Jahodova, role: Baptista Milola

2000 — Heda Gablerova, rezie: Hana Kofrankova, role: JUDr. Brack

2001 — Bobrové, rezie: Ivan Chrz, role: Dr. Rettich

2002 — Utonula, rezie: Markéta Jahodova, role: sir Henry

2002 — Bily komdar, rezie: Milan Schejbal, role: nadstrazmistr Knopp

2002 — Ndadoba hiichu, rezie: Ivan Chrz, role: Mynheer Evert Gruyter

2002 — Jeste jednou, legato, rezie: nezjisténo, role: jeden ze Ctect

2002 — S mecem...a laskou, rezie: Markéta Jahodova, role: ¢tec

2002 — Interiery, rezie: nezjisténo, role: jeden ze Ctecli

2002 — Vypalné na Noon Street, rezie: Vlado Rusko, role: Pete Anglich

2002 — Neboztici na bdle, rezie: lvan Chrz, role: ¢tec

2003 — Koncert v oranzerii, rezie: Markéta Jahodova, role: Prvni houslista
2003 — Vejir lady Windermerové, rezie: Markéta Jahodova, role: lord Windermere
2003 — Moderni komedie, rezie: Ivan Chrz, role: Vypravéce

2003 — Doktor Marcus a jeho rod, rezie: Jaroslav Kodes, role: Richard Marcus
2003 — V hluboké ucté a oddanosti, rezie: Jaroslav Kodes, role: Karel Capek
2003 — Oklamal, rezie: Hana Kofrankova, role: ¢tec

2003 — Dar nedar, rezie: Hana Kofrankova, role: Vypravéé
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2003 — Bily tesak, rezie: Tomas Vondrovic, role: Vypravée

2003 — Aziz a Aziza, rezie: Hana Kofrankova, role: Vypravée

2004 — Kapitola z mladi, rezie: Hana Kofrankova, role: jeden ze ¢tect

2004 — Perlicky Bohumila Hrabala, rezie: Markéta Jahodova, role: jeden ze Ctecli
2004 — Sherlock Holmes a pripad Karel Marx, rezie: Ivan Chrz, role: Sherlock Holmes
2004 — Z Prahy k Baltickému mori v balonu, rezie: Ivan Chrz, role: étec

2004 — Lampa, rezie: Markéta Jahodova, role: ¢tec

2004 — Vsechno jen jednou, rezie: Hana Kofrankova, role: jeden ze ¢tecii

2005 — Faraon, rezie: Markéta Jahodova, role: Herhor

2005 — Milacek, rezie: Ivan Chrz, role: Charles Forestier

2005 — Doylovo dilema aneb Spor Sherlocka Holmese s Conanem Doylem, rezie: Ivan Chrz,
role: Sherlock Holmes

2005 — Deévcatko Momo a ukradeny cas, rezie: Ivan Chrz, role: Mistr Hora
2005 — (fern)ﬁ mnich, rezie: Hana Kofrankova, role: étec

2005 — Ridiciiv uték, rezie: Hana Kofrankova, role: Manazer

2005 — Ze stinu kvetii, rezie: Hana Kofrankova, role: jeden ze ¢tecti

2005 — Normalni okruh, rezie: Hana Kofrankova, role: Informator

2006 — Profesor a slepice, rezie: Hana Kofrankova, role: Profesor

2006 — Zapomenuty cert, rezie: Dimitrij Dudik, role: Solfernus

2006 — Manon Lescaut, rezie: Jiii Sramek, role: Rytii des Grieux

2006 — Mozart, rezie: Hana Kofrankova, role: ¢tec

2007 — Faustitv diim, rezie: Vladimir Gromov, role: Faust

2007 — Pan Biedermann a zhari, rezie: Hana Kofrankova, role: pan Biedermann
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2008 — Timon Athénsky, rezie: Hana Kofrankova, role: Timon Athénsky

2008 — Tanec smrti, rezie: Michal Pavlik, role: Edgar

2008 — Vrazda na lotosovém jezirku, rezie: Hana Kofrankova, role: Vypravec
2008 — Apokryfy, rezie: Ale$ Vrzak, role: jeden ze ¢tectu

2008 — Lasky hra osudna, rezie: Hana Kofrankova, role: Brighella

2008 — Vilka ve tretim poschodi, rezie: Ivan Chrz, role: Blaha

2008 — Adam Stvoritel, rezie: Dimitrij Dudik, role: Adam

2008 — Kniha o Monelle, rezie: Tomas Vondrovic, role: ¢tec

2008 — Konec dobry, vsechno spatné, rezie: Hana Kofrankova, role: Zlatko Janus
2009 — Xaver, rezie: Petr Mancal, role: Krasny hlas

2009 — Druha skvrna, rezie: Hana Kofrankova, role: Sherlock Holmes

2009 — Modra karbunkule, rezie: Hana Kofrankova, role: Sherlock Holmes

2009 — Honza rychtdarem, reZie: Markéta Jahodova, role: ¢tec

2010 — Pét pomerancovych jadérek, rezie: Hana Kofrankova, role: Sherlock Holmes
2010 — Spolek rysavcii, rezie: Hana Kofrankova, role: Sherlock Holmes

2010 — Dablovo kopyto, rezie: Hana Kofrankova, role: Sherlock Holmes

2010 — Divenky na galejich, rezie: Lida Engelova, role: Stanko Boha¢

2010 — Sazava, reka detstvi, mladi mého, rezie: Hana Kofrankova, role: jeden ze ¢tecti
2010 — Posledni okamziky Mdchovy, rezie: Vlado Rusko, role: ¢tec

2010 — Bldzni a milenci a basnici, rezie: Markéta Jahodova, role: jeden ze Ctecti
2010 — Pameti ruze, rezie: Lida Engelova, role: jeden ze ¢tecli

2010 — Divka s jizvou, rezie: Hana Kofrankova, role: ¢tec

2011 — Na kometé, rezie: Dimitrij Dudik, role: Servadac
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2011 — Jsou jeste zivi ti, kteri je videli, rezie: nezjisténo, role: jeden ze Ctect
2011 — Filumena Marturano, rezie: Lida Engelova, role: Domenico

2011 — Dvandct rozhnévanych muzii, rezie: Jitka Skapikova, role: Porotce &. 8
2012 — Pripad Martina Guerra, rezie: Vlado Rusko, role: soudce Jean de Coras
2012 — Prizraky, rezie: Hana Kofrankova, role: pastor Manders

2013 — Holmesovo podruhé, rezie: Hana Kofrankova, role: Sherlock Holmes
2014 — Nesmrtelny Etrusk, rezie: Hana Kofrankova, role: Turms star$i-Vypravee
2014 — Studna svetcu, rezie: Lukas Hlavica, role: Martin Doul

2014 — Parnik, rezie: Natalia Deakova, role: feditel Roote

2014 — Na nic neprisahat, rezie: Hana Kofrankova, role: Van Buck

2014 — Arsene Lupin kontra Sherlock Holmes, rezie: Dimitrij Dudik, role: Sherlock Holmes
2014 — Ulicnici, rezie: Michal Laznovsky, role: Déda

2014 — O uprimném pratelstvi, rezie: Vit Vencl, role: ctec

2014 — Styk rodicii s ditkami, rezie: Vit Vencl, role: ¢tec

2014 — Pohddka o Stédrém veceru, rezie: Vit Vencl, role: ¢tec

2015 — Ma protentokrat obsazena viast, rezie: Vit Vencl, role: Véaclav Talich
2016 — Sen noci svatojanské, rezie: Martina Schlegelova, role: EIf Hrasek

2016 — Carodéj Zemémori, rezie: Petr Vodicka, role: Ogion Tichy
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11. OBRAZOVE PRILOHY

Obr. ¢ 1 Viktor Preiss jako Vaclav Talich v inscenaci Md protentokradt obsazena vlast
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Obr. ¢ 2 Herecka sestava pii natdeni Dvandcti rozhnévanych muzii
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Obr. ¢ 3 S Oldfichem Viznerem a Michalem Pavlatou pti nataCeni Dvandcti rozhnévanych

muzi
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Obr. ¢ 4 S Karlem Dobrym pti nataéeni Snu noci svatojanské
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Obr. ¢ 5 S Josefem Somrem a Jaroslavem Kepkou jako tieti z Elfti ve Snu noci svatojanské
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Obr. ¢ 6 Se Simonou StaSovou pii nataceni Filumeny Marturano
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12. ANOTACE A RESUME
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Anotace: Diplomova prace se vénuje problematice rozhlasového herectvi, a to
V nejriznéjSich aspektech této svébytné herecké discipliny. Vymezuje specificka vychodiska
vyrazu rozhlasového interpreta. Jednotlivé kategorie hereckych prostfedki analyzuje a
dokumentuje na piikladech ztvorby jediného herce. Tim je Viktor Preiss, interpret
S neobyCejn¢ vsestrannou a zanrové pestrou schopnosti plasticity hereckého vykonu.
Diplomova prace zachycuje jeho tvorbu v linearité uplynulych pétactyficeti let. Pro analyzu
Preissovy tvorby byla vyuzita deskripce hereckych vyrazovych prostfedkl a interpretacni
analyza zasazena do linedrniho vyvoje Preissovy herecké kariéry. Chronologie vyzkumu
umoziuje sledovani moZnych promén Preissova herectvi. Zaméfuje se na typické zanrové
aspekty jeho tvorby, typologii postav, ale i vztah k jazyku autort, spolupraci s reziséry ¢i
hereckymi kolegy. Zavéreéna syntéza vymezuje Preissuv herecky styl v rozhlase, jeho
specifiCnost a autentickou nezaménitelnost. Teoreticky ramec prace, traktujici konkrétni
vyrazové prostfedky rozhlasového herce, se tak vhodné propojuje s aplikaci terminologického
aparatu na tvorbu konkrétniho umélce a vytvari prikladovou studii, kterd mize byt voditkem

dal$im vyzkumim dosud malo probadané oblasti dramatického uméni.
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Resumé: The thesis discusses radio acting as a standalone acting discipline in its various
aspects. It delimits the specific framework of the radio actor’s expression. The individual
categories of actors’ means of expression are analysed and demonstrated on the example of
one actor - Viktor Preiss, with his unusually versatile and genre-rich ability of acting
performance plasticity. The thesis portrays the last 45 years of his work in linear progression.
The description of Preiss’ means of expression was used to analyse his work, along with an
interpretation analysis set into the linear development of Preiss’ acting. The chronology of the
research allows for an observation of possible changes in the acting. The research focuses not
only on the typical genre-specific aspects of Preiss’ work and the typology of characters, but
also on his relationship with the authors’ language and his cooperation with directors and
fellow actors. The final synthesis delimits Preiss' radio acting style, its specificity and
authentic originality. The theoretical framework of the thesis dealing with specific means of
expression of a radio actor is then combined with the practical application of the
terminological apparatus onto the work of a specific artist, thus creating a case study and
providing potential guidance in other research of this yet-to-be fully explored field of

dramatic arts.
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