UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
FILOZOFICKA FAKULTA
KATEDRA BOHEMISTIKY

Bc. Veronika Hanakova

Ceska filologie — editorsky modul

Stylisticka analyza literarniho textu.
Na materialu prozaického textu Fantasmagorie televize

od Petra Mérky

Magisterska diplomova prace

Vedouci prace: Mgr. JindtriSka Svobodova, Ph.D.
Olomouc 2014



Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem magisterskou diplomovou praci vypracovala

samostatné s vyuzitim uvedené literatury a prament.

V Olomouci dne 8. 12. 2014 e



Podékovani

Dekuji Mgr. JindriSce Svobodové, Ph.D. za odborné vedeni, konzultace
a cenné rady, jimiz mi pomahala pfi vypracovani této prace.

Mym blizkym dékuji za podporu a dtavéru.



UVOQ ottt ettt 5
L. Petr METKA .cutiiniiiiiie et 6
2. Zanrové zafazeni dila a prvky postmoderny ve Fantasmagorii televize ....... 7
2.1 ZANTOVE ZAFAZENI...cevvvuieeeiiiiiieeee et e e et e ettt e et e e e et eeeeaaa s 7
2.2 PrvKy POStMOAEITLY «..euenininiininiiiei e e e ee e 12
3. Vlastni jména ve Fantasmagorii televiZe...........cccceiiviiiiiiiiiiiiiiiniiiiininen.. 18
3.1 ONOmMASTIKA .ceueniti e 18
3.2 Literarni onomastika........cooviiiiiiiiiiiiiiiiii 20
3.2.1 ANTIOPOILYIIIA . euenintteei ettt e e e ettt e e et e e e e eenenenns 23
3.2.1.1 Autorska antropOnyIMIa. .. c.cuueuiuiniiiiiieiiiie it 26
3.2.2 Toponyma, chrématonyma a dal$i nazvy nezivych véci.................... 32

4. Textova vystavba struktury Fantasmagorie televize, narusovani pravidel

v pasmu vypraveéce a promluvove predely ...........oooiiiiiiiiiiiiiii 35
4.1 OdliSeni pasma vypravéce od pasma poStav......c.ccveeevenieneneinenennenennen. 35
4.2 Promluvove PIedeLY ......ccuviuiuiiiiiiiiiiiiiii e 42

5. Komika a humor ve Fantasmagorii televize ............ccceeuveieiiiiniineniinenannens. 46
T B 6 o) o [ P PPN 47
5.2 Absurdita @ NOMSEIIS ...uiuiuiiiiiiiiiiii et 49
TG I 5 15 51 Lo) G PPN 50
5.4 GroteskKa ....ouviuiiiiiiiiii 52

6. Stylisticky aktivni prostredky ve Fantasmagorii televize .......................... 33

ZAVET .ttt 58

ANOTACE ..ottt 60

ANOTATIONY . 1. et e 61

251 (0] o PP TP 65



Uvod

Autor Petr Mérka patfi ke generaci mladych ¢eskych spisovatelt. Jako
jeji predstavitel nam mutize naznacit smér, kterym se ¢eska literatura bude
v budoucnu ubirat. Jeho specificky projev a vyjadfovani, volba témat a jejich
nasledné zpracovani a jeho zaujatost literaturou i chapani vlastni tvorby jako
zivotniho udélu jsou duvody, které nas priméli zaméfit se pravé na jeho
tvorbu a vénovat se ji v této praci.

Predmétem nasSeho zkoumani bude autorova prvni publikovana novela
Fantasmagorie televize. Novelu povazujeme za vhodné€j$§i material k analyze,
jelikoz svym rozsahem umoznuje projevit ve vétSim rozsahu specifika
autorského stylu, nez je tomu v mikropovidkach, které Mérka publikuje
zejména na internetovych strankach.

Zamétrime se na zpusob, jakym Meérka zachazi s kategorii zanru, a jak
naplnuje charakteristiky zanru avizovaného v paratextech knihy. Pozornost
zaméfime na vlastni jména vyskytujici se v textu, na principy uplatnéné pfi
jejich vzniku a jejich provazanost s prislusSnymi postavami. Zajimat nas bude
také odliSnost pasma postav a pasma vypravéce, jejich vzajemné sblizovani
a narusSovani hranic. Vénovat se budeme také projevim komiky a stylisticky
aktivnim prvkiim v analyzovaném textu. Dé€jové lince novely se vénujeme
pouze okrajove, v mife pro ucel naSi prace relevantni. V ojedinélych
pfipadech upozornujeme na souvislost s kontextem ostatni Mérkovy tvorby
a na celkovou provazanost jeho textu.

V jednotlivych kapitolach nejdfive nastinime problematiku teoretickym
vhledem z odborné literatury, postupné vsSak teorie bude propojovana
s analytickou casti, ve které budeme aplikovat teoreticky zaklad na material
Fantasmagorie televize. PrisluSna problematika tedy bude zobrazovana na
konkrétnich prikladech.

Cilem této prace je zevrubné popsat styl a charakteristické rysy
idiolektu mladého autora, které shrneme ke konci této prace a vyvodime

z nich Sir§i zavéry.



1. Petr Mérka

Petr Mérka se narodil v roce 1979 ve Vsetiné, vyrtistal vSak a dodnes
zije ve ValaSské Polance. Studoval v Opavé obor historie-muzikologie,
vicekrat se hlasil na FAMU, obor scénaristika, ovsem netspésné. Cast Zivota
stravil v psychiatrické 1écebné, od propusténi se plné vénuje literarni tvorbé.
Podle svych slov, uz jako desetileté dité ,propadl uméné“ — vizualnimu umeéni
a literatufe. 1 kdyz vétSinu tvorby =zvefejnuje na internetu, publikoval
naptiklad v A2, Labyrint Revue, Psim viné, Zivlu nebo H_aluzi. Od roku 2010
je ¢lenem redakce internetového magazinu www.vaseliteratura.cz, do kterého
pfispiva kniznimi recenzemi. Do roku 2014 Meérkovi vySly zatim tfi tiSténé
knihy — soubor povidek Telekristus a Mental (2007), novela Fantasmagorie
televize (2010) a soubor povidek Hitler se na vdas usmivd (2012), a ve sborniku
7edm (2010) uvefejnil celkem 13 povidek. Formou elektronické knihy
publikoval soubor povidek v anglickém jazyce Pickled Toddler (2012) a novelu
Perfektni idiot (2013).



2. Zanrové zafazeni dila aprvky postmoderny ve
Fantasmagorii televize

V prvni ¢asti kapitoly budeme analyzovat text Fantasmagorie televize
z hlediska zanrt. Jelikoz ovSem text postrada urc¢itou vyhranénost, neni
mozné dilo zaradit striktné pouze mezijeden ze zanru, které nam
epika nabizi. Mlizeme vS§ak zjistit, znaky kterého z nich v dile prevladaji, a ke
kterému se tedy nejvice pfiblizuje. Nejdfive zanry, jejichz znaky text vykazuje,
charakterizujeme a nasledné ke kazdému z nich uvedeme argumenty a také
konkrétni pasaze knihy, které podporuji nebo naopak vyvraci prislusnost
textu k danému zanru. Pro potfeby této kapitoly (a také snadnéjsi
orientaci pfi zkoumani problému v dalSich castech této prace) sinejdfive
zhruba nastinime dé&jovou linii knihy.

V druhé c¢asti srovname dilo s charakteristikou postmoderniho textu
a ur¢ime, v jakych dalSich ohledech kniha svymi rysy postmodernimu dilu
odpovida (kromé zanrové nevyhranénosti, na kterou poukazeme jiz v tvodu

této kapitoly).
2.1 Zanrové zafazeni

Hlavni postavou Fantasmagorie televize je Sestilety chlapec
Bambulka Iko, ktery zZije spole¢né s rodiCi ve ValaSské Tatrance. Protoze az
pfiliS mnoho casu vénuje sledovani televize, jeho matka Lanka Iko je
varovana Televizni vilou — pokud se jeho zavislost na televizi nezmirni, mohl
by se zblaznit. Nasledky toho by meély vliv na zivoty vSech. AvSak zadna
zména nenastane a Bambulkovi rodi¢e jsou uneseni kralovnhou Monstro-
zitouI. do mista zvaného Fantasmagorie. Najit a zachranit rodice
chlapci pomaha Televizni ovladac, ktery je jeho pravodcem Fantasmagorii
a zaroven jej chrani pred drakem, Dylerkou z pernikové chaloupky nebo
Hitlerem se Stalinem, které na né Monstrozita I. poslala. Béhem cestovani
Fantasmagorii se potkavaji s Literarni postavou, jez Bambulkovi zachrani
zivot a nasledné se stava jeho novou ochrankyni ve chvili, kdy se Televizni
ovlada¢ rozhodne pfevzit vladu nad kralovstvim a spolecné s Marxem
v zemi zavést realnou utopii.

Situace @ ve  Fantasmagorii se stava stale nebezpecnéjsi

a nepfehlednéjsi, proto se Bambulka s Literarni postavou rozhodnou



vyhledat Realitu, ktera by jim méla pomoci pfenést se zpét do ValasSské
Tatranky. Nasledné se dozvidaji, Zze matka Bambulky je mrtva a jeho otec
Pnttek Iko sijiz naSel novou druzku - Hrotu Mnau. Hrota uz ovSem
vymyslela plan Pnutkovy vrazdy, s niz ji ma pomoci nasilny adolescent
Popca Lu. Kdyz se Popca s Hrotou nahodné setkaji vdomé s Bambulkou
a Literarni postavou, pokusi se je také zabit, vSichni jsou vSak preneseni do
jinych, odliSnych realit. Literarni postavaje nyni nevlastni matkou
Bambulky, a jako takova se ma dostavit do §koly za feditelem. V feditelné ve
vypjaté chvili Literarni postava vystreli na Bambulku, ktery si uvédomi
zavaznost své situace a v posledni chvili se rozhodne vypnout televizi.
V zavéru chlapec vychazi na cerstvy vzduch a uvédomuje si, jak je venku
krasné.

Paratext na zadni obalce knihy ji Zzanrové charakterizuje velice volné,
ato jako ,pohadkov[ou] novel[u] s hororovym nadechem a metafyzickym
presahem®l. Uz z této formulace vyplyva, ze v dile se misi prvky minimalné tfi
zanru — pohadky, novely a hororu.

Slovnik literarni teorie charakterizuje novelu jako ,epicky prozaicky
zanr zpravidla stfedniho rozsahu, jehoz zaklad tvofi poutavy pribéh
s vyraznym zakoncenim. [...] vyznacuje se potlacenim popisnych slozek,
epizodickych déj a digresi ve prospéch slozky déjové“2. Lederbuchova
k novele navic uvadi: ,Postavy novely se podstatné nevyvijeji, obraz jejich
psychiky v sobé nese vliv socialniho prostfedi, casto jsou tvoreny
s humornym nadhledem.“3

Fantasmagorie televize se priblizuje idealni podobé novely, tak jak ji
v pfechozim odstavci charakterizujeme. Splnuje kritérium ,stfedniho
rozsahu“, hlavni déjova linka je poutava a nepostrada zavérecnou pointu.

Meérka vSak v dile rozviji velké mnozstvi epizodickych déju, které se
tykaji méné vyznamnych vedlejSich postav a ¢asto vedou do slepé ulicky
a nijak hlavni pfibéh nerozviji. Prikladem nam muze byt cast textu, ve které
se autor vénuje doktorovi Lavoru Poupéti a jeho milence — zdravotni sestficce

Marusce Spunt, jez se staraji o dalsi z vedlejSich postav.

1 Mérka, P.: Fantasmagorie televize. Agite/Fra, Praha 2010, obalka knihy.

2 Heslo ,novela“ — Taborska, J. In Slovnik literdrni teorie, Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1977, str. 251.

8 Lederbuchova, L.: Pravodce literarnim dilem. Vykladovy slovnik zdkladnich pojmi
literarni teorie. Nakladatelstvi H & H, Jihlava 2002, str. 211.



Za problematicky mtizeme povazovat i dalsi rys novely, a to minimalni
vyvoj postav. Pokud odhlédneme od vyvoje protagonisty celého pribéhu, jehoz
zavéreCné prozieni o Skodlivosti televize mtizeme povazovat za soucast
pointy, stale mtizeme nalézt dalSi vyznamné postavy, jejichz charakter se
v priubéhu zméni. Napfiklad Televizni ovladac, ktery zpocatku sice vystupuje
jako ochrance Bambulky, ale nakonec se rozhodne jej opustit, aby mohl
vladnout Fantasmagorii, a o osud Bambulky se dale nestara.

K hororu autorka slovnikového hesla uvadi: ,nové€j§i oznaceni
prozaického (a filmového) Zzanru, jehoz namét, zpravidla fantasticky, az
pohadkovy, i rozvijeni déje jsou vedeny zameérem vyvolavat u ¢tenafe pocity
hrtzy a strachu“4. Podle Lederbuchové je jeho hlavni funkci vyvolani
sebezachovnych pudu ¢tenafe, cehoz se dosahuje prozitkem strachu o osud
hrdiny, jenz se ocita v situacich ohrozeni zivotas.

Fantasmagorie televize nenaplnuje charakteristiky zanru hororu, ac¢
obsahuje scény, které by mohly byt zpracovany désivéé. AvSak autor je
podava humornou formou, s nadhledem a ironii. Dané pasaze u Ctenafe
nevyvolavaji a ani nemaji vyvolavat strach. Jako pfriklad uvadime oznameni
draka Bambulkovi a Televiznimu ovladaci, ze je musi usmrtit: ,Posila me
kralovna Monstroézita I., pry vas mam uSkvarit. Jestli chcete, mutzu vas
i snist. Zalezi na tom, cemu date pfednost. Osobné bych vam vSak doporuéil
zpopelnéni. Kdybych vas kousal, tak by to bolelo. A bylo by to zdlouhavé.
Sezehnuti je mnohem rychlejsi a humannéjsi.“?

Tretim zanrem zminénym v paratextu je pohadka, kterou
Slovnik popisuje jako vypravéni s prevazné neurcitym casoprostorem, ktery je
popisovan stereotypné pomoci ustalenych vstupnich a zavéreénych formuli.8
Lederbuchova zminuje stafi tohoto epického zanru a také mnozstvi variant,
jejichz charakteristické rysy jsou casto protikladné.® Jelikoz se prfibéh
odehrava ve dvou odliSnych prostorovych rovinach — méstska c¢ast ve svéteé
pfipominajicim nasirealitu ave Fantasmagorii, které vladne kralovna

s vlastnim hradem a v lese je ukryta pernikova chaloupka —je mozné u ni

4 Heslo ,horror“ — Taborska, J. In Slovnik literdrni teorie, 1977, str. 137.

5 Lederbuchova, 2002, str. 111.

6V knize se vicekrat objevuje napfiklad kanibalismus, pfipadné nepfirozena smrt
postavy.

7 Mérka, 2010, str. 28. (Casti ukazek citovanych v této praci, které jsou uvadény
kurzivou, byly vyznaceny autorkou této prace.)

8 Heslo ,pohadka“ — Peterka, J. In Slovnik literdarni teorie, 1977, str. 285.

9 Lederbuchova, 2002, str. 237.



najit rysy jak fantastické, tak mladsi, novelistické pohadky. Hlavni postava
v souladu se zanrem pohadky prochazi zkouskami, s pomoci kouzelnych
bytosti ,bojuje“ protizlu zosobnénému kralovnou Monstrozitou 1.
Protagonista vSak neni vyobrazen schematicky, pouze kladné, jako opozice
zlé kralovny — z textu jsou patrné jeho charakterové vady (lenost, sobeckost,
lhostejnost) a stejné autor pfistupuje i k ostatnim postavam. Zanru pohadky
navic zcela odporuji nasilné a erotické scény, které se v knize nachazi.
Nepfiméfené puisobi i zminky laserovych pistolil® a dalSich pfedmétu, které
nalezi spiSe do pfibéhu science fiction. Nepohadkové putisobi védecka
vysvétleni typickych pohadkovych predmétti, napf. bludného kofenu, jehoz
schopnosti nejsou zduvodnovany magii: ,[...] muze za to bludny kofen
obdafeny umélou inteligenci, o n€jz jsme opét zavadili. Z toho usuzuji, ze
nejspis funguje na principu ¢ervi diry.“11

Kromé paratextu je zanr pohadky opakované zminén iv samotném
textu, v metajazykovych komentafich pfibéhu, ve kterych Mérka odkazuje
na stereotypni prvky z pohadek: ,Jsme pfece jen v pohadce, a tak na rozdil
[od] normalniho zivota nemtize Bambulka jako hlavni postava zahynout.“12
a,V pohadkach se sex moc casto nevyskytuje. Zrod déti se
zpravidla vysvétluje pusobenim c¢apa ¢i vrany.“13 Parodicky putisobi vyjadfeni
jedné z postav, ktera realisticky a ironicky zhodnocuje vyznéni celého textu:
,laké hodlal zkvalitnit umeéleckou hodnotu celé zdejsi fantaskni skutec¢nosti,
ktera je pfece pohadkova a urcena hlavné pro déti. Cemuz ovSem zdejsi
posledni udalosti viibec nenasvédcuji...“14

Pokud bychom se Fantasmagorii televize rozhodli chapat a ¢ist jako
text pohadkovy, mnabizi se vnimat zavér jako ,happy end“ - hlavni
postava zije, stejné tak jako ostatni c¢lenové rodiny aze svého snu
si vzala urcité ponauceni a nyni vnima svét odliSnym zplsobem: ,V tom to
Bambulkovi doslo:

Skute¢né mi preskocilo, jsem magor!

Témeér z poslednich sil se natahl pro televizni ovlada¢, namifil ho

proti obrazovce a jenom doufal, ze jesté neni definitivné pozdé na to

ji vypnout.

10 Mérka, 2010, str. 33.
11 Mérka, 2010, str. 52.
12 Mérka, 2010, str. 45.
13 Mérka, 2010, str. 64.
14 Mérka, 2010, str. 89.
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Bambulka vySel na c¢erstvy vzduch. Prekvapilo ho, jakje venku
vonavé a krasné. Jeho nitro prostoupila nezmérna radost z byti.
Obloha byla jasné modra a svitilo na ni uchvacujici zivotodarné slunce.“15

V této kapitole jsme vSak poukazovali zejména na Mérkav pfistup
k zanrim - ukazuje se totiz, ze si vybira urcité rysy, které nasledné paroduje.
A i kdyz v knize zazniva, Ze je urCena détskému Ctenari, jeji obsah to popira.
Proto se domnivame, ze zavér je mozné vnimat jeSté dalSim zplsobem.
V druhém pripadé Bambulka umfel a zavéreCny odstavec predstavuje

zacatek jeho posmrtného Zivota.16

Po predstaveni tfi zanrd, se kterymi je mozné Fantasmagorii televize
spojovat, je zfejmé, ze prifadit ji vyhradné pouze k jednomu z nich neni
mozné. Nejméné text mnapliuje kritéria hororu, nejvice pak odkazuje
k pohadce. Zejména vSak vyuzitim jejich hlavnich ryst, které se v textu
stavaji objektem parodie. Na tuto skutec¢nost pfimo v textu upozornuje i sam
autor, a tak ironicky efekt jeSt€é umocnuje. Ironicky pfistup je pro Mérku
signifikantni a zasahuje nejen do formalni podoby textu, proto se s nim
setkame i v dalSich kapitolach.

V kontextu s ostatni tvorbou Petra Mérky kniha ,vystupuje z fady“,
Meérka se prevazné veénuje tvorbé povidek a zadné zjeho dalSich dél

nevykazuje podobné znamky parodického pfistupu k zanru.1?

15 Mérka, 2010, str. 130.

16 Takovy vyklad podporuji také opakované narazky na viru a nabozenstvi. Dale

na strané 91 do pfibéhu zasahuje Duch svaty a v posledni kapitole na strané 127 Buh.
DalSim odkazem na nabozenstvi je t€hotenstvi Literarni postavy, jeZ ma porodit
reinkarnaci JeziSe. (Mérka, 2010, str. 128.)

17 Dilo Mérky je vzajemné propojeno, postavy i mista z Fantasmagorie televize se objevuji i
v jinych knihach. Odkaz na Fantasmagorii televize mtizeme najit v on-line

publikované povidce Milosrdny nakladatel — ,Pomyslel jsem na pohadku o chlapeckovi,
ktery kvuli sledovani televize pfijde o rodice.“ Mérka, P.: Milosrdny nakladatel. [Citovano
dne 1. 10. 2014] Dostupné on-line na www: <http://www.h-aluze.cz/2011/03/30/petr-
merka-povidky/>.
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2.2 Prvky postmoderny

Zanrova nevyhranénost, respektive Zzanrovy synkretismus!®,
metatextovost, ironie a i vice zplisobu, jak je text mozné interpretovat, patfi
mezi prvky, které miizeme nalézt v textech oznacovanych jako postmoderni.
Tibor Zilka ve své stati Modernismus a postmodernismus uvadi jako dalsi
vlastnosti postmodernismu hravost a humor, ,radikalni ironii“, travestii
a zaroven parodii jako stalé komponenty struktury literarnich text.19 Dale
Zilka popisuje vztah postmoderny k ideologiim: ,[...] ideologie v klasickém
smyslu ani nemtize byt zakomponovana do textu, je-li pfipadné tematicky
vyuzita, stava se — spolu s politikou a striktni etikou — teréem posmeéchu,
individualniho  pfehodnoceni a zesmé$néni.“20  Kontrastni  k odporu
k ideologiim je inklinace k transcendenci, duchovnu a zaliba v mytech.2!

U Mérky je mozné nalézt v riznych formach jak duchovno a myty,
tak odpor k ideologiim. Meérkuv odmitavy postoj k ideologiim je patrny uz
z déjové linie knihy. Zobrazuje je jako pomijivé a nesmyslné, pro obycejného
Cloveéka (v knize zijici v podhradi-Psycholabilité) nebezpecné, prevazné
prosazované vlUdcem - vladcem Fantasmagorie, ktery sidli na hradé
a vétSinou po ziskani moci pfichazi o soudnost, viz postavy
Freuda (I. Velikého), Lenina ajejich vize lepStho komunistického
spolecenstvi, ve kterém bude zit spolecnost, jez vznikla po aplikaci principt
eugeniky na byvaly lid Fantasmagorie. Obdobné spolecnost trpi i pod vladou
Televizniho ovladace, jenz se rozhodne prosadit v zemi ,realnou utopii®
a nehledi na nasledky: ,Ale nékdo uz prece konec¢né musi svétu dokazat, ze
utopie je mozna. Za jakoukoli cenu!“22

Explicitné vyjadfuje autor negativni postoj i k politiktiim: ,Politici tu
jsou vSeobecné od toho, aby svym extrémné pohodlnym a linym zptsobem
existence hazeli obyCejnym danovym poplatnikim klacky pod nohy |[...]

Oni sami vSak samoziejmeé travi veSkery ¢as u koryt plnych zlatych pome;ji.“23

18 Jana Hoffmanova upozornuje kromé miseni zanrti také na prolinani raznych textovych
typa, prvkl z odlisnych jazykovych vrstev, pfipadné i z odliSnych kodt apod. Vice viz
Hoffmanova, J.: K charakteristice postmoderniho textu. In Slovo a slovesnost, 1992,
rocnik 53, cislo 3, str. 171-184.

19 Zilka, T.: Modernismus a postmodernismus. In Tvar, 1995, ro¢nik 6, &islo 1, str. 4.

20 Zilka, 1995, str. 4.

21 Karola, J.: Od moderny k postmoderné. In Tvar, 1990, ro¢nik 1, ¢islo 37, str. 4-5.

22 Mérka, 2010, str. 93.

23 Mérka, 2010, str. 46.
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Zilka zminuje snahu postmoderniho uméni unikat ,do jinych oblasti
Jbyti’, kde hleda probuzeni autentického védomi a identickou seberealizaci:
témito Unikovymi oblastmi jsou buddhismus, [...] metafyzika, narkotika [...]
meditace [...] Souvisi to s hledanim alternativniho zptisobu zivota [...]“24

K duchovnu, transcendentnu arovnéz k mytim  pfistupuje
Meérka ,po svém“, opét zejména parodicky, ovSem na rozdil od ideologie neni
v jejich zobrazeni v textu natolik patrny kriticky odstup az odpor. Pomérné
Casto se v Mérkovych textech vyskytuje Buddha a Lao-c’, a to jako vedouci
hostince Vylhana karma?S. Zajimavy je kontrastni zplisob, jakym jsou tyto
postavy prezentovany. Autor jim prifkl bézné a pomérné prizemni povolani
hostinského, z cehoz by se c¢tenar v prvni chvili mohl domnivat, ze jde
o nahodnou shodu jmen, byt dost neobvyklych. Postavy jsou v§ak oslovovany
tituly jako Stary mistr, osviceny, Lao-c’je navic jednou oznacen za ¢inského
spolupracovnika, k Buddhovi vypravé¢ poznamenava: ,Vycepni Buddha byl
pfece jen vyznamny mysticky pojem.“26 Jejich ulohou je navic pomoci
protagonistovi pfi hledani reality. Takto je informacemi vybaveny ctenar
ujiStovan, ze nejde o pouhou shodu jmen.

Obdobné Mérka pristupuje k postavé Herkula, jenz ma chranit hlavni
postavu. Ackoli se opét v textu nachazi nékolik narazek na reckou mytologii,
je zobrazeni Herkula spiSe parodické, postava nesplnuje charakteristiku
hrdiny obdafeného nadlidskou silou, divtipem a odvahou, nebot v momenté
ohrozeni se Herkules bez odporu vzdava, nacez ho Televizni ovladac
upozornuje: ,,Co §ili§?’ okfikl ho. ,Vzpamatuj se, vzdyt si hrdina pochazejici

' %

z fecké mytologie Herkulova odpovéd popira idutvtipnost archetypu
reckého hrdiny: ,,[...] iplné se mi to na chvili z té mé tupé palice vykoufilo. 27

Petr Nascak k postmodernistickym textim, konkrétné
k postmodernim autorskym pohadkam, poznamenava, Ze povaha protago-
nisty odporuje predstavé tradicniho kladného hrdiny: ,Postmoderna
deheroizacia [...] sa uplatnuje formou negacie funkcie hrdinu, t.j. cez

antihrdinu. NajproduktivnejSie Ciny postavy nie s podmienené vlastnou

pohnutkou (ako sato ocakava od konvenéného hrdinu), ale vznikaja

24 Zilka, 1995, str. 5.

25 Mimo jiné se spole¢né objevuji i v povidkach Pavilon chudoby nebo Normdini lidi jsou
divni a nebezpecni, které byly publikovany ve sborniku 7edm. (Rajchman, P. (ed.):
Literarni sbornik 7edm. Theo, Pardubice 2010.)

26 Mérka, 2010, str. 103.

27 Mérka, 2010, str. 40-41.
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v dosledku nevykonStruovanej nahodnosti.“?2¢ Bambulka je od zacatku
zobrazovan jako liny, sobecky a lhostejny ke své rodin€. Zmizeni rodicu
si uvédomuje az po nékolika dnech a to ve chvili, kdy dostane hlad. Misto
hledani rodicu se vS§ak vydava hledat potravu a zachranu iniciuje az objevivsi
se Televizni ovlada¢. Jeho negativni rysy jsou popisovany v prubéhu celého
déje, béhem néhoz nedojde k vyrazné zmeéné chlapcova chovani. Vyuziti
antihrdiny a minimalni vyvoj jeho charakteru smérem k ,lepSimu“ souvisi se
zamysSlenym cCtenafem, kterym i pfes pohadkovy nameét a détského hrdinu
nejsou déti ani mladez, a z funkce knihy, jiz neni nijak rozvijet osobnost
ditéte, nybrz pobaveni dospélého.

Dalsim vyznamnym aspektem je absurdita a spojovani vzajemneé
nespojitelného, v disledku ¢ehoz vznikaji neocekavané a komické situace.29

Priklad takové situace vidime ve scéné, kdy se domt vraci opily
Pntitek Iko, otec protagonisty, asvého syna mini uhodit. Jeho
Zzena vSak na situaci reaguje  pohotoveé, nijak nepfekvapena Pnutkovou
podnapilosti, jelikoz ji uz pred odchodem upozornil, v jakém se vrati stavu.
Muze uhodi valeckem na tésto a pfipouta ho k posteli, nacez se prevlékne do
pyzama a zacne c¢ist knihu.30 Absurdni je nejen skutecnost, ze manzel
dopfedu informuje, ze se vrati opily, ale zaroven i manzelCina nevzrusSenost
nad stavem veéci.

Za postmoderni muzeme povazovat i hravost, s jakou Mérka k textu
pristupuje a jak ho vytvari. Pozorny ¢tenaf si v dile vS§imne nékolika prvku,
které se v textu vyskytuji opakované, byt s vétSimi ¢i mensimi modifikacemi.
Prvnim z nich je Informacéni centrum a divka, jez v ném pracuje. V prvnim
pfipadé je centrum popsano: ,lam  za sklenénou prepazkou
drepéla pubertalni pracovnice.“3! Pri druhé zmince je spojeni pubertdini
pracovnice zaménéno za obézni brigddnice a véta je doplnéna o vyraz stdles?,
ktery odkazuje na prvni situaci, upozornuje, ze jde o néco, co se opakuje.

Vicekrat se vtextu objevuje také zminka o bezdomovcich, ktefi jsou

28 Nascak, P.: Postmoderna v autorskej rozpravke. In Pospisil, I. — Saur, J. -
Zelenkova, A. (eds.): Postmodernismus: smysl, funkce a vgklad (Jazyk — literatura —
kultura — politika). Masarykova univerzita, Brno 2012, str. 81.

29 Nascak, 2012, str. 81.

30 Mérka, 2010, str. 10.

31 Mérka, 2010, str. 16.

32 Mérka, 2010, str. 86.
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zameéstnanci technickych sluzeb z ulic odstraniovani a likvidovani. A nakonec
odliSné postavy na riznych mistech a v jiném c¢ase sedi na ,kresle-ditéti“.

Tyto intratextové odkazy a variace stejného motivu navic podporuji
provazanost textu a poukazuji na promyslenou vystavbu celého dila.

Za postmodernistické muzeme také povazovat naruSovani iluze
autenticnosti, k ¢emuz dochazi v momentech, v nichz si samy postavy
uvédomuji, ze se mnachazi v urcitém vypravéni, pfipadné jsou na to
upozornovany dalsi z postav: ,Ach tak, vy patrné budete divaci, [...] Abyste to
pochopil spravné, svét, cely tenhle svét, [...] ale isvét vyskytujici se v jiné
alternativni rovin€, je v podstaté knihou napsanou a ztracenou kdesi ve
vesmiru. A my, zivé inteligentni bytosti, jsme budto ¢tenafi, divaky, anebo
Ucastniky déje. To, Zze spolu ted mluvime, je jen takovy fingovany dé&j.“33

Postmodernistickym rysem, ktery se podili na vysledné
mnohovrstevnatosti textu, je intertextualita34. Homola¢ intertextualitu
povazuje za vztah mezi vice texty, pfiCemz vztah mezi texty se podili na
konstituovani jejich celkového smyslu.35 Fantasmagorie televize obsahuje
nékolik explicitnich citatovych ¢i titulovych36 aluzi na dila autort, které
(podle jeho slov) Mérku ovlivnili37. Nékteré text pouze mimochodem zminuje,
tvofi kulisu déje — maminka pila ¢ernou kdvu a cetla Mimo dobro a zlo od
Friedricha Nietzscheho, zabofila sva vizudlni ¢idla do rozecteného titulu Mimo
dobro a zlo38, dal$§i se nachazi v replice postavy o tom, co je realita: ,[...]
mohu ti napriklad sdélit, jak ji [realitu] popsal velky spisovatel Philip K. Dick,
ackoli netus§im, zdali budu doslovna [...] Redlita je to, co nezmizi, kdyz v to
prestaneme vérit!“39 Vyuziti grafického odliSeni k signalizaci aluze ctenari
pomaha rozpoznat presné hranice mezi aluzi a textem autora. Mérka vsak
upravil citat odkazujici k Dickové knize Valis — zaménil vyrazy realita
a skutecnost. Diky této Gpravé citat miize fungovat v textu, v pivodnim znéni
by nezapadal do kontextu knihy, ve které se objevuje také postava Realita.

V dal§im z pfikladt Mérka nejdfive variuje scénu z filmu Matrix —

protagonista se musi rozhodnout mezi dvéma pilulkami, které zméni jeho

33 Mérka, 2010, str. 57.

34 V ramci této prace budeme povazovat za jednu z forem textu takeé film.

35 Homolag, J.: Intertextovost a utvdreni smyslu v textu. Karolinum, Praha 1996, str. 108.
36 Titulova aluze odkazuje pfimo k titulu ptvodniho textu. Viz Homola¢, 1996, str. 65.

37 Mérka oba autory ¢asto zminuje v rozhovorech, pfipadné v doslovech svych knih.

38 Mérka, 2010, str. 7 a 10.

39 Mérka, 2010, str. 87.
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budouci zivot. Pokud c¢tenaf odkaz nedesSifruje ihned, v dalSich odstavcich je
aluze na film i jeho postavy signalizovana explicitné: , ,Ta cervena pilulka teé
uzdravi. Vzpominas si na film Matrix?’ ,Ano.’ [...] ,Tak po jejim poziti se ti
pfihodi presné to samé co Neovil’ ;To znamena, [...] ze mé zachrani
Morpheus?’“40

Za intertextualni mizeme povazovat vSechny postavy, mista ¢i realie
svéta, v nichz se odehravaji vSechna Meérkova dila - svéta Anonymni
republiky*!, pfikladem muze byt taméjsi ména — tantimy.

Poslednim z postmodernich prvka+2, kterym se v této kapitole
budeme zabyvat, je vstupovani osoby autora do pribéhu. Hoffmannova
v pfispévku K charakteristice postmoderniho textu upozornuje, ze krome
intertextuality se v postmodernistickych textech objevuje zaroven
i metakomunikace, autoreflexe a autoreference. Autor vyuziva vypravéce,
pfipadné postavy, k odhalovani svého vztahu ktextu, pfripadné ho
reinterpretuje nebo zkresluje.#3 V pasmu vypravéce se objevuje jedna zminka
o autorovi tohoto pfibéhu, a to v kontextu situace, v niZ se postavy chovaji
jako by si poprvé zakoufili marihuanu: ,,...(To je bajeény stav. Autor tohoto
pfibéhu si ho jasné vybavuje. Byl kdysi s prateli na diskotéce. Bylo mu
sedmnact a pred vchodem potkal ,brko’, co praveé prijelo z Francie. Zpukal ho
asmal se jako blazen. Ostatné magofina se pak stala jeho zivotnim
stylem.)“44 V druhém pripadé je (opét) autor zminovan v pasmu postavy, ktera
se k nému kriticky vyjadiuje: ,Neni to ma vlastni vile, ale vile autora tohoto
pfibéhu. Ten Cclovék je mi nesympaticky a pfipada mi trapny. NejspiS je
i duSevné chory a mél by se léc¢it. Dost mozna, ze uz tak Cini... Kdo vi?“45
[ kdyz v jinych textech Mérka zminuje postavu ,Mérky“+¢, zde se objevuje

vzdy pouze jako autor, jeho jméno neni zminéno. Timto zptisobem, spole¢né

40 Mérka, 2010, str. 117.

41 Mérka ji zminuje v rozhovoru Sedm otdzek pro Petra Mérku. (In Kafe, 2010. Dostupneé
on-line na www: <http://www.dusot.cz/files/kafel-10.pdf>. [Citovano dne 1. 10. 2014])
42 Fantasmagorie televize obsahuje i dalsi z postmodernich rysu, jako jsou miseni prvka
jazykovych vrstev, ironie a groteska, pfipadné stirani hranice mezi pasmem vypravéce

a pasmem postavy. Tém se vSak budeme vice vénovat v jednotlivych kapitolach.

43 Hoffmannova, 1992, str. 177.

44 Mérka, 2010, str. 26.

45 Mérka, 2010, str. 96.

4 Touto postavou se zabyvaji ¢asto i celé povidky, nékdy i po ,Mérkovi“ pojmenované. Viz
Meérka coby vyrobni linka ze souboru povidek Telekristus a mentdl (Agite/Fra, Praha 2007,
str. 90-92), pfipadné Hon na Mérku z Hitler se na vds usmivd (Druhé mésto — Martin
Reiner, Brno 2012, str. 269-276).

16



s vyuzitim er-formy (autor sivybavuje) si Mérka sice udrzuje urcity odstup,
ovSem vzhledem ke shodnym prvkim s jeho zivotem, c¢tenafr, jenz je
seznamen s biografickymi fakty*?, rozpozna minimalné inspiraci vlastnim
zivotem Petra Meérky.

Sebeironické a az autoparodické vyznéni casti textu, ve kterych
zminuje osobu autora, je vsouladu s minénim Hoffmanové, stejné jako
zminovana neurcitost, nakolik je postava autora v textu inspirovana az
totozna se skuteéné zijicim Meérkou.4® Zajimavy je odstup, ktery
si Mérka udrzuje, stejné jako negativni, sebekritické ladéni obou uryvku

zZ textu

Postmodernistické rysy ve Fantasmagorii televize v dile muzeme
nalézt a prostupuji nejen samotnym textem, ale vidime je i v pfistupu autora
k tvorbé. Za nejvyznamnéjsi tvarci prvky povazujeme ironii a parodii, které
autor vyuziva pfi napliiovani avizovaného zanru dila, zobrazovani postav
i sebe samého. Sice se takto zvySuje interpretacni narocnost dila, ovSem
détského adresata jsme jiz vyloucili kvili nevhodnym scénam a pro
dospélého ctenare bude kniha zajimava itehdy, pokud neodhali vSechny
skryté vyznamy. Mnohovrstevnatost dila a moznost vice zpusobu pfijimani
textu je pouze dal§im z postmodernistickych ryst, které ve Fantasmagorii

televize mlizeme najit.

47V kratkém medailonu o autorovi v paratextech Fantasmagorie televize je zminéno: ,Po
dokonéeni stfedni Skoly pobyval chvilku v blazinci.“ Autor svoji hospitalizaci nijak netaji
a oteviené o ni hovofi také v rozhovorech.

48 Hoffmannova, 1992, str. 177.
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3. Vlastni jména ve Fantasmagorii televize

V nasledujici kapitole se budeme zabyvat vlastnimi jmény
a funkcemi, které v literarnim textu plni, zaméfime se i na jejich
morfologickou a lexikalni charakteristiku. Cilem této c¢asti prace je popsat
a vystihnout pfistup Petra Mérky k pojmenovani postav a mist vyskytujicich
se v analyzovaném dile. Zaroven budeme zkoumat, jakym zpusobem jsou
jména variovana, zda jsou v pribéhu textu pozménovana a pfipadné
nahrazovana jinymi zptusoby identifikace.

Vychazime =z pfedpokladu, ze autor uziva proprii ve svém dile
s ur¢itymi zameéry a nevoli jména nahodné. Nas§ predpoklad zakladame na
neobvyklosti vlastnich jmen postav i mist, které se ve Fantasmagorii televize

vyskytujito.
3.1 Onomastika

Vlastni jména — propria obecné¢, nejen v literarnich textech, vnimame
v protikladu ke jméntim obecnym - apelativiim. Na rozdil od apelativ propria
nenesou zobecnujici vyznam.50 Podle Rudolfa Sramka je jejich hlavni funkci
sindividualizovat (tj. ohraniCit je jako mneopakovatelnou jednotlivinu),
diferencovat (tj. odliS§it v ramci téhoz druhu objektd [...] nezaménitelnym
zpusobem od sebe) a Jlokalizovat’ (tj. zafadit proprialné pojmenovany objekt
do urcitych vécnych, prostorovych, socialnich, kulturnich, historickych nebo
ekonomickych vztahti).“5!

Sramek uvadi mozné déleni proprii do tfi planti — geonymického,
binymického a chrématonymického:

1. plan geonymicky zahrnuje vSechna jména toponym a kosmonym,
tedy jména objektll na povrchu zemé a jména nebeskych téles a Gitvarli na

nich;

49 Tvlardci pfistup k pojmenovani postav a mist je pro Petra Mérku typicky, nejde pouze
o rys nami analyzovaného dila.

50 T kdyz urcité vyznamové rysy u nich vysledovat mtzeme, naptiklad z propria Marie
muzeme usuzovat, ze pravdépodobné oznacuje osobu zenského pohlavi. Viz Karlik, P —
Nekula M. — Rusinova, Z. (eds.): Prirucni mluvnice ¢eStiny. Nakladatelstvi Lidové noviny,
Brno 2012, str. 78.

51 Sramek, R.: Uvod do obecné onomatistiky. Masarykova univerzita, Brno 1999, str. 11.
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2. plan bionymicky obsahuje jména vSech zivych onymickych
objektu-bytosti — antroponyma a zoonyma a také jména ,jakoby zivych®
onymickych objekttl — pseudoantroponyma;

3. plan chrématonymicky pojima jména objektt, jevll a vztaht, které
vznikly jako vysledek lidské ¢innosti (kulturni, ekonomickou, politickou
apod.).52

K funkci proprii zatim neexistuje vSeobecné pfijimany vycet a popis
proprialnich funkci.53 Miroslava Knappova ve studii K funkénimu pojeti
systému vlastnich jmen onymicky systém ve funkénim pojeti chape
v pragmatickém smyslu ,jako volbu a uziti, resp. pusobeni vlastnich jmen“s4.
Funkce onyma se podle Knappové smrskava k pouhé nominaci: ,U onyma
totiz nelze mluvit o sémantice v lexikalnim slova smyslu, tj. funkce
pojmenovani (identifikace) neni spjata s funkci vyznamu. Je to dano
podstatnou redukci az zruSenim sémantiky vychoziho apelativniho zakladu
onyma a oslabenim, popf. zruSenim az neexistenci jeho spojeni s centralnim
lexikalnim systémem daného jazyka.“55 Puvodni vyznam slova tedy
v momenté, kdy je slovo vyuzito jako onymum, nemusi byt vibec naplnén —
pan Tlusty muze byt hubeny apod.

Knappova rozlisuje celkem pét funkeci vlastnich jmen5é, a to:

1. funkce nominacni, individualizujici, diferenciacni — predstavuje
spolecensky podminénou identifikaci, ktera funguje i napfi¢ jazyky — jedno
pojmenovani muize po uUpravé fungovat jak v ceStiné, tak v némciné,
napfiklad. hydronymum Labe/Elbe. Do této skupiny funkci Knappova
pritazuje také funkce deiktickou a apelovou.5” Tvar onyma muze vyjadiovat
vztah mluvciho k oslovovanému, pfipadné jeho subjektivni a emocialni

postoje, viz rozdil mezi oslovenim Hano a Hanicko;

52 Sramek popisuje i dal§i moZna kritéria déleni vlastnich jmen (viz Sramek, 1999,

str. 16), avS§ak pro ucely této prace je dostacujici tento zakladni zptsob, kterému
»,odpovida |...] také ¢lenéni onomastiky na geonomastiku, bionomastiku

a chrématonomastiku (v€etné subdisciplin, jako jsou napf. toponomastika,
hydronomastika, andronomastika aj.)“ Sramek, 1999, str. 16.

53 Sramek, 1999, str. 23.

5+ Knappova, M: K funkénimu pojeti systému vlastnich jmen. In Slovo a slovesnost, 1992,
ro¢nik 53, ¢islo 3, str. 211.

55 Knappova, 1992, str. 212.

56 Knappova, 1992, str. 211-213.

57 Sramek upozoriiuje na fakt, Ze funkce deikticka i apelova se vaZi na textové vlastnosti
komunikaéniho aktu, kdezto funkce individualizujici a diferenciaéni vyplyvaji

z mimojazykovych, komunikacnich potfeb. Viz Sramek, 1999, str. 23.
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2. funkce asociacni, evokacni, konotativni odkazujici na komplex
encyklopedickych znalosti z kultury, historie apod., které o onymu existuji
a které si s nimi uzivatelé jazyka mohou spojovat. K témto funkcim nalezi
také funkce ideologizujici, mytizujici a honorifikujici;

3. funkce socialné klasifikujici, jez zafazuje objekt z hlediska mista,
¢asu - jméno muzZe naznacovat, do které generace jeho nositel
pravdépodobné prislusi, obdobné muze napovidat prisluSnost z hlediska
socialniho, nabozenského ¢i narodnostniho;

4. funkce deskriptivni, charakterizaéni je pro tuto praci
nejvyznamnéjsi a plni ji tzv. mluvici jména nebo prezdivky, u nichz zustala
zachovana jejich apelativni sémantika, pfipadné je stale zfetelny ptvodni
lexikalni vyznam a v urcité mife tedy onymum charakterizuje objekt, ktery
pojmenovava. Nejcastéji se takova jména nachazeji pravé v literarnich dilech.
Deskriptivni funkci navic plni také popisna jména se statusem tzv. vlastnich
nazuvu;

S. funkce expresivni, emocionalni, psychologicka se realizuje pomoci
formalni podoby jména - jeho hlaskovou skladbou, délkou, libozvucnosti —
dohromady v nas navozuji urcité pfijemné ¢i nepfijemné dojmy. S touto

funkci onym souvisi také funkce esteticka, poeticka.

3.2 Literarni onomastika

Literarni onomastika vychazi z obecné onomastickych teoretickych
vychodisek a ,zabyva se vyznamem, uzitim a funkci vlastnich jmen
v literarnich  textech.“58 V literarnich textech tvofi jména dulezitou
kompoziéni slozku dila, jelikoz se podili na vystavbé textu a uplatnuji pfitom
zejména ty funkce, které jsou v jinych pfipadech oznacovany jako sekundarni
(funkce esteticka, asociativni, konotativni.)5® NejvétSi zajem je projevovan
o literarni antroponyma, kterym se imy budeme v této kapitole vénovat

nejpodrobnéji. Podle Hodrové se jméno podili na charakterizaci postavy, a to

58 Heslo ,literarni onomastika“ — Nlinning, A. — Travni¢ek J. — Holy, J. (eds).: Lexikon
teorie literatury a kultury: koncepce, osobnosti, zdkladni pojmy. Host, Brno 2006, str. 569.
59 David, J.: ,,...Slova jsou hvézdy, jez se zanécuji na temném nebi védomi." (Literdrni
antropononymie a toponymie v dile Vladislava Vancury). In Acta onomastica, 2005,

rocnik 46, s. 29.

20



i pokud jméno schazi.®® V literarnim textu jméno neni znackou, nybrz prvek
charakterizujici postavu.6!

U jmen literarnich se tedy vyskytuji stejné funkce, jako je tomu
u realnych onym, pouze se lisi jejich vyznam.

Podle Knappové®? je, stejné jako u realnych onym, pro literarni jména
zakladni funkce individualizac¢ni, identifikaéni. Zalezi na autorovi, v jaké mife
vyuzije této funkce, zda uzije jméno, pfijmeni, pfipadné pouze inicialy.
Individualizovani postavy je mozné také pouze s pouzitim apelativé3, ¢ehoz
Meérka v textu vyuziva pomérné casto. Pokud se v textu vyskytuje postava
bezejmenna opakované, autor obménuje vyrazy, kterymi ji identifikuje, ac¢ se
jejich pocitové vyznéni mutize liSit, viz pojmenovani osoby zenského pohlavi,
kterou protagonista nahodou potka: ,[...] natrefil na jakousi babicku. [...]
Babka tam sedéla [...] odsekla stafena nerudné. [...] Carodéjnice se ho
zeptala [...] pronesla Zena.“6* V prvnim pripadé je postava pojmenovana jako
babicka ve vyznamu stara, mila Zena (postavy nejsou v zadném
pribuzenském vztahu). V nasledujicich vétach jiz je Zena pojmenovavana
disfemickym, nelichotivym vyrazem babka aopét neutralnim vyrazem
starena, jez sice zduraznuje vék postavy, citové je vSak neutralni. Toto tvoii
kontrast se silné pejorativhim oznacCenim zeny jako carodéjnice, po kterém
nasleduje neutralni oznaceni Zena. Mérka postavu identifikuje sice odliSnymi
vyrazy s ruznym vyznénim, avSak postava se v textu vyskytuje prili§ kratce,
aby se zména pojmenovani odrazila ve zméné charakteru. Autor tedy voli
odlisné vyrazy pouze pro ozvlastnéni textu. Obdobné Mérka voli neproprialni
pojmenovani iu hlavnich postav Fantasmagorie televize. Protagonista je
v textu v ramci jedné situace oznacen jako Bambulka, chlapec a vzapéti jako
maly chudy smrad.®5 Zde je vSak zména podlozena rozdilnou naladou druhé

postavy, ktera s protagonistou mluvi.66

60 Zaroven pojmenovani postav takeé ovliviiuje i jiné slozky dila, napf. zvukovou, jelikoz

jmeéno tvoii opakujici se zvukovy komplex apod. Vice viz Hodrova, D. a kol.: ...na okraji
chaosu... Poetika literarniho dila 20. stoleti. Torst, Praha 2001, str. 599.

61 David, 2005, str. 31.

62 Knappova, M.: Funkéni vyuziti osobnich jmen v uméleckych a medialnich literarnich
textech. In Pastyfik, S. — Vi§ka, V. (eds.): Onomastika a Skola 8: Sbornik pfispévkil

z Celostdtniho onomastického semindre. Gaudeamus, Hradec Kralové 2008, str. 23.

63 Knappova, 2008, str. 23.

64 Mérka, 2010, str. 15.

65 Mérka, 2010, str. 15.

66 Podle Komarka autor stfidanim proprialnich a neproprialnich pojmenovani pro jednu
postavu muze ovlivnit obsahovou i stylovou podobu dila. (Komarek, K.: Pojmenovani
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Na rozdil od realnych proprii, u literarnich jmen byva plvodni
sémantika apelativa aktualizovana, zejména v humornych textech
a pohadkach.¢” I kdyz se vétSina jmen postav muze jevit jako nemotivovana,
s vyprazdnénym vyznamem puvodniho apelativa, v literarnim dile mtize byt
i nejobycejnéjSi jméno motivovano celkem dila a jeho poetikou, do které
nalezi.8 Proto je vyznamnou funkci literarnich jmen i funkce charakterizacni,
kterou plni predevsim tzv. mluvici jména®® a prezdivky, které jsou motivované
charakteristickymi vlastnostmi pojmenovavané postavy a v nichz je ptvodni
vyznam aktualizovan.’® Zdrojem motivace pojmenovani muze byt duSevni
nebo télesna vlastnost, pfipadné oblibena ¢innost nebo prostfedek této
¢innosti.”! Jméno navic muize promlouvat samo o sobé, z analyzovaného dila
muzeme uvést napf. jméno Spina, pfipadné se jeho sémanticky obsah
aktualizuje az v ramci kontextu dila, pfikladem z Fantasmagorie televize
muze byt prijmeni lékarky Dézové.

Za vyznamnou povazujeme také funkci asociac¢ni, evokacni,
konotativni, jez se v literarnich textech realizuje uzitim jmen skuteé¢nych
osobnosti.”2 Tato jména zaroven plni také funkci klasifikujici, pokud je ¢tenar
schopen ji rozeznat ama dostatecnou znalost vSeobecné kulturni
encyklopedie. Kvuli tomuto mtize autor jména skutecnych osob vyuzit pro
charakterizaci doby a mista déje a zvy$it tim autenticitu dila.73 Meérkuv
specificky pfistup ktémto jménum popisujeme nize, v podkapitole

3.2.1 Antroponyma.

literarni postavy — souc¢ast smyslu textu, poetiky i stylu. In Balowski, M. —

Hadkova, M. (eds.): Svét kresleny slovem. Univerzita Jana Evangelisty Purkyné, Usti nad
Labem 2011, str. 244.)

67 Dvotakova, Z.: Uvod do literdrni onomastiky. Prednaska pronesena dne 20. 3. 2013 na
Ostravske univerzité v Ostrave, str. 6. [Citovano dne 31. 10. 2014] Dostupné on-line

na www: <http://projekty.osu.cz/svetvedy/Zaneta_Dvorakova-
Uvod_do_literarni_onomastiky.pdf>.

68 Hodrova, 2001, str. 601.

69 Hodrova jako mluvici jméno oznacuje: ,[...] jméno, které odkazuje ke konkrétni
vlastnosti, postoji, typu. Mluvici jméno jako dalSi podoba motivovaného jména vétSinou
rovnéz dezindividualizuje postavuy, [...] i ono totiz postavu redukuje na uréity rys,
nadmeérné takto zduraznény [...]“. (Hodrova, 2001, str. 609.)

70 Knappova, 2008, str. 24.

71 Dvorakova, 2013, str. 7.

72 Knappova, 2008, str. 25.

73 Dvorakova, Z.: Specifika literarnich antroponym. In Acta onomastica, 2010, ro¢nik 51,
Cislo 2, str. 459.
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Homolkova zminuje také funkci mistné klasifikujici’”* tykajici se
toponym, ktera odkazuji ke skutecnym mistim. Mérka nejmenuje napriklad
mésta, v kterych se d&€j odehrava, presné, ale zastira je lehce rozlustitelnou
zaménou pismen — meésto Vsetin je v textu pojmenovano jako Snétin apod.
Autor tak ¢tenafi umoznuje cast déje lokalizovat.

Posledni funkci, kterou literarni jména plni, je funkce esteticka a s ni
souvisejici expresivni, emocionalni, psychologicka funkce, ktera muze byt
tematizovana podle zanru, stylu ¢i cile autora.”s Realizuje se formalni
podobou jména, napfiklad ozvlastnénim grafické podoby jména nebo jeho
nezvyklym hlaskovym skladem?76. Prikladem takového jména z Fantasmagorie

televize muize byt jméno Ubanu Bibu, pfipadné Hrota Mnau.

3.2.1 Antroponyma

Specifickym rysem literatury, zvlast€é humoristickych préz nebo
pohadek, je jiz dfive zminéna aktualizace sémantiky fundujiciho apelativa.””
Komicky efekt jména postavy muze vznikat jako dusledek souladu jejiho
charakteru se sémantickym vyznamem zakladu jména”®, nebo pokud je
s nim charakter ve zfejmém protikladu. Autor takto ¢tenare upozornuje na
konkrétni rys postavy, pripadné jeho celkovou charakterovou vyhranénost
a jméno predstavuje urcitou Sablonu, podle které postava bude jednat.”

Dvorakova zminuje déleni literarnich jmen postav z hlediska formy,
a to v konfrontaci s realnym onymickym systémem od Karla Gutschmidta:
s[--.] vlastni jmeéna v literatufe jsou odrazem vlastnich jmen v realné
komunikaci v urc¢itém casoprostorovém kontextu — bud se literarni jména
s realnymi shoduji (jména realna), ¢i jsou utvofena podle jejich vzoru (jména

realisticka), anebo se od nich zameérné odliSuji (jména fiktivni).“80 Z tohoto

7¢ Homolkova, V.: Zemépisna jména v préozach Jana Drdy. In In Pastyfik, S. -
Viska, V. (eds.): Onomastika a Skola 8: Sbornik prispévkt z Celostdatniho onomastického
semindre. Gaudeamus, Hradec Kralové 2008, str. 381.

75 Knappova, 2008, str. 26.

76 Komarek uvadi, ze expresivita plynouci ze sestavy hlasek mtize umoznovat jménu
naznacovat nékteré rysy charakteru postavy, jelikoz nékteré hlasky nebo jejich
kombinace se hodnoti jako vyjadfeni povahové hrubosti nebo naopak jemnosti.
(Komarek, 2011, str. 240.)

77 Dvorakova, 2010, str. 456.

78 Jméno muize byt odvozeno od ¢innosti, povolani, povahy nebo vzhledu apod.

79 Dvorakova, 2010, str. 456.

80 Dvorakova, 2010, str. 459.

23



hlediska by byla rozmanitost druhtl jmen vyuzitych ve Fantasmagorii televizi
velmi mala, jelikoz pfevazna vétSina antroponym v textu by spadala do
kategorie jmen fiktivnich, napfiklad Televizni ovlada¢, méné pak do kategorie
jmen realistickych, viz jméno Hrota Mrniau — je sice utvofeno ze dvou slozek -
jména rodného a pfijmeni, z nichZ rodné jméno zakoncené na vokal -a
spravné signalizujici zensky rod postavy. OvSem obé jsou v naSem prostiedi
neobvykla a pfijmeni svou formou systémové neodpovida podobé
pfechyleného zenského pfijmeni s pfiponou -ovd, ktera je pro cesky jazyk
tradiéni.

Lépe nez Gutschmidtovo rozdéleni nam poslouzi déleni Dvorakoveé.
Navrhuje délit jména na autenticka (realna), realisticka a autorska.s!

Mezi autenticka jména Dvorakova fadi jména skutecnych osobnosti,
ktera autor v dile pouzije. Mimo primarni funkci identifika¢ni tato jména plni
hlavné funkci asociaéni a funkci klasifikaéni. Ctenaf je schopen diky svym
vSeobecnym kulturnim znalostem pfifadit jméno k realnému predobrazu
a tim jméno skutecné osoby napomaha charakterizovat misto i dobu déje.
Zaroven muze byt podporena i iluze autenti¢nosti.82 Mérka jména skutecnych
osob ve Fantasmagorii televize vyuziva, a to v pomérné hojném poctu -
v textu se vyskytuji postavy Hitlera, Stalina, Lenina, Marxe, Freuda, Buddhy
¢i Lao-c”.83 Autor je vSak neuziva ani k charakterizaci ¢asoprostoru déje, ani
k podporeni iluze autenti¢nosti®+85. Zminuje sice skutecnosti, které si s nimi
¢tenar s nalezitymi znalostmi mutze spojit (Freud provadi psychoanalyzu dalsi

z postav, Hitler zminuje c¢ast holocaustu), realné skutec¢nosti vSak misi

81 Dvorakova, 2010, str. 459.

82 Dvorakova, 2010, str. 459.

83 ] v pfipadé, ze osobnosti maji rodné a jina jména, Mérka v textu systematicky pouziva
k pojmenovani téchto postav vyhradné pfijmeni. Pouze jednou zazniva i rodné jméno, a to
v momenté, kdy se postava v textu vyskytne poprvé. Vyjimky tvofi Lenin, Freud a Marx.
Marx je nejdfive uvadén jako poustevnik, nasledné je odhalena jeho totoZnost

a v zbyvajici ¢asti se objevuje pouze jako Marx. Freudovo jméno se vyviji a méni spolecné
s jeho spolec¢enskym postavenim, od strany 62 je jmenovan jako Freud I. Veliky. Ani u néj
vSak nikdy nezazni jeho rodné jméno. Lenin je poprvé zminén jako Uljanov, ovSem

po poznamce vypravéce: ,Jmenoval se Uljanov, ale nikdo mu nikdy nefekl jinak nez
Lenin.“ (Mérka, 2010, str. 69) uz je postava nazyvana pouze ,Lenin“ a jeho plné jméno
rovnéz nikdy nezazni.

84 Zajimavy je i vybér skuteénych osobnosti, které se v textu objevuji — pokud by autor
skuteéné chtél vyuzit jmen k podpofeni iluze autenti¢nosti, mohl by pouzit naptiklad
jména skuteénych televiznich moderatora (v knize se vicekrat vyskytuje situace, kdy
néktera z postav sleduje televizni zpravy).

85 Jména odkazujici ke skute¢nym historickym osobam se paradoxné vyskytuji pouze

v situacich, které se odehravaji ve svété Fantasmagorie.
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v textu s nepravdami (milenecky vztah a pratelstvi mezi postavami Hitlera
a Stalina). U postav Hitlera a Stalina Mérkovi sice muze historicky podklad
usnadnit a znacné wurychlit vykresleni charakteru téchto postav, které
v ramci pfibéhu vystupuji v negativni roli — roli najemnych vraht s ukolem
zabit protagonistu pfibéhu. I presto vSak muzeme tvrdit, ze hlavni funkci
autentickych jmen v analyzovaném textu nejsou funkce asociaéni ani
klasifikacni. Autor jmen vyuziva spiSe k ozvlastnéni pfibéhu a k pobaveni
Ctenare.

Do druhé skupiny jmen, kterou Dvorakova rozliSuje, nalezi jména
realisticka, jez existuji v realné antroponymické soustavé. Jejich funkci je
zejména podpofrit iluzi autenti¢nosti dila.8¢ Podle Hodrové ,pravdépodobna“
jména nemaji zvlastni vazbu ke svému nositeli a mohou slouzit jako zaruka
vérohodnosti dila.8”

V textu se vyskytuji pouze dvé zenska jména odpovidajici této
definici. Prvnim z nich je Bela Dézovd. Rodné jméno Isabela se v textu
vyskytuje pouze v této zkracené formé. Prijmeni Dézovd sice neni prili§ casté,
presto je vSak mozné jeho vyskyt dolozit88. Pfihlédneme-li k povolani postavy
(psychiatricka), mtizeme toto jméno povazovat za ,mluvici“, jelikoz jako
doktorka bude postava obklopena rltznymi dézami a dal§Simi nadobami
s léeky. Spolecné s druhym zenskym jménem spadajicim mezi realisticka
jména (Grclikova) se jedna o jedina zenska prijmeni, ktera jsou v knize
pouzivana v prechyleném tvaru, tedy s pfiponou -ovd. U ostatnich postav
jsou vyuzivany tvary mnepfechylené a zaroven znacéné vystfedni, tudiz
nespadaji do této kategorie.

Treti kategorii tvofi jména autorska — fiktivni, ktera si autor vymyslel.
I tato jména mohou zvySovat autenti¢nosti dila, pokud jsou utvofena podle
vzoru existujicich, realnych jmen. Pokud se vSak od realnych jmen zamérné
odliSuji a davaji najevo svoji fiktivnost, autenti¢nost textu naopak narusuji

a plni funkci anti-iluzionistickou.8® Pravé tato jména Meérka ve svém dile

86 Dvorakova, 2010, str. 460.

87 Hodrova, 2001, str. 604.

88 Viz <http:/ /www.nasejmena.cz/nj/cetnost.php?id=67791&typ=prijmeni>. NasSe jména
[on-line, citovano dne 31. 10. 2014].

89 Dvorakova, 2010, str. 460.
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vyuziva nejcastéji a vzhledem k faktu, ze autorska jména jsou pro Mérkovu

tvorbu signifikatni, se jimi budeme zabyvat podrobnéji.o0

3.2.1.1 Autorska antroponyma

Sramek zminuje, ze kazdé vlastni jméno je vysledkem interakce jevi
(okolnosti, podminek, kategorii) ze tfi rovin (roviny objektli, roviny jeva
aroviny vztaht)9! a objekty, jevy, vztahy a skuteénosti v naSem okoli
primarné pojmenovavame apelativné — jedna se o objekty apelativni.??2 OvSem
kazdy z téchto apelativnich objekttl se muize stat objektem onymickym,
v pripadé, ze se ,ve spoleCenské komunikaci (tj. z mimojazykovych duvodu)
vyskytne potfeba s timto objektem manipulovat jako s jednotlivinou.“93
Dvorakova zminuje dulezitost povahy onymického objektu pro interpretaci
vlastnich literarnich jmen a odliSnost pravidel pojmenovani a typt vlastnich
jmen charakteristickych pro jednotlivé skupiny literarnich postav. Celkem
uvadi pét skupin (¢lovék; ,neclovék® vykazujici se nékterymi z lidskych
vlastnosti a chovajici se jako ¢lovek; alegoricka postava; zvite; ozivla véc).9*

V textu se vyskytuje nékolik postav, které svoji povahou odpovidaji
posledni skupiné - ozivlé véci. Specifikem této skupiny je tvofeni
pojmenovani postav z apelativ. Timto zplUsobem vzniklo jméno postavy
Televizni ovladaé. Podobné jako u Cinového vojacka Hanse Christiana
Andersena, se skutec¢né jedna o obzivlou véc, na coz je v textu upozornovano,
stejné jako na pferod z véci na postavu: ,Uvital jej tam totiz obzivly Televizni
ovlada¢. Mél nos, o¢i, usi, Usta, ruce a stal na nozickach. [...], ale vzdyt ty jsi
dalkové televizni ovladani.” ,Ano, mas pravdu, ale ted jsem i néco vic,” pronesl
Televizni ovladac.“95

Postavy Televizni vily a Literarni postavy rovné€z nesou apelativni

pojmenovani, ale na rozdil od Televizniho oviadace je jejich fyzicka podoba

90 Zajimavy je rozdil ve vyuzivani jmen autorskych a jmen autentickych. Postavy se jmény
vymysSlenymi Mérka uvadi ve vétSiné pfipadi rodnym jménem i pfijmenim, a to

i opakované. Pokud se postava v textu vyskytuje ¢astéji, autor k jejimu zminéni vyuziva
obé ¢asti vlastniho jména a ¢astéji voli jméno rodné. Naopak u postav nesoucich
pojmenovani podle skuteénych osobnosti systematicky vyuziva pouze pfijmeni.

91 Sramek, 1999, str. 12.

92 Sramek, 1999, str. 13.

93 Sramek, 1999, str. 13.

94 Dvorakova, 2010, str. 460.

95 Mérka, 2010, str. 22.
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stejna jako lidska, proto je fadime do kategorie ,nelidi“ jako nadpfirozené
bytosti.

Na tradici jmen bytosti z pohadek odkazuji postavy Konzum, Manon
a Realita, jejichz jména odkazuji na personifikované jevy. U Reality je
zpocatku nejasné, jedna-li se o postavu nebo o prostor. Nejdfive se v textu
objevuje zminka o realité s malym pocateénim pismenem: ,[...] dovedu ho do
skutecéné reality.“9%¢ Z predlozky do vyplyva, ze jde o prostor, kam se lze
dostat. V druhém pfipadé je uz predlozka do nahrazena predlozkou k: ,Byla
rozhodnuta, ze ho k realité pfivede [...]“97 a ve tfetim pfipadé: ,Tim byla cesta
k Realité. ,A co je ta Realita vlastné zac?*9® je uz definitivné uvadéna
s velkym pocatec¢nim pismenem a postavy o ni mluvi jako o osobé.

Za nejkomplikovanéj$i povazuje Dvorakova pojmenovani postav-lidi,
jez veétSinou kopiruje Uzus antroponymické soustavy a sklada se tedy
z rodného jména a pfijmeni, pfipadné pouze jedné z téchto casti, nebo muize
mit podobu prezdivky.?9 Autor ma moznost vytvofit urcitou hierarchii postav,
podle toho, jakym zplsobem postavu pojmenuje, respektive v jaké podobé
jméno azda vibec ho vtextu uvede. Z kontextu celého dila vyplyva
hodnoceni jména a jakkoliv se pojmenovani nékteré postavy ruzni, odliSnost
na postavu upozornuje.l00 Z Fantasmagorie televize je vSak patrné, ze
Meérkovi volba pojmenovani neslouzi k vytvoreni hierarchie mezi postavami.
Fakt, ze jsou nékteré z postav uvadény pouze pifijmenim, nijak nevypovida
o jejich vyznamnosti v déji. V textu je nékolik postav uvedeno rodnym
jménem i pfijmenim (vybérem Bublena Pitoris, Helena Lymfa nebo Knedle
Sun), a presto je jejich role pouze marginalni a v textu se znovu nevyskytuji.
Naopak pro déjovou linii mnohem vyznamnéjsi postava Spiny je uvadéna
vyhradné pouze pfijmenim.

DalSim charakteristickym rysem Meérkova pfistupu k pojmenovani
postav, ktery plati nejen pro kategorii vlastnich jmen postav-lidi, je vysoka

koncentrace tzv. mluvicich jmen.

9 Mérka, 2010, str. 81.

97 Mérka, 2010, str. 83.

98 Mérka, 2010, str. 83.

99 Dvorakova, 2010, str. 462.

100 Pokud je jedna z postav uvadéna pouze rodnym jménem, muze jit o signal jejiho
spolecenského postaveni (jeji podfizenosti), pfipadné véku (dité), apod. Viz Dvorakova,
2010, str. 462.
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V nasledujicich odstavcich budeme postupné analyzovat autorska
antroponyma, ktera budou kvuali vétsi prehlednosti rozdélena do skupin
s urc¢itym charakteristickym rysem:.

Z hlediska tvaroslovného je zajimava skupina muzskych jmen
zakoncCenych na —a. V textu se vyskytuji celkem ctyfi takové pripady — dvé
rodna jména (Bambulka, Piroha) a dvé pfijmeni (Spina, Omdcka). Jména
Bambulka, Spina a Omdcka jsou vytvofena proprializaci apelativ a vzhledem
k pohlavi postav bylo nutné, aby probéhla také zména flexe — slova ptivodné
ohybana podle Zenského vzoru Zena nyni nalezi k muzskému Zzivotnému
vzoru pfedseda. VSechna tfi jména také v kontextu knihy vyznivaji negativné.
Pfijmeni Spina obsahuje pejorativni nadech, uz ptivodni sémanticky vyznam
oznacuje néco necistého, objekt, kterého se snazime zbavit. Podle Knappové
toto jméno nalezi do skupiny pfijmeni oznacujici télesné nebo vzhledové
vlastnosti, pfipadné sklony.10! Vzhledem k ¢intim postavy!02 ve Fantasmagorii
televize, se jedna o jednoznac¢né mluvici jméno, jez vypovida o charakteru
postavy.

V souladu s piivodnim sémantickym vyznamem apelativ se chovaji
i postavy Bambulka a Omdcka. Postava Bambulky je Sestileté, zaostalé dité,
jez neni prili§ samostatné. Jméno je odvozené od slova bambula, které podle
Slovniku nespisovné ceStiny oznacuje naivniho nebo hloupého c¢lovéka.103
Vyznam byl eufemizovan vytvofenim deminutivniho tvaru pomoci pfipony
—k(a). Deminutivni tvar také signalizuje vék nositele jména.

Komicky pusobi jméno Omdcka, které nalezi postavé rytife.
Obycejnost pfijmeni je v kontrastu se Slechtickym pfidomkem sir, zaroven
naznacuje charakter postavy — Omdcka je prizemni zbabélec, ktery ma navic
i problémy s alkoholem.

Posledni muzské jméno zakoncené na -a je vytvofeno stejnym
principem jako pfedchozi tfi, pouze se 1li§i jeho ptvodni, vychozi vzor.
PlGvodni tvar piroh pfislusi k muzskému nezivotnému vzoru hrad. Aby bylo

mozné slovo pouzit jako jméno, bylo nutné jej prevést k muzskému

101 Knappova, M.: Prijmeni v soucasné cestiné. Jazykovad pfirucka. AZ KORT, Liberec 1992,
str. 129.

102 Spina v priibéhu knihy nékolikrat zradi své pany a napomaha ke statnim pfevrattim
ve Fantasmagorii.

103 Hugo, J. (ed.): Slovnik nespisovné cestiny: Argot, slangy a obecnd mluva od nejstarsich
dob po soucasnost; historie a puvod slov. Maxdorf, Praha 2006, str. 253.
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zivotnému vzoru predseda. V dusledku této zmény je vysledny tvar obohacen
o koncovku -a.

V textu se vyskytuji také dvé vlastni jména, ktera jsou apelativniho
ptivodu ave svém puvodnim vyznamu oznacuji zvife. Prvnim jménem je
Buvol, které oznacuje ,velké zvife a mistniho mafiana“104. Druhé jméno Vepr
je problematické, jelikoz se vyskytuje pouze v jednom pfipadé, ato na
zacatku véty: ,Séf byl sadlem oplacané prase. Zachrochtal a kopytkem
Pntitkovi ukazal, kde nechal tesaf diru. Pnutek byl tak zoufaly, ze se na §éfa
vrhl s timyslem ho zavrazdit. Vept se mu vSak pred oCima rozplynul jako
néjaka chorobna iluze.“105 Vzhledem k pozici slova neni zcela jednoznacné,
zda jde skutec¢né o jméno. Presto jsme se vSak rozhodli ho mezi jména
zafadit, a to vzhledem k Mérkové potmésilé praci se jmény, k hravé povaze
textu a k vyskytu dalSiho jména odkazujiciho (a¢ metonymicky, a nikoliv
takto explicitné) ke zvireti, které vnimame jako podpturné argumenty.

Velkou skupinu tvofi jména a pfijmeni, ktera vznikla proprializaci
béznych slov a ktera ve srovnani s ¢eskou antroponymickou soustavou
plsobi velmi kontrastné a neobvykle. V nékterych pfipadech z textu neni
patrna motivace, ktera autora vedla k takto vystfednimu pojmenovani
postavy (napfiklad postava doktora se jménem Lavor Poupé), vétSinou se vSak
opét jedna o jména mluvici, ktera se urcCitym zpusobem vztahuji at uz
k povaze postavy (Lahvdé Sekera) nebo k jejimu vzhledu (Méch Houvnivdl, Helena
Lymfa) nebo Cinnosti (Dylerka, Osina Vzadku).

S prihlédnutim k zaméstnani postavy Lahvdace Sekery (ridi¢
autobusu) je mozné si jméno vylozit dvéma rlznymi zpusoby. V prvnim
pfipadé lze jméno vnimat komplexné, rodné jméno v tom pripadé odkazuje
na lahev piva, prijmeni potom na nespisovny vyznam slova sekyra — dluh.
Druha moznost souvisi se zminovanym povolanim - vyraz sekera lze
slangové pouzit také pro vyjadreni zpozdéni dopravniho prostredku!©e,
v tomto pfipadé tedy autobusu. Postavu s timto jménem tedy muliZeme
chapat bud jako osobu pijici pivo na dluh, nebo jako fidice, ktery
nedodrzuje jizdni rad.

Nelichotivé jméno Méch Hovnivdl svoji prvni ¢asti odkazuje na frazi

»,byt tlusty jako méch®, a to je i postava Hovnivdla: ,,Odvedli ho za velitelem.

104 Mérka, 2010, str. 108.
105 Mérka, 2010, str. 107.
106 Oba vyznamy viz heslo ,sekera, sekyra“ — Hugo, 2006, str. 306.
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Byl to tlusty muz s mnoha podbradky.“197 Tato vlastnost je ctenafi
pfipominana opakovanym zminovanim rodného jména v uvozovacich vétach
v promluvach. Pouze jednou je rodné jméno alternovano pozici, kterou
postava zastava. Pfijmeni pak autor nevyuzil vibec.

Druhé ze zminovanych mluvicich jmen vypovidajicich o vzhledu
nositele nalezi zaroven do skupiny jmen, ke kterym se vazou wurcité
intertextualni konotace. Jméno Helena patrici krasné zené odkazuje k Helené
Trojské, ktera svou krasou proslula. Plvodni apelativum tvofici pfijmeni
Lymfa sice jako takové nese obecny vyznam, ktery ovSem nijak nevypovida
o vzhledovych ¢i charakterovych vlastnostech pojmenovavané postavy. Pokud
ale zaménime pocatecni pismeno za n, ziskame slovo nymfa s vhodnéjSim
a vymluvnéjs§im vyznamem. Podle slovniku je nymfa niz§i bohyné zosobnujici
pfirodni sily, v pfeneseném vyznamu vyraz muze oznacovat také mladou
a krasnou zenu.108109 Ve jménu postavy jsou tedy obsazeny hned dvé
upozornéni o jejim vzhledu, respektive o jeji krase.

DalSimi intertextualnimi jmény jsou Hejkal, Dylerka, Jenicek
a Marenka, ktera vSechna shodné odkazuji k pohadkam. Mérka aktualizuje
puvodni charakteristiky pohadkovych postav, takze 1épe zapadaji do pfibéhu,
ktery se odehrava v moderni dobé. Hejkal se tedy z postavy ZzZijici v lese, ve
kterém strasSi pocestné, promeénil ve ,fanatického ochrance pfirody“110.
Aktualizovana je také pohadka o pernikové chaloupce. Ve Fantasmagorii
televize misto Baby Jagy vystupuje Dylerka, ktera Jenicka s Marenkou
nevykrmuje pernikem, nybrz z nich ucinila zavislé na droze — pervitinu -
slangové ,perniku“. Mérka v tomto pfipadé hravou formou vyuziva slangu
drogovych uzivateltl.

Humornym mluvicim jménem vyplyvajicim z jejiho povolani nazval

Mérka postavu socialni ufednice — Osina Vzadku, odkazujici na frazi ,mit

107 Mérka, 2010, str. 18.

108 Heslo ,nymfa“ — Petrackova, V. — Kraus, J. a kol.: Akademicky slovnik cizich slov. II. dil,
L-Z. Academia, Praha 1995, str. 534.

109 Dalsi krasnou zenou se jménem charakterizujicim jeji vzhled je postava televizni
reportérky Sexbomby.

Princip pozménéni pismen v pfijmeni Mérka vyuzil také u postav Popéi Lu a zdravotni
sestry Bubleny Pitoris. Pokud nahradime pocate¢ni pismeno jejiho pfijmeni, ziskame
vyraz klitoris. V souvislosti s touto postavou Mérka narazi na sexualitu vicekrat, mimo
jiné kdyz vypravé¢ zminuje jeji sexualni orientaci. (Mérka, 2010, str. 116).

110 Mérka, 2010, str. 23.
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nékoho rad jako osinu v prdeli“lll. Jméno ufednice je propojeno negativnim
nadechem spoleéné s mistem, kde pracuje — urad Socidlni zlovtile.

U postavy ucitelky Hovado neni zcela zfejmé, zda se jedna o pfijmeni
nebo jde o postavu pouze s jednim jménem, podobné jako je tomu
u Sexbomby. Jméno vyjadfuje jeji nasilnou povahu.l!2 Stejné jako
u predchozi postavy, je jeji jméno propojeno s instituci, kde je zaméstnana.
V souvislosti s jejim byvalym povolanim (dozorkyné v zenské véznici)
odkazuje nazev Zdkladni Skoly Agdty de Bore k véznici v Plzni, oznacované
jako ,Bory“, kde dochazelo také k fyzickym trestim!!3, které jsou zminovany
i ve Fantasmagorii televize a jsou tak dalSim odkazem na véznici v souvislosti
se Skolou.

Urcitou skupinu vytvari autorska jména, jez jsou zcela vyjimecna
svou hlaskovou skladbou, jez neni pro ¢esky jazyk obvykla a i v textu plném
neobvyklych jmen odliSujicich se od zvyklosti antroponymického systému
kvali hlaskové skladbé, ktera se zamérné prfiblizuje zejména jméntm
asijskym nebo africkym, pusobi exkluzivné a cize. Spoleénym rysem vSech
pfijmeni nalezicich do této kategorie je jejich vyskyt v textu pouze v jediném,
nominalnim tvaru. Jelikoz tedy nemohou vyjadfovat pady, vyskytuji se tato
pfijmeni v celém dile pouze spoleéné s rodnym jménem postavy, které je
ohybano a vyjadfuje gramatické kategorie.

V textu se nachazeji celkem 4 pfijmeni, ktera svoji hlaskovou
skladbou pfipominaji asijska. Mérka je doplnuje sice rovnéz nezvyklymi,
avSak asijsky jiz nezné€jicim rodnymi jmény — Lanka Iko, Skuna Ope, Knedle
Sun a Popéa Lu. V souladu s Mérkovym zvykem, pfijmeni postav Zenského
pohlavi (Lanka Iko a Skuna Ope) nejsou prechylena.

Zejména kvuli libozvucné hlaskové skladbé ptisobi nezvykle jméno
Ubanu Bibu, ve kterém se opakuji vokal u a konsonant b, ¢imz je
libozvucnost jména dosazena. Jméno evokuje predstavu afrického Samana.

Toto podporuje itmava barva kuze a povolani postavy — Bibu je kreativni

111 Cermak, F. — Hronek, J. a kol.: Slovnik éeské frazeologie a idiomatiky 1. Pfirovndni.
LEDA, Praha 2009, str. 249.

112 Soulad sémantického vyznamu slova s charakterem, vzhledem ¢i povolanim postavy je
pro Mérku typicky, v knize se nevyskytuje ani jedna z postav, u které by dochazelo ke
konfliktu mezi vyznamem a vlastnosti, jez jméno pojmenovava, jako tomu je napfiklad

v dile Bohumila Hrabala.

113 Bursik, T.: Nasili pachané na politickych véznich na Borech v letech 1948-1952. In
Pamét a dejiny: revue pro studium totalitnich rezimu, 2008, roénik 2, ¢éislo 4, 2008,

str. 113-123.
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jasnovidec!!4. Komicky efekt nastava, pokud je jméno zminéno i s titulem
doktora — dr. Ubanu Bibu - kreativni jasnovidec, jelikoz pak kontrastuje
védecké dr. s méné exaktni ¢innosti jasnovidectvi.

Neobvyklou hlaskovou skladbu ma také jméno Hrota Mriau, zajimavé
predevsim kontrastem, ktery vznika mezi tvrdym rodnym jménem, ve kterém
se nachazi vedle sebe konsonanty h ar., a mékkym pfijmenim tvofeného
citoslovcem mriau obsahujicim pro ceskych jazyk nezvyklou skupinu

konsonantti m a 7.

3.2.2 Toponyma, chrématonyma a dalsi nazvy nezivych véci

Nejpocetnéjsi skupinu jmen nezivych véci tvofi chrématonyma. Tfi
znich jsou vytvofena jednoduchou proprializaci popisu mista, jez
pojmenovavaji, pfipadné jeho funkci - Pdjéovna zdzraku, Klub hrdint
a Informacéni centrum. Ironicky vyzniva jméno posledniho z nich, jelikoz Zena
pracujici v Informacnim centru vzdy mlci, neodpovida na zadné otazky. Nazvy
chrématonym popisujici urcité ufredni instituce obsahuji bud negativni
nadech, viz jiz v pfedchozi podkapitole zminovanou Zdkladni skolu Agdty de
Bore a ufad Socidlni zloviile, pfipadné je jejich jméno (s drobnou obménou)
narazkou na realnou instituci — Armdda krdsy pripominajici skuteénou
organizaci Armadu spasy. Posmésné i aktualizované pusobi nazev Universita
politickych vét, v némz se kvuli slovni hfe a zaméné hlasek véda méni na
pouhé véty.115 Chrématonyma U Hlenu v prozieni, U Kosoctverce s ¢darkami
mimo realitu a Vylhand karma pojmenovavaji hostince, které se v textu
vyskytuji. Prvni dvé jsou zajimava napadné podobnou skladbou — predlozka u
tvofici zacatek a konec vyjadrujici mozny mysSlenkovy stav. Nazev Vylhand
karma odkazuje k postavé Buddhy, ktery v ni pracuje jako hostinsky.

Vzhledem k déjové lince vznikaji dvé skupiny mistnich jmen, které se
lisi mirou jejich vérohodnosti. Dvofakova upozornuje na skutec¢nost, ze

jména literarni ,konfrontujeme s nasi zkuSenosti s realnymi jmény a pak je

114 Pouze v tomto pfipadé forma jména napliuje také klasifikujici funkci propria,

u predchozi skupiny pfijmeni sice méla asijsky nadech, ale u zadné z postav nebyla

v textu potvrzena ani naznacena jeji pfisluSnost k uréitému etniku.

115 Mérka svoji nechut k védclim a univerzitam dava najevo v komentafi umisténém do
pasma vypravéce: ,Na svété sice jsou lidé, ktefi proklamuji svou pfisluSnost k védecké
komunité, ale véfte jim to. Cim to dokazuji? Konferencemi? Tim, Ze nosi bilé plasté, anebo
tim, Ze si na sva konta pripisuji tuéné granty?“ (Mérka, 2010, str. 111)
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hodnotime jako ,yrealna’ ¢i ,pravdépodobné realna’, nebo jako ,spiSe
nepravdépodobna’ a ,vymyslena’.“116

Toponyma, jez nalezi do c¢asti textu odehravajici se v ,normalnim“
svété svoji podobou odpovidaji tizu toponymického systému realnych jmen.
Jsou vytvofena zrealnych jmen mést, jejichz podoba je autorem pouze
pozmeénéna. V textu se vyskytuji ¢tyfi mistni jména, jejichz realnou pfedlohu
neni tézké odhalit. Do dvou z nich - meésto ValaSska Polanka v textu
pfejmenované na ValaSskou Tatranku a mésto Vsetin v textu pojmenované
jako Snétin — Mérka Casto umistuje d€j svych dél. Jsou mu osobné blizka, ve
Vsetiné se narodil a ve Vala§ské Polance momentalné Zije.ll17 I proto mutize
¢tenar mista snadno deSifrovat a d€j lokalizovat. Znalost faktu, ze text se
odehrava zhruba v této lokalité, pomaha urcit také dveé dalSi pfredlohy
literarnich toponym. Jejich identifikaci usnadnuji také zminky v textu dila
a opét podobna hlaskova skladba. Tretim toponymem je Pyckovec a v textu
najdeme pouze jednu informaci, a to ze od Valasské Polanky je vzdaleno néco
kolem 4 kilometru.118 Skutecné jméno meésta je Leskovec, ktery se nachazi
pravé mezi Vsetinem a ValaSsskou Polankou, a s jeho literarni verzi ma
spole¢nou pomeérné velkou ¢ast hlasek, autor pouze zameénil prvni tfi hlasky.
Poslednim toponymem z této skupiny je Nelapov, odkazujici svoji hlaskovou
skladbou k Neratovu. DeSifrovani opét usnadnuji informace v textu, ktery
zminuje, ze jde o misto s rybnikem, nachazejici se blizko Valasské Polanky.119

Protiklad k této skupiné tvofi toponyma zjevné fiktivni -
Fantasmagorie, Televizni svét, Psycholabilita, @ Mimoprostor, Realita
a Romantika. Fantasmagorie a Televizni svét jsou jména uUzemi, které se
nachazi v televizoru, v podstaté jsou jim vytvarena a liSi se pouze svymi
,adresaty“ — Televizni svét je verzi Fantasmagorie, jez je urCena pro
dospélé.120 Mimoprostor explicitné oznacuje misto, skrze které se postavy
dostavaji do Fantasmagorie a které tedy lezi mimo prostor obou svéti. Jméno
Psycholabilita mtizeme povazovat za mluvici, oznacuje podhradi nachazejici

se ve Fantasmagoii a vystihuje psychicky stav, vnémz se nachazi jeho

116 Dvotakova, Z.: Baker Street, Pfiéna ulice a ulice Mazanych femeslnikt — tfi typy
urbanonym v beletrii a jejich funkce. In Acta onomastica, 2009, roénik 50, str. 87.
117 Tyto skutecnosti jsou také zminény v paratextech Fantasmagorie televize.

118 Mérka, 2010, str. 122.

119 Mérka, 2010, str. 108.

120 Mérka, 2010, str. 22.
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obyvatelé. Romantika a Realita oznacuji nekonkrétni mista, ktera nejsou blize
specifikovana, zastavaji tedy stejné abstraktni, jako jejich jména.

U pojmenovani feky Snétice Mérka uplatnuje stejny tvircéi proces,
jako u toponym inspirovanych skuteénymi misty. Literarni jméno odkazuje
k fece Senici, protékajici Vsetinem a Valaskou Polankou. Pozménénim
hlaskové skladby autor jednak dodrzuje princip pojmenovavani mist vlastni
verzi jména, navic hydronymum spojil s toponymem Snétin — obé obsahuji
slovo snét, vyraz pro infekci, plisen. Jména vypovidaji o moralce postav
Zijicich v této lokalité a mtizeme jej tedy povazovat za mluvici.

V textu se vyskytuji také dvé kosmonyma, ato Zemé a Slunce.
V tomto pfipadé Meérka jména nijak neupravoval, avSak zajimava je volba
podoby s velkym pocatecnym pismenem, ktera je zavazna pouze pro odborné
texty. Ve Fantasmagorii televize jsou vSak jména pouzita v jejich obecném

vyznamu, nepfiznakova by tedy byla verze s malymi pismeny.

Meérktv tvofivy pristup k pojmenovani postav i nezivych véci v jeho
dilech je natolik vyrazny a pro néj typicky, Ze je mozné jej povazovat za jeden
z poznavacich rysu jeho tvorby. DalSim jeho charakteristickym rysem je
uvadéni rodného jména i pfijmeni i u epizodickych postav, které se v textu
vyskytuji nékdy i pouze v jediném pfipadé, pouze apelativni pojmenovani
postavy je u néj spiSe neobvyklé. Jména postav jsou napadna a ve vétSiné
pfipadll je zfejmé, Ze se jedna o jména zcela vymysSlena, jelikoz nejsou
podobna c¢eskému antroponymickému systému. U zenskych postav autor
nedodrzuje tradi¢ni ceskou prechylovaci pfiponu -ovd. Proto a také
kvuali neobvyklé podobé jmen se ¢tenar musi spoléhat na kontext, ktery mu
pomaha rozpoznat pohlavi postav. Mérka hojné uziva tzv. mluvicich jmen,
kterymi charakterizuje postavu. V takovych pfipadech vyuziva k pojmenovani

proprializovana apelativa.
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4. Textova vystavba struktury Fantasmagorie televize,
narusSovani pravidel v pasmu vypravéce a promluvové predély

V prvni ¢asti této kapitoly se budeme zabyvat vertikalni vystavbou textu
Fantasmagorie televize a distinktivnimi znaky, které rozliSuji pasmo
vypravéce a pasmo postav. Zjistime, jak autor Petr Mérka signalizuje zmény
jednotlivych pasem. Zaméfime se také na zpUsoby, jakymi autor porusuje
pravidla spojena s touto oblasti stylistiky. Druha c¢ast bude vénovana

pasmovym a replikovym pfedéltim.

4.1 OdliSeni pasma vypravéce od pasma postav

Umélecky styl se odliSuje od ostatnich funkénich styli svym
charakterem, propojuje problematiku vztaht jazykové vystavby dila
s literarni problematikou. V tomto stylu zkoumame prvky kategorie jazykové
i kategorie literarni: ,Jako kategorie jazykové stylisticka je umeélecky styl
soucasti problematiky lingvistické, jako slozka umeélecké struktury spada do
oblasti literarni védy.“12! Pokud tedy zkoumame jazykovou vystavbu
umélecké promluvy a hledame urcité tendence v daném textu, snaZime se
postihnout nejdfive jazykovou vystavbu promluvy bez pfihlizeni ke
kategoriim nejazykovym, a az poté provadime rozbor strukturnich funkci, pfi
cemz se zaméfujeme na vztahy jazykové vystavby a slozek literarni struktury.
Umeélecky styl mtizeme vnitiné rozclenit podle zakladnich literarnich zanrt
na lyricky, epicky a dramaticky. S ohledem na téma této prace nas dale
budou zajimat pouze specifika vystavby zanru epického.

Epicky text je tvofen promluvovym pasmem vypravéce a promluvovymi
pasmy postavi?2. Toto rozliSeni povazuje Dolezel za zakladni rys textové
vystavby a jejich rozliSeni nazyva primarni diferenciaci epickych promluv,
ktera vyplyva ze dvou rysu epickych textd. V ,idealnim modelu“ epického
textu se jednak odliSuje povaha a tloha mluv¢iho v jazykové organizaci

promluvy v pasmu vypravéCe a v pasmu postav, jednak se pasma 1isi

121 Dolezel, L.: O stylu moderni éeské prézy. Vystavba textu. Nakladatelstvi
Ceskoslovenské akademie véd, Praha 1960, str.21.

122 Pouzivané terminy ,fe¢ autorska“ a ,fe¢ postav® nepovazuje za dostateéné. Termin ,fec
autorska“ povazuje za pfili§ uzky, aby byl schopen postihnout celou oblast epického
vypravéce, navic jako ,fec“ se oznacuji také zplisoby vyjadfovani promluv, naptiklad fec¢
pfima apod. (Viz Dolezel, 1960, str. 30.) V této praci budeme pouzivat terminologii

v souladu Dolezelem.
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v zakotvenosti ¢i nezakotvenosti dané promluvy v situaci. V obou pfipadech
by pasmo vypravéce meélo byt neutralni a ,objektivni“. V jeho promluvé by
nemél byt vyjadfen vztah k zobrazované skutecnosti, z ¢ehoz vyplyva jeho
objektivita, ztistava pasivnim. Pokud je aktivizovan, dochazi k poruseni
zasady epické objektivity. Za pfiklad takového porusSeni ve Fantasmagorii
televize nam muze poslouzit ukazka: ,[...]podival se na Bambulku, jehoz vlekl
za sebou, jestli se z ného nahodou nestal Jenicek nebo Mafenka. Bambulka
vSak byl v poradku. Zdal se byt pouze do 2znaéné miry zmateny
a dezorientovany. To se vSak v dané situaci nebylo cemu divit.“123

Z prechazejiciho odstavce muzeme vyvodit vlastnosti promluvy postav —
jsou ,subjektivni“, aktivni jelikoz k sobé orientuji slovesné osoby i Casy,
ajsou cCasové iprostorové zakotvené. Mohou tedy poukazovat
i k mimojazykové skuteénosti.

Dolezel rozlisSuje celkem tfi skupiny distinktivnich znakt, z nichz znaky
v prvni skupiné signalizuji odliSnost pasma vypravéce a postav:

1. distinktivni znaky slovesnych osob,

2. distinktivni znaky apelu a exprese,

3. distinktivni znaky sémantickeé,

4. distinktivni znaky slohového zabarveni.

Druha skupina obsahuje znaky, které zobrazuji rozdilny postoj
promluvy k mimojazykové situaci — ukotvenosti ¢i neukotvenosti v konkrétni
situaci:

S. distinktivni znaky slovesnych c¢asq,
6. distinktivni znaky deixe.
Posledni skupina obsahuje pouze (7.) distinktivni znaky grafické, sem

spadaji vnéjsi vyznaceni rozdilu pasem.124

Vyuziti slovesnych osob vyrazné odliSuje promluvova pasma. Zatimco
v pasmu postav je vyjadren vztah promluvy k mluvéimu pomoci slovesného
déje v prvni osobé, vztah k posluchac¢i — druhé postavé je vyjadfen pouzitim
druhé osoby slovesného dé&je a vztah k objektu promluvy (nezavisle na tom,
at uz jde o osobu ¢i véc) vyjadruje uziti treti osoby, v pasmu objektivniho

vypravéce neni vyjadfen ani vztah k mluvéimu, ani vztah k posluchaci.

123 Mérka, 2010, str. 40.
124 Dolezel, 1960, str. 32.
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Jelikoz je tedy slovesny déj pfisuzovan pouze objektu promluvy, muze byt
vyuzita pouze mluvnicka osoba treti.

V knize muzeme najit itakovéto porusSeni objektivity vypravéce, pfi
kterém Meérka opousti neutralni er-formu vypravéni. Ucinek je navic zesilen
vyuzitim prvni osoby pluralu pfitomného ¢asu, ¢imz autor vtahuje ¢tenafe do
déje knihy, nebot vypraveéc¢ vztahuje svoji promluvu i na ¢tenafe samotného:
,Lanka §la nakoupit. Za potraviny se chystala utratit spoustu penéz. I jist se
musi. Kdybychom nejedli a nepili, tak bychom zemfeli. Bohuzel, chudi lidé
nejsou nesmrtelni. Ale nékterym bohac¢tim se to pry uz podarilo. OvSem stalo
je to pékny majlant.“125

Dialog je zakladni formou pasma postav, umoznuje znazornit vztahy
mezi promlouvajicimi postavami. Postava ve svém pasmu vyjadiuje svoje
subjektivni citové vztahy a citova hodnoceni k ostatnim postavam ¢i vécem
a pro jejich projeveni vyuzije prvku s expresivni ¢i apelovou funkci, naptiklad
citoslovce z lexikalnich prostfredki a ze syntaktickych prostfedki potom
rozkazovaci, tazaci, zvolaci a praci véty.

Pro pasmo vypravéce je naopak signifikantni monolog. V promluvach
vypravéce, opét z dlvodu neutrality, nejsou tyto prostredky vyuzivany.
A pokud ano, liSi se zamySleny ucinek, se kterym je autor textu pouzije:
»Apelové prostfedky pasma V [vypravéce| nejsou v pravém smyslu vyrazem
apelu, nybrz slouzi napriklad jako prostfedek lyrizace vypravéni nebo jako
vyraz rétorického patosu (apostrofy, fecnické otazky, rozlozené fecnické
otazky).“126

Takovychto naruSeni neutrality vypravéce se Meérka dopousti hned
nékolikrat, zejména v pasazich, kde dochazi také k poruSeni er-formy
singularu. Pro ilustraci uvadime ukazku, kde se nachazi syntaktické
prostfedky s apelovou i expresivni funkci: ,Osobné vSak soudim, Ze bychom
nasSe potomky neméli nechavat utkvélé v této bludné iluzi. Vzpomerime jenom
téech ruznych a hruznych pohlavnich nemoci, pred nimiz bychom je méli
varovat! Jak toho chceme dosdhnout, kdyz jim budeme tajit kopulaci? Musime
v sobé najit odvahu a odpovédnost ve vztahu k budoucnosti. A budoucnost — co
jiného je vlastné budoucnost nez pravé nase deti?“127 U vybrané ukazky je

patrné isplyvani autora s vypravéem. Obdobnych momentti v knize

125 Mérka, 2010, str. 12.
126 Dolezel, 1960, str. 36.
127 Mérka, 2010, str. 64.
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najdeme nékolik a v danych pasazich je vzdy rozpoznatelny vlastni nazor
Mérky na zobrazovany problém. Muzeme fici problém, jelikoz u téchto
porusSeni objektivity autor vzdy prezentuje svoje postiehy skrze vypravéce
a kritizuje spolec¢nost. Prostredky exprese a apelu jsou tedy pouzity ticelné.

V ramci toho druhu naru$§eni objektivity mtzeme v knize nalézt jeSté
druhou skupinu promluv vypravéce, v nichZ osobnost autora ,prosakuje“
v pasmu vypravéce. Jde o momenty, ve kterych Mérka udili rady ¢tenafi, jak
by se mél zachovat, pokud se dostane do situace podobné té, v nizZ se nachazi
postavy. Tyto rady jsou vSak od pasma vypravéce oddéleny grafickym
znacenim — rada je uvedena v zavorkach a ¢tenar je tak upozornovan, ze ¢ast
textu tedy zcela nesouvisi s pribéhem. Jako pfiklad uvadime tuto pasaz: ,A to
si dali jen par drobnych soust, aby nahodou neméli problém s vyhladovélym
zaludkem. (To si pamatujte pro pripad, Ze byste skoncili v koncentracnim
tabofe a nahodou to prezili. Ne abyste se hned prezralil)“128

OdliSovat pasma pomahaji také sémantické znaky. V souvislosti s nimi
je vyrazna pasivita v pasmu vypravéce - jeho objektivita nespociva
v ,nestranném® vyhodnoceni situace, nybrz v pozbyti jakychkoliv hodnoticich
vyrazlli v tomto pasmu. Naopak v pasmu postav je vyjadfeni subjektivnich
sémantickych aspektti zadouci, nebot diky nim poznavame jejich vztahy
k dalSim postavam, vécem C¢i zobrazovanym udalostem. Subjektivni aspekt se
projevuje jako:

a) Vécné hodnoceni — objekt je hodnocen jako dobry nebo Spatny, pratelsky
nebo nepratelsky apod. Tento typ muze byt navic posilen emocionalnim
hodnocenim. Byva vyjadfeno pomoci adjektiv a adverbii, pfipadné substantiv
se schopnosti vyjadfovat ,osobni poméry“, napf. hypokoristika nebo nazvy
pro pfibuzenské vztahy.

b) Modalni hodnoceni — objekt je hodnocen z pohledu postavy jako mozny
nebo nemozny, podminény, chtény, potfebny atd. Vyjadfeno mutize byt
prostredky lexikalnimi i syntaktickymi, napfiklad konstrukci s modalnimi
slovesy, slovesnymi mody aj.

c) Subjektivni zdivodniovani — prostifedkem pro vyjadfeni jsou véty dtivodoveé,

skrze které postavy vyjadiuji své subjektivni dtivody.129

128 Mérka, 2010, str. 63.
129 Dolezel, 1960, str. 38n.
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Meérka zapojuje i tento prvek z pasma postav do promluv vypravéce, jiz
na prvni strance béhem predstavovani Bambulky se v pasmu vypravéce
vyskytuje modalni hodnoceni: ,Bambulka ko byl Sestilety chlapec, ktery
zboznoval televizi. Miloval ji dokonce vic nez maminku a tatinka.

Je néco takového mozné?

Ano, je.“130

Poslednim ze skupiny distinktivnich znakt signalizujicich odliSnost
pasem jsou znaky slohového zabarveni. VySe uvadime, ze zakladni formou
pro vyjadrovani promluv postav je dialog. Z tohoto faktu muzeme vyvodit, Ze
pasmo postav v prirozeném rozhovoru bude projevovat tendenci ke
slohovému zabarveni hovorovému az mnespisovnému, naopak pasmo
vypravéce bude slohové neutralni a celistvé. Slohové zabarveni pasma postav
vSak muze kolisat, jelikoz vybér jazykovych prostfedktl promluv postav je
ovlivihovan jednotlivymi situacemi, ve kterych se postavy zrovna nachazi.13!
s-..] obecné, z hlediska typu, plati opozice: hovorové zabarvené pasmo P
s vnitfnim slohovym rozrtiznénim - slohové nespecifikované, kompaktni
pasmo V,“ konstatuje Dolezel, zaroven vSak dodava, ze je nutné pfihlédnout
i ke specifikiim individualniho stylu autora.132

Mérka misi jazykové prostfedky rtiznych stylovych vrstev velice ¢asto
a slohové zabarveni se muize zménit i vramci jediného souvéti nékolikrat.
Toto plati pro obé promluvova pasma: ,Monstrézita I. ¢ucela z hradeb, ale své
nepratele uz nikde nevidéla. [...] Otocila tedy sviij rozlozity zadek k hradbam.
Spatrila je na nadvofi, jak pravé vykondvaji exekuci na tom hnusném
advokatovi. Hrozneé ji Stvalo, ze se tu zjevil a poskytl ji tak impuls potrebny ke
spusténi ndvratu vzpominek, [...]“133 V promluvé vypravéce se zde misi
prostfedky ze stylové vrstvy hovorové - cucela, vyjadfeni miry rozcileni
hrozné, a vrstvy odborné — vykondvat exekuci, impuls ke spusténi ndvratu
vzpominek. Podobné kontrasty najdeme i v pasmu postav: ,Ten §ip, co ma
v brisni oblasti, bude, jak to tak na mé pusobi, nejspi§ otraveny. [...] LéCim
lidi rdznymi lektvary a dalSimi hovadinami. Tak pokud by vam to nevadilo,

spasila bych ivaSeho kolegu. Na to, aby zemfel, je prece jen pfiliS mlady.

130 Mérka, 2010, str. 7.

131 Vybér prostfedkll navic miize ovliviiovat i namét textu, historicka doba ve které se dé&j
odehrava apod.

132 Dolezel, 1960, str. 43.

133 Mérka, 2010, str. 58.
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A cloveék, ktery neokusil sex, by nemél odchazet ze zivota...“134 Z priklada
vyplyva, ze Mérka nerozliSuje, do kterého pasma promluva nalezi a jazykové
prostredky misi v obou rovinach.

Vybér jazykovych prostfedkti a zachazeni s nimi je u Mérky natolik
specificky a pro jeho tvorbu pfiznaény, Zze jsme se rozhodli se mu vénovat ve
zvlastni kapitole (6. Stylisticky aktivni prostfedky ve Fantasmagorii televize).

Odlisné vyuzivani slovesngch c¢asti nalezi do druhé skupiny
distinktivnich znakt, zobrazujici rozdilny postoj promluv k mimojazykové
situaci. Pasmo vypravéce se odehrava v minulosti, popisuje dé&je, které se jiz
odehraly. Minulost je vyjadfena vyuzitim préterita, pfipadné historického
prézentu. V pasmu postav se promluvy vztahuji k okamziku, kdy jsou
pronasSeny, a vyuzivany jsou vSechny zakladni slovesné c¢asy - prézens,
préteritum i futurum.

Zda Meérka porusuje i toto pravidlo, je diskutabilni. V pasmu vypravéce
se nachazeji pasaze, které jsou v pritomném case, coz je patrné i z nékterych
dfive citovanych ukazek v této kapitole. Tyto pasaze vSak nijak neposouvaji
dé&j vypravéni kupredu, jedna se o urcité pozastaveni nad konkrétnim prvkem
z nastalé situace, o urcité poznamky, které jsou casto ioddéleny od
samotného vypravéni viditelnym odsazenim odstavcti. Napfiklad na strané 46
je popsana scéna, kdy postava Hitlera podplaci velitele. Ve chvili, kdy Hitler
penize polozi na stul, je cely d€ zastaven a nasledujicich Sest odstavci
obsahuje tivahu nad touhou lidi byt bohaty, nad politiky a ,vagusy“ a v této
Uvaze je uzit pritomny c¢as. Poté dé& pokracuje plynule dal, pfesné
v okamziku prerusSeni — velitel pfijima uplatek a v promluvé vypraveéce se opét
uziva neutralni minuly ¢as. Kromé vSeobecnych komentara se vSak v textu
vyskytuji i pasaze, které lze vnimat jako promluvu vypravéce vyjadiujiciho se
k dané situaci — napriklad v momenté, kdy byl Bambulka v ohrozeni Zivota
a dalsi z postav se se jej snazi zachranit, vypravé¢ komentuje déni: ,Jsme
pfece jen v pohadce, a tak na rozdil od normalniho zivota nemtize Bambulka

jako hlavni postava zahynout.“135

134 Mérka, 2010, str. 56.
135 Mérka, 2010, str. 45.
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Distinktivnim znakem je také ukazovdni (deixe), které pomaha odlisit
pasma dvéma zpusoby. V pasmu postav je odkazovano k mimojazykové
situaci, dulezita je pozice mluvici postavy, misto a okamzik pronaseni
promluvy. Deixe je vyjadfovana pfislovci, pfisloveénymi vyrazy nebo
i deiktickymi zajmeny. Naopak u pasma vypravéce jsou pro identifikaci
objekttl reality vyuzivany jiné nez deiktické prostfedky, a to podstatna
a pridavna jména, napriklad ,nasledujici vecer, nékolik tydnt po svatcich®.
Funkci deixe v pasmu vypravéce je uvadéni informaci do kontextu.

Priklad: ,Vtom kdosi zazvonil. [...] Sotva Bambulku utfela ruénikem,
ozval se znovu zvonek. Bambulka vyuzil této jedinec¢né pftilezitosti, vytrhl se ji
a rozebéhl se zpatky do obyvaku [...]“136 dokazuje, ze Mérka prostfedky misi
a i v pasmu vypravéce vyuziva prislovci a ukazovacich zajmen k poukazovani
na mimojazykovou situaci, ve které se postavy nachazi.
muzeme povazovat uvozovky, které Dolezel povazuje za jediny graficky
distinktivni znak primarni diferenciace — promluvy postav se odliSuji jejich
uzitim. Nejsou vSak jedinym grafickym znakem, ktery oddéluje pasma od
sebe. Hranice vyznacuji také dvojtecky, pomlcky ¢i rozdéleni textu do
odstavcu. Vzhledem k jejich schopnosti vyznacit hranici mezi pasmy je
Dolezel nazyva delimitacnimi.!37 Zminuje také Quida Hoduru, podle né&jz lze
za grafické prostredky povazovat také interpunkci, uziti odliSnych typa
pisma, zuzeny ¢i rozSifeny proklad znaku, pouziti velkého ¢i malého pismene
apod.138 Zadny z téchto prostfedkt1 vSak Mérka nevyuzil k diferenciaci pasem
jako primarni rozliSovaci prvek, prostredky navrhované Hodurou tedy takovy

potencial v analyzovaném dile nemaji.

Z predchozich ukazek vyplyva, ze Meérka naruSuje neutralitu pasma
vypravéce ve vSech rovinach. AvSak necini tak nahodné, nybrz s autorskym
zamérem pusobit na Ctenafe. Neobjektivnost a zainteresovanost v pasmu
vypravéce souvisi s Mérkovou potfebou vyjadrit vlastni nazor na svét a svij

kriticky postoj k nému.

136 Mérka, 2010, str. 8n.
137 Dolezel, 1960, str. 49.
138 Hodura, Q.: O slohu. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1955, s. 17.
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4.2 Promluvové pfedély

Dolezel povazuje za rozhodujici faktor textové vystavby diferenciaci
promluv, které se projevuji na jejich rozhrani a které nazyva promluvovym
predélem: ,Promluvovy predél je misto vtextu, vnémz se stykaji dvé
sousedici diléi promluvy. Z hlediska vystavby textu ho mulUZeme
charakterizovat jako zvrat. [...] jsou hlubsi (ostfejsi), nebo plynulejsi (mék¢i),
a jejich povaha urcuje raz textu.“139 Povahu pfedélu urcuji distinktivni znaky,
které jsou specifické pro dany text.

V souvislosti s promluvovymi pfedély Dolezel uvadi epické kontextové
postupy, které charakterizuje jako nadvétné prostfedky slouzici k vyjadreni
epické promluvy, ,ustdlené kombinace distinktivhich znak( primarni
diferenciace.“140 Za dva zakladni kontextové postupy povazuje fe¢ postav —
pfimou fec¢, ktera v sobé obsahuje distinktivni znaky z pasma postav, a fec
vypravéce obsahujici distinktivni znaky pasma vypravéce.

Typ kontextového postupu vyuzity v promluvach, které se nachazeji na
hrané mezi dvéma typy, urcuje charakter predélu. Na mistech, kde se
stretavaji dva odliSné kontextové postupy, jedna se o misto styku pasma
vypravéce s pasmem postavy, tedy o pfedél pasmovy. Naopak, stykaji-li se
dva shodné kontextové postupy, jedna se o predél replikovy, v némz spolu
hrani¢i dvé promluvy z pasma postav.

Nejcastéjsi, zakladni pasmovy predél je tvofen ostrym zvratem, ktery se
nachazi na hrané mezi fe¢i pfimou a fe¢i vypravece. Podle Dolezela ostry
zvrat umoznuje vytvaret text jednoduSe a jednoznacné clenény, avSak
specifickou tendenci moderni prozy ve vystavbé textu je tendence
k zmékcovani pasmovych predélti, tendence k plynulejSimu piechodu
[... Tyto tendence] oslabuji vnitini pfehrady a zvraty epického textu.“141

Ve srovnani se zvratem ostrym se dalsi typy v knize objevuji sporadicky.

Presto mtizeme dolozit pfinejmens§im jeden pfiklad kazdého z nich.

139 Dolezel, 1960, str. 15.
140 Dolezel, 1960, str. 57.
141 Dolezel, 1960, str. 103
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Oslabeny zvrat vznika na mistech, kde se stretava fe¢ vypravéce a fec
postavy vyjadfena nevlastni pfimou reci, pfipadné polopfimou fec¢i. Nevlastni
pfima fe¢ se odliSuje pouze absenci grafického ohraniceni uvozovkami,
vypovéd postavy je i nadale signalizovana mimo jiné uvozovacim slovesem,
Mérka vétSinou voli pouze varianty verb dicendi a verb sentiendi, jako

napfiiklad fict si nebo pomyslet si. OdliSuji se pouze dva pfipady, ve kterych

<

A vibec, vzdyt je nesvépravna...“ a,Ze ja se nezasobil dal§imi zdroji,
prohdanélo se mu mozkem.“142 Ve formulacich problesknout hlavou a prohdanét
se mozkem jsou vyznamy verb aktualizovany — do podoby verba sentiendi,
které je obohaceno o vyjadfeni rychlosti s jakou mentalni ¢innosti postav
probihaji.

Zvrat s nevlastni pfimou feci si tedy zachovava jednoduchost ¢lenéni
textu, kterou nachazime u zakladniho typu zvratu. Diky své podobnosti
s ostrym zvratem je také nejcastéjSim ,zvlaStnim“ typem pasmového
predélu,!43 coz plati i ve Fantasmagorii televize.

Prikladem oslabeného zvratu s polopfimou fe¢i mulize byt promluva
postavy psychiatra Lavora, v niz se vyskytuje fecnicka otazka, vyuziti
pluralu, budouciho ¢asu, pfiznakového ¢i a kratkych jednoduchych vét, kvali
cemuz se promluva podoba pfimé feci. Viz: ,Velmi se mu libilo jeji télo.
A nechtél pozitek z n€j obétovat kariére.

Vzdyt co je to kariéra? Clovék se za ni Zene pfes mrtvoly a na konci
zivota zjisti, ze to k ni¢emu nebylo. OvSem laska, to je néco jiného. Ta vds
prostoupi hfejivym pocitem Stésti. Da vam skutecny smysl. A pokud ji
prozijete, nebudete na onen svét odchazet s pocitem zmaru a vyprahlé
prazdnoty. Naopak. Budete prodchnuti sytosti bezezbytku naplnéné
existence. [...] Zeptad se ji, jestli chce dal zustat tady a tyrat nemocné na dusi,
anebo jestli by se radé&ji neodebrala do Psycholability. Ci snad rovnou do

kralovského hradu...“144

142 Mérka, 2010, str. 62 a 87.

143 Dolezel tvrdi, ze priklad oslabeného zvratu je mozné najit témér u kazdého moderniho
autora. Viz Dolezel 1960, str. 107.

144 Mérka, 2010, str. 68.
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Ojedinéle se v knize nachazi istupnovity zvrat, ve kterém slouzi
polopfima fe¢ jako mezistupen plynulejSiho pfechodu mezi feci vypravéce
a fe€l postavy vyjadfené pfimou ¢i nevlastni pfimou feci a polopfima fec je
soucasti promluvy postavy, coz se projevuje napiiklad ve volbé slov, viz syn
pojmenovany nespisovnym pejorativnim spratek: ,Pockej, vzdyt to vypada
jako ta zruda, [...] oddélila nas od zboznovaného synka Bambulky, fanatika
do ¢umeéni na televizi... To on za vS§echno muze!*

Ano. Dnes uz i Pnutek pochyboval, ze by kdy dokazal mit toho spratka
znovu rad.

Oba manzelé strhali z Monstroézity Saty.“145

Posledni pasmovy zvrat, ato dynamicky, charakterizuje postupny
pfechod od feCi vypravéce k feCi postavy, ktery je tvofeny smiSenou feci.
»,V uréittm momentu dosahuje koncentrace signali pasma P [postavy]
takového stupné a vyraznosti, ze promluvovy usek [...] pfechazi do pasma
p.“146 [ priklad tohoto zvratu je mozné v textu najit: ,,[...] Tfeba jsme jen
vyplody chorobné pfedstavivosti, snu prameniciho z agénie...

Ano, to vSechno bylo doopravdy mozné. A docela to Televizniho ovladace
znejistilo. Nedtivérivé se podival na Bambulku, ktery nyni chrapal tak mocné,

Ze bylo zhola vyloucené se na cokoliv intelektualniho soustfedit.“147

Kromé pasmovych predélu rozliSuje Dolezel také predély replikové, které
se nachazeji na hranici promluv riznych postav. V analyzovaném dile
prevlada ostry zvrat, jenz se tvofi v misté styku dvou promluv postav
vyjadirenych pfimou feci. V nizkém poctu muizeme najit také zvrat smiSeny,
ktery vznika kombinaci styku pfimé, nevlastni a polopfimé reci. Oslabeny
zvrat vznika na hranici dvou replik v pfipadé€, Ze jsou obé vyjadreny nevlastni
pfimou feci, respektive polopfimou fec¢i. Tento typ replikového zvratu se

v dile nevyskytuje ani jednou.

145 Mérka, 2010, str. 62.

146 Dolezel 1960, str. 111. Princip postupného pfechodu funguje samoziejmé i opaénym
smérem, od feéi postavy k feci vypravéce.

147 Mérka, 2010, str. 35.
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Nizky pocet replikovych smiSenych zvratll a absenci oslabeného zvratu
muzeme vysvétlit jednoduchou skladbou celého textu, v némz prevlada ostry
pasmovy predél. Autor vyjadifuje promluvy postav nejcastéji pfimou feci, ¢imz
utvaii takovou podobu textu, ktera usnadnuje vnimani komplikované
a vzhledem k malému rozsahu dila ivelmi clenité de&jové linie s prehrsli

postav.
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5. Komika a humor ve Fantasmagorii televize

V této kapitole se budeme vénovat humoru a komice, jez Mérka ve
svych dilech nepochybné vyuziva, jak jsme si uz ukazali napriklad na jeho
praci se jmény postav. Urcime, které typy a druhy mlizeme nalézt
v analyzovaném dile a pomoci konkrétnich pfikladl z textu znazornime

autoruv pristup k humoru.

Zatim neexistuje vSeobecné prijimana definice, co je komika a humor
a jak se od sebe liSi. Borecky komiku vnima jako obecnéj$i pojem, diskurz,
pod ktery humor fadi spole¢né s ironii, absurditou ¢i naivitou.!4® Vychazi
pfitom z historického vyvoje, termin komika je starsi nez termin humor.149

Podle Bec¢ky rozdilnost komiky a humoru spoé¢iva v jejich zakladu.
Komika prameni z urc¢itého nedostatku!s® na strané objektu komiky.151 Také
podle Gejgusové komika souvisi s nedokonalosti objektu komiky — ta vznika
v dusledku srovnani dvou veli¢in, a to ,idealniho, ocekavaného pozitivné
hodnoceného stavu |[...] arealného stavu®, ktery nenaplnuje idealni stav
a proto se stava objektem kritiky. Ta dava vyniknout nedostatktim, které pak
mohou byt vnimany jako komickeé.152

Humor Becka charakterizuje jako timyslnou ¢innost a podotyka, ze
jeho prostfedkem neni komika sama, ale komické pojeti véci. Jedna se tedy
o imyslnou myslenkovou komiku, ktera spociva ve schopnosti nazirat na
véci z jejich komického thlu. NejbohatSim vyrazovym prostifedkem humoru je
fec¢.153,15¢ GejduSova podotyka, ze se jedna o reakci na nedostatky, které

nepovazujeme za zasadni, jsou pouze drobnym projevem odchyleni od normy

148 Borecky, V.: Teorie komiky. Hynek, Praha 2000, str. 25.

149 A¢ v plivodni vyznamy jsou od dnedniho chapani odliSné — komika byla v antice vyraz
pro smésnost, humor byl oznaéenim pro temperament, povahu. (Srovnej Borecky, V.:
Imaginace, hra a komika. Triton, Praha 2005, str. 148.)

150 Nedostatkem minime urcitou vadu, pfipadné nepifiméfenost, ktera se mlize projevovat
napfiklad jako nadmérna gestikulace ¢i mimika nebo v feCovém projevu casté opakovani
stejného vyrazu.

151 Be€ka, J. V.: Komika a humor v jazyce. In Nase 7eé, 1946, ro¢nik 30, Cislo 4-5,

str. 71-78.

152 Gejgusova, 1.: Uvod ke studiu literdrni komiky. Ostravska univerzita, Ostrava 2003,
str. 3.

153 Becka, J. V.: Komika a humor v jazyce. (Ostatek). In NaSe fe¢, 1946, ro¢nik 30,

Cislo 6-7, str. 111.

154 Humor se tedy v Beckové pojeti od komiky 1i§i svoji zamérnosti.
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a tedy odpustitelné.155 Zaroven vSak humor fadi mezi konkrétni projevy
komiky, spolecné se satirou, ironii ataké naivitou, absurditou
a grotesknem.156

Z predchozich odstavctl je jasné, ze zminéné pojmy se tedy v odborné
literatufe rtizné kombinuji a jejich vyznamy misi. Jelikoz cilem této prace
neni stanoveni jednoznac¢ného nazvoslovi a jejich hierarchie, nebudeme se
stavajici nejasnosti vice zabyvat a uvedeme formy komiky obsazené ve

Fantasmagorii televize jako sobé rovné.

5.1 Ironie

Prvni z forem, kterym se budeme vénovat, GejguSova charakterizuje
jako ,schopnost sdélit negativni soud kladnymi vyrazovymi prostredky, tedy
vyjadrit [...] opak vyfcéeného.“157 Borecky podotyka, ze ac¢ se casto ke
komickym efektiim vyuziva, nemusi byt ironie komickou. Poklada ji za uméni
fict néco, co ve skutecnosti ale feceno nebylo. Ironie tedy spociva ve vysloveni
opaku toho, co je minéno: ,Za vaznosti se skryva vysmeéch, zert, pohrdani, za
okazalou chvalou znic¢ujici kritika.“15% Obsahuje tedy dvé vyznamové roviny,
které jsou vzajemné v napéti kvuili jejich rozporu. Jde o rovinu zjevnou (le¢
klamavou), ktera je vyslovovana, a rovinu zamlcenou, obsahujici pravdivy
vyznam vyi¢eného.15® Jedna se o védomé zameéfeni na predmét, nebo proti
pfedmeétu ¢i jiné osobé apod., s cilem dosahnout pocitu superiority!6® pomoci
vysméchu ironizovaného objektu. Ironie tedy nemulZze obsahovat

sebereflexi.161

155 GejguSova, 2003, str. 5.

156 GejgusSova, 2003, str. 4.

157 Gejgusova, 2003, str. 5.

158 Borecky, 2000, str. 30.

159 Hofinek, Z.: Kniha o komedii. Scéna, Praha 1992, str. 126. (Hofinek k ironii pfifazuje
také parodii. Jejim projeviim ve Fantasmagorii televize jsme se vSak vénovali uz v kapitole
2. Zanrové zafazeni dila a prvky postmoderny ve Fantasmagorii televize, proto zde jiz jeji
projevy analyzovat nebudeme.)

160 Borecky uvadi tfi makroteorie spojené s komikou — teorii superiority (pfevahy,
nadrazenosti ziskané zesméSnovanim protivnika), teorii inkongruence (nesourodosti,
kontrastu prvkua podilejicich se na vytvafeni komiky) a teorii relaxace (uvolnéni
prebytecné energie, pfipadné teorie svobody — vysvobozeni z kazdodennosti zatizenou
odpovédnosti a povinnostmi). (Viz Borecky, 2000, str. 45-46 a str. 144.)

161 Proto je z ironie vyfazena sebeironie, jelikoz v jejim pfipadé je cil ironie totozny se
subjektem. Jedna se tedy o urcitou formu nadhledu daného jedince nad vlastnimi
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Z lingvistického hlediska ironie formalné narusuje kooperacéni
princip, avSak je spojena s narazkami poukazujicimi na defektnost promluvy.
Tyto narazky slouzi k deSifrovani spravné interpretace a porozumeéni
promluveé.162

Za priklad jednoznacéné ironie, vyjadfené jedinym antonymnim
vyrazem k zamysSlenému vyznéni vyjadreni, miZeme povazovat popis nalady
jedné z postav: ,Ale asi meéla své dny — dny plné tolik oblibené hysterie
a nervozity.“163 Ironizujici vyraz oblibené je zde navic zesilen mu
predchazejicim prislovcem tolik.

Ironii Mérka vyuziva ipfi pojmenovavani mist vyskytujicich se
v textu, viz Informacni centrum, kterému jsme se vénovali jiz v kapitole
3. Vlastni jména ve Fantasmagorie televize. Ironii vyplyvajici z kontrastu
jména a jeho nenaplnéni autor dale podporuje pomoci komentafe vypravéce,
které nabizi mozné vysvétleni situace: ,Divka, ktera tam sedéla za jedinym
Ucelem, a sice sdélovat informace, mlc¢ela jako hrob. Mozna byla hlucha.“164
Vysvétleni samo vSak jen vice umocnuje ironii situace.

Zvlastni jsou nasledujici pripady, prvni: ,Nikotin nezpusobuje jenom
rakovinu plic, ale je i dobry na nervy.“165. Nejde o typicky projev ironie, pfesto
jej k ni muzeme prifadit. Autor zminuje uc¢inek nikotinu vedle negativniho
dtsledku, a to stupniovacim pomeérem mezi vétami. Vyuzity pomér a i dobry
obsazené v druhé casti souvéti zpusobuji, ze C¢tenaf muze vyhodnotit
rakovinu jako pozitivni dusledek nikotinu, a¢ diky jeho vSeobecné
encyklopedické znalosti vi, Ze tomu tak neni.

V druhém pfipadé je opé€t negativni skutecnost podavana jako
zalezitost pozitivni, tentokrat kviili volbé pozitivniho pfidavného jména ve
spojeni s negativnimi jevy — smrtelnymi nemocemi: ,,Velmi popularni tu byla
lepra a mor. Ale téZ se zde uchytila cholera s tyfem a cela Skala dalSich
chorob, které velice casto zapfiCinovaly smrt.“166 Meérka situaci podava
s nadsazkou a o nemoci se vyjadfuje jako o modnim trendu, ktery si lide

mohou vybrat. Mimo jiné tak zaroven sniZuje zavaznost tématu.

nedostatky, predmeét vysméchu se obraci k subjektu samému. Sebeironii tedy Borecky
fadi mezi prvky humoru. (Borecky, 2000, str. 40)

162 Nekula, M.: Pragmalingvisticka interpretace ironie. In Slovo a slovesnost, 1990,
rocnik 51, Cislo 2, str. 95.

163 Mérka, 2010, str. 27.

164 Mérka, 2010, str. 16.

165 Mérka, 2010, str. 51.

166 Mérka, 2010, str. 56.
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5.2 Absurdita a nonsens

Gejgusova princip absurdity charakterizuje jako vyrazné vyboceni
z bézné logiky a reality. S nesmyslem pracuje absurdita zamérné a cilené¢,
s plnym védomim dusledktl. ,Je vlastné metaforou svéta a spolecnosti,
vlastni nepodstatnosti a bezmoci.“167 Absurdita i nonsens maji spolecnou
nelogi¢nost, nesmyslné spojovani slov, motivia ¢i témat, které na ctenare
pusobi komickym dojmem.

Absurdni komika vyuziva naivity a nesmyslu, skrze né se osvobozuje
od ironického ¢i humorného zaméfeni. Jejim rysem muze byt také
lehkovaznost a hravost, a¢ se nékdy vaze i k existencialnim pocitim.168

Ve Fantasmagorii televize zastava absurdita dulezitou roli, autor si
rad ,pohrava“ s frazemi, které v ceském jazyce existuji, a jejich vyznam
vyhrocuje ad absurdum, kdyz je chape a naplnuje doslovné: ,Z nevabného
interiéru zacaly na oba pfrichozi padat chmury. Byly upi§téné a mély na sobé
plavky.“169 Absurdnost situace je umocnovana detaily, které Mérka pfidava -
chmury jsou oblec¢ené do plavek, dal v textu je zminéno, ze béhem c¢ekani na
lidi, na které ,maji padat® si krati ¢as hranim karet!70. Totozny zpusob
absurdni komiky cerpajici z doslovnosti je uplatnén na dalSich mistech
v textu, napfiklad kdyz jedna z postav zminuje, Zze byla chytat lelky na
cimbufil’l, nebo je protagonistovi vyrazen dech z téla, nasledné je dech
protfepan a vracen Bambulkovi zpét do plicl72.

V kontextu celého textu absurdné plsobi spojovani modernich
a magickych véci. V casti odehravajici se v pohadkovém svéte
Fantasmagorie postavy uzivaji moderni zbrané, jako uz v dfive zminované
laserové pistole, pfipadné cCasované bomby posilané poStou. Zaroven jsou
vyuzivany k dopraveé artefakty znameé z pohadek, napriklad kouzelny létajici
koberec!73, pfipadné primitivni zplisob prepravy — jizda na oslovi ,pohanénym®

mrkvi. Parodickym odkazem na dneSni dobu je zplsob, jakym je osel

167 GejgusSova, 2003, str. 7.
168 Borecky, 2010, str. 35.
169 Mérka, 2010, str. 96.
170 Mérka, 2010, str. 98.
171 Mérka, 2010, str. 52.
172 Mérka, 2010, str. 28.
173 Mérka, 2010, str. 92.
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vylepSeny — ma v téle ,zabudovanou specialni trysku na stlaceny bioplyn.
[... Takovy osel] dokazal vyvinout rychlost az 500 kilometrt za hodinu.“174

V nékterych pripadech absurdnost vyplyva z doplnovani nesmyslnych
vyrazli, které spolu volné, urcitym zpusobem souviseji, a nelogickych
vysvétleni do vét: ,Meritum je v podstaté jen jinak pojmenované jadro
radioaktivniho pudla. Minén je samoziejmé pudl trpasli¢i, predevSim kvuli
své nenasytné hysterii.“175 Mérka si Casto pohrava s frazemi, které riznymi
zpusoby aktualizuje a pozménuje. V tomto pfipadé doplnil expresivni
vyjadreni jadro pudla o vyraz radioaktivni souvisejici s jednim z vyznamu
slova jadro. Nasledujici souvéti uz pouze dale rozviji absurditu pfedchozi
véty, pficemz je jeSté umocnovana vyrazem samoziejmé, ktery tvrzeni
verifikuje a predem popira jakékoliv pochybnosti o doplnovanych detailech
(trpaslici, nenasytna hysterie).

Casto se vtextu vyskytuji absurdni vyroky na pomezi cerného
humoru, jez obsahuji jakoby prevracené chapani spolecenskych hodnot,
a z jejich kontrastu se vSeobecnym vnimanim vyplyva komicky uc¢inek téchto
vyroklti: ,Nadélam z lidi politické vézné a zpusobim jim neskonalé utrpeni.
Bude to opravdova nadhera.“176, pfipadné ,Venku bylo krasné. Lidé se
zabijeli jako zjednani.“177 Komicky uc¢inek je podpofen momentem
prekvapenil’8, ctenaf neocekava pozitivni hodnoceni informace z prvni véty
obsazené ve vété nasledujici, pfipadné je neocekavané a kontrastné ptisobi

nasledujici véta, obsahujici prevraceni vnimani lidského Zivota.

5.3 Humor

Humor podle Boreckého pfedstavuje ironicky vysmeéch prochazejici

sebereflexi. Subjekt jej vztahuje nejdfive na vlastni osobu, na ostatni je

174 Mérka, 2010, str. 42.

175 Mérka, 2010, str. 32.

176 Mérka, 2010, str. 80.

177 Mérka, 2010, str. 81.

178 Borecky zmifnuje moment nahody a pfekvapeni jako jednu z pfic¢in komiky — komiku
nelze opakovat, nahoda a pfekvapeni tvoii dulezitou podminku komiky. Neni tedy mozné
ji opakovat se zcela stejnym tcinkem — opakovani postupné snizuje komicnost, nikdy se
nesméjeme se stejnou intenzitou. (Viz Borecky, 2000, str. 144, ¢ast Nahoda

a prekvapeni.) U Mérky se vSak neopakuje totozna situace, pouze princip.
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vysmeéch vztazen az sekundarné. Subjekt je schopen reflektovat vlastni
smésSnost — nedostatky.179 Proto Borecky k humoru fadi také sebeironiil8o.

Sebeironie se u postav v textu prili§ nevyskytuje, Mérka inklinuje spiSe
k ironickému zobrazeni jejich chovani, které je patrné z komentara v pasmu
vypravéce. Presto vSak muzeme uvést ukazku, vyjadfeni postavy Freuda
k vlastni osobé navic pusobi komicky i kvali zvolenym vyraziim odkazujicim
k jejimu povolani: ,Nebudu za to chtit nic mensiho nez spoustu penéz. Jsem
jich totiz chorobné zddostivy [...] a prahnu po luxusu jako malokdo. Obcas si
0 sobé myslim, Ze jsem snad mamonem pfimo posedly...“181

V textu se nachazi ivyroky postav o vlastni osobé, které zdanlivé
vyznivaji sebeironicky az sebekriticky: ,Ale to nas, masové vrahy a kreatury,
nemusi zajimat ani nikterak znepokojovat.“ Postava vSak zvolené oznaceni
nepocituje za negativni, ¢i snad pejorativni, proto neni mozné dany komentar
chapat jako projev sebeironie. Mérka uziva neobvyklych, az kniznich vyrazu —

kreatury, nikterak, jez posiluji komické vyznéni vyroku.

V textu se vyskytuje zvlastni forma humoru - tzv. ¢erny humor, ktery
vznika v pripadé, ze latka, k niz se humor vztahuje, nebo ji hodnoti, je
,vSeobecné interpretovana jako kladna a nezpochybnitelna kladna eticka
a esteticka — napft. lidsky zivot, jehoz zanik je v Zzivotnim kontextu hodnocen
tragicky.“182 Popfeni téchto hodnot je natolik nesmyslné a absurdni, az
pusobi komicky. Mérktiv ¢erny humor byva hodné vyostifeny, az cynicky,
a proto pro nékteré ctenafe jiz nepfijatelny. Na této pomyslné hrané se
vyskytuje napfiklad replika postavy Hitlera, ve které vyjadfuje svij vztah
k détem: ,Miluju déti. [...] Nékolik miliont jsem jich samou laskou zplynoval
Cyklonem B. Kdyby mohly, byly by mi ted vSechny vdé¢éné, protoze zivot za to
trapeni nestojil“183 V dalSim pfipadé je popisovana scéna domaciho nasili:
sHrota se k nému poslusné otocila zadkem a oni ji sefezal femenem. Mlatil ji
tak dlouho, dokud neztratil v€domi. Normalné se tomu fika domaci nasili.
Jenze ani jeden z nich tu nebyl doma.“184 Posledni véta dodava situaci na

absurdité, a zaroven v ni je obsazen specificky humor. Nezesmésnuje

179 Borecky, 2000, str. 40.

180 Ve spojeni s autorem textu se sebeironii vénujeme jiz v kapitole 2. Zanrové zafazeni
dila a prvky postmoderny ve Fantasmagorii televize.

181 Mérka, 2010, str. 42.

182 Heslo ,Cerny humor“ — Lederbuchova, 2002, str. 53.

183 Mérka, 2010, str. 41.

184 Mérka, 2010, str. 80.
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pfedchozi wudalosti, smeéSnost spociva v nesmyslné logice, 2ze mnasili

neodehravajici se doma nemuize byt hodnoceno doméacim nasili.

5.4 Groteska

V textu groteska a jeji prvky nezaujimaji dilezité misto!85, presto se
zde vSak objevuji. GejgusSova uvadi, ze groteskni komika je ¢asto povazovana
za nizkou a hrubou, az lascivni. Zaméfuje se na fyzickou stranku clovéka
a jeji projevy.186 Ve Fantasmagorii televizi se jedna o projevy spojené
s plynatosti — mocné si pSoukl, radosti exaltované prdél, chlipné se ubzdila!8?,
pfipadné s vyméSovanim - Siru Omdckovi cosi Zuchlo do plechovych
trenyrekis8, nebo se sexem - uspokojivé vykonali sex!89. Ve vSech
zminovanych pfipadech komika vyplyva ze zptsobu vyjadfeni — ze zvolenych,

Casto neobvyklych vyrazu a jejich kombinaci.

Meérktv humor je specificky svoji vyhranénosti, které si je sam autor
védom. Pfikladem mohou byt ¢asti textu s ¢ernym humorem, jez se v jeho
dilech se vyskytuje Casto a je jednim z duvodu, pro¢ Mérku ¢tenafi prijimaji
tak rozporuplné€; vétSinou jsou nazory na néj cerné, nebo bilé — malokdo
k jeho tvorbé nezaujme jasné stanovisko na Skale ,libi/mam rad — nejsem si
jisty — nelibi/nemam rad“. Dllezita je pro néj prace s jazykem, voli neobvyklé
vyrazy ajejich spojeni, které spolecné podporuji komické vyznéni.
Charakteristickym rysem pro komiku Fantasmagorie televize je hravost,
absurdita a kontrasty.

Urcitym zptiisobem Mérka ,varuje“ uz obalkou knihy19 — jméno titulu
i autora je uvedeno tézko Citelnym rukopisem, navic uvedenym obracené -
jako by prosvital, a Citelné jsou az v momenté, kdy ctenar knihu otevre.
Pokud ¢tenar na tuto hru pristoupi a bude obdobné postupovat iv textu,

Meérkova komika pro néj bude srozumitelna.

185 Fantasmagorie televize zaujima v Mérkové tvorbé specifickou pozici, jelikoz autor
zmirnil svlij styl a vice ho pfizplisobil do v§eobecné pfijatelnéjsi podoby. Jednim z projeva
této umirnénosti je omezeni obhroublé komiky. Mizeme konstatovat, Ze textu tento krok
pomohl, jelikoZz pozornost ¢tenafe neni naruSovana (nadmeérnymi) vulgarnimi scénami.

186 GejguSova, 2003, str. 6.

187 Mérka, 2010, str. 27, 102, 108.

188 Mérka, 2010, str. 28.

189 Mérka, 2010, str. 65.

190 Viz Pfiloha €. 1 na str. 65.
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6. Stylisticky aktivni prostfedky ve Fantasmagorii televize

V této kapitole se zaméfime na prostfedky podilejici se na
stylistickém pusobeni na ctenafe dila. Z povahy textu je zfejmé, Ze jeho
hlavni funkci je funkce esteticka, predpokladame tedy, ze autor svij projev
formuluje zptisobem, ktery podnécuje pfedstavy, ptisobi na citovou stranku
vnimatele, pfipadné také ovlivihuje jeho postoje (vécné, etické nebo
emotivni).191 K stylizaci textu autor védomé voli vyrazové prostredky,
pfiznakové ¢&i neutralni, s urCitym komunikaénim cilem. Mezi nejpatrnéjsi
rysy autorova stylu patfi miseni lexikalnich prvka z odliSnych vrstev jazyka

a prace se syntaxi, proto se jim budeme vénovat pfednostné.

Mérkovi se podarilo vyuzit mozZnosti syntaxe k vytvofeni vlastniho
stylu dila, jez je snadno rozpoznatelny a pro ¢tenare zajimavy a ¢tivy. Vyuziva
prevazné kratké jednoduché véty: ,Nahle na né kdosi vybafl. Byl to chlapecek
s hol¢ickou. NeslySné se k nim dostali z boku. Vypadali do znacné miry
zanedbané. Skoro jako né&jaci fetaci. I jejich rozverné vesela nalada tomu
napovidala. Porad se jen chechtali. Televiznimu ovladac¢i se ani trochu
nezdali.“192 Z ukazky je také patrné, ze autor voli objektivni slovosled, ktery
v dile pfevlada, a jednoduchou tematickou navaznost!93. Kvili tomu je déj
dynamicky a text ¢tenafi pristupny, srozumitelny. Jednoduchym vétam autor
dava prednost pred souvétim, a to i pokud véty zacinaji spojkami (text tedy
pfipomina souvéti rozdélené na jednotlivé casti): ,Spravné by meéla byt
zaviena v blazinci. Ale tam by ji definitivné znicili. A nikdo z nas bez ni
nedokaze existovat. Prestoze je tak naruSena.“194 Kvuli rozclenéni vypovéd
pfipomina mluveny projev a zaroven text pusobi zivéji, zajimavéji. Autor se
nesnazi pomoci syntaxe odli§it pasmo vypravéce od pasma postav. Vyuziva
obdobné jednoduché véty rozvité ¢i souvéti slozena prevazné ze dvou ¢i tfi

vét.

191 Cechova, M. — Krémova, M. — Minafova, E.: Soudasnd stylistika. Nakladatelstvi Lidové
noviny, Praha 2008, str. 299.

192 Mérka, 2010, str. 43.

193 Navazna tematizace rématu je typicka pro pohadky, umoznuje snadnou orientaci

v textu. Jeho vyuzitim tedy Mérka mutize dal§im zpusobem odkazovat k zanru, ktery

v textu prevlada.

194 Mérka, 2010, str. 106.
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V textu se nachazi také parcelace vypoveédi, neslouzi vSak ke
zdliraznéni jednoho ze clenti véty jeho vytyCenim mimo jeji celek, ale
k variovani, rozvijeni nebo upfesnéni daného ¢lenu: ,Davali to v televizi jako
takovy serial. No, uc¢inény sitcom.“195 Autor vyuziva také bohatosti ¢eského
jazyka a uvadi totozny obsah v nékolika vétach jdoucich po sobé odliSnym
zpusobem: ,Hitler se nervové zhroutil. Psychicky se Gplné sesypal. Stala se
z néj ucinéna troska. Docista se pomatl na rozumu.“196 Vyznam je postupné
vyjadfovan prostfedky vice pfiznakovymi, expresivnimi. Autor také vyuziva
opakovani totoznych syntaktickych konstrukci k umocnéni komického
vyznéni, zaroven vSak obsah posledni véty oslabuje vyznamnost informaci
sdélovanych v predchazejicich vétach: ,Je to hanba. Je to pokrytecké. Je to
bézna praxe.“197

Texty, u nichz je nejvyznamnéjsi funkce esteticka, jsou specifické
svou Sirokou slovni zasobou. Autofi se snazi zabranit castému opakovani
slov — vyuzivaji tedy synonymnich lexému, z nichz nékteré mohou mit uréity
pfiznak (citovy, dobovy, stylovy apod.). Vybér lexému s jedinym typem
priznakovosti autorovi umoznuje vytvofit komunikat stylové jednotny, avSak
s kontrastem mezi feci vypravéce a fe¢i postav, mezi jednotlivymi postavami
apod. Zvolené kontrastni lexémy jsou ztextu c¢tenafem vice vnimany,
pfitahuji jeho pozornost a ovliviuji také interpretaci obsahu. Vzdy vsak jde
o projev urcitého autorského zameéru.198

Stejné jako v syntaktické roviné, ani v lexikologii Mérka nevyuziva
jazykové prostredky k odliSeni pasma postav a pasma vypravéce. V obou
pasmech se vyskytuji slova expresivni, nespisovna, vulgarni, argoticka, knizni
a poeticka iodborna, mnohdy zkombinovana do kontrastnich spojeni -
exaltované prdét, disponovat penézi z ukradené prkenice'®. Vysledna
kombinace ¢asto ptisobi komicky.

Zajimavé je, ze Meérka vtomto dile zjemnil svij slovnik?200
a vulgarismy i nadavky, pro jeho ostatni texty charakteristické, obsazené ve

Fantasmagorii televize ve vétSiné pfipadll jsou ,jemnéjsSiho zrna“ - prdét,

195 Mérka, 2010, str. 104. (V tomto pripadeé je podpofen charakter mluvenosti uvozenim
véty Castici no.)

196 Mérka, 2010, str. 55.

197 Mérka, 2010, str. 104.

198 Cechova — Krémova — Minafova, 2008, str. 317-319.

199 Mérka, 2010, str. 102 a 123.

200 Autorovou moznou motivaci ke zjemnéni slovniku by mohlo byt uréeni dila détskému
Ctenafi, kterého jsme vSak jiz dfive vyloucili kviili nevhodnym scénam apod.
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hajzl?01, eventualné se jedna o slova zhrubeéla - krdva, cubka?2 — v téchto
pfipadech zptsobuje koherentni expresivita vulgarni vyznéni jinak
neutralniho, nevulgarniho vyrazu (v jeho primarnim sémantickém vyznamu).
Vyraz krdva se vtextu vyskytuje také v kontaktové frazi na zacatku
promluvy: Ty kravol!“203, V tomto pfipadé ma v textu povahu castice
a funguje jako slovo vycpavkové, jez je sémanticky vyprazdnéné.

V textu se opakované vyskytuji prvky upozornujici na nizky vék
protagonisty, vétSinou ve chvilich, kdy je postava pojmenovavana negativneé,
ato prevazné lexikalnim zpusobem, pfipadné kombinaci lexikalniho
a morfologického zplisobu - vytvofenim deminutivni podoby prislusného
vyrazu priponou -ek. V takovych pfipadech deminutivni tvar zaroven
zjemnuje negativni vyznéni oznaceni. V textu je tedy Bambulka oznacovan
jako maly chudy smrad, maly sobecky smrad, maly hajzlicek nebo (naivni)
blbecek24, pokud je oznacovan deminutivnim tvarem v souvislosti s postavou
k nému citové vazanou, vyjadfuji deminutiva také citovou expresivitu -
chlapecek20s,

V textu se také vyskytuji vyrazy z argotu — prkenice2%, vétSinu z nich
je vSak mozné vnimat také jako slang uzivatelti drog2°7 — joint, brko, gandza,
zpukat se, smazky208.

Za silné kontextové expresivni povazujeme vyuziti odbornych vyrazu
v nasledujicich pfipadech - aktivoval televizi ddlkovym ovladacem, ze
zornicek ji vytryskla krev, intoxikoval se alkoholem209.

Vzhledem k mnozstvi lexému vulgarnich a argotickych v textu ptisobi
pomérné napadné vyrazy knizni az poetické ocitajici se v jejich blizkosti —
jsoucno,  okusit, mokvavy  hnat, peét (pisne?!9). Dochazi takeé

k multiverbizovanym pojmenovanim vSedni situace, ktera jsou dusledkem

201 Mérka, 2010, str. 102 a 84.

202 Mérka, 2010, str. 102 a 72.

203 Mérka, 2010, str. 108.

204 Mérka, 2010, str. 14, 59, 44 a 117.

205 Mérka, 2010, str. 7.

206 Mérka, 2010, str. 123.

207 T kdyz je slang drogovych uzivateltl srozumitelny pomérné velké skupiné uzivatelt
jazyka, stale je v ném patrna snaha o utajeni, charakteristicka pro argot. Vice viz Hugo,
2006, str. 20-23 a 37.

208 Mérka, 2010, str. 59, 26, 45, 59 a 44.

209 Mérka, 2010, str. 13, 27 a 32.

210 Mérka, 2010, str. 113, 14, 48 a 47.
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vyuziti knizniho vyrazu, napftiklad synka suzuje néjakd nemoc?!! namisto
prostého je nemocny. 1 kdyz dilo pusobi stylové ponékud pfresycené, knizni
lexémy text zjemnuji avjiz vySe zminénych neobvyklych kombinacich
podporuji zabavni funkci textu a komicky uc¢inek jazykové stranky.

Protikladnou k stylisticky rozruznéné lexikologii textu je stranka
tvaroslovna a hlaskova, respektive jejich neutralnost a prevazné nevyuzitost
jejich moznosti. V promluvach vypravéce ani postav se neobjevuji nespisovné
¢i obecneé ceské prvky jako napfriklad protetické v, zména -y/ina — ej, -é na —y
apod.

Casto, a to vobou pasmech, se vyskytuji pouze slova s inherentni
expresivitou spocivajici v jejich neobvyklé hlaskové skladbé - majlant,
huskani, pandeéra, tipl vajgl, zblebtl, maglajz, odkvacili?l?2 a stazena forma
lexému a reflexivniho zajmena se — tys, snédls, jestlis, kdes?2!3.

Autor také vyuziva silné pfiznakové, knizni podoby puvodem cizich
slov s konsonantem s — intensivni, universum, filosofie, universita, konversace,
hypnotisované, impulsivné2l4. Je mozné zamyslet se nad funkénosti vyuziti
této podoby, vzhledem ke skutecnosti, Ze varianta s konsonantem z je jiz do
nasSeho jazyka zcela zaclenéna. V tomto pripadé zastavame nazor, ze jde
pouze o urCitou manyru autora, dalSi zpusob ozvlastnéni textu, jejiz
archaizujici forma je zvyraznovana tématem textu a silné kontrastuje
napfiklad s nespisovnymi a vulgarnimi vyrazy v textu.

Za stylisticky aktivni povazujeme také frazeologii a aktualizaci
vyskytujici se ve Fantasmagorii televize. Mérka vyuziva ceskych frazi
a prislovi, ktera upravuje ,na miru“ konkrétnim situacim z textu — bez penéz
do obchodu nelez; cestny zdpas muze proti muzi a muze proti Televiznimu
ovladaci; bézel lebka nelebka?!5. Vzhledem k jejich Gpravam text neptisobi
nudné a zaroven dalSim zplsobem podporuji jeho komiku. Aktualizovano je
také zvolani Probohal!, které se v textu vyskytuje ve formé€ Pro Buddhul216.
V pripadé poslednim: ,[...] fika [se] Nadéje umird posledni. Samoziejmé.
Clovék natahne backory vzdycky chvilku pfed ni...“ je fraze v promluvé

postavy odliSena graficky, zaroven je na ni upozornéno iuzitim velkého

211 Mérka, 2010, str. 7.

212 Mérka, 2010, str. 7, 12, 38, 51, 57, 73 a 87.
213 Mérka, 2010, str. 26, 38, 62 a 79.

214 Mérka, 2010, str. 23, 24, 50, 73, 76, 81, 84.
215 Mérka, 2010, str. 14, 40 a 55.

216 Mérka, 2010, str. 72.
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pismena N na zacatku slova. I kdyz je v jinych pfipadech totozny zpusob
grafického zvyraznéni vyuzivan jako upozornéni na aluzi?!’, zaroven je ale
grafické odliSeni vyuzivano ik vyznaceni nékolika mySlenek v neznacenych
pfimych fecech postav, pfipadné textu ozyvajiciho se z televize apod. Autor
tedy pravdépodobné znovu znazornuje urcitou specificnost dané ¢asti textu.
Zajimave je, ze Mérka nevyuziva jazykové prostredky k charakterizaci
postav. U vSech postav se vyskytuji (v rizné mife) vySe zminéné prvky, a to
i u postavy protagonisty. Proto v nékterych pfipadech pusobi jeho promluvy
nepfimérené jeho véku, jazykové i obsahové: ,Stanu se sterilnim stereotypem
a nezajimavou Sedi utopenou v dokonale impotentni primérnosti... Slibil

jsem to svoji macese.“218 V takovych situacich text opét ptisobi komicky.

Predchozi odstavce dokazuji, ze Mérka nevyuziva stylu k rozliSeni
pasma vypravéce a pasma postav. V obou misi prvky raznych rovin jazyka,
v obou se objevuji totozné syntaktické konstrukce typické pro mluveny
projev — parcelace, kratké jednoduché véty. Rovnéz lexikum neslouzi
k rozliSeni pasem, pfipadné k odliSeni promluv jednotlivych postav.
Vzhledem k nizkému uplatnéni tvaroslovné a hlaskoslovné stranky jazyka,
vychazi stylistické plisobeni dila dominantné z jeho syntaxe a lexikologie.

Autorova prace s jazykem vSak posiluje komické vyznéni knihy a tim
pfispiva i k jeji zajimavosti, pritazlivosti pro ¢tenare, ke snadnéjSimu

zapamatovani dila a jeho uc¢inku.219

217 Napftiklad na knihu Mimo dobro a zlo. (Mérka, 2010, str. 7)

218 Mérka, 2010, str. 126.

219 O uéincich jazykové komiky vice viz napfiklad Dvorsky, L.: Repetitorium jazykové
komiky. Novinaf, Praha 1984.
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Zaveér

V diplomové praci jsme se vénovali stylistické analyze novely
Fantasmagorie televize, kterou jsme vybrali jako nejvhodnéjsi vzorek z dila
Petra Mérky pro ucely nasi prace.

Pfi zkoumani textu jsme zjistili, Ze obecnou tendenci, ktera se v dile
projevuje ve vice urovnich, je synkreze.

Ve Fantasmagorii televize jsou smeéSovany jednotlivé zanry, jejichz
postupy jsou vyuzivany v rizné mire, prolinaji se, pfipadné jsou parodovany
jejich obecné rysy. Autor vyuziva intratextové moznosti pro komunikaci se
¢tenafem a do dila umistuje pasaze upozornujici na hru se zanrem, pripadné
svoje komentafre k urc¢itému jevu souvisejicimu s momentalni situaci v textu
a dokonce is komentafi kjeho osobné. Tyto jevy, podobné jako
intertextualita, mnohovrstevnatost textu avice zplsobll jeho <cteni
a interpretace, jej fadi k postmodernismu.

Rovnéz po jazykové strance dochazi k vyuzivani prvkl z raznych vrstev
jazyka a jejich miseni. V textu pak jejich vzajemné kontrasty pusobi jako
jeden ze zdroji komiky dila, pficemz dominanta stylistického pusobeni
spoc¢iva v lexikalni expresivité a jednoduché syntaxi, ktera je pfistupna
¢tenari a vyrovnava narocnost dila v jinych ohledech. Mérka jazyk nevyuziva
jako zptsob odliSeni jednotlivych postav, pfipadné k odliSeni postav
a vypravéce. V celé struktufe dila zachovava jednotny styl vyjadfovani.

S jazykovou strankou textu souvisi vlastni jména obsazena v dile.
Meérka projevuje vysokou miru tvofivosti pfi pojmenovavani, pfevazna vétSina
jmen postav jsou autorska a nalezi do kategorie tzv. mluvicich jmen.
Toponyma tvofi pozménéna jména skuteénych meést, ke kterym ma Petr
Mérka urcity vztah a umistuje je do svych textl pravidelné. Skuteé¢na jména
jsou snadno desSifrovatelna, umoznuji tedy ¢tenafi si d€j zasadit do konkrétni
lokality Vsetinska.

Komika je urcitym ,prubifskym kamenem®, ktery spolecné s tematikou
pravdépodobné nejvic ovlivinuje a rozdéluje prijeti Mérkova textu. Nejvice se
v dile projevuje absurdni komika a ¢erny humor nachazejici se na hrané
pfijatelnosti mnohych ¢tenafti. Vyuziva také ironie (a sebeironie), objevuje se
i groteska, avSak jeji projevy ve Fantasmagorii televize jsou v kontextu

Mérkova veSkerého dila utlumené.
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Z analyzy vyplyva, ze signifikantnimi rysy Mérkova dila jsou jednoducha
syntakticka stavba a miseni lexikalnich prvka ze vSech vrstev jazyka,
autorska vlastni jména, synkreze zanru a jejich parodovani spolec¢né
s vyvhranénym humorem a komikou. Spolecné vSe vytvari snadno
identifikovatelny styl, typicky pro vSechny texty Petra Meérky, ktery je
atraktivni a ve velkém mnozstvi dnes vznikajicich beletristickych textt
nezaménitelny. Vzhledem k provazanosti jednotlivych texti, jez sdileji
lokalizaci do jednoho imaginarniho svéta, si Mérka muiZe vytvofit stalou

skupinu ¢tenai, jez jeho styl oslovi a bude se k jeho dilim vracet.
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Autor: Veronika Hanakova

Nazev diplomové prace: Stylisticka analyza literarniho textu.
Na materialu prozaického textu
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Vedouci diplomové prace: Mgr. Jindfiska Svobodova, Ph.D.
Pocet znaki: 118 945
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Pocet titulti odborné literatury: 1 primarni, 35 sekundarni

Klicova slova: Petr Meérka, jazyk, komika, postmoderna,

zanr, vlastni jména, stylisticka analyza, styl

Diplomova prace se zaméfruje na stylistickou analyzu novely Fantasmagorie
televize od ceského autora Petra Mérky. Stézejni body tvofi analyza projevi
postmoderny v textu, jazyka a stylisticky aktivnich prvkd, vlastnich jmen a
také komiky dila. Teoreticka cast je propojena s analyzou, ktera je doplnéna

ilustrac¢nimi ukazkami z textu.
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