Univerzita Palackého v Olomouci
Filozoficka fakulta

Bakalarska prace

Proména Zenskych postav ve
vybranych filmech
Romana Polanského

Victoria Smirnova

Katedra divadelnich a filmovych studii

Mgr. Lubos Ptacek, Ph.D.

Studijni program: Portugalska filologie — Filmova véda

Olomouc 2018



Prohlasuji, Ze jsem bakalatrskou praci na téma ,,Proména zenskych postav ve filmech
Romana Polanského* vypracovala samostatné za pouziti v praci uvedenych prament
a literatury. Déle prohlasuji, Ze tato bakalaiska prace nebyla vyuzita k ziskani jiného

nebo stejného titulu.

V Olomouci dne 13.12.2018 s



Rada bych touto cestou vyjadiila podékovani Mgr. Lubosi Ptackovi, Ph.D., za jeho
cenné rady, trpélivost pii vedeni mé bakalaiské prace a vénovany ¢as. Rovnéz bych

chtéla podékovat mé rodin¢€ a pratelim za podporu béhem psani této prace.



OBSAH

I U V@ 1 o TSSOSO 5
2. METODOLOGICKY POSTUP ..o oeieeeeteteeeeeeeeee ettt et et et st et et eeeeee et etat et et et e aeeeseesines 7
3. TEORETICKA CAST ....oomiieeeeeeeeeteee ettt s sttt 10
3.1. NARATOLOGIE A TEORIE POSTAV PODLE SEYMOURA CHATMANA ........coueeiriieirieeirieesrieesnneens 10
3.2. PSYCHOANALYZA A JEJI VZTAH S FEMINISMEM ....uvviiiiiiiiiiiiiiice e seeiitiee e e sisbres e sivvaaas 12
3.3, FEMINISTICKA FILMOVA TEORIE ..uvvviiiiiiiiiiiiiiee e e e setittiee s e e s s s sibvbts s e e s s s siaabsaaesassssssbbaassesesssnns 14
3.3.1. ,, Vizudlni slast a narativni film “. Stat’ Laury MUIVeY ...........ccccooeeiniiinniicinccn 16

3.3.2.  Revize stati Laury Mulvey ,, Vizualni slast a narativni film “............cccooovevvniernnnnnn, 19

3.4. PORTRET ROMANA POLANSKEHO .....cocittviiieeieiiitiriiee e e e s s siibttiee s e e s s ssabbaessessssssaabbasesesssssasssenns 24
BT N s 7 el L7 (=] Ay A S, 25

3.4.2.  Formovani Nadan€ho NEICE.........cociiiceie it 26

3.4.3.  Filmova skola a Studentsk& EtUAY .........ccceieiiiiiieieeie e 27

BUA A, EMIQEACE ..oviieiiitiieeieet ettt ettt et b e et b e et re e 28

A, ANALY ZY oottt ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt 29
L O o |1 £ 29
N o 10):3 50 Y 1 1) (G 36
4.3, VENUSE V KOZICHU........etitttiteiiiiittttiee et iitbteseessstsesssssasssbssssssassbesssssssatbasssessssssssssssassssssssssssssnns 46

T /7N V4 1 = SO 53



1. Uvod

Ve své bakalatské praci se zamefim na proménu zenskych postav ve vybranych
filmech polsko-francouzského reziséra Romana Polanského Hnus®, Horky mésic? a
Venuse v koZichu®. Proména reprezentace zeny v Polanského filmech bude
analyzovana na pozadi promény narace a stylu a také na pozadi vlivu historického a
socialniho vyvoje postaveni zen ve spole¢nosti od 60. let a autobiografickych prvki
ze zivota samotného reziséra.

Roman Polanski patii mezi nejvyznamnéjsi reziséry povale¢ného obdobi.
Béhem své filmové kariéry se vénoval hojnému poctu zanri a byl inspiraci pro mnohé
tviirce. Naptiklad jeho snimek Rosemary ma détatko* vzbudil v 70. letech zajem o
mysteriozni hororové filmy, nasledovala moda film, jako jsou Fymita¢ dabla®,
Prichazi satan!® a Osviceni’. Film Hnus® inspiroval orientaénim bodem pro
nasledovniky surrealistické nazornosti a psychologistickych zavért. Snimek Cinskd
ctvrt® zase predznamenal rozkvét zanru neo-noir v 90. letech.

Motivaci k napsani této bakalarské prace je muij dlouholety zajem o tvorbu
Romana Polanského. Ve svych filmech rezisér Casto oZivuje témata sexudlnich
problémil, osamélosti v pekle paméti, izolace, nenavisti, pokofeni, Silenstvi a
mysticismu, pfedevS§im pak ve snimcich, kde je protagonistkou zena. Proto bych ve
své praci chtéla popsat, jak se zenské postavy rozvijely od 60. let do souc¢asné doby,
jak se proménilo vniméni Zen samotnym rezisérem béhem tohoto obdobi a jak je to
spojeno se socialnim kontextem. Pro tyto ucely jsem zvolila tfi filmy z riznych
obdobi Polanského tvorby. Tyto snimky jsou spojené vySe uvedenymi tématy, ale
postupné kazdy z nich vice a vice rozviji vnitini jistotu Zenské protagonistky, ktera
se stava dominantni osobou. Protagonistky reZisér nezfidka vystavuje poniZeni a

urdzkdm a timto zplsobem demonstruje, co znamena byt obéti agrese. Ve filmu

1 Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD.

2 Horky mésic [Bitter Moon] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, UK, USA, 1992. DVD.

3 Venuse v koZichu [La Vénu a la fourrure] [film]. ReZie Roman POLANSKI.Francie, Polsko, 2013.
DVD.

4 Rosemary md détdtko [The Rosemary’s baby] [film]. ReZie Roman POLANSKI. USA, 1968. DVD.
5 Vymitaéddbla [The Exorcist] [film]. ReZie William FRIEDKIN. USA, 1973. DVD.

6 Pfichdzi satan! [The Omen] [film]. ReZie Richard DONNER. UK, USA, 1976. DVD.

7 Osviceni [The Shinning][film]. ReZie Stanley KUBRICK. UK, USA, 1980. DVD.

8 Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD.

9 Cinskd ¢tvrt [Chinatown] [film]. ReZie Roman POLANSKI. USA, 1974. DVD.



Hnus'® se hlavni hrdinka postupné ponoiuje do hriizy svych vlastnich fantazii, ve
snimku Horky mésic'! protagonistka zpytuje svou vasefi a sama sebe do uplného
sebezniceni a protagonistka ve filmu Venuse v koZichu? se proméfiuje z prosté Zeny

v antickou bohyni Venusi prostifednictvim manipulace muzem.

10 Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD.
11 Hofky mésic [Bitter Moon] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, UK, USA, 1992. DVD.

12 Venuse v koZichu [La Vénu a la fourrure] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, Polsko, 2013.
DVD.



2. Metodologicky postup

Metodologicky postup analyzy a interpretace Cerpam ze stati Laury Mulvey
Vizualni slast a narativni film*3. Tento zdroj povazuji za relevantni, nebot’ autorka se
vymezuje vici ideologii maskulismu a zaméfuje se na fenomén voyeurismu,
problematiku subjektivity pohledu a specifikum reprezentace zen ve filmu. Pfi
analyze Zenskych postav ve vybranych filmech Romana Polanského budu rovnéz
vyuzivat poznatky z Freudovy psychoanalyzy, ze které feministické teorie vychazi,
jako jsou skopofilie, kastracni komplex, fetiSismus a masochismus.

Dalsim metodologickym vychodiskem moji prace bude teorie postav podle
knihy Pribéh a diskurz** Seymoura Chatmana. Tato teorie je predmétem z4jmu jak
literarni, tak i filmové teorie. Ackoliv se v této prace budu zabyvat filmovou
postavou, se budu opirat o teorie literarnich postav, protoze tyto dvé teorie jsou
navzajem propojené. Teorii Chatmana a Todorova zaclefiuji z toho divodu, ze Laura
Mulvey nepocitd s vyvojem a proménou Zzenskych postav, jejich reprezentaci
popisuje jako statickou. Ve filmech Romana Polanského ale dochazi k radikdlni
proméné Zenskych hrdinek, proto rozsifuji metodologicky ramec o naratologické
prvky tak, aby jednotlivé analyzy zachytily tento vyvoj.

V Gvodu teoretické casti nastinim pojeti postavy Seymoura Chatmana a
definuji zakladni pojmy spojené s postavenim postavy Vv ramci piibéhu. V knize
Pribéh a diskurz Seymour Chatman uvadi a analyzuje koncepce postavy riznych
literarnich teoretiki i celych hnuti, z jejichZ pojeti budu také vychazet. Napiiklad
povazuji za relevantni zminit pojeti bulharsko-francouzského teoretika Tzvetana
Todorova®®, ktery rozliSuje dv& Siroké kategorie narativi — postavové
(psychologické) a dé&jové (apsychologické). Zejména u postavového se narativu
pozornost soustiedi na subjekt — na postavu. Take uvedu teorie, ve kterych Chatman
zkouma postavy jako otevieny konstrukt a plasticky objekt (popisuje je

prostiednictvim typologie Edwarde Morgana Forstera) a uvadi paradigma jejich rysa.

13 MULVEYOVA, Laura. Vizudini slast a narativni film. In: Divéi vdlka s ideologii: Klasické

texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. 304 s.
ISBN 80-85850-67-2.

14 CHATMAN, Seymour. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. Brno: Host, 2008.
328 s. ISBN 978-80-7294-260-2.

15 Tamtéz, s. 118-119.



Jelikoz analyza teorie postavy podle Seymoura Chatmana rozebira postavu z hlediska
,,vné&j§i struktury, povazuji za nezbytné spojit tuto teorii s feministickou filmovou
teorii (ktera byla zaloZena na freudovské psychoanalyze) a s terminy, které pouziva
Laura Mulvey. Autorka rozebira vzajemné vztahy pies pohled muzské postavy na
zenskou, postavou a divakem a nakonec spojeni vySeuvedenych (tj. kamery), coz mi
dava moznost 1épe analyzovat hlavni postavu ve vybranych filmech. Rovnéz se opiu
0 teorii, jez rozebira postavu jako plasticky objekt a otevieny konstrukt. Mulvey vsak

nepracuje s psychickym vyvojem postavy v piibéhu, kterému se vénuje Chatman.

Nejvétsi prostor v teoretické ¢asti vénuji feministické teorii, pricemz zvlastni
diraz nalezi definovani pojmi, které Laura Mulvey prevzala z Freudovy
psychoanalyzy. Proto povaZzuji za nezbytné kratce zminit, jak feminismus zacal
spolupracovat s psychoanalyzou.

Mulvey se ve svych studiich vénuje otazce rozkose, kterou film nabizi, uvadi
terminy ,,skopofilie* (slast z divani se, kdyZ ¢lovék vnima jinou osobu jako objekt
sexudlni stimulace skrz pohled) a ,,narcismus* (kdyz je sttedem vnimani objekt, ktery
ma pohlavni pud k sobé samému, je podle Freuda rovnéz sexudlni deviace, kterou
miizeme povazovat za druh sexualniho fetigismu®), fika: ,,Oddily Il A a B vymezily
protikladné aspekty struktur pohledu vzbuzujicich slast pii obvyklém sledovani
filmu. Prvni z nich, skopofilni, vznikd ze slasti pocitované tehdy, je-li jind osoba
objektem sexualni stimulace pohledem. Druhy, ktery se rozvinul prostfednictvim
narcismu a skrze konstituovani J4, vychazi z identifikace s vidénym obrazem.*’
Také Mulvey vyuzivd psychoanalytické znalosti ohledné kastra¢niho komplexu
(kdyZ Zeny zavidi muziim, protoZe ti maji penis, a také kdyZ muzi maji strach z jeho
ztraceni), fetiSismu, voyeurismu, masochismu a falocentrismu. V rdmci filmové
teorie zavedla pojmy ,the gaze* (coz znamena sousttedény pohled), ,,the look*
(neutrdlni pohled) a také identifikuje tfi typti pohledii objevujicich se ve filmu ze
strany muze, které podle ni slouZzi k sexualni objektivizaci Zen.

Stat” Mulvey Vizuadlni slast a narativni film byla oznacena za velky prilom ve

filmové teorii, ale Casem se stala pfedmeétem mnohych interdisciplinarnich diskuzi

16 FREUD, Sigmund. Ocherki po psychologii sexualnosti. Sankt-Peterburg: Azbuka, 2017. S. 26-27.
ISBN 978-5-389-08700-2.
7 MULVEYOVA, Laura. Vizudini slast a narativni film. In: Divéi vdlka s ideologii: Klasické
texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 122.
ISBN 80-85850-67-2.
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mezi filmovymi teoretiky, ktefi pokracovali v revizi a kritice staté az do poloviny 80.
let. Kritici (mezi které patii Barbara Creed?8, kterd se zabyvala zenskym divactvim a
nesouhlasila s pojetim Laury Mulvey ohledné toho, Ze Zena je pasivnim objektem
muzské touhy) tohoto c¢lanku poukazovali na to, Ze Laury Mulvey nepocita
s moznosti potéSeni Zen klasickym hollywoodskym filmem a také Ze nezohlediiuje
divactvi, které neni organizovdno podle normativnich genderovych linii. Laura
Mulvey fesi tyto otazky ve svém pozdéjsim clanku z roku 1981 Afterthoughts on
,, Visual Pleasure and Narrative Cinema * inspired by Duel in the Sun?®,

Zavérecnou ¢ast uvodni ¢asti vénuji biografii Romana Polanského, s diirazem
na jeho vztah k Zendm. Vychazet budu zejména z knihy Christophera Sandforda
Polanski®. Za zasadni pro nalezeni podstaty promén charakter hrdinek povazuji
zminit urcita fakta spojend s profesnim a osobnim vyvojem autora.

Roman Polanski se nevyjadiuje ohledn¢ autobiografickych aspektii ve svych
filmech, prestoze ve vétsiné z nich mize divak vypozorovat Polanského nazory i
vnimani svéta. Nicméné Polanski neodmitd posouzeni svych snimkii a fika:
,, Kinematografie je uskute¢nénim napadi, které jsou pouze ve vasi hlavé.“ A dale
vysvétluje: ,,V tomto smyslu je praci jednoho ¢loveéka — je formou uméni jednoho
¢loveéka — a proto jsem jedinym Elovékem, ktery vi, co se d&je v mé hlaveé“?. K
Polanského tvorbé tak ¢i onak ptispély Zeny. V osmi letech musel Celit smrti jedné z
koncentra¢niho tdbora. Pozdé&ji se reZisér ve vzpominkach vratil k tragickému tmrti
své matky a druhé manzelky, Sharon Tate, ktera byla zabita v poslednim mésici
téhotenstvi. To vSe zanechalo nesmazatelnou stopu na zptsobu, jakym Roman

Polanski vnima Zeny.

18 CREED, Barbara. The Monstrous-Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis. London: Routledge,
1993. 192 s. ISBN 978-0415052597.

19 [online] Dostupné z www http://afc-theliterature.blogspot.cz/2007/07/afterthoughts-on-visual-
pleasure-and.html [cit. 26.10.2018].

20 SANDFORD, Christopher. Polanski. Moskva: Ripol Klassik, 2012. 517 s. ISBN: 978-5-386-05072-6.
21 CRONIN, Paul. Roman Polanski: Interviews (Conversations With Filmmakers). University Press of
Mississippi, 2005. 211 s. ISBN 1578067995. ,,Filmmaking is about translating the ideas in your head
to life.” ., In this respect, it’s the work of only one person — a one-man art form — because I’m the
only person who knows what’s going inside my head.”



http://afc-theliterature.blogspot.cz/2007/07/afterthoughts-on-visual-pleasure-and.html
http://afc-theliterature.blogspot.cz/2007/07/afterthoughts-on-visual-pleasure-and.html

3. Teoreticka Cast

3.1. Naratologie a teorie postav podle Seymoura Chatmana

Seymour Chatman v knize Pribéh a diskurz: narativni struktura v literature a
filmu vytyCil jako cil definici narativu. Jeho pfistup je dualisticky jako i
strukturalisticky, v duchu Rolanda Barthese, Tzvetana Todorova, Gérarda Genetta a
Vladimira Jakovlevice Proppa. Chatman zavadi dichotomii diskurzu historie
(prosttednictvim srovnani c¢lanku Christophera Metza Histoire/Discours a
terminologie Emile Benvenista) a také se snaZi najit potiebné pomocné komponenty
vypravéni. Za prvé uvazuje o vypravéni jako o komunikaci. Ma pfitom na mysli jak
,odesilatele” (objekt, ktery poskytuje informace), tak i ,pfijemce* (objekt, ktery
vnimd informaci). Kazdy z téchto objektl ma v sobé tii slozky — ,,odesilatel je redlny
autor, implikovany autor a vypravec (ktery neni obligatorni), ,,pfijemce® je realné
publikum (anebo ¢tenar), implikované publikum (anebo ¢tenar) a narativni adresat
(ktery rovnéz neni obligatorni). V tomto modelu se publikum nemutize zapojit do akce,
a proto Chatman zahrnuje do tohoto fetézu aktivniho divaka, ktery mize vyplnit
»mezery“ v pfibéhu svymi vlastnimi znalostmi o Zivoté, problému ¢i uméni. Pomoci
vyse uvedeného komunikaéniho modelu Chatman konstatuje, Ze sdélend informace
je ptibéhem (tj. strukturou splanem  obsahovym)??, ktera je pienasena
prostiednictvim diskurzu (tj. planem vyrazovym)?. Pfibéh podle Chatmana miize
existovat jenom tehdy, kdyz je vnimén diskurzem prostfednictvim literatury, filmu,
divadla, komiksu atd. Timto zpusobem Chatman popirda vyklad ptibehu jako
k hipostatizacnimu objektu, oddélen€ od procesu, prostiednictvim kterého vznika ve
védomi ,,étenafe.?

KdyZz mluvime o pfistupech k postavam, je dilezit¢ zminit bulharsko-
francouzského teoretika Tzvetana Todorova, ktery rozliSuje dvé Siroké skupiny
narativii — d¢jovy (neboli apsychologicky) a postavovy (neboli psychologicky). U
psychologického narativu je pozornost vénovana subjektu, tj. postave. Také Roland

Barthes sdili tento ndzor — oznacuje nejenom funkéni a pomocné role postav, ale

22 CHATMAN, Seymour. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. Brno: Host, 2008.
S. 152. ISBN 978-80-7294-260-2.

23 Tamtéz.

2 Tamtés, s. 41.
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zdiraziiuje psychologicky pohled, ktery je zalozen na jejich povahovych vlastnostech
a osobnosti.?> Oba nazory jsou vzhledem k mé praci zdvazné.

Také Seymour Chatman ve své knize uvadi pojmy ,plasticky objekt“ a
,otevieny konstrukt®. Autor se domniva, ze pokud je divak nebo ¢tenaf omezenéjsi
v hloubani a v pochopeni postavy, pfi¢inou je nedostatek estetického zazitku u toho
samého divaka nebo ctenare. Tvrdi, Ze existence postav jako slova v knize ¢i jako
obrazu na platné v kin¢€ je plochou existenci. Seymour Chatman uvadi jako ptiklad
to, Zze divak nebo Ctendi ma svou piedstavu té ¢i oné postavy, které piisuzuje néjaké
vlastnosti, a nepfedstavuje si slovo v textu anebo jméno postavy ve filmu. Proto je
podle Chatmana nutné hluboké pochopeni postav, které jsou pro divaka nebo ctenaie
otevienymi konstrukty. Jinymi slovy, postavy podléhaji dalSimu uvazovani a nejsou
pouhymi déjovymi dekoracemi. Seymour Chatman zkoumd postavu z hlediska
paradigmatického ptistupu, kdy je postava povazovana za paradigma rysti. Chatman
déli postavy na ploché a plastické, inspirovan anglickém prozaikem a libretistou
Edwardem Morganem Forsterem. Podle Forstera se ploché postavy vyznacuji tim, ze
jsou predstaveny ,, na zakladé jedné myslenky nebo vlastnosti“?®. Ale v piipadg, ze
charakteristice postavy pfiddme néjaky dalsi faktor, tato postava za¢ind mit urcitou
tendenci k plastiénosti.?’ Nejvétsi rozdil mezi plochou a plastickou postavou je to, ze
plasticka postava je schopna &tenafe ¢i divaka nééim udivit.?®

Na tuto typologii navazuje ve své knize Seymour Chatman a uvadi paradigma
rysu: ,,Stavim se — neorigindlné, le¢ pevné za pojeti postavy jako paradigmatu ryst
(,ryst® ve vyznamu ,relativné stabilnich ¢i trvalych osobnich vlastnosti‘), podle
kterého se rys muze bud’ rozvinout, tj. vynofit se diive ¢i pozdé€ji béhem piibéhu,
nebo zmizet nebo byt nahrazen rysem jinym.“? Na rozdil od plastické postavy,
ploché postava podle Chatmana ,,...ma pouze jediny rys (anebo rys jasné¢ dominujici
ostatnim), chovani ploché postavy je vysoce pfedvidatelné. Naopak plastické postavy

jsou obdafeny velkym mnozstvim ryst, z nichz nékteré byvaji konfliktni ¢i dokonce

25 CHATMAN, Seymour. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. Brno: Host, 2008.
S.118-119. ISBN 978-80-7294-260-2.
26 FORSTER, Edward Morgan. Aspekty romdnu. Bratislava: Tatran, 1971 S. 69. Preklad E. Simeckova.
27 Tamtéz.
28 Tamtéz, s. 76.
2 CHATMAN, Seymour. Pfibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. Brno: Host, 2008.
S. 152. ISBN 978-80-7294-260-2.
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protikladné, jejich jednani nelze piedvidat — dokazi se ménit, prekvapovat nas atd. 3,
Z toho lze vyvodit, Ze divak nebo Ctenéaf vnima plastickou postavu jako skuteéného a
zivého Cloveéka s jeho charakterem, problémy a zazitky — chovani postav muze byt
casto konfliktni a rozporuplné. Diky tomu takové postavy motivuji divaka nebo
Ctenafe k mnoha tivahdm a k hlubsimu porozuméni dilu ¢i postaveé. Také je vhodné
dodat, ze podle Chatmana plastické postavy funguji jako oteviené konstrukty, naproti
tomu ploché postavy funguji jako konstrukty uzaviené. VSechny vyse uvedené
piistupy spolu vzajemné souvisi a nepovazuji postavu za déjovou dekoraci, naopak
dokazuji, Ze postava je dillezitym objektem pro plné pochopeni knihy ¢i filmu.

Ve vSech tfech Polanského analyzovanych filmech lze pozorovat stejnou
dynamiku promény hlavnich postav. Divdk nikdy nevi, jak se bude hrdina nebo
hrdinka chovat v zavéru filmu (a doplni ,,mezery* svymi osobnimi zazitky) a jak se
proméni nejen chovani, ale i zevnéjsek postavy (jelikoz proména hrdiny je patrna v
mluve, zevnéjSku a jednani, Ize predpokladat, ze také uvadi nepiimou reprezentace
postavy). To vede k zavéru, vychazeje z vySe uvedené¢ Chatmanovy teorie, ve svych
filmech Polanski ukazuje plasticnost postav (Ize tedy zminit ponéti otevieného

konstruktu).

3.2. Psychoanalyza a jeji vztah s feminismem

,Freud je otcem psychoanalyzy. Ale kdo je matkou?*3!

Historie vzdjemného vztahu mezi psychoanalyzou a feminismem je pomérné
nejednoznacna.

Podle Iriny Zherebkiny na jednu stranu feministicka teorie pouZiva
metodologie psychoanalyzy. Na druhou stranu byl pivodni ideologicky
mechanismus klasické psychoanalyzy vystaven silné kritice ze strany feministickych
psychoanalyticek.*?

Vyznam psychoanalyzy pro feminismus v jejich dvou zndmych podobéach —

30 CHATMAN, Seymour. PFibéh a diskurs: Narativni struktura v literatufe a filmu. Brno: Host, 2008.
S. 152. ISBN 978-80-7294-260-2.
31 GREER, Germaine. The Female Eunuch, Harper Perennial Modern Classics. S. 104. ISBN 978 —
0061579530. ,,Freud is the father of psychoanalysis. It had no mother.”
32 ZHEREBKINA, Irina. Prochti moje zhelanie. Postmodernism, psohoanaliz, feminism. |deia-Press,
2000. S. 68. ISBN 5-7333-0025-6.
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freudovské a lacanovské — spociva v tom, ze psychoanalyticky diskurz, stejné jako
feministicky, pfedstavuje vyzvu pro klasické koncepty unifikovaného a sebe
uplatnéného subjektu tradi¢ni filozofické racionalnosti. Oba psychoanalytické
koncepty davaji moznosti pro kulturni zdivodnéni jevu pohlavni zkonstruovani
subjektivity, ktera je rozd€lend na parametry ,zZenského“ a ,muzského*
v podminkach patriarchdlni kultury, coz ma obrovsky vyznam pro budouci vyvoj
feministické teorie a praxe. Kromé toho, psychoanalyza stejn¢ jako teorie feminismu
problematizuje otazky o psychickych strukturach, strukturach touhy, podstaté jazyka
a reprezentaci, o sexualit¢ a subjektivnosti, zkratka vSech fenoménd, které jsou
nejvice relevantni pro feministické teoretické koncepty 20. stoleti. V této dob¢ hlavni
rozdil feministické psychoanalyzy od klasické spociva v tom, ze prvni mé za cil
analyzu nejenom pohlavni oznackovanou subjektivitu, ale pochopeni Zenské
subjektivity a reprezentace zen v spoleCnosti- a pochopeni, jakym zpisobem
,muzské“ a ,zenské“ genderové stereotypy ovliviuji socialni a kulturni normy
genderové nerovnosti v soucasné kultufe. Podle feministickému ndzoru zasluha
Sigmunda Freuda spociva v tom, Ze misto abstraktniho subjektu klasické filozofie
zkouma specifikum genderovych vztahti, které jsou umistnéné v konkrétni
psychologické realité — realité rodiny.>® Aviak role Zeny v rodiné Freud povazoval za
zavislé a sekundarni, a proto byl pozdéji kritizovan feministkami. V praci 77
pojednani k teorii sexuality (z roku 1905)** Sigmund Freud poprvé pouzil pojem
»genderovd symetrie. Také Freud odmitd kritéria ,,normdlni“ a ,,nenormalni*
ohledn¢ fenoménu perverze ve strukture sexuality, coz umoziiuje odmitnuti
hodnoceni v analyze genderovych parametrii identity. Kromé toho, pravé v této
Freudové praci je mozné vypozorovat autorovo uznani_piedoidipovskych fazi touhy,
které se pozdéji staly zdkladnimi konstantami v psychoanalytické koncepci Zenské
touhy ve feministické psychoanalyze. Ve druhém obdobi tviir¢i ¢innosti (1920—-1940)
Freud definuje Zenskou identitu skrze pojem ,,bisexuality a chape ji jako principialni
dvojakost ve struktufe touhy. Ve stejném obdobi také formuluje zndmou myslenku
ohledné teorie kastrace a timto vysvétluje genderovou diferenciaci: Divka je v této
definici vykastrovanym chlapcem, u které¢ se tento komplex projevuje zavisti penisu.

Jinymi slovy, freudovsky pojem kastrace mad ambivalentni vyznam v kontextu

33 [online] Dostupné z www https://studopedia.org/2-146103.html [cit. 27.10.2018].
34 FREUD, Sigmund. Ocherki po psychologii sexualnosti. Sankt-Peterburg: Azbuka, 2017. 224 s. ISBN
978-5-389-08700-2.
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oznacovani genderové identity ¢lovéka — na jedné strané, to snizuje pohlavni rozdil
k anatomickému, na druhé ji problematizuje vyrovnanim muzské a Zenské
subjektivity ve vztahu symbolické hrozby (tj. kastrace). Pozdé&ji tento teoreticky
usudek pomohl feministickym teoretickam 70. let 20. stoleti vyvodit vlastni zavéry o
tom, ze sexudlni identita jedince (muzskd anebo Zenskd) neni ur¢ena biologickymi a
socialnimi faktory.

Jak jsem zminila dfive, mnohé feministické teoreticky kriticky hodnotily hlavni
zavéry Freudovy psychoanalyzy. Napiiklad Kate Millett ve své knize Sex politics>
zroku 1970 vystavuje kritickému porozuméni anatomické a biologické faktory
v psychoanalytické koncepci feminity a tika, ze psychické (anebo dusevni) nelze
zuzovat na biologické. Kritiku miZeme najit také v praci Shulamith Firestone 7The
Dialectic of Sex: The Case for Feminist Revolution®® z roku 1970, v niz se autorka
snazi ukézat, jakym zpusobem potladeni zen v kultufe bylo chapané jako
ideologismus pomoci freudovského anatomického pojeti determinismu.

Na zavér této kapitoly o vztahu psychoanalyzy a feminismu bych chtéla dodat,
ze hlavni vyznam feministické psychoanalyzy spociva v piehodnoceni tradicni
funkce ,,otce” anebo ,,muze* v psychoanalytickém diskurzu, zdiraznéni aktivni
zenské pozice a dikazu vlastni unikatni topologie zenské subjektivity a jeji

odlisnosti od muzské.®’

3.3. Feministicka filmova teorie

Kinematografie v sobé spojuje témét vSechny psychoanalytické obrazy —
fantazii, skopofilii, feti§ismus, narcismus a identifikaci. Zensky obraz, ktery existuje
pro to, aby se na néj podival muzsky divak-spotiebitel, ktery ma gaze, se stal
predmétem zkoumani feministek. Psychoanalytickd filmova teorie popisuje produkei
muzského kino-subjektu a touhu, kterd je aktivni, ale je neustdle potlaCovana, coz
nabizi obrovské pole piisobnosti pro feministickou filmovou teorii.

Feministicka filmova teorie ziskala popularitu spolecné s psychoanalytickou

35 MILLETT, Kate. Sexual politics. Columbia University Press, 2016. 416 s. ISBN 978-0231174251.

36 FIRESTONE, Shulamith. The Dialectic of Sex: The Case for Feminist Revolution. Farrar, Straus and
Giroux, 2003. 240 s.. ISBN 978- 0374527877.

37 [online ] Dostupné z www https://studopedia.org/2-146103.htm [cit. 28.10.2018].

38 STAM, Robert. New Vocabularies in Film Semiotics (Sightlines). Sightlines, 1992. 177 s. ISBN 978-
0415065955.
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filmovou teorii v sedmdesatych letech 20. stoleti. ,,Psychoanalyza byla praveé
v sedmdesatych letech jednou z velkych kiizovatek, které vedly od jednoho typu
senzibility k druhému“.*® Pravé toto obdobi bylo pokladano za druhou vinu
feminismu (kterd byla vymezena roky 1960-1990). Teoreticky se zabyvaly Sirokou
Skalou probléml spojenych v tomhle obdobi nerovnosti, sexualitou, rodinou,
pracovnimi misty a reprodukénimi pravy.*® Zacatek devadesatych let byl povazovan
neékterymi teoretiky za tfeti vinu feminismu, jeji ideologie se zaméfuje na vice
poststrukturalistické interpretace genderu a sexuality.*! Podle webové stranky
encyklopedia britannica: ,,Tteti vina byla umoznéna zna¢nou ekonomickou a
profesiondlni moci a postavenim, kterych dosahly Zeny z druhé viny feminismu,
masivnim rozsifenim moznosti pro Sifeni myslenek, které byly rezultatem informacni
revoluce konce 20. stoleti, a ispéchem védci a aktivist Generace X.“4?

Jednou z hlavnich pfi¢in rozvoje feministické filmové teorie je reflektovani
zmén ve spolecnosti, jeji nové postaveni a vétsi svoboda zen. ,,Nasim vychozim
bodem je zplsob, jakym film odrazi, odhaluje a dokonce i vsazi na piimou
spoleCensky ustanovenou interpretaci odliSnosti pohlavi, které ovlada obrazy,
erotické zptisoby pohledu a podivanou.“*® Druhou pfi¢inou je nériist popularity
nezévislého filmu a také zvySeni poctu Zen-autorek. ,,To neznamend, Ze moralisticky
odmitame tradi¢ni pojeti filmu, chceme jen poukézat na to, jak jeho diiraz na formu
odrazi psychické obsese spolecnosti, kterd jej vytvoftila, a dale chceme zdUraznit, ze
alternativni film musi zagit pravé reakci proti témto posedlostem a predpokladiim*.**
Tteti pficinou, a také velmi diilezZitym faktorem v rozvoji feministické filmové teorie
je studium reprezentace. Pozornost vénovana zplsoblim, kterymi diskurz vnucuje

urcité vidéni svéta, nastoluje pravidla, kterymi se musime tidit: ,,Pozornost uptena na

39 CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. Akademie muzickych uméni v Praze, 2008. S. 187.
ISBN 978-80-7331-143-8.

40 [online ] Dostupné z www https://www.britannica.com/topic/womens-movement [cit.
28.10.2018].

41 [online ] Dostupné z www
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/pdf/10.1002/9781444361506.wbiems991 [cit. 28.10.2018].

42 [online ] Dostupné z www https://www.britannica.com/topic/feminism/The-third-wave-of-
feminism [cit. 28.10.2018]. , The third wave was made possible by the greater economic and
professional power and status achieved by women of the second wave, the massive expansion in
opportunities for the dissemination of ideas created by the information revolution of the late 20th
century, and the coming of age of Generation X scholars and activists.””

43 MULVEYOVA, Laura. Vizudlni slast a narativni film. \n: Divéi vdlka s ideologii: Klasické

texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 117.
ISBN 80-85850-67-2.

4 Tamtéy, s. 119.
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zpisoby, jimiz diskurz vnucuje ur€itou vizi svéta a zaroven ptidéluje tomu, kdo ho
vytvaii a pfijima, ur¢ité misto, umozituje Zenam pochopit, jednak v jakych obrazech
jsou nuceny se reflektovat, jednak jaké meze spolecenské komunikace jsou jim

vyhrazeny. Takze politicka prace, filmova praxe a akademické badani.4®

3.3.1. Vizualni slast a narativni film. Stat’ Laury Mulvey

Stat’ Laury Mulvey Vizualni slast a narativni film méla zna¢ny vliv na rozvoj
filmové teorie. Text této stati je povazovan za klasiku feministické kinematografie,
protoze v ném byly polozeny otazky, které jsou dilezité dodnes. Mezi né patii
zpusoby jak primarni tak i sekundarni identifikace, mechanismy formovani
subjektivity a jev voyerismu. Tato stat byla poprvé publikovana v roce 1975
Vv britském casopise Screen. Nicméné hned po vydani se stala predmétem Kritiky ze
strany filmovych kritikti. Pravé tato okamzitd reakce, kterd pozd¢ji vyvolala
mnoholeté akademicke debaty, a také fakt, ze stat’ zpusobila katalyzatorovy efekt, i
po letech dokazuji jeji dulezitost. Vyznamna feministicka filmova teoreticka Jackie
Stacy zdlraziuje, Ze tento ¢lanek nelze podcenovat, protoze feministicka filmova
kritika projevovala stalou nespokojenost ohledné otazek potéSeni, divactvi a
genderoveé identity, které se dostaly do popiedi ve stati Laury Mulvey. I pies to, Ze
mnozi kritizuji hledisko Mulveyove, stale se vraci k otazkam, které byly autorkou
nastoleny, coz dokazuje obrovsky piinosu jeji prace.*®

Laura Mulvey bere za vychodisko psychoanalytické nazory Sigmunda Freuda
a Jacquese Lacana a zkouma potéSeni, které se divakovi dostane pii zhlédnuti
klasického hollywoodského filmu — ,,skopofilie” a ,,narcisticka identifikace*. ,,Film
uspokojuje praptivodni touhu po divani se vyvolavajicim slast, zachdzi vSak jesté
VvV tom, ze rozviji skopofilii v jeji narcistické poloze. Konvence tradi¢niho filmu
soustfed’uji pozornost na lidskou postavu.“4’ V psychoanalyze je skopofilie

definovana jako forma uspokojeni pohlavniho instinktu prosttednictvim divani se,

45 CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. Akademie muzickych uméni v Praze, 2008. S. 255.
ISBN 978-80-7331-143-8.
46 STACEY, Jackie. Star gazing: Hollywood cinema and female spectatorship. Abingdon: Routledge,
1994.S. 296. ISBN 978-0415091794.
47 MULVEYOVA, Laura. Vizudlni slast a narativni film. \n: Divéi vdlka s ideologii: Klasické
texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 121.
ISBN 80-85850-67-2.
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rozeznavani a pohledu na druhého ¢lovéka. Je to védomy a koncentrovany zptisob
uspokojeni, ktery neni spojen s erotogennimi zénami.*® Extrémni piipady skopofilie
jsou vyjadteny ve formé vtiravého voyerismu, kdyz se ¢lovéku dostane potéSeni
Z pozorovani ,,klicovou dirkou*. Sedé v potemnélém kinosalu oddélené od ostatnich
divakda, ¢lovek je otevien svétu vizualni fantazie, ktera se odehrava nezavisle na ném,
presné timto zptisobem divak uspokojuje vSeobecné lidskou touhu a dostava se mu
skopofilistické potéSeni: ,,...vetSina tradi¢niho filmu, jakoZz 1 konvence, v ramci nichz
se védomé vyvijel, zobrazuje hermeticky uzavieny svét, ktery se magicky odviji,
Ihostejny K ptitomnosti publika, v némz vyvolava pocit oddéleni a na néhoz
voyeurskou predstavivost vsazi.“*® Autorka zkoumd toto potéSeni jako zpisob
utvareni identity subjektu pomoci divacké zkuSenosti pii stanovenou roli autority.
Jinymi slovy te¢ je o ,ideologickych efektech zakladniho kinematografického
aparatu*>®. Mulvey charakterizuje filmového divaka jako ,,zachyceného patriarchalni
formou‘®! a v souladu s feministickou politikou identity jej povazuje za ,,odcizeny
subjekt”, ktery existuje do stanoveni této patriarchalni formy. Také je dulezité
rozdeleni dvou pohledu, Laura Mulvey ve své stati uvadi neutralni pohled — ,,the
look* — a také pohled, ktery vzbuzuje u divaka vzruseni — ,,the gaze “. Autorka také
dodava, ze skopofilie je dvojiho pivodu — existuje pasivni a aktivni pozice. Aktivni
pozice patii muzim, t€m, kteti se divaji. Pasivni patii Zenam, protoze je stavi do
pozice sexualniho objektu. Autorka pracuje i s jinymi freudovskymi terminy. Mezi
né patii kastracni komplex. Podle Freuda, kdyZ déti se snazi odpoveédét na otazku
ohledné anatomického rozdilu, chlapec se domniva, Ze s divkou se néco stalo, ze se
né&¢im provinila, a proto nema penis, takze on sam za¢ina mit strach z jeho ztraty.
Také Sigmund Freud dodava, ze kastra¢ni komplex maji obé pohlavi, u divek je to

tzv. zavist penisu.>? Laura Mulvey piedpoklada, Ze film je konstruovan pro muzského

48 FREUD, Sigmund. Ocherki po psychologii sexualnosti. Sankt-Peterburg: Azbuka, 2017. S. 30-31.
ISBN 978-5-389-08700-2.
49 MULVEYOVA, Laura. Vizudlni slast a narativni film. \n: Divéi vdlka s ideologii: Klasické
texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S.
120-121. ISBN 80-85850-67-2.
50V roce 1970 vysel v Cinéthique text Jean-Louise Baudryho , Cinéma: Effets Idéologiques Produits
par |I’Appareil de Base” (Cinéthique 7/8, 1970).
51 MULVEYOVA, Laura. Vizudlni slast a narativni film. \n: Divéi vdlka s ideologii: Klasické
texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 117.
ISBN 80-85850-67-2.
52 FREUD, Sigmund. Ocherki po psychologii sexualnosti. Sankt-Peterburg: Azbuka, 2017. S. 74-75.
ISBN: 978-5-389-08700-2.
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divaka, ktery ma potéSeni ztoho, kdyz vidi na platné ,7eny ve své tradiéni
exhibicionistické roli, jsou zaroven sledované pohledem a ukazovany, pticemz jejich
vzhled je kédovan pro dosazeni mocného vizualniho a erotického ucinku, takze
mizeme Fici, Ze konotuji byti-pro-pohled (to-be-looked-at-ness)® a ,,zena vystavena
jako sexualni objekt, leitmotivem erotické podivané... zena upoutdvd pohled,
oznaduje a rozehrava muzskou touhu“®*. Pro muze piedstavuje hrozbu kastrace a
vyvolava obranou reakci: ,,muzské nevédomi zna dvé cesty, jak této kastra¢ni uzkosti
uniknout: zdjem na tom, aby prapivodni trauma bylo rekonstruovano... a
kompenzovano znevazenim, potrestanim & spasenim vinného objektu*>®. Timto
zpusobem se Laura Mulvey dotyka také otazek fetiSismu a sadismu (které vznikly
z kastra¢niho komplexu). FetiSismus se projevuje ve zvétSeni Casti téla Zeny nebo
v idealizaci jejiho zevn&jsku, tj. je nabizena jako obraz, a sadismus vychazi z
,prokézani viny [...] z ustanoveni kontroly a podrobeni si vinika prostfednictvim
trestu ¢i odpousténi*>®.

Jak jsem zminila dfive, Mulvey vychazi také z psychoanalyzy Jacquese
Lacana. Tvrdi, ze identifikace, kterd se stala moZnou diky kinematografii, zapojuje
mechanismy formovani identity ,.faze zrcadla“ v détském véku. Imaginarni,
Symbolické a Reélné podle Lacana jsou tifi stupné vyvoje ditéte a zaroven tii
psychické instance ega dospélého ¢lovéka.®” Na jednu stranu, film je uréen k tomu,
aby se divaci identifikovali s tou ¢i onou postavou, jeji logikou, aby divakim bylo
vie jasné a aby si mohli Fict, Ze na obrazovce je to stejné jako v Zivoté.®® Na druhé
stran¢ je snaha samotného divdka piedstavit saim sebe v cizi roli a pravé na
psychodynamice, ktera vznikd mezi vySe uvedenymi procesy, je konstruovan
fenomén filmu.

Na zavér se Laura Mulvey dotyka otadzky pohledu kino kamery a tvrdi, ze
prostiednictvim vybéru rakursu a sekvence snimku je nabizena moznost dvojiho

potéseni ze skopofilie a identifikace. Tvrdi: ,,Filmové kody vyuzivaji napéti mezi tim,

53 MULVEYOVA, Laura. Vizudlni slast a narativni film. \n: Divéi vdlka s ideologii: Klasické

texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 123.
ISBN 80-85850-67-2.

5 Tamté?.

5> Tamtés, s. 126.

56 Tamtéz.

57 JARSKAJA-SMIRNOVA Elena, ROMANOV Pavel, KRUTKIN Viktor. Vizualnaja antropologia. Novyje
vzglady na socialnuju realnost. Nauchnaja kniga, biblioteka jurnala issledovanij socialnoj politiki,
2007. S. 475-476. 475-476, ISBN 5-9758-0247-4.

8 Tamté?.
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jak film ovladd rozmér casu (stfih, vypravéni) a rozmér prostoru (zmény ve
vzdalenosti, stiih), a vytvaieji tak pohled, svét a objekt, ¢im navozuji iluzi stfizenou
na miru touze.“*® Film ma k dispozici tii rizné pohledy: kamera (pohled, ktery
zaznamenava udalost), divak (pohled, ktery sleduje kone¢ny produkt) a postava na
platné (pohled, ktery maji postavy mezi sebou v neskuteéném svété filmu). K tomu
autorka dodava: ,.,Konvence narativniho filmu vzdy védomé popiraji prvni dva
pohledy a podrobuji je tfetimu, s cilem eliminovat ruSivou pfitomnost kamery a
zabranit védomi distance u publika.*®°

Myslim si, Ze jednim z hlavnich cili Laury Mulvey v jeji stati Vizualni slast a
narativni film neni pouze analyza toho, co je potéSenti, jak bylo toto potéseni vyvolano
a pouzito Hollywoodem ve sluzbé patriarchalnosti, ale také uvazovani o procesu
zniceni tohoto potéSeni pro uvolnéni mista pro vypravéni nového filmu a formovani
nového jazyka touhy: , Alternativou je vzruSeni, které piichazi, ponechame-li
minulost za sebou bez toho, ze bychom ji odmitali, pfekoname-li zastaralé ¢i
omezujici formy nebo se odhodlame skoncovat s obvyklym slastnym ocekavanim,

abychom po¢ali novou fe¢ touhy. 6!

3.3.2. Revize stati Laury Mulvey Vizualni slast a narativni film

Stat’ Laury Mulvey je pravdépodobné zakladnim textem feministické teorie
filmu, anebo jak Patricia White fika, je ,,nejvice bezprostiednim odkazem v této
oblasti“®?, Myslenky tohoto ¢lanku jSou nejen neuvétitelng nosné, ale i stalé. Nehledé
na pfinos této stati, mnozi filmovi teoretikové ji kritizovali, anebo dal rozvijeli jeji
myslenky. Mezi né patii vyznamna australskd profesorka Barbara Creed, ktera se
zabyvala Zenskym divactvim a nesouhlasila s tim, ze podle Mulvey je Zena pasivnim
objektem muzské touhy, a také stim, Ze ve stati nebyl zminén Zensky nebo
homosexualni pohled: ,,Koncepce Mulveyové je zalozena na dvojakém chapani

pohlavi a heterosexudlni perspektivy, ktera neumoziuje touham vymanit se

59 MULVEYOVA, Laura. Vizudini slast a narativni film. In: Divéi védlka s ideologii: Klasické
texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 130.
ISBN 80-85850-67-2.
0 Tamtéz.
81 Tamtéz, s. 120.
52 \WHITE, Patricia. Feminism and Film. Film Studies: Critical Approaches, edited by John Hill and
Pamela Church Gibson, Oxford UP, 2000. S. 116. , The single most inescapable reference in the
field.”
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Z heterosexualni normy“%3, Nicméné ,,poptit Mulveyovou by znamenalo popfit celou
freudovskou/lacanovskou a althusserovskou vétev filmové teorie, kterd tehdy byla v
klasické podob& na vrcholu.“®* Svou teorii pozdéji, v roce 1981, doplnila i sama
Laura Mulvey vydavsi ¢lanek Afterthoughts on ,, Visual Pleasure and Narrative
Cinema “ inspired by Duel in the Sun. Autorka pfiznala nedostatky své prvni stati,
vyluéné na muzského divaka tvrdila, ze to udélala z ironického hlediska a zamérné.
Ale v revizi své stati rozvijela dal dvé zajimavé otazky, jako jsou ,,Zzeny mezi divaky*
a ,,problém melodramatu*.%® Autorka fika: ,,Budu trvat na svém argumentu ,Vizualni
slasti‘, avsak ted’ bych chtéla rozvijet dalsi dva sméry mysleni. Prvni (téma ,Zeny
mezi divaky‘) — bud’ je zena-divak zaujata skrytym smyslem, nebo ma jeji touha
hlubsi kofeny. Druhy (problém ,melodramatu‘) — je o tom, nakolik jsou text a
doprovodné projevy zavislé na zenském charakteru, ktery je sttedem vypravéni.
Ve své eseji Laura Mulvey znovu poukazuje na Sigmunda Freuda a fika, ze
psychoanalytik ukazoval Zenskost, ktera vznikla paralelné¢ s vyvojem muzskym, a
timto zpiisobem vyty¢il pro obé pohlavi stejné terminy (tak zvana falicka faze) a timto
vyvolal uréité problémy v jazyce a Vv hranice pro vyjadieni.’’ Sigmund Freud
predpokladal, Ze Zeny také maji muzské ego a Ze v ur¢itém obdobi (prave v takzvané
falické fazi) reaguji na toto muzské ego az do rozvinuti zenskosti. Podle Laury
Mulvey je rozvoj zenskosti stale ovlivnén narusenim, které bylo zpisobeno zbytky
raného muzského obdobi. A autorka také tvrdi, ze v pribéhu zivota nékterych zen jde
o nékolikanasobné stidani téchto obdobi (,,muzského a Zenského*) a kazdé z nich

t.68

muze zvitézit.”® A diku tomu dospéla k zavéru, ze ,kazdy, muz &i zena, gay ¢i

63 CREED, Barbara. Film and Psychoanalysis. Film Studies: Critical Approaches, edited by john Hill
and Pamela Church, Oxford UP, 2000. S, 75-88. ,,Mulvey’s construction relies on a binary notion of
gender and a heterosexist perspective that doesn’t allow for desires outside of the heterosexual
norm.”

8 HANAKOVA, Petra. Pandofina skfifika aneb co feministky provedly filmu?. Academia, 2007. S. 89.
ISBN 978-80-200-1551-8.

55 [online] Dostupné z www. http://afc-theliterature.blogspot.com/2007/07/afterthoughts-on-
visual-pleasure-and.html [cit. 29.10.2018],women in the audience”, ,melodrama issue”.

6 Tamtéz. | still stand by my ,Visual Pleasure’ argument, but would now like to pursue the other
two lines of thought. First (the ,women in the audience’ issue), whether the female spectator is
carried along, as it were by the scruff of the text, or whether her pleasure can be more deep-rooted
and complex. Second (the ,melodrama‘ issue), how the text and its attendant identifica-tions are
affected by a female character occupying the center of the narrative arena.”

57 Tamtés.

58 [online] Dostupné z www. http://afc-theliterature.blogspot.com/2007/07/afterthoughts-on-
visual-pleasure-and.html [cit. 29.10.2018]
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heterosexudl si projde svou vlastni cestou ke slastem divactvi, diva se na film
v obvyklych vyznamech, tzv. proti srsti, nebo jej odmitne“®®. Dalsi pfezkoumani,
které provedla Laura Mulvey, se tykalo hollywoodského filmu a pfistupu, ktery
pouzila ve své stati Vizualni slast a narativni film. Autorka byla ¢asto kritizovana
proto, Ze ve své stati popisovala Hollywood jako néjaky systém, ktery neustéle nabizi
nové slasti. Ale pozdgji revidovala sviij piistup tykajici se tohoto tématu: ,,...na
pocatku pro ni Hollywood piedstavoval krystalicky c¢istou formu manipulace s
filmovou slasti a také model zobrazovani odlisnosti pohlavi, ktery mnohdy formoval
i avantgardu a alternativni film.“"

Lauru Mulvey zminuje ve své knize Theories of Cinema, 1945-1990 italsky
filmovy teoretik Francesco Casetti. Tvrdi, Ze ,,... je tfeba poukazat na piitomnost
kamery V jeji materialnosti: ukazat, jak pracuje, pro koho, proti komu“’. A Ze je
potieba rozsitit moznosti divéka, ,,... neusmérnovat jeho identifikaci pouze jednim
«12

smérem, ale ponechat mu moznost volby A také zminuje, ze jednim

Zena mize ,,ztélesnit™ muze, Francesco Casetti nechape jako zradu, ale tvrdi, Ze diky
psychickému vyvoji zen je zilezitosti ,,druhé piirozenosti“.”* Podle Casettiho je
,,maskulinizace* hrdinky ¢i divac¢ky proveditelna, protoZe jsou konstituovany jako
subjekty pohlavi, druhu a ,,genderu®.”

Nyni se zamé&fim na zenské divactvi. Timto problémem se zabyvaji vyznamné
teoreti¢ky, jako jsou Mary Ann Doane, Teresa de Lauretis, Gaylyn Studlar, E. Ann
Kaplan a spousta dalSich. Mary Ann Doane se mezi prvnimi snazila vyfesit otdzku
zenského divactvi. Ve své stati Film a maskarada: K teorii divacky se pokusila o
srovnani ,,zahadné divacky* (pfipomina popis Sigmunda Freuda ohledné Zenskosti
jako zéhady) a hieroglyfu a tvrdi, Ze na jednu stranu hieroglyf je nesrozumitelny a

zahadny, ale na druhou stranu je potencialné univerzalni, srozumitelny a

59 MULVEY, Laura. British Feminist Film Theory’s Female Spectators: Presence and Absence. Camera
Obscura 20-21/1989. S. 73.

'HANAKOVA, Petra. Pandofina skfifika aneb co feministky provedly filmu? Academia, 2007. S. 93.
ISBN 978-80-200-1551-8.

7L CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. Akademie muzickych uméni v Praze, 2008. S. 261.
ISBN: 978-80-7331-143-8.

72 Tamté3.

73 Tamtés.

74 Tamté?.

75 Tamté?.
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zvladnutelny.” Velmi dileZitou role hraje také ,,blizkost* (closeness) mezi divakem
a platnem. Mary Ann Doane tvrdi, Ze je nutné zmensit vzdalenost, ktera slouzi pro
voyeuristicky divacky rezim, a uvadi pojem tzv. nad-identifikace (overidentity).”’
Rik4, Ze to je jediny zptisob, jakym divatka miiZze vnimat obraz na platné s pot&senim:
,Zena jako divacka tak ziskava odstup od svého obrazu bud’ pfijetim transvestitni
,muzské pozice* (jako u Mulveyové), nebo skrze masku zenskosti, ktera mezeru mezi
ni a obrazem simuluje.“’® Autorka dale uvadi pojem ,,maskarada“ (poukazuje na
termin britské psychoanalyticky Joan Riviere, ktera definuje maskaradu jako reakci
pfi transsexualni identifikaci Zeny, tj. Zenskost je zde maskou zakryvajici
nedostateéné ,,Zenskou* identitu a také je obranou, protoze maskuje ,,muzské*
chovani™ ). Tento pojem pouziva i pro dalsi typ zenského divactvi, jez vychazi ze
zvlastniho piistupu k vlastnimu obrazu, ktery je zaloZzen na demonstrativnim ukazani
vlastni Zenskosti.®® Dalsi velmi vyznamnou kriti¢kou italského pivodu je Teresa de
Lauretis, kterd se rovnéz zminila o problému Zenského divactvi ve své knize Alice uz
to nedeld: Feminismus, semiotika, film. Autorka zkouma zenské divactvi jako proces,
ktery je zalozen na ,,dvoji identifikaci a je spojen s ,,pfebytkem slasti“.®! Autorka
tvrdi, ze ,,na jedné stran¢ se podle ni divacce nabizi znamy model identifikace s
(muzskym) pohledem, na stran¢ druhé je tu ovSem implicitni moznost dvoji
identifikace s figurou narativniho pohybu, mytickym subjektem a s figurou
narativniho zavrSeni, narativnim obrazem*®?. 1 kdyz se vsechny vyse uvedené
kriti€ky snazily popfit anebo pfepracovat pozice Zeny jako divacky v ramci tii
moznych pohledd, které byly popsany Laurou Mulvey, zminim pfistup, ktery tuto
trojici narusil. Napiiklad americka profesorka Gaylyn Studlar ve své knize V Fisi
slasti: Von Sternberg, Dietrichovd a masochistickd estetika zkusila oteviit

problematiku vizudlni slasti z pohledu ,,masochistické estetiky* ¢i ,,masochistického

76 DOANE, Mary Ann. Film and the Masquerade: Theorizing the Female Spectator. In tdZ Femmes
Fatales, Feminism, Film Theory, Psychoanalysis. New York: Routledge, 1991. S. 17-32.
7 HANAKOVA, Petra. Pandofina skfifika aneb co feministky provedly filmu?. Academia, 2007. S. 104.
ISBN 978-80-200-1551-8.
78 Tamtéy, s. 105.
72 Srov. RIVIERE, Joan. Womanliness as a Masquerade. In: Ruitenberg, Hendrik M (ed.).
Psychoanalysis and Female Sexuality. New Haven: College and UP, 1966.
8 HANAKOVA, Petra. Pandofina skfifika aneb co feministky provedly filmu?. Academia, 2007. S. 105.
ISBN 978-80-200-1551-8.
81 LAURETIS, Teresa de, Alice Doesn’t. Feminism, Semiotics, Cinema. Bloomington: Indiana
University Press, 1984. S. 220. ISBN 978-0-333-38288-2.
8 HANAKOVA, Petra. Pandofina skfifika aneb co feministky provedly filmu?. Academia, 2007. S. 109.
ISBN 978-80-200-1551-8.
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vidéni®, kterd spojena pravé s muzskym divakem.® Muzskym divéactvim se zabyvala
také americka profesorka, autorka a rezisérka E. Ann Kaplan. Autorka ve svém
clanku Je pohled muzsky? polozila nékolik velmi zajimavych otazek, které doplnily
a do urcité miry rozvijely vychodisko Mulveyové. Jsou to zejména otazky, jestli
pohled je opravdu vzdy muzsky, jestli je mozné reorganizovat filmové vidéni
takovym zplsobem, aby dalo prostor zenskému pohledu, jak tradi¢ni schéma
ovlivituje vjem Zen, kdyz se stfetava s prostiedky, které oslovuji spise jen muzského
divaka?%* Vyse uvedené otazky naznacuji, Ze, nehledé na zajem o muzsky pohled, E.
Ann Kaplan zkoumala moznosti rozvoje Zenského pohledu. Také dodava ,,zenské
divactvi je zde vykazéano ,,mimo* zkoumané struktury vidéni, zaroven je ,vymezeno‘
a ,vytlageno‘ muzskymi teoriemi, je tedy vlastné nadvakrat popieno.“®

Skuteénost, ze stat’ Laury Mulvey byla béhem let analyzovéna, kritizovana a
prehodnocovana, jenom dokazuje jeji dileZitost. Podle mého nazoru je Ukolem
feministického vyzkumu filmu nejen odhalit sexistické zobrazeni Zen, ale piispét
k lepsimu pochopeni a ptehodnoceni vztahi mezi genderem, vladou a kinematografii.

V nasledujicich analyzach prozkoumam hlavni zenské postavy ve vybranych
hranych filmech Romana Polanského. Na za¢atku nastinim charakteristiku postavy,
jeji socialni postaveni a vztah k muzim. Dale analyzuji proménu a vyvoj postavy
v piib&hu a v piipadé filmu Hnus®® zminim i doplitkové elementy (jako jsou naptiklad
symboly kralika, zubniho karta¢ku, holiciho strojku, krve, halucinace, fantazie,
trhliny a zlomy), které podle mého nazoru umoziuji lépe pochopit mentalni stav
protagonistky a také ptivadéji na mySlenku o mozné kone¢né zméné hrdinky. Poté
analyzuji postavu z pohledu Laury Mulvey, napomocna mi v tom bude jeji vyse
uvedena stat’ Vizualni slast a narativni film. Budu se vénovat pojmiim pouzivanym
autorkou a pokusim se popsat a rozebrat problém skopofilie (podle Mulvey budu
rozebirat muzskou pozici jako aktivni a Zenskou jako pasivni). Piestoze Laura
Mulvey ve své stati zminuje téi typy pohledd, budu zkoumat jenom dva z nich —
pohled divéka pohled a postavy. Praveé tyto dva pohledy podle autorky stavi Zenu do

role erotického objektu pro postavy v piibéhu (na plang) a také pro divaka (v sale),®’

8 HANAKOVA, Petra. Pandofina skfifika aneb co feministky provedly filmu?. Academia, 2007. S. 124.
ISBN 978-80-200-1551-8.

8 Tamtéz, s. 90-91.

8 Tamtéz, s. 91.

88 Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD.

87 MULVEYOVA, Laura. Vizudini slast a narativni film. In: Divéi védlka s ideologii: Klasické
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povazuji za relevantni pro mou praci. Dal§im z diivodi je, ze Polanski tento ptistup
ve tiech analyzovanych filmech moc nevyuziva (pouze jedenkrat to muzeme vidét
ve filmu Hnus®®, kdyz protagonistka zabije muzského hrdinu). Rovnéz budu vychéazet
Z pojeti kastraéniho komplexu piepracovaného Laurou Mulvey a také z nékterych
termint, které piedstavil Sigmund Freud (feti§ismus a masochismus). Tyto terminy
povazuji pro mou praci za relevantni. Na konci analyzy potvrdim vychozi hypotézu,
jak se podle mého nazoru protagonistka proménila a také jakého stupné z

hlediska evoluce zen v konkrétnim snimku dosahuje.

3.4. Portrét Romana Polanského

Roman Polanski je jednou z nejkontroverznéjSich osobnosti moderni
kinematografie. Mnozstvi jeho uméleckych vytvori zahrnuje Sirokou Skalu snimkt
od vrcholnych dél evropského uméleckého filmu (Pianista®®) po legra¢ni dvojznaéné
filmy (C0?%), od hollywoodskych akénich filmé (Cinskd ¢tvrt®) po zfilmovana
literarni dila (Tess®), od prestiznich historickych filma (Macbeth®) azpo moderni
scénické adaptace (Biih masakru®®, Venuse v kozichu®). Zarovei je jeho bouflivy
osobni zivot poznamenadn vale¢nymi zvérstvy, straSnymi masovymi vrazdami,
odsouzenim za trestny ¢in, celosvétovou slavou, velkymi laskami a exilem. Podlé
mého nazoru témata filmi Romana Polanského prameni ze spole¢enského kontextu,

a proto povazuju za nezbytné kratce zminit dulezita fakta z jeho zivota.

texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 124.
ISBN 80-85850-67-2.
88 Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD.
8 pjgnista [The Pianist] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, Polsko, Némecko, UK, USA, 2002.
DVD.
%0 Co? [What?] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Italie, Francie, Némecko, 1972. DVD.
91 &inskd c¢tvrt [Chinatown] [film]. ReZie Roman POLANSKI. USA, 1974. DVD.
92 Tess [Tess] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, Francie, 1979. DVD.
9 Macbeth [The tragedy of Macbeth] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, USA, 1971. DVD.
9 Bh masakru [Carnage] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, Némecko, Polsko, Spanélsko,
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3.4.1. Vale¢né détstvi

Roman Polanski se narodil v zidovské roding 18. srpna 1933 v Pafizi. Jeho otec
Ryszard Polanski (Liebling), ktery se zabyval kreslenim a také vyrab¢l plast, byl
puvodem z Polska. Matka reziséra, Bula Polanski, se narodila v Rusku a byla naptl
zidovkou a napul katolickou. V roce 1936 cela Polanského rodina ptesté¢hovala do
Krakova, kde ji zastihla druha svétova valka. Cela rodina se dostala do krakovského
ghetta, kde sdilela byt s dalsimi rodinami. Zanedlouho hitlerovci odvedli Polanského
matku, Bulu Polanski, ktera byla v jiném stavu, a odvezli ji do Auschwitzu, kdyz
tragicky zahynula v jedné z plynovych komor. Na stejné misto byla transportovana i
nevlastni sestra Polanského, ktera se po valce ptestéhovala do Pafize a uz se do Polska
nikdy nevrétila. Jeho otci se podafilo pfezit uvéznéni v koncentratnim tabote
Mauthausen. S pomoci piatel Ryszard Polanski schoval malého Romana mimo Gzemi
ghetta nejprve v rodiné Wilkovych, ktefi pozdéji dali Romanovi nové piimeni
(rezisér se prestavoval jako Romek Wilk), poté v rodiné Putek a pak ve vesnici
Wysoka u Wadovic.®® Pravé vtéto dobé se budouci rezisér poprvé setkal
s kinematografii. Casto jezdil do Krakova, kde se vydaval za Némce a navitévoval
kino ,,Svit“, kde promitali Sirokou $kalu filmd - od operet a westernu az po hrubé
zpracované kratkometrazni propagandistického filmy , ve kterych byla krvava
liboviile vydavana za triumf nad nizs§imi rasami®’. Pozd&ji Polanski ve své knize
Roman zmifiuje slogan, ktery byl vySkraban na sténé krakovského kina hnutim
odporu ,,pouze prasata sedi v kin&“*®a dodava, ze ,,podle tohoto sloganu jsem byl
pfesné tou svini“. Kino se stalo mou vasni, jedinym zachranéni od deprese a
beznadgje.“®® Po skonéeni valky se Polanski setkal s otcem, ktery jej presvédcil, aby
studoval na technické skole, ale tam dlouho nezlstal. Zaujeti filmem, které trvalo uz
od valky, dovedlo za¢inajiciho reziséra do kinematografické skoly v Lodzi.1

Schopnost Polanského ptesveédCive reprezentovat utlak zen v moderni zapadni
kultufe se vyrazné projevuje v jeho filmech. Na prvni pohled se to mize zdat u

reziséra, ktery byl ve svém osobni Zivoté nepochybné vykofistovatelem zen.!%! Na

% POLANSKI, Roman. Roman. S. 18.

97 SANDFORD, Christopher. Polanski. Moskva: Ripol Klassik, 2012. S. 45. ISBN 978-5-386-05072-6.
98 POLANSKI, Roman. Roman. S. 18. ,, Tylko swinie siedza w kinie”.

9 Tamtés.

100 SANDFORD, Christopher. Polanski. Moskva: Ripol Klassik, 2012. S. 45. ISBN 978-5-386-05072-6.
101 B&hem pobytu v Londyné byl Polanski ¢astym hostem v The Playboy Club. Také jeho
autobiografie ukazuje muze, ktery je hrdy na vztahy s krasnymi a pfitazlivymi Zenami.
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druhou stranu, Polanski urcité védél, jak to vypada z pohledu vykotistovaného, a je
mozné, ze se s zenami do n&jaké miry identifikoval, protoze sdm byl v détstvi
bezmocnou obéti. V jeho filmech je Casto mozné narazit na téma uzavieného
prostoru, ktery se stava jednou z pficin Silenstvi hlavniho hrdiny, coz podle mého
nazoru vytvati paralelu s rezisérovym détstvim v krakovském ghettu, izolovaném
misté, kde byly scény plné nasili a sadismu naprosto bézné. Také je mozné pozorovat,
ze Polanski m¢l zajem o kinematografii jiz od détstvi. Pravé filmy se staly jeho
anikem od krutého svéta jak béhem jeho détstvi, tak i v dospélosti (Po smrti Sharon
Tate, Polanski nato¢il film Macbeth, ktery byl podle mého nazoru o pokusem reflexi
nad smrti manzelky.). Sam rezisér se pfiznava: ,,Film se stal mou vasni, jedinym

spasenim od deprese a zoufalstvi.<1%?,

3.4.2. Formovani nadaného herce

V détstvi Roman Polanski ¢asto poslouchal pienos pro déti Wesofa Gromadka
uvadény Marii Bilizankou. Jednoho dne mladé posluchace pozvali, aby se zGcastnili
tohoto rozhlasového vysilani. Hlavnim cilem organizator bylo dozvédét se, co se
détem na programu nelibi a co by chtély zménit. Roman Polanski tekl, ze podle jeho
nazoru déti, které se podilely na zd&znamu, znély neptirozené. Nasledovala otazka,
zda to on sdm zvladne lépe. Takto, ve véku tfinacti let, budouci rezisér ziskal svou
prvni praci. Brzy se pted Polanskim objevila jesté jedna lakava vyhlidka. Maria
Bilizanka zalozila détskou divadelni skupinu v méstském Divadle mladého divaka,
ve kterém pozd&ji hral mlady Polanski.’®® Svou prvni hlavni roli Polanski ztvarnil
v divadelnim pfedstaveni Syn pluku®. Brzy se objevily dalsi role a spolu s nimi
rostla reputace mimotadné talentovaného herce. Nicméng, herecké Skoly v Krakoveé
¢i Varsavé Romana Polanského odmitaly p¥ijmout.1%

To, ze Polanski zacal svou kinematografickou cestu herectvim, se v budoucnu
velmi silné odrazi na jeho kariéfe reziséra. Jak o Polanskim prohlésila Catherine

Deneuve: ,,Myslim si, Ze pro reziséra je velmi dulezit¢ dobie znat své femeslo,

102pOLANSKI, Roman. Roman. S. 5.
103 SANDFORD, Christopher. Polanski. Moskva: Ripol Klassik, 2012. S. 60-61. ISBN 978-5-386-05072-
6.
1045yn putku [divadelni inscenace]. ReZie Jézef Karbowski. Teatr Mtodego Widza, Krakéw
30.11.1948.
105 SANDFORD, Christopher. Polanski. Moskva: Ripol Klassik, 2012. S. 62—63. ISBN 978-5-386-05072-
6.
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protoze bude mit moznost hrat jakoukoli roli. KdyZ nata¢ime scénu, v niZ se angazuje
nékolik herct, Polanski hraje kazdou roli. On se upIné proménuje. Hned se hrbi, hned
se stava velmi vysokym, jako kdyby byl hercem.“1% Podle mého nazoru, Polanski
doopravdy citi kazdou postavu svych filmii (bud’ zenskou, anebo muzskou), takze je
muze sdm ztélesnit. Pravdépodobné proto ¢asto hraje hlavni anebo epizodické role

ve svych filmech (Ples upiri'®, Co?*%8, Cinskd ctvrt'®®, Najemnik! a dalsi).

3.4.3. Filmova skola a studentské etudy

V roce 1953 Antoni Bohdziewicz, rezisér a také feditel filmové skoly v Lodzi,
uvidél Polanského na jevisti a nabidl mu roli v kratkometraZznim snimku Trzy

111 Béhem natadeni se Polanski sbudoucimi hvézdami evropské

opowiesci
kinematografie — kameramanem Jerzy Lipmanem a rezisérem Andrzejem Wajdou.
Vysledkem tohoto seznameni byla vedlejsi role ve filmu Wajdy Nezvani hosté!!?,
dlouholeté pratelstvi a spoluprace, coz od zakladu zménilo Polanskému Zivot.!'®
V roce 1954 se Polanski dostal na Vysokou skolu kinematografie, televize a divadla
v Lodzi. Pravé tam se rezisér seznamil s Barbarou Kwiatkowskou-Lass, krasnou
hereckou, hvézdou polské kinematografie padesatych let, kterd se stala jeho prvni
manzelkou.

JiZ v prvnich studentskych etudach je mozné uvidét charakteristické rysy stylu
Romana Polanského a také témata, ke kterym se rezisér vrati ve svych dalSich
filmech. V kratkometraznim snimku Usmiech zebiczny'** z roku 1957 se objevuje
motiv voyeurismu a erotismu jako symbol stfetl mezi muzem a Zenou. Dalsi

kratkometrazni snimek Morderstwo!™ z roku 1957 prorokuje zajem o krutost a

106 Tyrzeni Catherine Deneuve v dokumentarnim filmu Grand écran: Roman Polanski dirige &
Londres, ktery byl natocen Claudem Chabou v roce 1964 (Uryvek v ¢ase 13:24): 1 think that it’s very
important for a director, to know the craft well, because he can play every role. When we shoot a
scene involving several actors, he acts out every role. He transforms himself completely. He hunches
over or gets very tall, just as if he were the actor.”
107 ples upirti [The fearless vampire killers] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, USA, 1967. DVD.
108 Co? [What?] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Italie, Francie, Némecko, 1972. DVD.
109 Einskd ctvrt [Chinatown] [film]. ReZie Roman POLANSKI. USA, 1974. DVD.
110 Ndjemnik [The Tenant] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, 1976. DVD.
111 Three stories [Trzyopowiesci] [film]. ReZie Konrad NALECKI, Czeslaw PETELSKI, Ewa PETELKSA.
Polsko, 1958.
112 Nezvani hosté [Pokolenie] [film ]. ReZie Andrzej WAJDA. Polsko, 1955.
113 SANDFORD, Christopher. Polanski. Moskva: Ripol Klassik, 2012. S. 79. ISBN 978-5-386-05072-6.
114 Usmiech zebiczny [film]. ReZie Roman POLANSKI. Polsko, 1957.
115 Morderstwo [film]. ReZie Roman POLANSKI. Polsko, 1957.
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116 7 roku 1959 14k4 atmosférou snu a vzruseni.

zlo€in. Zcela odlisny snimek Lampa
Kdyz padaji andélé't’ (také z roku 1959) vypravi o starsi uklizecce, ktera utika do
svéta snu a vzpominek. Snimek byl nato¢en Romanem Polanskim jako romanticko-

odmité socialni realismus a rozbiji masku soucasné polské spole¢nosti, jsou filmy

Rozbijemy zabawe® z roku 1957 a Dva muzi a skiin''® z roku 1958.

3.4.4. Emigrace

Po uspéchu filmu MNiz ve vodé Polanski odjel do Francie, kde se svym
kamaradem Gérardem Brachem napsal scénaie pro filmy Hnus'?° a Ve slepé ulicce?:.
Tyto dva filmy byly nato¢eny v Anglii, kde reZisér bydlel od roku 1964. V roce 1968,
po svatbé s americkou hereCkou Sharon Tate (kterou Polanski potkal pfi nataceni
svého prvniho barevného filmu Ples upirit??), odjel do Ameriky a debutoval
v Hollywoodu se svym snimkem Rozmary md détitko*®. Uspéch Polanského v
Hollywoodu byl poznamenan vrazdou jeho t€hotné manzelky a tfech kamarada v roce
1969 ¢leny ,,rodiny* Charlese Mansona, kvili cemuz Polanski odjel na nékolik let do

Evropy. Tato tragédie silné€ ovlivnila celou jeho dalsi tvorbu.

116 | gmpa [film]. ReZie Roman POLANSKI. Polsko,1959.

17 KdyZ padaji andélé [Gdy spadaja anioty [film]. ReZie Roman POLANSKI. Polsko,1959.

118 Rozbijemy zabawe [film]. ReZie Roman POLANSKI. Polsko, 1957.

119 pvamuZi a skFifi[Dwaj ludzie z szafg] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Polsko ,1958.

120 Hnys [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD.

121 Ve slepé uli¢ce [Cul-de-Sac] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1966. DVD.

122 ples upirti [The fearless vampire killers] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, USA, 1967. DVD.

123 Rosemary md détdtko [The Rosemary’s baby] [film]. ReZie Roman POLANSKI. USA, 1968. DVD.
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4. Analyzy
4.1. Hnus

Hnus byl natocen v roce 1965, pii¢emz se jedna o prvni Polanského film
natoceny v angli¢tin€. Rezisér a scendrista Gérard Brach se snazili ziskat podporu
pro jejich prvni scénat filmu When Katelbach comes (ktery byl natoc¢en v roce 1966
pod nazvem Ve slepé ulicce’®®), kdyz jim byly nabidnuty finance Michaelem
Klingerem z filmového studia Compton Group (je zajimavym faktem, ze tento ateliér
se zabyval vyrobou softporn filmil), aby natocili hororovy film. Scénaf snimku byl
napsan za n¢kolik tydnt. Hlavni mySlenka spocivala v tom, ze ,,schizofreni¢ka S
vrazednymi sklony se zblazni v byté své sestry kondonského typu“!?® s twistem, ze
zobrazeni zivota a zdrcujiciho okoli musi vypadat ,natolik realisticky a
psychologicky vérohodné, nakolik je to mozné“.'?® Polanski a Brach si pfedstavovali
hlavni hrdinku jako mladou Zenu, jeZ je ,,lakana a zaroven odpuzovana sexem*'?’ a
také zna¢né ostychava. Takova Zena bude vystavena neo¢ekavanému nasili muzi,
ktefi ji davaji najevo svij sexualni zajem.*?® Polanski oznagil hlavni Zenskou hrdinku
jako ,,divku-andéla se $pinavou svatozafi“?°. Polanského pfedstavu o Zenach jako o
obétech sexualni agrese potvrzuje sam rezisér vybérem Catherine Deneuve do role
hlavni hrdinky Carol. Mlada frankofonni Belgicanka Zije se sestrou Helen v Londyné
a pracuje jako manikérka v modnim kosmetickém salonu.

Catherine Deneuve ma na jedné stran¢ krasnou Klasickou tvar, ktera vyjadiuje
naivitu, nevinnost a €istotu, a na druhé strané télo, které¢ ma vSechny atributy sexuality
tohoto obdobi. Za zminku stoji jméno hlavni hrdinky — Carol Ledoux, ve kterém je
patrna souvislost s jejim zevné&jskem — ,,doux* v piekladu z francouzstiny znamena

,sladky“3. Piesné tuto sladkost zt&lestiuje, jak se zda zpocatku, nevyrazna a klidna

124 Ve slepé uli¢ce [Cul-de-Sac] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1966. DVD.

125 GOULDING, J. Daniel, Five filmmakers, . Indiana University Press, 1994. s, 289, sS. 115. ISBN 0-
253-20825-4. “,,Aa homicidal schizophrenic running amok in her sister’s deserted Condon
apartment.”

126 Tamtéz, ,as realistic and psychologically credible as possible”.

127 Tamtéz, ,simultaneously attracted to and repelled by sex”.

128 polanského tvrzeni v dokumentarnim filmu [Grand écran: Roman Polanski dirige & Londres)
[film]. Rezie Claud CHABOU. Francie, 1964 (Uryvek v Case 4:42). [online] Dostupné z www
https://www.youtube.com/watch?v=8CMOSHCMIs&index=8&t=0s&list=LLtyIMILhIwVWXWqJsT6jAl
w [cit 4.10.2018].

129 SANDFORD, Christopher. Polanski. Moskva: Ripol Klassik, 2012. S. 134. ISBN: 978-5-386-05072-6.
130 [online] Dostupné z www https://slovniky.lingea.cz/francouzsko-cesky/doux [cit. 6.10.2018]
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herecka hra Deneuve. Diky svému andélskému zevnéjsku béhem 60. let herecka Casto
ztélesiiovala okouzlujici a naivni zeny (naptiklad ve filmu Stalost rozumu®3) anebo
sexualné neuspokojené Zeny (jako ve filmu Kraska dne'®, kde byla jeji postava pro
své uspokojeni a realizaci sexualni fantazie byla odhodlana pracovat v no¢nim klubu.
Skromnost a zdrzenlivost Deneuve byli protikladem k vlastnostem Yvonne Furneaux,
kterd hréla jeji sestru Helen. Furneuax byla vyhledavana filmova hvézda, ktera

ztélesnila sebejistou a sexualni zenu.

Charakteristika postavy, jeji socialni postaveni, vztah k muziam

Tento film ukazuje, jak se hlavni hrdinka postupné ponofuje do hriizy svych
vlastnich bolestivych fantazii pod natlakem spole¢nosti a nemoci a nemize zvitézit
sama nad sebou. Carol miizeme chapat jako uzavienou, a dokonce i bolestive skleslou
zenu. Podle mého nazoru by se dalo mluvit o existencidlnim odcizeni, protoze
hrdinka se uzavirala do osobniho svéta, neuméla navazovat rychly kontakt s jinymi
lidmi (jen ob¢as komunikovala s kolegynémi v préci) a stranila se muzské spole¢nosti
(pracuje v kosmetickém salonu), ktera ji o¢ividné pfinaSela nepohodli (scéna, kdyz
Carol piechazi kiizovatku a tiéi délnici se divaji na jeji t€lo. Jeden z nich Carol
obtézuje n&jakym komentafem. Ve velkém zabéru vidime jeji tvat s vyrazem strachu
a odporu).

Carol je cizinka Zijici v zemi s jinou mentalitou a jazykem (ona a jeji sestra
Helen se ptestehovaly do Londyna z Belgie), coz ji dostava pod spolecensky tlak (to
se muze projevovat osamélosti, jazykovou bariérou anebo pocitem zbyte¢nosti v cizi
zemi). Kolegyné Carol vnimaji jako ostychavou a roztomilou divku. TéméF se vSemi
(kromeé sestry) Carol mluvi velmi tiSe a vahaveé, pisobi velmi plase. Mimo zaméstnani
nekomunikuje s zadnym c¢lovékem kromé své sestry, coz doklada jeji introvertni
povahu. Carol je ¢asto uzaviena do sebe (na to poukazuje jeji neptitomny pohled),
takze se postupné tplné odcizuje svému okoli.

Muzskymi postavami (jeden ze tii pohledd podle Laury Mulvey) je Carol
chapana jako objekt touhy (Ize zminit byti-pro-pohled!®). Vyvolava u muzskych

postav chti¢ a touhu po dominanci. Carol se nesnazi byt atraktivni pro muze — jeji

131 Stdlost rozumu [La costanza della ragione] [film]. ReZie Pasquale CAMPANILE. Itdlie, 1964. DVD.
132 krdska dne [Belle de jour] [film]. ReZie Luis BUNUEL. Francie, Italie, 1967. DVD.
133 MULVEYOVA, Laura. Vizudlni slast a narativni film, \n: Div&i vdlka s ideologii: Klasické
texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 123.
ISBN 80-85850-67-2.
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chovani neni vyzyvavé, naopak, je nesdilna a nechce k sob¢ ptitahovat pozornost. Jeji
obleceni také neukazuje na zenu, ktera by chtéla byt predmétem muzského zajmu, ale
jeji krésa a ostychavost jenom podporuje muzskou agresivitu. Carol nezajimaji muzi.
Je lhostejna k mladému a krasnému Colinovi, ktery ji ma ziejmé rad. On nevyvolava
u Carol ani zdibec zajmu, ona dokonce zapomene na rande (které si s nim nahodou
domluvila). Nevinny vnuceny polibek u ni vyvolava fyzicky odpor (scéna, kde si
Carol kiecovité ¢isti zuby a vyplachuje tsta). Ostatni muzi, s nimiz se Carol setkala
(tfi délnici na ulici, milenec sestry a majitel bytu), v ni vyvolali nelibost a strach.
Polanski neukazuje minulost hlavni hrdinky, s vyjimkou rodinné fotografie, na které
je zobrazena mlada Carol se stejnym nepiitomnym pohledem a nehybnou tvaii, coz
muze divaka pfivést na myslenku, ze Caroliny psychologické problémy mohly mit
pavod jiz v détstvi. Lidé z jejiho okoli také méli vliv na pfedstavu muze v jejim
podvédomi. Kolegyné z kosmetického salonu pfilévaji olej do ohné. Carol Gasto
slySela bédovani a stiznosti na muze od kolegyné Bridget (ktera je predstavena
z konven¢niho hlediska) a také od klientky, podle které ,,cht&ji jen jednu véc...
Vsichni jsou stejni. Chtéji dostat naplacano a pak rozdavaji sladkosti..*3* Chovani
muzu, nazory jinych Zen a osamélost Si s Carol kruté zahravaji — prohloubilo se jeji
duSevni onemocnéni, které ji dovedlo k vrazdam a k sebezniCeni. AvSak Roman
Polanski ukazuje, Ze i na stran¢ muzl existuje nevinnost, ktera je vyjadiena v povaze
Colina, mladého muze, ktery se ziejmé zamiloval do Carol a pronasleduje ji s
ohleduplnosti a zdvotilosti. Colin neplanoval urazit nebo zranit Caroliny city, ale byl
vytrvaly, coz se nakonec stalo vztaznym bodem Caroliny psychdzy, sebezniceni a
pozdéji vrazdy (Polanski se znovu vrati k tématu zniceni dvou nevinnych a zaroven
provinilych lidi ve svém filmu Horky mésict®). Dalsi dvé muzské postavy jsou
ztélesnénim rostouciho muzského Sovinismu. Michael je Helenin Zenaty milenec,
vypada jako pomérn¢ dobrosrde¢ny Clovek, ktery si déla naroky na Helen, ale pfitom
nezpochybiniuje své pravo na milenku a domniva se, ze jeji hlavni funkci je sexualni
potéseni. Michael se k Helen a Carol chovd docela lehkomyslné a pii prvni
prilezitosti to d&va najevo (scéna, kdy Michael stipne Helen do zadku a Carol do tvaie

a u toho pronese: ,,Ah, krasna mladsi sestra.“!%), coz se stane dal§im referen¢nim

134 Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD. , There is only one thing they

want... They are all the same. They want to be spanked, then given sweets.”

135 Horky mésic [Bitter Moon] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, UK, USA, 1992. DVD.

136 Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD. , Ah the beautiful young sister.”
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bodem pro Carolinu budouci misandrii.*” A nakonec majitel bytu, podsadity muz ve
stiednich letech, ktery je skutecnym vykofistovatelem. Po tom, co n€kolikrat u jejich
dvefi, vstupuje do bytu a zac¢ina Carol nadavat kvuli nezaplacenému najmu, ale poté,
co mu divka ddva mu obalku s penézi, se jeho zajem presouva. Nezajima ho, ze Carol
vypadéd bezmocné¢ a slab¢, zacind ji sexualné obtézovat a zaroven tika: ,,VaSe sestra
uz odjela, ze? Myslim si, Ze Se musite citit osaméle. Vite, neni nutné, abyste tady byla
sama. Chudinko, tfesete se jako ubohé, vystraSené zvifatko. Nemusite se mé bat.
Mohu se stat vasim velmi dobrym pfitelem. Budete se o mé starat a muzete
zapomenout na najem. ..« Tato situace jenom potvrzuje Caroliny pocity— muz je

zlo.

Proména a vyvoj postavy v pribéhu

V prvni poloviné filmu poznavame Carolin charakter— vypada jako poslusna
manikérka, ktera dobie plni své povinnosti. Vystupuje jako krasnd, stihla a mlada
divka, ktera nemohla mit nepfatele a se kterou se muzi bezosty$né seznamovali na
ulici. Je mozné, Ze divakovi se zda povysend anebo pfilis zadumdciva, ale podle mého
nazoru se ve skute¢nosti Carol nevyznala v okolnim svété, a predevsim v sobé. Prvni
scéna s Colinem v restauraci ptivadi na myslenku, Ze on nevzbudil jeji zajem, coz
potvrzuje jeji odmitnuti pozvani na rande kvuli vecefi se sestrou. Avsak Colin
houZevnat¢ nabizi jiny den a Carol s neochotou souhlasi. KdyZ Carol pfichazi domt,
zjisti, ze Helen (jeji sestra) s milencem Michaelem brzo odjedou do Itélie a Ze ziistane
v byté sama, coz Se pozdgji stava katalyzatorem jejiho dusevniho zhrouceni. Prave
V byté poprvé vidime zjevnou nepfizenn k Michaelovi (scéna v koupelné, kdy Carol
odstrani jeho holici strojek a kartacek na zuby ze svého kelimku), coz poprvé
naznacuje, ze Carolino chovani je zpusobeno n&jakym problémem (bud’ konkrétné
s Michaelem, anebo s muzskym pohlavim obecné). Prvni scéna v loznici (kdy
hrdinka v noci slySi svou sestru a Michaela) piitahuje divakovu pozornost na

Carolinu reakci (to, jak se snazi schovat do polstate, aby nebylo slySet Heleniny

137 Misandrie je termin, ktery ozna&uje nenavist k jedinciim muzského pohlavi. [online] Dostupné

zZ Www
https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_medicine/18677/%D0%9C%D0%B8%D0%B7%D0%B0%D0%BD
%D0%B4%D1%80%D0%B8%D1%8F [cit. 6.10.2018].

138 Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD. ,Your sister's gone away, hasn't
she? You must be a bit lonely, | expect. There's no need to be alone you know. Poor little girl, all
shaking like a poor frightened animal... There's no need to be frightened of me... | could be a very
good friend to you. You look after me and you can forget about the rent.”
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vzdechy a sténéni) a dava tusit, ze Carol citi odpor nejen k muziim, ale i ke v§emu,
co je s nimi spojené. Na druhy den, kdyz se jde Carol najist do restaurace pobliz
prace, potka Colina, s nimz se méla sejit, ale na schizku zapomnéla. Jejich setkani
konéi tim, Ze ji odvazi domu a liba ji. Nevinny polibek pfivadi Carol do stavu
maniakalni Stitivosti — dikladné si Cisti zuby a vyplachuje tsta. Zda se, ze Carol se
snazi nejen vycistit Usta, ale také odstranit jakoukoli stopu n¢koho jiného ze své
podstaty. Pravé tato scéna definitivné potvrzuje, ze Carol je nemocna, ze nesnasi
nejenom muze, ale v8e, co ma télesnou podstatu. Epizoda se zubnim kartacem je jen
prvnim ¢lankem v fetézu nasledujicich désivych udalosti. Po odjezdu sestry Carol
vytahne zkrvaveného kralika, kterého Helen nestihla uvafit, z lednice a da ho na stiil,
kde jeho télo hnije az do samého konce filmu. Béhem filmu Se jeho rozkladajici télo
stava désivym a nechutnym svédectvim Silenstvi hlavni hrdinky. Od tohoto okamziku
si za¢iname v§imat promény v chovani hlavni hrdinky. Je ¢im dal nesdilné;si, v praci
si mysli, ze ona onemocnéla, a poslou ji domu, kde je Carol zaviena mezi ¢tyfmi
sténami a ztraci pojem o ¢ase. Hodiny bezcilné bloudi po byté, jde do Heleniny
loznice a prohlizi si jeji Saty. V tuto chvili se v zrcadle objevuje muz, ktery vypada
jako dé€lnik z ulice na zacatku filmu. Carol se ota¢i, ale nevidi Zadného ¢loveka, coz
prevadi divaka k myslence, ze se pravdépodobné jedna pouze o sugestivni piedstavy
hrdinky. Jednou v noci, kdyz Carol byla ve svém pokoji, se vedle rozsvitilo svétlo a
ona uslySela néjaky zvuk, coz piedpovéd€lo prvni scénu znasilnéni. V tuto chvili
vidime zmatek v jejich o¢ich, ale také touhu po télesné vasni, coz mize poukazovat
na nejednoznacnost v jejim chovani vii¢i muzim a na psychologické problémy. Od
tohoto momentu jiz nerozliSujeme, jestli jde o realitu, anebo halucinace. I kdyz
chapeme, ze Carol je nemocna a Ze se jedna o jeji imaginarni svét, piesto je zjeveni
muze, ktery znasilfiuje hlavni hrdinku, ztstava pro divaka nepfijemné (tato scéna byla
nato¢ena velmi naturalisticky, a proto se domnivam, ze divak okamzité nepochopi,
Ze se to stalo v Carolin¢ fantazii). Kdyz Carol jde do prace (ve filmu naposledy),
zjistime, Ze ji tfi dny postradali. Kvili no¢nimu zazitku upada do stavu odcizeni od
okolniho prostiedi. Neopatrné odstraiuje klientce nehtovou kuzicku, takze se na
scéné objevuje Krev, coz pozdé&ji vyusti v prvni scénu vrazdy. S chladnokrevnou tvaii
Carol zabije Colina, ktery vtrhnul do jejiho bytu, a nasledné uklada mrtvolu do
napusténé vany. Druha cast filmu pro muze predstavuje kastracni hrozbu, kdysi

klidna a povahove submisivni Zena se stava tryznitelem. Carolino chovani stéle vice
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pfipomind typickou povahu patologického vraha v désivém thrilleru. Dalsi scéna
znasilnéni pfivadi hlavni hrdinku k vitézstvi jejich démonti nad podvédomim. Cim
vice byla Carol pohlcovana svou nemoci, tim vice ozival jeji byt— ze stén vystupuji
ruce, které se ji dotykaji, chytaji ji a dusi. Na zdi se objevuji trhliny a zlomy, stava se
zivou a organickou — Caroliny ruce se do nich noti. Ve filmu vladne husta,
nepropustnd atmosféra klaustrofobie a nepfistupnosti, coz slouzi jako pfedznameni
druh¢ vrazdy. Zabiti majitele bytu se stalo poslednim krokem k uplné ztrat¢€ reality a
dominanci Silenstvi. Na zavér, kdyz se Helen vrati z Italie, nalezne Carol

V bezvédomi a také objevi jeji hriizné tajemstvi — dvé muzské mrtvoly.

Symbolika

Estetické¢ chapani uméleckého obrazu je tvoieno z praktické zkuSenosti a
asociace, které vznikaji u divaka. Symbol se nachazi hluboko v mysli ¢lovéka a
vystupuje jako unikatni kod, ktery pii vizualnim kontaktu s urcitym asociativnim
tfadem ji doplituje a vytvaii ve vnimani divaka dokongeny umélecky ad'®. A proto
je dilezitym prvkem ve filmu to, jakym zpisobem Carol ptichdzi o rozum a jak
Polanski vyuzivad symboliku, kterd umoziuje 1épe pochopit mentalni stav hlavni
hrdinky. NiZze popisu symboly a jejich pfiblizny vyznam v kontextu filmu, coz mi

dava moznost podrobnéji prozkoumat devia¢ni chovani Carol.
o Kiralik

Poprvé Carol narazi na model kazdodenniho vztahu k Zenam jako k sexudlnim
objektiim a potenciadlnim ob&tem sexudlni agrese v rozhovoru s Colinem o tom, Ze S
nim nemuize jit na vecefi, protoze jeji sestra bude vafit kralika, na coz Colin zareaguje:
,,Chudak zajicek.“*° Piedpokladam, Ze zabity kralik miize byt n&jakym zptisobem
identifikovan se sexualné atraktivni zenou (pozdé&ji Carol nebyla schopna se jej
dotknout anebo snist). Télo kralika na talifi pro ni s nejvétsi pravdépodobnosti
predstavuje nahy trup, nebo dokonce i zvétseny muzsky pohlavni organ vzhledem ke
zvlastnimu zpusobu, jakym byl polozen na talifi (lezel ohnuty, hlavou k mistu déje,

ne ke kamefe).

139 MAKIENKO, Maksim. ChudoZestvenny obraz i simvol kak osnova prostranstvenno-vremenoy
realnosti kinofilma, ¢asopis Molodoj uchenyj, 2009, Ne8. S. 190-197. ISSN 2072-0297.
140 Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD. ,,Poor bunny.”
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e Zubni kartacek a holici strojek

V pribéhu prvni poloviny filmu se Carol Casto stava objektem falickych obrazi.
Zubni kartacek a zejména holici strojek, patiici Michaelovi, ptisobi jiz od zacatku
jako vyrazné falické symboly. Poprvé Carol vytahla holici strojek ze svého kelimku
v koupeln¢ a dala na jiné misto, podruhé ho vychodila. Po odjezdu sestry nasla Carol
jesté jeden holici strojek a opatrn€é ho polozila na talif s kralikem, coz muze
naznadovat jeji potencial pro zachyceni falické sily a prolévani krve.**! Holici strojek
se na konci filmu stava symbolem jeji vlastni falické sily, protoze symbolizuje

vitézstvim nad muzem a masakrem.
o Krev

Na zacatku filmu Carol porovnava krev se sexuadlnim aktem (scéna, kdy po bezesné
noci kvili Helen a jejimu milenci. Carol vidi, ze na prostéradle je krev), coz muze
byt prvni znak sexualni hrozby. Také louze krve na talifi s kralikem a jeho postupné

uhnivani mtze byt spojeno s rozpadem mentalniho stavu hrdinky.

e Halucinace a fantazie

e Trhliny

Trhliny a zlomy, které se objevi na zdi bytu, mohou byt disledky sexualni agrese a
poukazuji na zlomeni psychiky Carol. Davaji pochopit, Ze byt neni bezpecnym
mistem stejné jako svét kolem ni (strach se ve filmu skryva uvnitt hrdinky a zaroven
ji obklopuje). Byt, ktery na zacatku filmu vypada ponuie a na konci filmu se stava
jednou z pficin krvavého Silenstvi, vytvari paralelu s détstvim reziséra v krakovském
ghettu — izolovaném misté, kde byly scény nasili a sadismu naprosto bézné). Ruky ze
zdi, které se do Carol dotyka, také ptivadi na myslenku o sexualnim natlaku, ale i o
svérazné touze, coz naznacuje, ze hlavni hrdinka ma ptiznaky sexualni deviace. Na

toto odkazuji scény se znasilnénim.

Filmovy styl a prezentace postavy z pohledu Laury Mulvey

Carol je obéti, ale Polanski zduraznuje navratnost agrese — kdyz se obét’ stava

tryznitelem. Boj 0 moc Polanski ¢asto znazoriuje jako hru o sexualni dominanci, coz

141 GOULDING, J. Daniel. Fivefilmmakers. Indiana University Press, 1994. S. 118. ISBN: 0-253-20825-
4.
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nakonec déla z divaka voyera. Pravé tohle vede k myslence o reprezentaci zenské
postavy z pohledu Laury Mulvey. Autorka zduraziiuje, Ze zenské postavy v hraném
filmu v sobé ¢asto zahrnuji vizualni ptitazlivost z pohledu divaka, ze strany dals$iho
hrdiny anebo ze strany kamery (jde o tfi pohledy podle Laury Mulvey) a Ze je chapana
jako objekt touhy (Ize zminit byti-pro-pohled).}*? Ve filmu Hnus se tyto aspekty
objevuji v chovani Carol a lidi kolem ni. Take je nutné zminit, ze Carol je erotickém
objektem pro divaka — Roman Polanski ¢asto zabira ¢asti t€la hlavni hrdinky, coz
piivadi na myslenku o aspektech objektivizace a fetisizace zen'*® (Scéna, kdy se
Carol myje a hladi si nohy. Roman Polanski hlavni hrdinku objektivizuje.). Také se
da vidét jev kastracniho komplexu pfepracované Laurou Mulvey — v roli obéti se
Carol snazila najit dikaz vlastni sily a postavit se proti muzi, aby ukazala svou

nadfazenost a, dle mého nazoru, se do ur¢ité miry ,,Se Stat“ muzem.
Zavér

Tento film povazuji za prvni stupein evoluce zeny ve filmech Romana
Polanského. Stupen, na kterém se Zena ocitla zlomena muZskym tutlakem a vlastnim
podvédomim. Hnus je velmi plisobivy a neuvéfitelné atmosféricky thriller o zle, které
se skryva vkazdém znas, o podstaté Silenstvi, osamélosti a o sile strachu
v uzavienych prostorech. Podle mého nazoru, film ukazuje smés feministickych
hodnot reziséra. Na otazku, zda Polansky prezentuje ve filmu feministicky pohled,

nemizeme jednozna¢né odpoveédét, nebot’ se jedna se o zéklad feministickych

tendenci, které se v jeho tvorbé objevuji poprvé.

4.2. Horky meésic

Kniha francouzského spisovatele Pascala Brucknera Hoiky mésic'** upoutala
pozornost Romana Polanského, kdyz ptisel ke svému producentovi Alainu Sardovi.

Ptecetl ji za jedinou noc a hned poté zavolal Sardovi a fekl mu, Ze ji chce okamzité

142 MULVEYOVA, Laura. Vizudini slast a narativni film. In: Divéi védlka s ideologii: Klasické
texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 123.
ISBN 80-85850-67-2.
143 GOULDING, J. Daniel. Five filmmakers. Indiana University Press, 1994. S. 117. ISBN: 0-253-20825-
4.
144 BRUCKNER, Pascal. Horky mésic. Academia. Praha, 2009.219 s. Pfeklad MELANOVA Dana. ISBN
978-80-200-1788-8.
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zfilmovat. Béhem tydne byla dosazena dohoda s firmou Timothy Burrilla v Londyné
a rozpodet byl stanoven na pét miliond dolara!®. K praci nad scénafem Polanski
znovu piizval svého kamarada a scenaristu Gérarda Bracha (S nimz spolupracoval uz
na osmi snimcich, véetné Hnusu*®). Horky mésic byl natoten v roce 1992. Film
predstavuje ,.klasicka“ témata Romana Polanského— lidské sobectvi, fyzické anebo
moralni nasili, zni¢eni dvou nevinnych a zaroven provinilych lidi. Ve snimku také
ukazuje rozdily mezi vasni a laskou a je zde viditelna a zfetelna linie mezi pornografii
a erotikou.#’

Mnozi filmovi kritici obviiiovali Polanského z pievzeti motivii z jeho osobniho

zivota do filmu Horky mésict*®

, a prisuzovali mu htichy jeho postav. Nicméné
Polanski nesouhlasil s timto usudkem a fekl: ,,JJa nechci nic a nikoho analyzovat,
v&etné sebe samého.“1*° Rezisér popiral existenci autobiografickych prvki. Nicméng,
vzpominaje na prvni noc se svou prvni manzelkou Barbarou Kwiatkowskou ve své
autobiografii, Polanski napsal: ,Nikdy nezapomenu... jak za Gsvitu vyklouzla z
postele a stdla u okna, divala se na ulici, upln€ nahé. Nikdy pfedtim jsem nevidél
takovou dokonalost.“**, To piipomina scénu prvni spole¢né noci Oscara a Mimi, kdy
Oscar tlumenym hlasem fika: ,,Nic se nemohlo srovnavat s radosti, kterou jsem pocitil
v dob¢ naSeho probuzeni. Jako bych byl Adamem, ktery pravé ochutnal zakazané

jablko. Dival jsem se na krasu, ktera byla shrnuta v téle jedné Zeny.“’! Film

ovlivnilo, Ze hlavni zenskou hrdinku zt€lesnila manzelka Romana Polanského —

145SANDFORD, Christopher. Polanski. Moskva: Ripol Klassik, 2012. s. 469-470. ISBN: 978-5-386-
05072-6.
146 Roman Polanski spolupracoval s Gérardem Brachem u filma:
Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD.
Ve slepé uli¢ce [Cul-de-Sac] [film]. Rezie Roman POLANSKI. UK, 1966. DVD.
Ples upirt [The fearless vampire killers] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, USA, 1967. DVD.
Co? [What?] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Itdlie, Francie, Némecko, 1972. DVD.
Ndjemnik [The Tenant] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, 1976. DVD.
Tess [Tess] [film]. Rezie Roman POLANSKI. UK, Francie, 1979. DVD.
Pirati [Pirates] [film]. ReZie Roman POLANSKI. FR, 1986. DVD.
48 hodin v Parizi [Frantic] [film]. ReZie Roman POLANSKI. USA, Francie, 1988. DVD.
147 polanski poslal zpravu Peteru Coyotovi, ktery pravé dodetl scénaf a zeptal se ho: ,Vite, &im se lisi
erotika od porna? V prvnim pfipadé se omezujete malym ptacim brkem. Ve druhém pfipadé mate
celé kure.” Na coz Coyote okamZité poslal faxem odpovéd: , A jak se tomu fikd, pokud jde o
psStrosa?“ Z knihy SANDFORD, Christopher. Polanski. Moskva: Ripol Klassik, 2012. s. 473. ISBN: 978-
5-386-05072-6.
“8Horky mésic [Bitter Moon] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, UK, USA, 1992. DVD.
149 SANDFORD, Christopher. Polanski. Moskva: Ripol Klassik, 2012. s. 472. ISBN: 978-5-386-05072-6.
150 SANDFORD, Christopher. Polanski. Moskva: Ripol Klassik, 2012. s. 472-473. ISBN: 978-5-386-
05072-6.
151 Hotky mésic [Bitter Moon] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, UK, USA, 1992. DVD.
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Emanuelle Seigner. Krasnd mlada divka, ktera jako by vystoupila z knihy Pascala
Brucknera. Svou krasou pfitahuje pohledy, nevinnym, trochu hloupym (kvili
mladému véku) a milym zevnéjSkem vyvolava pocit davéry a litosti, ale svym
pohledem déva najevo, Ze neni tak jednoducha, jak se mize zdat ze zacatku. Prave
takové postavy ¢asto hrala Emanuelle Seigner. Pied nata¢enim filmu Horky mésict>?
ziskala hlavni roli v Polanského filmu 48 hodin v Paiizi*>, ve kterém zt&lesnila
sexualné nebezpecnou prostitutku, pied kterou, jak se mohl divak domnivat, hrdina
Harrison Ford nebude moct odolat pokuSeni. V Horkém mésici zcela vystizné
ztélesnila Ctyfi rizné stranky jedné zeny — zvédavou mladou divku, hluboce urazenou

zenu, d’abelskou mrchu-sadistku a nakonec lhostejnou, nepfitomnou Zenu, kterd uz
patfila do jiného svéta.
Namét

JelikoZ Roman Polanski ¢asto pouziva retrospektivu, aby ukazal minulost
hlavnich postav, a proklada retrospektivnimi pasazemi hlavni vypravnou linii,
povazuji za relevantni kratce se zminit o namétu pred zakladni analyzou hlavni
zenské hrdinky.

Manzelsky par z Anglie Nigel a Fiona (Hugh Grant a Kristin Scott Thomas),
ktefi jsou znudéni sami sebou a svym manzelstvim, se vydavaji na zaoceanskou
plavbu. Na lodi se sezndmi s invalidou Oscarem (Peter Coyote) a jeho krasnou a
mladou manzelkou Mimi (Emanuelle Seigner). Oscar, ktery vyciti Nigeluv zajem o
svoji Zenu, vypravi zarazejici ptib¢h o jejich lasce, vasni, vzajemném ponizovani,
sexualnim uspokojeni a nendvisti.

Oscar s Mimi se nahodné setkali v patizském autobusu. Zacali spolu zit, ale po
n&jakém Case se Oscarovi zivot s jednou zenou omrzi. Proto vyuZzije svou krutost,
nenavist a tyranii k tomu, aby se Mimi zbavil. Srazi Mimi az na samé dno lidské
dastojnosti, pfinuti ji jit na interrupci a pak, kdyZ se ji snazi obelstit, posle ji na
dovolenou, ze které nema Sanci se vratit. Mimi se v8ak po ¢ase vraci Cerstva a plna

sily , aby se své Zivotni lasce pomstila.

152 Hofky mésic [Bitter Moon] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, UK, USA, 1992. DVD.
153 48 hodin v PafizZi [Frantic] [film]. ReZie Roman POLANSKI. USA, Francie, 1988. DVD.
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Nigel opovrhuje piibéhem, ktery vypravi Oscar, ale Mimi ho stale 14ka. Nigel
chce ziskat Mimi, ale Fiona ho ptedhani. Film vyvrcholi vrazdou Mimi a sebevrazdou

Oscara . K véénému odpocinku je dovede jejich vasen, nenavist a oddanost.

Charakteristika postavy, jeji socialni postaveni, vztah k muziam

Tento film ukazuje, jak hlavni hrdinka postupné poznavéa novy svét lasky,
touhy, posedlosti a vasné, a na konci zlstava lhostejnou Zenou, ktera byla ve svém
kratkém zivoté piehlcena nasilim a 1zi. Diky tomu Ize pozorovat fyzické a mentalni
promény Mimi béhem filmu. Ze zacatku mizeme Mimi vnimat jako duvéfivou,
upiimnou a planouci mladou divku. Podle mého nazoru by se dalo mluvit o falesné
nevinnosti, nebot’ je velmi pfitazliva (nosi priléhava tricka bez podprsenky a kratké
sukné). Jeji profese tanecnice také naznacuje, Ze je zvykla byt sttedem pozornosti, a
i dale hraje dulezitou roli. Prave pii tanci s Oscarem zac¢ina Mimi nalézat sexualniho
potéSeni. Kdyz se hrdinka stane dobrovolnou otrokyni své lasky, pfestane mit
schopnost tanéit, protoze ,,tanec by mél jit ze srdce, a moje je rozbité“!>*. Pravé tanec
muci Oscara na invalidnim voziku neschopného uspokojit svou Zenu-mucitelku a
také mu ukazuje neutuchajici krasu té€la Mimi, ktera mu uz fyzicky nepatfi.

Lze predpokladat, ze Mimi byla zna¢né€ chudou tanecnici (scéna v autobuse,
kdyZ neméla jizdenku). Tanec pro ni byl v§im. Zaroven pracovala jako servirka
V restauraci, aby se uzivila. Svou praci vykonavala dukladné, byla klidné a sluzna,
coz muze piivést na mySlenku duality, ktera se v ni skryvala. Pti tanci zafila plna
plamenné vasné a zufivosti, ale v Zivoté byla chladnéjsi, nevyrazngjsi.

Muzskymi postavami (jeden ze téi pohledd podle Laury Mulvey) byla Mimi
vnimana jako piimy objekt touhy (jako byti-pro-pohled®®®). Vyvolava u muzskych (a
také zenskych) postav chlipné myslenky a zakdzana prani. Ona vi, ze je atraktivni
(nehled€ na jeji mlady vek), a vyuziva toho (pokud ne od zacatku filmu, tak od
poloviny az do samého konce rozhodn&)'®®. Mimi v$ak nevyuziva muze a Zeny ze
ziStnych divodd, ona vysvobozuje svou sexualitu a projevuje ji jen proto, aby laska

jejiho zivota v podobé Oscara neodesla. Pro né¢j Mimi piedstavovala hloupou malou

154 Hofky mésic [Bitter Moon] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, UK, USA, 1992. DVD.
155 MULVEYOVA, Laura. Vizudlni slast a narativni film. \n: Div&i vdlka s ideologii: Klasické
texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 123.
ISBN 80-85850-67-2.
156 Na rozdil od Carol, hlavni hrdinky ve filmu Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK,
1965. DVD.
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divku, ale to nijak nezmenSovalo jeji pfitazlivost. On byl mnohem star$i neZ ona,
smolai-spisovatel, ktery se prestehoval z New Yorku do Pafize a snazil se najit
inspiraci a svoji muzu (dokonce ji najde v hezké tvari Mimi, ale ani diky tomu
nezacina psat lepsi dila nebo prodavat své knihy). Za¢ina mezi nimi krasny a vasnivy
romanek, ktery nakonec vede k jejich sebezniceni (jak z moralni stranky, tak i ze
stranky fyzické). Mozna, Zze se jednalo o prvni vazny vztah Mimi, ostatné i pro
Oskara to bylo néco nového, Cerstvého, v disledku ¢ehoz romanek trval pil roku. Je
nutné zminit, Ze Polanski si vybral Petera Coyota na roli Oscara praveé proto, ze herec
mél ,,vhodnou image ¢lovéka pochybné moralky, ne-li upfimné amoralni“!®’. Kritici
charakterizovali Oscara jako postavu, s nadsazkou fe¢eno, které se ,,bez gumovych

158 nikdo nedotkne. Oscar je velmi okouzlujici a absolutné volny. Jeho Zivot

rukavic
je neustalym sledem obrazkl v podobég vztahti s Zenami, které v sobé nenesou hlubsi
smysl, jsou to naprosto prazdné vztahy. On Mimi upfimné miloval (mozno 1épe Fici,
ze zboznoval), dokud neuvédomil, Ze potiebuje vzduch a ze jejich vasen uz vyprchala
a z jeho strany nic nezustalo. Mimi poznavala lasku k Oscarovi. Byla posedlou
laskou, ztracela nad sebou kontrolu. Byla ochotna vzdat se své hrdosti, obétovat
cokoliv, jen aby mohla byt v blizkosti objektu své vasné. A poté, co Oscar odmitnul
jeji zenskou uptimnost, jeji lasku, uz nebyla schopna mu odpustit. Oskar ji ptipravil
0 moznost porodit dité (Které je vysledkem lidské lasky) a jedinym smyslem jejiho
Zivota se stala zvracena radost z pomsty, ze zptsobeni bolesti tomu, kdo ji zavrhnul
otroka jen dokazuje jeji blaznivou, nemocnou lasku.

Ve vztahu k Nigelovi byla Mimi pfima a hruba (scéna v baru), ¢imz, kromé
svého zevnéjsku, vyvolavala jeho zajem. Vtahla Nigela do hry mezi sebou a Oscarem,
protoze u kazdé inscenace musi byt divak. Podle mého nazoru, z jejich strany to byl
pokus o oslavu vasné, aby na konci, po nich zistaly vééné vzpominky v paméti jinych
lidi. Mimi projevila svou dusevni prazdnotu. Zneuctila Fionu, manzelku Nigela, aby
mu ukdzala hodnotu obc¢as jednoduchych, ale uptfimnych vztaht, a také rozdil mezi

laskou a vasni.

Proména a vyvoj postavy v pribéhu

157 SANDFORD, Christopher. Polanski. Moskva: Ripol Klassik, 2012. S. 473. ISBN: 978-5-386-05072-6.
158 Tamtéz.
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Nazvy nasledujicich podkapitol jsem se snazila pojmout tak, aby odpovidaly
proménam hlavni Zenské hrdinky Mimi béhem filmu. Rostouci mésic vV sobé nese
symbol mladi, citlivosti a infantilnich umysl&, uplnék symbolizuje dospé&lost'®®,
hoiky mésic byl pouzit spisovatelem Pascalem Brucknerem jako protiklad k

libankam?®, novoluni v sob& nese vyznam zagatku.'6!

Setkani. Rostouci mésic.

Jak jsem zminila vySe, v prvni ¢asti filmu vnimame Mimi jako roztomilou,
nevinnou a ve vztazich nezkusenou divku. Ze scény v autobuse lze usuzovat, ze
ze vSech problému, které méla, byl akcentovan na zacatku snimku jen nedostatek
penéz na zbyteéné utraceni (neméla jizdenku). Pozdéji je mozné predpokladat, ze se
snazila najit sama sebe v tanci (byla tanecnici) a pfivydé¢lavala si jako servirka v
restauraci. Je skotacivd, a dokonce i1 détinsky naivni (scéna jejich prvniho rande v
restauraci), ale pritom se neboji d€lat prvni krok vstfic dospélému muzi u néj v byté
(coz podle mého nazoru miize privést k myslence o dualité této postavy v podobé
fale$né nevinnosti). Zda se, Ze chce zazit nové pocity, zkusit néco nového. Zastava u
svého ,,mladého* milence bydlet a odchazi z prace. Mimi a Oscar vedou velmi
osamély Zivot, b&hem kterého si vychutnavaji jeden druhého (,,Zivili jsme se laskou
a jedli okoralé housky.“1%?). Ve scéng, kdy Oscar ¢éte Mimi turyvky ze své nedopsané
knihy, ho ona prosi: ,,Cti dal, chtéla bych poslouchat cely Zivot, jak ¢tes.“% To muize
divéka privést na myslenku, ze je Mimi zamilovana. Mimi potkala muze, se kterym
by chtéla stravit cely zivot a uz nikdy nevyjit z bytu. Ona se mu snazi odevzdat — sve
télo, svou mladost (koneckoncti, co miize byt pro muze lepsi nez krasné, mladé télo,
které je k dispozici ve dne i v noci?). Ostatné nema nic jiného, co by mu mohla dat.
Vi, ze neni ptili§ inteligentni, a se snazi ukazat svou pievahu jakymkoliv zpiisobem
(to je vyjadfeno v sexualnich experimentech — scéna s vyzyvavym tancem a se
snidani, kdy se poléva mlékem). Je snad dokonce mozné mluvit o tom, Ze se snazi ho

k sob¢ pfipoutat, protoZe citi, Ze postupné na ném zac¢ina byt zavisla nejen finanéné,

159 [online] Dostupné z www
http://www.symbolarium.ru/index.php/%D0%9B%D1%83%D0%BD%D0%B0, %D0%BF%D0%BB%D
0%B0%D0%BD%D0%B5%D1%82%D0%B0 [cit. 15.10.2018].

160 e francouzstiné ma nazev Lune de miel, co? je moiné doslovné preloZit jako ,,medovy mésic”.
161 [online] Dostupné z www https://www.astrostar.ru/articles/astrologiya/lunnaya-
astrologiya/lunnaya-novolunie-dni-bogini-tmy-mraka-i-tayn.html [cit. 15.10.2018].

162 Horky mésic[ Bitter Moon] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, UK, USA, 1992. DVD.
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ale i psychicky. Ve scéné v koupelné Ize poprvé zpozorovat ,,nebezpeci‘ Mimi (kdyz
se Oscar holi, pta se ho, jestli to mize udé€lat ona). Stejné jako ve filmu Hnus, holici
stojek v sob¢ nese symbol falické sily. V Horkém Meésici |ze tuto scénu chapat jako
hlavni poselstvi filmu — Zena bude dominovat, deptat muze, ale zaroven jej milovat
(ona zrani Oscara, ale pak olizuje krev z jeho tvéare).

Vasen. Upinék.

Oscar a Mimi byli vedeni va$ni a nemohli se nasytit jeden druhého. Nebali se
plnit své velmi Sokujici fantazie. Nejcastéji byla Mimi dominantni, Oscar byl $t’astny
pii ponizovani krasnou, silnou zenou (pravé takovou se stala na zacatku filmu
nevinna divka). Ve scéné s Oscarem piipoutanym k zidli, znovu vidime v ruce Mimi
holici strojek. Tentokrat ona rozieze jeho kalhoty a téméf se dotyka jeho téla (¢imz
ptedstavuje hrozbu kastrace). Mimi a Oscar se znovu odfizli od okolniho svéta a
zustavali v byté ve dne v noci. V tento moment si Oscar zacal v§imat, ze od sebe
chtéji ptili§ mnoho. Mimi zacala zarlit (kdyz si kone¢né vysli na schiizku s jejich
spole¢nymi prateli do baru) a také si uvédomil, Ze potencialni nevéra Mimi v ném
vzbuzuje bolest, ale ne vzruseni. To vede k prvnimu nalomeni, kdy Mimi jesté Oscara
naprosto milovala, ale on si uvédomoval, Ze je to zacatek konce, Ze ohenl mezi nimi

zacal slabnout. ,,Stalo se to. Nase hry skongily.*164

Pohasinani. Horky mésic.

Jakmile se jejich vztah se vycerpal, jejich vztah pfesel v muceni. Nemohli byt
bez sebe, ale spolu také ne. Mimi od Oscara nemohla odejit, ponizovala se, ale
zustavala s nim, protoze jej milovala. Oscar byl odméteny, Mimi uz ho fyzicky
nepiitahovala. On potieboval ¢erstvy vzduch, jiné zZeny (scéna nevéry s prostitutkou).
Zacal jej drazdit jeji zevnéjsek i to, Ze pije mléko z lahve (coz ho dfive vzrusovalo,
nyni to pouze vyvolavalo jeho odpor). Mimi citila, Ze se néco déje: ,,Prestal jsi mé
milovat?*1%® Oscar v ni nyni vidél jen hloupou divku, ktera se mu piili§ zprotivila.
Poprvé lze pozorovat Miminu zavislost (scéna, kde sbalila véci, ale neméla silu

odejit) a Oscarovu blahosklonnost (ktery ji ptece dovolil zistat). Prvni scéna

164 Horky mésic [Bitter Moon] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, UK, USA, 1992. DVD.
165 Tamtéz.
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fyzického nasili (z divodu, ze Mimi urazila Oscara tim, ze jeho knihy nejsou
publikované) piivadi na mySlenku ,,abnormalni lasky* ze strany hrdinky (po zmlaceni
ho nazve tygrem, zada ho o objeti a fika, ze jej miluje). On ji nakonec necha: ,,Musime
se rozejit, dokud jestd zbyva alespon trochu distojnosti.“*%® Ovsem reakci je jen
prosba: ,,Miluji t&, chci t&, chei Si té vzit, chei ti rodit déti, chei ti dat cely Zivot. Rekni,
co jsem udélala?**®” Dostava se ji Ihostejna odpovéd:: ,Nic. Existujes.“1%® Poté byl
Oscaruv zivot_ Vyplnén Zenami a alkoholem. Po néjaké dobé se Mimi vraci, protoze
bez néj nemuze zit. Je slaba a vystrasena, piipravena na cokoliv, jen aby mohla byt v
Oscarové¢ blizkosti. Pravé scéna, kde ona prosi o to, aby ji nechal vedle sebe v
jakékoliv roli, napovida, ze je psychicky zni¢ena. Hned potom Oskar zméni jeji zivot
— udéla zng peklo (nuti Mimi jit na interrupci, zesmé$nuje ji pred ostatnimi,
sadisticky se ji vysmiva), takze ji zni¢i i fyzicky (uzZ nemtze mit déti, ostiihala si
vlasy a prestala se o sebe dbat). Referenénim bodem jejiho tplného zniceni se stal
vylet, na ktery Oscar po§le Mimi a timto zpusobem se ji zbavi. Jeji Gplné zni¢eni (jak
fyzické, tak moralni) se pro hrdinku stalo kritickym bodem, diky kterému pozd&ji
vzkfisila a povstala jako ptak Fénix, aby se pomstila. Obét’ se stava tryznitelem. Mimi
udélala z Oscara hracku, nejen Ze ho zatahla do pekla, v némz jiz byla dfive, ona
piinutila ho trpét jesté vic, nez trpéla sama. Z dtvodu Silené bolesti a urazky se Mimi
stala mrchou-sadistkou, ktera Oscara urazela ve jménu Cisté a upfimné lasky. Kdyz ji
Oscar nemohl patfit jako zdravy a silny muz, tak bude jeji zlomeny a zmrzaceny
(scéna v nemocnici, kdy z n¢j udélala invalidu). Ted se mu Mimi mstila tim, Ze
ptrivadéla domi muzi, se kterymi spala, a nutila ho divat se. Nyni mu to, co kdysi
ovladal, uz nepattilo z divodu jeho zdravotniho postizeni. Mimi jiz nemohla byt jeho
fyzicky, ale nepochybné mu patiila psychologicky. Oscar pochopil, ze se Mimi msti
z toho divodu, Ze ho stale miluje. ,,Najednou mi pfislo na mysl, Ze ona mé stale miluje
bez ohledu na cokoliv. Konec konct, zpusobit bolest ¢loveéku, ktery pro tebe nic

neznamena, je zcela nesmysIng.“1%° Ted’ Oscar patiil jen ji, fyzicky i moralné.

166 Horky mésic [Bitter Moon] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, UK, USA, 1992. DVD.
167 Tamtéz.
168 Tamtéz.
169 Tamtéz.

43



Novoluni.

Roman Polanski neukazuje, kolik ¢asu uplynulo po vSech vyse uvedenych
piibézich az do jejich setkani s Nigelem a jeho manzelkou na lodi (cely ptibeh zivota
Mimi a Oscara byl uveden retrospektivng). Udalosti mezi Mimi a Oscarem
odehravajici se na lodi vnimdm ve vice vyznamech. Na jedné strané je piib&h
zpovedi, ale na druhé stran€ je zvécnénim jejich vasné v mysli jinych lidi. Pro hlavni
postavy bylo dulezité védét, ze blaznivy piibéh jejich lasky bude v lidské paméti
navzdy. Na lodi je Mimi stle krasna a tajemnéa (vypada jako femme fatale). Uz je
pani nejen pro Oscara, ale i pro Nigela. Svym chovanim ukazuje na jeho hloupost a
naivitu (scéna setkani s Nigelem v jeji kajut¢). Dle mého nazoru Mimi svadéla Nigela
a dopustila se cizolozstvi s Fionou, aby upozornila na piedvidatelnost muzského
jednéni (samec, kterému nestac¢i mit jednu samici) a varovala — muz mize byt laskou

na cely Zivot, ale i zkazou, par z Patize zkratka spé&je k tragickému konci.

Reprezentace postavy z pohledu Laury Mulvey

Stejné jako ve filmu Hnus, Roman Polanski ukazuje navratnost agrese, kdyz se
obét’ stdva tryznitelem. Na zakladé analyzy dvou hrdinek je mozné vypozorovat jak
spole¢né, tak i rozdilné motivy. Kdyz ve filmu Hnus Carol nebyla schopna ¢elit svym
pocitiim a byla zni¢ena kvuli své nemoci a reakcim, hrdinka Horkého mésice prosla
podle mého nézoru étyfmi psychologickymi proménami — prvni je reakce na vznik
prvni lasky, druha je zniCeni pod natlakem té samé lasky (jak psychologické, tak i
fyzické), tfeti je vzpoura proti jejich pocitim a pomsta muzi, ¢tvrta je vysledek vSech
ptedchozich promén, ktery vedl k Giplnému zniceni (smrti obou postav — muzské a
zenské) na zakladé spole¢ného utrpeni zptsobenému jejich laskou. Jestlize v prvnim
filmu Polanski objektivizuje hlavni hrdinku, aby dal divakim pochopit jeji sexualni
ptitazlivost, kterou sama hrdinka nevnimala, to v Horkém mésici byla béhem celého
filmu hlavni hrdinka neustale objektivizovand (na coz muzou odkazovat detailni
zébery zenského t€la). Pfitomnost detailnich sexudlnich scén, jako Smirovani
klicovou dirku, automaticky déla z divdka voyera. To pfivadi na myslenku o
reprezentaci zenskych postav z pohledu Laury Mulvey. Chapéani hrdinky jako objektu

touhy (Ize zminit byti-pro-pohled™), jeji fetisizace, kastra¢ni komplex a dominance

170 MULVEYOVA, Laura. Vizudlni slast a narativni film. \n: Div&i vdlka s ideologii: Klasické
texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 123.
ISBN 80-85850-67-2.
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muze nad Zenou (ve scénach, o kterych jsem psala v analyze hlavni hrdinky), to vse
je nedilnou soucasti filmu, coz potvrzuje teorii Mulvey o roli Zen na filmovém platn¢.
V Horkém mésici 1ze vidét, jakym zpusobem se muzska postava snazila uniknout
kastra¢nim uzkostem. Pouziva k tomu dva zpusoby podle Laury Mulvey. Prvni je
voyeurismus (ktery jde ruku v ruce se sadismem), kdy ,,slast vychazi z prokézani
viny (okamzité spojené s kastraci), z ustanoveni kontroly a podrobeni si vinika
prostfednictvim trestu ¢i odpousténi“’t. Druhy je fetisisticka skopofilie, kterd
,rozviji fyzickou krasu objektu a pretvaii ji v cosi uspokojivého samo o sob&“!’?,
Praveé tyto dva zpisoby muzeme vidét v chovani muzské postavy. Prostiednictvim
nasili a ponizeni zeny chtél Oscar dokézat svou muzskou neottesitelnost, coz koreluje
s teorii Laury Mulvey. Nicmén¢ Zena ptebira nadvladu a stava se tryznitelem muze.
Ve své stati Laura Mulvey neuvadi situaci, kdy Zenska postava ziskava prevahu.
Vidime, jak se z stava silna Zena, kterd chce ukazat pfevahu Zeny nad muzem (to je
rozdil od snimku Hnus, kde se Carol dle mého nazoru do urc¢ité miry chtéla stat
muzem), ale kvuli své Achillové paté, blaznivé lasce, neméla moznost ,,zvitézit*
nejenom nad muzem, ale ani sama nad sebou.
Zavér

Tento film povazuji za druhy stupen evoluce zeny ve filmech Romana
Polanského. Stupen, na kterém se zena ocitla zZlomena muzskym ttlakem a vlastnim
podvé€domim, ale nasla v sobé€ silu k pomsté€ (a timto pomstila sobé samotné). Horky
mesic je filmem-vypravénim, filmem-pfibéhem, ktery je napsan jazykem vasné a
vypravén jazykem utrpeni, bolesti a nenavisti. Filmem o lidské pfirozenosti, 0 tom,
jaci jsou muzi a jaké jsou Zeny. Podle mého nazoru, film ptesnéji ukazuje Polanského
nézory tykajici se feminismu (Uké&zal, co Zena miiZe snést, ze mtiZze mit moc, ale kvuli
sve citlivosti a blaznivé lasce stejné prohraje.). Polanski vniméa okolni realitu skrz
pesimismus (coz lze ostatné vidét i v jeho ostatnich filmech’3). Sadomasochismus

vvvvv ’

ve vztahu, kdy télo a krutost je dulezitéj$i nez laska, neni v tomto filmu nastrojem

71 MULVEYOVA, Laura. Vizudini slast a narativni film. In: Divéi védlka s ideologii: Klasické

texty angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 126.

ISBN 80-85850-67-2.
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173 Napf¥iklad ve filmech:

Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD.

Cinskd ¢tvrt [Chinatown] [film]. ReZie Roman POLANSKI. USA, 1974. DVD.

Divka a smrt [Death and he Maiden] [film]. Rezie Roman POLANSKI. UK, USA, Francie, 1994. DVD.
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obnoveni touhy, ale nabazenim, které mize vést k vyCerpani vSech citi. Kdyz je
nevinnost v rozporu s netesti, krasa s osklivosti a laska s primitivnimi télesnymi
néklonnostmi, jedinym vychodiskem se stava zni¢eni. Takze na rozdil od Hnusu,
Vv Horkém meésici je mozné pozorovat, jak se zenska postava snaZila bojovat za Sva
prava a potrestat muze, ale nenasla ve své pomsté uspokojeni a vzdala se svych
pocitd. V dalsi analyze prozkoumam posledni stupeni, na kterém zenska hrdinka
nejenom potresta muze tim, Ze mu da vSechno, co bude chtit, ale navic ho postavi do

role Zeny.

4.3. Venuse v kozZichu

Venuse v kozichu je komornim filmem reziséra Romana Polanského, ktery byl
natoen vroce 2013 podle stejnojmenné divadelni hry soucasného amerického
dramatika Davida Ivese!’*. Tato hra je zalozena na slavném dile Leopolda von
Sacher-Masocha Venuse v kozZichu'™. Roman Polanski uz zfilmoval divadelni hru
Bith masakru'’® a ¢aste¢né ji pozménil (zménil misto dé&je). Kdyz porovname
divadelni inscenaci Venuse v kozZichu s filmem, lze vidét rozdil (také zménil misto
déje z mistnosti, kde si rezisér vybiral here¢ky, do divadla, zménil narodnost hrdind,
a navic zménil hlavni téma). Hlavni myslenkou divadelni inscenace je
problemati¢nost kontroly nad dilem, kdo mu vladne (zda scenarista, rezisér, nebo
herec). Roman Polanski toto téma upozad'uje, jako hlavni téma zvolil vztahy a boj
pohlavi.

Tvorba Romana Polanského osciluje mezi realisti¢nosti a absurditou, virou
v silu konvence filmu a nezkrotnou fantazii. Na jedné stran¢ se Polanski dotykal
a lidské touze. Vybornym piikladem tohoto pfistupu je film Venuse v koZichu, ve
kterém do role hlavniho muzského hrdiny rezisér obsadil Mathieu Amalrica (ktery je
napadné podobny Romanu Polanskému) a zenskou roli ztvarnila jeho manzelka-
herecka Emmanuelle Seigner, coZ naznacuje pfitomnost autobiografickych prvka ve

filmu (vztah manzela a manzelky, reziséra a herecky).

174 Vienus in fur [divadelni inscenace]. ReZie David Ives. Classic Stage Company 13.01.2010.

175 SACHER-MASOCH, Leopold von. Venera v mehah. Azbuka-klassika, 2012. 224 s. ISBN 978-5-389-
02099-3.

176 | e Dieu du carnage [divadelni inscenace]. ReZie Yasmina Reza. Gielgud Theatre 25.03.2008.
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Namét
Thomas Novacheck je scenaristou a rezisérem divadelni hry, ktera je napsana

177 rakouského spisovatele Leopolda von

podle ptibéhu z roku 1870 Venuse v kozichu
Sacher-Masocha.

Nyni kratce nastinim d¢€j filmu. Béhem dne se Thomas bezuspésné snazil najit
herecku na hlavni Zenskou roli Wandy von Dunayeve. Kdyz uz chtél rezisér odejit
z divadla, objevila se rozcuchana a vulgarni herecka, ktera se jmenovala Vanda
Jourdain (jeji jméno pak mize vést ke snaze o srovnani here¢ky a jeji postavy). Pod
jejim natlakem Thomas souhlasil se zkouskou a s tim, Ze sam ztélesni muzského
hrdinu Severina von Kusiemski. Od prvnich okamziki je Thomas piekvapen uzasnou
pfeménou herecky, ktera velmi pfesné spada do jim navrzeného pojeti. Postupné
ztraci schopnost prerusit divadelni zkousku a ponotuje se do své postavy Severina
von Kusiemského. Tato divadelni zkouSka se stava hrou sexudlni pfitazlivosti a

dominance. Namét balancuje na hranici kyce a riskuje sklouznout bud’ do pikantni

vulgérnosti, anebo k nedistojné provokaci.

Charakteristika postavy, jeji socialni postaveni, vztah k muziam

Tento film ukazuje, jak se hlavni hrdinka postupné proménuje a jak se vyviji
jeji charakter. Na zacatku filmu se Vanda prezentuje jako vulgarni a nevzdélana
herecka, ktera se nestydi za sviij zevnéjSek a k rezisérovi se chova opovrzlive. Je
vyzyvave obleCena (Ma na sobé jenom poloprithledné $aty a spodni pradlo) a vyrazné
nalicena. Vanda se prezentuje jako Spatna herecka (nevi, podle jaké knihy byl
divadelni scénaf napsan a co dal$iho reziroval Thomas Novacheck). Nicmén¢, Vanda
je tvrdosijna zena, ktera jde za svym cilem nehled¢ na to, Ze déla dojem omezené a
provokativni Zeny. Jeji charakter se méni béhem celého filmu k nepoznéni. Postupné
Vv sebejistou a dominantni Vanda zméni nejenom sama sebe, ale 1 situaci. Femme
fatale se stdva mytickou postavou, bohyni.

Jelikoz kromé Thomase se zadny muz ve filmu neobjevi (vyjimkou je
vymysleny milenec Vandy, ktery ji volal), zkoumdm reakce Thomase (jeden ze tii
pohledii podle Laury Mulvey), ktery se méni stejné rychle jako Vanda. Ona je

vnimana Thomasem ze zacatku jako lehkovaznd, hrubd zena. Vanda ztélesiiuje typ

177 Venuse v koZichu [La Vénu a la fourrure] [film]. ReZzie Roman POLANSKI. Francie, Polsko, 2013.
DVD.
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zen a herecek, které Thomas nendvidi a opovrhuje jimi (ale jak zjistime pozdéji, které
ho stale ptitahuji). MuZzeme tedy dospét k zavéru, Ze ji uz od zacatku vnima jako
objekt touhy (Ize zminit byti-pro-pohled!’®). To miZzeme vidét v jeho pohledu
(zejména ve scéné, kdy ji pomaha zapnout Saty a pak se zarazené diva na jeji prsa).
Pozd¢ji ho Vanda zac¢ne drazdit, nebot” zpochybnuje jeho nazor ohledné hlavni
myslenky divadelniho pfedstaveni, fika, ze se jedna o sadomasochistickém porno, ale
on tvrdi, Ze je milostnym piibéhem (coz naznacuje osobni zajem reZiséra, ze v tomto
skandalnim masochistickém p¥ibéhu ukryl sva osobni tajemstvi a touhy). Roz¢iluje
jej dlouha ptiprava Vandy na jevisti a jeji upozornéni na epigraf z Bible, ktery je na
prvni strance scénafe (,,Pan pak viemohouci uskodil jemu, a dal jej v ruce Zeny.*1"®).
Vanda jej obvifiuje ze sexismu. Thomas nevéii, Ze Vanda mize predstavovat néco
vic nez prazdnou Zenu, ale v okamziku, kdy ztélestiuje Wandu von Dunayevu, za¢ina
ztracet kontrolu nejenom nad sebou jako muzem, ale 1 jako rezisérem. Pozd¢ji Vanda
méni nejenom jeho postavu (Thomas se stava ,,pani“, Zenou s nalicenou rténkou,
kterd tézkopadné stoji na podpatcich), ale 1 scénatf. Timto zpiisobem zacind boj o

nadvladu nejenom pohlavni, ale i profesionalni.

Proména a vyvoj postavy v pribéhu

Jak jsem uvedla vyse, postava Vandy se méni béhem celého filmu k nepoznani.
Na zacatku se jedna o vulgarni herecku, ktera nahlas zvyka zvykacku, nosi psi obojek
a vypada jako domina’® (jeji hrud’ obepina koZeny korzet a mezi spodnim lemem
minisukné a koncem Eernych puncoch je vidét kus kuze. Na prvni pohled je to
ztie$téna a vulgarni zena, ktera vypada nekulturné (na to miZeme narazit ve scéné,
kdyz Vanda se zepta Thomase ohledné divadelniho scénate). Podle mého néazoru je
to jen predstirand primitivnost. Vanda ji pouziva jako past, do které musi dostat muze-
reziséra, aby ho pak mohla zasdhnout ptimo do srdce. Mozna to je divodem, pro¢ mu
Vanda zalhala, kdyz fekla, Zze nevi, podle ¢eho byl napsédn scéndi a kde se d¢j
divadelni inscenace odehrava. Také pletla jméno hlavni muzské postavy, ale detailné

znala Wandu von Dunayev). Pravé Vanda zacina hru a instaluje na jevisti svétlo, ¢imz

178 MULVEYOVA, Laura. Vizudlni slast a narativni film. \n: Divéi vélka s ideologii: Klasické texty
angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 123. ISBN
80-85850-67-2.

179 Kniha Judith, 16. kap. 7.

180 yIddkyné, tyranka v sadomasochistickém salonu. [online ] Dostupné z www.
https://www.online-slovnik.cz/slovnik-cizich-slov/domina [cit. 25.11.2018].
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definuje akcenty (coz naznacuje, ze bude v inscenaci dominantni). Jeste¢ pied
zahajenim své promény ve Wandu von Dunayevu, Vanda se pta, jestli je kaktus
falicky symbol, na coz on odpovi, Ze ne, Ze je to jen dekorace z piedchozi inscenace.
(Podle mého nazoru, nejen tak sezndmime s Thomasem Novacheckem v prostiedi
divadelnich dekoraci. Kulisy Prepadeni'® nazorn& ptevadi hlavniho muzského
hrdinu do atmosféry hyper-maskulinity.). Za¢ina zkouska, Vanda v roli Wandy von
Dunayeve, a Thomas Vv roli Severina von Kusiemského. Jakmile Vanda vziva se do
role Wandy von Dunayeve, Thomas se stava bezradnym. Vanda zalind byt jako
,matka®, je velmi mékka a ulisnd, ale zaroven vladnouci. Kdyz Thomas, jako by
zhypnotizovany, vstoupi do inscenace, ona ji pferusi a fika, Zze uz se dostali na
stanovené misto zkousSky, na tieti strdnku. Jako symbol jeji moci slySime hrom a zvuk
silného desté. V tento okamzik Tomas navrhuje pokracovat ve zkousce. Vanda mu
obléka sako, coz se stava vztaznym bodem jeho pievtéleni v Severina von
Kusiemského. Vanda ho vice a vice ovlada, jako by byla rezisérkou a on hercem.
Neustale laka reziséra svoji sexualni tajemnosti, uvadi ho v omyl a vytvati iluze, ze
on jeste kontroluje vyvoj zkousky. Kdyz Thomasovi volé jeho nevésta, Vanda sedi
na jevisti s roztazenyma nohama a za¢ina mluvit jenom v replik&ch (jen ob¢as mluvi
snim od sebe). Vanda se stiva Wandou von Dunayevou (kdyz Thomas se snazi
zjistit, kdo je Vanda Jourdain, ona uz nereaguje a pokracuje ve hie). Nyni ptisobi jako
sadistka, ale v této roli neustale koreluje s partnerem-muzem, zachycuje jeho
nasméfovani (scéna na gauci, kdy k Severinovi poprvé ptichazi Venuse jako
divadelni postava). Nicméné masochistickd podiizenost je ve skute¢nosti pasti,
jemnym chytrac¢enim Thomase, ktery nuti pokryteckou Vandu zménit sama sebe a
prohlédnout Thomasovi skrz naskrz. Vanda se podda své podstaté svidnice-
bakchantky, vystupuje jako lovkyné muzi, ktera pro dosazeni svého cile vzbuzuje
v Thomasovi extrémni touhu (to naznacuje jeji hodnoceni myslenky divadelni hry:
,,Cim vice se Severin podfizuje, tim vétsi moc nad ni ziskava.“*®? Ona za¢ina vyvijet
psychologicky natlak na Thomase (scéna, kdyz Thomas lezi na gau¢i a Vanda ho
analyzuje, vypada jako konzultace u psychologa). Ona za¢ina piepracovavat text
fadek po tfadku a méni chdpani té smysIné slabosti, kterou si muzskd ptfevaha

predstavuje, ale skryva. Ona mluvi o uraZejici manipulaci ze strany muzd a Snaze

181 pfepadeni [Stagecoach] [film]. ReZie John FORD. USA, 1939. DVD.
182 enuse v koZichu [La Vénu a la fourrure] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, Polsko, 2013.
DVD.
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ptenaset jejich zvracenost na zeny, které se tomu brani. Thomas postupné ztraci
kontakt s realitou a pfestava si uvédomovat, kdo on je a co d¢€la, jeho vaSen prertsta
ve skute¢nou posedlost. V momenté, kdy chce Vanda odejit z divadla, Thomas kleci
a prosi ji, aby zustala. Prave v této scén¢, nad nim Vanda ziskava bezvyhradnou moc
a zaCne se Vysmivat jeho sile, chtivosti a touze po télesné lasce (,,0d nynéjska ti budu
fikat Thomasi.“1®3) a timto rusi hranice mezi realitou a inscenaci. Thomas-Severin uz
je otrokem nejen na jevisti, ale i v zivoté (Vanda ho nuti zavolat jeho snoubence a
fict ji, Zze nepfijde domu.). Thomas-Severin ji bezvyhradné poslouchd. Vanda
odhaluje jeho sexualni neurdzy. Thomas-Severin je stale ovladan svou misogynii'®,
a proto doufa, ze ptes podrobeni ziska moc. Ale Vanda mu fika: ,, Pak si uvédomis,
ze ses stal takovym, jakym t& chci mit. Zvifetem, pfedmétem, prazdnou nadobou,
kterou naplnim.“!8 Logicky z toho Ize vyvodit, Ze védéla, co ma udélat, aby muzi
ukézala jeho hiichy a dala mu najevo, ze ho zotro¢i az do samého konce.
Kulmina¢nim bodem je scéna, kdyz pod zaminkou toho, ze Thomas chépe charakter
Wandy von Dunayeve 1épe nez ona. Ona ho nuti proménit Se v Zenskou postavu a
takto se stava Severinem. Vanda-Severin mu navléka psi obojek a obouva boty s
podpatky, maluje mu rty a pichazuje ptes né¢j $alu jako kozich. Ted’ Thomas-Wanda
klec¢i a prosi, aby ho Vanda-Severin zabila, protoze kdyz byla pani, milovala ho. Pani
se stava otrokem (ale role Zeny a muZe jsou jiz zménéné). Zena vystupuje jako
muzska postava a ¢ni nad muzem, ktery je Zenou. Vanda-Severin pfivazuje Thomase-
Wandu ke kaktusu (Ten podle mého nazoru piedstavuje falicky symbol). Muz v roli
slabé Zeny je pfipoutan k symbolu muzské diistojnosti a zada o ponizeni a urazeni.
Od této chvile se Vanda stava opravdovou pani, obviiluje pfipoutaného Thomase z
misogynie a ponizovani Zen V této divadelni inscenace: ,,Ty sis chtél hrat s malou
hloupou hereckou, abys uspokojil své zvracené sklony, abys ze m¢ udélal malého

J 24

Frankensteina s zenskou tvaii. Myslel sis, Ze mé miizes ponizit?*®® Vanda ho bije po

tvafi a vyzaduje od néj vdé&nost. Znechuceny Thomas fiké: ,,Dékuji ti, ma pani.<18""

Avsak pro ni je to malo: ,,D&kuji vam, moje Bohyné&!“!# Ona odchazi. Svétlo na

183 Venuse v koZichu [La Vénu a la fourrure] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, Polsko, 2013.
DVD.

184 Tamtéz.

185 Tamtéz.

186 Venuse v koZichu [La Vénu a la fourrure] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, Polsko, 2013.
DVD.

187 Tamtéz.

188 Tamtéz.
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jevisté zhasné. Na scéné zlstava jen pripoutany Thomas. A kone¢né, na temné scéné
se objevi Vanda, ktera se jiz proménila v samostatnou bakchantku Venuse a ktera se
stava absolutné dominantni, ktera ni¢i patriarchalni rezim. Naha tané¢i v kozichu a

zastrasuje bezradného Thomase.

Prezentace postavy z pohledu Laury Mulvey

V tomto filmu Ize vidét podobnosti i rozdily v prezentaci Zeny se stati Laury
Mulvey. Zena je v tomto filmu vniméana jako sexuélni objekt jak muzskymi
postavami, tak divakem (dva ze tii pohledt podle Laury Mulvey). Jelikoz Vanda je
objektem, povzbuzuje Thomase prostfednictvim pohledu, a diky tomu vystupuje v
roli to-be-looked-at-ness'®. Zenska sexualita ptisobi ve filmu Venuse v kozichu jako
leitmotiv. Podle teorie Laury Mulvey, muz (Thomas, Thomas-Severin) zaZiva aktivni
potéSeni z pozorovani a zena (Vanda) pasivni. Od zacatku filmu se Thomas snazi
uniknout kastraénim uzkostem. Podle Laury Mulvey ,,prvni cesta, voyerismus, ma
naopak blizko ksadismu: slast vychazi z prokézani viny (okamzité spojené
s kastraci), z ustanoveni kontroly a podrobeni si vinika prostiednictvim trestu ¢i
odpusténi“!® a | druh4 cesta, fetidisticka skopofilie, rozviji fyzickou krasu objektu a
pretvaii ji v cosi uspokojivého samo o sob&“!®l. Ve filmu lIze pozorovat, jak se
Thomas soustfedi na zkoumani Zeny a snazi se demystifikovat jeji tajemstvi (kdo ona
je) pro ucel jejiho znehodnoceni nebo potrestani (prvni zptisob podle Laury Mulvey).
Kdyz si uvédomi, Ze se to mu nepodaii, obraci se ke druhému zpisobu (podle Laury
Mulvey). Thomas se snazi zcela popfit kastraci prostfednictvim vyhledavani fetise
(tim, Ze hlavni Zenska postava v jeho divadelni inscenaci méla byt tim fetiSem, tedy
pani), nad kterou by v budoucnu méla nadvladu muzska postava (tedy Severin).
Vanda jako pani a poté jako obét’ méla predstavovat objekt fetiSistické skopofilie.
Avsak Vanda obrazné , kastruje hlavniho muzského hrdinu, kterého hraje Thomas,
a stava se Severinem (a timto stavi do role Wandy Thomase). Vyménuji si své role,
coz nekoreluje steorii Laury Mulvey. Nyni se zené dostane aktivni potéSeni z
pozorovani bezmocného muze. Na psychické urovni Zena bere muzi jeho moc

(ptivazuje ho ke kaktusu falické formy), coz mtizeme chapat jako znazornéni vedouci

189 MULVEYOVA, Laura. Vizudlni slast a narativni film, \n: Divéi vdlka s ideologii: Klasické texty
angloamerického feministického mysleni. Libora Oates-Indruchova. Praha: SLON, 1998. S. 122. ISBN
80-85850-67-2.

190 Tamtéz, s. 126.

191 Tamtéz.
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pozice Zeny. Podle mého nazoru falicka forma kaktusu symbolizuje podstatu muze
(nehledé€ na to, ze v této scéné byl Thomas Zenskou postavou), ktery se bal ztraty
dominance nad zenou a svou muzskou dustojnost, které si velmi cenil. To muze
piivést na myslenku o Polanského nazorech ohledné feminismu.
Zavér

Tento film povazuji za posledni stupen evoluce Zzeny ve filmech Romana
Polanského. Stupen, na kterém Zena vystupuje jako neudrzitelna a téméf fatalni sila,
ktera vnika do svéta muze. Polanski ukazuje podstatu vztahii muze a Zeny, pficemz
dava muzi nezavidénihodnou roli uplné zhroucené bytosti a ponizuje muzskou
distojnost nemilosrdnym zpasobem. Zde je ,,d’ablem* Zena, ktera se diky své
virtu6zni hie nejen stava ,,pani, ale dokonce i ,,bohyni“ pro reziséra Thomase,
berouc mu pravo byt autorem a rezisérem. Muz, ktery jesté nedavno kontroloval
situaci, se stava loutkou v rukach zeny. Hra mezi pohlavimi, kterou lze vidét ve
snimku, ma rozsah fecké tragédie, kde pievaha je schopna ¢lovéka vynést do nebe,
ale stejn¢ tak jej stdhnout do pekla. Polanski neakcentuje tolik perverzi a
masochismus, jako tajnd piani c¢loveka, ktera mohou odhalit jeho podstatu.
Piedstavenim silné a nezavislé zeny, ktera nejen nebdla jit proti muzi a bojovat za
svou duastojnost, ale ani potrestat muze za jeho tajnd pifani a htichy, pfivadi na
myslenku, Ze Polanski zfeymé pieSel na stanu feministek. ,,Chtél jsem udé€lat film pro

2eny'“192

192 [online] Dostupné z www. https://www.smh.com.au/entertainment/movies/why-roman-
polanskis-sadomasochistic-venus-in-fur-is-a-film-for-women-20140701-zsrz4.html [cit. 15.10.2018],
citdt Romana Polanského: ,,/ wanted to make a film for women.“
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5. Zavér

Cilem této prace byla analyza evoluce hlavnich hrdinek ve vybranych filmech
Romana Polanského v obdobi od 60. let az do soucasnosti. Pomoci propojeni
feministické filmové teorie (z hlediska Laury Mulvey) a teorie postav (podle
Seymoura Chatmana) jsem méla moznost 1épe prozkoumat a pochopit zenské postavy
jak ze strany vnéj$i, tak i ze strany vnitini struktury. Také povazuji za nezbytné
zminit, jak je vySe uvedena proména zenskych postav spojena se socialnim
kontextem (tj. jak se proménilo vnimani zen Samotnym rezisérem) a jak Se
spolecenské postaveni zen odrazi v Polanského filmech.

Pfi analyze protagonistek ve vybranych filmech jsem vychazela z teorie postav
podle Seymoura Chatmana a zjistila jsem, ze ve vSech analyzovanych snimcich
Romana Polanského 1ze zpozorovat stejnou dynamiku promény protagonistek. Podle
mého nazoru rezisér vyuziva neptimou reprezentaci postav a jako zéklad stavi
plasti¢nost postav (Ize tedy zminit ponéti otevieného konstruktu), jelikoz divak nikdy
nevi, jak se postava proméni, a timto zpuisobem dopliiyje ,,mezery* svymi osobnimi
zazitky.

Ve filmu Hnus!®® Polanski ukazal, jak Zena octila zlomenou od muzského
utlaku a vlastniho podvédomi, coz ji pfivedlo k uplnému zniceni jako jedince. To
muze odrazet spoleCenskou situaci 60. let. Toto obdobi bylo oznaceno jako druha
vina feminismu, ktera zacala pravé v 60. letech a trvala az do zacatku 90. let, kdy se
zeny snazily bojovat proti nerovnosti, hajit svou sexualitu a préva. Také byla
nastolena otazka nasili na zenach. To lze ostatné pozorovat i ve filmu Hnus, kde je
hlavni hrdinka objektem psychologického a fyzického nasili ze strany muzd. Z
divodu své duSevni choroby se brani nasili nasilim (zabitim dvou muzl), coz
povazuji za prvni stupen evoluce Zen v Polanského filmech, na kterém hlavni hrdinka
nebyla schopna vzdorovat vefejnosti, muziim a sobg.

Za druhy stupen evoluce zen v Polanskeho filmech povazuji snimek Horky
mésict®, ktery byl natoen béhem tfeti viny feminismu.'®® V tomto filmu Polanski

ukazuje zenu, ktera je zlomena vlivem muzského utlaku a vlastniho podvédomi, ale

193 Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD.

194 Hofky mésic [Bitter Moon] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, UK, USA, 1992. DVD.

195 [online] Dostupné z www https://www.britannica.com/topic/feminism/The-third-wave-of-
feminism [cit. 21.11.2018].
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vstava z popela jako ptak Fénix, aby se pomstila. To podle mého nazoru ,,povysuje*
postavu zeny v chapani reziséra a timto zpusobem detailnéji ukazuje nazory
Polanského tykajici se feminismu. (Jak jsem zminila v analyze tohoto snimku,
Polanski ukazal, co Zena mtize snést, ze muze mit pfevahu nad muzem, ale kvili své
citlivosti muze prohréat.) Déle je podle mého nazoru film spojen s myslenkami tieti
viny feminismu, protoze rezisér vtomto snimku pracuje s otazkami, které byly
poloZzeny feministkami tohoto obdobi (jako jsou genderova nerovnost, interrupce,
znasilnéni a nasili v roding).

Za posledni, tfeti stupen evoluce zen v Polanského filmech povazuji snimek
Venuse V kozichu®®. Polanski ukazuje Zenu, kterd vystupuje jako skoro fatalni sila
proti muzi. Hlavni hrdinka téméf kastruje hlavniho muzského hrdinu prostiednictvim
vseho, co chtél ziskat (obraci agresi a ponizeni zaméfenou na zenu zpatky na muze).
Vyméniuje si s nim role, ukazuje mu jeho tajné touhy a hfichy a potresta ho. Podle
mého nézoru, v tomto snimku se Polanski ponékud vysmiva moderni postojim Zen
v boji za radikalni feminismus a zaroven ukazuje pomysiny ,,vrchol“ nadvlady Zen,
coz pro mé predstavuje vstup Polanského mezi feministky.

Domnivam se, ze témét vSechny udalosti v zivot¢ Romana Polanského se
odrazi v jeho snimcich prostfednictvim rtiznorodych Zenskych obrazi. Filmy se pro
reziséra staly svéraznym terapeutickym nastrojem, diky kterému mél moZnost vést
rozhovor s publikem a se sebou samym. Ve zménach reprezentace zeny lze vidét
osobni motivy reziséra. Kuptikladu, podle uz zminéné knihy Sandforda Roman
Polanski. Zivotopis, po rozvodu s prvni manzelkou Barbarou Kwiatkowskou-Lass,

bé&hem nataceni Hnusu®’

, Casto navstévoval Play Boy Club v Londyné. Také béhem
tohoto obdobi byl hodnékrat vidén S riiznymi Zenami, coz mize vést k myslence, ze
v této dob¢ byl Polanski do jisté miry vykofistovatelem zen, Které vnimal jako
sexualni objekty. Ten postoj muze k zené lze pozorovat pravé ve filmu Hnus!%. Po
smrti jeho druhé manzelky Sharon Tate se Polanského zivot vyrazné zménil: ,,Ja uz

nemuzu mit radost z zivota jako diive. Ve mné Zije zidovsky komplex viny a smrt

Sharon posilila mou viru v triumf absurdity.“'*® Zeny se staly kazdodenni souéasti

1% Venuse v koZichu [La Vénu a la fourrure] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, Polsko, 2013.
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197 Hnus [Repulsion] [film]. ReZie Roman POLANSKI. UK, 1965. DVD.
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zivota Polanského az do jeho setkani s Emmanuelle Seignerovou, ktera se stala jeho
tfeti manzelkou. V navaznosti na to v Horkéem mésici®® Polanski moralizuje, ze sex
bez lasky vede k sebezniceni. V tomto snimku je Zena stale sexualnim objektem, ale
ma silngji charakter a miiZe se pomstit muzi. U snimku Venuse v kozichu?®* je mozné
zminit podobnost hlavniho muzského hrdiny a Polanského. Navic jeho manzelka
Emmanuelle Seigner ztvariuje postavu, proti které se hrdina postavi, ale prohraje. Je
mozné vidét paralelu se souc¢asnym Zivotem Polanského, ktery je uz mnoho let zenaty
s Emmanuelle Seigner. Podle mého nazoru, pokud vezmeme v Gvahu vztah jako
,,00j*, pochopime, Ze rezisér tento boj prohrél a poddal se své manzelce, s niz ma dvé
déti. ,,Pokud citite velkou vasen, zda se, ze je logické vidét jeji plod, a timto plodem
jsou déti. 202

Jsem piesvédCena, ze rezisér rozumi Zenam, protoze dobfe rozumi muzim. Zna
ob¢é pohlavi, protoze chape hry, které pohlavi hraji, at’ je ta hra védoma, ¢i
instinktivni. Vidi zvracenost, kterd prameni ze vztahu mezi muzem a Zenou a ve
svych filmech ji pfevadi do ptedstav, které jsou erotické, znepokojivé, vtipné a, o je
empaticky ke svym hrdinim stejné jako k ob&tem traumatu vznasejicim se nad
bolesti, je osobné neosobni. Pronikavé zkouma to, co je désivé pro kazdého ¢lovéka
— jeho vlastni podstatu. Dichotomie maskulity a feminity je tematickym jadrem filmu
Romana Polanského, nebot’ v kazdém z nich mizeme nalézt Zenu, ktera piedstavuje
nebezpeci jak pro sebe sama, tak i pro lidi kolem sebe. Kazda z hrdinek je dominantni
osobou, kterd se béhem filmu bud’ podiidi svému mentdlnimu stavu a muzi, nebo se
postavi na odpor a zvitézi. To muzeme sledovat pii komparaci vySe uvedenych filmd.
Eroti¢nost, kterou je naplnén kazdy z téchto filmti Romana Polanského, se zaménuje
snasilim a smrti, a sex se stava jejich hlavnim instrumentem. Polanské silné
protagonistky ptekra¢uji stanovena pravidla, zatimco muZi jsou jejich otroci, nebo

naopak cynicti manipulatofi, ktefi se snazi hajit vefejné normy, aby ukryli svou vasen.

200 Hofky mésic [Bitter Moon] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, UK, USA, 1992. DVD.

201 Venuse v koZichu [La Vénu a la fourrure] [film]. ReZie Roman POLANSKI. Francie, Polsko, 2013.
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202 [online] Dostupné z www https://quotefancy.com/quote/1370107/Roman-Polanski-If-you-have-
a-great-passion-it-seems-that-the-logical-thing-is-to-see-the [cit.22.11.2018]. ,If you have a great
passion it seems that the logical thing is to see the fruit of it, and the fruit are children.”
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PETELSKI, Ewa PETELKSA. Polsko, 1958.
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DVD.
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DVD.
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ABSTRAKT:
Tématem bakalarské prace je analyza a interpretace Zenskych postav ve filmech
polsko-francouzského reZiséra Romana Polanského Hnus, Hotky mésic a VenusSe

v kozichu, ve kterych jsou Zenské postavy prezentovany jako dominantni osobnosti.

Cilem prace je postihnout vyvoj a promény zZenskych postav ve filmech Romana
Polanského od Sedesatych let do soucasnosti, které vyplyvaji ze zmén postaveni Zeny

ve spolecnosti, vyvoje stylu, narativnich strategii a osobnosti reZiséra.

Metodologie prace je odvozena z feministické filmové teorie podle stati Vizudlni slast
a narativni film Laury Mulvey (a také freudovské psychoanalyzy, kterd je
uplatiovana v ramci filmovych studii), zteorie postavy Seymoura Chatmana
popsané v knize Pribeh a diskurs: Narativni struktura v literature a filmu a také
z knih Christophera Sandforda Polanski : A Biography, Daniela J. Gouldinga Five
filmmakers: Tarkovsky, Forman, Polanski, Szabo, Makavejev a z uryvka knihy

Romana Polanského Polanski by Roman.

Vysledky této prace umoznuji sledovat evoluci Zenskych postav ve vybranych
filmech Romana Polanského, na jejichz pozadi 1ze vidét vliv osobniho Zivota reZiséra
a proménu jeho vnimani postaveni Zen ve spole¢nosti. Pomoci propojeni feministické
filmové teorie (z hlediska Laury Mulvey) a teorie postav (podle Seymoura Chatmana)

jsem méla moZnost 1épe prozkoumat a pochopit zenské postavy jak ze strany vné;jsi,
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tak 1 ze strany vnitini struktury, coz nakonec dava ucelenou predstavu o proménach

zen ve vybranych filmech tohoto reziséra.
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ABSTRACT:

The topic of this bachelor thesis will be the analysis and interpretation of female
characters in the films “Repulsion”, “Bitter Moon” and “Venus in Fur” of the French-
Polish director Roman Polanski. In the above-mentioned films the female characters

are presented as a dominant personality.

The objective of the thesis will address the evolution and changes of the female
characters in the films of Roman Polanski from the sixties till nowadays, which derive
from changes in a women’s status in society, style and narrative strategy in film as

well as the personality of the director.

The methodology of the thesis will be derived from the feminist film theory according
to the essay Visual pleasure and narrative film by Laura Mulvey (and also to Freudian
psychoanalysis, which is applied in the context of film studies) and also from the
theory of characters by Seymour Chatman according to his book Story and discourse:
Narrative structure in fiction and film as well as from the books of Christopher
Sandford — Polanski: A Biography, Daniel J. Goulding Five filmmakers: Tarkovsky,
Forman, Polanski, Szabo, Makavejev, and excerpts from the Roman Polanski’s book

Polanski by Roman.

The result of this thesis allow following the evolution of female characters in the
selected films of Roman Polanski, where in the background it is possible to see the
influence of the personal life of the director and the transformation of his perception
of the characters of women in society. By linking the feminist film theory (according

to Laura Mulvey) and the theory of characters (according to Seymour Chatman) I had
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the opportunity for better exploring and understanding of the female characters from
the external and internal structure, which finally gives a comprehensive idea about

the vicissitudes of women in selected films of the director.
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