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Anotace

Tato prace, jak je z ndzvu patrné, pojednava o formé odévu, silueté a o jejich
vyvoji. Zamétuje se predevsim na dvé velké ikony modniho primyslu - Coco Cha-
nel a Christian Dior. Zabyva se rovnéz jejich konfrontaci zejména v obdobi 50. a

60. let 20. stoleti.

V praci je rovnéz rozebran vyznam jednotlivych ¢asti téla v souvislosti s odé-
vem. Za ucelem vytvoreni navrhu siluety odévu, kde je zastoupena linie zlatého fe-
zu, jsem zhotovila analyzu odliSnych postav. Navrh je rozebran a vyhodnocen

zejména z estetického a proporcniho hlediska.

V zavéru prace je pak zodpovézena otdzka, zda je zlaty fez v moédnim designu

opravdu dilezitym prvkem ¢i nikoli.

Annotation

This work, as the title implies, deals with a dress form, a silhouette and their
development. It is mainly focused on two large icons of the fashion industry - Co-
co Chanel and Christian Dior. The thesis also concerns with their confrontation es-
pecially during the 50s and 60s of the 20th century.

The importance of body parts in relation to clothing is also examined in this
work. I have made an analysis of different figures in order to create a silhouette de-
sign in which the line of the golden section is represented.

The designs were then evaluated from an aesthetic and proportional point of
view.

Finally, the conclusion of this work provides an answer to a question whether the

golden section is really an important fashion design element or not.
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1. Uvod

V této praci se zabyvame zejména siluetou a formou odévu. Cilem je prozkou-
mat historicky vyvoj siluety a proporénich vztahi. Uvadime zde dvé velké ikony
moddniho primyslu a to Coco Chanel a Christian Dior, pfedev§im obdobim 50. a 60
let. Porovnanim téchto dvou navrhari vidime, jak své prace maji rozdilné. Kazdy se
zam¢étil na jinou siluetu, ktera si nasla své fanousky. I pfes markantni rozdil jejich
tvorby odévil maji své presné proporce. Na kazdého mél tvar odévu jiny esteticky

vliv.

Vyznam jednotlivych ¢asti té€la, ndm miize pomoci v jaké dob¢ a proc se siluety
ménily. Hlavni véci, pro¢ se tvar ménil, bylo hledani krasy. Ideal krasy, ktery nebyl
vzdy stejny. V kazdém obdobi se lidé pfedevsim Zeny snazily tohoto idealu doséah-

nout. V nékterych dobach az drastickym zptisobem.

S idedlni proporci téla a odévu ndm mize pomoci zlaty fez, ktery vznikl na za-
kladé matematickych uloh matematika Eukleida. Ten vSak netusil, ze jeho vysledek se
bude objevovat v ptirod¢, zvifatech, v chemii a vesmiru. Zlatym fezem se postupné
zacali zabyvat 1 umélci, 1€kafi, védci ¢i navrhafi. V dnesni dobé je vyuzivan ve vSech
raznych odvétvi.

Pomaha ndm pochopit krasu a estetiku daného objektu. Jako proporce se vy-
skytuje u nékterych zivocicht a rostlin. Seskupeni okvétnich listkli ¢i semen ve slu-
necnici ma svij fad a proporci. V historii uméni nemame vsak jistotu, zda ona dila

zlaty fez obsahovala imysln¢ ¢i nikoli.

Popisujeme zde né¢kolik variant vypoctu a sestrojeni zlatého fezu. Existuje hned
n¢kolik rozliénych kanont, které se timto pojmem inspirovaly a lidské télo proporéné
rozd¢€lovaly.

Néavrh odévu, ktery je upraven pomoci zlatého fezu na modelech dle naméie-
nych hodnot na primérnou Zenskou postavu, vysokou neboli nejvys$si a naopak niz-

kou neboli nejnizsi z namétrenych hodnot. Linie zlatého fezu, ndm pomuiize zhodnotit,

zda v odévnim primyslu nachazi uplatnéni a do jaké ¢asti je jim ovliviiovan.
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2. Historie formy odévii

Odév vznikl predevsim jako prostfedek na ochrana lidského téla pred neptiz-
nivym pocasim, ale také diky studu, ktery se zacal postupné projevovat. Funkce
ochrany se ¢asem presunula do pozadi a hlavnim cilem bylo estetické vnimani, které
se stale ménilo. Odivani ve vSech historickych dobach bylo spole¢enskym a kulturnim

obrazem daného néroda i jednotlivce.

S postupnym spoleenskym postavenim a snahou se lisit, pfibyvaly jak nové

formy odévi, tak i nova Skala materidlt.

Historicky vyvoj odévu je siln€ spjaty s mddou. Ta byla stimulovana spolecen-

skou udalosti.

Tvarové zdliraznéni ¢i odhalovani uréitych ¢asti téla, mélo v kazdém obdobi a
nabozenstvi jiny vyznam. Vazal se také na sexudlni symbolismus, ktery byl uplato-
van v odévu az do 20. stoleti velmi rafinované. Odhalovaly se dekolty, zada, kotniky,

kolena az celé nohy. Byl ziejmy pfedevs§im v ddmskych odévech.

Odivani je pro vétSinu velmi vyznamnym faktorem v zivoté. Kazdy ¢lovek se
muze prezentovat Sirokému okoli a dat najevo svou vlastni tvar. Podvédomeé si totiz
vybirame odévy, které nds charakterizuji.

vvvvv

Je to prastara tec, jejiz struktura i vyrazové prosttedky se vyvijely jako proces podve-
domého a okamzitého zaznamenévani vztahti mezi hospodatstvim, kulturou a systé-

91

mem spolecnosti.

Odév a moda je v soucasnosti velkym primyslovym odvétvim. Modni styl
vznika tehdy, kdyz se urcity kolektiv vlivnych lidi snazi nalézt nové a originalni
odévy. Postupné styl pfijima Sirokd vefejnost a tim se z né¢ho stdva modni trend. Na
vrcholu se z modniho odévu vSak stava uniforma. Tim padem je jeho vrchol zarovei i

upadek, kde nastava prostor pro objeveni nového trendu.

" Obrazova encyklopedie mody-Ludmila Kybalova, Olga Herbenova, Milena Lamarova-Artia Praha-
1973 str.11
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Moda vsech historickych obdobi, touzila po zmén¢ a originalité. U vSech ob-
dobi nalézame odlisny idedl krasy, ktery si spolecnost sama vytvorila. V kazdé dobé
se jim zejména zeny fidily a snazily se jej vS§emozné¢ docilit a to i bolestivym zptiso-
bem. Damské forma odévu se ménila razantnéji nez panska, a to z divodu rozdilnych

proporci.

3. Vyvoj formy odévu
3.1. Starovék

Egypt
Egyptsky odév kopiroval ptirozené proporce lidského téla, byl ptiléhavy. Muz-
sky od¢ev tvofil pruh latky omotany kolem bok.

Ode¢v pro zeny byl velmi ptiléhavy, kopirujici postavu.

Recko

Obdobi antického Recka, zde byl odév fasen a aranzovéan na postavé. Splyval
po téle a jeho design byl velmi jednoduchy ale vkusny. Tehdejsim zédkladnim odévem
byl Chitén. Slo o kus latky obdélnikového tvaru z viny ¢&i Inu, ktery se ovinul kolem
téla a byl prepasany paskem nebo pfichyceny sponou. Tento odév nosily muzi i Zeny

a slouzil spiSe jako spodni odév.

Rim

Rimské odivani navazuje na tradice feckého. Odév je znovu aranzovan a fasen.
Siti je zde minimalng &i vibec, jako u feckych odévil. Zakladnim odévem je zde ne-
patrné zménény fecky chiton v timskou tuniku, ktera slouzila op€t pro muze i Zeny.
Jako svrchni odév nosili fogu, ktera se stala fimskym narodnim odévem. Byla bohaté¢

fasena elipsovitého stiihu.
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3.2. Stredovék

Byzanc
Zde je zéklad tunika s kombinaci riznych typt plasth. Byzantska tunika byla
delsi, vybavena rukavy a ptepasana. Pies ni muzi nosili kratky, nebo dlouhy vzneseny

plast. Zeny oblékaly dlouhé tuniky a p¥e ni pak $tolu s kratkymi rukavy.

Obr. 1 Byzantsky odév damsky

Romansky sloh
V romanském obdobi byl odév honosnéjsi, ale zakladem byla stale tunika, kte-
rych bylo jiz nékolik typtd. Pod tuniky muzi nosili pfiléhavé kalhoty a navrch si pies

rameno upevinovali plasté. Zeny mély tuniky volné a rukavy se rozSifovaly.

Obr. 2 Romansky odév pansky
a damsky

Gotika

V gotice zatiname pozorovat diileZitost stiihu. Zena méla spliiovat goticky
idedl krasy vysokou a $tihlou postavou, kterd charakterizuje tvar zenské postavy. Go-

ticky odév mél za ukol postavu muze i zeny zdUraznit pomoci stfiht.
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Spodni odév tunika, kterd méla izké rukédvy a sukni, aby se odévy lépe vrstvily,

ale pfitom postavu nijak nedeformovaly.

Sukné se Casto prodluzovala jako i rukédvy svrchniho odévu, aby postava vy-
padala vyssi. Svrchni odévy mély jiz nékolik sttihovych typt na kterych bylo bohaté

zdobeni a poprvé i limce.

Obr. 3 Goticky odév damsky a
pansky

3.3. Novovék

Renesance

Zde se vraci stfih k pfirozenym proporcim lidského téla a styl odévu je zcela
odlisny od piedchozich az na italsky renesancni, ktery méa podobu gotického nové
doplnény o kosili a vrchni odév bez rukavii lemovany kozesinou. Zensky odév se

skladal ze sukné a zivitku s bohatymi rukavy.

V Némecku bylo odivani vice uvolnéné a hlavnim znakem zde byly velké bilé

limce neboli okruzi.

Spanélska moda je pod vlivem geometrickych tvard. Sukné zvonového tvaru

vyztuzené pomoci obruce a doplnéna ziviitkem s krajkovym limcem. Objevuje se po-

prvé sukné krinolina, ktera udrzuje spravny tvar.

Zde se zacal objevovat korzet a to u zen i muzt. U mladych divek je vyztuzen
kosticemi a desti¢kami, aby jimi zamaskovaly rostouci poprsi. Muzi nosi vycpany
kabatec s okruzim a kratké zaoblené kalhoty. Odévy jsou honosn¢ zdobeny. Vse je

doplnéno tuhym krajkovym limcem
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Obr. 4 Renesan&ni odév
damsky a pansky
Baroko
Odévy jsou slozité ale i uvolnéné a zdobené. Korzety Zeny nosily s hlubokym
vystfihem a raminky, aby daly vyniknout dekoltu. Dulezitym faktorem je zde kontrast
mezi korzetem stdhnutym pasem a Sirokou nabiranou sukni. Rukdvy se postupem ca-

su zkracovaly az k predlokti.

Péansky odév obsahoval kosili s lezatym limcem a manzetami. Spolu s ni nosili
vestu a svrchni bohat¢ zdobeny kabat. Kalhoty s délkou pod kolena, které dopliiovaly

puncochy.

Obr. 5 Baroktni odév pansky a
damsky

Rokoko
Navazuje na piedchozi barokni odév, ale zhotoveny z lehkych materidlti pas-
telovych barev. Krinolina je zde rozdélena do nékolika vrchnich sukni rtiznych délek

doplnéna vleckou.
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Novinkou u muzi byl frak s kalhotami po kolena, jinak ostatni odévy zustaly

beze zmén.

pansky

Klasicismus a empir

Koneéné piichazi novy modni styl, ktery je opakem viech predeslych. Cistéjsi
a prirozenéjsi, s drobnou zdobnosti rokoka. Misto krinoliny se pouzivaly vycpavky
okolo pasu, které se ¢asem zcela vytratily. Lehké materidly zejména bilé barvy dopl-
nény zlatou nebo stiibrnou vysivkou. Dekolty zeny zvyraznovaly pomoci vycpavek a

pasova linie se posunula vys, tésné pod prsa. Forma odévu se tak vyrazné zmeénila.
Moda pro muze byla inspirovana vojenskymi odévy. Kozené tzké kalhoty s
délkou po kolena spolu s vysokymi jezdeckymi boty. Kabat se zuzoval a rukavy se

prodluzovaly.

Obr. 7 Damsky a pansky odév v
dobé Empiru
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Biedermeier a romantismus

Zména formy ddmského odévu se rychle vraci zpét. Vypasovany korzet dopl-
nény noveé o Snérovani, Siroké rukavy a sukné s velkym poctem spodnicek zvyraziuji
uzky pas. Krinolina byla doplnéna o obruce, které davaly suknim mohutny vzhled.
Namisto kabatu zeny nosily plastové Saty, které dopliiovaly Salou nebo kozeSinou.

Dekolty se spise zahalovaly.

V pozdéjsich letech 1870 - 1890 se zenska silueta zvyraznila jesté razantnéji

diky sukni s turnyrou. Ta byla na zadni ¢asti vyztuzena vycpavkou nebo obruci.

Muzi ziistavali u klasického fraku s cylindrem a novym odévem se stal

smoking.

Obr. 8 Damsky a pansky odév v
dobé Biedeirmeir

Secese
Zduraznéni linie, plosnosti, stylizace a navrat k ptirod¢. Hlavnimi protiklad-
nymi znaky jsou dekorativnost a funkénost. Snaha odstranit korzety. Silueta pfevlada-

la esovitého pfirozeného tvaru.

Oproti predeslému stylu, jsou pro secesi typické jednoduché, prirodni a Cisté
linie. Mdda spojovala pfedchozi a novy styl. Sukné do zvonu s blizou, kterd méla
Siroké nabirané rukdvy jemné zvyraziovala uzky pas. Korzet tvarujici pas nechyb¢l
ani v tomto obdobi, jiz v mensi mife. Mezi vecernim a dennim odévem zacaly byt
velké rozdily. Denni moda se stala pohodlnéjsi a veCerni roba naopak honosnéjsi a

umélecka.
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U muza byly odévy naklonény sportu a pohodli. Nosili se koSile, saka a uzké

kalhoty.

Obr. 9 Damské lehké Saty z doby Secese

3.4. 20. stoleti
,20. stoleti je uvadéno mnoha historiky jako stoleti zen, protoze v Zadné jiné
dob¢ neprobéhlo tolik zmén v rovnosti a postaveni za tak kratky ¢asovy usek. Odev je

oy , cr v 1 r o~ % YY)
krej¢ovskym vyjadienim a postaveni zeny ve spolecnosti .*

Moda 20. stoleti pfinesla dramatické zmény a formy odévni siluety pfes geo-
metrické, rozsitené, podobu ptesypacich hodin, pouzdrova uzka, linie do pismene A,
X a H. Idealy se ménily z ryze zenské siluety s vyraznym pasem, az do chlapecké po-

stavy bez poprsi s nevyraznym pasem a boky.

Stihly pas s korzetem byl symbolem od Gotiky aZ po 20. stoleti. Koncem 19.
stoleti se vSak zacalo usilovat o jeho zrusSeni a to zejména z 1ékatrského hlediska. Diky
sportu a spole¢enskym aktivitdm Zen, zacal vznikat novy odlisny ideal. Byl prakticky

W

s méné pritazlivou siluetou odévu. Zacaly se nosit kostymy a plaste.

*PALOMO-LOVINSKI, Noél a [z anglického origindlu ... preloZila Leona MARIKOVA]. Nej-
vlivnéjsi svétovi mdodni navrhafi: skryté souvislosti a trvalé odkazy ikon svétového navrhaistvi. 1.
vyd. Praha: Mlada fronta, 2011. ISBN 978-802-0423-863.
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Desata 1éta
V roce 1908 Paul Poiret zrusil siluetu ptesypacich hodin a ptedstavil novou
splyvavou, rovnou linii s pasem presunutym pod prsy. Desata 1éta tak uvolnila pas ale

spoutala nohy. Uzké sukné nutily Zeny cupitat.

Trvalo asi dva roky, nez se spole¢nost odklonila od korzetd a pfijala jeho novy
styl. Déle vytvarel nabirané harémové kalhoty s turbany. Zavadi podvazkovy pas, té-

lové puncochy a prvni moderni podprsenky.

Obdobi prvni svétové valky s sebou neslo prevratné zmény. Spolecnost i teh-

-----

sobené dané praci.

Dvacata léta

Po skonceni valky se zivotni styl uvolnil a lidé prahli po zabavé. Sukné se zkra-
covala do poloviny Iytek. Typickou siluetou této doby byla Gizké linie. Zeny nosily
uzké Saty, kde se pas snizil a délka byla tésné pod koleny.

Tricata 1éta
Pasova linie se navraci do ptivodni polohy, kde se zvyraznila pomoci vazackou

nebo paskem a sukné se prodluzovala.

CtyFicata léta

Obdobi znovu pod vlivem valky pfineslo muzny a hranaty vzhled do damské
mody. Doslo k upadnuti ozivené Zenskosti a romantiky. Ramena se vycpavala a sukné
zuzovala. Kvili valce bylo omezené mnozstvi materidlu, tim padem se sukné dostaly

zase tésn¢ pod kolena.

Padesata 1éta
Co se tykalo siluet byla to doba velmi rozmanit4. Od Christiana Diora siluety ve
tvaru pismene H, A, Y a opakem silueta od Coco Chanel ve tvaru pismene 1. Nosili

se tvarujici podprsenky, korzety a boty na vysokych podpatcich.

Sedesata léta
Posledni obdobi mddniho diktatu. Doba, kterd byla povazovana za nejvice revo-

luéni v médnim primyslu.
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Cilem bylo Sokovat. Idealem se stala Twiggy, hubena linie bez vyrazného po-
prsi a pasu ptfipominajici chlapeckou postavu. Pozornost se pfesouvala na nohy, které
byly odhalovany kratkou sukni tzv. mini. Tomuto vzhledu se fikalo Angrogynni ne-

boli nedefinovani pohlavi.

Dalsi styly jako Pop art, kde dominovaly geometrické vzory na jednoduchém
sttihu odévu. Hippies bylo symbolem volnosti a lasky. Nosily se kvétinové vzory, Ce-

lenky a volné stiihy.

Sedmdesata léta
Vrcholné ustoupila od mddnich diktatl, vice nez 1éta Sedesata. Poprvé se zde
jakoby zastavil trend vytvaret nové styly a zacalo se pohlizet do minulosti. Kreativita

v tomto obdobi byla veliké a vyvoj médy jiz nebyl jednotny.

Délky sukni se rdzem prodluzovaly pod kolena a pak az na zem. Uvolnéna
spole¢nost a disko zavedly leginy a dresy, které dokonale kopirovaly tvar téla. Obje-

vuje se zde i Punk.

Osmdesata 1éta
Vyznacovala jevistnim vzhledem. Ramena se opét vycpavala do velkych rozmé-
ru a prevladala silueta do tvaru pismene X. Pokracoval styl disko a ostatné¢ vSechny

mozné styly.

Devadesata léta

Obdobi velmi chaotické ohledné stiidani stylli. Pfevladal minimalismus a na-
strojeny styl pominul. Za vzor mély zeny $tihlé a vysoké modelky z Casopisi, televize
a reklam. Typicka silueta zde neni tak zfejma. Bylo zde mnoho styld, které se inspi-

rovaly hudbou ¢i sportem.

3.5. Soucasnost

Soucasny modni design je plny objevovani novych materiall a technologii.
Misi se zde nékolik stylli s modernimi ale 1 historickymi prvky. Svézi, mladistva ele-
gantni, sportovni, vzneSena, Sokujici, brutalni, emotivni...tak vypada dnesni mddni

scéna.

Muzeme pozorovat navrat Sedesatych, osmdesatych let ale 1 prvorepublikovou

eleganci. Stalym hitem jsou zvifeci, kvétinové a geometrické vzory. Michaji se rizné
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styly dohromady. Elegantni styl doplnény sportovnim, nedbalym nebo stylem vin-

tage. Kreativit¢ se v dnesni dobé meze nekladou.

Siluety jsou rliznorodé, avsak prevlada silueta typu oversize neboli nadmérna
velikost. T¢€lesné proporce zakryvaji velké kabaty, svetry nebo kalhoty s nizkym se-

dem a Sirokymi nohavicemi.

Obr. 10 Soucasné médni siluety oversize z leva Cédric Charlie, J.W.
Anderson, Dion Lee, Stella McCartney a Joseph

4. Silueta

Stinovy obraz jedné barvy pevného tvaru, ktery ddva obrys danému predmétu,
osobé, nebo zvitete na svétlém pozadi. Vyuziva se zejména v oblasti médy k popisu
tvaru téla nebo formy odévu urcitého stylu nebo obdobi. Nebudeme-li se zamétovat
na vzory a barvy oble€eni a za¢neme vnimat obrys celku postavy a odévu, vznikne

nam silueta.

Byva dilezitym prvkem pfi osobnim kontaktu. Zpravidla je to prvni véc, kte-
rou si na lidech v§imneme aniz bychom rozeznali o koho jde. Vybérem urcitého stiihu
odévu, bot, dopliki a ucesu, si kazdy vytvarime svou vlastni siluetu. Tudiz, by se
zejména na stiih mél klast velky diraz, pokud se chceme citit a vypadat v daném ob-
leceni dobfe a sebejisté. Nepatrné stiihové zmény dokdzi kone¢nou siluetu vyrazné

zménit.

Silueta davd jasny a rychly obraz k identifikaci objektu. Pro svou prakti¢nost se
vyuzivaji v riznych odvétvi jako dopravni znaceni, mapy, Zurnalistika, atd. Pro tuto
praci je vSak nejdulezitéjsi aplikace v médnim primyslu. V médé ndm poméha rozli-

Sovat charakteristické znaky urcitého historického obdobi a postupny vyvoj a zmény.
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4.1. Historie siluety

Slovo silhouette pochdzi od francouzského finanéniho ministra jménem Etienne
de Silhouette. Tento nazev se prenesl na tehdy rozsifené siluetni portréty. Rezané pro-
fily portrét z cerného kartonu se staly populdrni v poloviné 18. stoleti. Tato tradice
pokracovala pod ndzvem silueta az do 21. stoleti. Pfed ptichodem fotografie byly fe-

zané profily z ¢erného papiru nejlevnéj$im zptisobem zobrazeni ¢lovéka.

4.2. Vyvoj a formy siluet

Silueta se béhem cel¢ historie ménila. Pozvolna se vyvijela a nikdy nezstala
stejnd. Jeji promény byly ovlivnény riznymi faktory jako ndbozenstvi, socidlni posta-
veni, valky nebo zjednodusovéani odévu.

V budoucnu miizeme jen ¢ekat, jaky tvar siluety se dostane do popiedi a jak
dlouho vydrzi jeji popularita. Ménici se tvar siluety byl docilen predevsim pomoci
odévi, ale také typem postavy, ktery miizeme povazovat za ideal krasy té doby. V
nékterych piipadech ji prezentovala i znama osobnost pro vetsi vliv.

Formy siluety mtizeme popsat jako ptresypaci hodiny, Gzké4 rovna linie, Siroka,

ovalna do tvaru jablka, trojuhelnikova, tvar obraceného trojuhelniku, rozsitfena atd.

Siluety také rozdélujeme podle tvaru pismene napt. V, H, O, Y, X, A.

BIpTIAT AR

Obr. 11 Siluety ve tvaru pismene A, H, I, T, V, X, Y, trapeze a kruhova
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Obr. 12 Siluety ve tavru kopule, balon, Empir, Charleston, princess, symetrické a asymetrické ¢lenéni

4.3. Soucasné siluety

Jejich obdobi trvani je velmi kratké. S kazdou sezonou navrhati prichdzeji s no-
vymi trendy a tim i linii odévu. Jak tomu zacalo v sedmdesatych letech, inspirace se
¢erpa z minulosti. Historické znaky zakomponuji do moderniho stylu. Jak jsme uvedli

jiz v kapitole Soucasného odévu.

Naptiklad navrhat Jean Paul Gaultier spojuje historickou krinolinu s korzetem

v jeden moderni celek.

4.4. Vyznam jednotlivych Casti téla

Krk - oblast krku méla tendenci se vzdy opticky prodluzovat a zuzovat. V his-
torie nebyl nikdy zkracovan. V 16. stoleti bylo nafizeno maliifim zobrazovat krk delsi
nez tomu bylo doopravdy. Vzty€ena hlava byla ve vSech obdobi spojovana s diistoj-

nosti.

Deformace krku se provadi v Africe, kdy zeny nosi kovové obruce, které se

postupné pridavaji a tim krk vytahuji.
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Ramena - v 18. a 19. stoleti byla snaha ramena zmenSovat a rovnat. Oproti to-
mu v dobé empiru byly ramena tazeny doll a snizovaly se pomoci korzetu s Sirokymi
raminky. Ve tficatych letech 18. stoleti se ramena zvyraznila pomoci nabiranych vel-
kych rukavi, ¢imz se docililo k optickému zmenSeni ostatnich partii. Tticata 1éta 20.
stoleti byla ramena rovna vyztuzena vycpavkami. V osmdesatych letech stale prevla-
daly velka ramena. Devadesata 1éta byla opakem a ramena byla co nejmensi. V dnesni

dob& mizeme vidét vyztuzena ramena inspirovana thajskym odévem.

Obr. 13 Modelovani ramen pomoci
vycpavky v roce 2010

Dekolt -V 16. stoleti, kdy byl ideél plochého hrudniku se dekolt utlacoval a za-
kryval. opakem je 17. stoleti, kdy se poprsi odhaluje a stava se atraktivnim. Na pocat-
ku 20. stoleti byla moderni holubi hrud’, kdy nadra vypadala jako jedno velké prso.

20. stoleti, kdy byla potlacovana.

Pas - jde o nejuzsi ¢ast zenského téla. Patii mezi hlavni identifika¢ni signal do-

spelé Zeny. Pas se ménil na zakladé mddnich styld a historického obdobi.

Obr. 14 Modelovani ramen pomoci vycpavky v roce 2010
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Mc¢hnila se jak jeho utlost tak linie. Pomoci korzeti a krinolin se pas az nepfiro-

zené zuzoval.

Boky - jako pasova linie, se zvyrazinovaly nebo potlacovaly. S pouzitim korzetu
k utlému pasu, se opticky boky rozsitily. Pro vétsi zvyraznéni se pouzivaly vyztuze,
vycpavky nebo krinoliny. Obecnym ukazatelem zralé Zeny jsou Sir$i boky, které evo-

kuji symbol Venuse.

Nohy -po vétSinu Casu se schovavaly. Prvni odhalenou ¢asti byly kotniky, poté
lytka a viilbec prvnim extrémnim odhalenim bylo zavedeni minisukné v Sedesatych

letech. Délky sukni a Sortek se vSak prodluzovaly i zkracovaly dle mddnich trendi.

5. Konfrontace Coco Chanel a Christian Dior 50. a 60. let
Coco Chanel vyuzivala predevsim panské obleceni jako zdroj inspirace a ra-
dikaln¢ své kolekce neménila. Byla a jesté je symbolem pro vSechny navrhare prak-

tického a nositelného obleceni.

Zménila zenskou modu tim, ze do ni vnesla panskou eleganci. Jeji obliba pan-
ského stylu mohla pramenit i z pij¢ovani svetru svého pritele. Dokdzala vytvorit styl

inspirovany panskou médou, ktery byl pfitom neuvétitelné zensky.

Christian Dior oproti Coco Chanel, jeho dramatické a romantické odévy neda-
valy zenam pocit pohodli a svobodu pohybu. Jeho odévy s priramky omezujici po-
hyb, vosi pas, vycpana ramena a kolové sukné byly opakem stylu a hlavné zdméru

Chanel.

Po valce vytvoril siluety, které pfipominaly idealizované 19.stoleti a viktorian-

skou éru.

50. a 60. 1éta, ktera nasledovala po druhé svétové valce byly 1éta plné zmén.
Valec¢né obdobi si vyzadalo radikalni zmény, naptiklad kdyz se Zeny musely pustit do
prace, kterd byla pokladana za ryze muzskou. tyto praktiky ptetrvaly do dal$iho pova-
le¢ného obdobi a mélo velky vliv pravé i na mddni situaci. Uniformy a typické pan-
sky styl ovladal damsky. Zenské kiivky ladnost a kiehkost byly potlatovany véleénou

situaci.
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Modda a textilni primysl byl velmi nachylny na zmény a ptedevsim tedy na kte-
roukoliv valku. S vélkou bylo spojeno i ukonc¢eni dovozu surovin na kvalitni textilni
materialy, Utraty i zakazky. Vlivem nedostatku kvalitnich materialii se dostaval do
popiedi hlavné nylon, vyvinuty ve 2. svétové valce. Byl v§estrannym materidlem, mél

uzitecné vlastnosti a umozioval nové moznosti v oblasti mody.

Konec 50. let byl v 6d¢€ 1 koncem éry piisnych stiihii a zacatkem nové volnosti a
neformalnosti. Amerika se dostavala do poptedi a stala se tfeti velmoci v odévnim
primyslu. V Pafizi v této dobé mnoho médnich domt zanikalo, ale také se jich spous-
tu novych otevielo. Nejvyznamnégj$im otevienim vSak byl novy modni salon Coco

Chanel. Navrat po 14 letech, ktery byl vyznamnym vlivem damské mody.

Sedesata léta byla jesté vice zasadnim obdobim co se ty¢e revoluce v historii
odévniho designu nez 1éta padesatd. Charakteristickym prvkem odévili tohoto obdobi

bylo uvolnéni se od minulosti.

P s e

A DR |

Obr. 15 Charakteristické siluety 50. a 60. let Coco Chanel vlevo a
Christian Dior vpravo

51. Coco Chanel
“Coco Chanel pochopila, Ze pokud cheete vyhrat valku, potfebujete prvotfidni

uniformu. A vyhrét chtéla vic nez cokoliv jiného, to ukazuje uz jeji oblicej- oblice;j
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stoleti, ve kterém francouzska spisovatelka Colette objevila malého ¢erného byka z

Camarque. Chanel vedla vélku za osvobozeni Zeny ze zdvislosti na muzi.””

Jeji talent byl predevSim z méla udé€lat hodné, kterym si zacala vydélavat.
Nejprve otevienim ateliéru s modelovymi klobouky. Pozdé€ji ndsledovaly dalsi butiky.
Prvni butik oteviela roku 1913 a dalsi v roce 1915. Roku 1918 se jeji ochod zacal roz-

Sirovat. Jeji odévy postupné ovlddaly mésto.

Tvorba oslovovala Zeny hlavné tim, Ze jim dala pocit volnosti a mladi. Jeji cil
byl ale mnohem vétsi. Nejen je osvobodit od t€snych korzeti, ale predev§im vyhnat tu

zakorenénou zavislost na muzich, kterd je brzdila v mnoha ohledech.

£99

Ve dvacitych letech vytvorila bestseller a to “malé erné”, jednoduchy model,

ktery je velmi populdrni do dnes.

Roku 1936 je Chanel na vrcholu svého tdspéchu a uméni. Amerika kupovala
zejména designy Coco Chanel, jejiZ typické kostymky padesatych let mély daleko

vétsi vztah v Sedesdtych letech médniho stylu, nez styl Newlook od Diora.

Na rozdil od Diorovych vypasovanych vrski a plnych sukni do tvaru pismene
A, si Chanel znovu oteviela médni dim v roce 1954 a zacala vytvaret klasické dam-
ské Chanel obleky. Saka a uzké sukné. Dlouholety look - Zerzej a tvid, knofliky a

prymky z uniformy. Cardiganové kabatky bez limca.

Siluety byly rovné a stihlé. Odvraci se od zvyraznéného stihlého pasu, neboli
tehdejSiho modniho stylu Diora. Ikdyz méla Chanel siluetu rovného tvaru, ktera se
mohla na prvni pohled zdat pfili§ panskd, svym kostymkim dodala zenské svétlo
hedvabnymi podsivkami, okrasnym lemovanim spolu s fetézy a zdobenim. V hlavni
roli zejména kvalitnimi materialy jako napftiklad vysoce strukturovany tvid nebo vlna.
Tento styl byl pfijemny nositelny a pohodlny, coz pro Coco Chanel byl dulezity fak-
tor. Vytvofit look, ve kterém bude vyznivat télo sexualni atraktivitu aniz by se néjak

odhalovalo byl hlavni kli¢ uspéchu.

Diky jeho pohodli, proporcim a kvalité se stal rychle oblibeny. Upfednostiiovala

spisSe zaklad muzské elegance oproti rozevlatym hedvabnym volaniim navozujici po-

3 SEELING, Charlotte. Stoleti mody: 1900-1999. Vyd. 1. Praha: Slovart, 2000, 655 s. ISBN 80-
720-9247-2.
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cit kiehké divky. Chanel byla obecné jednou z nejvétsi tviirkyni ve svéte mody a

ovlivnila mnoho dalSich umélcu.

Jeji Saty znazornuji zivot, ktery smisila spolu s muzskym a zenskym Sarmem.
“Styl mddniho tvlrce je jisté i exorcismem dojmi z détstvi, jistym druhem kreativni
pomsty. Za kreacemi od Diora nebo Saint Laurenta stoji postava matky, proménéné v
pohadkovou bytost. U Chanel pfevzaly roli archetypalni mizy kavalifi- dlstojnici ze

zamoznych rodin pochazejicich jeji kamaradky ze skoly.™

Chanel se odlisuje od ostatnich designerti piistupem k zenskosti jak jsme jiz
uvedli v kapitole 6. Primarni cil nebyla touha po Zenskych liniich. Jeji praci ovlivnil
s milencem Etiennem Balsanem a jeho aristokratickymi ptateli. Mezi nimi byly
vSechny zeny jako sladké bonbdnky s bohaté zdobenymi klobouky neboli toalety
Belle E’poque. Coco se tento styl toalety rozhodla sabotovat a vytvoftila si sviij osobi-
ty styl Chic.

“Chanel nechtéla svym zédkaznicim proddvat jenom nové siluety, ale zivotni

styl.”

V roce 1939 kdyz Anglie a Francie vyhlasili valku na popud vpadu Hitlera do
Polska, zaviela salon a propustila viechny zamé&stnankyné a odjela z Francie do Svy-
carska. V té¢ dobé pozorovala Christiana Diora na jeho vrcholu pfi vytvofeni svého
NEWLOOK v roce 1947. Tento look se vyznacoval vosim pasem, vyztuZzenymi suk-
némi a kabatky. “Zena jako cupitavé cukrovi- duch, kterého zahnala dvacata 1éta, se
vratil. Moda byla znovu ovladana muzi- muzské zadostivost ur¢ovala siluetu, desig-

néfi jako Dior, Balenciaga a Fath ji dodavali.”®

Dnes Coco Chanel v ¢ele s feditelem Karlem Lagerfeldem casto Sokuje, nejen
kolekcemi ale pfedev§im diky mdédnim prehlidkdm. Ty se pod jeho taktovkou méni na
zabavné a necekané show. Pievlada zde feministickd mdda a na rok 2015 dominuje
tvid, ze kterého jsou saka, kalhoty, sukné nebo topy. Vyskytuji se i kratké ,,a¢kové*
sukn€ nebo kratasy. Odévy jsou zdobeny flitry a krystaly.

4 SEELING,Charlotte. Stoleti mody: 1900-1999. Vyd. 1. Praha: Slovart, 2000, 655 s. ISBN 80-720-
9247-2. str.99

5 SEELING, Charlotte. Stoleti mody: 1900-1999. Vyd. 1. Praha: Slovart, 2000, 655 s. ISBN 80-
720-9247-2.

6 SEELING, Charlotte. Stoleti mody: 1900-1999. Vyd. 1. Praha: Slovart, 2000, 655 s. ISBN 80-
720-9247-2.
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Gabriell Bonheur Chanel, zena, kterd ve své dob¢ pronikla mezi tviirce muzské-
ho pohlavi a kterd svym ptistupem k zivotu zménila modu a pohled na svét tehdej$im

zenam.

Obr. 16 Kostym Coco Chanel od
Karla Lagerfelda

5.2.  Christian Dior

Plvodné studujici politiku cilem stét se distojnikem, se Dior i ptes to vénoval
své vasni pro uméni. Pti krachu jeho otce, byl donucen starat se o své Zivobyti. Zacal
pracovat jako ilustrdtor a poté jako médni kreslit u Roberta Pigueta. V roce 1939, kdy
musel odejit do valky, nezbylo nez vSe ukoncit. Pfi propusténi z valky pracoval jako
rolnik a roku 1941 byl pfijat v PafiZi na misto navrhére. Po vzbuzeni zdjmu bohatého
textilntho tovarnika byl zaloZen médni diim Dior. Béhem deseti let rozsitil svou znac-
ku do patnacti zemi svéta. Béhem téchto let predstavil 22 rtiznych a vyjimeénych ko-
lekci. Vystiidal zde rizné styly ale hlavné siluety do tvaru X, A a H. Tyto siluety se

opakuji dodnes.

Hlavnim znakem jeho tspéchu byla predstava bohaté linie s obrovskou spotie-
bou latek. Jak uz bylo zminéno, na jeho tvorbé se podilel vliv jeho uslechtilé krasné
matky. Skromny a zdvofily Dior, byl ovlivnén Zenskou krdsou a romanti¢nem, které

miZeme vidét na jeho tvorbe.

Predstaveni jeho designu Newlook byl ndvratem stylu a vystiednosti. Na vzdory

novym materialim, které nahrazovaly ty kvalitni, kterych byl nedostatek a nova styl
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si vyzadoval velké mnoZstvi vzacnych materialt. U jeho veCernich $ati prevladaly
siluety presypacich hodin. Bez raminek s vypasovanym vrSkem a bohatou rozevlatou
sukni, kterd svou délkou dosahovala az k zemi. Sukné Casto drzely tvar pomoci vy-

ztuzenych spodnicek, aby se jesté vice zdiraznila dana silueta.

N 24

mnohé dalsi siluety jako napiiklad $tihla nebo Siroka bohatého vzhledu. Dilezitym

prvkem zde byl limec.

Po vilce si vybudoval velké jméno co se tyce historie médy. V dobé povaleéné
Zeny touZzily po lehkomyslnosti a ryze dimském stylu, které by se nepodobal civilni
verzi vojenské uniformy. Ve stylu Newlook byla zastoupena tizkd raminka a vypaso-

vané vrsky s plnymi suknémi. Tento design dominoval pfiblizné jen deset let.

Roku 1957 Dior pred€asné zemtiel a jeho firmu pied krachem zachranil tehdy
velmi mlady Yves Sain Laurent, jako jeji novy umélecky feditel. I po umrti zakladate-

le, se médnimu domu dafi velmi dobfe.

Dnes, Christian Dior pod vedeni Ralfa Simonse vytvari stale lepsi a lepsi kolek-
ce. Mizeme tvrdit, Ze jde o Diora tietiho tisicileti. Pro rok 2015 nalezneme v jeho ko-
lekei zvifeci vzory odkazujici na Diorovu muzu Mitzah Bricard. Déle kozeSiny, flitry
posivané Saty ale i kalhotové kostymy se Sirokymi nohavicemi a kombinézy. Objevu-

je se i silueta z obdobi 50. let. Kolekce ¢istd, moderni se stiipky historie.

Obr. 17 Styl Newlook z roku 2012
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6. Zlaty ez

Z latinského Sectio aurea je zajimava matematicka konstanta, ktera lidstvo po
staleti fascinuje svou vSeobecnosti a harmonii. Zlaty fez je ¢asto vniman jako ideéalni
pomér mezi dvéma tseCkami. Mlizeme se setkat i s oznacenim zlaty pomeér, zlaté ¢is-
lo nebo zlata bozska proporce. Zlaty fez je hodnota iracionalniho ¢isla, nelze tedy za-
psat kone¢nym poctem ¢islic
1,6180339887498948482045868343656381177203091798057628621354486227052
6046281...

Toto ¢islo se bézn¢ oznacuje jako ¢. Presné vyjadieni nema v praxi zadny smysl

a proto se pouziva s ptibliznou hodnotou 1,62

6.1. Historie zlatého Fezu

“Pomér zalozeny na zlatého fezu tidajné pouzivali jiz Egypt'ané pii stavbé py-
ramid. Rhindlv papyrus (asi 1788-1580 pt.n.1.) fikd, ze "V pyramidach je utajen ta-
jemny kvocient nazvany seqt". Mozna, ze se jedna prave o zlaty fez. Prvni pisemné
zminky pak pochdzeji z antiky od Eukleida (asi 340287 pi.n.1.), ktery ve svych Za-
kladech uvadi néasledujici tlohu: "Rozd¢lte danou tsecku na dvé nestejné ¢asti tak,
aby Ctverec sestrojeny nad vétsi ¢asti mél stejny obsah jako pravouhelnik, jehoz jedna
strana ma délku mensi ¢asti a druha ma délku celé asecky." Resenim této ulohy je
pravé rozdéleni dané tsecky v poméru zlatého fezu. O zlatém fezu pak dlouho nesly-

$ime a vraci se aZ v obdobi renesance.”’

Zlaty tez v historii nachdzime i na obrazech Leonarda da Vinci jako naptiklad
obraz - Posledni vecete, v architektuie chram - Notre-Dame v Patizi nebo v designu

hudebnich nastrojii.

V renesanci se zlatému fezu daii dobfe, protoze ho tehdejsi myslitelé vyzdvihuji
na bozskou uroven. Ve 20. stoleti se zlatému fezu vénoval i architekt a malii Le Cor-
busier (1887—-1965), ktery se snazil vytvofit univerzalni proporéni jednotku.

Zlaty tez se nejCastéji znaci feckym pismenem ¢ na pamatku feckého sochate
Feidia (asi 490430 pt.n.l.). Feidias vytvofil naptiklad sochu Dia, ktera byla povazo-

vana za jeden sedmi divl svéta. Dale pak Pathénon na Akropoli a dalsi. Jiné zdroje

Ing.Vojtéch  Hord¢jcuk.  Matematika.  Dulezité  konstanty.  Zlaty fez.  2014:
http://voho.cz/wiki/zlaty-rez/
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uvadéji, ze oznaceni zlatého ¢isla ¢ , bylo zavedeno podle Leonarda Pisanského, ktery

se nazyval Fibonacci (1170-1240 n.1.).

Zlaté Cislo prvné definoval alexandrijsky matematik Eukleidos. Kolem roku
300 pt. n. L. rozdélil tiseCku na tzv. krajnim a sttednim poméru, kdyz chtél sestrojit
pétithelnik a pentagram.

Rozdélenim usecky, kdy pomér jeji celé délky k jeji delsi ¢asti je stejny jako
pomér delsi ¢asti ke kratsi . Kdyz tuto rovnici vyfesime, zjistime, Ze vysledkem je

iracionalni ¢islo 1,6180339887...

Obr. 18 Use&ka rozdélena zlatym ¥Fezem

Z jeho definice vyplyva, Ze zlaty fez je nejjednodussim fetézovym zlomkem ale

zaroven nejiracionalnéj§im ze vsech iracionalnich cisel.

“ Na stran¢ druhé jadrem nekoneéné fady komplikovanych ptirodnich jev.
Zlatému fezu se vzdy néjak necekané podaii zjevit se v soub&hu jednoduchosti a slo-
zitosti, v priseciku euklidovské a fraktalni geometrie. Pocitu uspokojeni, ktery posky-
tuji prekvapiva vynofeni zlatého fezu, se pravdépodobné nejvice blizi pocitu vizual-
niho potéSeni z uméleckého dila.”®

Zlaty fez je mozno pouZit i na plosny objekt. Sestrojime tzv. zlaty obdélnik, kte-

ry ma pomér stran 1:1,62. Jeho strany tedy odpovidaji zlatym fezem rozdélené usec-

CccC.

Dale mizeme sestrojit tzv. zlaty trojuhelnik, kdy jeho rozdélenim podle ¢

vznikne stejny, tim se d4 tento postup opakovat stale dokola.

Zlaty trojuhelnik je sestaven jako rovnoramenny trojihelnik se stranami odpo-

vidajicimi rozd¢€lené tsecce zlatym fezem a tedy v poméru 1:1,62.

¥ LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib&h fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svéts. 1. vyd. v Seském jazyce.
Praha: Argo, 2006, 255 s. ISBN 80-720-3808-7
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1,62

Obr. 19 Zlaty obdélnik

Obr. 20 Zlaty trojihelnik

Zlaty fez urcuje idedlni proporce, které mizeme nalézt v architektute, hudbg,
malifstvi, fotografii, méd¢ ale také ho nalézame volné v prirod¢€, na lidech ¢i zvita-

tech, plastické chirurgii a v dalSich odvétvich, kde je kladen diraz na estetiku.

Krom¢ Eukleida se zlatym fezem zabyval i umélec Feidias v 5. stoleti pt. n. 1..
Byl architektem, sochaiem, malifem a zlatnikem. Postavil athénsky Panthenén na

Akropoli, jehoz zakladem je zlaty obdélnik.

Némecky malii Albrecht Diirer, ve svém spisu z roku 1528 rozvijel n¢které teo-
retické problémy o proporcich. Zde se setkdvame s fadou zlatych fezii, usecek a zla-

tych obdélnika.

Mezi holandskymi mistry vytvarného uméni vynikal jak v uZiti tak teorie zlaté-

ho fezu Jan Vermeer, jehoz zajem vSak upadal.

Oznaceni ,,zlaty fez* a ,,zlaty pomér* se zacal pouzivat az v 19. stoleti.
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6.2. Vypocet a konstrukce zlatého Fezu
Zlaty fez lze sestrojit riznymi zplisoby. Prvnim zptsobem bylo kruzitko, které

pti jakémkoliv otevieni, sviralo po obou stranach zlaty pomér.

Dalsi moznosti k vytvoteni rozdéleni Gsecky ve zlatém poméru je hned nékolik.
V kazdém z nich je zdkladem libovolna Gsecka rozdélena zlatym pomérem neboli
usecka velikosti a+b, s rozdélovacim bodem. Plati Ze velikost usecky a je vétsi nez
velikost usecky b. Konstrukcei zlatého fezu geometrickym feSenim mizeme vytvofit

ttemi zpusoby.
Konstrukce zlatého rezu: zpiisob €. 1

1. Sestrojime AB délky a.
2. Najdeme jeji stied S.
3. V bodé S sestrojime k use¢ce AB kolmici SM délky a.

4. Zbodu B opiSeme kruznici s polomérem rovnym poloviné délky tsecky
AB (tj. délce usecky AS).

5. Na pruseciku této kruznice a iseCky MB vznikne bod X.

6. Pomér délek useCek MX a AB je roven zlatému fezu.

TS

N
128
(5]
19 8
ou)

Obr. 21 Konstrukce zlatého fezu zpiisob ¢. 1
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Konstrukce zlatého rezu: zpisob ¢. 2

Tento zplsob konstrukce vyplyvé z Eukleidovi véty tykajici se trojihelnik,
konkrétné o vySce a odvésny.

Rovnici ptepiSeme do tvaru x (‘@ + x ) = a ? a porovname ji s matematickym
vyjadienim Euklediovy véty o vySce. Zjistime, ze staci uvazovat pravouhly trojuhel-
nik s odvésnou délky x + (a + x ) = a + 2x a s vyskou k této ptepon¢ o délce a. Sa-

motnou konstrukei provedeme v nasledujicich krocich.

1. Sestrojime tsecku AB délky a.

2. Najdeme jeji stied S.

3. V bodé A sestrojime k usecce AB kolmici AP délky a.
4. Sestrojime kruznici se sttedem S a polomérem délky SP.
5. Tato kruznice protne ptimku AB v bodech C a D.

6. Pom¢ér délek usecek AC a AB je roven zlatému fezu.

Vzhledem k tomu, Ze body C a D tvofi primér sestrojené kruznice, je tato kruz-
nice Thaletovou kruZznici. Proto je podle Thaletovy véty trojihelnik CDP pravouhly.
Jeho vyska AP na pteponu CD déli tuto pteponu na dva useky: usek CA délky x
a usek AD délky a + x. Eukleidovu vétu o vysce pro trojuhelnik CDP mizeme proto

psatvetvarux (a +x) =a?

@
5 A a S
=

928

Obr. 22 Konstrukce zlatého fezu zpisob ¢. 2
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Konstrukce zlatého rezu: zpisob ¢. 3
Muzeme povazovat za nejjednodussi konstrukei.

1. Sestrojime ¢tverec ABCD o strané délky a.

2. Najdeme stied S usecky AB.

3. Zbodu S opiSeme kruznici o poloméru rovném délce tsecky SC.

4. Prasecik této kruznice a poloptimky AB je bod E.

5. Zbodu E vzty¢ime kolmici o délce a k poloptimce AB. Tak ziskame bod F.

6. D¢élka usecky AE je rovna ga tj. je ¢ krat delsi, nez je délka strany Ctverce

ABCD.
D a & F
a :
P s S G S W GG B UG NSRS B
A S ga B E

Obr. 23 Konstrukce zlatého fezu zpiisob &. 3

6.3. Zlaty Fez a rovinné utvary
Pomér zlatého Cisla ¢ , miizeme nalézt i v rovinné geometrii. Vyskytuje se na-

ptiklad v nékterych pravidelnych mnohothelnicich, aniz by byl sestrojovan timyslIné.

Zlaty obdélnik
Mezi rovinné utvary patii zlaty obdélnik se stranami v poméru ¢. Ma fadu zaji-
mavych vlastnosti. Naptiklad ho mizeme vepsat do ¢tverce tak, Ze jeho vSechny vr-

choly déli strany ¢tverce opét ve zlatém poméru.
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Obr. 24 Zlaty odbélnik vepsany
do ¢tverce

Oddélime-li od zlatého obdélniku ABCD c¢tverec AEFD, bude zbyvajici ¢ast
opét zlatym obdélnikem. Jestlize od obdélniku EBCF oddé¢lime ¢tverec GHCF, bude
zbytek EBHG opét zlatym obdélnikem. Koeficient podobnosti zlatych obdélniki je

roven ¢.

A E J B

Obr. 25 Zlaté obdélniky oddélené ¢tverci

Poloha nésledujicich zlatych obdélnikli se méni. Obdélniky se otaceji o pravy

uhel. Body F, H, J, L..., vyznacujici postupné zlaté fezy a lezi znovu na zlaté spirale.

Bernoulli tuto spirdlu oznacil za ,,spira mirabilis“ neobycejna, obdivuhodna spi-
rala. Zlaté obdélniky se otaceji jak ve sméru zmensovani, tak ve sméru zvétSovani. Z
obdélniku EBCF mizeme dostat obdélnik ABCD a z toho opét dalsi, stale veétsi a vét-

$i. Graf zlaté spirdly tedy souvisi i s otaCejicim se zlatym obdélnikem.

Délky r privodicu zlaté logaritmické spiraly jsou imérné uhlu £, ktery privo-

di¢ svird s pevnou osou.
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H
L k
A J
Obr. 26 Obdélniky leZici na zlaté spirale
D F C
O H
P
A E J B

Obr. 27 Postup pri sestrojovani logaritmické spiraly

Logaritmickou spirdlu mizeme tak ptiblizné sestrojit pomoci ctvrtkruznic ve-
psanych do vzniklych ¢tverct. Skutec¢na spirala se nedotyka stran ¢tvercti, ale protina

je pod malym uhlem.

Uhel mezi te¢nou této kiivky v jejim libovolném bodé a ptimkou spojujici tento
bod se stiedem spiraly je staly. Stfed spirdly O je prusecik uhlopti¢ek BD a CE, které
jsou k sobé kolmé. AH a FJ se protinaji v bod¢ O a jsou osami thli mezi BD a CE.

Logaritmicka spirdla neméni tvar, roste stejné do délky i do Sitky. Tak rostou

¢asti zivocicht a rostlin. Je to jedind kiivka, ktera roste tak, ze zachovava tvar a po-

mér ¢asti.
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Zlata spirala
Vrcholy zlatych trojtihelnik lezi na spirale, kterd ma stfed v praseciku téznic
AA, aDD,. Stredy jejich oskula¢nich kruznic lezi v bodech D, E, F... Nazyvame ji -

zlata logaritmicka spirala.

Obr. 28 Logaritmicka spirala

,» Lato spirala ma stale stejné velké zaktiveni, coz dosdhneme pouze tehdy, po-
kud nedodrzujeme stejnou vzdalenost mezi zavity (méni se velikost privodice), ale
stale je zmenSujeme ¢i zvétSujeme. Spirdla se velmi rychle zmensuje ¢i roste stejné do
délky i do $itky, ale neméni tvar. At ji zmensSime na mikroskopické rozméry nebo
zvét§ime na rozméry nasi galaxie, tvar logaritmické spiraly se nezméni a nachazime

ho u mnoha vytvori ptirody, které Elovék kopiruje ve svych (schodists).”

Zlaty trojuhelnik

Rovnoramenny trojuhelnik ABC, v némz je pomér délky ramene a zékladny ro-

ven ¢, nazyvame zlaty trojuhelnik.

? Vlasta Chmelikova, Zlaty tez, bakalatska prace, 2006
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Obr. 29 Zlaty trojihelnik

Zlaty trojuhelnik ziskdme z Heronovi konstrukce zlatého fezu tisecky. Metoda
také naznacuje euklidovskou konstrukei uhlu 36° a jeho nasobkii. Narysujeme oblou-
ky se sttedy v bodech B a C s polomérem AC, AC = x. Jejich prinik ozna¢ime F a
spojime ho s body A, B, C, pak AF = a. Potom tthel BAF = AFC = BFC = 36°, tthel
CBF = BCF = AFB = 72° a tthel ACF = 108°. Pfimka CF je osou thlu AFB. Vznikly
zde dva zlaté trojuhelniky BAF a BFC.

D
E
A c B
F
Obr. 30 Zlaty trojuihelnik sestrojeny podle Herénovy
konstrukce

Pokud do zlatého trojuhelniku opét vepisujeme nejvetsi mozné rovnoramenné
trojuhelniky, které maji rameno rovno zakladné¢ piedchdzejiciho trojuhelniku, plati, ze

zlstane opét zlaty trojuhelnik.
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Pravidelny pétinhelnik

Pravidelny pétithelnik je jednim z pravidelnych mnohouhelnik, tj. vSechny je-
ho strany (je jich pét) a vS§echny vnitini thly jsou shodné. Stejné jako ostatni pravi-
delné mnohothelniky jej 1ze vepsat do kruznice a rovnéz mu Ize kruznici vepsat. Na-
vic je to jediny pravidelny mnohothelnik se stejnym poc¢tem uhlopticek a stran a také

jde o mnohothelnik s nejmensim poctem vrcholi.

Obr. 31 Zlaty pétithelnik

Sestrojeni pétitthelniku, pokud zndme polomér kruznice opsané, mizeme vyuzit
zlatého fezu. V kruznici se stfedem S zvolime primér AC a pramér BD na néj kolmy,
bodem O rozptlime AS a opiSeme z n¢j ¢ast kruznice o poloméru OD, kterd nam pro-
tne usecku AC v bod¢ E. Vzdalenost DE je hledand velikost strany pravidelného péti-

tihelniku. A nejenom to. Use¢ka SE je stranou pravidelného desetiuhelniku.

Obr. 32 Sestrojovani zlatého pétiihelniku 1
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A B

Obr. 33 Sestrojovani pétithelniku 2

Uhlopticky v pravidelném pétithelniku se protinaji v poméru zlatého fezu. BF
je vetsi dil uhlopticky délené zlatym fezem. Mizeme tedy sestrojit stranu pravidelné-

ho pétitthelniku, je-li dana uhlopfticka.
Pomér uhlopticky a strany pravidelného pétiuhelniku je zlaty.

Pomér BE a AB = ¢. Jestlize sestrojime vSechny uhlopticky tohoto pravidelné-
ho pétithelniku, dostaneme péticipou hvézdu, uvniti které je opét pravidelny pétiu-
helnik. Plati, ze praseciky thlopfic¢ek pravidelného pétithelniku ABCDE jsou vrcholy

pravidelného pétithelniku KLMNO. Pomér stran pétithelnikii je roven ¢2.
D
E O N

;
<

Obr. 34 Sestrojeny zlaty pétiihelnik

Podle véty o obvodovém thlu déli thlopti¢ky kazdy vnitini uhel pravidelného

pétithelniku na tfi shodné uhly.
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Fibonacciho posloupnost

Jak vyjadrit zlaté ¢islo bez pouziti geometrie védél Fibonacci. Fibonaccio po-
sloupnost neboli posloupnost pfirozenych ¢isel, izce souvisi se zlatym Cislem. Fib-
onacci neboli Leonardo Pisano (1175-1250) byl italsky matematik. Na posloupnost
doSel pii matematickém popsani ristu populace kraliki. V roce 1202 vydal latinské
dilo ,,Kniha o abaku” ve kterém popsal vSechny znalosti o aritmetice a algebte. Prvni

kniha viibec, ktera vysvétlovala jak pouzivat desitkovou soustavu.

Jeho vzory posloupnosti se vyuzivaji v designu, poesii a hudbé. ,,Vyuzil ji na-
ptiklad Beethoven ve své Paté symfonii. Le Corbusier propojil hlavni lidské proporce
s touto posloupnosti pii tvorbé Modulora, systému architektonickych proporci a méfi-

tek, ktery ma pomahat designériim vytvéiet harmonické navrhy.”"

Fibonaccio posloupnost je nejcastéji definovana pomoci tzv. rekurentniho vzor-
ce. Tento vypocet neni zadan vzorcem pro ptimy vypocet libovolného ¢lenu posloup-
nosti, ale vztah pro vypocet ¢lenu posloupnosti pomoci n¢kolika predchéazejicich Cle-
nd. Jednd se o posloupnost Cisel, v niz je kazdé jedno ¢islo vzdy souctem dvou pred-
chézejicich ¢isel. (1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89,144, 233, 377... Pomér jednotli-
vych nasledujicich cisel této fady se priblizuje poméru zlatého fezu a tedy i Cislu fi.
Jmenovité 1/1=1, 2/1=2, 3/2=1,5, 5/3=1,666..., 8/5=1,6,13/8=1,625, 21/13=1,61538...,
a dale bychom mohli pokracovat s vysledky, které by se stéale blizily k ¢.

6.4. Vyskyt zlatého Fezu

Zlaty fez v prirodé - ,,Vzory této posloupnosti najdeme bézné v ptirode, kvé-
tech rostlin, strukturdch lastur, v lidskych kostech ale také ve spirdlach galaxii. Ma se
za to, ze vzory zalozené na Fibonacciho posloupnosti jsou estetické, praveé proto ze je

oko podvédom¢ vnima vSude kolem sebe.

Podobné jako zlaty tez, i Fibonacciho fadu Ize najit v ptirodé. Podivejme se tie-
ba na pocty okvétnich listkt: 3 (lilie, kosatec), 5 (pryskyticnik, karafiat), 8 (stracka),
13 (blatouch). Kvétiny své listy ¢asto rozmist'uji ve zlatych spirdlach, coz pry souvisi

s 1 ’ sror v 11
s optimalnim zachycenim dopadajiciho svétla.

' Nada Rysankova.Principy designu.Fibonacciho posloupnost:http://dvehlavy.cz/design/principy-
designu-fibonacciho-posloupnost[online]. 2014 [cit. 2015-01-02]

"ng. Vojtéch Hordgj¢uk[online]. 2014 [cit. 2015-01-02]. Dostupné z: http://voho.cz/wiki/zlaty-
rez/
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Platky kvéti rize jsou vici sobé posunuté o uhly, jehoz hodnoty souviseji se
zlatym fezem. Jeste zasadnéjsi se vSak zda byt struktura rozmisténi semen v napiiklad
u slunec¢nice, semen §iSek, kaktusti, nebo schranek motskych korysia jak mtizeme vi-

dét na obrazcich.

Zlaty fez v typografii -Také zde je zlaty fez uplatnén. I nékteré texty musi byt
spravné typograficky upraveny. ,,Nékteré knihy a akcidencni tiskoviny3 byvaji tistény
na papir, jehoz strany jsou v poméru takzvaného ,,dvojitého zlatého fezu, to znamena
priblizn€ v po- méru 2 : 1,618. U nés se nejcastéji pouzivaji formaty A a B. Napitiklad
format A4 s rozméry 210%297mm, format B5 176x250mm. Pomér délek stran u for-
matl fady A je ptiblizné V2 (asi 1,41), u formati fady B je pomér délek stran asi 1,42.
V jinych zemich se v§ak miizeme setkat bézn¢ s odliSnymi for- maty papiru. Na-
ptiklad v Severni Americe se uziva mimo jiné format Legal (216x356mm). U tohoto

formétu se pomér délek stran (asi 1,65) velmi blizi zlatému &islu.*"?

Opticky stied sranky je misto, na které je soustfedéna nejvetsi pozornost. Tato
¢ast je v horni tfetin€ stranky. Pomér. ve kterém se tato ¢ast stranky déli je 5:3 nebo
8:5. Jde o vypocty, které se blizi hodnoté zlatého Cisla fi. Jde o podily sousednich ¢le-

nd Fibonacciho posloupnosti.

Zlaty ez ve fotografii - Stejny vyznam jako v typografii ma zlaty fez i ve fo-
tografii. Pokud chceme, aby nase fotografie ptsobila dobie, méli bychom umistovat
objekty ptiblizné do jednoho ze zlatych bodi. Zlaté body v obdélniku sestrojime tak,

ze usecky rozdelime podle zlatého fezu.

Zlaty tez a ¢lovék - v poslednich letech zacina zlaty fez pronikat i do mediciny
a to predevsim v estetické chirurgii. Idedlnim vzhledem lidské tvare se zabyva Ame-
rican Dr. Stephen R. Marquardt. Tento plasticky chirurg, ktery ptisobil 27 let v oblasti
plastiky chrupu, se nyni zabyva vyzkumem lidské atraktivity v Kalifornii. Vyzkum je

velice uznavany profesiondly a publikovan médii.

2 Uziti zlatého fezu v 21. stoleti, Vlasta Chmelikova, Zlaty fez nejen v matematice, Praha:Katedra
didaktiky a matematiky MFF UK. [online]. 2009 [cit. 2015-01-02]. Dostupné:145-
148.http://dml.cz/dmlcz/400801
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Spolu se svymi pracovniky vytvofil poc¢itaovou masku, kterd urcuje ideal krasy
a splituje formu zlatého fezu. Maska ma ¢tyti podoby, které se odlisuji etnickym pi-
vodem, pohlavim a vékem. Cim vice obli¢ej zapada do kontury masky, tim je ideal-

n¢jsi a krasnéjsi pro oko.

Dalsi odbornici z oblasti estetické mediciny se zabyvali otazkou existence fak-
tort krasy a idealnich tvart. Spojili vSechny poznatky o "zlatém fezu" a odvodili vzo-

rec idedlnich proporci obliceje.

Krasa a idedlni proporce obliceje cloveka se fidi konkretnimi parametry. Vzda-
lenosti mezi zornickami a vzajemné postaveni o¢i a rti, jejich pomér k délce a Siice
obliceje. Tato teorie zpiisobila pievrat v estetické chirurgii. Zjistilo se tak, ze obliceje
znamych osobnosti odpovidaji zlatému fezu. Dnes nékteti 1ékati dokazi odhadnout
spravny pomér uhli a linii v obliceji, tak aby ho vymodelovali a doséhli spravného

vysledku predevs§im proporcniho idealu, neboli krasy.
Zlaty fez ve fotografii - Stejny vyznam jako v typografii ma zlaty fez i ve fo-
tografii. Pokud chceme, aby nase fotografie ptsobila dobie, méli bychom umistovat

objekty pfiblizn¢ do jednoho ze zlatych bodu. Zlaté body v obdélniku sestrojime tak,

ze usecky rozdélime podle zlatého fezu.

Zlaty Fez v uméni - pom¢ér zlatého fezu vnimame jako pfirozenou véc. Proto je
v soucasnosti hojné vyuzivan naptiklad architekty, designéry, malifi nebo fotografy.

V historii byl ve vytvarnych dilech pravdépodobné hojné pouzivan, coz bylo
zjisténo potvrzenim nékolika umélci. Nékdy je obsazen v dilech i netimysInég.

Diky tomu, Ze se zlaty pomér vyskytuje v pfirod€, vinimame jej instinktivné jako
krasny. Proto ma zlaty fez Siroké vyuziti v kompozici uméleckych odvétvi.

Z Ceskych umélcit miizeme uvést akademického malife Karla Bfezinu nebo Bo-

humila Kubistu. Ti pracuji ve svych dilech se zlatym fezem 1 geometrii.

Ze zahrani¢nich umélci, ktefi tento pomér skute¢né vyuzivali, miizeme uvést
Paul Sérusier, Jacques Lipchitz nebo Gino Severini. Déle se spekuluje, ze zlaty fez

obsahuji i dila od Leonarda da Vinci nebo Diega Velasqueze.

Zlaty ez v architektuie - zlaté Cislo se jiz velmi dlouho pouziva i v architek-

tufe. Proporce ve zlatém poméru mizeme najit témet ve vSech vyznamnych stavbach
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po celém svété. Vyuziva se naptiklad u zékladny ve tvaru zlatého obdélniku, okna a

dvere se rozmist'uji dle zlatého poméru, apod.

Parthenon na athénské Akropoli, ktery byl postavenym pod dohledem umeélce
Feidia, se tvrdi, ze ptesn¢ odpovidat zlatému obdélniku. Ale ani zde si nemiizeme byt
stoprocentné jisti, ze jde o pouziti zlatého fezu, nebo zda-li vdéci chram za svou krasu
a harmonii pravidelnému rytmu kladenim stejného sloupu. Ve 20. stoleti ptisobil ve
Francii architekt Le Corbusier, ktery proporce svych staveb navrhoval za pouziti pro-

por¢niho systému Modulor, ktery sadm vytvofil.

Zlaty fez v odévnim designu - Fibonacciho posloupnost se da také pouzivat
spolu se zlatym fezem. Tyto dva principy spole¢né€ tizce souvisi. Vysledkem podilu
jakychkoli sousedicich ¢isel ve Fibonacciho posloupnosti je pfiblizna hodnota zlatého

fezu.

Obr. 35 Modely s vyuzitim zlaté linie, Sid Neigum

Modnim navrhatrem, ktery tuto ¢iselnou Fibonacciho fadu vyuziva je mlady Sid
Neigum. Predstavil kolekci kde s jeho invenénim ptistupem ke vzoru. Kolekci vytvo-
fil se zlatym pomérem, kdy latku stfihal v ve zlatych obdélnicich, ze kterych vytvarel
na postavach odévy jako tfeba kabaty, zavinovaci sukné a jiné odévy. Jednoducha
myslenka pomohla vytvoftit velké mnozstvi siluet. Cela kolekce vychazi ze zakladni

geometrie.
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7. Proporce lidského téla a kanony

Formy lidského téla neboli proporce jednotlivych casti téla se béhem zivota
méni. Jsou urovany vékem, pohlavim, rasou, typem postavy a vyzivou. Nékteré té-
lesné proporce jsou do jisté miry ovlivnény dédi¢ne. Dalsim faktorem je lidské ple-
meno, které mame negroidni (typické dlouhé¢ a §tihlé koncetiny) naopak mongoloidni
( typicky dlouhy trup a kratké koncetiny). Plemena se dale d¢li na antropologické ty-
py uréené pouze télesnymi znaky. Typ seversky (vytahla postava s uzkou hlavou), typ
vychodni (mens$i postava s kratsi $irSi hlavou), typ adriaticky ( vysoka postava s Siro-
kou a vysokou hlavou) a typ zdpadni ( stfedni postava s kratkou Sirokou hlavou).

Proporce nam mohou vyjadiovat krasu ale i oSklivost, maji nés esteticky vliv.
Modul je zékladni mérna jednotka proporci. Kanon je pravidlo, podle kterého je veli-
kost jednotlivych ¢asti t€la urcena jako soucin nebo podil modulu.

Védci se zabyvaji statickymi proporcemi, hledaji primérné hodnoty a odchylek.
Namétené prumérné hodnoty pak slouZzi na velikostni tabulky a velikosti stfiht.

Lékarti se zabyvaji anatomii a fyziologii lidstva.

Umeélci hledaji esteticky vyvazené tvary. Ve svych dilech vSak nékteré rysy po-
tlacuji a jiné zvyraznuji. Jako model jim slouzi idedl. Tento idedlni typ je prezentovan
pomoci daného kanonu. Kanon muaze byt pomér urcitych vztaht, proporéni schéma
nebo matematicky popis. Je zde zvolena jednoducha jednotka u lidského téla vyska

hlavy, délka chodidla nebo délka prstu a ostatni ¢asti téla jsou vyjadireny jejich pome-

rem k zvolené jednotky.

Urceni kdnonu lidského ideédlu proslo nékolika zménami - Hleddni jednoho ka-

nonu (typ muz, zena), uréovani typovych kanonti a studie postav v pohybu.

Nejstalejsi ¢asti téla je kostra oproti svalim, které rychleji méni sviij tvar ocha-

buji a méni celkovy tvar téla.

Jednotlivé osminy na postave jsou charakterizovany:

1. od vrcholu temene az do 7. kréniho obratle
2. od 7. kréniho obratle az do linie podpazi

3. od linie podpazi az do linie pasu

47



4. od linie pasu az do linie sedu

5. od linie sedu do linie stfedu stehna
6. od linie stfedu stehna az po koleno
7. od kolena az do linie stfedu bérce

8. od linie stiedu bérce az po podlozku

A

c
Obr. 36 Osminova proporce téla
7.1. Kanony
Modulor — systém, ktery vymyslel Le Corbusier roku 1941. Plivodem Svycar-
sky architekt, teoretik a malif. Velmi uznavany v oboru architektury. Zabyva se pro-
porcemi muzi, konkrétné primérného Evropana s vyskou 175¢cm, pozdéji 183cm. Je

zalozen na harmonickych fadach, lidskych proporci a jejich zdvojeni.
Ernst Neufert -

Muzeme zde zminit dalsi druhy jako napt. gypstky kdnon, Ondrtejiv kiiz, Ka-

non P. Richer, G. Bammes, Kollmaniiv kanon, Polykleitiv kanon.
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8. Experiment

Zlaty tez jako takovy v odévnim trojrozmérném designu Casto nepotkame. Mo-
hou se vsak pro konstrukce jednotlivych prvka vyuzit zlaté geometrické tvary, které
jsme si zde jiz uvadéli. Zejména zlaty trojuhelnik, obdélnik, pétithelnik, desetithel-

nik a zlata spirala.

V tomto experimentu se proto podivame jak velky vyznam nam ptinese nadvrh
odévu s linii zlaté¢ho fezu. Navrhovat budeme na probandy nejvice vychylené celko-
vému pruméru namétenych hodnot. V hodnotach obvodu hrudniku, pasu, boki a vys-

ky postavy. Jako srovnani ndm budou slouzit primérné hodnoty.

Zakladem pro navrzeni a zhotoveni odévu jsou miry a proporce ¢lovéka. K me-
feni télesnych rozméra se vyuzivaji dvé metody. Bezkontaktni metoda, ktera za po-
moci laseru, infra¢erveného svétla, fotogrammetrie nebo strukturovaného svétla, za-
znamena data béhem par vtefin a sestavi 3D model. Tato metoda je mnohem rychle;jsi
a presnéjsi oproti zplisobu kontaktnimu. Metoda bezkontaktniho méfeni se vyuziva

spiSe ve velkych firmach s dostupnou technologii.

Metodika méfeni télesnych rozméri statickych — ptimé vysky, které se méti

pomoci antropometru a ptimé celni $itky pomoci torakometru.
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Vybér naméienych hodnot
vysKky -postava, bo¢ni kréni bod, ramena, pas, rozkrok, koleno, sed, hyzd'ova ryha

7 Mrw

¢elni Sifky —krk, ramena, hrudniku, pas, boky, sed, stehno, paze
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Graf 1: Vybér 3 modeli na experimentalni ¢ast
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Vybrané postavy dle naméfenych hodnot v métitku 1:7 — model €.1 vytvotreny
pramér z celkovych hodnot, model €. 2 Vysoka postava (proband 15), model ¢. 3
Nizka postava (proband 3)

model ¢.1 model ¢.2 model ¢.3
vyobrazené modely maji zndzornény somatometrické body

sowm
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Zlaty fez znazornén dle Héronovy postulace (od ramen po pas, i.e.
A1-A3, od ramen po rozkrok i.e B1-B3 a od rozkroku az k patam
i.e C1-C3).

N

1. Primér 2. Nejvyssic. 15 | ] 3. Nejnizsi €. 3

\
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Velikost dekoltu je ur¢ena pomoc obdélniku o stranovém poméru zla-
tého fezu. Uhel rozevieni sukné je ur¢en zlatym trojihelnikem jehoz

odvésna je dana §iii postavy.
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Silueta Satii je definovana geometrickym fadem obsazenym v
ruznych iteracich zlatého fezu. Nejde tedy o absolutni délku jed-
notlivych casti, ale o jejich vzajemny pomér — pro kazdou postavu
je tim padem mozné najit stiih opticky idealnich proporci.

N
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Navrh odévu zaloZeny na opticky libivych pro-
porcich zlatého fezu ptizpisobeny konkrétni
zenské postave.
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9. Zavér

Cilem této prace bylo zanalyzovat siluetu a proporce ¢loveéka viibec. Prace ma-
puje jeji diachronicky vyvoj a interpretaci v podani jednotlivych mdédnich domut
s ptihlédnutim ke zdiiraznéni jednotlivych ¢asti téla tak, jak se postupné ménilo vni-

mani krasy a idedlniho archetypu zenského téla.

Zvlastni pozornost je pak vénovana zcela odliSnému zachazeni se siluetou zen-
ského téla v podani dvou velikani soudobé mody, navrharskych domt Coco Chanel a
Christian Dior. Kazdy pfisuzoval idealu Zenské krésy jiné proporce a toto rozdilné
vnimani se odrazi v jedine¢ném rukopisu jejich kreaci. Je zde vidét vliv valky a osob-

niho Zivota obou navrhafa na jejich praci.

Klicovym zjisténim této prace je ale variabilita zlatého fezu. Jakkoliv je jeho
aplikace v uzitém umeéni ¢asto vnimana jako piespfiili§ imperativni, vySe uvedené pii-
klady ukazuji, Ze jeho vyuziti v odévnim primyslu je univerzalni a aplikaci jeho ge-
ometrickych principti Ize stvofit opticky lahodivé Saty pro celu skalu zenskych po-
stav—at’ uz jde o délku, stfih Ci tvar a velikost dekoltu. Zakladni optické a kompozi¢ni
principy v ném obsazené tak predstavuji Sirokou nastrojovou paletu, ktera ndm umoz-

nuje tvorit nadherné Saty pro kazdého.
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12.Prilohy

1.Modulor - Le Corbusier jak jiz vime, tento systém vymyslel Le Corbusier v
navaznosti na prace Marka Vitruvia Pollia, Leonarda da Vinci a Leona Battisty Alber-
tiho. VSechny jejich prace se zabyvaly matematickymi proporcemi lidského téla. Sna-

zil se tyto védomosti aplikovat do okolniho prostoru.

Le Corbusier byl nadsSen ze zlatého fezu, Ze jej pouzival nejen pii rozvrzeni
fasadd domt s horizontalnimi okny, ale také v interiéru staveb, napft. pfi umistovani
umeéleckych dél. V obdobi druhé svétové valky odchazi Le Corbusier z Patize, kde
poprvé v roce 1941 zaina vytvaret sviyj vlastni proporéni kanon, ktery nazyva modu-
lorem (mod/ modus - norma, d’or - zlato). Modulor je zaloZen na harmonickych fa-

déach lidskych proporci a jejich zdvojenti.

Hlavnim jeho cilem je vytvofit idealni proporci architektury, prostoru, ktera by
byla ve vzdjemné harmonii s clovékem. Sviij vysledek vydava knizné€ v roce 1948
v prvni knize Le Modulor (Paris) a v roce 1955 druhy doplnény dil Le Modulor 2 (Pa-

ris).
Podkladem pro jeho vypocty je lidské primérné télo Evropana.

»Mustr lidského téla je logicky, vzajemny vztah clovéka (té€la) vici architektute
ma historické kofeny uz z antiky a pozdé&ji z renesance. Le Corbusier si subjektivné
definoval sviij antropologicky vzor, sam tvrdil, Ze jako architekt - umélec ma na to
pravo. Jak troufalé je, Ze si jako vzor vybral muzské télo o vySce primérného Evro-
pana 175 cm. Tuto vysku pozdéji upravuje na hodnotu 183 cm nejspiSe proto, Ze pii

déleni zlatym fezem vychézeji ,,lepsi" Cisla.

Oznacuje 3 vzdalenosti na lidském té€le, jaké tvofi po Fibonaccim fadu zlatého
fezu. Mezi nohou, pupikem, hlavou a prstem zvednuté ruky. Nasledné déli vysku
,»prumérného" Evropana 175¢cm v poméru zlatého fezu na métitko 108,2-66,8-41,45-
25,4. Tato ¢isla dostavaji lidskou podobu, rozhodujici body pro prostorové usporada-

ni. Jsou tedy antropologicka.*"

Problém Moduloru je ve skutec¢nosti, Ze vychdzi z muzské postavy piesnych
proporci a viibec nepocita s rozmanitosti lidi. Systém nema vztah ani k Zenskym pro-

porcim.

P Ing. arch. Duan Reza¢, FA CVUT,[online]2007[cit.2015-01-02]dostupné
z:http://www.archiweb.cz/salon.php?action=show&id=4108&type=17
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Vysvétleni grafického zndzornéni z obr.
zakladni jJednotka..........coooiiiiiiiiii A (=108)
dvojnasobnd jednotka...........cceeeeeriieiiiiiieeee e B (=216)
Zlaty tez - prodlouzent...........cccoeeveerieereennennen. zA=C(=175) (108+67)
Zlaty tez - ZKIACeN .. ..cueevuiieiieiieeiieieeeee e zB =D (=83) (143+83)

Pii fetézovém cClenéni vySky ndm vzniké cervena ¢iselna fada. Pfi stejném cle-
néni vysky postavy se zdvizenou rukou vznika modra ¢iselna fada. Pro vysku 175 cm
je Cervena fada Cisel 9 -16- 25 -41 - 66 - 108 - 175 cm a modra 11 - 20 - 31 - 51 - 82 -
133-216 cm.

Pro vysku 182,8 ¢ervenou fadu tvofi fada ¢isel 4 - 6 - 10 - 16 - 27 - 43 - 70 -
113 - 183 cm, modrou 3 -5-8-13-20-33-53 - 86 - 140- 226 cm.

Cervenou i modrou fadu znazorfioval formou spiraly. Hodnoty jednotlivych fad
znazornuji vysky téla pfi riznych ¢innostech a pohybech. Podle tohoto moduloru by

se mely pfizpisobovat interiéry budov.
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2. Zeising - V 19. stoleti Adolf Zeising provadél spoustu méfeni, ptimo na svém

vlastnim téle. Vysledky jeho méfeni vidime na obrazkim.

Vyska postavy je rozdélena na 1000 dild, to znamena, ze 1 dil je vyska postavy vy-

ik
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délena 1000. Kdyz za¢neme clenit vysku postavy, neboli ¢islo 1000 zlatym pomérem,
dostaneme hodnoty, které vyjadiuji pocet dila. Ty se opét ¢leni v krajnim a stfednim po-
méru. Cely postup se opakuje a dostdvame nésledné hodnoty - 1000,000000.
618,0339887. 318,9660113. 236,0679774. 145,8980339. 90,1699435. 55,7280904.
34,4418531. 21,2862373. 13,1556158. 8,1306215. 5,0249943. 3,1056272. 1,9193671.
1,1862601. 0,7331070. Zeising ve svém systému oznacuje délky v zaokrouhlenych ¢is-
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lech. Tento systém vyjadiuje, Ze umisténi pupiku v poméru k vysce je ve zlatém fezu.

Zlaty fez se tedy nachazi v poméru vysky téla mezi temenem hlavy a rovinnou zemé U,
na které méfend postava stoji k poméru vysky umisténi pupiku mezi rovinnou zemé U a
ptimkou I, prochazejicim pupikem. Tento vztah plati i v poméru mezi vySkou od roviny

zemé U k piimce I a vyskou mezi pfimkou A k ptimce 1. 7.5 Egyptsky kdnon

Kanon byl praktickou pomiickou zejména pro umélce. Usnadnioval jim préci hlavné
u velkych rozméri, kde pracovalo vice umélcii na jednom dile. Stafi Egyptané vytvofili
propor¢ni kanon lidského téla, kterym se museli fidit. Modulem tohoto kanonu byla délka
sttedniho prstu , ktera byla podle nich obsazena 19-krat ve vysce postavy. Kénon slouzil
jako Sablona, podle které byly vytvareny sochy. Kénon, ktery vytvoftil fimsky stavitel
Vitruvius. Znazornoval v ném délku rozpjatych pazi, kterd je rovna vysce téla. Mizeme
zde lidské télo vepsat do ¢tverce. Této figute Ize opsat kruznici se stfedem v pupku téla a
dotykajici se spodni strany ¢tverce. Vyska hlavy je rovna osmin€ vysky postavy. Tento
kanon uzivali pozd¢ji i Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer a dalsi. Leonardo doplnil Vit-

ruvituv kanon dal$im délenim.

Michelangeliiv kanon - Modulem je vyska hlavy. Fritschiiv kdnon - Jednoduchy na
uzivani zejména pro tuto vlastnost oblibeny u umélcti. Modulem je zde délka patete.
Kanon P.Richer - Modulem je vyska hlavy. Vyska postavy odpovida 7,5 az 8 nasobku
vySka hlavy. Kanon G. Bammes - Tento kanon obsahuje vyskové, Sitkové a hloubkové
proporce muze i zeny. Modulem je opét vyska hlavy, kterd je osminou vysky postavy.
Kollmanniiv kdnon -Vznikl méfenim primérnych hodnot na velkém poctu osob. Vy-
jadfoval rozméry jednitlivych ¢asti téla. Polykleititv kdnon - Vytvofil proporéni kdnon
pro zobrazovani muzského téla. Dokonalym ptedstavenim tohoto kdnonu byla jeho socha
Doryfora, mladika s kopim. Zakladnimi znaky byla vyska hlava sedminou vysky postavy.

Vyuziti kontrapostu a naklonéni hlavy.
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ky, Celni Sitky

7w

¢feni — vys

Hodnoty m

Méfeni Zen

V1 Postava |V2 B.krk.b |V3 Ram.bod |V4 Pas V5 Rozkrok |V6 Kol.bod [V7 Sed.b. (V8 Hyz.b. |CS1 Krk CS2 Ram  |CS3 Hrud |CS4 Pas CS5 Boky [CS6 Sed CS7 Stehn [CS8 Paze

1 167,3 141,6 136,3 103,8 78,4 46,0 83,4 72,7 12,5 38,1 30,6 28,3 38,0 36,6 20,0 838
2 169,8 145,0 140,8 106,5 79,0 47,2 81,6 74,7 12,7 343 27,4 23,4 30,5 31,9 15,3 6,7
3 150,4 129,0 126,1 93,1 70,4 41,0 74,3 67,6 11,4 30,4 31,2 29,8 34,8 34,4 16,8 74
4 165,0 140,5 130,5 105,8 77,8 47,4 85,8 75,3 11,5 36,2 30,5 27,8 336 353 17,9 8,6
5 154,4 130,0 125,4 93,4 68,3 40,2 72,2 63,6 13,7 34,4 338 30,6 36,6 39,5 21,0 10,7
6 158,2 133,2 131,5 94,9 68,5 42,0 74,4 67,5 11,0 33,9 28,4 25,6 216 33,2 16,3 8,0
7 155,5 133,0 129,0 94,2 67,4 42,2 76,4 67,7 10,4 351 29,2 23,4 29,7 30,4 16,1 8,4
8 159,0 134,8 131,2 99,3 71,8 434 75,2 68,9 10,9 34,1 28,2 233 316 354 17,2 73
9 171,6 146,6 146,0 108,7 78,5 49,0 86,6 78,0 11,3 35,6 27,0 22,4 29,4 336 15,0 7,0
10 170,5 143,9 140,2 104,1 76,0 46,6 83,5 77,0 13,0 35,4 34,5 29,8 36,7 36,0 18,2 10,4
11 164,0 139,7 134,1 102,2 73,5 46,2 83,6 73,5 13,4 37,9 319 29,0 36,0 38,1 20,7 89
12 167,0 141,6 148,2 106,4 75,8 45,1 80,8 72,3 12,7 36,2 30,2 27,4 35,0 35,4 19,8 7,7
13 164,0 1415 134,6 103,0 70,3 46,4 79,9 72,2 11,2 38,4 28,9 25,0 32,0 34,8 19,3 8,7
14 161,0 136,3 134,0 101,1 73,0 458 76,4 71,0 13,6 32,4 30,4 27,1 346 37,7 19,0 8,6
15 176,0 153,8 148,2 113,0 86,3 52,0 93,1 82,2 11,5 39,5 30,8 28,6 35,6 38,0 18,4 8,0
16 161,0 137,5 133,2 98,5 72,5 443 79,2 70,5 10,5 36,6 28,5 25,2 30,9 31,8 19,2 7,5
17 166,8 142,2 135,8 103,7 77,2 46,4 84,2 73,8 12,7 37,2 28,5 27,3 31,2 35,7 17,9 7,5
18 172,0 147,7 144,4 109,1 84,1 50,3 91,6 82,1 11,6 35,4 27,2 22,2 31,5 31,9 17,0 7,1
19 150,9 128,2 124,9 92,9 70,6 435 76,0 69,3 11,3 33,4 30,4 25,6 32,4 35,4 17,5 8,6
20 149,2 128,1 1232 87,5 66,2 41,7 75,2 66,0 11,6 35,4 31,5 34,4 39,5 38,9 20,2 8,7
21 166,2 143,6 137,7 103,8 79,0 47,2 84,5 76,3 11,2 35,3 27,1 26,1 30,6 32,6 16,3 7,2
22 161,0 139,5 134,8 100,8 74,8 44,0 82,6 71,4 11,5 34,4 28,0 26,5 35,0 36,0 18,6 7,7
23 172,9 148,6 145,0 109,0 80,2 46,1 88,2 80,8 11,7 35,6 28,2 24,3 32,1 35,0 18,5 8,2
24 158,2 136,5 130,8 95,4 73,4 43,7 82,8 72,2 12,1 37,6 32,0 32,3 37,2 39,0 21,7 9,7
25 167,0 145,5 140,5 107,0 79,3 46,2 87,5 75,2 12,6 37,2 31,0 27,1 32,6 35,1 17,4 6,3
26 161,6 140,2 136,1 103,8 78,0 47,0 86,0 76,0 11,5 36,1 29,8 27,7 35,2 36,0 18,1 7,4
27 172,1 147,5 142,5 106,4 79,0 47,4 87,3 74,0 9,7 34,2 28,2 233 33,0 345 19,6 8,2
28 159,5 137,9 131,2 97,5 72,5 42,2 80,4 70,5 10,9 35,6 30,4 28,6 33,8 36,4 17,1 8,1
29 151,3 127,1 125,0 92,1 66,8 37,6 69,5 63,3 10,5 31,0 25,7 23,7 28,9 33,9 17,3 6,7
30 162,5 138,8 132,9 102,4 77,5 49,6 82,4 72,3 10,5 35,9 27,0 26,1 33,0 345 17,0 8,0
31 162,9 138,4 134,6 102,1 746 453 81,0 74,6 11,5 33,0 30,6 26,8 34,2 354 18,0 8,9
32 170,1 148,2 1423 106,8 75,9 47,2 85,0 75,2 9,6 34,2 27,9 26,1 33,7 35,2 18,5 7,2
33 170,8 146,6 141,6 107,7 80,0 45,6 82,3 74,9 11,6 25,0 28,4 25,6 35,7 38,1 19,0 8,0
34 169,8 145,2 140,6 106,1 78,2 47,2 86,5 78,1 12,1 32,2 30,9 28,0 356 36,4 17,6 8,4
35 162,5 142,0 139,6 104,8 75,3 49,2 85,1 75,2 10,0 34,7 29,7 24,6 34,6 35,6 17,5 8,4
36 164,7 142,4 137,4 109,2 76,1 456 81,4 79,3 11,4 35,6 31,2 27,7 34,0 37,9 18,0 7,4

Pramér 163,5 140,1 185,8 102,1 75,2 45,5 81,8 78,2 11,6 34,9 29,6 26,7 33,3 35,4 18,1

65



Graf hodnoty vysek

200,0

180,0

160,0

140,0

120,0

100,0 -

80,0

60,0

40,0

20,0

0,0

12 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

V1 Postava
mv2B.krk.b
®V3 Ram.bod
®V4 Pas

V5 Rozkrok
¥V6 Kol.bod
“V7 Sed.b.

“V8 Hyz.b.

66



V1 Postava

180,0

175,0

170,0

165,0

160,0

" V1 Postava

155,0

150,0

145,0

140,0

135,0 -
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

V2 B.krk.b

180,0

160,0

140,0

120,0

100,0

®v2 B.krk.b

80,0

60,0

40,0

20,0

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

67




160,0

140,0

120,0

100,0

80,0

60,0

40,0

20,0

0,0

120,0

100,0

80,0

60,0

40,0

20,0

0,0

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

1

2 3 4

5

6

7

V3 Ram.bod

V4 Pas

V3 Ram.bod

V4 pas

8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

68




100,0

90,0

80,0

70,0

60,0

50,0

40,0

30,0

20,0

10,0

0,0

60,0

50,0

40,0

30,0

20,0

10,0

0,0

1

1

V5 Rozkrok

2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

V6 Kol.bod

2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

¥ V5 Rozkrok

V6 Kol.bod

69



100,0

90,0

80,0

70,0

60,0

50,0

40,0

30,0

20,0

10,0

0,0

90,0

80,0

70,0

60,0

50,0

40,0

30,0

20,0

10,0

0,0

2

2

V7 Sed.b.

3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

V8 Hyz.b.

3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

70

V7 Sed.b.

WV8 Hyz.b.




45,0

40,0

35,0

30,0

25,0

20,0

15,0

10,0

5,0

0,0

_

_

2

3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

W CS1 Krk

B (CS2 Ram
W CS3 Hrud
W CS4 Pas

W CSS Boky
W CS6 Sed

7 CS7 Stehn

€S8 Paze

71



16,0

14,0

12,0

10,0

8,0

6,0

4,0

2,0

0,0

CS1 Krk

12 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

W CS1 Krk

40,0

35,0

30,0

25,0

20,0

15,0

10,0

5,0

0,0

CS2 Ram

12 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

CS2 Ram

72




40,0

35,0

30,0

25,0

20,0

15,0

10,0

5,0

0,0

CS3 Hrud

1 2 3 4 5 6 7 8 9 1011 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

" CS3 Hrud

35,0

30,0

25,0

20,0

15,0

10,0

5,0

0,0

CS4 Pas

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

¥ CS4 Pas

73




40,0

35,0

30,0

25,0

20,0

15,0

10,0

5,0

0,0

CS5 Boky

1

2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

.CS5 Boky

45,0

40,0

35,0

30,0

25,0

20,0

15,0

10,0

5,0

0,0

CS6 Sed

1

2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

.CS6 Sed

74




20,0

15,0

10,0

5,0

0,0

CS7 Stehn

12 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

" CS7 Stehn

12,0

10,0

8,0

6,0

4,0

2,0

0,0

CS8 Paze

12 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36

7 CS8 Paze

75




76



