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Uvod
Diplomova prace je zaméfena na interpretacné-didakticky rozbor klavirnich cykla
Carla Reineckeho. Divodem ke zvoleni tématu je ma vlastni pedagogicka praxe ucitelky
klaviru na ZUS. Cilem mé prace je oZiveni zajmu o skladby vyznamného skladatele pro malé
klaviristy, které jsou uzite¢né svou pestrosti, rozsahem a pouzitim riznych zanrt, nebot

odkaz C. Reineckeho neni u nas pfili§ znam a zmapovan.

Prvni Cast prace je vénovana osobnosti Carla Reineckeho, jeho Zivotni 1 umeélecké
draze. Profese skladatele je charakterizovana na zaklad¢ jeho instruktivni tvorby. Pro
vypracovani prvni ¢asti je pouzita dostupna literatura a elektronické zdroje. Diky nalezenym
kritikdm a ¢lanklim je nastinén jeho silny cit pro skladby vénované hudebni mladezi a vyznam

pro rozvoj literatury pro elementérni stupen vyuky.

Ve druhé a zaroven stézejni kapitole se zaméfim na interpretacné-didakticky rozbor
klavirnich cykli Carla Reineckeho s nazvem Fiir kleine Hénde: 6 leichte Suiten fiir Pianoforte
zu 2 Héinden, Op. 173 (Pro malé ruce: 6 lehkych klavirnich suit pro dvé ruce). Nebude
provadéna detailni harmonicko-formalni analyza, nebot’ se jedna o skladby snadné s tradicnim
harmonickym vybavenim a v tradi¢nich piehlednych formach. Soucésti hudebné-interpretacni
analyzy s didaktickym zaméfenim bude zhodnoceni obtiznosti skladby, jeji piinos

a doporudeni zatazeni do jednotlivych roéniki klavirni vyuky na ZUS.
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1 Zivot Carla Reineckeho

Carl Reinecke se zapsal do dé&jin hudby jednak jako vyznamny némecky skladatel

obdobi romantismu, ale také i jako klavirista, dirigent a ucitel.

Narodil se v némecké v Alton¢ (Hamburg) 23. ¢ervna 1824. Jeho prvni hudebni kroky
byly vedeny otcem, ktery pisobil jako vyznamny mistni hudebni pedagog. Otec sice nemél
puvodné v umyslu Carla vychovavat jako hudebnika, ale jeho nadani, které prokazoval jiz
Vraném veku, ho presvédcilo k peclivému hudebnimu vzdélani. Otec mu zajistoval silné
umélecké ptsobeni veho druhu a pevné dbal na dodrzovani stanovené doby cviceni skladeb
J. Haydna', W. A. Mozarta?, L. van Beethovena® a dalich vyznamnych skladateli. Také diky
vecerim komorni hudby, které ve svém domé potadal otec Carla se svymi piateli, se Carl

nauéil hrat partitury a mohl se tak sbliZit s vyznamnymi orchestralnimi dily.*

Carl se zdatné rozvijel ve hie na klavir, housle, ale také ve zpévu ¢i kompozici. Své
prvni skladby si zapisoval jiz v osmi letech, nacez si otec uvédomil nejen jeho velky talent,
ale i lasku k hudbé, a pravé to ho ptesvéd¢ilo k pravidelnému studiu hudebni teorie. Diky
pedagogickému pusobeni otce se Carl velmi dobie orientoval ve formach a kontrapunktu, coz

se nasledn¢ projevilo v jeho bohaté tvorbé.

Otec Carla také tidil hudebni spolek Concert des Altonaer Apollo-Vereins, ktery
organizoval orchestralni vystoupeni, diky nimZz mél Carl pfiileZitost slySet vyznamna
symfonicka dila, a dokonce dostal piilezitost vlastniho s6lového vystupu. Dne 14. ledna 1836
na jednom ztéchto koncerti provedl Carl Reinecke Hummelovu® klavirni etudu , La
Sentinelle“.® Jeho debut musel mit velky uspéch, nebot’ po nékolika tydnech diky tomuto
spolku hral dvé véty z Beethovenova klavirniho Koncertu C dur. Pii téchto piilezitostech
Reinecke také uspésné provedl Beethoventv klavirni Koncert ¢ moll, Hummeliv Koncert
amoll, Webertiv’ Konzertstiick f moll, nebo Chopinovy® Variace na ,, La ci darem la mano*“

zZ ¢ehoz 1ze vyvodit, Ze byl v té dobé jiz vyspelym klaviristou.

! Joseph Haydn (1732-1809).

2 Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791).

% Ludwig van Beethoven (1770-1827).

4 SEGNITZ, Eugen. Carl Reinecke. Leipzig: Seeman, 1900. 43 stran. Moderne Musiker, str. 7.

5 Johann Nepomuk Hummel (1778-1837).

8 HEULER, Vladimir. Zivot a tvorba Carla Reineckeho. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity
Hradec Kralové, 2013. 36 s. Diplomova prace, str 12.

7 Carl Maria von Weber (1786-1826).

8 Fryderyk Chopin (1810-1849).
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Dalsi rozsifeni hudebnich obzorti Reinecke touzil ziskat v Lipsku. Tam pusobil
F. Mendelssohn-Bartholdy®, kolem kterého se shromazd’ovalo mnoho mladych talenti.
Bohuzel vsak nemél pro pobyt v Lipsku dostatek finan¢nich prostfedk. Nez si vysnénou

cestu do Lipska mohl splnit, potkaly ho zivotné dilezité udalosti.

Reinecke usiloval o kralovské stipendium, nebot' dansky kral Christian VIIL
projevoval velky zajem o védu a uméni. Pied cestou do Danska usporadal v bifeznu roku 1843
v Altonské Tonhalle koncert, ktery mu piinesl nejen znacny potlesk, ale 1 nejvielejsi uznani
tisku, diky kterému se stal znamym i v zahranic¢i. Dals$i jeho velky Gspéch je svazan s méstem
Kiel. Odehral se zde koncert slavného houslisty H. W. Ernstal®, kde byla také p¥itomna
vévodkyné von Gliicksburg, ktera zatidila, aby se Reinecke hudebniho veceru také zacastnil.
Reinecke nabidku piijal a zahral zde Mendelssohniv Koncert g moll, op. 25. Jeho hra byla
zde charakterizovana takto: ,, Hrdl s presnosti a jistotou, aniz by stavél na odiv obtiznost tak
jako u skladeb Thalbergovych ¢i Lisztovych; hral zakulacené a s klidem, ktery byva viastni jen
tem veékem pokrocilejsich a s pojetim, jenz ukdzalo, zZe kazdicky ton se dostal do hrdcova
plného védomi. “!* Na ptani slavného houslisty poté usporadali spole¢né né&kolik koncerti,

které slavily velké Gispéchy.!?

V kvétnu 1843 Reinecke na doporuceni hrabénky Plesfen, ktera k nému chovala
hluboky obdiv, kone¢né vystoupil na dvornim koncertu, ktery vyustil v kralovské stipendium
a mohl tak v zafi téhoz roku odcestovat do Lipska — do mista, kde pisobil F. Mendelssohn-
Bartholdy, Robert!® a Clara Schumannovi'4, kde byla zaloZena konzervatof, jez se stala
sttedem Sirokého okruhu mladych nadéjnych talent. Reinecke mél pro novy rozhled idealni
podminky, nebot’ byl pod vlivem vynikajicich umélcii. Velké uspéchy ho nasledné potkaly ve
véhlasném Gewandhausu, kde byl uméleckym vedoucim pravé F. Mendelssohn-Bartholdy.
Zde mé&l moznost vystupovat pod vedenim dirigenta F. Hilleral® a byl opakované zvan na
komorni vystoupeni v Gewandhausu poiadané koncertnim mistrem F. Davidem®® a jeho

kvartetem.

® Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847).

10 Heinrich Wilhelm Ernst (1812 Praha-1865 Nice, Francie) byl moravsky houslista a hudebni skladatel. Ve své
dobé byl povazovan za jediného skute¢ného nastupce houslového virtuosa Niccoly Paganiniho.

1 SEGNITZ, Eugen. Carl Reinecke. Leipzig: Seeman, 1900. 43 stran. Moderne Musiker, str. 12.

12 HEULER, Vladimir. Zivot a tvorba Carla Reineckeho. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity
Hradec Kralové, 2013. 36 s. Diplomova prace, str. 14.

13 Robert Schumann (1810-1856).

14 Clara Schumannova (1819-1896).

15 Ferdinand Hiller (1811-1885).

18 Ferdinand David (1810-1873) byl némecky houslovy virtuéz a skladatel.
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Po odcestovani z Lipska, koncertné vystoupil v Brémach, Hannoveru a Rize.
Nezapomnél ani na rodné mésto, kde rovnéz predvedl své klavirni uméni. Nasledné
odcestoval do danské Kodané. Zde kromé koncertnich vystoupeni také komponoval

a vyucoval hru na klavir.

Poté co Reinecke opét odcestoval do Lipska, kde se po Mendelssohnoveé smrti zdsadné
zménil hudebni Zivot, ozivil zde své renomé. Dockal se uznani I. Moschelese’, ktery se
pokousel vzkiisit hudebni déni Lipska. Reinecke pozdéji zavital také do Vymaru. V tomto
centru némecké kultury 19. stoleti se vénoval zejména kompozici, a dockal se velké pocty
F. Liszta'®. Ten své sympatie k Reineckemu vyjadiil také prostiednictvim patizského ¢asopisu
“La Musigue “. ,, Prosim, miyj drahy pane ReineCke, dejte mi cas na dalsi Vasi novinku a méjte

mé za oddaného pritele, jen? je Vim zavazan. “*°

Roku 1849 odjizdi Reinecke do Brém, mésta s hlubokym smyslem pro uméni. Na
zaCatku fijna téhoz roku zde uspoiadal koncert, na némz F. Liszt zahral svou Fantasii Don
Juan. Mésto se pysnilo navstévami vyznamnych umélci a pravidelnymi koncerty. V roce
1849 bylo mésto pocténo navstévou vyznamné klaviristky C. Schumannové a pévkyné
J. Lindové?, které spoleéné s Reineckem vystoupily na koncertu. Zaznéla na ném také
Reineckeho Symfonie a moll, kterou sam dirigoval. Diky provedeni této symfonie zazil

Reinecke uznani i jako skladatel.

V roce 1851 odjel se svym piitelem houslistou O. von Konigslswem?! do Patize. Oba
usporadali koncert v sale H. Herze??. Po dobu pobytu v Paiizi se Reinecke na jedné strané
vénoval vlastni tviiréi praci a na strané¢ druhé zlrocil svlij pedagogicky talent. Vyucoval
Lisztovy dcery Blandinu a Cosimu. Seznamil se zde také s H. Berliozem?®, ktery v té dobé
fidil filharmonické koncerty v Pafizi. Jednoho z nich se Reinecke zucastnil jako solista

a zavrs$il tim svilij pobyt ve francouzské metropoli.

Nasledné se Reinecke piestehoval do Kolina nad Rynem. Zde tii roky vyvijel bohatou

ucitelskou ¢innost v oboru kompozice a hra na klavir. V roce 1854 se uvolnilo misto

17 Ignaz Moscheles (1794-1870) byl némecky skladatel, klavirni virtuéz a pedagog. Jeho uéitel byl Cech
Friedrich Dionys Weber.

18 Franz Liszt (1811-1886).

19 HEULER, Vladimir. Zivot a tvorba Carla Reineckeho. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity
Hradec Kralové, 2013. 36 s. Diplomova prace, str. 16.

20 Jenny Lind (1820-1887) byla §védska operni p&vkyné.

2L Otto Friedrich von Koénigslow (1824-1898) byl némecky houslista a koncertni mistr.

22 Henri Herz (1803-1888) byl francouzsky klavirista, hudebni skladatel a vyrobce klavirti rakouského ptivodu.
23 Hector Berlioz (1803-1869).
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méstského hudebniho feditele v Barmenu a Reinecke pfijal nabidku, aby zde uplatnil své

umélecké schopnosti a bohaté zkusenosti ve sluzbach hudebniho Zivota.?*

Reinecke pusobil posléze 1 v Polsku, kde se stal hudebnim feditelem univerzity ve
Vratislavi. Zde Reinecke 30. ¢ervna 1859 dirigoval skvostné provedeni Héndlova ,, Samsona
a timto debutem dosahl tak vyznamného uspéchu, ze Breslauer Zeitung (Vratislavské noviny)
napsaly: ,,Neni mozno s vétsi jistotou a viidnosti provést a do pozZehnané vysky povznést
sborové a orchestrdalni masy pres vSemozné nesndze, kde se i méné nadani zmocnuji
blazeného dechu praveho uméleckého citéni. Pod takovymto vedenim bude budoucnost

naseho Institutu minulosti jesté diistojnéji vzkvétat. “*

Jeho hudebni ¢innost ve Vratislavi se soustiedila na koncerty Pévecké akademie, tudiz
na sborova vystoupeni, kterd pak povzbuzujicim zplisobem vychovné pusobila na celé
vychodni Némecko. Instrumentéalni hudba, ktera se jiz od dob Beethovenovych dostavala do
popiedi, uz ale zde nenachazela nutnou péci a podporu. Kolem Reineckeho se vsak brzy
shromazdil kruh stejné smyslejicich muzi rozlicnych spoleéenskych kruhd ve Vratislavi
a zalozili tzv. ,,Symfonické koncerty®. , Reinecke tak nejen naplnil nadéje na néj viozené,
nybrz je svou rozsahlou cinnosti dalece predcil, a tak si trvale zavazal vdécnosti mésto, které

Jjej povolalo a kterému oteviel nové stezky vzdélavani a umeént. %8

Po dalsim cestovani se Reinecke usadil v Lipsku, které jiz dobie znal. Po smrti
Mendelssohna se feditelem lipskych koncerti Gewadhaus stal N. W. Gade?’, o rok pozdgji
J.Rietz®® a po ném roku 1860 byl jmenovan Reinecke. Soucasné také vyucoval na
konzervatofi hru na klavir a kompozici. Roku 1885 oslavil 25. vyroci jako dirigent lipského
orchestru Gewandhaus a byl ocenén za skvélé a vSestranné sluzby. Pasobil zde jako nejdéle
slouzici dirigent v letech 1860 az 1895. Tehdy ¢len vedeni orchestru Reineckeho odvolal.
., Doslo tedy k tomu, Ze se umélec navidy vzdal své taktovky, aniz by si toho byl védom, a aniz

mu bylo dovoleno rozloucit se s publikem a orchestrem. “*

Po odchodu do dichodu ztstal Reinecke ve své pozici na konzervatofi. ,, Tato slavna
a Siroce znama instituce zazivala sviij vyznamny rozkvét za predposledniho reditele dr. Otto

Giintera, jenz se vénoval predevsim reorganizaci a rozsireni ucebnich planii Zestovych

24 SEGNITZ, Eugen. Carl Reinecke. Leipzig: Seeman, 1900. 43 stran. Moderne Musiker, str. 16.
%5 SEGNITZ, Eugen. Carl Reinecke. Leipzig: Seeman, 1900. 43 stran. Moderne Musiker, str. 18.
%6 SEGNITZ, Eugen. Carl Reinecke. Leipzig: Seeman, 1900. 43 stran. Moderne Musiker, str. 18.
27 Niels Wilhelm Gade (1817-1890) byl dénsky hudebni skladatel a dirigent.

28 Julius Rietz (1812-1877) byl némecky skladatel, dirigent, violoncellista a pedagog.

2 SEGNITZ, Eugen. Carl Reinecke. Leipzig: Seeman, 1900. 43 stran. Moderne Musiker, str. 23.
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a drevenych dechovych nastroju. Proto bylo Zadouci rozdélit urady a vedle pozice reditele
zridit misto studijniho reditele. Tuto nové zrizenou pozici obsadil v roce 1897 Reinecke. Je mu
tedy doprano sic ve stari, ale s neutuchajici cinorodosti a duSevni svézesti piisobit na
ctizadostivou mladez a ve svém trvajicim tviircim pudu nenechat odpocivat své pracovité

pero. «30

Carl Reinecke zemfel na zapal plic roku 1910 v Lipsku ve véku 85 let.

1.1 Carl Reinecke v roli klavirniho pedagoga — skladatele

Carl Reinecke napsal mimotfadné mnozstvi skladeb. Mezi jeho instrumentalnimi
skladbami zaujimaji nejvéEtsi prostor klavirni skladby, které se vénuji vSem zanrim. Tyto
klavirni skladby spolu s pisiovymi cykly tvofi vétSinu dél, které vydal v prvnich letech své
umeélecké Cinnosti. Psal velmi riznorodd dila, mezi nimiz jsou fantazijni a charakterové
skladby, romance, variace a podobn¢. Reinecke mél ve své tvorbé jasny umélecky smér,

kterému byl vérny jiz od mladi.

Psal hudbu prosté citénou, zivou, hladkou a ¢asto velmi brilantni. Do hloubek vSak
nikdy nezachézel a nikdy nejevil pokrokové snahy. ,, Ale co zejména mladezi jasny, svezi jeho

duch milou a zajimavou Fect vypravoval, je z nejlepsiho némecké instruktivni literatury. “>*

Z cetnych Reineckeho klavirnich skladeb jsou zajimavé zejména ty, které jsou
vénované hudebni mladezi. ,, V nich se skryva opravdovy poklad jemné hudby, ktera vychazi
ze srdce a srdce uchvacuje. ,, Mala serendda pro kiavir a détské hudebni nastroje* (op. 239),
,,Pohdadka beze slov* (op. 165), rozlicné klavirni sesity ,,Pro malé lidi*, ,,Z nasich ctyrech
zdi“, ,,Hudebni skolka“ apod. prokazuji, jak se umélec laskyplné sklani k mladezi a jak je
schopen podridit své vyjadrovaci schopnosti chapani déti. Tyto jemné a okouzlujici skladby
dopliuji pak oblibené , Détské pisné‘ pro jeden c¢i dva hlasy. Carl Reinecke si vskutku

zasluhuje byt nazyvin Ludwigem Richterem® hudby. “*3

30 SEGNITZ, Eugen. Carl Reinecke. Leipzig: Seeman, 1900. 43 stran. Moderne Musiker, str. 23.

31 HOFFMEISTER, Karel. Kiavir: o néstroji a hradi, o klavirni hie, pedagogice a literatue. Praha: Hudebni
matice Umé&lecké besedy, 1923, str. 134.

32 |_udwig Richter (1803-1884) byl vyznamny némecky romanticky mali¥, grafik a ilustrator. Navrhl mj. i titulni
listy pro vyznamné instruktivni skladby Roberta Schumanna (Album fiir die Jugend, op. 68 ¢i Lieder fiir die
Jugend, op. 79). Viz TADDAY, Ulrich: Das schéne Unendliche: Asthetik, Kritik, Geschichte der romantischen
Musikanschauung. Stuttgart, Springer-Verlag, 1999, s. 33.

33 SEGNITZ, Eugen. Carl Reinecke. Leipzig: Seeman, 1900. 43 stran. Moderne Musiker, str. 37.
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Obrizek 1 - Ludwi‘g”Ri“chféF,"Ki'ﬁder-Symphonie, kolorovand kresba, 18383

Mnozstvi literatury, které Carl Reinecke mladezi vénoval, je ohromujici. Obsahové
Cerpa z détského svéta a prizpusobuje skladby détem s malou rukou. V historii nalezneme
nekolik skladateltl, ktefi spojovali ¢innost skladatele-pedagoga pro potitebu svych zaki jako
J. S. Bach, C. Czerny ¢i R. Schumann. I kdyZ Reinecke, nepatii mezi tyto nejvyznamngjsi
skladatele, svou tctyhodnou snahou o hudebni rozvijeni déti vyznamné obohatil détskou

literaturu.

Mezi jeho nejvyznamnéjsi klavirni skladby a cykly pro déti patii Balada op. 20, Tti
sonatiny op. 47, Domaci hudba, op. 77, ¢tyfruéni cykly Novy sesit pro malé lidi, op. 107
Ctyfrucnich klavirnich skladeb op. 54, Pohadky beze slov, op. 165, Deset malych fantazii na
némecké détské pisn€, op. 181, Hudebni $kolce, op. 206. a mnoho dalSich. Hojné psal také
Reinecke pisné pro déti, které najdeme naptiklad v cyklech Détské pisné pro jeden ¢i dva
hlasy, Z naSich ¢tyfech zdi, op. 154, nebo i skladby pro komorni obsazeni jako je Détska
symfonie pro klavir a détské hudebni nastroje op. 239, ¢i Deset snadnych skladeb pro klavir
a housle, op. 174.

34 Akg-images — Kinder-Symphonie. [online]. [cit. 2022-02-07]. Dostupné z: https://www.akg-
images.de/archive/Kinder-Symphonie 2UMDHUHG8ZWA
.html#/SearchResult&I TEMID=2UMDHUHG8ZWA&POPUPPN=1&POPUPIID=2UMDHUHG8ZWA
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2 Interpreta¢né-didakticky rozbor cykli Fiir kleine Hinde: 6
leichte Suiten fiir Pianoforte zu 2 Hinden, Op. 173

Cykilus se v piekladu nazyva Pro malé ruce: 6 lehkych suit pro klavir na dvé ruce.
Ptehled suit a jejich ¢asti:

1. Suite im Umfange von 5 Ténen fiir die rechte Hand: Etuda, Rigaudon, Air, Burla

2. Suite Pastorale: Ekloge, Carillon, Abendgesang, Rondo pastorale

3. Suite a le Rococco: Gavotte, Madrigal, Menuetto

4. Nordische Suite: Kaempevise, Schwediches Volkslied mit Variationen, Finale a la Polska
5. Ball-Suite: Polonaise, Walzer, Mazurka, Quadrille — Pantalon, L ‘été, Poule, Trénis, Finale

6. Canonische Suite: Praeludium, Arioso, Menuetto

Z uvedeného piehledu je v prvni a ve tieti suité patrna snaha skladatele o pohled do
historie a inspirace barokni suitou. V druhé suité Pastoralni a v paté nazvané Plesova suita
(Ball-Suite) naopak vyuziva modnich Zanrti a tanct. Ctvrta suita je odlisna. Skladatel v ni
zpracovava lidovou hudbu severskych zemi, které také osobné navstivil a byly mu tak velkou
inspiraci. Posledni Canonische Suite pouzil Reinecke jako vyborné smyslejici pedagog

k ptipravé polyfonie.

Dobovy popis téchto suit sepsal pro némecky hudebni Casopis Neue Zeitschrift fiir

Musik hudebni pedagog a skladatel F. W. Irgang®.

Diese Suiten, J. A. W. Todt zugeeignet, sollen Vorstudien sein fiir Reinecke’s Op. 145
., Ernstes und Heiteres“. Es sind diese Suiten mit Fingersatz versehen, fiir kleine Hdnde
bestimmt und iiberaus instructiv. Die Durchsicht solcher Sachen gewdhrt eine hohe Freude
und grofen Genuf. Nicht nur Klavierspielern, sondern auch angehenden Componisten ist
dieses op. 173 zu empfehlen, denn es gewdhrt ein vorziigliches Studium mustergiltigen
Beispiele von musikalischen Kunstformen kleineren Genres. Jede dieser Suiten hat einen

bestimmt ausgeprdgten Charakter und die einzelnen Sitze stehen in einem gewissen

%5 Friedrich Wilhelm Irgang se narodil roku 1836 v Jeleni Hofe (Jeleni Gora) v nyné&j$im polském Slezsku
(Hirschberg), zemiel v roce 1918. Studoval v Berlin€¢ a v Praze u vyznamného cCeského hudebniho pedagoga
Josefa Proksche. Jiz v roce 1863 ziidil v Zhotelci/Gorlitz hudebni Skolu, od roku 1881 pisobil jako ucitel hudby
v Zillichau. Kromé¢ rozli¢énych skladeb pro klavir sepsal i Rukovét’ vSeobecné nauky hudebni (Leitfaden der
allgemeinen Musiklehre), které se dostalo do roku 1908 péti vydani. Informace Cerpany z: Hugo Riemanns
Musik Lexikon. Berlin: 1929, Max Hesse Verlag, 11. vydani, s. 814, dostupné taktéz z:
https://archive.org/details/RiemannMusiklexikon11tea1929.
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Zusammenhange zu einander. Nr. 1 ist eine Suite im Umfange von 5 Tonen fiir die rechte
Hand und enthdlt: Etiide, Rigaudon (eine dltere provencalische Tanzform), Air, Burla (dlterer
Name fiir ein launiges Musikstiick). — Nr. 2 ist eine Suite pastorale und besteht aus folgenden
Sdtzen: FEkloge (Hirtengesang), Carillon (ein abgestimmtes Glockenspiel), Abendgesang
(Rondo pastorale). — Nr. 3 Suite a le Rococco mit folgenden Sdtzen: Gavotte (dlterer
franzésischer Tanz), Madrigal (Kunstlied des 16. Jahrhunderts, meist weltlichen Inhalts),
Menuetto. — Nr. 4 Nordische Suite, ihre Sitze sind: Kdmpevise (Alte nordische Volksweise),
Schwedisches Volkslied mit 5 Variationen, Finale a la Polska (Schwedisches Tanzlied). — Nr.
5 Ball-Suite mit den Siitzen: Polonaise, Walzer, Mazurka, Quadrille (a. Pantalon, b. L été,
c. Poule, d. Trenis), Finale. — Nr. 6 Canonische Suite, bestehend aus: Prdludium, (Canon in
der Octave), Arioso (Canon in der Untersexte), Menuetto (Canon in der Umkehrung). —
Dieser reiche Inhalt ldfst wohl erkennen, daf3 darin viel Raths zu holen ist. Die Suiten sind

nicht schwer, passen anfangs fiir die Mittelstufe und sind sehr empfehlenswerth.

W. Irgang 3¢

3% Neue Zeitschrift fiir Musik, roénik 50, &. 38, 14. zafi 1883. Lipsko, s. 419-420. Tyto suity, vénované J. A. W.
Todtovi, maji byt predbéznymi studiemi k Reineckeho op. 145 "Vazné a veselé". Tyto suity jsou opatieny
prstokladem, jsou uréeny pro malé ruce a jsou velmi instruktivni. Cetba téchto dé&l pfinasi velké potéseni
aradost. Tento op. 173 Ize doporudit nejen klaviristim, ale i zaéinajicim skladatelim, nebot’ nabizi vynikajici
studii ukazkovych piikladi hudebnich uméleckych forem mensich Zanrt. Kazda z téchto suit ma svlij osobity
charakter a jednotlivé Gasti jsou ve vzajemném vztahu. C. 1 je suita o rozsahu péti tonfl pro pravou ruku
a obsahuje: Etudu, Rigaudon (star$i provensalska tane¢ni forma), Air, Burla (star$i nazev pro rozmarnou hudbu).
- C. 2 je Suite pastorale a sklada se z nasledujicich ¢asti: Ekloga (pastyiské piseit), Carillon (ladéna zvonkohra),
Vecerni zpév (Rondo pastorale). - ¢. 3 Suite a le Rococco s nasledujicimi ¢astmi: Gavotta (starsi francouzsky
tanec), Madrigal (uméla pisen 16. stoleti, vétSinou svétského obsahu), Menuetto. - ¢. 4 Severska suita, jejiz ¢asti
jsou: Kampevise (stard severska lidova pisen), Svédska lidova pisen s 5 variacemi, Finale & la Polska (Svédska
tanecni pisen). - €. 5 Tanecni suita s ¢astmi: Polonéza, Val¢ik, Mazurka, Kvadriola (a. Pantalon, b. L' é&té,
c. Poule, d. Trenis), Finale. - ¢. 6 Kanonicka suita, kterd se sklada z: Preludia, (Kénon v oktave), Arioso (Kanon
ve spodni sext€), Menuetto (Kanon v inverzi). - Tento bohaty obsah ukazuje, Ze ve suitach Ize nalézt mnoha
pouceni. Suity nejsou obtizné, jsou vhodné pro mirn¢ stiedn¢ pokrocilé a viele je doporucujeme. W. Irgang —
preklad autora.
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2.1 1. Suite im Umfange von fiinf Tonen fiir die rechte Hand

Prvni suita nese nazev Suite im Umfange von fiinf Ténen fiir die rechte Hand, ¢esky

Suita v rozsahu péti tont pro pravou ruku. Suita je sloZena z ¢asti Etuda, Rigaudon, Air

a Burla.
2.1.1 Etuda
N? 1. Etude. C.Reinecke,Op. 173, NV 1.

Allegro.d : u2
1
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Obrazek 2 — zacatek e-tudy

Prvni ¢asti suity je Etuda, ktera nepatii k typickym ¢astem barokni suity. Zaroven vsak
styl hudby pfipomina barokni preludia, coZ naopak bylo typické napt. pro starsi clavecinisty

nebo i J. S. Bacha (Anglické suity, Mala preludia a fughetty).

Etuda je sice v jednoduché tonin¢ C dur, ve které se détem dobie Cte, Vv priabéhu
skladby se vsak setkame s pomé&mné bohatymi proménami harmonie. Ty je tfeba si s détmi
dikladné proposlouchat a ujasnit si jejich thozové a barevné rozliSeni. Cela skladba ma
stejnou fakturu, coz je vzhledem ke slozitéjsi pravé ruce détem napomocné. Prava ruka bézi
Vv Sestnactinovych hodnotach, zatimco leva ruka doprovazi dvéma hlasy v delSich notovych
hodnotach, a tak harmonicky dopliuje charakter rychlé etudy. Etuda je slozita zejména diky
béhavé pravé ruce, kdy se Sestnactinové skupiny ¢asto méni, coz je pro déti naro¢né. Musi Si
nejprve skupiny Sestnactinovych hodnot peclivé piecist a poté se i dobfe naucit slySet jejich
drobné zmény. Plsobi to, jako kdyby byla skladba zamé&mé zkomplikovana, takZe splituje

pozadavek etudy, nebot’ vyZaduje od zacatku velkou pozornost.

Skladba je ve formé aba’. V dile a je dominantni prava ruka, kterd promlouva jiz
zminénymi rychlymi notami, zatimco Vv dile b se piivodni charakter zjemni v dolce a leva ruka
prevezme melodii (viz. obr. ¢. 3). U sext vlevé ruce musime dbat na to, aby zak, hral
mékkym, zvuénym tthozem a volnou rukou. Na konci dilu b pfechazi melodie opét do pravé
ruky aplynule navaze na dil a’. Ac¢ skladba zacind durazné, konec etudy je klidny

a v dynamice pianissimo.
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Obrazek 3 — ukdzka melodie v levé ruce

Mohli bychom se pozastavit u predepsaného charakteru marcato. Podle zapisu neni
jasné, zda se tento pozadavek vaze k levé ¢i pravé ruce. Kdybychom se rozhodli marcato
dodrzet v pravé ruce, pisobila by skladba hutné a pftili§ vazné. Naopak pii zjemnéni pravé
ruky a zvyraznéni nosné harmonické slozky v levé ruce bude skladba barevné&jsi. Pro déti by
tato varianta byla uzite¢néjsi jak ve vnimani harmonickych zmén, tak pro technickou pohodu

Vv pravé ruce a nehrozilo by napfiklad tuhnuti ruky a tim i ztrata plynulosti a hladkosti.

Dalsi dulezitou slozkou je pedal, ktery zde ptedepsan sice neni, ale skladba bez pedalu
zni ponckud suSe. U prvni varianty, kdy by byla prava ruka vyrazné&jsi, bylo by zapotiebi
meénit pedal na kazdou dobu. Naopak u druhé varianty, kterd vyraznéji vynasi harmonii,

stacilo by ménit pedal az po celém taktu.

Etudu bych naro¢nosti urcila pfiblizné pro 4. a 5. ro¢nik. Vzhledem k tonin¢ C dur
i faktufe dila, se skladba ¢te pomérné snadno. Zak se v této etudé naudi pohotové reagovat na
pestrou dynamiku i harmonii. Skladba je uzite¢na jak pro zdokonalovani rychlé technické hry
V pravé ruce, tak ve vazani hlasi v levé ruce. Také diky melodii, ktera je v dilu a v pravé ruce

a Vv dilu b v levé ruce, je pro zaka pomérné snadné urcit formu.

2.1.2 Rigaudon

Rigaudon.
Vivace.d-120.
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Obrazek 4 — zacatek Rigaudonu
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Rigaudon vznikl z lidovych tanct Provence a Languedocu a od 2. poloviny 17. stoleti
se objevil u francouzského dvora. Kromé toho, ze byl velmi obliben na plesech, od 90. let 17.
stoleti nasel uplatnéni také v divadle, kde byl tan¢en venkovskymi postavami, ¢i ndmoiniky.
Rigaudon patii mezi velmi rychlé tance (MM = 168 az po 148 pro ptlovou hodnotu). Jeho

provedeni by mélo byt veselé s jasnymi akcenty a venkovskym nadechem.

Tento tanec je také instrumentalni formou, ktera byla popularni ve Francii a Anglii
v 17. a 18. stoleti. Rigaudon sice také neni typickou ¢asti v barokni suity, ale tvoii s bourrée
a gavotou rodinu dvoudobych tanci ZivéjSiho charakteru, které byly soucasti tzv. intermezza

mezi sarabandou a gigue.

Rigaudon v této suité dodrzuje charakter rychlého tance s akcenty, tudiz pro zakovu
predstavu o tomto baroknim tanci s jeho typickymi prvky je idedlni. Skladba je ve velké
pisnové formé, pricemz velké dily jdou velmi snadno rozpoznat, a tak pro formalni rozbor je

do vyuky rovnéz prospesny.

Charakter tance je v dilu A temperamentni, coz umocnuje také dynamika forte. Tato
muzna nalada, které dopomaha ténina a moll, se vSak promeéni v dile B. Zméni Se tonina na
F dur a soucasné s ni pfichazi i veseld a hrava nadlada. Tyto naladové promény piisobi velmi
efektné, coz Zaci jisté oceni a intepretace bude pro né zajimavéjsi a lakavéjsi. Ve skladbé se
objevuje siroka skala dynamiky, ktera se méni jak v ramci dlouhych ploch, tak i nahle (viz
obr. ¢. 5). Tyto zmény jsou vyborné jak na udrzeni pozornosti, tak pro jasnou predstavu
0 dynamickém priib&hu. Zmeény se tykaji i tempa, které se uvoliiuje vZdy na konci kazdého
dilu, coz zakovi pomaha k lepsi piedstavé o klidném doposlouchani konce. Opétovny navrat

do tempa v nové casti je tak piirozeny a nenasilny.

Ve skladbé vede melodii pouze pravé ruka a leva tvoii doprovod. Melodie je
jednohlasa, pficemz ma svij typicky rytmicky a artikulaéni model (viz. obr. €. 4), ktery se
velmi Casto opakuje a pozménuje naptiklad ptidanim trioly. V levé ruce je doprovod pomérné

riznorody, a tak si zak procvi¢i kromé jednohlasu také hru dvojhmatu ¢i akorda v legatu i ve

staccatu.
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Obrazek 5 — ukdznka nahlé dynamické zmeény
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I kdyz je skladba v tempu Vivace, je napsana tak, aby se hrala pohodIn¢ i ve velmi
rychlém tempu. Je to dano zejména jiz zminénym jednohlasem a snadno naucitelnou melodii.
Rovnéz doprovod neni komplikovany a jde pomérné snadno do ruky. Skladba je vhodna pro
déti i diky jeji artikula¢ni pestrosti @ nutnym reakcim na casté zmény nalad. Uplatni se zde
také hra s pedalem, ktery je vSak v pouzitém notovém textu predepsan pomérné nelogicky,
a ak je namisté otazka, zda pochazi piimo od skladatele. Zde musi ucitel pedalizaci jasné
promyslet a doplnit. VétsSinou vychazi pravidelna vymeéna pedalizace po pulce taktu, jestlize
se vSak vtaktu harmonie nezméni, mize byt i bez vymény. Ve skladbé se objevuje
I prekvapiva harmonie, ktera se da ve vyuce pro zpestieni harmonicky rozebrat. ObtiZnosti je

skladba vhodna pro 6. ro¢nik.

213 Air
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Obrazek 6 — zacatek Airu

Air, netane¢ni ¢ast suity byla pfizna¢na i pro barokni suitu. Ma typickou zp&vnou
a zasnénou naladu. Skladba je ve formé aba’. V dilu a se melodie nachazi pouze v pravé ruce
(viz. obr. ¢. 6) a v dile b se na chvili melodie piesune do levé ruky do stfedniho hlasu (viz.
obr. ¢. 7). Zahrat nejvyrazngji stiedni hlas neni pro déti jednoduché, a tak je tfeba, aby si zak
hlasy v levé ruce nejprve zahral jednoduseji pomoci pravé a levé ruku. Az po peélivém
proposlouchéani obou hlast je lze spojit do jedné ruky. Tim, ze ve spodnim hlase se jedna
0 basovou prodlevu, spojeni hlasti nebude az tak naro¢né. Tento nacvik zak v budoucnu

dokonce i recitativ, ktery by bylo vhodné agogicky ztvarnit.

Melodie se ma podle zapisu hrat jednoduSe, ale s vyrazem — semplice, ma non

espressione a pii opakovani dilu a ma znit melodie sladce — dolce. Toto thozové a barevné
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rozliSeni stejného tématu je pro zaky vhodné k lepSimu poznani a vyuzivani barevné skaly
klavirntho zvuku. V pravé ruce je melodie pomérné¢ snadna, ovSem doprovod v levé ruce
neustale bézi v osminovych hodnotach a misty je pomémné¢ komplikovany, coz by zakim
mohlo zpocatku dé€lat obtiZe pfi Cteni, souhfe a také pii hie zpaméti. Doprovod sice respektuje

harmonii, ale zarovent ho mizeme chapat i jako druhy hlas, a tak pasobi jako duet.
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Obrazek 8 — prodleva basu, zaver Airu

Pedalizace je ve skladbé piedepsana velmi malo, a tak je zapotiebi kviili lepsi nosnosti

zvuku pedal pridat a ménit po ptilce taktu.

Tato skladba je vhodna pro 5. roénik. Zak zde procviéi diferenciaci pravé a levé ruky,
kdy musi jasné rozlisit melodii od doprovodu. Rovnéz se zak se nauci vést dlouhé fraze, které
jsou vétSinou pres Ctyfi taky a které musi dovést K jejich vrcholim. V pravé ruce si zak
vyzkousi i hru melodické ozdoby (viz. obr. ¢. 9), setka se s ligaturami a na samotném konci

uplatni funkei koruny.

)

Obrazek 9 — melodicka ozdoba

23



2.1.4 Burla

Burla?’
Vivace. s - 132,

2 L I , e —
o — ‘Fﬁj i r—‘—_-E‘ ‘! - ‘E\) — ; —+ ‘i. . ‘]\\} P_'_#
:JU T bl w - 0 > -—' v ]I 1

1 -
s P e
e S —— 2z _ : —
F £  — FLE i »* | ¥ ;
h — | 2
3 4 &

Obrazek 10 — zacatek Burly

Stary nazev Burla charakterizuje rychlou a zertovnou hudebni skladbu. Tato skladba
cti charakteristiku a je velmi hrava. K hravosti napomaha jak tempo vivace, tak motivky
s veselou naladou (viz. obr. ¢. 10), ¢asté staccato, nebo ptirazy, které se vyskytuji v mnoha
variantach — sekunda, tercie do konce i kvarta smérem nahoru (viz obr. ¢. 11) a v zavéru se
objevi i sekunda smérem dold. Nacvik taktl s ptirazy je tfeba hrat nejdiive bez pfirazu, aby se

zak naucil poslouchat hlavni notu a nepiesunul akcent na pfirazovou lehkou notu.
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Obrazek 11 — ukazka prirazii

Forma je zde netypickd —a b c a’b’a’’. Melodie se ve skladbé odehrava pouze v pravé
ruce, zatimco leva ruka ma tlohu doprovodnou. V dile a je melodie velmi zpévna a vesela. Je
doprovazena pievazné rozlozenymi akordy, které jsou ve stylu albertiovskych bast, coz je
uzite¢na pruprava ke klasicistnim sonatinam a jednodu$sim sonatam. Dil b obsahuje jiz
zminéné prirazy, které dodavaji skladb¢é hravost a svézest. Pohyblivost doprovodu se zde
ustali na ¢tvrtové hodnoty a je ve dvojhlasu. Dil ¢ vychazi z motivl dilu a (viz. obr. €. 12).
Zacina vSak vazngjsi naladou, které dopomaha zména tonorodu, nebot’ dil za¢ina v e moll
a také kontrastni dynamikou piano. Tato nalada trva vSak jen Ctyfi takty a hned se zase
pretavuje do ptivodni veselé nalady, durové toniny a dynamiky forte. Nasleduje dil a”, ktery je
krom¢ prvniho taktu totozny s dilem a. Poté se navraci dil b’, ktery se lisi od dilu

b pfiraznymi notami, které se ale jiz nevyskytuji na druhé dobé, nybrz na prvni. Tutu
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odliSnost si Zaci musi velmi dobfe uvédomit, aby se jim casti nepletly. Také se jesté vice
zpomali rytmicky chod doprovodu, jelikoz je tvofen pulovymi hodnotami a na chvili se zde
objevi i ¢ast v mollové toning. Zaveérecna ¢ast a”” se 1isi opét prvnim taktem a taky zévérem,

kdy se v poslednich ¢tyfech taktech objevi piirazy jako v dilech b.
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Obrazek 12 — zacatek dilu ¢

Skladba je vhodna pro 5. — 6. ro¢nik. Pro zéka je velmi uzitecnd hlavné diky pestré
artikulaci, moznosti bohaté procvicit pfirazy a také reakci na vyskytujici se akcenty. DalS§im
vyrazovym prvkem, kde musi byt zak vnimavy je velmi kontrastni dynamika (ff i pp). Jsou
zde dynamické zmény jak pozvolné, tak se Gasto objevuji i subito zmény. Zak mé rovnéz
moznost Si pohrat s tempem, nebot’ v nékterych zavérech dilt se vyskytuje zpomaleni, které je
nasledné preruseno terminem a tempo v novém dilu. Pedal zak podle zapisu moc neuplatni.
Pti legatové hie by vSak bylo vhodné vyuzivat pedal pravidelné¢ a ménit ho s ohledem na

harmonické zmény, coZ nejcastéji vychazi na kazdou dobu
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2.2 2. Suite pastorale
V Pastoralni suité nalezneme cCasti, které se ve starych baroknich suitdch
neobjevovaly. Svymi ¢astmi koresponduje s béznym obsahem suit obdobi romantismu i 20.

stol. Casti nastupuji v pofadi Ekloge, Carillon, Abendgesang a Rondo pastorale.

2.2.1 Ekloge
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Obrazek 13 - zacatek Eklogy

Ekloga je skladba idylického rdzu. Radi se ktzv. charakteristickym skladbam

pastoralniho charakteru, vétSinou ve dvoudilné ¢i tfidilné formé.

Skladba Ekloga je v malé pisnové formé aba’. Jeji formova piehlednost a také

jednoduchéa harmonie postavena na kadenci je pro nacvik analyzy idealni.

Zpévna melodie je v dile a klenuta nad dlouhymi drzenymi dvojhmaty v levé ruce,
které vybarvuji nézny charakter skladby. I kdyZ je melodie téméf pravidelné ¢lenéna po dvou
taktech, zak musi vnimat delsi tah hlavniho tématu a udrzet ho az do konce dilu. Zaroven je
tieba, aby citlivé reagoval na pfirozeny dynamicky pribéeh, zacinajici dynamikou mezzoforte,
crescendem piechazejici do forte, kde je zapotiebi, vnimat vrchol melodie a potom postupné

se zaveérem fraze piejit do piana. Toto sluchové rozvijeni ve vnimani dlouhych melodickych
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Dil b ma naléhav¢jsi charakter. Dynamika se zpocatku drzi v dynamice mezzoforte.
Melodie je na chvili pfesunuta do levé ruky (viz. obr. ¢. 14) a zpracovava naléhavéjSim
zptisobem hlavni téma. Tato vroucnéd nalada se vSak rozpusti na dal§im fadku, kdy se opét
prostd, zpévnd a bezstarostnd melodie dostdva do vrchniho hlasu za klidného a barevného

dvojhlasého doprovodu. Zavérecna ¢ast dilu b prechazi do charakterové stejnych motivi, jako
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v dilu a, které jsou sekven¢né vygradované. Tato ¢ast je v dynamice forte a naléhavost je
vytvotfena stoupajici melodii podpofenou doprovodem, ve kterém se vyskytuje zvukové
napjaty prutah (viz. obr. ¢. 15). Tuto gradaci zastavi decrescendo a klesava melodie. Nasledné
piichazi dil a’, ktery je zpoc¢atku dilu a velmi podobny. Konec vSak obsahuje novou hudebni
mySlenku, ktera skladbu zjemnuje a vede do klidnych zavére¢nych akordi se slabou

dynamikou az do pianissima.

Pedalizace je ve skladbé piedepsana pouze velmi skromné. Vzhledem k jemnosti
a barevnosti skladby, by se pedal mohl vyuzit po celou skladbu s vyménami podle zmén

harmonie. Skladba tak bude zvukové nosnéjsi a barevné;si.

4 5
¥l | t | e | 2 — P
-’ I ] T T 1 o° >
== P . = =t — T
NI . m 7 0 0 }
oJ —————— F \-__,/ ——— — 1 [ '
nf J) —
S T 4
2l D e
% ( = r J—— — 7 f-
T 7 — I 1 — 17— | 1
T T T 14 03

1 z
Obrazek 14 - ukazka melodie v levé ruce
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Obrazek 15 - ukazka pritahu na ctvrté dobé

Skladba je vhodna pro zaky 5. ro¢niku. Hraje se velmi ptijemné diky zpévné melodii
a jednoduché harmonii. Technicky je skladba nendrocna, a tak se zdk muize primarné vénovat
podstatné vyrazové slozce. Zak se nau¢i vnimat dlouhé fraze a citéni hudebniho tahu,
nachazet melodické vrcholy, napéti i uvolnéni. Rovnéz zde bude pracovat s pestrou

dynamiku, proménlivou naladou, barevnou harmonii a pedalizaci.
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2.2.2 Carillon
Carillon?”
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Obrazek 16 - zacatek Carillonu

Carillon znamena v piekladu zvonkohra, coz lze skutecné v této skladbé diky staccatu
v melodii rozpoznat a piirovnat ke zvuku zvoneckii. Toto zvukové pfirovnavani je obecné pro

zaky nejlepsi cesta k utvoreni si hudebni predstavy.

Sazba skladby je tiihlasa, ptfiCemz prava ruka vede melodii a leva ruka doprovazi
pomoci ostinatniho basu, ktery je dvouhlasy — pfi stoupavé doprovodné melodii zni dlouhy
basovy ton. Neménici se ostinatni doprovod pusobi jako velké zvony, melodie zase jako

veselé a hravé zvonecky.

Skladba je v malé pisnové forme aba’. Hlavnim téma dilu a nejprve zacina motivem
ve staccatu ukoncenym synkopou, na né&j plynule navazuje motiv v legatu a poté motiv,
u kterého se t€zka doba posouva na druhou dobu pomoci akcentu a ptirazové noty (viz. obr. ¢.
16, 6. takt). Toto téma se jesté jednou diky dynamice raznéji zopakuje. Kromé toho, ze je
hlavni téma artikulacné naro¢né, diky synkopam a ligaturam je i rytmicky slozité. Z tohoto
divodu je tieba, aby mél zak zvladnuty rytmus jesté diive, nez zacne skladbu hrat. Vhodné
zpusoby, jak muze zak rytmus naposlouchat je casté predvedeni ucitelem a poskytnuti
nahravky. Pii nacviku rytmu by mél zak nejprve umét rytmus zatleskat ¢i naptiklad vytukat

drivky.

Pied nastupem dilu b se nachazeji spojovaci Ctyfi takty. Zde se ukryva v melodické
lince v osminovych hodnotach sestupny chromaticky postup (viz. obr. ¢. 17). V dilu b se

zméni ténina na g moll a s tim také nalada, ktera je nyni docela vazna. Tato Cast je cela
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v legatu a zac¢ina v dynamice forte. Téma dilu b se jes$té jednou vérné zopakuje, ted” vsak
v dynamice piano. Na dil b bezprostfedné navaze dil a’, ktery se zopakuje a nasledné je zavér

jeste obohacen o dovétek v pianissimu.
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zacatku jasno v prstokladu. Objevuji se zde ¢asté skoky a rychlé zmény polohy ruky, které by
pfi nezvladnutém prstokladu Cinily v rychlém tempu velké potize. Ve skladbé kromé zavéru
neni predepsan pedal, ale je otazka, zda praveé hra s pedalem neumocni zvonivy zvuk, bez

kterého jsou ,,zvonecky* malo nosné a zvonivé.

Skladba je vhodnd pro zaka na urovni 5. ro¢niku. Prava ruka je sice ponékud
komplikovangjsi, nicméné, protoze je v levé ruce pouze ostinato, mize se zak na prvou ruku
vice soustiedit. Zak se zde nauéi rychle stiidat druhy thozu — staccato a legato. Dale se zde
setka s vyrazové ozvlastiujicimi prvky jako je akcent, synkopa nebo piiraz. Zak zde musi
spolehlivé reagovat na dynamiku, ktera se ve stejnych ¢astech proménuje a s tim také vnimat
zmény nalad. Tempo je po celou skladbu stejné, takze zak musi byt schopen uhrat celou
skladbu v rychlém tempu. Zvolnéni se objevi az v zavéru skladby. Tato skladba mize byt
napomocna pro objasnéni malé pisiiové formy, nebot’ je opét zvukové i vizudlné velmi

Citelna.

2.2.3 Abendgesang

Abendgesang.
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Obrazek 18 - zacdatek Abendgesangu
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Treti ¢ast Vecerni pisent pfedznamenava svij charakter jiz v ndzvu a téma je velmi
jemné azpévné. Skladba je prevazné tiihlasa a na poslednim tadku se objevi i Ctyrhlas.
Skladba sazbou pfipomind part pro sborovy zpév, tudiz ji miZeme vyuzit ve vyuce
k pojmenovani rozdéleni hlasi — sopran, alt, tenor (pouze na konci skladby), bas. Hlasy jsou
vedeny zpévné — malé intervaly, zpévné souzvuky, legato. Sazba je zde mirn¢ polyfonni,
pti¢emz melodie je ve vrchnim hlasu a spodni hlasy tvofi jeji protihlasy. Pii nacviku vicehlasu
je potieba, aby se zak nejprve naucil hrat hlasy jedné ruky obéma rukama, kvili jednodussi

hie a snadné¢jSimu naposlouchéani kazdého hlasu zvlast.

Skladba je v malé¢ dvoudilné pisnové forme¢ ab. Melodie, jak jiz zminéno, je velmi
zpévna a protihlasy kopiruji jeji charakter i pohyb. Zacina v pianu, postupné se dostava do
crescenda a jeji vypjaty vrchol je v dynamice forte. Tuto vyrazovou a dynamickou ptedstavu
musi ucitel skrze nazornou hru opakované predvadét a nasledné po zakovi vyzadovat, aby
melodie a hudebni tah mél vyvoj a znél piirozené. Dil b zacina rovnéz v pianu a melodie
neztraci svij klid a libeznou ndladu. Ke zméné dochazi v levé ruce, nebot’ jeji pohyb uz je
vétsinou v osminovych hodnotach (viz. obr. ¢. 19). Tento typ doprovodu, kdy kazda prvni
osminova nota, je zaroven soucasti ¢tvrt'ové noty, ukryva v sob¢ jak doprovod, tak i protihlas.
Zde je dobré upozornit zéka na to, ze pii hie ¢tvrtovych hodnot, bez osminové vyplné, vyjde
stejny melodicky postup, jako na zacatku sklady a je dulezité ho poslouchat. V poslednich
Ctyfech taktech se objevi ¢tythlas, pti¢emz melodie piechazi do druhého (altového) hlasu (viz.
obr. ¢. 20).

Melodie je ¢asto zdobena melodickou ozdobou (viz. obr. ¢. 19), ktera se nékolikrat ve
stejné podobé opakuje. Skladba je témét celd v niz§i dynamice kromé mist, kde se melodie
ocitne na svém vrcholu. Kra¢i ve stejném tempu kromé zavéru, kdy je predepsané diminuendo
a calando. K podpoie vétsiho doposlouchani skladby, je zavérecny akord opatien korunou.
Pedal je zde navrzen pouze ziidka, zifejmé proto, ze leva ruka casto vyuziva dlouhych
basovych tont, které pasobi jako rucni pedal (viz. obr. ¢. 18, 20). Pfesto by pouziti bohatsi
pedalizace skladbé vyrazné pomohlo ve zpévnéjsim charakteru, v barevnéjsi harmonii

a nosnéjsim zvuku.
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Obrazek 19 - doprovod v levé ruce
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Obrazek 20 - melodie v altovém hlasu

Skladba je vhodnd pro zaky 4. ro¢niku. Tato Vecerni pisenl pfipomind svym
charakterem a sazbou také prvni skladby z Alba pro mladez R. Schumanna (¢. 1 Melodie, ¢. 3
Popévek, ¢.5 Skladbicka). Skladba je pro zaky uzitecna zejména svou vicehlasou sazbou,
ktera pomuze k ptipravé naro¢néjsich baroknich polyfonnich skladeb a je také vhodna pro

vycviceni vnimani dlouhych a zpévnych frazi.

2.2.4 Rondo pastorale

Rondo pastorale.
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Obrazek 21 - zacatek Ronda pastorale

Zéaverecna skladba z této suity je nejdelSi (pét stran) a nejrychlejsi. Hlavni téma ma
vesely charakter a forma je zfejma uz z nazvu — rondo. Veselou naladu zajistuje staccato,
kratké hravé motivky Vv pianu a typicky rytmus, ktery pfipomina jizdu na koni. Toto

mimohudebni pfirovnani je pro zaky uzitecné zejména k utvoreni si hudebni predstavy.

V prvni ¢asti tématu je melodie v pravé ruce. Druhd ¢ast tématu se piesouva do
dominantni toniny G dur a vynotuje se zde v hornim hlasu levé ruky druhy hlas (viz. obr. ¢.
22). Tyto dva dulezité hlasy — melodie v pravé ruce a horni hlas v levé ruce je vhodné hrat

a naucit se je poslouchat nejprve bez basu. Jinak by hrozilo, ze zak bude hrat levou ruku pfilis
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robustné a zapomene poslouchat zajimavou linku horniho hlasu. Zavér tématu ma smutnéjsi
naladu, je v tonin€ e moll a objevi se zde opakujici se motivky v tonice a dominanté (viz. obr.
¢. 23).
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Obrazek 22 — ukdzka druhého hlasu v levé ruce

nf —

Obrazek 23 - zaver tématu

Nasledujici kratka mezivéta v pianissimu ma funkci spojovaci a také modula¢ni (viz.

obr. €. 24). Postupné se dostava opét do radostné nalady a toniny C dur.
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Obrazek 24 — mezivéta ¢. 1

Po kratké mezivéteé nastupuje opét hlavni téma. Melodie je stejna jako na zacatku,
avsak doprovod je rytmicky pozménén. Zde je tvofen pravidelnymi osminovymi hodnotami
bez pauzy a v legatu, pfiCemz prvni osmina trva cely takt (obr. ¢. 25). Tato nova obnova
hlavniho tématu je v dynamice forte a diky doprovodu, ktery zjemnuje charakter, plsobi
zpévné&ji. Kvili jednodus$imu nacviku souhry v této ¢asti, kdy je leva ruka komplikovanéjsi,
by bylo vhodné, aby Zak nejdiive propojil hru pravé ruky s tfiosminovou basovou linkou

a potom ptidal zbylé osminy.
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Obrazek 25 - novy zpuisob doprovodu hl. tématu

Dalsi cCasti je mezivéta, kterd je tvofena prevazné Sestnidctinovymi hodnotami
v sekundovych postupech a v silngjsi dynamice. Tyto Sestnactinové béhy mohou byt pro zaky
mirn¢ zradné, nebot’ se v nich vyskytuji drobné zatacky. Je tedy diilezité, aby zak tyto rychlé
béhy mél sluchové a prstokladove zazité nejdiive v pomalém tempu.
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Obrazek 26 - ukazka mezivéty ¢. 2

Nové, vedlejsi téma, které navazuje na mezivétu je v toniné F dur a napliuje termin
pastoralni. Zde se objevuje tiihlasa az ¢tyfhlasa sazba (viz. obr. €. 27). Téma plyne dolce a je
velmi zpévné, nézné a poetické. Oproti hlavnimu tématu, které sméle sp&je kupiedu, se v této
Casti jakoby zastavi Cas. Téma plyne pocitové pomaleji, zejména diky sladce zné&jicim
souzvuktim, ale i disonancim podpofenych akcenty a jejich naslednému néznému rozvedeni.
Opét je zde dulezité, aby zak nejprve nacvi€il souhru hlasi postupné — nejprve melodii
s basem, poté melodii se stfednim hlasem, a nakonec vSechny hlasy. V této casti je také
otazka zvoleni tempa, nebot’ se v zapisu tempova zména nenachézi. Jestlize v této lyrické
¢asti zachovame tempo rychlé prvni ¢asti, bude téma znit velmi uspéchané a nevynikne nézny

charakter. Pfi zvoleni klidnéjSiho tempa vyzni 1épe kontrastni nalada a jeji zpévny charakter.
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Obrazek 27 - ¢ast vedlejsiho tématu

Téma ukonéi mezivéta, ktera se jiz diive objevila a vede déni opét do hlavniho tématu,
jez zazni beze zmény. PO hlavnim tématu pfichdzi druhy typ jiZ pouZité mezivéty
S Sestnactinovymi béhy spé&jici kK posledni ¢asti. Ta zac¢ina charakterem nézného tématu dolce,
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ktery se postupné pietavi pies diminuendo do charakteru svizné a hravé nalady hlavniho
tématu. Zavér Cerpa z motivi prvni mezivéty. Nejprve zamifi do cile pomoci crescenda
a acceleranda, v dynamice forte. Posledni takty jsou vSak uz velmi klidné, v dynamice piano,

podpofeny pedalem a posledni velmi né¢Zny akord je umocnén korunou.

Skladbu bych doporucila vzhledem k rozsahu, tempu a celkové obtiznosti pro
7. ro¢nik, nebo pro roéniky 2. cyklu. Zak se ve skladb& naudi rozliSovat pestrost dynamiky
i nalady. Setka se zde s riznymi typy doprovodu — doprovod ve dvojhmatech ve staccatu,
akordicky 1 melodicky doprovod. I kdyz je v melodii Casté staccato, je tfeba, aby zak tyto
fraze vnimal v jednom tahu, a tak docilil spravného frazovani a vnimani melodickych vrchola.

Skladba zni velmi plisobivé a mohla by se vyjimat na absolventském koncerté, ¢i na soutézi.
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2.3 3. Suite a la Roccoco

Suita zahrnuje tii Casti Gavotta, Madrigal a Menuetto. V této suité¢ jsou Gavotta
a Menuetto typickymi tanci barokni suity. Madrigal patii mezi svétské kompozice obdobi

renesance, ¢i pozdniho baroka, v barokni suité se ale neobjevoval.

2.3.1 Gavotte
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Obrazek 28 — zacatek Gavotty

Tanec Gavota se velmi ¢asto vyuzival v barokni suité. Je to stary francouzsky tanec ve

4/4 taktu, nejcastéji ale pulzujici v taktu alla breve.

Gavotte je ve form& malého couperinovského ronda, pfi¢emz navraty hlavniho tématu
se variatné obménuji. Nalada této skladby je proménliva, hlavni téma je vSak veselé, coz
naznacuje tonina, staccato a Casté zpévné skoky. Téma skladby je pomérné slozité. Obsahuje
Casté skoky a naroénou artikulaci. Zak musi mit jasnou pfedstavu o naladé a thozu. Je zde
dulezité, aby uvod tématu, ktery je ve staccatu, byl veden s piedstavou vazané melodie, nebot’
hrozi tézkopadny uhoz. Téma musi byt celkov€é vylehéené a artikulaén€ zvladnuté.
Ctyftaktové téma se nasledné zopakuje se zménami — pivodni skoky jsou vyplnény
sekundovym postupem (viz obr. ¢. 28 posledni takt), nebo je ptidana melodicka ozdoba. U tak
artikulacné pestré skladby bych vyzdvihla dulezitost nahravky, diky které by si zak téma

diikladné naposlouchal.

Dalsi téma v dilu b je opét umisténo v pravé ruce, kdy je melodie sice nova, ale
staccato i skoky jsou zachovany. V této Casti je téma raznéjSi. Pii opakovani stejné Casti
dochazi k uklidnéni dynamiky do piana a také k modulaci, ktera zakotvi v F dur. Po modulaci
se premisti melodie do levé ruky (coz je vzdy vyborné pro instruktivni skladbu), ktera graduje
postupem z velké oktavy do prvni oktavy. Pravé ruka akordicky doprovazi a gradaci dotvari

zmenSenym akordem. Tato ¢ast je zakonCena akordem A dur. Nésleduje zlom, nebot’ predesla
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Cast byla ve forte, nyni se objevuje piano a skokem ptichazi tonina a moll, ktera ovSem vydrzi
jen malou chvili, protoze se i tady postupné moduluje. Zde se pocitoveé d¢j zastavi a probiha

v tiihlasé polyfonni sazbé (viz. obr. €. 29).
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Obrazek 29 - tiithlasa polyfonni sazba

Po kratké mezivéte, kterd dostava toninu opét do ptivodni D dur, se vrati dil a s hlavni
hudebni myslenkou. V tématu zastava dvouhlasy doprovod s prodlevou z predeslé casti,
i melodie je rovnéz pozménéna. Skoky ve staccatu jsou nahrazeny sekundovymi postupy

v legatu a charakter je zde dolce.

Dalsi dil ¢ jednak obsahuje novou hudebni myslenku, ale také by se dal nazvat
kratkym provedenim, nebot’ se zde pracuje s motivy piedeSlych témat a hudba prochazi
mnoha téninami. Melodie se stfida z levé ruky do pravé, charakter je dramaticté;si, tajemné;jsi
a dynamika vyuziva své siroké skaly. Posledni navrat hlavniho tématu se zpocatku podoba
predeslé proméné hlavniho tématu. Poté bezprostfedné navazuje zavérecna Cast, kterd si uz
nechava melodii v pravé ruce za doprovodu dvojhlasu. Pomoci decrescenda se nalada

uklidniuje a poslednich pét taktti zazni v pianissimu.
gradacemi a také modulacemi. Urcila bych ji tedy radéji pro zaky 7. ro¢niku, nebo pro zaky
2. cyklu. Zak se zde nau¢i vnimat odligné nalady, dynamiku a také barevnou harmonii, ktera

je Casto zpestiena modulacemi. Cetnost modulaci, posuvek a ¢asti, které jsou si podobné,

24

a vhodnéjsi pro vyspelejsi zaky kvili vicehlasé sazbé, kterd je misty 1 polyfonni.
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2.3.2 Madrigal
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Obrazek 30 - zacatek Madrigalu

Madrigal, jak jiz bylo zminéno, nepatii k ¢astem, které se v pivodnich suitach
objevovaly. Slo o umélé pisné vétsinou svétského obsahu. V této suité zastupuje pomale;jsi

zpévnou Cast.

Madrigal, jako pisfiova forma cti sviij zpévny charakter a vicehlasou sazbu. Pfipomina
tak skladbu uréenou pro sborovy zpév. Skladba je vétSinou v tiihlasé sazbé, nékdy také ve
Ctythlasé. Typové, atmosférou i charakterem, by se Madrigal hodil do kostela jako skladba
pro varhany. Tato pfedstava by mohla byt pro zaky inspiraci. V piipadé moznosti, by bylo
uzite¢né a pro zaky motivujici, kdyby si mohli skladbu na varhany v kostele skute¢né zahrat
a nasat tak nové barevné moznosti, které by se poté mohly pfenést i do klavirniho zvuku.
Pokud si zadk nebude moct vyzkouSet hru na varhany, stacilo by, aby si skladbu zahral

vyjimecné na elektronicky nastroj s varhannim rejstiikem.

Prvni ¢ast skladby je v charakteru dolce, ma néznou az tesklivou naladu. Fraze zde
Casto smétuji do pratahti. Melodie hlavniho tématu klidné plyne a spéje k dalsi casti. Ta je
radostnéjsi, nebot’ v pravé ruce se vyskytuji zpévné sexty a zajimavéjsi teckovany rytmus.
Také dochazi k rytmickému rozpojeni s basovym hlasem, ktery mé oproti pravé ruce rovny
rytmus. Zajimavé jsou v této ¢asti téméf kanonické nastupy, kdy zacind leva ruka a prava

imituje melodii o takt pozdé&ji a o kvartu vys (viz obr. ¢. 31).

Obrazek 31 — ukazka kanonického ndstupu
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Nasledujici kontrastni ¢ast je jeSté radostnéjsi. Zacina v dynamice forte, melodie se
objevuje hlavné ve staccatu a Vv rychlejSich osminovych hodnotach, doprovod je vSak stale

vérny ¢tvrtovym hodnotdm. Zde je melodie na rozdil od prvni ¢asti ¢lenéna po Ctyftakti.
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Obrazek 32 - ukdazka kontrastniho tématu

Po kontrastni ¢asti se navraci hlavni téma, které je zpoc¢atku pozménéno a nasleduje
jesté jednou predesld kontrastni cast, kterd také nezazni v ptivodni podobé. Touto naladou

v tonin¢€ G dur kon¢i cela skladba, tudiz Madrigal je zakonéen paralelni durovou toninou.

Ve skladbé neni ptedepsédna pedalizace, ovSem s pedalem zni propojovani akordl
nosnéji a melodictéji. Pedal lze vyuzivat po celou dobu S ohledem na vyménu podle zmén

harmonie a zfetelnosti artikulace.

Skladba je svou tiihlasou ¢i ¢tythlasou sazbou vhodna pro zaky 6. a 7. ro¢niku, nebo
také pro 2. cyklus. Pro Zaky je uZite¢na svou cCitelnou a nekomplikovanou fakturou a pomérné
jednoduchym rytmem. Skladbu lze dobie vyuzit pro harmonickou analyzu a vniméni vedeni
hlasti. Zak se nauéi pracovat s drobnou artikulaci, pestrym stiidanim whozii, se zménami
rozdilnych nalad témat a tempem, ktery je na koncich frazi rozvoliiovan. Zak se také setka

s pritahy, akcenty a ptirazy.

2.3.3 Menuetto

~ Menuetto.
(Marquis und Marquise,)
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Obrazek 33 - zacatek Menuettu
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Menuet je nejznaméjsi francouzsky historicky tanec. Té&Sil se velké oblibé napfic
vSemi spoleCenskymi vrstvami a jako jediny z baroknich tanct byl hojné vyuzivan v hudbé
18. stoleti v sonatach i symfoniich. V barokni tane¢ni suité¢ bylo jeho misto mezi tanci

sarabanda a gigue.

., Menuet spadal spolecné s courante a bourrée k danses fundamentales, tedy k takové

skupiné spolecenskych tancii, jehoz osvojent si patiilo k zdakladnimu vzdélani Slechtice .’

Menuetto je ve suité nejdelsi skladbou (pies Ctyfi strany). Jeho podtitul je Markyz
a markyza. Podle téchto postav bychom mohli pojmenovat velkou tfidilnou formu, ktera je ve

skladbé ¢itelné ohranic¢ena dvojcarkou a rozpoznatelna svym charakterem.

Pod casti A bychom si skuteéné¢ mohli piedstavit urozeného markyze. V tématu, které
je prevazné ve staccatu, se Casto objevuji zpévné sexty a tercie. Téma zni vesele, vzneSené
a samoziejmé tane¢né. U tohoto tématu, ktery je tvofen staccatovou melodii, pferuSovanou
osminovymi pomlkami, musi ucitel zdky vést k predstavé melodi¢nosti, aby téma nevyznélo
sekané a tézkopadné. Na koncich frazi se zde ¢asto vyskytuji pratahy, které evokuji tane¢ni
uklony. Jelikoz se v dilu A téma zopakuje o oktavu vySe, pusobi skladba jako rozhovor mezi
taneCnimi partnery. Ve stiedni ¢asti dilu A, ma melodie v levé ruce vyraznou melodickou
linkou (markyz). Krajni ¢asti jsou tedy vice tanecni a stiedni Cast spise dé&jova. Melodie je
uhlazengjsi, nebot’ Casté staccato nyni vystiidalo legato. Nejprve zazni sviidna melodie v levé
ruce a v prubéhu prechazi do pravé. Doprovod je zde dotvaren zvukové lehkymi akordy na

druhé a treti dobé (viz obr. €. 34). Zavér dilu A opét prechazi do plivodniho radostného

charakteru.
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Obrazek 34 - prechod melodie z levé do pravé ruky

Dil B pfipomina svou né€znosti markyzu. V prvni ¢asti vyraznad melodie za¢ind v levé
ruce a je doprovazena jemnymi akordy v arpeggiu, po chvili se vSak melodie pfesune do

pravé ruky (opét pfipomina rozhovor). V druhé ¢asti dilu B je dominantni zp€vnost a n¢ha

37 Menuet. [online]. [cit. 2. 4. 2022]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000018751?rskey=10yTca&result=4
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Vv pravé ruce (markyza). Nasledné se rozhovor zopakuje a poté se navraci s6lo markyzy ve
velkolepéj$im charakteru za doprovodu rozlozenych akordd. Tento dil je v subdominantni
toniné G dur. | kdyz tato ¢ast neni oznacena tradi¢nim slovem trio, tak skladatel pouzije
typickou formu, kdy stfedni dil menuetu je v subdominantni ténin€ a ¢asto byva zpévnéjsi. Je

to vlastné pozistatek z dob, kdy trio v menuetech hravaly tii dechové nastroje.

V navratu dilu A" se sice objevuji malé zmény, ale melodii i charakterem je zcela

totozny. Samotny zaveér je vSak vénovan zpévnému sélu markyzy z dilu B.

Skladba je svou narocnosti i rozsahem vhodna po zéky 7. ro¢niku. Je idedlni pro
seznameni zaka s velkou tfidilnou pisnovou formou, nebot’ je ukazkové piehledna a Citelna.
Také diky postavam markyze a markyzy se dobfe pracuje s ptedstavou o charakteru a nalad¢,
ktera je tak pro zaky snadno uchopitelna. Zak ma diky této skladbé moznost naudit se
pracovat s pestrou artikulaci, ktera prochazi rychlymi zménami a ¢astymi soly piechazejici
z pravé do levé ruky. Zak se zde také setka s riznymi druhy doprovodu, te¢kovanym rytmem,

hrou arpeggia, se zménou pfedznamenani i hrou s pedalem.
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2.4 4. Nordische suite

Suita je zaméfena na zpracovani severské lidové hudby. Casti nesou nazvy
Kaempevise (stara severska lidova pisen), Schwedisches Volkslied mit Variationen (§védska

lidova pisen s péti variacemi) a Finale a la Polska (polské finale).

2.4.1 Kaempevise

Kaempevise”
N 4. Carl Reinecke,0p.173. N3,
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Obrazek 35 - zacdtek Kaempevise

Nazev Kaempevise je stara norska lidové piseii.*® Je to skladba kratsiho rozsahu (jedna
strana). Protoze je inspirovana pisni, je velmi melodicka a zpévna. Melodie je umisténa ve
vrchnim hlasu, zatimco leva ruka ma funkci doprovodu. Skladba ma vétSinou ttihlasou

a n¢kdy také ¢tythlasou sazbu. Forma skladby je mala tfidilna aba .

Prvni dil @ ma vyrazné a zpévné téma. V pravé ruce melodii vétSinou dopliuji zpévné
intervaly, jako tercie, nebo sexta. V naléhavéjsich mistech na koncich frazi, se objevuji zase
disonance, které vytvaii napéti (viz. obr. ¢. 35 posledni takt). Tento dlouhy melodicky tah
s harmonickymi a dynamickymi zvlastnosti, Si musi zak dobie 0svojit, aby téma drzelo vcelku
a neroz€lenilo se na vice ¢asti. Doprovod Vv levé ruce tvofi vétSinou dvojhmaty v delSich

hodnotach a jsou podpoieny pedalem. Cela prvni ¢ast je v dynamice piano.

Druhy dil b je uz zejména pomoci doprovodu, ve kterém jsou nové osminové hodnoty,
pohyblivéjsi (tempo je vSak stejné) a barevnéjsi diky basovym prodlevam (viz. obr. ¢. 36).
V této Casti zni melodie rozjasnéné a veseleji, coz potvrzuje izavér této Casti, ktery je

zakonc¢en dominantnim akordem A dur.

38 Zda je ve skladbé piima citace lidové pisné neni jasné, nebot’ originalni pisefi neni znama.

41



44

iny
# Ti’

s

B

3
l —
|
.*
|
A
iy
‘)
N
ol
|
L)
™
BIL)
L)
ITe

e
D

I
1 1
]

Z

; z 1
K. 3 K.
Obrazek 36 - doprovod s pohyblivéjsim strednim hlasem

Nasleduje op€t navrat ptvodni melodie Casti a” @ Sni 1 pavodni smutna nalada.
V pravé i levé ruce jsou zmény minimalni, vétSinou se tykaji stfednich hlast, melodie je vSak

zcela beze zmén.

Tato skladba je vhodna pro zdky 4. a 5. ro¢niku. Skladba muze poslouzit k snadné
analyze malé pisiové formy, kterd je zde velmi pifehlednd a také diky vicehlasé sazbé
K procviceni poznavani harmonie. Skladba vyzaduje citlivou praci na vyrazu, takze je
diilezité, aby se zak naudil poslouchat vrcholy fraze, napéti a uvolnéni. Zak se déale setka
s méné typickym taktem, dvouhlasym doprovodem a funkci koruny na konci dilu b. | hru
s pedalem zak uplatni. Bylo by vsak tieba pedal vyuzivat ¢astéji, neZ je predepsan, a to kvuli
lepSimu harmonickému propojeni a nosnosti zvuku. Skladba je svou melodii a charakterem

velmi zajimava.

2.4.2 Schwedisches VVolkslied mit VVariationen

Schwedisches Volkslied mit Variationen.
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Obrazek 37 - zacdatek 2.4.2  Schwedisches Volkslied mit Variationen

Skladba inspirovana $védskou lidovou pisni obsahuje téma a pét variaci.®® Téma je
v malé pisnové formé aba’ a v rozsahu typické kratké lidové pisné. Charakter tématu je

vesely a zpévny. Sazba je zde je homofonni, pficemz prava ruka vede melodii a leva ruka

39 Stejné jako u Kaempevise neni zndmad originalni pisefi.
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doprovazi pievazné ve dvojhmatech. Dynamika je pfevazné silnéjsi, i kdyz navrat je pak

I v pianissimu.

Prvni variace je pomérn¢ komplikovana zejména v pravé ruce. Téma uz neni
zpévného, ale spiSe virtuézniho charakteru (viz obr. ¢. 38). Misto melodie se objevuje proud
Sestnactinovych hodnot, ktery Casto obsahuje malé sekundy, a tak zni melodie misty az
disonantné, coz muze pfipominat zdobeni melodii lidovych houslisti. Doprovod v levé ruce
neni pfili§ komplikovany. Je dvouhlasy a na koncich frazi obsahuje stejny typ doprovodu jako
v tématu skladby. V druhé pilce se vSak na chvili jednoduchy doprovod proméni v rychlou
pasaz Vv Sestnactinovych hodnotach, ktera se na konci variace opét vrati do ptivodni podoby.
Vzhledem Kk rychlym pasazim v pravé ruce je nutné, aby zak Sestnactinové plochy procvicoval
v riznych cviénych variantach a také ve velmi pomalém tempu, aby zazil spravnou melodii,
uhoz a také prstoklad. Co se tyka cviénych variant, zak by mél pravou ruku procvicit zejména
kvuli lehkosti ve staccatu, pfipadné i ve dvojitém staccatu. Dalsi variantou by mohl byt
teCkovany rytmus, kombinace dvojic pomalych a rychlych Sestnactin, ¢i kombinace rychlych
a pomalych skupin. Prospé€$na by byla také hra do opory, kterd by se méla stupiiovat —
zastavovani na prvni Sestnactiné kazdé doby, zastavovani na prvni Sestnactiné kazdé skupiny
a zastavovani na prvni Sestnactiné¢ kazdého taktu. Pojem ,,opora‘ neni myslena ve smyslu
opirani se o klavir, ale vytvoteni si opérnych tond, na kterych se zak pozastavi, uvédomi si
spravnost souhry, prstokladu, melodicky si prohlédne dalsi usek, ktery si také zvukové
pfedstavi. Tyto zastdvky umoZzni Zakovi del$i Cas k pfemysleni, a tak snaze predejde

zbytecnym chybam.
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Obrazek 38 - zacatek prvni variace

Ve druhé variaci zazni modifikace tématu, Které nyni vede leva ruka. Prava ruka vSak
nedoprovazi, ale vytvati protimelodii, ktera je rytmicky i artikulaéné pomérné slozita (viz.
obr. ¢. 39). Dynamika je zde proménliva, o ¢emz svédéi Casté prechody z mezzoforte do

piana. Variace je narocna na jiz zminénou artikulaci, a to hlavné v pravé ruce, kdy dochazi
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k castému sttidani hry v legatu a ve staccatu. Vzhledem k pestrému rytmu, by mél zak pied

nacvikem souhry zvolit rytmické pleskani o stehna obéma rukama.
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Obrazek 39 - zacatek druhé variace

Tteti variace je v tempu Piu lento a je ve form¢ kanonu. Leva ruka nastupuje o dobu
pozd¢ji a az na jedno kratké misto je kdnon naprosto doslovny. Variace je opét zpévna, ale

puvodni melodii z tématu slySime jen naznakové. I zde by mél zak vyuZit rytmické pleskani.

VAR. III.

Piu lento. o= 80.
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Obrazek 40 - Zacatek treti variace

Ctvrtd variace je Vtempu Ancor piii lento. V této variaci uz lépe rozpoznavame
puvodni téma, které je ted’ o oktavu vys. Melodie je ¢asto dopliiovana druhym hlasem, a také
se zde vyskytuji akcenty na lehkych dobach. Diky polyfonné vedené levé ruce, kterd je také

ve vySssi poloze, vznikaji nové harmonicky zajimavé souzvuky.

VAR. IV. .
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Obrazek 41 - zacatek ctvrté variace
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Pata variace je vtempu Allegretto, jako na zacatku skladby. Melodie je zde

k nerozpoznani a ma fantasijni charakter. Uz zde nejde o melodii s doprovodem, ani
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0 polyfonni zpracovani, ale o akordické rozklady. Tyto rozklady maji zpocatku v naznaku
podobny harmonicky pribéh, ovSem posléze je harmonie barevnéjsi, a to zejména i proto, ze
rozklady jsou obohaceny o sekundy. Pravé toto zahustovani akordd o sekundu muze také
pfipominat hudbu Reineckeho zaka, norského skladatele E. Griega, ktery K tomuto dospél
pravé studiem severské lidové hudby a inspiraci hry na fidle. Diky tomu, Ze jsou rozklady ve
vyssi poloze, zni variace velmi pavabné. V pililce variace se objevi novd melodie
s doprovodem, ale za chvili se akordické rozklady opét navrati a jsou zakonceny korunou.
Zavéreéné dva takty zni skoro jako vtip, protoze se obsahové naprosto vymykaji stylu této
variace, nebot’ melodie s doprovodem prosté cituje konec puvodné hrané pisné (viz. obr. ¢.
43).

VAR.V.
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Obrazek 42 - zacatek paté variace
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Obrazek 43 - konec paté variace

Tato rozsahla a naro¢na skladba je ptedev§im diky variacim vhodna pro ro¢niky 2.
cyklu. Téma je sice docela jednoduche, ovSem dalSi zpracovani variaci vyZaduje uz vyspélejsi
technickou zdatnost. Zak musi byt schopen V rozsahlé skladb& udrzet koncentraci, ale také se
zejména musi dokazat rychle pfeorientovat z homofonni variace do polyfonné pojaté variace,
¢i ze zpévné melodie do rychlé virtuézni pasaze. Ve skladbé je mnoho pftileZitosti procvicit si

ruzné typy Uhozu, nélad, artikulace a doprovodil.
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2.4.3 Finale a la Polska

Finale a la Polska.
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Obrazek 44 - zacatek Finale a la Polska

Finale suity je rychlé a také dlouhé. Skladba je ve velké pisnové formé ABA’, pficemz
na uplném konci se objevi jesté citace pisné z prvni sklady této suity Kaempevise. Tato Cast je

polska mazurka, a to pravdépodobné typ oberek, coz je nejrychlejsi typ mazurky.

V dile A je téma velmi slavnostni a tane¢ni. Doprovod Vv levé ruce je dvouhlasy
tieba, aby zak nejprve zvladnul rytmus pomoci tleskani ¢i hru na Orffovy nastroje (diivka).
Také pii nacviku souhry by mél zvolit nejprve rytmické pleskani o stehna partd obou rukou.
Protoze v levé ruce jsou dva hlasy, pro rytmické pleskani by bylo uzitecné zacit jednodussim
spodni hlasem a poté piejit ke slozitéjSimu stfednimu hlasu. Dalsi téma v tomto dilu je
v toniné C dur, takze je melodie ponckud veselejsi a jemnéjsi, ale sazba 1 typicka houpava
melodie s pfedeslym doprovodem zistava zachovana. Nacvik tohoto tématu by mél byt
obdobny jako u piedeslého. Po této krat$i nové melodii se opét navraci plivodni slavnostné
ladéné téma. Sméfuje Oproti prvni ¢asti do vyssi polohy a ke konci je podpofeno stojatéjSim

doprovodem s dvojhmaty nebo akordem, takze slavnostni nalada je jesté vice podtrzena.

v

Kontrastni dil B je melodicky pohyblivéjsi (viz. obr. ¢. 45). Uz zde neni zpévna
houpava melodie, ale nové béZi v rychlém tempu a v Sestnactinovych hodnotach. Prvni ¢ast
dilu B je v paralelni tonin¢ F dur. Druha ¢ast tohoto dilu je motivicky podobna, za¢ina vSak
v g moll a stfida se S jeji dominantou C dur, ptes kterou se navraci tonina F dur a jeji plivodni

cast.

46



N
|

N
.-
Iw—
'
I

Obrazek 45- zacatek dilu B

Tteti odlisna ¢ast dilu B marcato za¢ind melodii v piivodné houpavém a teckovaném
rytmu, tentokrat v levé ruce (viz. obr. ¢. 46). Prava ruka pokracuje Vv rychlych Sestnactinach.
Je to vrchol, ktery graduje pomoci crescenda a také opakovanim motivii na dominanté A dur
a tonice d moll. Po dosazeni vrcholu melodie klesa, slabne, uklidiuje své napéti a plynule

prechazi do dilu 4",

Nebot’ v dilu B prava ruka neustéale bézi v Sestnactinovych hodnotach, je tteba, aby zak
technicky naro¢né misto dikladné procvi¢il pomoci cviénych variant. K prapravé technické
zdatnosti by mé¢l zak Sestnactiny procvicit ve staccatu, v teckovaném rytmu, nebo zvolit hru
dvou rychlych a dvou dlouhych Sestnactin a naopak. Dalsi variantou by méla byt hra do
opory, kdy zdk zahraje skupinku ctyf Sestndctin a zastavi se na prvni Sestnactin¢ dalsi
skupinky. Od této prvni Sestnactiny se opét odrazi a na jeden impulz zahraje dalsi skupinku.

Tato cviceni by se méla aplikovat 1 pii nacviku souhry obou rukou.
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Obrazek 46 - tieti ¢ast dilu B

V prvni ¢asti dilu 4° je vyuzita puvodni melodie, pficemz se proméni jen doprovod
(viz. obr. ¢. 47). Ve stejném duchu pokracuje i vedlejsi téma, které je v dominantni toniné
A dur. Zajimavy moment ptichazi, kdyz prechazi skladba do zavéreéné d moll, nebot’ konec

suity jesté pripomene lidovou pisenn Kaempevise, ktera je zde zacitovana (viz. obr. ¢. 48).
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Obrazek 47 - ukazka odlisného doprovodu
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Obrazek 48 - zaveér skladby

Skladba je vhodna pro z4ky na urovni 6. a 7. roéniku. Zak se zde setka s kontrasty
jednotlivych dilt. V prvni ¢asti musi dbat na presny rytmus, artikulaci a ve druhé casti zase na
dlouhé vedené fraze a melodicky tah. Zejména ve stfedni ¢asti, kde prava ruka ma dlouhé
a rychlé pasaze, je tieba, aby zak dikladné pracoval na svych technickych schopnostech, které
mu umozni hrat s lehkosti rychle a brilantné. Kontrasty se tykaji také dynamiky a nalady,

kterou se zak nau¢i vnimat a interpretovat. Dale zde zak procvi¢i ruzné druhy uhozi

i doprovodu.
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2.5 4. Ball-suite

Plesova suita je sloZena z typickych tane¢nich forem obdobi romantismu — Polonaise,

Walzer, Mazurka a Quadrille.

25.1 Polonaise

o~ Polonaise.

NS 5. Carl Reinecke, 0p.173. N? 5.
Moderato,un poco maestoso. J-=96.
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Obrazek 49 - zacatek Polonaise
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Tato slavnostni a vesela Polonaise je ve velké pisnové formé ABA. Dil A obsahuje
typicky rytmus polonézy, ktery vSak neni jako tradicné v doprovodu. Zde bych do vyuky
zatadila poslech typické jednodussi polonézy od F. Chopina, aby 74k dobfe zazil rytmus tance

a v§imal si typického rytmu v doprovodu.

Téma se zpocatku obtizné Cte, jelikoz se vyskytuji Casté zpévné skoky a pestra
artikulace, coz je pro déti velmi tézké a nacvik tak vyzaduje detailn&jsi praci. Je nutné nejprve
rytmus objasnit pomoci tleskani, ¢i hrou na jednoduché Orffovy nastroje. Artikulaci je rovnéz
dilezité peclivé naposlouchat ve vyuce a doma také z kvalitni nahravky v adekvatnim tempu
pro zaka. V levé ruce je obsazen synkopovany doprovod, ktery zejména v souhie s melodii
neni Upln¢ jednoduchy. Rovnéz je tieba, aby zdk m¢l jasnou predstavu o akordech a nehral je

jen mechanicky, a to hlavné kvili harmonickému citéni a také pamétni jistote.

wewvr

wewr

ptredstavu, jinak nevynikne dilezity a zajimavy kontrast. Dal§i motiv z tématu nejprve zabarvi
leva ruka pomoci rozloZenych akordil v Sestnactinovych hodnotach, na kterou se prava ruka
bezprostiedné stejné rychlymi hodnotami napoji. Tento kratky usek je jeden z nejbarevnéjSich

casti skladby, a tak je tfeba, aby 7k ve své interpretaci dokézal harmonii (napéti a uvolnéni)
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barevné rozliSovat. Zde je vSak dilezit¢ vice vyuZzivat pedal, ktery v notach zapsany neni.
Nasledn¢ pfichazi sestupnd fada Sestnactinovych hodnot v pravé ruce, ve kterych se moduluje
a které plynule pfechazeji do hlavniho tématu. Hlavni téma je z ¢asti totozné a v jeho ptilce

dochazi diky vyssi poloze K jesté vétsimu melodickému vrcholu.
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Obrézel 50 - ukizka kontrastnich taktii

Dil B je v toéniné€ D dur a v charakteru dolce a silngjsi dynamika je zde zachovana (viz.
obr. ¢. 51). Tento stfedni dil je opét v subdominantni toning, coz je charakteristicky prvek
ptevzaty z tradi¢nich tane¢nich forem. Téma je libezné, nékdy az smutné. Melodie Casto
pracuje s malymi sekundami a chromatickymi postupy, takze je zde mnoho posuvek. Tyto
drobné intervalové postupy musi zak peclivé zazit sluchem i hmatem ve velmi pomalém
tempu a dukladn¢ hlidat prstoklad. Leva ruka klidné doprovazi pomoci akordickych tond ve
dvojhlasu, pfi¢emz je rovnéz dulezité, aby se zak co nejdiive naucil harmonicky pribch
zpaméti. V dalsi ¢asti, které trva jen chvili, si ruce vymeéni tlohu, a tak leva ruka vede melodii
a prava ruka doprovazi pomoci dlouhych sopranovych tont a pfiznavkovych sttednich hlasu.
Dale se melodie opét piesouva do pravé ruky, pozménuje svou podobu, a i dynamicky se

Castéji proménuje. Nasleduje da Capo al Fine, tudiz dil A se zopakuje beze zmén.
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Obrazek 51- zacatek dilu B

Polonéza se diky hojn¢ vyskytujicim se posuvkam i drobné artikulaci obtizné Cte
a patii k naro¢néjsim castem tohoto cyklu. Je tedy vhodna pro zaky 7. roéniku, ¢i roéniku 2.
cyklu. Zak musi v této skladb& vnimat hodné kontrasti, které se tykaji zmén nalad, dynamiky,

thozi a artikulaci. Také zde procvici Casto vyuzivany synkopovany doprovod, skoky

50



i chromatické postupy. Pedalizace je v notach podrobné ptedepsana, i kdyz v nékterych

barevnych mistech chybi, takze je tieba pedal promyslet a jeste¢ doplnit.

25.2 Walzer
Walzer.

Vivace. d.-80.
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Obrazek 52 - zacatek Walzeru

Tento tiidoby tanec je v malé pisiiové formé aba’. Uvedeni hlavniho tématu piedchazi
osmitaktova predehra, kterda ho motivicky 1 charakterové predznamenava. Predehra
i nasledujici hlavni téma vdilu a je vdynamice piano a mavelmi milou a zpévnou
melodickou linkou sloZenou pfevazné s osminovych hodnot, kterd je velmi virtuézni. Svou
brilanci a poetickym charakterem val¢ik ptipomina hudbu F. Chopina, a tak muze skladba
slouzit pro zéky jako pfiprava k vyspélejsim skladbam tohoto typu. Melodie vyuziva jak
skoky po akordickych tonech, tak pracuje i s chromatickymi postupy, které se neustale
kombinuji, coz vede ke komplikovangjsimu prvotnimu ¢teni i nacviku souhry a hry zpaméti.
Zaci tak musi melodii peélivé naposlouchat, hlidat prstoklad a bezpe¢né védét o intervalovych
postupech. K procviéeni rychlé a brilantni melodii v pravé ruce, by mél zak zvolit hru ve
staccatu, nebo vyuzit hru v teckovaném rytmu. Pfi prvotni souhie by mél zase procvicit hru
do opory s pravidelnym zastavenim na prvni dobé. Toto zamérné zbrzd’ovani hudebniho
proudu poskytne vice ¢asu ke kontrole souhry a prstokladu. Doprovod hlavniho tématu je
oproti predehie pohyblivejsi. Vyuziva étvrtové hodnoty a akordické tony v Siroké harmonii
pomoci velkych skokl (viz. obr. ¢. 53), které mohou byt pro zdky opét narocné. K nacviku
doprovodu je tedy nutna harmonickéa analyza a brzka hra zpaméti. Po kratkych spojovacich

taktech zazni téma znovu, ovsem konec tématu je melodicky pozménén.
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Obrazek 53 - ukazka uryvku z hlavniho tématu

Cast b s vedlej$im tématem ma zavazné&jsi naladu, nebot’ se pohybuje v dynamice forte
a paralelni toniné fis moll. Fraze jsou zde ¢lenény po dvoutakti a melodie je stale
v osminovych hodnotach, které Casto vyuzivaji chromatického postupu. Doprovod je jako
vdile a, i kdyZ v mistech s vét§Sim napétim je preruSen zastavenim na druhé dobé. Vedlejsi
téma, zazni jest¢ jednou se zménami v melodii, které umozni jesté¢ vétsi melodicky vrchol.

Nécvik v této ¢asti bude shodny jako v dile a.

Decrescendem a zpomalenim kon¢i dil b a plynule navazuje dil a". S dilem a” se
navrati mila nalada s ptivabnou melodickou linkou a dynamikou piano. Krom¢ prvniho taktu,
ktery je melodicky pozmén, zazni hlavni téma naprosto totozné. Stejné tak, jako skladba
obsahovala ptedehru, po dile a” nasleduje zavér neboli coda. Ta ma v sobé jak uklidiujici
charakter, tak i kousek napéti, které je vytvoreno zejména pratahem v doprovodu ve stfednim
hlasu (viz. obr. ¢. 54). Posledni gradace pomoci crescenda a stoupajici melodii je ukonc¢ena
dynamikou forte a melodie poté klesa v rozlozenych akordickych tonech, které spé&ji do

zavérecného A dur akordu a posledniho hlubokého tonu v pianu.
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Obrazek 54 - ukazka pritahu v doprovodu

Skladba je vhodnd pro zéky na urovni 7. ro¢niku a svou poslucha¢sky vdécnou
melodii by mohla byt vhodna pro absolventsky koncert. Zak se ve skladbé nau¢i vnimat tah
dlouhé melodické linky, dynamické viny a kontrasty. Zak se musi v melodii vypotadat
S rychlymi hodnotami, skoky i chromatickymi postupy, které jsou opravdu ndro¢né jak na

technickou hru, tak na hru zpaméti. Z tohoto diivodu zak nesmi podcenit nacvik po ¢astech
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a v pomalém tempu. Dal$i naro¢nou slozkou je rytmus. Skladba obsahuje rytmické hemioly,

které zak musi pochopit a nasledné dobie zazit.

2.5.3 Mazurka

Mazurka.
Vivace. d.-38.
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Obrazek 55 - zacatek Mazurky

Mazurka je opét tfidoby tanec, jako dva ptedeSlé tance a je ve formé& malého
couperinovského ronda. Zajimavosti je, ze vV prvni pulce hlavniho tématu se harmonicky
stifida druhy a paty stupen, nez zakotvi V patém taktu na tonice. Téma je energické, ale

zaroven i lyrické. Dalsi ¢ast tématu pokracuje v D dur, pficemz nalada se proméni v jemnou

-----
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bylo vhodnéjsi hrat teCkovany rytmus piesné, ale zpévné bez akcentovani.

Typicky rytmus mazurky je ve vedlej$im tématu dilu b zachovan a doprovod je také
stejny. Melodie vSak prochazi riznymi téninami, postupné graduje pomoci crescenda
i naléhavé stoupajici melodii, ktera vyusti do paralelni toniny h moll. Po vrcholu této fraze
charakteru, a tak by bylo zajimavé zvolit sice stejné presny teckovany rytmus, ale s mirnym

uhozovym opfenim na kratké Sestnactiné.

Nasledujici dil a se navraci beze zmény. Po doznéni ptichazi novy dil c, ktery je
rytmicky pozménén. Charakteristicky te€¢kovany rytmus uz neni v rdmci prvni doby, ale nové
probiha v druhé dob¢ (viz. obr. ¢. 56). Velmi jemné, klidné a zpévné téma je v pianissimu,
a i dvouhlasy doprovod tuto naladu respektuje. Zde by bylo vhodné se opét navratit
k teCkovanému rytmu bez akcentovani. Posledni navrat dilu a pfichazi se zménou pouze

Vv zavéru, ktery je obohacen o dlouze zné&jici akord.
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Obrazek 56 - zacatek dilu ¢

Skladba je vhodna pro zaky 6. a 7. ro¢nikl a mohla by byt opét vyuzita jako efektni
absolventska skladba. Diky formalni piehlednosti ji lze vyuzit pro sezndmeni s formou
malého couperinovského ronda. Zak se ve skladbd nau¢i pracovat Sriznym pojetim
interpretace teckovaného rytmu ataké s pomlkami, které jsou v hlavnim tématu pravidelné
vyuzivané. Jelikoz by mohl byt rytmus v melodii naro¢ny pro souhru s levou rukou, je
dulezité, aby se zak naucil nejprve vytleskavat rytmicky part pravé ruky a poté vyzkousel
i pomoci pleskani rytmizace obou rukou soucasné. Dale je tieba, aby Zak byl schopen rozlisit
rytmické Casti s houpavym rytmem a S tim zvolit spravny energicky thoz i naladu od zpévné
vrouci melodie, ve které musi udrzet hudebni tah. V doprovodu se musi zak dobfe orientovat
v harmonii a také na klaviatufe, nebot’ po basovém tonu nasleduje velky skok k dalsim
akordickym tontm. Zak se ve skladbé naudi rovnéz vnimat pestrou dynamiku a vyuZivat
Castou pedalizaci. Podle pfedepsaného peddlu v notovém zapisu by vSak melodie byla
zvukové nevyrovnand a roztrhand. Lep$i by proto bylo pedal vyuZzivat téméf celou skladbu

S ohledem na harmonické zmény a Citelnost melodie.

2.5.4 Quadrille

Tato skladba obsahuje pét drobnych skladeb s charakteristickymi nazvy Pantalon
(chamtivy obchodnik z italské Comedie dell' arte z 16. stoleti), L"été (fr. 1éto), Poule (fr.
slepi¢ka), Trénis a Finale. Cesky nizev pro formu spoledenského tance Quadrille je
Ctverylka, ktery byl v 19. stoleti velmi oblibeny. Ctverylky obsahovaly vétsinou &tyfti aZ Sest

Casti, které byly tanCeny Ctyfmi pary.

Nazvy casti, které Reinecke pouzil jsou totozné s ndzvy skutecnych ¢asti Ctverylky,
takZe je to zcela dobovd modni zalezZitost. Vzhledem ke kratkému rozsahu téchto skladeb
a jejich jednoduchou formovou strukturou by se toto klavirni zpracovani dalo skutecné pouzit

jako hudebni doprovod k tanci.
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Obrazek 57 - zacatek Quadrile a casti Pantalon

Prvni ¢ast s nazvem Pantalon je ve form¢ aba’. V dile a je melodie hrava, rytmicka,
ale diky castym skokiim néaro¢néjsi artikulaci a chromatickym postuptim je nezpévna. Pro
spravné pochopeni hudebnich frazi je tfeba vnimat neustalé frazovani s predtaktim na druhé
dobg. Slozeni melodii po dvou taktech jsou za sebou fazené vétsinou jako kontrastni. Aby zak
docilil hravé a vtipné nalady, musi spravné provadét artikulaéni obloucky a vyuzivat vice
druhti thozt. Doprovod je tvoifen staccatovymi SkoKy v osminovych hodnotach a sam 0 sobé
je jednoduchy (viz. obr. ¢. 57). V souhfe vSak doprovod muze komplikovat melodii jeji
pestrou artikulaci, a tak bude pro Zaka naroénym ukolem, aby uhlidal thozovou samostatnost
obou rukou. Pro jednodussi nacvik souhry obou rukou by bylo vhodné hrat melodii nejprve
pouze s prvni basovou osminou levé ruky podle zapisu ve staccatu. Toto zjednoduseni

ptispéje k rychlejsimu pochopeni a zaziti rozdilnych thoza kazdé ruky.

Uvod dilu b zagina razn&jsim opakovanim motivu s akcenty v pravé ruce, piicemz
doprovodné basové tony pomoci akcentli chromaticky klesaji a vytvafi protimelodii. Tento
naléhavy usek je pferuSen vtipnymi osminami s piirazy (viz. obr. ¢.58). Zde je dilezité, aby
zak hral melodii zpocatku bez piirazti a naucil se poslouchat hlavni melodickou linku.
Kontrastni tsek se jeSté¢ jednou zopakuje, ovSem s vét§Sim melodickym vrcholem, nebot
melodie zazni o tercii vySe a dochdzi k modulaci do toniny E dur. Konec dilu b je tvofen
klesavou melodii, na t€Zkych dobach doplnénou o horni hlas, ktera za¢ina v dynamice forte.
Misto doprovodu je tato melodie s typickym motivem obsahujici osminovou a dvé
Sestnactinové hodnoty vedena 1 v levé ruce o sextu niz. Hlavni téma v dil a” je stejné jako na

zaCatku, zména se tyka pouze dynamiky, ktera po celou dobu trva ve forte.
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Obrazek 58 - zacatek dilu b

Tato &ast je svou technickou i vyrazovou obtiznosti vhodna pro ziky 6. ro¢niku. Zak
se zde setkd s vyrazovymi i dynamickymi kontrasty. Je zde dulezita prace na uhozech i pestré
artikulaci kratkych motivkd s akcenty a p¥irazy. Zak se nau¢i vnimat v doprovodu skrytou
melodii v lomenych intervalech. Objevuji se jak ve stiednim hlasu, tak i v basu. V této

skladbé se hra s pedalem nevyuzije.
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Obrazek 59 - zacatek L 'été

Druha ¢ast s oznacenim L 'été je opét v malé pisnové formé aba’. Skladba je velmi
rychla, hrava a obsahuje typické motivy sloZzené pfevazné z rytmického modelu obsahujici

osminu a dvé Sestnactinové hodnoty.

Dil a je velmi rytmicky a energicky. V tématu se vyskytuji Casté skoky a nezpévné
intervaly, takze je melodie naro¢néj$i na Cteni a zapamatovani. Opét je dulezité pochopit
frazovani, které je ¢lenéno po dvoutakti za¢inajicim s pfedtaktim. Téma obsahuje kontrastni
dynamiku a v mist¢ melodického vrcholu dochazi k modulaci do dominantni téniny A dur.
Ptiznavkovy doprovod ve staccatu je harmonicky Citelny a dotvaii hravou a vtipnou naladu.

Vzhledem k naro¢néjsi melodii je vhodné, aby zak zvolil pfi nacviku souhry hru melodie

nacvik do opory, pficemz se zdk zastavi vzdy na prvni osminé, kdy zkontroluje souhru,

prstoklad a rozmysli si dalsi tsek.

56



Dil b za¢ina v dynamice mezzoforte. Typicky motiv z pfedeslého dilu se objevuje i zde
a prochazi vSemi hlasy. Tento sled stejného motivu zac¢ind v B dur ovSem okamzit¢ moduluje
a graduje. Po vrcholu fraze melodie zlstava jen v pravé ruce, melodie ve dvoutaktovych
frazich klesa doli a dynamika slabne. Doprovod je tvofen osminovymi hodnotami
akordickych tonu v legatu. | v této ¢asti by pii nacviku souhry pomohla hra do opory, stejnym

zpusobem jako u predeslého dilu.
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Obrazek 60 — ukazka motivu prochazejicim vSemi hlasy

V navratu dilu a je melodie zpocatku stejna, ale doprovod je zde Vv rychlejsich
hodnotach. V druhé c¢asti tématu je doprovod opét ptiznavkovy, ale uz ne ve staccatu
a melodie nemoduluje a zlstava v toniné¢ D dur. Vrchol melodie je na konci ve forte a stejné

jako na zacatku, tak i zde je velmi energicky.

Tato Cast je sice kratkd, ale svou technickou a vyrazovou narocnosti je vhodna pro
7aky 6. roéniku. Zak si zde musi umét poradit s opakujicim se rytmickym modelem (osmina,
dvé Sestnactiny), ktery je tfeba stale prizplisobovat barevné harmonii, kontrastni dynamice
a nalad¢. Dilezita je zde také prace na frazovani, nebot’ motivky jsou bud’ osamoceny (dil b),
nebo jsou fetézeny za sebou a vytvaii dlouhy hudebni tah (dil a). Dalsi slozku, kterou v zapisu
nenajdeme, je pedalizace. Kdyby téma skladby bylo dynamice piano, pedal by potieba nebyl,
ale vzhledem K silngjsi dynamice, pedalizace naopak pomuze k nosn&jSimu zvuku a lepSimu

propojeni hudebniho tahu. Pedal Ize pravidelné ménit na kazdou dobu.
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Obrazek 61 - zacatek casti Poule

Ve skladbé Poule (fr. slepicka) pfevazuje jednohlasd sazba s doprovodem akordickych
rozkladi. Forma skladby je abac. Téma v dile a je ¢lenéno nejprve po dvoutakti a poté
I ¢tyftakti. Tonina je sice durova, ale melodie, ktera je tvofena pievazné z osminovych hodnot
je slozena z malych, nezp&vnych intervall a ¢asto se jedna o priitahy. Naptiklad na prvni dobé
se dokonce objevuje disonance, kdy leva ruka ma notu b a prava notu h. Nezpévna
a nepredvidatelna melodie je doprovazena az ostinatnim akordickym rozkladem, ktery se
meéni pouze na posledni a zaroven nejvyssi, nékdy také i prostiedni osming. Diky tomuto
doprovodu pusobi skladba jako urcitd forma etudy a zaroven také skutecné pfipomina
pobihajici slepicku. Vzhledem k drobnym zménam v doprovodu by mél zak hrat rozlozené
akordy harmonicky, aby lépe nacviCil zménu polohy ruky a také vniméani harmonickych
vztahl. Tento harmonicky nacvik by se m¢l také vyuzit pii prvni souhie rukou. Pro lehkost
doprovodu, ktery zvukoveé nesmi zakryt melodii, je také vhodné zvolit hru ve staccatu a s tim

1 pfedstavu sbirani tonl (zobani zrnicek) na jeden impulz.

Dil b je melodicky podobny dilu a, pouze obsahuje jesté vice nezpévnych intervall
a skokt. Leva ruka doprovazi stiidavé pomoci dlouhé kvinty a akordickych rozklada (viz.
obr. ¢. 62). Vzhledem k velmi téZké melodické lince, ktera je naro¢na na sluchové
zapamatovani, je dulezité, aby ucitel zédkovi tuto ¢ast nékolikrat zahral, intervalové ujasnil
a také poskytl nahravku. Je zde totiz riziko, Ze by se zak mohl snadno naucit melodii chybné,

kterou by se nasledné téZce preucoval.
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Obrazek 62 - zacatek dilu b

Nasleduje naprosto totozna ¢ast a, po které prichazi ¢ast c. Ta je ¢lenéna po dvoutakti,
melodie obsahuje model (viz. obr. ¢. 63), ktery se jesté n¢kolikrat zopakuje a dynamicky mifi
do pianissima. Piedposledni takt se vyjasiiuje diky Cistému B dur akordu a posledni takt je
zakonceny dvéma akordickymi tony. V této Casti, stejné jako v dilu a, by mél zdk opét

nejdiive nacvicit doprovod harmonicky, a to jak zvlast, tak i v nasledné souhie s melodii.
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Obrazek 63 - opakujici se model v dilu ¢

Skladba je vhodna pro zéky 6. a 7. ro¢niku zejména kvili tempu a komplikované
melodické lince. Technicky sice neni naro¢na, ale svou nezpévnou melodii se neuci pfili§
snadno, coz se také projevi pii nacviku zpaméti. Je tedy dilezité, aby si zak peclivé melodii
naposlouchal, cvi¢il po malych ¢astech a mél jasno v posuvkach a prstokladu. Skoro az
ostinatni doprovod, ktery se méni podle harmonie, také neni pfili§ narocny, ale zak musi byt
schopen spolehliveé na tyto drobné zmény reagovat a piesné Si je zapamatovat. Ve skladbé je
rovnéz dulezité, aby zak dokazal vytvorit dlouhy hudebni tah, aby vnimal melodické vrcholy

a s tim také dynamiku, ktera je tvotrena ve velkych plochéch.
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Trénis

Trénis. d-152.
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Obrazek 64 - zacatek casti Trénis

Dalsi ¢asti Quadrille se nazyva Trénis a je v malé pisnové formé aba. Téma dilu a, je
¢lenéno na tfi motivické casti. V prvnim dvoutakti melodie klesd v pravé 1 v levé ruce
v oktavach po sekundach (viz. obr. ¢. 63 prvni a druhy takt). Dalsi dvoutakti je slozeno
z vtipného motivku v pravé ruce, ktery obsahuje dvé staccatové osminy a étvrtovou notu
S piirazem a akcentem (viz. obr. ¢. 63 tieti a Ctvrty takt). Nasledujici a posledni ¢ast tématu
Vv sobé& ukryva gradaci i melodicky vrchol. V této ¢asti se opakuje model slozen z osminovych
a Sestnactinovych hodnot, ktery méni sviyj smér a graduje opakovanim ve vyssi poloze. Leva
ruka doprovazi pomoci dlouhych basovych tont a ptiznavkovych dvojhmatt. Konec tématu je
Vv dominantni tonin€ A dur. Nasledné se téma jesté celé zopakuje, s tim rozdilem, ze konec
zastava v d moll. T kdyz je tento dil pfevazné ve staccatu, pro precizng&jsi procviceni by bylo

wevr

vhodné hrat 1 v portamentu. Diky této zmén¢ docili Zak thozové jistéj$i a barevngjsi hry.

Dil b je spiSe provedenim tématu zdilu a, nebot’ vyuziva stejnych rytmickych
i melodickych postupt. Melodie je veselejsi a hravéjsi, zejména diky nové toniné B dur.
V zacatku tématu se v levé ruce objevi melodicky protihlas tvofen stupnici B dur (viz. obr.
¢. 65). Po stupnici v levé ruce ptichazi opét doprovod ve staccatu pomoci akordickych tont
v osminovych hodnotach. Téma jesté jednou zacne, avSak dochazi k modulaci do pivodni
d moll a vyuziva melodii z posledni ¢asti hlavniho tématu. Posledni ¢asti dilu b jsou energické
a razné motivky, které obsahuji stfidavé tony v obou rukach. Na této malé plose dochézi
k jejich gradaci (viz. obr. ¢. 66). Tyto motivky jsou sice ¢lenény oblou¢kem v ramci jedné
doby, pro lepsi tah a gradaci by je vSak bylo vhodnéjsi vnimat po dvojicich. Po tomto vrcholu

nasleduje pfesné opakovani dilu a.
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Obrazek 66 - ukdzka gradace dilu b

Skladba je vhodna pro zaky 6. a 7. roéniku. Zak zde bohaté procviéi hru staccato,
pestrou artikulaci, kdy se rychle stfida staccato a legato. Tato pestrost je vSak naro¢na a zak
musi byt celou dobu velmi pozorny. Je zde mnoho motivi, které se rychle stidaji. Obtizné je
i jejich melodické slozeni, které obsahuje skoky a velké mnozstvi posuvek. Zak musi byt
rovnéz schopen dobie odlisit pestrost nalad v kratkém useku a pracovat s dynamikou, ktera
Casto souvisi s postupem melodie. Ve skladbé se zdk setkd také s akcenty, pfirazy, hru

s pedéalem vSak nevyuZije.
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Obrazek 67 - zacatek casti Finale

Posledni c¢asti Quadrille je skladba s nazvem Finale. Je ve formé abca’da’” a svym

charakterem také pfipomina tarantellu.
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Hlavni téma dilu a zacina ostinatnim doprovodem. V prub¢hu doprovod sice
obmeénuje tony podle zmény harmonie, ov§em motoricky zptisob je zachovan (viz. obr. ¢. 67).
Melodie zpocatku svym slozenim tonti odpovida pentatonice, i kdyz se poté objevi i Ctvrty
stupen, ktery pentatoniku porusuje. Melodie je vesela a bezstarostna. Ma sviij typicky rytmus,
ktery je slozen z osminovych hodnot (viz. obr. ¢. 67). V této ¢asti musi zak dobfe vnimat
drobnou artikulaci, pomlky a v doprovodu zase drobné harmonické zmény. Doprovod je svym
opakujici se modelem nachylny k hutnému zvuku, a tak je nutné hlidat jeho lehkost. Jako
cvicny zpusob pro leh¢i pocit v ruce by bylo vhodné zvolit hru ve staccatu a vnimat skupinky
tfi osmin na jeden impulz. Tento cvic¢ny zpiisob ve staccatu by bylo vhodné zvolit pii hie
dohromady. Zak tak lépe docili osamostatnéni rukou a diferenciaci zvuku s predstavou

stihlych a lehkych prstl levé ruky a sytéjsi a zpévnéjsi barvy pravé ruky.

Dil b, za¢inda v dominantni toniné E dur, dynamice mezzoforte a melodie je ted’
zavaznéj$iho a naléhavéjsiho charakteru, kterému pfispiva Castéjsi akcentace. Doprovod
pokracuje v opakujicim se proudu osminovych hodnot. Ty uz se vS§ak méni Castéji, a proto je
pifi nacviku souhry pravé a levé ruky potieba, aby zdk nejprve cvicil melodii v pravé ruce
S prvnimi osminami z doprovodu. Zak bude Iépe vnimat harmonické zmény a nasledna souhra
pfidanim zbylych osmin bude snadnéjsi. V dilu ¢ se objevuje nova melodie, ktera je jesté
naléhav§jsi, dynamika je zde forte a dochazi také k melodické i dynamické ving. Gradace
kterém nasleduje klidné€jsi zavér tématu. Motoricky doprovod je zde piferusen pravidelné
osminovou pauzou po prvnich dvou osminach, které obsahuji stoupajici akordické tony. Pti
prvotni souhfe rukou pomutze cvi¢eni do opory, kdy se zak bude pravidelné zastavovat na

prvni osminé ze skupiny tfi osmin. Pfi tomto zastaveni zak zkontroluje spravnost souzvuku,

prstokladu a prohlédne si prib¢eh dalsi skupinky.

vvvvv

V nasledujicim dile d se melodie pfesouva do levé ruky a pravidelny osminovy doprovod do
pravé ruky (viz. obr. ¢. 68). Do melodie se navrati vaznéjsi téma, které je ve forte a nove
V paralelni tonin€ fis moll. Pfi ndcviku by se opét vyplatilo zvolit hru ve staccatu, tentokrat
V pravé ruce a také hru se zastavenim na prvni osmin€. V nasledujici kratké a prosté mezivété

dochazi k modulaci do plivodni toniny A dur.
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Obrazek 68 - ukazka melodie v levé ruce

Opét zazni hlavni téma v dilu a”’, které zacina shodné, ale v mist¢ melodického
vrcholu dochazi k dynamické i melodické gradaci, ktera je na svém vrcholu velmi zpévna. Po
tomto vypjatém misté, zakoneném akordickym rozkladem A dur, nasleduje skok na
akordicky klamny spoj ve stiedni poloze a v dynamice forte, ktery ,,pferusi divoky tane¢ni
rej. Pfichazi pak dramatické ticho, zména tempa Lento a charakteru melodie s doprovodem.

Melodie zde zni zpocatku velmi vroucné, poté se uklidni v nézné zavéreéné akordy.
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Obrazek 69 - zaver Finale

Skladba je svymi technickymi i vyrazovymi pozadavky vhodnd pro zaky 6. ro¢niki.
Vzhledem k tématu, které je melodicky i rytmicky jednotvarné, se zde zak nauci vice vnimat
dynamiku, artikulaci, akcentaci, frazovani a zmény ndlad. Nebot melodie neustile spé&je
kuptedu, musi byt zak velmi pozorny a mit dobrou pfedstavu o melodickém pribéhu i jeho
intervalového slozeni. Bylo by vhodné, aby si zék skladbu rozclenil do malych useki, které
bude nasledné spojovat. | kdyz je zde stile se opakujici model doprovodu, musi si zak

vybudovat schopnost vnimat drobné harmonické i barevné zmény.
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2.6 Canonische suite (Kanonicka suita)

Tato suita obsahuje skladby, kterd jsou ké&nonicky zpracovany a jsou tak uzitecné

[ 24

Prealudium je imitovana v oktave, druha skladba Arioso v sexté a tieti skladba Menuetto je

dokonce v inverzni imitaci.

2.6.1 Prealudium
Praeludium.

Canon in der Octave.
N¢ 6. ( ) C.Reinecke, Op. 173. N? 6.
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Obrazek 70 - zacatek Praeludia

Toto Praeludium je vedeno jako kanon, coz je ziejmé jiz z podtitulu skladby Canon in

der Octave (Kanon v oktave). Forma skladby je aba s codou.

Kanon je veden naprosto pfesné, pfi¢emzZ prava ruka zacind a leva se pfipoji v plilce
taktu. Téma v dilu a je v dynamice forte a vyznacuje se energickym a raznym charakterem.
Rychlé téma je prevazné Vv Sestnactinovym hodnotdm. V melodii jsou vétSinou obsaZené
postupy po sekundéch, ale vyskytuji se ¢asto i kroky a mensi skoky (viz. obr. ¢. 69, 2. a 3.
takt). Zde by bylo vhodné pfii nacviku souhry rukou zvolit hru po skupinkach do opory.
Skupinka bude obsahovat dlouhou prvni Sestnactinu, na které se zak zastavi, melodicky si
prohlédne celou dalsi skupinu, rovnéz si ptedstavi jeji zvukovou podobu a zbylé Sestnactiny
ve skupin¢ dohraje v rychlej§im tempu. Vzdy je tfeba zastavovat se na prvni osminé
skupinky, aby se je Zadk naucil od zacatku propojovat, a také myslet dopfedu. Rovnéz
vzhledem k potiebné brilantnéjsi hie Sestnactinovych hodnot je uzite¢né melodii cvicit ve
staccatu, které bude zak hrat s pfedstavou sbirani toni do dlané. Hra bude tak vylehcena

a perliva.

Dil b zacina slabsi dynamikou mezzoforte a v charakteru dolce. Melodie je zde

lyri¢téjsi. Obsahuje vice velkych skokt, které se opiraji o ¢tvrtové hodnoty (viz. obr. ¢. 71)
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a poté nasleduje sestupné tada Sestnactin po sekundach v obou rukach. Pfi opakovani tématu
dochazi jesté k vypjatéjsi gradaci, nebot’ melodie zacina v pianu, ale posléze dynamika rychle
i s melodii stoupa az k vrcholu, ktery je ve fortissimu. Nacvik tohoto dilu bude shodné jako

u dilu a.
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Obrazek 71 - uryvek dilu b

Nasledujici dil a” je pozménén jen rytmicky, a to v prvnim a poslednim taktu. Coda,
kterd na dil a” navazuje, vyuzivd motivi z hlavniho tématu v nizs$i poloze, které nasledné

opakuje a rozdrobuje. Dynamika zde klesa do piana a energické nalada se uklidiiuje.

Skladba je svou polyfonni sazbou vhodna pfiblizng pro Zdky 6. roéniku. Zdk mé
moznost ziskat ve skladbé technickou zdatnost a vydrz, nebot’ ve skladbé jsou prevazné
Sestnactinové hodnoty v rychlém tempu. Nauci se zde pracovat s dynamikou, vedenim
melodického tahu a frazovanim. Dale musi umét vnimat harmonické zmény a s tim
souvisejici barvu a naladu. Vzhledem k polyfonii, musi zak umét vnimat dva hlasy soucasné
a technicky dojit k osamostatnéni rukou. JelikoZ je obecné nacvik souhry pravé a levé ruky
Vv polyfonii naro¢ny, je nutné, aby zak mél nejdiive dobfe zvladnutou hru jednoho hlasu. Poté
je vhodné zvolit dvouhlasou hru s ucitelem a také vlastni zpév jednoho hlasu k soucasné hie

druhého.

2.6.2 Arioso

Arioso.
(Canon in der Untersexte.)

Adagio. 65 .
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Obrazek 12 - zacatek Ariosa
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Druhou ¢asti ve svité je Arioso, ktera je opet vedena v kdnonu, tentokrat v sextach, coz
je zminéno i v podnazvu Canon in der Untersexte (Kanon ve spodni sext€). Skladba je v malé

pisniové formé aba .

Hlavni téma dilu a je vyrazné nejen svou dynamikou mezzoforte, ale také melodii,
ktera je zaroven velmi zpévna, jemna a v charakteru dolce. Typické motivy tématu jsou
¢lenény po dvoutakti (viz. obr. ¢. 72). Prava ruka ma vedouci ulohu a po ni leva ruka motivy
opakuje jiz ve zminénych sextach. Zde je dulezité, aby zak dokazal zajimavéjsi prvni takt
z dvoutakti vice vynést a docilil tak dialogu mezi pravou a levou rukou. Dynamika je zde
pestra, nebot’ reaguje na velmi barevnou harmonickou slozku. K propojenosti takti je vhodné
ptidat pedal na posledni osminu a pustit ho na prvni osminé nasledujiciho taktu, ¢imz se
motivy jemn¢ propoji. Zde si také musime dat pozor na zépis, kdy v uvodu skladby je rytmus
3:2. V ruce, kde se vyskytuji duoly, je posledni osmina psana piesné pod posledni triolovou
osminou druhé ruky. Od druhého tadku prvniho taktu je tento nedostatek napraven. Ke
snadnéjsi souhfe triol a duol by mohly poslouzit slova jako naptiklad zndmé textové pomucky
. kocka a pes*, nebo ,,spiritudl“. Vzhledem K rytmické slozitosti by bylo vhodné oba hlasy

pleskat souc¢asné o stehna.

Dil b je svymi opakujicimi motivy jesté libezné&jsi, opét v charakteru dolce. Zde se
objevuje novy zpévny motiv (viz. obr. &. 73). Zak musi byt schopen tuto ¢ast barevné odlisit
od predeslé casti a dokazat tony rozjasnit. V této ¢asti pfevladne harmonicka sloZzka a novy
charakter pfipomene preludium. Jest€ vice zde vynikne dialog mezi pravou a levou rukou,
nebot’ motivy se diky dlouhym pomlkédm stiidaji bez sou€asné imitované melodie. Protoze
motivy dynamicky i melodicky rychle stoupaji, vynikne zde velka a vroucna gradace. Zde si
musi zak dat pozor na tento dynamicky vyvoj, nebot’ jestlize zacne tuto ¢ast z vétsi dynamiky,
gradace nebude dostatecné puisobiva. Konec dilu usmérni klesajici melodie obsahujici
chromatické postupy. Nasleduje opakovani tématu dilu b, ktery je melodicky i artikulacné
odli$ny.
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Obrazek 13 - zacatek dilu b
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Navrat dilu a” je zpocatku pozménén jen v levé ruce, ovSem na konci tématu uz je
zmeén vice. Konec dilu je vice vypjaty v misté melodického vrcholu, avsak zavér skladby je
klidny a nézny.

Skladba je vhodna jak svou technickou, tak i vyrazovou naro¢nosti pro zaky
6. roCnikli. V této skladbé se zdk nauéi jak polyfonné€, tak i harmonicky vnimat pribéh
melodie. Zak rovnéz musi Vv piipadé dvou hlasti v jedné ruce dokazat dynamicky rozliit
melodii od tonit, které ,,pouze* dotvaii harmonii. I kdyz je skladba motivicky jednotvarna, je
ticba, aby se zak naucil pohotové reagovat na naladu, charakter, pribéh fraze a jejich
doposlouchavani pomoci ritardanda. Zék se zde setkd shojnym tetkovanym rytmem,

dvojkiizky, s hrou arpeggia ¢i prirazd.

2.6.3 Menuetto

Menuetto.
(Canon in der Umkehrung) 3
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Obrazek 14 - zacatek Menuettu

Posledni skladba této suity, i celého op. 173, je Menuetto s podnazvem Canon in der
Umkehrung (Kanon v inverzi). Skladba je opét v malé pisnové formé aba. Prvni ¢tyitakti
pusobi mirn¢ archaickym dojmem. Melodie za¢ina v levé ruce a v pravé dojde k imitaci od
tieti doby v pfevracenych intervalech. V prvni ¢asti dochazi k pfesné inverzni imitaci, 1 kdyz
Vv poloviné dochazi k pferuseni této imitace. Ve druhé c¢asti prevlada harmonickéd slozka,

dynamika 1 neuhlazend melodie se zjemni.

Tuto skladbu bychom mohli vyuzit ve vyuce k pochopeni pojmu inverze
a k procvi¢eni intervall. UzZite¢nym tkolem pro Zaky k pochopeni problematiky by mohlo byt
napsani ¢asti imitované melodie pravé ruky podle melodie v levé ruce. Tento kol by se dal

velmi pouzit i do vyuky hudebni nauky ¢i klavirniho seminéte.

Dil b je v tonin€ F dur a mizeme si v§imnout pe¢kného propojeni kanonu v inverzi

S harmonickou slozkou. Zde je tedy podstatné zaky vést k harmonickému citéni a barevnému
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vnimani. Zpocatku dominuje radostnd zpévna melodie, ale diky chromatickym postupiim
a naléhavéjsim akordim dochazi k napéti, modulacim a gradacim. Ve stfedni casti dilu b je
mollova tonina, s ¢imz se musi zménit nalada, ktera je vice zasnéna, a barva tonl by méla byt
temnéjsi. Po ni se je$té jednou navrati ptivodni melodie dilu b, ktera v prabéhu zméni svou
podobu. Navrat dilu a s hlavnim tématem zazni beze zmén. Aby fraze v dilu b pisobily
ptirozen¢, je dulezité melodii ¢lenit po ctyitakti. Vzhledem K slozitosti melodie je tfeba
skladbu také détem rozclenit a ocislovat po osmi taktech, coz bude ndsledné uzitecné pro
vytvofeni zachytnych bodii a rovnéz pii nacviku zpaméti. Zde by bylo vhodné také piidat
pedal, ktery by spiSe propojoval takty seSlapnutim pedalu na tfeti dobé a pusténim na

nasledujici prvni dobé. Takto budou fraze vice zpévné a nosné.
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Obrazek 75 - zacatek dilu b

Diky vicehlasé sazbé a prevracené imitaci, coz déla skladbu pomérné narocnou, je
skladba vhodna pro ro¢niky 2. stupné. V prvni Casti se zak nau¢i vnimat dva hlasy vedeny
polyfonné. Zde je dllezité, aby Zak pracoval s artikulacnimi obloucky, dokéazal kratké fraze
odsazovat a pracovat s nadechy, jinak nevynikne lehkost a zp&vnost témat. Tato skladba je
vhodna pro p¥ipravu k invencim & lehé¢im fugam baroknich skladateli. Zak ve skladb& bohaté
vyuzije praci na pestrém frazovanim a charakterovych kontrastech. Dale je tfeba, aby zak byl
schopen hrat soucasn¢ dva hlasy v jedné ruce a dokazal je dynamicky i thozové rozlisit.
Jelikoz je skladba diky inverzi nezpévna, neuci se skladba snadno, a tak je dulezité roz¢lenéni
skladby do ¢iseln¢é oznacenych kratkych usekl. Pamétné je skladba rovnéz narocna, a tak je

dualezité, aby mél zak pamétni jistotu v kazdé ruce zv1ast.
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Zavér
O tom, jakym byl Carl Reinecke uzndvanym umélcem a jak velky byl jeho piinos
Vv oblasti klavirnich skladeb pro mladez, svéd¢i jeho pestra koncertni ¢innost a dobové kritiky,
které jsou neseny v duchu velkého obdivu a uznani. Velkych pochval se mu dostalo také od

tak renomovaného skladatele a klaviristy, jakym byl Franz Liszt.

Dal$im svédectvim o jeho kvalitach je skutecnost, ze kromé uspésné pedagogické
¢innosti a organizovani hudebniho zivota, puasobil jako nejdéle slouzici uspéSny dirigent
lipského orchestru Gewandhaus, a navazal tak na vyznamného skladatele Felixe

Mendelssohna-Bartholdyho.

Vyznamna byla kromé jiz zminéné pedagogické ¢innosti 1 jeho tvorba skladatelska
urcend pro mladé klaviristy. Jeho cit pro détské kompozice byl za jeho Zivota velmi ocefiovan

a opévovan i ve zndmych ¢asopisech jako Neue Zeitschrift fiir Musik.

V druhé ¢asti diplomové prace byl proveden interpretacné-didakticky rozbor cyklu Fiir
kleine Hénde: 6 leichte Suiten fiir Pianoforte zu 2 Handen, Op. 173 (Pro malé ruce: 6 lehkych

suit pro klavir na dvé ruce).

Ve suitach se Zaci mohou seznamit s ¢astmi barokni suity jako Preludium, Rigaudon,
Air, Gavota a Menuet a stejné tak i se skladbami a tanci, které byly tehdej$i modni zaleZitosti,
jako Ekloga, Polonéza, Valcik, Mazurka ¢i tane¢ni forma Quadrille. Skladby jsou psany
vétsinou v typickych taktech jako 2/4, 3/4, 4/4, ale i v 3/8, 6/8 a 9/8. Co se tyka tonin,
ptevazuji zde durové toniny jako C dur, G dur, D dur A dur a F dur i kdyZ objevuji se i toniny
mollové jako nejvice d moll, a moll a jednou také e moll. Diky jist¢ zamémé volbé tonin
Skladby jsou rovné€z vhodné pro seznameni zakl s hudebnimi formami, nebot ve vétsing
skladeb jsou v téméF ucebnicovych podobach. Zaci se diky skladbam mohou seznamit
s formou ronda, variace, velkou pisiiovou formou, vétSinou vsak Reinecke pouzil malou

pistiovou formu.

Tyto suity jsou vhodné pro starsi zaky. Najdeme zde mnoho skladeb, které by mohly
byt uzitecné pro zaky na trovni 5. rocniku, ale jsou zde i skladby, které bychom mohli vyuzit
az pro zaky v druhém cyklu. Zaci se ve suitach setkaji s pestrou $kalou nalady, tempa,
dynamiky, artikulace a uthozi. Skladby jsou dale uzite¢né pro vyuziti hry s pedalem a hru

pfirazti, melodickych ozdob nebo arpeggia. Velkym piinosem skladeb je seznameni Zaka
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s polyfonni hrou a také to, ze kladou daraz na rozvoj technické zdatnosti rychlych béhu,
akordickych rozkladt, gradaci, chromatickych postupil ¢i vnimani zpévnych frazi a vnimani

jejich melodickych vrcholi.

Ne vsechny skladby sice zaujmou hudebné ¢i posluchacsky. Ve vétsiné dél tohoto
cyklu vsak najdeme velké mnozstvi stavebnich, technickych i vyrazovych prosttedkt, které
zéka jisté v jeho interpretacnich schopnostech a dovednostech muzikalné¢ znacné obohati.
Diky pestrosti jednotlivych ¢asti tohoto instruktivniho cyklu a snahy rozsitit détem obzory do

vSech styld, zanri i slohovych obdobi mohou skladby détem slouzit v mnoha oblastech. Suity

vvvvvv

vvvvvvvvvv

romantickych skladateli Roberta Schumanna nebo Fryderyka Chopina. Diky tomu, Ze je

cyklus neznamy, jsou skladby vhodné i pro interpretacni soutéze.
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Priloha

Recenze na instruktivni skladby Carla Reineckeho

,,Die Clavier- und Kammermusikwerke

Nirgend zeigt sich in ihnen die Neigung zu Gesuchten, Extravagantem: der Ausdruck
erschient vielmehr stets ungezwungen, natiirlich und doch immer geistig belebt. Dabei ist der
Claviersatz durchweg von erfreulichem Wohlklang. Mehr noch treten die erwdhnten
Eigenschaften in den spdteren Claviercompositionen hervor. Manche dieser Werke haben die
grofite Verbreitung gefunden, und nicht nur in Deutschland, sondern weit dariiber hinaus. So
wurde die Ballade op. 20 in Amerika vielfach nachgedruckt, wéhrend von den drei Sonatinen
op. 47, und von den vierhdndigen Clavierstiicken im Umfang von 5 Tonen bei stillstehender
Hand, op. 54, Nachdruckausgaben in Frankreich, England (Hier zweifach), Ddnemark und

Rugland erschienen, ein Beweis, welchen Anklang die genannten Compositionen fanden.

»Klavirni a komorni skladby

Nikde se v nich neobjevuje ptiklon k vyhledavanému, extravagantnimu: vyraz je vzdy
nenuceny, pfirozeny, a presto vzdy duchovné oZiveny. Klavirni véta je zaroven dusledné
piijemné libozvuéna. V pozdéjsich klavirnich skladbach jsou tyto vlastnosti jeSté patrnéjsi.
hranicemi. Napiiklad Balada op. 20 se doc¢kala mnoha reprintd v Americe, reprinty tfi sonatin
op. 47 a ctyfruénich klavirnich skladeb s rozsahem péti tont klidné ruky op. 54 vysly ve
Francii, Anglii (zde dvakrat), Dansku a Rusku, coz je dikazem popularity uvedenych

skladeb.*

L WASIELEWSKI, Wilhelm Joseph von: Carl Reinecke — Sein Leben, Wirken und Schaffen. Zimmermann,
Leipzig bez roku vydani [18927], s. 38. pteklad autora



, Ein besonderes Interesse erwecken unter den zahlreichen Clavierstiicken Reinecke’s
die fiir Jugend bestimmten. Vermége seines naiven Empfindens ist es ihm gegeben, sich in die
Lebens- und Denkungsarten des Kindergemiithes zu versenken. Dieser Begabung verdankt
man eine Reihe von Werken, in denen sich die gemiithvolle Sinnigkeit seines Geistes auf
sympathieerweckende Weise ausspricht. Derartige Musikstiicke sind enthalten: in der
 Hausmusik* op. 77, in den Notenbiichern , fiir kleine Leute”, op. 107 und 176, in der
Sammlung ,, Aus unsern vier Winden*, op. 154, in dem ,,Mdrchen ohne Worte*, op. 165, in
der Sammlung ,, Fiir kleine Hénde“, op. 173, in den ,, Zehn leichten Stiickchen* fiir Pianoforte
und Violine op. 122 und op. 174a, in den Zehn kleinen Fantasien iiber deutsche Kinderlieder
op. 181, und in dem , musikalischen Kindergarten op. 206. Dieses umfangreiche
Sammelwerk ist ein Unicum in der Clavierliteratur. Ueber dasselbe sprachen sich bei seinem

Erscheinen die ,, Signale fiir die musikalische Welt * treffend aus wie folgt.:

., Kein anderer Componist der Gegenwart versteht sich so auf die Instincte des
Kindergemiiths wie Carl Reinecke: das hat er wiederum in eklatanter Weise durch sein
gegenwdrtiges Werk bewiesen. Die musikbeflissenen Kleinen werden nicht weniger dariiber
erfreut sein, wie sie es sind, wenn ihnen zur Weihnachtszeit die gaben des Knechtes Ruprecht
entgegenldcheln, so mannigfach hiibsches und reizendes bietet der Autor ihnen hier dar. Da
giebt es zum Beginn kleine allerliebste ,, Vorspielstiickchen * im Umfange von nur fiinf Tonen,
,, Lieblingsmelodien* aus einer gréfseren Reihe bekannter Opern nebst einigen Arragements
von classischen Instrumentalsdtzen und iiberdies eine ,,komische Oper ohne Text"“.... Daf die
Gestaltung sdammtlicher Mousikstiicke eine gediegene, echt kiinstlerische ist und der
Claviersatz in jeder Beziehung den vielbewdhrten Meister zeigt, versteht sich ganz von selbst.
Inhaltlich aber ist dem Ernsten, gemiitlich Anprechenden ebensowohl sein Recht geworden,
wie dem Heiteren, Lustigen, Scherzhaften und kindlich humoristischen. Fiirwahr, ein
bliitenreicher Kindermusikgarten ist es, und welch’ ein schmucker, sinnig geordneter und
wohlgepflegter! Mag sich die liebe Jugend nur fleifig darin herumtummeln, Freude, Genu/

¢

und erklecklicher Gewinn fiir's Konnen werden nicht ausbleiben.

,»Z ¢etnych Reineckeho klavirnich skladeb jsou zajimavé zejména ty, které jsou urceny
pro mladez. Diky své naivni vnimavosti se dokazal ponofit do zpiisobu Zivota a mySleni déti.
Tomuto talentu vdécime za tfadu dél, v nichZz se sympaticky projevuje uvolnéna smyslnost
jeho ducha. Takové hudebni skladby jsou obsazeny: v "Hausmusik", op. 77, v notach "fiir

kleine Leute", op. 107 a 176, ve sbirce "Aus unsern vier Wénden (Ze ¢tvera zdi)", op. 154, ve



sbirce "Mérchen ohne Worte"(Pohadky beze slov), op. 165, ve sbirce "Fiir kleine Hinde"(Pro
malé ruce), op. 173, v "Deseti snadnych skladbach" pro klavir a housle, op. 122 a op. 174a, v
"Deseti malych fantaziich na némecké détské pisné", op. 181, a v "Hudebni Skolce", op. 206.
Tato rozsahla sbirka je v klavirni literatufe ojedin€lym dilem. Kdyz vysla, ¢asopis "Signale

fiir die musikalische Welt" (Signaly pro hudebni svét) o ni vystizné napsal:*

,Z4adny jiny soucasny skladatel nerozumi instinktim détské mysli tak dobie jako Carl
Reinecke: svym soucasnym dilem to opét pozoruhodnym zptisobem dokazal. Mali milovnici
hudby budou mit nemensi radost, nez kdyZ se na né o Vanocich usméje sluha Ruprecht, tolik
hezkych a okouzlujicich véci jim zde autor nabizi. Na zacatku jsou malé, piivabné “piedehry*
o pouhych péti notach, “oblibené¢ melodie” z velkého mnozstvi znamych oper spolu
s nékterymi upravami klasickych instrumentalnich Casti a navic “komicka opera bez textu®.
...Je samoziejmé, Ze aranzma vSech hudebnich skladeb je solidni, skutecné umelecké a ze
klavirni ¢ast ukazuje osvéd¢eného mistra ve vSech ohledech. Z hlediska obsahu se vSak vazné,
pfijemné piitazlivé stava stejné pravem jako veselé, zabavné, Zertovné a détsky vtipné.
Vskutku, je to détska hudebni zahrada plna kvéti, a jak je atraktivni, rozumné uspotddana
a dobfe udrzovana! At se v ném mild mladez jen piln¢€ prohdni, radost, potéSeni a znacny zisk

z jejich dovednosti se neztrati.*?

2 WASIELEWSKI, Wilhelm Joseph von: Carl Reinecke — Sein Leben, Wirken und Schaffen. Zimmermann,
Leipzig bez roku vydani [18927], s. 38—-40. preklad autora



