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UvVOD

Pii hledani tématu mé bakalaiské prace jsem po poradé s Vedoucim prace zvolila
mesni tvorbu tohoto mné dosud nepftili§ zndmého skladatele. Znala jsem jen nékolik
jeho napévl k pisnim z kanciondlu a détské instruktivni skladbi¢ky pro klavir.
Ptitahovalo mé dozvédét se néco vic o rodakovi z blizkého Dubu nad Moravou,
ktery oklikou pfes technické vzdélavani neunikl vasni pro hudbu a ve stopach svého
déda a otce se vénoval varhanni chramové hudbé. Jeho vyznam vSak piekrocil
hranice Moravy a svou liturgickou tvorbou si ve své dob¢ zajistil uznéani a tispéch
na mnoha vyznamnych evropskych kiirech. Dnes, kdy na dilo reformatori
chramové hudby po vzoru cecilidnské reformy mnozi hudebnici pohlizeji
s despektem, bylo pro mé velice zajimavé toto nazorové jiskfeni. Piestoze mél
Rihovsky své velké obdivovatele a byl mu dan zna¢ny prostor v hudebnim &asopisu
Cyril, neni toho mnoho, co je 0 ném napsano a jeho soukromi zlstava opiedeno
tajemstvim. Je popisovan jako ¢loveék nanejvys skromny az plachy a pfitom z jeho
pfispévkli do casopisu Cyril ¢i$i osobity humor, bfitky usudek a mnohde
nemilosrdnd kritika. MiZzeme se jen domyslet, zda jeho uzavienost v osobnim
projevu nebyla naptiklad zplsobena jakymsi nezdarem v Osobnim zivoté. Do
,svéta“ Rihovsky odesel sice Zenaty, ale sam. ManZelka Rizena Zila i doZila sama
v blizkych Nenakonicich, jejich dcera Marie zemiela mlada. Na kazdy pad je
Rihovsky postava zajimava a rozporuplna a takovymi se ukazuji i ndzory a ohlasy
na jeho dilo. V&fim, piestoZze zdsadni cCast prace je zaméfena na rozbor jeho péti
mesSnich kompozic, ze ptispé€ji timto k oziveni vzpominky na tviirciho, pracovitého
a hudbé oddaného blizkého rodaka. Vztah Krodisti vyjadiil uzivanym
pseudonymem V. R. Dubsky. Svou znalosti a pili touzil slouzit Bohu a vzdélavat

a posvécovat vétici lid.



1 ZIVOTOPIS
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Da - le-ka, Si-ro-ki4 ce-stapo Vo - lo-méc, zkidzal mné muj mi-1é na stokrit do-brd noc.

Dalekd, $iroka A ja mo dékojo A copak délale,
cesta po Volomoc, z jeho dobré noce, Ze se nevespale?
zkazal mné muj milé Ze se nevespale Cekale milyho
na stokrat dobrd noc. moje Cerny voce. az do dné bilyho.

Den bilé joz vesil, Voda ho nevzala,

senelek nepfesil; na vojno se nedal,

snad ho voda vzala, jenom Ze své milé

lebo na vojno $il. v&era vypovidal.

1.1 Détstvi a rodinné poméry

Jesté nez zminim skladatelovo narozeni, je nanejvys§ spravedlivé a zajimaveé
popsat hudebni tradici rodiny, kterd méla na Zivotni drdhu jediného potomka
rozhodujici vliv. Ignac Rihovsky, ¥dici ugitel a feditel kiiru v Penéicich vedl oba
syny, Ignace a Vojtécha k hudbé&. Ignac se stal regenschorim v Debreciné v Uhrach
a Vojtéch fidicim ucitelem a taktéz regenschorim slavného probostského
poutnického chramu O¢istovani Panny Marie v Dubu u Olomouce. Je zajimavé, Ze

i dvé deery déda Ignace nasly své Zivotni partnery v feditelich kara.

Vydam se nyni linii zminéného Vojtécha a ocituji pro dokresleni atmosféry
venkovského zivota ztehdejSich novin NaSinec, které tiikrat tydné vychazely
v Olomouci. Clanek byl napsan k pfilezitosti ,, Oslaveni konané ku pocté na staly
odpcinek odchazejiciho naducitele Vojtéch Rihovského v Dubé. 2 Obyvatele vice
nez deseti okolnich vesnic a Skolni déti s lampiony se v sobotu vecer shromazdily
u Skoly a vzdaly poctu a pod€kovani za vérnou sluzbu. V ¢lanku ,,obcana a ctitele

oslavence” je podrobné¢ popisovdna slavnost, ktera zavdala pfileZitost

! Srov. BALTHASAR, Vladimir. Vojtéch Rihovsky. Praha: Hudebni zavod a nakladatelstvi Mojmira Urbanka,
1921.s.7.
2 7 Dubu u Olomouce. (1887, streda 27.7.) Nasinec, roc. XIX, ¢. 87, s. 2.
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Vv jednotlivych obcich k radosti az do radna. ,, Nevidano, neslychdno a neuveritelno,
co mohou pokrocilé obce, kde vzajemna laska, svornost, upFimnost a jednota
panuje, spojenymi silami, ku pocte svého milovaného, vazeného a skromného
ucitele vykonati [ ...], ktery mezi nimi po 27 rokii v té nejlepsi shode, svornosti, lasce
a pokoji zil. Takovato mdlokdy k videni, nade vSe ocekavani vydarena, s nejvétsi
ochotou a srdecnosti provedend oslava nekonala se jeste za paméti nasi Zadnému

ve . v o . v v 3
uciteli na Morave, jediné v Dubé u Olomouce.

Rodina pana fidiciho vSak ztratila v détském véku Jana, Jeronyma a Vojtésku. Az
nejmladii syn Vojtéch Adalbert narozeny 21.4. 1871* se mohl stat manZelim
radosti. Muzikdlnost zahy projevenou nasobily 1 z matiny strany generace
»poctivych Ceskych varhanikii a feditelti, o jichz praci a nadani nemluvi de¢jiny
hudby.*> Chlapec za&ina zp&vem ve sboru, pfidava hru na housle a zanedlouho

vasnive propada lasce k varhaniim a na kiru brzy zastupuje otce.
1.2 Studium a zacatky v Dubu

Obecnou Skolu vychodil v misté a redlné, tehdy némecké gymnéazium studuje ve
Sternberku, pokraduje a absolvuje v Olomouci. Bez teoretického vzdélani, ale
s nadSenim, Se K provozovani hudby piipojuje i snaha o komponovani. Ptitel
J. Dusek pise : ,,...dostalo se mi do ruky jedno Ave verum Corpusa Vv rukopise,
které (jak sam doznal) komponoval v 16-ti letech. Nese znamky vlivu Mozartova.®
Cesta umélcova viak nebyva vzdy piima a zakusil to i Rihovsky. V. Balthasar ve
své monografii piSe: ,,Laska k uméni musela podstoupiti boj s vili rodict, ktefi si
prali miti ze syna inzenyra a t&$ili se, jak vstoupi po prazdninach na vysokou skolu
technickou. Ne bez davky vlastniho mu suchého humoru vypravoval mi pred casem
Rihovsky, jak v kterési temperamentnéjsi rozepii pouzil otec, haje svoje stanovisko,

argumentll pon¢kud padnych, ale na vysledku niceho se tim nezménilo.

® Tamtés.

*(?) Na umrtnim parte je uvedeno datum narozeni 22.4. 1871.

> BALTHASAR, V. Op. cit., s. 7.

® DUSEK, Jaroslav. Vojtéch Rihovsky a jeho Zivotni dilo. Cyril: Easopis Jednoty Cyrilské. 1931, ro&. 57, €. 1-2, s.
4-7, (4).



Po prazdninach odjizdi Vojtéch do Prahy a vstupuje do varhanické Skoly, jejimz

“’ Na tomto misté

feditelem byl tehdy vyborny pedagog a teoretik Skuhersky.
musim zminit ur¢ité nesrovnalosti. V pfispévku Jaroslava Duska v Cyrilu z r. 1941
je pséano: ,,Po absolvovani realky jen na natlak otciiv odjizdi do Prahy, kde
navstévuje techniku. Le¢ touha mocna! Otec marné - uzivaje veSkeré autority svoji
— snazi se odvratiti jej od jeho tmyslu.“® O tom, Ze §kolu technického sméru v Praze
studovat zadal, hovoii i Ceskoslovensky hudebni slovnik: ,,Po studiich na ném.
R gymnaziu ve Sternberku a Olomouci za¢al R. v Praze navitévovat techniku;
obratil se zcela k hudbg, k niz tihl od détstvi. Zak varh. §koly (1887/89, propustén),
navitévoval operni a péveckou $kolu Lukesovu (2 1éta) a istav Arnosta Cerného na
Kral. Vinohradech.“® Pfestoze Balthasarova monografie je o 10 let star§i nez
Dusklv clanek v ¢asopisu Cyril, a je tedy bliz ke spornému datu, piiklanim se
k nazoru, ze Rihovsky techniku kratce studoval. Vzhledem k dlouholeté znamosti
a angazovanosti Duska a Rihovského v Jednoté cyrilské, predpokladam, ze panové
meli prostor si ledacos vyjasnit. Naopak tomuto pratelstvi piipisuji snahu
0 vykresleni ptitele Rihovského panem Duskem v lepsim svétle v kauze, ktera méla
jisté¢ dosti zdsadni vliv na jeho budoucnost. V. Balthasar vysvétluje predCasny
odchod nadaného studenta z varhanické skoly nevinnou navstévou hostince. K tomu
byl udajné sveden spoluzdky, ktefi zneuzili bohatsiho kolegu. Pfistizeni vyvolalo
nelibost feditele Skuherského, ktery sice talentovaného zaka omilostnil, ale svou
neustalou zlobou znepiijemioval Rihovskému pobyt natolik, Ze ten se rozhodl ustav
opustit jestd pied absolutoriem.” Je zajimavé, Ze piitel Dusek v prispévku
k Rihovského Sedesatinam popisuje situaci tak, e k propusténi dojit mélo, ale
,Skuhersky, star§i pan, chorobou znervosnély* Rihovského omilostnil pro jeho
pronikavy talent. O pfed&asném odchodu se jiz Dusek nezmifuje.'* Ceskoslovensky
hudebni slovnik vSak toto ukonceni studia potvrzuje (viz vyse). Sam pak pilné cvici
a dal$i hudebni vzdélavani, tentokrat ve zpévu, mu umoznily LukeSova operni Skola

a pedagogické vedeni A. J. Cerného. Po &tyfech letech prazského pobytu se mlady

" BALTHASAR, V. Op. cit., s. 9.

® DUSEK, J. Op. cit., s. 4.

? Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965. s. 466.
1% Srov. BALTHASAR, V. Op. cit., s. 9.

" srov. DUSEK, J. Op. cit., s. 5.



varhanik vraci do Dubu. Stava se hybnou silou zdej$iho kulturniho Zivota a otci,
tediteli kiru, pravou rukou. Brzy ma kolem sebe zpévaky a hudebniky, coz mu
umoziuje provozovat mnohd vzacna dila. ,,V Besed¢ se zpivalo a hralo skoro tydné,
a zase jen cenné véci. Smetana, Dvoiak, Fibich, Bendl, Schubert, Schumann,
Wagner, Mendelssohn, Mozart byla jména nejCastéji se objevujici na potadech
vecertl. Doba ptisobeni Rihovského v Dubé zlistane tam jisté nezapomenutelnou.
Pravé po nejkrasnéjsich dnech pfichazi ale boufe. I lodi¢ka Zivota R. nebezpetné
strzena virem a zakolisala nad propasti beznad¢je. Cherchez la femme! Vliv rodiny,
uslechtily charakter a pevna vira jeho vSak byly mu zéchranou.“'? MiiZeme se jen
domyslet, Ze tato zasifrovana véta taji bolavy nebo nenaplnény vztah. Jisté vsak je,
7e po dobu deseti zde prozitych let, ma Rihovsky diky neustalé praxi, mozZnost se

zdokonalovat, komponovat, ale také studovat.

2 KASPAR, Bohdan. Rihovsky jubilant. Dalibor: Hudebni listy. Praha: 1911, ro&. XXXIII, &. 36, s. 258.
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2 VSESTRANNY HUDEBNIK

., JeZisi, tvé pozehnani provdzej nds bez ustani, od zlého vidy cirkev chran.

. ’ , . Ve ’ o ’ ro. v 13
Zachovej nam blaho miru, posil nadéji a viru, viile tva se s nami stan.

2.1V Chrudimi - organizatorem hudebniho Zivota

Tyto vyzivné, le¢ malé venkovské poméry, zatouzil Rihovsky prekroéit. To se
mu podafilo vroce 1902. Byl jmenovan varhanikem arcidékanského chramu
Nanebevzeti Panny Marie v Chrudimi a k tomu pedagogem na zenském ucitelském
ustavu ctihodnych Sester O.S.F. (dnes gymnazium J. Ressla). Ze svych zacek
sestavuje zensky sbor, se kterym jako dirigent provadi mnohda obtizna dila. Zde se
datuje zacatek jeho plodné spoluprace s nakladatelstvim Mojmira Urbanka (diive
s Prombergerem v Olomouci). Naplno rozviji sviij umélecky potencial. Chrudimsky
hudebni zivot obohacuje na akademiich a koncertech i jako houslista, violista,
pianista, dokonce i p&vecky, jako tenorista.’* Je &lenem vyboru Jednoty hudebnich
stavl, zasedd ve vyboru péveckého spolku Slavoj, ptfiznivei jsou mu poslanec
dr. Pippich a arcidékan dr. J. Mritik, um&leckou partnerkou Marie Musilova.™
V roce 1903 mu umira ve veéku 84 let (?) otec. (Tento udaj se rozchazi s napisem na
hrob& Vojtdcha Rihovského st. v Dubu, kde je vytesano: zemiel ve véku 79 let po 42
letech sluzby.) Od jeho smrti bere k sobé matku Amalii, roz. Nezhybovou. Za
uméleckou ¢innost na kiru se mu dostava vroce 1909 ocenéni v podobé
papezského fadu Bene merenti z rukou kralovéhradeckého biskupa Doubravy.'®
Tomuto kraji zanechal milou pozornost. Velmi zdafilou Gpravou 40 lidovych pisni
z Chrudimska pro klavir a zp&v op. 40, sesbiranych Josefem Zemankem.'’

Uménimilovné obyvatelstvo ,,Ceskych Atén“ povzbuzovalo S vdécnosti tviirciho

B ZAK, F. - RIHOVSKY, V. Kanciondl, spoleény zpévnik Eeskych a moravskych diecézi, vydani pro
olomouckou arcidiecézi. Praha: Zvon, 1999, s. 540, ¢. 784.

' Srov. BALTHASAR, V. Op. cit., s. 13.

> Srov. KASPAR, B. Op. cit., s. 258.

'® Srov. DUSEK, J. Op. cit., s. 6.

Y Srov. ZIDEK. T. Kantofi, varhanici, feditelé kGru. Hudebni Chrudim. 2007, s. 8-9.
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ducha skladatelova a tak prispélo k potfebnému vyvojovému kroku na cesté

K novym pomérum.
2.2 V Praze — skladatelem, pedagogem, hudebnim nadSencem

Roku 1914 byl povolan do Prahy, aby se stal feditelem karu v chramu
sv. Ludmily na Kralovskych Vinohradech po zesnulém c¢lenu Narodniho divadla
Karlu Cechovi. Opét puisobil i pedagogicky, tentokrat na arcibiskupském gymnaziu
v Bubenéi. Le¢ valeéné poméry zasahnou i do Zivota Rihovského. Diky svému
uméni neceli polnim podminkam, ale stravi jako primhouslista dva a pul roku
u vojenské hudby 2. pé&Siho pluku (rumunského) s kasdrnami na dneSnim nam.
Republiky. I tak se mu dafi komponovat. Zajimava je zminka o pohibu skladatele
Julia Fucika konaného 5.10.1916, které¢ho se v téchto valecnych letech zucastni jen

hrstka p¥atel, mezi nimiZ je i Rihovsky.™

Po skonceni valky se opét naplno vénuje praci na kliru chramu. V nakladatelstvi
M. Urbanka pisobi jako umélecky poradce a jako spoluredaktor pomaha pozvedat
urovenl hudebniho ¢asopisu Dalibor. Jeho zéasluhy zde vyniknou zvlasté po
pfed&asné smrti majitele podniku. (Mojmir Urbanek * 6.5.1873 - + 29.9.1919)."°
Podili se na spolufizeni zdvodu a svym rozhledem ve svétové hudebni literatuie
napoméaha k jeho udrZeni a pokradovani zavedené umélecké znacky.?’ Zaklada
Farni Jednotu Cyrilskou, Zensky, pozdé¢ji smiSeny sbor a i pfes nepfiznivou
povalecnou situaci, kdy uméleckd cinnost na kostelnich klrech upada, usilovné
pracuje a tvoii pro potfebu Cyrilskych Jednot. Svlij vztah k Cyrilismu si ptinesl jiz
Z Chrudimi, kde jej pro tuto ideu nadchl jeji velky propagator Dr. Josef Mrstik.
Rihovsky se za¢astnil i nékolika jeho cyrilskych exercicii. Béhem valky a hlavné po
valce vznikd velké mnozstvi opust a také oslavny sbor ,,28. fijen. Nakladatel¢
vSak vlivem zmény pomérii a cenovych relaci, zvlasté v zahrani¢i, nejevi zajem

o cirkevni hudbu a i na chramovych klirech dochéazi k poklesu umélecké trovné.

18 SVOBODOVA, Darina. Julius Fu&ik-zivotopisny ndstin a prehled dila. Hudebni véda, 2009, ro¢. XLVI, &. 1-2,
s. 133.

¥ Srov. BALTHASAR, V. Op. cit., s. 14-15.

2 5rov. HRADIL, F.M. K jubileu Vojtécha Rihovského. Hudebni obzor, 1921, ro¢. IlI, &. 3, s. 3.
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Rihovsky nezanechava své tvorby a mezi méné naroénymi skladbami se objevuje

dilo mimotadné, Velkopate&ni kantata op. 66.%

Prestoze nejvice touZzi po tiché skladatelské praci, je vytizen riznymi funkcemi.
Napt. redaktorstvim hudebniho listu Dalibor ¢i feditelstvim kiru u sv. Ludmily.?
Neunavna a obétava prace ucetniho, korektury, vedeni administrativni i umélecké
v Edici Mojmira Urbanka je odménéno vydanim téméf vSech jeho skladeb.
Rihovsky vychoval velky pocet varhaniki, kdyZ jesté po praci v letech 1918 az
1932 vedl jako fteditel varhanické kurzy, potadané Obecnou Jednotou Cyrilskou.
Spolu s Arnostem Krausem napsal Nauku o jednoduchém a dvojitém kontrapunktu.
Dilezitym pocinkem pro potieby varhanikii zlstalo jeho 100 preludii v dile
Prakticky varhanik op. 26 a Kniha preludii pro varhany op. 92, kde vytvoftil 200
predeher, meziher a doher ve vSech toninach. V roce 1936 skoncil své ptisobeni na
kdru u sv. Ludmily a odesel na odpocinek. Usadil se v Praze 4 - Hodkovic¢kach, na
adrese Vitovcova 18 (dfive ul. V Hodkovickach). Své misto hudebnika na penzi
nasel ve Lhotce u Prahy. V tamnim chram¢ Panny Marie Kralovny miru se od
jeho vysvéceni vroce 1937 a jedté i v prvnich povalednych letech®® podilel na
vedeni sboru (spolu s A. Nejtkem) a vypomahal, zvlasté o svatcich, jako varhanik.
V klasterni budové sbor poradal cCetné koncerty s bohatym obsazenim nastroju,
adokonce i tancem.?* Pro Ihotecky kostel napsal Missu Brevis. Skladal pisné
k pocté Panny Marie, které byly v r. 1941 vydany ve zpévniku Vénec nejkrasnéjsich
pisni Matce Bozi. Nejznaméjsi z nich, Krdlovno miru, slavna nebes Pani, utécho
nase, hvezdo nadéje (viz piiloha), se jako hymna zpiva na Lhotce dodnes. V roce
1944 napsal ¢eskou msi k Panné Marii Vitézné, patronce kostela. Jeji premiéra byla
uskutenéna o posviceni téhoz roku, piestoze jeji vlastenecky tén od provedeni
zrazoval.®> Mistni sbormistr p. Ladislav Pospisil se k Rihovskému vyjadiil: ,,Byl to

vzdélany clovék v klasické kompozici a harmonii a vyborny skladatel. Jeho

I Srov. Dusek, J. Vojtéch Rihovsky a jeho Zivotni dilo. Praha: Obecnd Jednota Cyrilska, 1931, s. 9.

*2 Srov. HRADIL, F. M. Op. cit., s. 3.

% http://Ihoteckafarnost.cz/Aktivity-ve-farnosti/Nas-sbor

** Hudba v kostele. In KOCMANOVA, E. (ed.). Kostel Panny Marie Krdlovny miru — historie a souc¢asnost
(1937 —2007 ) s. 33.

> Srov. STEJSKAL, Zdenék. Duchovni hudba na prazskych katolickych kdrech v dobé kulturni nesvobody
1948- 1989. Rigordzni prace UKFF. Ustav hudebni védy. Praha: 2008, str. 75.
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duchovni skladby jsou opravdovym piinosem. Jsou mezi nimi kompozice pro
amatérské klry, jednodussi, ale hodnotné a 1 mnoha mistrovsky napsana dila. Jeho
kritici mohou patfit mezi ty, ktefi odmitaji tradi¢ni piistup ke kompozici

y - . 26
a uprednostiuji nove trendy.*

Zde Vojtéch Rihovsky tise ukon¢il dne 15. za¥i 1950 svoji pozemskou pout’. Na
jeho parte je za truchlici rodinu jmenovana manzelka Riizena a syn Vojtéch

s rodinou. Pochovén je na Vinohradském hibitove.”’
2.3 Cinnost v obecné Jednoté Cyrilské

Velké Gsili vénoval Rihovsky Cyrilské jednoté jako jeji obétavy a nad&jny
pracovnik.  Obecnd Jednota Cyrilska vyustila r. 1879 z Cecilské jednoty
a podporovala vznik mistnich ob¢anskych spolkl pti farnich ufadech. Ty se staly
nastrojem reformy katolické chrdmové hudby. Vytvofila pro ni mimofadné ptiznivé
a inspirujici podminky.?® Po dlouh4 léta zasedd Rihovsky ve vyboru Obecné
Jednoty Cyrilské v Praze. Vénoval se osvétové, redakeni a propagatorské Cinnosti.
Svymi zkuSenostmi a cennymi radami stal u kolébky mnoha podniki. Zucasthoval
se Cyrilskych exercicii, sjezdd i cirkevné - hudebnich kongrest v ciziné. Dojmy
a poznatky zaznamendva v cennych referatech do Casopisu Cylril.29 V obdobi
1. svétové valky, za prvni republiky a dal béhem valecnych let ztraci postupné
Jednota Cyrilska sviij vliv i podporu oficialnich mist cirkve i statu. V roce 1950 je
tato nepohodlna doZivajici instituce zruSena komunistickym reZimem. (poslednim

vydanim &asopisu Cyril je & 7-10, roénik 73, z roku 1948)*

Tato kapitola se piimo nabizi k dokresleni Rihovského specifického naturelu
a vyttibeného smyslu pro humor. Napt.: Dopis pdniim rediteliim kiiru, ktery zafina
stiznosti jistého zpévéka, jak je jejich sbormistr castuje vybuchy hnévu
a hromobitim pfi kazdé chybicce a oni unaveni po préci, vétSinou hudebné méné

chépavi, by 1épe reagovali na vlidnost a trpélivost. ,,Mili kolegové, vite jak jsem tu

2 Telefonicky rozhovor s Ladislavem PospiSilem, sbormistrem v chrdmu P. M .Vitézné ve Lhotce u Prahy.
27 . , . . ,
Kronika lhotecké farnosti P. M. Krdlovny miru.
%% Srov. STEJSKAL, Z. Op. cit., s. 9-11.
* Srov. DUSEK, J. Op. cit., s. 79.
%% Srov. STEJSKAL, Z. Op. cit., s. 9-11.
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stal? Jako muz ve veselohie, jenz obdrzi dopis jemu nepatiici, jehoZ obsah se vSak
na né¢j vyborné¢ hodi. Polozil jsem si ruku na srdce a v duchu slibil polepseni [...]
Mili kolegové! Ucinime pevné piedsevzeti v tomto sméru. Zkouskova mistnost neni
kasarensky dvur. Tedy klid, pfivétivost a dobrosrdecnost - tak se 0 to s Bozi pomoci
pokousejte. Jisté se pak dockate nenadalého zazraku! PozdravujeVas klidny*

VojtéchRihovsky *Chapeme, je na pensi! 3

Jinde si mlada adeptka varhanni hry stézuje na zpivajici lid, ktery neni ochoten
zpivat Zivéji a zpev natahuje. Jeji doprovod mistr komentuje: ,,Lid byl tlacen jako
policistou a muzika §la k vodé. Znélo to pfimo moderné, atonalné, Zadna z obou
stran nepovolila; teprve posledni akord poskytl utyranému uchu milost konecné
konsonance [...] Nikdo neupira, ze se musi néco podniknouti, aby lid kostelni pisné
netahl. Ale v privodu jedna se pouze o minimum, o zlomek, kterému se nauc¢ime
zkusenosti a citlivosti v prstech. A nejde-li to, anebo nejde-li to vzdy, pak radégji
trochu §ifeji a o néco popustit! Vzdyt' se nejednd o tazeni lana, nybrz o hudbu.

A u varhan sedi bezesporu &lovék, a ten podle starého potekadla povoli.«*

,» Vytukdvani riznych klavest na varhanach pti intonaci knéze, aby se naSel spravny
ton pro odpoveéd, je nejen sméSné a ruSivé, nybrz pirekazi pfesnému nastupu
responsoria a ucini celebranta nejistym, takze bude pokracovati zcela jinym tonem,

Vs~ . c ww vr v r 7 ¢33
¢imz se situace jesté vice zhorsi a pévce znervozni.*

»,Liturgie?*, tekl jeden pan fardf, ,liturgie jsem ja! Takové introity a graduale
zbytecné bohosluzbu zdrzuji. Jsem-li ja u oltare hotov, mate 1 vy na kuru ptestat,
I kdybyste si mé¢li na klapky sednout!* Tento pan farat je tedy chytiejsi nez svati
Otcové, ktefi zachovavani liturgickych ptfedpisi doporucovali, ba natizovali.
Rozumnéj$im byl mlj pan farat - §éf, ktery mé pfi nastoupeni mé kiroteditelské

sluzby pftijal slovy: ,,Vy jste odbornik, ja tomu tuze nerozumim a mam jiné starosti.

' RIHOVSKY, V. Dopis pp. Fediteldm kéru. Cyril: Casopis pro katolickou hudbu posvétnou a liturgii v Cechdch

a na Moravé. Praha: 1942, roc. 68, ¢. 1-4, s. 41.
32 5

RIHOVSKY, V. Obrdzky z kiiru. Cyril. Op. cit., 1943, ro¢. 69, ¢. 1-2,s. 4
3 Tamtés.
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D¢lejte vSechno dobie a podle predpisi. Bude-li to dlouhé, po¢kame, bude-li to

Y v o 34
kratké, ptijdeme diive domu.“«

,Cirkev nezapovida sice delSich sol, ale zapovida, aby dominovala. MSe, v niZ je
vice s6l nez sboru, je neliturgicka, i kdyby byla dilem mistrovskym. A zpivaji-li
solisté zptisobem, jakym jsou zvykli zpivat tifeba arie operni nebo pisné, pak je to
koncert a tim jsme se liturgickému stanovisku hodné zpronevétili [...] Da se zpivat
velmi duchovné a velmi svétsky. Jedna a taz melodie mize zniti jako hymnické
Pange lingua a nebo jako pisni¢ka pro viechny. Cim vice se hlasy blizi svym
vyrazem napf. vazanému choralu, tim dokonalejsi budou ve smyslu liturgickém.
Jednoznacné to ¢teme v Motu Proprio: Cirkevni hudba musi byt posvatnou, proto

budiZ z ni a ze zpiisobu jejiho prednesu viechno svétské odstranéno.«®

Co k tomu dodat? Myslim, Ze téchto nékolik ukazek nam piedstavuje Rihovského
nejlépe. V Casopise Cyril mél béhem dlouhé fady téméf tiiceti let prostor projevit
svij organizacni, pedagogicky a hudebni talent. Predstavil se zde jako prakticky
a zkuseny hudebnik, teoretik a skladatel, ktery se snazi porozumét sboru, liturgii,

varhanikovi i véficimu lidu.

i Tamtéz, s. 6.
* Tamtéy, €. 9-10, s. 107.
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3 VYBRANE MSE VOJTECHA RIHOVSKEHO

,» Teprve svym dilem se stava clovék tviircem, umélcem. Kdyby mél sebelepsi

Vevr

. , or o y 36
bez vytvoreného dila se nemiize stdt tviircim umélcem.

,» V zadném oboru Rihovského skladeb nelze sledovati tak patrnou vzestupnou
linii a snahu po neustdlém pokroku a sebezdokonalovani, jako pravé v jeho msich.
Zprvu use¢ngj$i hudebni mysSlenky vzrastaji v dlouhodeché, s ptisnou logikou
stavéné a spfaddané celky a lyricky charakter skladby ptibird do sebe vice a vice
dramatickych prvkd. Tento vzriist dramati¢nosti nese s sebou jiZz sam liturgicky
podklad, nebot bohosluzebny akt katolického ritu od svych prvopocatki
vystupfiovan byl velmi U¢inn€ a dramaticky. Svéd¢i to jen o hlubokém proziti
tajemného mysteria kiestanského ritu, e Rihovsky tuto jeho stranku ve své hudbg

dovedl tak uplatniti.“37

3.1 Missa Loretta op. 3

vvvvvv

“% Ppoprvé byla provedena 21.7. 1901

kamen k skladatelové vyborné povésti.
vV prostéjovském kostele u sv. K¥ize. Nacvi¢il ji tamni feditel kiiru a Rihovského
pitel prof. Ezechiel Ambros a sam autor ji piijel dirigovat.*® Zahy je provedena
také za hranicemi ve Svycarsku, Némecku i Polsku a odborna kritika neseti
chvélou. Za vSechny vybirdam chvalu z nejptedng;Sich Svycarskych listl. ,,Ziliger

Nachrichten piSou 15.5.1913 mezi jinym: Tato mSe jest dilo mohutné a povznasejici

3 HELFERT, Vladimir. Ceskd moderni hudba. Olomouc: Index, 1936, s. IV.

> BALTHASAR, V. Op. cit., s. 23.

38 Tamtéz, s. 25.

¥ Srov. BERANEK, Old¥ich. Opozdéna vzpominka. Handcké noviny. 1997, ro¢. 8, €. 5, s. 10.
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pusobivosti, kterd se stupnuje na jednotlivych mistech k vzneSenému a tchvatnému

- 40
dojmu.*

KYRIE

V toniné B dur, v ¢tyfdobém taktu, se od tercie d” v provedeni altové skupiny vine
v pianu prosté téma. Ihned je opakovano sopranem od a’ vV dominantni F dur.
V naléhavém forte se espressivo pridava cely sbor modulujici z paralelni d moll do
D dur, aby pak basova spojka ptenesla cely sbor do piana pies pusobivou d moll
toninu az ke zklidnéni v F dur. V ponckud hybné¢jsi stfedni Casti nastupuje
s motivem Christe eleison nejprve alt, pstupné jej opakuje o kvartu vys sopran
aposledni bas jiz spolu s ostatnimi hlasy stupiiuje naléhavost prosby pres
mezzoforte az do forte. Sopran se drzi tématu, alt chromaticky sestupuje a muzské
hlasy sestupuji v sextach az se rozejdou do oktavy b - B . Zpomalenim v F dur
¢ast zklidni. Zavér tedy podle pravidel pisiioveé formy opakuje zacatek. Posledni tii

takty v pianissimu a ritardandu nechavaji cely sbor s korunou drzet unisono B, b, b".
GLORIA

V pianu, ale pon¢kud ostieji nastupuje v B dur cely sbor a capella. Po kratkém
sopranovém sélu se ve forte rozezvuéi pleno sboru i doprovodu s Laudamus te.
Benedicimus te. Piano Zenského sboru v unisonu je obohaceno doprovodem, ktery
vybo¢i septakordem 7. stupné a kombinovanym rozvodem se vraci do d moll. Ve
fortissimu Glorificamus te kontrastné a s velkou vervou zazni cely sbor. Muzské
unisono pianem moduluje subdominantou a dominantou do stejnojmenné D dur.
Domine Deus autor rozviji plnou silou své viry, vysttida na malé plose sforzato

I piano, Sirokou harmonii sboru s unisonem vsech, ¢i jednohlasem basové skupiny.

Téma Moderata v tfidobém metru a moll klidn€ a idylicky pfednasi sopranova
solistka. Unisono sboru piipravi zménu toniny a v E dur opét so6lo navazuje ale jiz
pit espressivo. Tutti sbor deklamuje text a usporna harmonie z fis moll prtes

dominantni septakord vklouzne do D dur. V =zavéru je vyuZito klasického

9 BALTHASAR, V. Op. cit., s. 25.
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harmonického postupu T-S-D a v pianissimu a ritardandu konci terciovym

postupem vnitinich hlasu stiedni ¢ast v F dur.

Tempo I. v B dur motivicky vyuziva kontrapunktickych pochodt a text Tu solus
Dominus zazniva postupné ve vSech hlasovych skupinach. Fugato se brzy rozroste
do vyrazné, stale velebné&ji vyznivajici ¢asti, po niZ ve fortissimu majestatné zazni

zaveérecné Amen.
CREDO

Melodie tvofi jednoduchou étyitaktovou periodu, kterou uvedou unisono muzské
hlasy od tercie toniny F dur; stile v pianu pak deklamuji Zeny od kvinty c”".
Decrescendem moduluji do d moll, kde ve forte vrchni hlasy v tonickém
kvintakordu akcentuji Et in unum Dominum. S jednotaktovym posunem se piridava
spodni hlas. Tento Ctythlas je pterusen sopranovou spojkou v doprovodu modulujici
subdominantou a dominantou do a moll pfi textu Filium Dei. Dramaticky spad je
dosaZen posunutymi nastupy hlasovych skupin o jednu dobu, ¢i sttidanim Sirokeé
harmonie s unisonem a samoziejmé dynamickou gradaci az do fortissima v prosté
Cdur. Meno mosso je regisrovano osmi stopovym varhannim doprovodem
salicionalem, coz je jemny rejstiik kovového charakteru. Altova soélistka cituje
v pianu ale con espressivo Genitum, non factum, consubstantialem Patri. Jasné
a ukaznéné tutti pokracuje unisonem v Tempo 1. Tato ¢ast v e moll stupnici konéi

¢tyrhlasem ve forte ritardujicim a modulujicim do C dur s korunou.

Nejcistsi cit, ktery melancholii obestira vyznamny predmét, zazni v pianissimu
sboru a capella Et incarnatus. Vzapéti obtiznou intonaci podpoii modulujici
doprovod v cis moll, s vybo¢enim do dominantniho septakordu. VV a moll a tempo
rozezpivaji muzské hlasy motiv, ktery skladatel vZdy znovu vmeta do sborového
proudu. ,,Jaka smélost sledti harmonii a ptec pfi tom melodie tak plynna, snadné
zp&vna a nalada textu vystizena.“*! Toto kratké adagiové intermezzo v a moll kon¢i
passus, et sepultus est unisonem d - d” v pianu pianissimu. V souladu s textem

Et resurexit tertia die prichazi energické Con moto a roste v monumentalni linii

*1 KASPAR, B. Op. cit., &. 38, s. 275.
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fortissima pesante s ritardandem. Nahle piechazi v a tempo ve fugatu, nastupujicim
pstupné¢ Et iterum venturus est v basu, tenoru, altu a sopranu. Oktava es-es””
v Zenskych a es-es” v muzskych hlasech, je vyvrcholenim podepfenym bohatym
kontrapunktickym doprovodem, ktery vSak v poslednich ¢tyfech taktech zmlkne

a necha vyniknout $iroké harmonii sboru s cujus regni non erit finis.

Tempo I. zpracovava pocatecni motiv, harmonie sborovych hlast postupuje
pievazné v protipohybu a vyuzivé Cetnych modulaci a alteraci. Stavba sboru je
pfitom dokonale imérnd, ba misty pfimo symetrickd. Sopranové solistce jsou
piidéleny klidné a libezné tony Et unam sanctam catholicam v g moll od kvinty
d”’. Unisono sboru nastupuje toénikou v ES dur. Prechazi mocné pies ¢ moll do
tonické F dur a vzpind se svou dynamickou gradaci az do sforzata.V zavéru jiz
vyuziva moznosti ¢tyfhlasé faktury. Od textu Et expecto cela tato ¢ast ptisobi jako
mohutny zavéreCny choral, ktery pifi interpretaci nesnese zpomaleni hudebniho
toku. Zazni né€kolikeré velkolepé Amen ve fortissimu a az v predposlednim taktu je

dovoleno zpomaleni s korunou.
SANCTUS

Libezny zpév sopranové skupiny ovlada prvni takty nasledujiciho Lenta v F dur
tonin¢. Navazuje muzsky sbor v pianissimu v tonalni harmonii. Béhem dalSich ¢ty
taktll se rozsifi zvukova pyramida do mohutného forte s korunou. Unisono Sabaoth
v D dur nechd zkuseny sbormistr doznit podle akustiky kostela jako tzv. longa.
V un poco con moto mohou varhany ad libitum kopirovat sborové hlasy podle
potieby a hlavné¢ intona¢ni zdatnosti zpévaka. Pleni sunt coeli v taktu je
kontrastni oproti piivodnimu tématu a po né¢kolika taktech se tempo jeste¢ zvysi na
Allegro v celém taktu. Hudebni myslenka je propracovana stiidavé v Zenském
a muzském sboru. Altova skupina se dé€li a zpév konci Sirokou harmonii zmenSen¢

malého septakordu 2. stupné rozvedeného do toniky.
BENEDICTUS

Je to klasicka ukazka polyfonni kompozice. Mohli bychom ji pfirovnat ke stylu

skladatelti vokalni tvorby 16. stoleti. Lasso, Palestrina, aj. Vyznacuje se postupnymi
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nastupy, umirnénou dynamikou a jen vyjimeén¢ opousti toninu Es dur. ,, V prvnich
msich s oblibou holdoval lyrismu, zejména v sladkych Benedictus, tak zejména
v Loreté. Ale lyrismus ani zde nestal se sentimentalitou, a sladkosti melodické jest
zde vhodnou protivahou kontrapunktické zpracovani této ¢asti obycejné z jednoho

motivu, jako pravé v Loret&.«*

Prvni tony jsou pridéleny basové skupiné. Piano se
vzedme az ve stfedni Casti v textu qui venit, ale vzapéti se opét stahne. V poslednich
Ctyfech taktech zlsava bas v prodlevé tonického es, tenor nékolikrat deklamuje
velkou sextu ¢’. Zeny doplituji &tythlas lyrickou melodii se strannym  pohybem
hlast. Pi1 harmonické modulaci do subdominantni as moll tenor piisobivé klesa na
malou sextu ces’. Piestoze je v partituie v poslednich taktech Hosana doporuceno
forte, dle zkuSenosti sbormistli je 1épe espressivo basové skupiny a zavérecny

¢tyrhlas interpretovat v pianu a pianissimu. Dle zaméru dirigenta v rozporu

s partiturou.®
AGNUS DEI

Posledni ¢ast Adagio v g moll po kratké predehie zahajuje basovy solista. ,, Také
Agnus Lorety jest charakteristickym harmonickou smélosti své chromatiky

i nezvyklymi dosud kroky melodie obou basovych sol.“**

Promyslenou a cilenou
deklamaéni praci osvétluje a prohlubuje skladatel niterny vyznam slov. S Miserere
na ¢tvrtou dobu nastupuje altova skupina, po ni opét na lehkou druhou dobu sopran
s tenorem a v dal$im taktu po odsazeni pokracuje cely ¢tythlasy sbor ve fortissimu.
S pozménénym pivodnim motivem se znovu piihlasi s6lovy bas Agnus Dei. Na n¢j
navazuje nejprve tenor a pak Zenské hlasy opét s Miserere modulujici na dvou
taktech do D dur. Sbor odsadi a ve fortissimu a capella vytryskne zoufale spolec¢né
Miserere nobis. Unisono vSech zpévakia ritarduje a puasobivé moduluje pies
dominantni septakord do pocate¢ni B dur. Tak se Moderato Dona nobis pacem

tematicky stotozni s pivodnim motivem vstupni ¢asti Kyrie. Poklesajici melodie

NS 24

* Tamtéz, & 37, s. 266.

3 0sobni rozhovor se Zdefikem Hatinou, feditelem kdru, varhanikem a odbornikem v oblasti cirkevni hudby
v chramu Nanebevzeti Panny Marie v Brné — Zabrdovicich.

* KASPAR, B. Op. cit., &. 38, s. 275.
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Vsichni kon¢i v pianu; sbor dlouhou prodlevou zakladnich tont B, b na 14 dob,

zeslabenych az do piana pianissima.

Missa Loretta je invenéné velmi zajimava. Vyuziva nejen sloh homofonni, ale
pracuje i s kontrapunktem (Credo). Pravé tyto dvé slozky mély vysadni misto
V duchovni tvorbé té doby. Pro svoji stiedni obtiznost se stala vdéénou kompozici

pro mnohé nase i zahrani¢ni soubory.

3.2 Ceska mse op.74

Pro smiseny sbor, varhany a orchestr. Vychazi vroce 1921 a Rihovsky poprvé
zhudebnuje Cesky liturgicky text, ,, ¢imZ vyhovuje naléhavym ptféanim dnes$ni doby

“®> Neni bez zajimavosti srovnani s 0 10 let star§im

pro z¢esténi posvatného tkonu.
¢lankem J. Duska, kde se na obranu skladatele pise: ,,Nutno podotknouti piedem,
7e Rihovsky nepise ¢eské mse k u¢eltim liturgickym, dobie jsa si védom cirkevnich
piedpist. PiSe je pro potieby Cyrilskych Jednot, na misté riznych ménécennych

viozek pii tiché msi sv. nebo podob. prileZitostech.«*®
PANE, SMILUJ SE (KYRIE)

Zenské hlasy V terciich v puisobivé d moll toniné v pianu zvolna piednesou
prosbu, znovu v mezzoforte jiz podpofeny muzskymi hlasy a po tfeti, vystupiovany
k forte, muzi chromatikou kontrastuji s zenskymi septimami a sextami. Tempo
pon¢kud oziva v Zenském unisonu a na druhych dobéach postupné tenor, alt, sopran
a bas opakuji motiv Kriste, Kriste. Naléhavost je umocnéna crescendem vsech hlast
az do fortissima a unisonem, které diminuendem cely sbor zklidni a samotné
varhany pfipravi opakovani za¢atku. Muzské hlasy v unisonu jemné zakonci prosbu
ritardandem a modulaci do stejnojmenné, optimistické D dur toniny v zavére¢ném

akordu.

*> BALTHASAR, V. Op. cit., s. 37.
*® DUSEK, Jaroslav. Vojtéch Rihovsky a jeho Zivotni dilo. Cyril: Casopis pro katolickou hudbu posvdtnou a
liturgii v Cechdch a na Moravé. Praha: 1931, roé.57, €. 1-2, s. 4-7, (7).
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SLAVA NA VYSOSTECH BOHU (GLORIA)

Radostné gloria v D dur zac¢ina cely sbor po koruné varhan na druhou dobu ve
fortissimu. Oslavujeme Tebe ve forte uvede kratké fugato, které zahaji bas.
Varhanni doprovod vzestupnymi chromatickymi akordy podtrhuje slavnostnost
textu. P¥ida se tenor a v dominantni A dur zpiva jiz cely sbor. Zenské unisono opét
sttida prolinani motivu ve vSech hlasech zavrSené mocnym unisonem BozZe, Otce
v§emohouci! Uklidnéni piinaSi varhanni mezihra a pokracuji jednohlasné zenské
hlasy. Pane Boze, Beranku Bozi je svéfeno sopranu. Vnitini hlasy setrvavaji na
jednom ténu. Diminuendem a ritardandem varhany piejdou ke zméné metra
I toniny. Jenz snimdas hrichy sveta nastupuje zvolna v tfidobém taktu d moll toninou
modulujici na konci motivu do dominantni A dur. Smiluj se predzpivaji alty, vnitini
hlasy pak sestupuji v terciich a vnéj$i drzi stale decimu. V pianissimu se motiv vraci
do d moll. Pasobivé zni modulace varhan v kvartovych krocich f moll, b moll,
Es dur, As dur pfi textu prijmi prosbu nasi. Zatimco sbor jednohlasem na ¢ a ¢””
deklamuje Jenz sedis na pravici Otce, doprovod je zpestfen nejprve piidanim
septimy ges, ktera ho svym rozvodem do g piivede do C dur. Kratce z ni vyboci
jesté pouzitim tvrde velkého septakordu as,c,es, g a modulaci ptes A dur v ni tato

¢ast v pianissimu 1 konc¢i.

Piedehra tutti orchestru ve “/, taktu zac¢ind dominantnim sekundakordem
rozvedenym v crescendu do F dur. Moduluje pfes g moll a zmenSené maly
septakord do tonické D dur. To uz doprovazi unisono vsech hlast. Jako by se
vSichni shodly v prohlaseni — Ty sam jsi svaty, Ty sam, jsi Pan. Text Ty sam jsi
nejvyssi zde koresponduje s vysokym g”’, které musi sopran vyzpivat ve fortissimu.
Hudebni fraze kon¢i v A dur. V zavére¢né sekvenci Se V unisonu stiidaji muzské
a zenské hlasy a motiv stale posunuji v textu | s Duchem svatym o sekundu vys.
Ve slave Boha Otce vystupuje sopranova linka opét az na g’ a s altem tvofi sexty
¢i oktavy. Naproti tomu harmonie muzskych hlast je zde tésnd. Tato Cast je
zavrsena monumentalnim, nékolikrat opakovanym Amen. Grave v zavéru dociluje

fortissima plenem varhan ¢i celého orchestru.
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VERIM V JEDNOHO BOHA (CREDO)

Vd moll mirnym pohybem v pianu piedndsi vyznani muzsky jednohlas,
unisonem pak pokracuje cely sbor, ktery jen v textu | v jednoho Pana Jezise Krista
zazni kratce ve Ctyrhlasé harmonii. Dal§i harmonizace sborové faktury vyuziva
protipohyb, stranny pohyb, septakordy, ale pro vyjadfeni dirazu na text Boha
z Boha, Boha z pravého Boha voli opét unisono V stejnojmenné D dur. Varhanni ¢i
orchestralni doprovodu vsak pii gradaci do sforzata bohaté vyuziva alterovanych
postupi. Zplozeného, neucinéného Vv C dur zazni v sextach a kvarté muzského
sboru. Stfidani sboru a unisona je zavrSeno bohaté rozvétvenou harmonii ve
fortissimu s modulaci E dur, A dur, mollovym septakordem pfes gis moll
rozvedenym do E dur. Uklidnéni v dohfe doprovodu navodi jemnou, posvatnou
atmosféru k textu 4 veelil se Duchem svatym. V toniné fis moll v tfidobém taktu jej
pfednesou Zeny. Jen kratkou modulaci autor pottebuje k tenorovému espressivu
Ukrizovan také za nds, pridavaji se nizké hlasy a sopran ve forte shoru
chromatickym sestupem dovrSuje apotedzu textu v pohrben jest V pianissimu
fis moll. Thned vsak nastupuje Ctyfdobé rychlejsi tempo v D dur slavnostniho

unisona A vstal z mrtvych.

Harmonie sboru i doprovodu je dale bohaté rozpracovana. Zajimava je sekvence
zenskych hlasii v oktdvach a muzskych v terciich nejprve v D dur a o sekundu vys
v E dur 4 opét prijde se slavou. Ve fis moll poco ritardando vrcholi v mohutném
fortissimu nebude konce. Nezvykle je zde pouzit dominantni septakord s ptidanou
velkou sextou na misto kvinty. Tato harmonie plisobi velice naléhavé a zada si
rozvedeni do tonické Fis dur. Volnégji, po tech taktech piedehry, deklamuji Zeny
v pianu D dur, espressivo pak pkracuje v textu cely sbor jest¢ pomaleji, za zvukove
barevné podpory dechovych nastroji v A dur. Tempové oziveni nastane pii
terciovych postupech mluvil skrze proroky C-D-e. Tempo 1. pohyblivé A v jednu
svatou obecnou a apstolskou cirkev, pusobivé vyznava v A dur c¢tyrhlas a capella.
Zivéji prednesou svilj motiv v zavéreéném fugatu nejprve muzské hlasy, o sekundu
vy§ zopakuji sopran a alt a po kratkém unisonu ve fortissimu se naplno rozezni

Sestero Amen, bohaté podpoieno plenem orchestru a sforzatovymi akordy varhan.
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SVATY (SANCTUS)

Vrouci a zpévna melodie v D dur se v tféidobém rytmu zvolna klene z piana az do
forte. Plnd jsou nebesa zahajuje alt kontrapunkt piechazejici do  sopranu, basu
a tenoru. PrestoZe text zada deklamaci a odsazovani, je tfeba zpivat klidn€ a udrzet
tempo. Spole¢ny text ve forte tonin A - fis - D - A sbor ostie deklamuje a akcentuje
tézké doby pfi slavy tvé koncici ve Fis dur. V paralelni d moll zazni ostry nastup na
lehkou dobu Hosana na vysosti unisona vSech hlasu. Pfi opakovani textu je tifeba
délit altovou skupinu a sopran musi ve fortissimu vyzpivat g”’. Vroucné plisobi
chromatické postupy tenori. Az do konce sbor vydrzi zpivat v této sile, Zeny

Vv §iroké, muzi spise v uzké harmonii.
POZEHNANY (BENEDICTUS)

Zdrzenlivé, neSené v C dur v tfidobém taktu na lehkou dobu deklamuje v pianu
bas Pozehnany. Zahajuje tim kontrapunktické vedeni hlasti, kdy na posledni slabiky
zahajuji postupné tenor, alt a sopran. PoZehnany V tiihlase, kdy tenor vede
samostatnou rytmickou linii, pokracuje priizranou jemnou harmonii postupd
v sextach a terciich ve jménu Pdné. Varhany toto dvojtakti zopakuji. V F dur
nastupuji Zzenské hlasy v unisonu na lehkou dobu s Pozehnany a opét na posledni
slabice opakuji motiv muzi. Totéz pokracuje pti textu jenZ prichazi. Zajimaveé zni
doslovné opakovani motivu v C dur, kde ton hes” v sestupné fad¢ je nahrazen tonem
h’. Naposledy je vSak sbor harmonicky rozdélen a varhany staccatem navodi
atmosféru fanfar. Tento slavnostni dojem pii Hosana na vysosti je vytvaren také

vlivem prizraénych a jisktivych postupi predevsim tercii a kvint.
BERANKU BOZi (AGNUS DEI)

Krasna lyrick4d melodie, jejiz motiv piipomina lidovou piseii, zacinad stupnicovou
fadou v altech. Navazuji muzi v terciich a poc¢ate¢ni g moll akord je rozveden do
D dur. Tento prosty, ale psobivy motiv je neustdle modulovan a zazni od mnohych
tont. Autor si s nim pohrava a po kazdé vété textu je vlozena mezihra doprovodu,
kterou tvoii sestupné¢ modulujici akordy s prodlevou ve stfednim hlase a vyhravky

klarinetového séla. Zména metra na tiidobé a toniny na G dur nastane pii Pokoje dej
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nam. Muzi se ocitnou v rozsahu duodecimy A - e’v e moll toniné€ a unisono Zen se
sttidd s nastupy muzi pii harmonii v doprovodu stiidajici H dur a E dur.
ZéaveéreCnych osm takti dohry je vyplnéno sestupnymi fadami V dechovych

nastrojich a basovou prodlevou v decrescendu do pianissima s korunou.

3.3 Missa in honorem Scti. Cyrilli et Methodii op. 2

Mse Cyrillo - Metodéjska pro smiSeny sbor, varhany a orchestr. Je vénovéana
,Jeho Milosti Lvu svob. panu Skrbenskéemu z Hriste, Knizeti arcibiskupu
prazskému, primasovi krdlovstvi ceského v hluboké ucte . Tento prazsky kardinal

kdysi v Dubu kaplanoval a rodinu Rihovskych si oblibil.*’

Prvniho vydani se
dockala v roce 1900 v Olomouci R. Prombergerem.” Pozdgji (1911) byla
zakoupena pro Edici M.U.*® PfestoZe je to Rihovského prvni mesni kompozice,
nese vSechny prvky vyzralého skladatele. Jeho rukopis charakterizuje harmonicka
odvaznost a dramatické prvky. Jako cirkevni skladatel je Rihovsky chromatik,
vladnouci a uzivajici nejmodernéjSich prosttedki, ale pfitom duchem svych skladeb
zustava presné cirkevnim. Celkové 1 v detailech pfinasi sviij vlastni individuélni raz,
coZ je znakem kazdého originalniho skladatele.”® Tato mse je komponovéna p¥isné
pro cirkevni ucely tak, Ze nedochazi k opakovani textu, které by liturgii

prodluzovalo.

KYRIE

rrrrr

«“>! Ctytdobé tempo moderato v D dur toning zahajuje v pianu altova skupina,

Kyrie.
téma se ve vSech hlasech postupné rozviji v dominantni A dur a zajimavé moduluje
do jiskiivé Cis dur. Prosebny charakter podporuje umirnénd dynamika, ktera se jen

pozvolna posunuje ptes polyfonni usek v mezzoforte kunisonu vSech hlasi ve

* Srov. BALTHASAR, V. Op. cit., s. 25.
*® Ttitulni strana notového wytisku.

*> KASPAR, B. Op. cit., & 38, s. 274.

% Srov. tamtéz, ¢. 37, s. 266.

>l Tamtéy, &. 38, s. 274.
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forte, které se vSak po dvou taktech opét stahne az do pianissima v dominantg.
Naléhavost ve stfedni Casti je svéfena tonin€ fis moll a vzapéti zmenSenému
dominantnimu septakordu. Stifidani homofonnich a polyfonnich casti vyuziva
unisono jednotlivych hlasovych skupin, které na malém prostoru moduluji ve
stalém fortissimu z Fis dur do h moll, az zesldbnou a ptinesou uklidnéni
vV dominanté A dur s korunou. Ta sméfuje k D dur, v opakovani tématu Gvodniho
Ctyitakti a tim se spliuje pravidlo pisnové formy (a-b-a). V samém zavéru se

espressivo prosazuje bas a po dva posledni takty uz vSechny hlasy drzida d’.
GLORIA

Téma v pianu, které piezpiva sopran v D dur, Rihovsky pouzivd Gsporné
s textem. Vice jej neprokomponovava, neopakuje. Dalsi hlasy zméni dynamiku na
forte a zavedou téma do h moll a € moll. Sopran v pianu sam zazpiva Adoramus te
a po tech taktech znovu cely sbor Glorificamus te ve fortissimu. A tak se v této
casti déje mnohokrat. Neustalé stiidani dynamiky je pro toto Gloria typickym
znakem. Motiv Domine Deus po tenoru piebira sopran a dal zdstava vidéim hlasem
az ke zklidnéni v Cis dur, pfi textu Pater omnipotens. Muzska skupina v unisonu
a pianu uvadi Domine Fili unigenite. Sestupnymi kroky pii Jesu Christe, kdy
naopak zenské hlasy setrvavaji v oktavé e” a e¢’’, muzi zajisti modulaci A dur,

e moll, Fis dur a docili piisobivého u¢inku plného néhy.

Zavereéné ritardando v unisonu piechazi do Fis dur. Az dosud je varhanni
doprovod klasicky, tedy homofonni. Stfedni ¢ast Adagio religioso vSak piinasi
harmonicky velmi zajimavy doprovod K sélovému sopranu pii textu Qui tolis
peccata mundi, stfidajicim se s unisonem muzského sboru v miserere nobis.
Nasleduje harmonicky napadité suscipe deprecationem nostram celého shoru
acapella. V Tempo I. od unisona sboru na motiv v sopranu navazuje tenor
a vSechny hlasy pfi ptfechodu ztoniky pfes dominantu k subdominanté docili
monumentalni fortissimo. Ve slovech Jesu Christi se vSak sbor ztis$i a octne
vemoll. Zavéreéné kratké fugato Cum sancto Spiritu ve forte je pfiznaéné
uvedeno Allegro agitato. Dynamicky tlak je zvySovan do fortissima se sforzatovymi

akcenty az k Amen, v plenu, unisonu celého sboru ve forte fortissimu.
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CREDO

Puvodni motiv pfednasi muzsky sbor v unisonu, v dominantni A dur jej opakuje
sopran. Et in unum Deum Vv unisonu celého sboru se v Jesum Christum okamzité
harmonicky i dynamicky vzedme ve fis moll do sforzata a sestupna chromatika
vSech, mimo setrvalé basové fis, piinese diminuendem zklidnéni v E dur. Pfidana
septima, jest¢ ve staccatu, Si razn¢ vyzada A dur toninu. Zajimavé harmonicky
propracované jsou nékteré kratké textové utvary, jako napt. Et ex Patre. (viz pfiloha
na str. 65) Pasaz konc¢i septakordem v Cis dur, moduluje do h moll, Cis dur,
fismoll. Ve dvou dobach se rozjasni do A dur, aby mohlo nasledovat lumen de
lumine celého sboru. Unisono Genitum non factum ozvlastni varhanni doprovod,
ktery v sestupné sekvenci moduluje v kvintovych krocich h - E, A - D, gis - Cis

a fis moll jz ptivede do D dur. (viz ptiloha na str. 65)

,»laké nahlé pro oko a teorii a pfece tak plynné a zpévné sledy vzadlenych
harmonii jsou jednim ze znaki Cisté jeho individuality. Napt. Et incarnatus est
E dur - d moll.“** V Adagiu solovy bas vd moll stfid4 sopranistka a na jeji
esprssivo navazuje sbor. Jeho fortissimo dokresluje uCinnost textu passus
a zaveéreCné unisono celého sboru uzavira tuto ¢ast v C dur pianem pianissimem.
Tempo 1. nechava tuto jasavou toninu pln€ vyznit v pohybu vSech hlast, které se
slovy resurescit vyjadiuji slavnostnost textu. Posledni Tempo 1. je zajimava
a pévecky naro¢na ¢ast. Vraci se k piivodnimu motivu Creda prokomponovanému
od Et expecto resurectionem jako fugato od basu, Zenskych hlasti po tenory.
Naro¢na a trojitym fortem podepiena ¢ast vyjadiuje apotedzu textu. Mohutné
varhanni pleno sice nastupuje tematicky, ale nepodpira pfimo sbor a po rozvinuti

sborové faktury je mu naopak rivalem.
SANCTUS

Téma je svéfeno sopranové skupiné modulujici z D dur do H dur. Po ¢étyfech
taktech tutti sbor rozviji v E dur dalsi plynulou melodii s vyraznymi dynamickymi

zvraty. Po Sabaoth ve forte podpoteném ostrou Fis dur toninou odpovida Deus

> Tamtéy, &. 37, s. 266.
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Sabaoth Sirokou harmonii G dur kvintakordu v pianissimu. Bas jako prvni
slavnostné deklamuje Pleni sunt coeli , v gloria tua je motiv dale prokomponovan
az do h moll a kon¢i v dominantni A dur. Allegro Hosanna motivicky propracované
v muzském a nasledné Zzenském sboru, vrcholi zavérem in excelsis ve sforzatu shoru

a chromatickém sestupu ve fortissimu varhan pleno.
BENEDICTUS

Tato, stejné jako piedchozi Cast, je svym rozsahem kratsi, tak jak je to pfisné
liturgicky vymezeno. Rihovsky dbal na to, aby hudebni slozka nezdrzovala liturgii
anebyla tak na obtiZ. V Andante pfehraji motiv nejprve samotné varhany. Ve
zménéném tfidobém metru zni polyfonie a ta jakoby zadny doprovod
nepotiebovala. Motiv jen mirné obménén pfipomind Hosana z ptedchozi ¢asti

Sanctus.
AGNUS

Sostenuto v e moll vyjadfuje naladu nutici k zamysleni a K prosbé o odpusténi
hiich. Solovy tenorista pirednasi Agnus Dei, miserere nobis, po ném septakord
IV. stupné ze tii Zenskych hlasii, rozvedeny pifes dominantni septimu pfiipravi
k nastupu muzskych hlast C dur toninu. S Agnus Dei nastupuje solista, ale tentokrat
basovy, je stfidan zenskym trojhlasem tvoficim opét subdominantni septakord, jak
uz tady zazné€lo, rozvedeny opét kombinovang, ale vSe pifenesen¢ do G dur,
K ptivodni toniné paralelni. ,, Qui tollis vnasi moderni efekt do hudby cirkevni,
efekt ale, ktery vzdor své modernosti jest ohlasem smyslu zpivané modlitby.“53
Navratem do D dur ve stiedni ¢asti zahaji Dona nobis pacem altova skupina, na
kterou navaze cely sbor rozpracovanim jejiho tématu. Tato jakoby Coda je vlastné
navratem k motivu prvni ¢asti Kyrie. Pusobivy zavér v pianu pianissimu vzdycha
prosebné cely sbor dona nobis pacem. Co se tyce varhanniho doprovodu, je zcela
ziejma dokonald znalost nastroje. Mista, kterd nejsou kontrapunktickd jsou
homofonni sazby. Po vétsiné Ctythlasy doprovod nepostrada vyrazné harmonické

zajimavosti. Rihovsky rad alteruje, moduluje a vyuZivi chromatickych postupt.

>3 Tamtéz, ¢. 38, s. 274.
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3.4 Missa Jubilaei Solemnis op. 33

Mse komponovana pro ctyrhlasy smiSeny sbor, varhany a velky orchestr.
V kazdém ohledu nejvétsi Rihovského me$ni kompozice vyuziva bohatych
vyjadfovacich moznosti velkého orchestru. Velkolepé dilo mohutné koncepce klade
zna¢né naroky na sboristy i varhanika. Ve své dob¢ neSetfili chvalou Kkritici v naSem
i zahrani¢nim hudebnim tisku. VS§imaji si krasné a uslechtilé melodiky, nikdy vsak
sentimentalni. Harmonie pfestoze moderni a odvazna, nezabiha do brutalnosti.
Orchestrace se pySni zvucnosti a svézi barevnosti. Dilo je predurceno k nastudovani
schopnému dirigentu a télestim vybornych kvalit. Tak se vymyké dosavadni tvorbg,
kterd svym rozsahem a naroky smeéfovala k uméleckym mozZnostem pievazné

malych kara.>*
KYRIE

Zahu$téna hudebni sazba je patrna jiz od prvnich takth Kyrie, které pfednasi alt
V ténin€é F dur. Hned na néj motivicky navazuji tenor a bas a rozvijeji celkovou
hudebni vétu. Dilo neni komponovano tak, aby vSechny hlasy zpivaly stejné
rytmicky, ale hlasy navazuji v riznych rytmickych posunech. Po sélové horné
s Christe eleison nastupuje espressivo postupné sopran, alt, tenor a bas, aby
vroucné rozezpivaly téma VvV bohaté harmonii az k fortissimu a pfitom dusledné
dodrzely tempo. V paralelni d moll se zde setkdvame se svéraznou a pro
Rihovského charakteristickou frygickou sekundou.” (viz piiloha na str. 69)
V zavéreCné Casti Kyrie pfechdzi pivodni téma po nékolikataktovém rozsiteni do
fortissima a piekvapivé zménou dynamiky pokracuje pianem Zenskych hlast.
Motivicky komponovany v typické kadenci (S-D-T) subdominanta, dominanta,
tonika se zavér rozd€li do Ctyf az pétihlasé faktury pianissima sboru. Dohravaji

varhany a orchestr.

>* Srov. BALTHASAR, V. Op. cit., s. 33-35.
> Srov. KASPAR, B. Op. cit., €. 37, s. 266.
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GLORIA

Po zvolani Slava nastupuje tutti orchestr ve fortissimu. Forte sboru Siroce a pevné
deklamuje Et in terra unisono v a moll toniné. Zatimco Laudamus te zpiva sbor
rytmicky jednotné, jiz Benedicimus te nastupuji hlasy ve ¢tvrtovych intervalech.
Uryvek moduluje do dominantni e moll. Majestatni sostenuto Adoramus te zazni ve
sborovém pianu a capella. AvSak hned po téchto dvou taktech udeii forte vSech
s Glorificamus te v kontrastnim tempu vivo a stejnojmenné E dur, po dvou taktech
znovu jesSté mocnéji ve fortissimu a unisonu s doprovodem tutti orchestru. Tato ¢ast
dava vyniknout uméni varhanickému. Varhanni doprovod je zde zna¢né zahustén
a hra¢ ma pIné ruce i nohy prace. Tento zpusob kompozice vyuZzivajici Cetnych
modulaci, alteraci, chromatickych postupi a riznych druhti septakordd s jejich
vazanymi tony, pokraCuje strhujicim tempem 1 dynamickymi zvraty az ke

kontrastnimu Andante moderato.

Predehra uvede toninu ¢ moll a zeslabenim do pianissima pfipravi prostor pro
zvolani Qui tolis peccata mundi s6lovému altu a pak zazni stiidavé miserere nobis
ve ttech hlasech v kratkém kanonickém zpracovani tohoto textu. Prosebné Qui tolis
peccata mundi je nyni svéfeno s6lovému sopranu a pak kone¢né zazni i sopranova
skupina v tutti sboru. Zde je maximalné vyuzito chromatiky, zvlasté¢ v muzskych
hlasech v harmonickych doskalnych terciich. Atmosféra této Casti je nahle zménéna
unisonem sbhoru v pianu, tranquillo miserere nobis. Od textu Quoniam tu solus
sanctus nastava slavnostni chvile. Mohutny nastup Allegra (metronom 132)
v C dur, forte ve sborové i orchestralni faktute, pfechazi do pia vivo. Slavnostni raz
Cum sancto spiritu motivicky uzavira celou skladbu ve fortissimu. Varhany v plenu
sforzaty na kazdém chromaticky sestupujicim akordu doprovazeji sborové unisono

az K plagalnimu (S-T), rytmicky dokonalému zavéru.
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CREDO

Toénina f moll, kterou zde Rihovsky zvolil, neni pro jeho harmonii typicka. Con
moto moderato, a¢ Vv pianu, si zada oduSevnély az operni raz. Muzské hlasy
postupuji paralelné v terciich a motiv vyznani Patrem omnipotentem je svéfen altu.
Ve tietim taktu pfistupuje sopran a postup muzskych hlasti se méni v protipohyb.
Zaroven dochazi k modulaci pfes dominantni ¢ moll k Es dur, kterd svoji septimou
pfirozen¢ moduluje do As dur. Jesum Christum, nejprve samotné vnéjsi hlasy
postupujici ve slozenych intervalech - decimach, pak se ptidaji i vnitini hlasy,
moduluji z ¢ moll do G dur a pfejdou v zensky jednohlas opét v f moll. Et ex Patre
natum cituje pstupné basovy, Zensky a tenorovy sbor. Tento kratky kontrapunkt
graduje i s tutti orchestrem do fortissima. V doprovodu se jasn¢ rysuje nadherna
sekvence tonin Es, f, Des, ¢, B, a zmenseny septakord na subdominanté se rozvede
do své Es dur. Ke ztiSeni dojde az v unisonu celého sboru Deum de Deo, lumen de

lumine.

Riizné nastupy hlasovych skupin v Deum verum a harmonie antiparalelnich
postupit znovu graduji do fortissima sboru i tutti orchestru s vyraznou podporou
zestd. Non factum hlasy nasazuji postupné¢ a opét muzské hlasy postupuji
vV rovnob&znych terciich. Naproti tomu v Zenskych hlasech je patrny pohyb stranny,
koncici v jejich jednohlasu. Qui propter nos homines v C dur cituje muzsky
jednohlas za podpory trumpet. Se zpozdénim jednoho taktu ale skvartovym
odstupem v f moll motiv opakuji jednohlasné¢ zeny. Dominantni septakord je
rozveden do své Des dur. Velkym harmonickym 1 dynamickym rozsifenim pasaz

moduluje v ritardandu ptes Ges dur do F dur.

Adagio religioso pfinasi téma pro Rihovského typické. Toéninou B dur
V pianissimu za¢ina Et incarnatus est spodni hlas, spolu pak wvnitini hlasy
a spole¢nou citaci textu se sjednoti i hlasy vnéj$i. Diminuendem pfipravi prostor
sopranové solistce s Ex Maria Virgine et homo factus est. Za krasného lyrického
textu se kni v piipadé provedeni s orchestrem piidavaji jen housle con sordino.
Dramaticky pusobi cast Grave ves moll. Text Crucifixus nastupujici postupné

ve sborovych hlasech moduluje do Ges dur, pti sub Pontio Pilato vyuziva jen piana,
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aby az v passus zaznél hudebni vykiik ve fortissimu kvartsextakordu b moll.
Nahlou proménu pfinasi trojit¢é piano modulujici z Ges dur pfes es moll
V zavére¢ném unisonu celého sboru et sepultus est do tonické B dur. (viz pfiloha na
str. 70)

Allegro v F dur. Po pocatecnim slavnostnim nastupu orchestru a zvond je tfeba
sbor rozdé€lit do péti i Sestihlasu a dat ve sforzatu vyniknout textu Et resurexit.
Tuto hudebni i textovou myslenku skladatel neustale rozviji, moduluje do d moll,
amoll, dominanta E dur mu umozni zazafit jiskiivou A dur ale vzapéti se piesune
K tonice paralelni d moll. Vyuziva spiSe té€snou harmonii a oblibenych
kontrapunktickych pochodt. Mimofadné prociténé vyzni Patris prostiidajici d moll,
G dur a C dur. V této casti koncici erit finis ( nebude konce ) je krasné propracovan
varhanni doprovod se stfidavymi osminotovymi varhannimi vyplnémi. Zaujme

rovnéz vpadavani nastroje do textu cum gloria.

Ttidobé Poco moderato se vraci do f moll a prvni housle predehraji motiv Et in
Spiritum sanctum sopranové solistce. Navaze altistka a pokracuje muzsky sbor.
Sostenuto je zajimave vyuZitim solovych hracu, kteti nechaji vyniknout barvé svych
instrumentd. Prosadi se tak postupné violoncello, klarinet, lesni roh a prvni housle.
S nimi cely sbor kon¢i v C dur, ale kratkou sekvenci je pro Tempo I. pfipravena
pivodni f moll a ¢tyfdoby takt. Autor nechava v nékolika taktech vyznit sbor
a capella. Poté je jednohlasy sbor Con fiteor unum baptisma doprovazen sestupujici
harmonii, bohat¢ vyuzivajici alterovanych intervali. Velka gradace do fortissima je
podpoiena zestovymi soly a plenem celého orchestru. Et vitam venturi pia vivo
VF dur, je slavnostni a majestatni zavér celé casti Credo. Je mistrné
kontrapunkticky prokomponovan v jednotlivych hlasech i ¢tythlasé fakture celého
sboru. A kdyz pak je v pIné dynamické sile dosazeno vrcholu, prichazi zavérecna
apoteoza ve slovech Amen, ktera se vyjimecéné né€kolikrat opakuji. Konéi ve

fortissimu sboru a varhanniho plena.
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SANCTUS

VSechny dalsi ¢asti, na rozdil od predchozi, jsou méné rozsahlé. Adagio
(metronom 56) vC dur. Po dvou taktech smyccového orchestru zazpiva
V pianissimu a piisném legatu sbor Sanctus. Nasledujici takty patii tfem solistim,
altu, sopranu a tenoru, ktefi pfednasi dalsi text. Od tutti celého sboru zazni sanctus
jeste tiikrat v unisonu a Dominus Deus Sabaoth je krasné prokomponovano zvlasté
v hornich hlasech, pohybem osminovych i Sestnactinovych not. V maestoso zpiva
sbor pii Pleni sunt coeli et terra jednohlasné. Gloria tua pokracuje zahusténym
varhannim doprovodem a rozvétvenou harmonii, ktera zaplituje vokalni slozku
amoduluje ve fortissimu dominantou do E dur. Allegro va moll. Muzska
anasledn¢ Zzenska skupina se nejprve spojuje v jednohlasu a ihned rozdéli
ve Ctythlas, ktery s rostouci dynamikou konéi tuto Cast n€kolikerym zvolanim
hosanna. Vnitini hlasy jsou jest¢ déleny a s tutti orchestrem kon¢i cely sbor ve

fortissimu a ritardandu.
BENEDICTUS

Larghetto (metronom 60) v % taktu vF dur je typickd Rihovského melodie
prodchnutd ¢istou nabozenskou pietou, vyjadiujici urcity lyrismus této casti mse.
Na rozdil od ptedchozich ¢asti je varhanni doprovod prihledny a zietelny. V pianu
jsou hlasy stiidany v textu a v mezzoforte piechazeji do Ctyfhlasé formy. V druhé
poloviné této hudebni véty pokracuje sbor v jednohlasém forte, piechazi do
tranqillo a ritardando a posledni zvolani Hosanna in excelsis crescenduje

z mezzoforte do forte, ale kon¢i v pianissimu ¢tyfhlasé homofonni faktury.
AGNUS DEI

Lento (metronom 52) opét v f moll. Celou pocatecni textovou frazi interpretuje
basovy soélista. Na né€j navazuje Ctyrhlasy sbor zpivajici a capella miserere nobis.
V pianissimu docili jimavou atmosféru smyccovy orchestr hrajici con sordino.
Po jejich ¢tyfech taktech navaze sdlovy sopran s textem Agnus Dei a motivicky je
téma rozvedeno ve Ctyrhlasu celého sboru. Znovu se sjednoti v unisonu a ve forte

sméfuje k zavéru ¢asti do toniny F dur. Molto moderato opakuje ptivodni motiv
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Kyrie. V zavéru se lou¢i touto 0vodni harmonii v textu Dona nobis pacem.
K Zenskému unisonu se po dvou taktech ptida i tenor a v zavérecné sborové fakture,
ktera dozniva v pianissimu je po dvou taktech varhan tato Rihovského mesni

kompozice, kterou povazujeme za jeho nejvétsi, smiilivé ukoncena.

.,V Jubilejni msi postavil se Rihovsky na vrchol své tvorby a nepoutan zadnymi
ohledy na sily vykonné, na praktickou potiebu, vytvotil dilo velkolepé a ukézal

«56

nejen svoj dovednost , ale vyslovil ji 1 své umélecké credo. Celkove¢ klade toto

dilo zna¢né naroky na sbor i varhanika. Je velmi dobfe prokomponovano, vnimame
uspeésnou snahu po kontrapunktické vybrouSenosti a oproti diivéjSim kompozicim
je harmonie rozvétvena a znacéné zahusSténa. Vyuziva  castych  modulaci,
alterovanych akordl, chromatickych pochodli a zmensenych ¢i zvétSenych akordd.
., Rihovsky dovede jiZ se vrozenou obratnosti a zru¢nosti napsati pompézni skladbu
pro pocetny kiir veliké katedraly a pak nerozmysli se bohatstvim a komplikovanou

rozmanitosti své partitury klasti i ty nejvyssi pozadavky na kolené interprety.*>’

3.5 Missa in honorem scti Josephi op. 112

Posledni mSe podle opusového ¢isla. Byla napsdna pro konvent feholnich sester.
Zamérem bylo zkomponovat zpivanou liturgii pro feholni spolecenstvi k ptilozitosti
vysluhovani slavnostnich msi v konventu. Vznikla tak snadnd kompozice pro
2 zenské hlasy s doporovodem varhan. Sopran a alt se vétSinou stidaji, spojuji se
V unisono nebo postupuji ve zpévnych terciich ¢i sextdch bez zvlaStnich

modula¢nich intervalu.
KYRIE

V G dur toning prednese prosbu alt od d” a po ném celou hudebni frazi zopakuje
sopran o kvartu vys. Sostenuto se zméni ve Vivo a tonina v h moll. Naléhava

sekvence Christe, Christe crescenduje a moduluje az do paralelni D dur. Zklidnéni

*® KASPAR, B. Op. cit,, &. 38, s. 295.
" HRADIL, F.M. Op. cit., & 4-5, s. 2.
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dokon¢i varhanni dohra, kterd septakordem na druhém stupni pfipravi navrat
sostenuta. Ctaitaktové vzedmuti do forte je brzy uklidnéno ritardandem do

pianissima Vv unisonu obou hlasi.
GLORIA

V sopranové 1 altové skupiné je nyni tfeba vyclenit sélistky, kterym je svéfena
uvodni citace. Po nékolika taktech se ptidava tutti sbor v terciich a Glorificamus te
je ukazkou polyfonniho vedeni hlasi. Domine Deus ve forte a unisonu se stupiiuje
do fortissima tercii a kon¢i umirnénou kvintou v mezzoforte. Takto, stfidanim
sOlistek s tutti, unisona s vétSinou terciovymi ¢i  sextovymi  pochody
a kontrapunktickymi prvky, plyne celd tato ¢ast. Vyrazové i dynamicky je vyuzita
Siroka Skala prostfedkd. Harmonii skladatel nevybocCuje z béZzné tonalni harmonie.
PocateCni G dur prechazi v paralelni e moll i stejnojmennou E dur. Varhanni

doprovod je stfizlivy a méné narocny, stejné jako v celé této mesni kompozici.
CREDO

Oproti pfedchozim castem zacind v C dur tonin€. Z pocatku prostd pisen
vystavéna doskéalnymi intervaly zacne alty a je preddna soprantim. Et ex Patre
naopak podaji text soprany altiim a harmonie moduluje do G dur a E dur a vyuziva
diatonickych spoji a alterovanych akordt. Lumen de lumine se ocitne v B dur
a altova skupina se rozd¢li, aby pomohla ve fortissimu zdiraznit zadvaznost textu
vyznani. Modulace varhan pfipravi piano v F dur pro fugato, povstavsi z tématu
pocatecni pisné. Po kratkém adagiovém intermezzu v F dur, které je pomérné
harmonicky zajimavé, nastupuje vivo Vv pivodni prosté C dur. Pivodni motiv je
v Et resurexit stale obménovan a tak jak text vyzaduje, plynule se vali kuptedu, az
je zatizen ritardandem s korunou v non erit finis. V sostenuto zpiva soélovy alt
sestupnou sekvenci, podpofenou napaditou chromatickou modulaci varhan. Dochazi
zde k mnoha chromatickym spojiim a alterovanym akordim. Amen v zavéreéném

fortissimu maestosa je v sopranové i altové skupiné déleno do ¢tyrhlasé faktury.
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SANCTUS

V G dur t6niné zazni néZn4, lyricka melodie piinasejici uklidnéni. K solistkam se
ptida sbor a crescenduji az do forte Sabaoth. Motiv Pleni sunt coeli stoupa po
sekundach a vytvaii napéti do zavérecného gloria tua. Radostné Hosana in excelsis
se vzpind nejprve od tercie, pak kvinty az je zavrSeno v tonickém kvintakordu

ritardujicim ve fortissimu s korunou.
BENEDICTUS

V molto moderato se opét nejprve vystiidaji sélistky a tutti sbor jejich motiv dale
rozviji a propracovava. Hlasové skupiny si s nim pohravaji a predavaji si ho, jako
by vedly dialog. Az v zavéreCnych taktech piti vivo je unisonem zdliraznéno
Hosana in excelsis. V trihlasou fakturu jsou rozvedeny posledni dva takty a je
umoznéno zaznit tonickému kvintakordu C dur podepfenému klasickym zdvérem

S-D-T.
AGNUS DEI

Ptikladem n¢hy a poezie se jevi posledni ¢ast ordindria, kterd zacina v plsobivé
g moll. Tutti sbor se pfidd aZ poté, co Uivodni motiv zazni v altovém solu od
zékladniho tonu. Od tercie hes’” jej transponuje solistka sopranu a naléhavost
prosby zvysi crescendem do forte. Miserere v nékolika nastupech stfidaji oba hlasy
a harmonie stale moduluje zc¢ moll aZ do Es dur. Varhanni mezihra pi vivo
ptipravi ptvodni g moll toéninu pro desetitaktové unisono sboru. V andante
(metronom 66) Dona nobis pacem nastupuje tonina i motiv uvodniho Kyrie.
Obmeény jsou zpocatku patrné jen v rytmu a frazovani. Az v zavéru je harmonie
komplikovangjs$i a posledni takty jiz basova prodleva doprovazi sborové unisono

dona nobis pacem.

Tato mes$ni kompozice, pfestoZze je zalozena technicky umirnéné a pomérné
jednoduse, nese znamky bohaté invence a kompozi¢ni zralosti. Nebyla nikdy

instrumentovana.
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3.6 Instrumentace

Vojtéch Rihovsky sice komponoval v duchu tzv. reformované hudby ale rozhodng
nevychazel z gregoridnského choralu a polyfonie (styl ,,palestrinovsky*, kozZené
skladby nevalné umélecké ceny). Svou tvorbou se spise blizi k odkazu klasicismu,
ale jde svou vlastni cestou. Dokladem toho je instrumentace téméf vSech jeho
meSnich kompozic, coZ bylo Vv ptikrém rozporu se zminovanou reformou vzniklou
v pol. 19. stoleti v Rezng. Ideal reformy dovoloval toto obsazeni skladeb : muzsky
¢i smiSeny sbor, reformované varhany (pfevazné ekvalni, =zaloZzené na
osmistopovém zékladu dispozice)® a Zestovy soubor (2 trumpety a 3 pozouny).
Ziidka vyuzivad hlasii jednotlivych solisti. Naproti tomu chrdmovy orchestr
V. Rihovského ¢ita 1. a II. housle, violu, violoncello, kontrabas, flétnu, 1. a II.
klarinet, I. a II. hornu, I. a II. pozoun, tympany a varhany. Stejn¢ tak v rozporu
s reformou zazni sélovy zpév téméf v kazdé jeho mesni kompozici. ,,Doprovod, at’
JiZz varhanovy, nebo v jakémkoliv jiném instrumentadlnim obsazeni, jest vzdy
ptiléhavy a dopliuje i zvySuje u€innost vokélniho sboru, a opét mluvi odtud jemny,
vytiibeny orchestralni vkus umélciiv, ktery se sice zhusta omezuje a ptizplisobuje
primérnym pomérim mensich vykonnych téles, jenz vSak stéale i za téchto okolnosti

iy for ;o IR . Y . 59
zafil a vyznamenava se mnohymi znamenitymi pfednostmi a svéraznymi detaily.*

>® Nastroj tohoto typu je zachovén v kostele sv. Vojtécha v Praze. Hrali na n&j napf. A. DvoFak, J.B. Foerster
aj.
> HRADIL, F.M. Op. cit., & 4-5, s. 2.
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4 VYZNAM DILA VOJTECHA RIHOVSKEHO

., Vérim, zZe cirkevni hudba je svétem pro sebe, Ze se na ni nedaji aplikovat nijaka
pravidla jinych hudebnich sméru, proti nimz ji chrani hlubokd jeji duchovni
podstata, které se nedostava v tomto smyslu Zadnému druhu svétské hudby. Zaklad

. .7 o r r v . 4 ((60
jeji zustavad vzdy tajemny...

Zcela mimofadna tviréi potence a pracovitost Vojtécha Rihovského mize
u n¢koho vyvoléavat dojem, Ze skladby jsou rutinni, malo invenc¢ni a psané pro malé
venkovské kury, vyuzivajici tzv. skladebné femeslo. Toto tvrzeni lze pficist jen
neznalosti  Rihovského dila. Psal dila skuteéné snadna, pro nejmensi kury,
(Requiem op. 5, Missa brevis et facilis aj.), ale i skladby velkého rozsahu
doprovazené orchestrem (Missa Jubilei Solemnis 0p.33, Velkopatecni kantata
op. 66, Te Deum op. 4 aj.) ,,Mluvime-li o msich od Cyrilometodéjské a Lorety pies
pastoralis a Lauda Sion az k jubilei solemnis! Rihovsky v prvych skladbach je piilis
rapsodickym a také homofonie v nich pfevlada. Posledni vSak je tematicky zcelena,
plna bohatého kontrapunktu [...] U Rihovského stiha jedna uslechtild myslenka
druhou a ty vSechny chtél on uplatniti. Z latky, nakupené v jediné Casti mesSni,
vytvofil by jiny, vice ekonomicky a méné hudebni skladatel, celou msi. Vzdor
tomu, Ze je zde jediny nepfetrzity tok novych a novych myslenek, neptisobi skladby
jeho rozttisténé, neucelené, ale tim, ze projev hudebni se slovnim dokonale se kryje,
tvofi 1 tak krasny celek.“®* V katolické chramové hudb& ma tento autor
nepostradatelné misto nejen tim, Ze jeho skladby jsou zastoupeny na kazdém kiiru,
ale hlavné pro vybér jeho kompozic, které jsou na vysoké urovni. ,,VSak nejen ve
vlasti nasi, ale i u Némct jest Rihovsky jednim znejoblibengjsich skladatelt
modernich. A v cizind jsou to kiry nejvice vynikajici, jez Rihovského maji
v repertoiru. Tak ve Vidni mimo dvorni chram i cetné jiné kostely, katedraly

v Linci, (prof. Polzer) ve Vratislavi, (Max Filke) ve Sv. Havlu, (St. Gallen,

% RIHOVSKY, V. O novou cirkevni hudbu. Cyril: Casopis pro katolickou hudbu posvétnou a liturgii v republice

Ceskoslovenské. Praha: 1947, ro¢. 73, s. 94.
*1 KASPAR, B. Op. cit., & 37, s. 266.
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G. Stehle) v Rezn& aj.“%? Je tieba zv1astd vyzdvihnout jeho praktickou zkuSenost
s dirigovanim, ktera ho pfivedla k psani kompozic rizné naroc¢nosti tak, aby si
podle moznosti zazpivali a zamuzicirovali vSude a vzdy jejich vysledek m¢l
nalezitou troven. V dob¢, kdy se odmital piisny fezensky sloh a hudba na ktirech
upadala na jedné stran€ do rokoka pfedsedmdesatych let a na druh¢ strané zavadéla
moderni, ale neliturgické vytvory hypermodernistd, byl to pravé Rihovsky, jenz
svymi skladbami zachranil u nds chramovou hudbu. V cyrilském hnuti nalezi na
zvelebeni reformy chramové hudby Ivi podil pravé Rihovskému. Jeho zéisluha
nebyla po této strance dosud dosti ocenéna.®® Podobné uznani si Rihovsky vyslouzil
od vyznamného hudebniho védce a kritika prof. PhDr. Dobroslava Orla (1870 -
1942). Hlavni jeho zasluhu spatfuje v porozuméni technickym predpokladiim naSich
kirti, pro které napsal casto skladby jednodussi, ale vzdy umélecky
hodnotné.64,,H0dn0tit Rihovského skladebné dilo mize jen ten, kdo jeho dilo
skute¢né zna. Je nutné ho posuzovat komplexné. Jeho vyznam roste s jeho
praktickou zkuSenosti a znalosti pomérti na chrdmovych kirech a i ty nejjednodussi

skladby maji potiebnou uroveri.«®

%2 KASPAR, B. Op. cit., & 38, s. 274.

% Srov. tamtéz, s. 275.

® Srov. SYCH RA, Cyrill. Prof. PhDr. Dobroslav Orel. Cyril: Casopis pro katolickou hudbu posvdtnou a liturgii
v Cechdch a na Moravé. Praha: 1942, ro¢. 68, ¢. 7-10, s. 82-83.

® 0sobni rozhovor se Zdefikem Hatinou, feditelem kdru, varhanikem a odbornikem v oblasti cirkevni hudby
v chramu Nanebevzeti Panny Marie v Brné — Zabrdovicich.
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5 UPLATNENI DUCHOVNICH SKLADEB V. RIHOVSKEHO

V OBNOVENE LITURGII II. VATIKANSKEHO KONCILU

Nejprve je tieba zminit reformu chramové hudby-cecilianismus. Vyzadal si ji
vyvoj liturgické hudby a hudebniho uméni Vv prvni poloviné 19. stoleti. Roku 1868
bylo zalozeno Vseobecné némecké cecilianské sdruzeni. V roce 1874 v Reznd
(Regensburku) a vr. 1910 v Rim&, vznikl Institut cirkevni hudby.®*® Reforma
odsoudila kvétnaté a piebujelé vydobytky italské opery, které se usadily v kostelich
zv1a§té stiedoevropskych zemi. Slo o povzneseni cirkevni hudby pro liturgické
ucely. Idedlem byl navrat k vokalni polyfonii palestrinovského typu. Papez Pius X.
ve svém Motu proprio O posvatné hudbé z r. 1903 dal této reformé za pravdu, ac se
za ni nepostavil v detailech. Ptinesl zasady nového obrazu liturgické hudby. Tu,
kterda dominuje nazval ,,zlofdadem* a odkézal ji do role ,,pokorné sluzebnice*
liturgie. Pravé uméni musi byt plsobivé, aby bylo dosazeno toho, co cCirkev pro
vetici zamysli. Bere  ohled na schopnosti zpévakti a varuje pied jejich
pfecenovanim na ukor kvality. Vzorem je po staleti stfezend nejstarsi
a nejvyznamngéjsi dochovana slohova vrstva evropské hudby: gregoriansky choral.
Jako zpév dosud zivy prochazi vSemi epochami a ovliviiuje svou vysokou
uméleckou hodnotou a tvofivosti hudebni kulturu Evropy. Co je mu vzdalené, je
tedy nepfipustné. Tim byl divadelni sloh, jeho motivy a formy, ktery v 19. stol.

zaznamenal nejvétiiho rozmachu.®” Bylo tedy co reformovat.

Obdoba cecilianismu v nasich zemich byl cyrilismus, ktery se vyznacoval vétsi
toleranci k modernim vyrazovym prostiedkiim. Hlavnim pfedstavitelem této
obnovy u nas byl kanovnik Ferdinand Lehner. Ze skladatelit Josef Foerster (otec
J. B. Foerstera), papezskym fddem vyznamenany Jan Ev. Zelinka, Norbert Kubat,
Josef C. Sychra aj. Nékteti, jako napt. Eduard Tregler ¢i FrantiSek Picha, proti

uzkoprsym cyrilistim a cecilianim prosazovali volngjsi styl. ,,Chramova hudba

% Srov. KUNETKA, Frantisek. Struéné déjiny hudby a zpévu v liturgii. Olomouc: Matice cyrilometod&jska,
1999, s. 26.

* Srov. KOUBA, Jan. ABC hudebnich sloh( od raného stredovéku k W.A.Mozartovi. Praha: Supraphon, 1988,
s. 11.
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této generace zanechava piisné linie reformniho sméru a obraci se k okazalejsi
zvukové honosnosti a pfistupné melodi¢nosti, jdouc vté véci po stopach
Dvoiakovych. Hlavnimi zastupci zde jsou Eduard Tregler (1868 — 1932), skladatel
$tastného melodického fondu a vynikajici varhanik, Vojtéch Rihovsky (nar. 1871),
jenz sleduje vice smér popularni, Frant. Picka (1873— 1918), u n¢hoz ma pievahu
smér piisného stylu chramového.“®® V 2. pol. 20. stoleti panovala na prazskych
klirech proticecilianska nalada. Varhanici se navraceli ke skladbam Brixiho,
Schuberta, ojedinéle Picky ¢i Sychry a pochopitelné provozovali také vlastni véci.
To byl dle dr. R. Kefera® hlavni diivod neprovadéni Rihovského skladeb. Tak jako
horlivy cecilian$ti reformatofi mnohde necitlivé odstraniovali barokni varhany, aby
je nahradili novymi, ¢asto primérnymi nastroji S ekvalni dispozici, tak v duchu
idealtt doby pozdé¢jsi byly neziidka odstranovany kvalitni, ekvalni, cecilianské
varhany (napf. ve Smetanové sini).”” II. vatikansky koncil (1962-1965) ve své
Konstituci o posvatné liturgii Sacrosanctum Concilium jen potvrzuje celné
postaveni gregorianského choralu jako vlastniho zpévu fimské liturgie,
zduraznovaného jiz Piem X. Zaroven je vSak pifipominana nutnost aktivniho
zapojeni véficich na kazdém druhu zpivané bohosluzby, ale i zachovani pokladi
cirkevni hudebni tradice.”” Mohu se jen domyslet, jaky ofisek museli rozlousknout
vedouci kurt, sbormistii a hudbymilovni duchovni spravci po ptecteni instrukce
O hudbé¢ v posvatné liturgi Musicam Sacram z roku 1967. Vyhovét vyzve k plné
ucasti shromdzdéni a nezahodit pfitom poklady liturgické hudby po staleti
nastfddané. Jednim dechem se v ni vyzyva k vybéru takové cirkevni hudby, ktera
se priblizi schopnostem lidu i sboru a nevyluCuje pfitom zaddny druh cirkevni
hudby odpovidajici duchu a povaze liturgického ukonu. Neni-li lid dostatecné
poucen, ¢i zpiva-li se vicehlas, pfenechavd nékteré zpévy péveckému sboru. Pro
doplnéni a s nad&ji o vétsi pochopeni zasad pro provozovani liturgické hudby, zde

nyni uvadim nékteré vybrané oddily ze samotné instrukce Musicam Sacram.

68 HELFERT, Vladimir. Ceskd moderni hudba. Olomouc: Index, 1936, s. 82.

% pPhDr. Reginald Kefer pisobil v té dobé& v Praze jako hudebnik a varhanik.

7 0sobni rozhovor s dr. R. Keferem, varhanikem a dirigentem olomoucké opery.

" Srov. Dokumenty Il. vatikdnského koncilu. Sacrosanctum Concilium. €I. 30, 37, 114, 116, 119.
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Neschvalujeme vsak zvyk svéfovat jenom péveckému sboru zpivani celého ,,propria“ a
celého ,,ordinaria“, takze lid je upIné vyloucen z GcCasti na zpévu. [...] Jestlize se zpévy,
kterym se tika ,,me$ni ordinarium®, zpivaji mnohohlasn¢, mize je provést podle obvyklych
smérnic pévecky sbor bud’ bez doprovodu, nebo s nastrojovym doprovodem. Ale lid nesmi
byt Upln¢ vyloucen ztcasti na zpévu. [...] Kromé& toho at’ duchovni spravci uvazi, se
zietelem na mistni poméry, na pastoracni uzitek véficich a na ducha kazdého jazyka, zda se
latinské, hodi kuzivani kromé latinskych liturgickych ukonti také pro obrady konané
V jazyce narodnim. Nic nebrdni tomu, aby se pfi jednom a témze tikonu liturgickém nékteré
¢asti zpivaly jinym jazykem. [...] ,,Vérim ™ je vyznani viry, je 1épe, aby je zpivali vSichni,
anebo takovym zplsobem, jaky dovoluje pfiméfenou ucast lidu. Podobné je Iépe, aby
,Svaty” jako zavérecnou aklamaci po prefaci obvykle zpivala celd obec spolu s knézem.
[...] Jiné nastroje Ize pfipustit k bohosluzbé podle usudki a souhlasu pfislusné tzemni
autority, pokud se jich da vhodné uzit k posvatné sluzbé nebo se pro ni daji vhodné
ptizptsobit, pokud jsou ve shod¢ s diistojnosti chrdmu a skute¢né napomahaji k duchovnimu

v 72
povzneseni véficich".

Myslim, Ze neni od véci zminit heslo ,,ordinarium* z Liturgického slovniku.

Mesni ordinarium (Ordinarium Missae) slucuje pét textové neménnych mesnich zpévi:
Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus (od raného novovéku se od ného jako samostatny dil s oblibou
oddéloval Benedictus), Agnus Dei. [diive rozd€lené casti Sanctus pied a Benedictus po
proménovani jsou V obnovené liturgii spojeny pied proménovanim]. Jednd se o zcela
nejednotnou skupinu; stary gregorianska repertoar tradoval seskupeni Kyrie, kompozice
Gloria atd.; teprve v novovéku z toho byly v podobé kyridle sestaveny hotové tady, jejichz
jednotlivé Casti spolu ani nadale hudebné neharmonuji (vyjma Missu de Angelis), a ani
nemohou, protoze v celku mSe maji zcela rozdilné tkoly. Zpévy ordinaria jsou v duchu

L . NP . o . . 73
tradice ikolem lidu, nicmén€ obec se zejména o svatcich miiZze nechat zastupovat chorem.

Ze vSech argumentl a namitek vysvitd, jak rozdilné lze pfistupovat ke slaveni mSe

Vv latinském jazyce a stim souvisejicim vyuZiti latinskych meSnich kompozic.

"% Srov. Musicam sacram. Cl. 9, 16, 34, 51,62.
7 BERGER, Rupert. Liturgicky slovnik. Praha: Vysehrad, 2008, s. 343.
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Patrani po néjakém pievazujicim stanovisku mezi sbormistry a varhaniky meé
presvédéilo, ze oba tabory, pro i proti, maji své divody a zalezi na nazorovém
souladu duchovniho spravce a muzikantid na karu. Pozadavku srozumitelnosti Ize
vyhovét Ceskym textem rozdanym do lavic. Véfici jej sleduji svymi mysSlenkami

a tak spolupracuji s Bozi milosti. Kdyz se chce, vSechno jde!

V naSich zemich, kde je tradice lidového zpévu mimoradné bohatd, bylo snadné
rychle nahradit latinskou liturgickou hudbu. Mozna nékdy na ukor kvality, ale ve
snaze zaujmout a prospét. Latinska msSe dnes samoziejmé neni uréna ke
kazdodennimu a vétSinou jedinému slaveni bohosluzby toho dne v jednom chramé.
Neni ale v zadném ohledu nedoporucovana ¢i zakazovana. A co tedy s ,,poklady
posvatné hudby*“? Myslim, Ze posledni slovo nemtize mit odmitnuti a neochota. To
by bylo troufalé a primtivni. Liturgicka hudba, ktera po staleti doprovazela vétici na
jejich pouti, byla svédkem a podnécovatelem nejvnitingjsi touhy a vzbuzovala
ducha zboznosti, nemuize byt vyhosSténa jen ke koncertnimu provedeni. Stdle z ni
muZeme Cerpat bohatstvi pro svilj duchovni Zivot. Vhodné vyuziti miize podpoftit
slavnostnost obfadu a liturgicky jazyk cirkve dava pocitit sounalezitost, univerzalitu
a nepremozitelnost. Ve svéte, ktery se stale vice sblizuje, je jisté¢ vyhodou, setkame-
li se vciziné s latinskym ordinariem, amizeme se tak aktivnéji ucastnit
bohosluzby. Samoziejmé pii jeho znalosti. (!) Jinak je tomu ve vétSich méstech,
kde se pro velky vybér bohosluzeb latinsky slouzi pravidelné, a jinak na venkove,
kde by si véfici po nedobrovolné ucasti na latinské msi nejspi§ pobrblali
a postézovali na zpateCnické praktiky. V chramu sv. Jakuba v Praze si piivykli
latinské mSi pravé kvili pravidelnym navstévam cizincl a zlstali této tradici
vérni.” Jsem vdé¢na za kazdou piilezitost liturgickym skvostim naslouchat,
védome se jich Gcastnit a po staleti osvédcenou krasu znovu objevovat. Jde-li o
skutecné umeéni, a tedy Bozi inspiraci, pak ono slouzi k t€sn&j§imu zapojeni do
tajemstvi, kterd se slavi, a jazyk nemlize byt piekazkou k vyvolani vnitini dispozice

k tomuto slaveni.

7 Srov. STEJSKAL, Z. Op. cit., s. 88-91.
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,P0 Il. vatikanském koncilu se ustupuje od pouzivani latinského jazyka a tedy
I provadéni mesnich latinskych kompozic neni zadouci. Hraji se jen lokalné, a kdyz
uz se provadéji, tak bez ¢asti Credo, kde se vyzaduje, aby lid pravdy viry vyznaval
ve svém jazyce. Prokomponovany by mohly byt proménné casti, tedy proprium,
ordinarium by mél zpivat lid. Zda se to byt vrozporu s koncilnimi dokumenty,

podle nichZ se maji zachovat poklady chramové hudby.*"

Nicméné je mnoho téch,
ktefi radi sdhnou po osvédCené a zpévné partitufe, kterd nabizi perfektni
nastudovani 1 Gspésné provedeni, nic neubird na lesku a distojnosti sakralnich
prostor. Vnitin¢ zklidnuje, povznasi a zaroven se dotyka srdci posluchact. Toto
spliiuje hudba Rihovského, ktery patii k nejplodnéjsim skladateldm chramové
hudby u nas. Hudby pro velké ktiry, zdatné zpévaky a orchestry, ale i pro nejmensi,
prosté venkovské soubory. Napt. domsky sbor v Praze mél v letech 1964-1974
nastudovano z jeho tvorby Missu in honorem scti. Antonii op. 86, Missu pastoralis
op. 9, Msi D dur, Missu in honorem scti. Cyrilli et Methodii op. 2 a Vano¢ni
zp&vy op. 21.7° V kostele sv. Jakuba, kde ziistala v oblib&é hudba 18. a 19. stol.,
znélo mnoho jeho nemesnich skladeb, ale 1 mSe k Panné¢ Marii Lurdské op. 81
a pravidelné¢ Missa Loretta op. 3. (Dle svédectvi dlouholeté Cclenky sboru
PhDr. Marie Novakové, byla vr. 1975 a pak nepravidelné, provadéna nejblizsi
nedéli kolem svatku Uvedeni Pané do chramu — Hromnic, jako pamatka vyroci
umrti dlouholetého ¢lena sboru, ktery tuto msi miloval. V letech 1980 - 2002 se to
jiz stalo tradici)” Tuto oblibenou msi zpival vroce 2001 Cantus Amici
v Praze Strasnicich v chramu Neposkvrnéného poceti Panny Marie. Mistr je
u sv. Jilji.”® Dvacet rokii zde vedl chramovy sbor doc. Vladimir Novéak. Byl mile
ptekvapen, kdyZz po Pickovi a Tréglovi sdhl po jednodussi Misse Loretté od
Rihovského. Ze svého pusobeni v Nymburku ji znal v ptvodni varhanni verzi.
Nyni m¢l k dispozici vyborny symfonicky orchestr a nastudoval msi s bohatym

obsazenim zestl, dfevénych nastrojii 1 smyccl. Toto provedeni mu piineslo

7> 0sobni rozhovor se Zdefikem Hatinou.

’® Srov. STEJSKAL, Z. Op. cit., s. 128-145.

77 Telefonicky rozhovor s PhDr. Marii Novakovou, &lenkou sboru, manzelkou prof. Otto Novaka-emeritniho
varhanika v katedrale sv. Vita a vedouciho kiru v chramu sv. Jakuba.

78 Srov. STEJSKAL, Z. Op. cit., s. 128-145.
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velikou radost a na  Rihovského dilo dnes neda dopustit. Zku$enost ho naucila
vénovat zvlastni pozornost piipravé varhan. Celé¢ hodiny sed€li s varhanikem
U nastroje se tfemi rejstiiky, aby vysledkem byl krasny, romanticky zvuk. Za
mimotadné zdafilou povazuje Rihovského msi k poctd Antonina Paduanského
op. 86 a msi k Panné¢ Marii Lurdské op. 81, kde pravé Sikovny varhanik umozni
nastroji  zaznit vSechny potfebné barvy a dosdhne bohatého zvuku, ktery svou
plnosti pfipomind Antona Brucknera”. Svelkym obdivem mluvil také
0 Loretanskych litaniich pro Zensky oktet.*® V chramu Panny Marie Kralovny miru
ve Lhotce u Prahy ma sbor Rihovského dila v repertoaru od svého zalozeni az do
soucasnosti.?’ (viz ptiloha &.7) Mistni sbormistr p. Ladislava Pospisil se
k Rihovskému vyjadfil: ,,Byl to vzdélany &lovék v klasické kompozici a harmonii
a vyborny skladatel. Jeho duchovni skladby jsou nam opravdovym piinosem. Jsou
mezi nimi kompozice pro amatérské klry, jednodussi, ale hodnotné a i mnoha
mistrovsky napsana dila. Jeho kritici mohou patfit mezi ty, ktefi odmitaji tradi¢ni

pistup ke kompozici a upfednostiiuji nové trendy.®?

Zazniva na kiarech v Olomouci, B¢ (viz pfiloha ¢. 7), Ostravé, Plzni,
Litoméficich a jinde. Ve farnosti sv. Vaclava v Torontu byla 31.5. 1964
u ptilezitosti posvéceni kostela torontskym arcibiskupem, provedena Rihovského
Cesk4 mse pro smiSeny sbor a Vaurhany.83 Samoziejmé v Dubu nad Moravou svého
vzacného rodaka provozuji V proboStském chramu Ocistovani Panny Marie
s velkou oblibou. 16. fijna 2009 v ném hral jeho varhanni skladby vzacny host
z Prahy, pan Vladimir Roubal® (umélecky vedouci a feditel kuru baziliky
Nanebevzeti Panny Marie pti Kralovské kanonii premonstratii na Strahove). Nelze
vyjmenovat viechna mista v Cechach a na Moravé, kde v poslednich letech zaznély

skladby tohoto mistra. Méné by bylo téch, kde se Rihovsky nehraje.

7 Anton Bruckner (1824 — 1896 ) novoromantik, Rakusan.

80 Telefonicky rozhovor s Doc.Dr.Ing.Vladimirem Novdkem, CSc.,zakladatelem Svatojilského sboru (1967-
-1988). V letech 1983-2006 dirigentem a uméleckym vedoucim souboru Bach —Collegium Praha.

® Hudba v kostele. In Kostel Panny Marie Krdlovny miru — historie a soucasnost ( 1937 — 2007 ) s. 33.

8 Telefonicky rozhovor s L. Pospigilem, sbormistrem chramového sboru ve Lhotce u Prahy.

® http://www.katolik.ca/index.php?menulD=0&submenulD=1

8 0sobni rozhovor s J. Cechakem, souc¢asnym varhanikem a sbormistrem v Dubu nad Moravou.
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ZAVER

Miij pivodni zAmér vytvofit v této praci seznam Rihovského skladeb jsem pro
jeho obsahlost a nesnadnost postupné opoustéla. Pilny a neunavny skladatel by si to
jisté zaslouzil, ale béhem jeho Zivota se tohoto tkolu zhostil na vybornou jeho pfitel
Jaroslav Dusek. Naposledy vroce 1941, u pfrilezitosti mistrovych sedmdesatin,

vychazi v souladu s tradici v ¢asopise Cyril seznam jeho dél. Dokonce v jednom

Z poslednich ¢isel je zminka o vydani jeho 32 preludii pro varhany op. 122.

r1s ¢ w

Slusi se alespont zminit, Zze napsal 27 latinskych a 10 ¢eskych msi, 5 requiem,
dale Te Dea, kantaty, asi 50 graduale a offertorii, kolem 120 Pange lingua, fadu
motet, litanii, vanoCnich a pohifebnich zpévi a dalSich chramovych skladeb.
Z hudby svétské mnohé pisné, sbory a sborové upravy narodnich pisni, skladby
varhanni, balady, concertina a sonatiny klavirni a houslové, drobna komorni dila
a mnoho jinych. Velky uspéch méla jeho cirkevni dila i za hranicemi, ,,zvIasté
v Némecku, Rakousku, Polsku i Americe; nejvétsi obliby tési se vSak ve
Svycarsku, kde i piedni velka sdruzeni cirkevné hudebni se jich horlivé ujala a ¢asto

- . 1«86
je provadi.*

Rozbor slozité historické a umélecké situace 1. pol. 20. stoleti by jisté objevil
celou fadu okolnosti, které mély na vyvoj a vyznam liturgické hudby podstatny vliv.
Rozsah této prace nedovoluje zabihat do detaild, ale Rihovského vsestranna
hudebni osobnost by si zaslouzila hlubs§iho badani. S posvatnou tctou jsem se
pohybovala v chramech a na ktrech v Dubu, Chrudimi a v Praze u sv. Ludmily.
Predstavovala jsem si mistra, ktery se vypracoval na mimotadnou technickou
uroven, jak ozivuje tento kralovsky nastroj a zaplavuje krasnou hudbou sakralni
prostory. Radosti mi bylo zaposlouchat se do jasnych, procisténych melodickych
toki jeho hudby, ve kterych pievladd hluboké citovost plynouci z bezmezné viry

v Boha. Diky laskavosti dubského sboru, pod vedenim shormistra Josefa Cechaka,

& Hudebniny. Cyril: Casopis pro katolickou hudbu posvdtnou a liturgii v republice Ceskoslovenské. Praha:
1948, roc. 73, C. 3-4, s. 66.

% URBANEK. M. Vojtéch Rihovsky: Seznam cirkevnich skladeb.... Praha: Nakladatelstvi Mojmira Urbanka,
1929, s. 4.
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mi bylo umoZnéno zudastnit se nacviku Ceské m$e. Tam Vv jeho rodisti jsem si
s litosti uvédomila, jak netprosné letici ¢as pracuje proti snaham ziskat chybéjici
informace, kdyz uz pfimi pamétnici nejsou mezi zivymi. Velkym zklamanim pro
me byl vysledek korespondence s P. Ch. PSenickou, ktery mi s litosti oznamil, Ze
archiv Cyrilské jednoty pfi chramu sv. Ludmily byl zni¢en. Tam jsem si slibovala
nejvice zdroji. Farnimu ufadu byla odkazana vsechna Rihovského dila i tiskoviny
jednoty. VV 70. letech, kdy se na nam. Miru budovalo metro, vzaly vSechny tyto
pisemnosti za své. Mluvi o tom i Tomas Slavicky, ktery je v pfibuzenském vztahu
s Jaroslavem Duskem. Ochotné¢ mi tlumocil vzpominky na hudebni i spoleenské
déni té doby. Sam si jeho hudby ceni a potvrzuje, Ze Rihovsky sva dila dirigoval
s velkou agogikou a dynamikou. Pattil mezi ty skladatele, kteti reformu, kdy byl
vydan i seznam zakézanych akordf, nebrali doslovn&.®” S vd&gnosti jsem vyuzila
moznosti osobnich a telefonickych rozhovort s dals§imi sbormistry a varhaniky,
kteti Rihovského dilo znaji a oceﬁuji.88 Byla jsem dojata jejich ochotou a zaujetim
sdilet se s nékym, kdo jen nesméle nahlizi do tohoto tajemného prostoru. Vyuzivala
jsem kazdé drobné zminky v kronikdch, sbornicich €i rtiznych studiich, abych
doplnila mozaiku mistrova zivota. To se mi zcela nepodafilo a nenasla jsem
vSechna data, po kterych jsem patrala. Objevila jsem vSak clovéka prostého, se
sklonem Kk ¢istému hudebnimu projevu, ktery se stavél na stranu velké hudebni
tradice. Tvoril dilo prosté, vyrostlé z téze vitality, z téZze pudy jako lidova pisen,
ktera mu obihala v krvi. Ze své lasky k rodné Moravé a zdravého zivotniho zékladu
vyrostla jeho lyri¢nost touzici se modlit a velebit samotného Tvirce. Srozumitelna
liturgickd hudba pomaha véficim modlit se, vzdélavat a posvécuje jejich
spoledenstvi. Myslim, Ze Rihovsky svym Zivotem tento tkol splnil. Kéz by tato
prace prispéla k docenéni jeho osobnosti a trvalému uchovani jeho zaslouzeného

mista mezi poctivymi a upiimnymi skladateli liturgické hudby.

¥ Telefonicky rozhovor s PhDr. Tomagem Slavickym, Ph.D., varhanikem a hudebnim védcem.
8 podékovani patii J. Gottwaldovi, dr. R. Keferovi, L. Pospisilovi, dr.T. Slavickému, Mgr. T. Zidkovi, P. Ch.
P$enickovi O. Praem, doc. V. Novakovi, PhDr. M. Novékové, Z. Hatinovi, J. Cechékovi, prof. J. Lecianovi.
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PRILOHY

1. Seznam mSi vydanych tiskem, oznacenych Cislem opusu:
Op. 2. Missa in honorem Sct. Cyrilli et Methodii
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Op. 11. Missa in honorem Scti Aloissii
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Op. 20. Missa brevis et facilis
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Op. 43. Missa in honorem Sctae Clarae Virginis

Op. 48. Missa pastoralis ,,Gloria in excelsis Deo

Op. 49. Missa in honorem ,,Spiritus sancti‘
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. 96.

Ceska vanoéni mse ptilnoéni

Ceska mse zadusni

Druha ¢eska mse Skolni

Missa in honorem Sctae. Ludmilae

Ceska mse

Ceska mse

Missa in honorem Beatae Mariae Virg. de Lourdes
Missa in honorem scti. Antonii de Padua

Missa in honorem scti. Venceslai

Ceska mse Svato — Vaclavska

. 92.a Missa in honorem scti Joannis Nepomuceni

Missa in honorem ssmi. Cordis Jesu

. 100. Missa in honorem scti. Adalberti

58



2. MSe tiskem nevydané, nachazejici se v rukopisech nebo
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Ceska mse za zemielé (1899)

Ceska ms$e Vanoéni ptilnoéni (1923)
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Cisafska slavnostni mse®

Ceska mse ke cti Panny Marie Kralovny Miru op. 140 (1942)

— patronce kostela ve Lhotce u Prahy™

Mse pro plst nebo advent (1934)

. , 01
Mse na Bilou sobotu

8 CERNY, Arnot J. Novy kapesni slovnik hudebni. T¥ebi¢ na Moravé : Jindfich Lorenz, 1914 s. 187-195.

% viz p¥ilohy na str. 72-76.

' DUSEK, Jaroslav. Vojtéch Rihovsky a jeho Zivotni dilo. Cyril: Easopis Jednoty Cyrilské. 1941, ro&. 67, €. 3-4,
s. 37.
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3. Fotografie V. Rihovského

\
&

U@?@:&mﬂﬁ

Fotografie u prilezitosti mistrovych Sedesatych narozenin (Casopis Cyril 1931)
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4. Rukopis antifony Ecce sacerdos magnus

Rihovského rukopis (v majetku kiru chramu Nanebevzeti Panny Marie v Chrudimi)
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Nanebevzeti Panny Marie v Brné - Zabrdovicich)
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Solo

dim.
de Spi-ri-tu san -
m, —

B WMarri-a  Vir-

13

gi-ne et

de Spi-ri-tu san

=
Sy SVt i
i =
% #leo—* |
;-;- - &) el

na-tus est, in - car-na-tus est }e Spi - ri-tu san -  cto:
% K _
1 S L e ]
s —ir ] ] =
f T 1 = : I |
% ——
i-ri-tu san -  ecto

A

"5 e

b o ! 1
mf Cor.———
~ |
(74 (7]
0 l,)

o
o )

B =

3 i’ =\_/

m,

Ld

T +
{
( i
4 h oot ¢ A “» Tutti . :
0-mo fa-ctus est. Cru - ¢i-fi - xus e - ti-ampro
B - - _O\_ Grave. / k wf—— = ; -
Ry oyt = - o T - ¢ o e s 3,
: = f P g o
ritard. mfp-:;[‘ , y v r bf' I A
Cru-ci - fi - xus, ecru - -ci - fi - xus e - ti-ampro
Cruci - fi - xus e - ti-ampro no bis, cru - ci -

<

e e e e e e e e
g b t : \"y‘- —= T P =" Y ‘ .
(/P’“ Crueci - fi - xus e-ti-ampro  no-bis, eru - ci - fi- - -
3 Grave %r e TR e
L8 \/% } " \‘

Edition M.U. 600.

Missa Jubilaei Solemnis op.33 (v majetku Z. Hatiny)

70




MISSA IN HONOREM SCTI. JOSEPHI.

Kyrie.

Ad. Rihovsky,0p. 112

T Sostenuto p—
SOPRANO =€ = = SES
o 1
Sostenuto ) KYi=te el
AR — —_—
ALTo: Fr et ESTTSREE L IESE Tt
W e j
Ky = = = = = - - ri-e e---le-=-- - j--=-5so0n,
Sostenuto
0 & : : — ¢
2 Val T ' j i — { E‘  § — TR LI l !_
s 3 i‘—q“‘—.‘—-‘———ﬂr F = s
ORGANO P r
e :' = = ‘__H E ‘,"’d
o f l i = e
Sanctus.
2.50li .
44 Sostenuto D ; .
=5 = = =— -
d e
Sostg’mg? San - - - - - - ctus,
94 P ==
T 2
San - - - — - - ctus,
& Sostenuto
=== =
& - — ﬂ’g:r?
. a— Y Y S e R R 1 e.
LR @ Yy == Jlé: F
Man. !
Benedictus.

; % Molto moderato p2:Soli
= = = = =
Y  Molto moderalto Be - - - ne
‘} E&Son g 3 = ‘>

Be---ne- -dic-tusqui ve-nit in  no-mi-ne Do - - - mi--ni.
Mol ¢
o)tomodera (o) e T e
1 gy =] t‘—i -
Z e R Tl
- — Q o
T ] T
Sed Man.

Missa in honorem Scti. Josephi op.112 (archiv Domu sv. Vaclava v Olomouci )




B 1LY P 72
= 1 77 "L/
: 7 T 7 e i - - T T A
3 SIAATVY arrmmrlrl"'/.m'll 7N -
= AT 4 VT =
; = 2 T
o / - % a
. 1, o V] AJLM . : M jzz . |
= AAS -~ e ' 7 5 =
Vv
. 72/ 2 —
y A« Zl=t = |
[ Vs B £ (9 3
7 //‘%1/ ) =
N AL 1A C ]
3, 3
.
7 = F 17 - A L, /
)

. =
PVEEICEH &, sty 4 plarcndiy, 1, /WZZJL;
4,

2 Tty @ b ffzm a bty

L
N

9 :
2 lﬂ/ IR, ) e, b 1) fotyo o 7y

7/
,_’ﬁ Illll/.lh N ZZAA A7V ) (] ] fee " V. I W. L. -V /S A | S -
(Y TV ] A7/ VAU V (" '/l/V "A"VII"IF"IIJW/A.

ﬁ’f; d [%f@d 1743)

Ceskda mse ke cti Panny Marie Krdlovny Miru—patronce kostela ve Lhotce u Prahy
op. 140, rukopis z r. 1942

(v majetku farniho archivu ve Lhotce u Prahy)
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ke cti Panny Marie Krdlovny Miru op. 140 (rukopis z r. 1942)
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(v majetku farniho archivu ve Lhotce u Prahy)
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Ceskd mse ke cti Panny Marie Kralovny Miru op. 140 (rukopis z r. 1942)

(v majetku farniho archivu ve Lhotce u Prahy)
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Ceskd mse ke cti Panny Marie Kralovny Miru op. 140 (rukopis z r. 1942)

(v majetku farniho archivu ve Lhotce u Prahy)
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Ceskda mse ke cti Panny Marie Kralovny Miru op. 140 (rukopis z r. 1942)

(v majetku farniho archivu ve Lhotce u Prahy)
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6. Hymnus Kralovno miru

1. Kralovno miru

V. Hornov-V R,

- r

Kréd-lovnomi-ru, slavnd nebes Pa-ni,

N n
r 2 1 5 N 8

U - té-cho na -se,
0 ’

Hvézdona-dé-je. Kdétem svym sklon se,

3
L

| N e T —K
= s Y
}

) o P A . .
- Matkomi-lo-vd - ni, pri-mluvaTvdndm vbide prispéje.
A 1 i
) A =1 1.} g L
T U peraps 1 ! ! 1]\ 5 é]
1 —— —} v v
Ot - co-vé na- Si°  lds-kuTvoji zna-1i, Ty jsijimby-1la
) e { }
i y J— —  N—— —T H__':.Qj}j:
& ¥ Vi
J 5 P F—
mocnou o chranou, ne-zmlknouv Cechdch  ni-kdy Tvoje
9 T T 1N 2 o B
e —3 | = 7 s
7 A ¢ VA I Z ) 14 {4 IV I X
T i Y Y | & i

(ol

chvd - ly,

Ce - cho-vé To - bé

vér-ni zu-sta-nou.

. Utidi§ boufi nepokojnych ¢asii,

budem-li k tobé& vroucné volati,
zasvitne vlasti slunko v zlatém jasu,
v neklidné srdce mir se navrati.
Matic¢ko dobra, odpust také détem,
které tvé srdce téZce zranily,

tisice rukou vénéi tebe kvétem,
podnoZi tvé jsme slzou zrosili.

. Oroduj za nas, Zehnej ¢eské zemi,

vypros if miru, zastav rozbroje,
zavane raj k nam lasky perutémi,

zaplesa
Mila jsi
milymi

na rtech pisnf pokoje.
byla Cechiim po vie &asy,
byli tob& Cechoyg,

oroduj za nis, Matko vé¢né spasy,
v ruce tvé kladem blaho vlasti své.

Tuto pisen slozil pro lhotecky kostel Vojtéch lv{ih()vsky’

(v majetku farniho archivu ve Lhotce u Prahy)
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7. Programy uvadéjici dila V. Rihovského

1
2
3
4
5

0 =

9.
10.
i &2
12,

13.

Duchovnispravasalvatoridn pamatného chrimu
Panny Marie-Kralovny Miru v Praze-Lhotce po-
fada dne 25.kvétna 1941 o 5. hod. odpol.v kostele

DUCHOVNI
KONCERT

na pocest sedmdesdtych narozenin hudebniho

skladatele Mistra VOJT. RIHOVSKEHO

Porad:

. MODLITBA K VECNEMU - lhotecky chrimovy shor

. DOMINE, EXAUDI - L. Kneschkova

. OBRAZEK MARIE PANNY - sbor dévéat

. DUCHOVNI ZPEV DLE ZALMU 142 = Dr. B. Jirkovsky

Varhany a housle = hraji mladistvi virtuosové bratii Riblové za varhanniho dopro-
vodu jejich otce prof. Riabla

. AVE MARIA - M. Seidlova, profesorka. Housle M. Bernit
. KVETOU LOUKY - shor dévéat
. AVE MARIS STELLA - M. Heranova

SALVE REGINA - M. Vilimova. Housle K. Douba

LITANIE LORETANSKE - lhotecky chramovy shor. Sélo J. Zalud

O SALUTARIS HOSTIA - M. Seidlova, profesorka. Housle M. Bernit
TE DEUM = lhotecky chramovy sbor

TANTUM ERGO - lhotecky chramovy sbor

Viechny zpévy jsou od Mistra VOJTECHA RIHOVSKEHO. Ridi A. Nejtek za spo-
luprice V. Nouzy. U varhan V. Nouza.

Mezi jednotlivymi &isly pofadu budou druZicky predndSeti bisné k Matce BoZi.

Dne 25. kvétna o 10. hod. dopol. bude slouziti J. M. ndp. prelit Msgre Dr. BO H.
OPATRNY, kapitulni vikaf prazsky, slavnou pontifikilni m3isvatou za oslaven-
ce a pFi ni vzpomene jeho velkych zasluh o cirkevni hudbu. Slavnostni kazani pro-
slovi vdp. arcibiskup. rada V. VAJS z Prahy. Provedena bude MISSA BREVIS
od Mistra V. RIHOVSKEHO.

Cist§ vynos z duchovaiho koncertu bude vénovin na novou mramorovou kftitelnici pro
Lhotku, Vstupné p¥i duchovnim koncertu dobrovolné.

(v majetku farniho archivu ve Lhotce u Prahy)
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(v majetku farniho archivu ve Lhotce u Prahy)

V;Stumslav K. l)r'blt Jnar. 1932/
Slavnostni 1nlroﬁ

IR e g L e e IS RSN S T e g - .;.L_‘.!."‘:.‘:.LL_"

Vojtech thovshg /1871- 1950/ 2

MISSA J UBILHEI SOLEMNIS

(v majetku Z. Hatiny v Brné - Zabrdovicich)
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8. Cast tabla chramového sboru v Chrudimi

Vyse¢ tabla chramového sboru zroku 1911, wumisténého na kiru chramu
Nanebevzeti Panny Marie v Chrudimi.
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9. Dokumenty farniho archivu ve Lhotce u Prahy

20.9.1942 pri instalaci P. Jana Janku

I.

II.

rada : dr. Kutzer, Mons. Dr. Kadlec, J.M. p. kapitulni vikar
Dr. B. Opatrny, policejni rada Dr. Coufal, univerzitni
profesor dr. Bene§

fada : feditel kiru p. Sedlacek, predseda Kostelniho spolku
B. Stuchlik,

mistr Vojtéch ﬁihovsky, Dr. V. Rynes, prvofarar P. Jan
Jankau, stavitel

FrantiSek Bernat, Dr. MojziSek farar z Michle, P. Frant.
Dvorak O.P.,

Manzelé Tumovi, fr. Antonin
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Lhotecky chrémovy sbor s Mistrem V. Rihovskym

ZA SLOVA CTECHY A zZA LASKAVE PROJEVY

UCASTI NAD NENAHRADITELNOU ZTRATOU NA-

SEHO DRAHEHO MANZELA, OTCE A DEDECKA

VYSLOVUJEME UPRIMNE ZAPLAT PAN BOH!

RUZENA RIHOVSKA,

man2elka,

VOITECH RIHOVSKY
s rodinou,

svn

21 dubnn 1871 15, Zafi 1950
V Praze XV . Hodkoviekach VzALL VOB
v Dubg na Mor. Vo Prazedlodkovitkieh
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