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Uvod

Ceska republika ma v tvorbé televiznich pohadek silnou tradici. B&hem vanoéniho &asu
mézeme na tuzemskych stanicich spatiit to nejlepsi z &eskych pohadek. Sama Ceska televize
kazdy rok produkuje novou pohadku, ktera ma premiéru vzdy na Stédry veder. Ceska televize
je od roku 1993 uvadi pravidelné kolem sedmé hodiny. Dramaturg a scénarista Jifi Chalupa
fika, ze Ceska televize se snazi poskytovat divakiim staré i nové: jak klasiku, kterou divaci znaji
a milyji, tak pohadky, kterymi cht&ji prekvapit (Janak, 2024). Pravé ono prekvapeni je na
vanocnich pohadkach pro filmare velky risk. Divaci maji pohadky s Vanocemi silné spjaté
a jsou pro né vano¢nim zvykem. Pokud se divakiim vano¢ni pohadka nelibi, mtze to ovlivnit
jejich vanocni radost a vyvolat silné emoce. ,,Je to opravdu velky stres a adrenalin, fika rezisér

Karel Janak. (Janak, 2024)

Praveé on je jednim z prednich Ceskych reziséru, ktery to¢i pohadky pro celou rodinu
a v tuzemsku drzi rekord v poctu natoCenych pohadek. Béhem Sestnacti let jich reziroval deset,
z toho sedm uvadél na Stédry veder pro Ceskou televizi. Na Stédry veler jsme mohli dosud
vidét tyto pohadky: Dvandct mésickii (2014), Princezna a pisar (2014), Korunni princ (2015),
Princezna a pul krdlovstvi (2019), O Vanocni hvézde (2020), Jak si nevzit princeznu (2021)
a Kli¢ svatého Petra (2023).

Mym cilem je nalézt a popsat tviiréi postupy konstituujici autorsky styl reziséra Karla
Janaka, jenz praveé na piikladu stédrovecernich pohadek. Postup mé prace je navrzen tak, aby
se pohyboval od obecnych informaci ke specifickym aspektim tématu. Vyzkum povedu ve
formé pripadové studie, ktera systematicky shromazduje rozsahla data s jedinym cilem.
Vybrané §tédroveCerni pohadky jsou podrobeny stylové analyze s cilem porozumét jejich
strukture a charakteristikdm. Cely text prace se opird o odbornou literaturu a archivni materialy
Ceské televize. Zam&fuji se v nich na definice pojmi a prvky spojené ve §tédrovedernich
pohadkach. Literatura aarchivy poskytnou klicovy ramec pro zhodnoceni umeéleckych

a tvarcich aspekti Janakovych pohadek a pomohou lépe porozumét jejich kulturnimu kontextu.

V teoretické Casti predstavim terminy jako tradice §tédrovecCernich pohadek, definice
pohadky, autorsky styl a reziséra Karla Janaka. Tradici a fenoménu §tédrovecCernich pohadek
v Ceské republice se vénuji proto, e analyzované pohadky se fadi pravé k pohadkam

StédroveCernim. Dale definuji pojem pohadka, predevsim tedy filmova pohadka a televizni
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pohadka. V teoretické casti také rozeberu, co znamena autorsky styl v kontextu televizni
produkce. Ten bude nasledné zkouman v rezisérovych stédrovecernich pohadkach. Nasledovat
bude kapitola zachycujici zivot a dilo Karla Janaka se zaméfenim na pohadkovou tvorbu. Tato
kapitola je stavéna predevSim na tfech setkanich s rezisérem pfi mé asistenci na festivalu,
spolecné cesté do Bruselu za ucelem uvést pohadku K/i¢ svatého Petra (2023) a pti nasledném

rozhovoru béhem osobniho setkani.

Prakticka ¢ast bude vénovana konkrétnim rezisérovym §tédrovecernim pohadkam, které
jsou si z hlediska tématu nejblize podobné a maji stejného scénaristu. Jedna se tedy o pohadky

Korunni princ (2015), Princezna a pul krdlovstvi (2019) a Jak si nevzit princeznu (2021).

Tato prace je dukladnou analyzou autorského stylu reziséra Karla Janaka na vybranych
StédrovecCernich pohadkach formou pripadové studie. Pro dosazeni tohoto cile jsem zvolila
kvalitativni metodologii vyzkumu, ktera kombinuje rizné zdroje dat a analytické nastroje.
Pfipadova studie umoziuje detailni zkoumani a porozuméni rezisérskému stylu
prostfednictvim analyzy konkrétnich vybranych dél doplnéné rozhovorem s rezisérem Karlem
Janakem. Teoreticka Cast prace vychazi z Sirokého spektra literatury a zdroju, které poskytuji
kontextualni podporu a teoreticky ramec pro analyzu. Prakticka ¢ast se zaméfuje na detailni
analyzu vybranych pohadek, pficemz jsou aplikovany deskriptivni a analytické stylistické

pfistupy inspirované relevantni literaturou.



1. Metodologie a kritika prameni

Tato prace je zaméfena na analyzu autorského stylu reziséra Karla Janaka na vybranych
StédrovecCernich pohadkach formou ptripadové studie, ktera predstavuje formu kvalitativniho
vyzkumu. Podle Safaiika, Sedové a kolektivu (2014) je smyslem piipadové studie podrobné
zkoumani a porozuméni jednomu nebo nékolika malo pfipadim. Zakladem piipadové studie je
shromazd’ovani dat spojenych s objektem vyzkumu (pfipadem). Tento vyzkumny piistup byl
vybran k hlubSimu porozuméni rezisérskému stylu a k analyze konkrétnich vybranych dél.
Analyzu pohadek dopliiuje rozhovor, skrze ktery jsem se blize seznamila s rezisérovym
zivotem a skutecnostmi, které by mohly mit vliv na jeho tvorbu. Tato prace je rozdélena do

dvou bloku: teoretické a praktické Casti.

V teoretické c¢asti jsem informace o historii a kontextu S§tédroveCernich pohadek
v tuzemsku &erpala ze stranek Ceské televize a jejiho archivu. Napomocné mi byly ob&asné
rozhovory s Karlem Jandkem i jinymi reziséry a ¢lanky tykajici se tématu. Materialu o tom,
jak Ceska televize pracuje s programovacimi strategiemi nebo s tématem Véanoc v ramci
piipravy programi, nebo jak vyrabi §tédrovelerni pohadky, jsem &erpala z podcastu Ceské
televize Kavky. Dostupny byl také naptiklad rozhovor s medialnim analytikem Milanem
Krumlem, ktery mi poskytl informace o trendech v uspé$nych pohadkach, reakcich publika
a zménach v podobé pohadek v prabéhu ¢asu. Napomocna mi byla i diplomova prace Nikoly
Valové Jiri Chalupa détem. Jeho pohddkova tvorba v Ceskoslovenské a Ceské televizi (2018).
Prace zachycuje televizni pohadky, zabyva se rozborem televiznich pohadek a také zkouma

osobni autorsky styl.

Pro pochopeni pohadky jako celku a prozkoumani riznych motivii a prvka v pohadkach
jsem pracovala s knihou Vladimira Proppa Morfologie pohadky a jiné studie (1999). Byla mi
napomocna k analyze klasické pohadkové struktury a archetypalnich typt postav vyskytujicich
se v pohadkach. Dale jsem vyuzila publikaci Za tajemstvim pohddek: proc a jak je cist v dnesni

dobé (2017) od Bruna Bettelheima, z divodu dalsiho pochopeni §tédrovecernich pohadek.

Kapitolu o autorském stylu jsem podlozila knihou Authorship as promotional discourse
in the screen industries (2020) od Leory Hadas. Autorka se zabyva rolemi a funkcemi autorstvi
v kontextu propagace a marketingu. Tato prace pfispéla k mému porozuméni definice autorstvi

a zpusobu, jakym je autor ve slozitém systému propagace konstruovan a prezentovan.



V praktické ¢asti budu analyzovat konkrétni §tédrovecerni pohadky. Analyzy vyzaduji
vybornou znalost pohadek Karla Jandka, pfed vybérem tématu jsem zhlédla celou jeho
pohadkovou tvorbu, v procesu psani pak kazdou pohadku tfikrat. Prvotné jsem je vidéla
z pohledu celkového stylu, pfi dal§im zhlédnuti za Ucelem detailnéjsi analyzy a hledani
vyznamnych prvka konstituujicich autorsky styl. Dalsi zhlédnuti bylo vénovano komparaci
a identifikaci shodnych prvka vsech tfech pohadek dohromady. Postup samotnych analyz
pohadek jsem sestavila dle knihy Television style (2009) od Jeremyho G. Butlera. Tato kniha
poskytuje uzitecné informace pro analyzu stylistickych prvki a technik pouzivanych v televizni
produkci. Vyuzila jsem ptedevsim kapitolu Introduction: Dare We Look Closely at Television?.
Autor zde predstavuje styl obecné a vysvétluje kategorie, jak se mizeme televiznim stylem
zabyvat. Butler stylovou analyzu rozdé€luje do Ctyt kategorii: deskriptivni, analyticka, hodnotici
a historicka. Mym stylistickym technikam, cilim a potfebam pro zkoumani a porozumeéni
obsahu vybranych pohadek nejlépe odpovidaji stylistiky deskriptivni a analyticka. Deskriptivni
stylistika je pfistup popisny, slouzi k identifikaci a kategorizaci jednotlivych prvki, jako jsou
typy kamerovych pohybt, ahly zabéru, osvétleni nebo stiihova skladba. Analyticka stylistika
se hloubgji zabyva interpretaci a analyzou stylistickych prvku a technik v kontextu jejich funkeci
a vyznamu Vv televiznim dile. Butlerdv pfistup k analyze televizniho stylu kombinuje ob€ tyto
kategorie, pficemz deskriptivni stylistika slouzi jako vychozi bod pro identifikaci a popis
jednotlivych stylistickych prvki, zatimco analyticka umoznuje hlubsi porozuméni jejich funkci

a vyznamu v ramci konkrétnich televiznich dél.

V pohadkach budu analyzovat konkrétné mizanscénu, kameru, stfih a zvuk. Tyto prvky
jsou zakladnimi stavebnimi kameny filmového uméni a maji klicovy vliv na celkovy dojem,
kterym film pasobi. Mizanscéna je prostiedi, ve kterém se piibéh odehrava, a zahrnuje jak
fyzické lokace, tak i vyzdobu, rekvizity a kostymy postav a praci s nimi. (Kokes§, 2015: 28;
Bordwell, Thompson, 2011: 159) Popisem mizanscény budu sledovat prostorové a vizualni
prvky, které prispivaji k atmosfére a naladé filmu. Kamera je nastrojem, kterym jsou scény
natoCeny, a ovliviiuje pohled divaka na d€j a postavy. Zaméfim se na riizné kamerové techniky,
jako jsou zabéry z riznych thla a pohyby kamery. Stfih je proces spojovani jednotlivych zabéra
do plynulého toku udalosti a ma velky vliv na rytmus a tempo filmu. Analyzuji rizné stiihové
techniky, jako je rychly stfih pro akéni scény nebo dlouhé zabéry pro vybudovani napéti. Zvuk
je dalsim dulezitym prvkem, ktery piispiva k atmosféte a emocionalnimu dopadu filmu. Budu
zkoumat rizné aspekty zvukového designu, véetné€ diegetické a nediegetické hudby, mluveného

slova a jejich vztah k obrazové slozce filmu.



Doplnénim textové analyzy o obrazky, které ilustruji dilezité, vybrané scény, poskytuji

vizualni podporu pro lepsi porozuméni diskutovanym filmovym prvkim a jejich vyznamam.

Terminologii pro stylovou analyzu jsem Cerpala z knih Maly labyrint filmu (1998) od
Jana Bernarda a Pavly Frydlové, Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu (2011) od Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové nebo Rozbor filmu (2015) od Radomira D. Kokese.

Do prilohy ptikladam také rozhovor se samotnym rezisérem. Rozhovor jsem vedla na
konci ledna 2024 a byl nahran na diktafon. Dotazovani bylo zalozené na polostrukturovaném
piistupu, ktery b&hem rozhovoru poskytoval prostor pro reakce. Cerpala jsem z celkového
materialu dvou hodin a z divodu obsahlosti a odbocek od tématu jsem musela rozhovor upravit.
Zakladem byly pfipravené otazky, ale respondenta jsem nechala nezavisle mluvit, a tak jsme
vétsinou presli k jinému tématu. Rozhovor jsem strukturovala v §irokém spektru témat: od
Janakova rodinného zivota, pocatkl tvorby, pfes samotny proces vyroby televizni pohadky,
detailngjsi rozbory jeho pohadek, az po rady zacCinajicim filmareiim. Vybrané ¢asti z rozhovoru

jsou uvedené v praci, cely rozhovor je poté soucasti priloh.

Jak uz jsem zminila, vybrany byly pohadky Korumni princ (2015), Princezna a piil
kralovstvi (2019) a Jak si nevzit princeznu (2021), a to z n€kolika divodu. VSechny byly
premiérové uvedeny na Stédry den, vyuZivaji tedy atmosféry konkrétni kulturni udalosti. Tato
dila byla vybrana taktéz z divodu podobnych pohadkovych prvki a identifikacnich vzorct pro
snadnéjsi identifikaci rezisérova stylu vybranych pohadek. Rovnéz jsem se rozhodla i pro dila
stejného scénaristy Petra Hudského z davodu konzistence stylu a ténu pribéhu. Touto
komplexni analyzou budeme schopni l1épe pochopit vyznamné prvky a charakteristiky, které

definuji tvorbu daného reziséra v kontextu pohadkového zanru.



2. Teoreticka Cast

2.1. Tradice Stédrovecernich pohadek

Tato kapitola se zaméfuje na vyznam a vyvoj Stédrovecernich pohadek v ¢eské kultute,
s dirazem na jejich premiéru tradi¢nd vysilanou na Stédry veder. Stédrovederni pohadky
v Cesku tvoii jedine¢nou a pevnou soudast vanoéniho ritualu, ktery se vyrazné odlisuje od
tradic v ostatnich evropskych zemich. Vanoc¢ni obdobi zde vyzdvihuje poptavku po piibézich
s princeznami a draky, které sleduji spiSe dospéli nez déti. Vanocni pohadky se fadi mezi
nejpopularnéjsi televizni porady vubec. Patii mezi nejnakladnéjsi ale i nejsledovanéjsi

produkce Ceské televize s klasickou stopazi devadesati minut.

V pocatcich televizniho vysilani na nasem uzemi, tedy v 50. letech 20. stoleti, se na
televiznich obrazovkach objevovaly pouze pohadky schvalené statem, které byly spjaty
s tehdejs§i ideologii, kterou vnich vice ¢i méné explicitné uplatiovaly. Pravdépodobné
z tohoto divodu v nich nenajdeme nadpfirozené bytosti a kouzelny svét. Pohadky naopak
pracovaly s rozdélenymi svéty, vyuzivaly se klasické motivy!' jako Gerné kralovstvi nebo dobry
lid. Ukazovaly nam panovniky, ktefi byli porazeni nebo polepSeni, princové byli hloupi nebo
tyrani. (Groman, Stehlik, 2022, [online]). K t€ém neznaméjsim pohadkam tadime Pysnou
princeznu (1952) nebo Byl jednou jeden krdal (1954) Botivoje Zemana. V 60. letech nachazime
pohadky ideové svobodnéjsi, byly reakci na umelecké a spolecenské trendy doby a poskytovaly
tvarcam veétsi kreativni svobodu. V 70. letech se do tvorby filmovych pohadek vyrazné vepsal
Vaclav Vorlicek s jednou z nejuspésnéjsich pohadek vSech dob 77i orisky pro popelku (1973).
Karel Kachymia ve stejné dobé natocil adaptaci Andersenovy pohadky Mald morska vila (1976),
oviem s tragickym koncem, na ktery divak doposud nebyl zvykly. (Sidlakova, 2000: 339)
V této dobé& byl St&dry veder tradiéné vyhrazen pro sledovani rodinnych filmd, pfi¢emz b&hem
vanocnich svatkt byly preferovany pohadky produkované studii. Tyto filmy byly vytvafeny
pomoci sekvenéni technologie, coz ve srovnani s exteriérovymi pohadkami, které jsou dnes

bézné, umoziiovalo cenové efektivnéjsi vyrobu. V 80. letech byla popularni volba filmovych

! Jakykoli opakujici se signifikantni prvek ve filmu budeme nazyvat motivem.* (TamtéZ, Str. 100) Pohadky jsou
roz¢leniené na motivy, kterymi miZzou byt vlastnosti a jednani hrdini, pocet hrdinii a predméty. (Propp, 1999, Str.
22)
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pohadek, které jiz mély uspé$né kino premiéry. Tato vanocni schémata dodavala filmim
zvlastni kouzlo a byla oblibena mezi divaky. Jako ptiklad muzeme uvést T7etiho prince (1982)
nebo S certy nejsou Zerty (1984). (Zemanova, 2022, [online]). Rezisér Zdenék Troska natocil
v prubéhu 90. let nejvice pohadek. Jeho Princezna ze mlejna Il (2000) se stala zatim

nejsledovanéjsi premiérou televizni pohadky.

Dnesni podoba stédrovecernich pohadek nevznikla okamzité, ale postupné se formovala
a vyvijela. V roce 1973 televize natocila pohadku Zlatovidska, ktera byla sice velmi uspésna,
ale na primetime tradici nenavazala. (Zemanova, 2022) Béhem dalSich let se tocily spiSe
studiové pohadky, do kterych se postupem casu pridavaly exteriérové scény. Rocné vzniklo az
Styficet pohadek. Tradice pohadkovych premiér zadala az v 90. letech. V roce 1990 Ceska
televize uvedla svou prvni §tédrovecerni pohadku s nazvem O Janovi a podivuhodném priteli
reziséra Ludvika Razi. (CT24, 2017) Tradice pravidelného vysilani pohadek viak zadala az
v roce 1993 s pohadkou Sedmero krkavcii stejného reziséra. Od té doby Ceska televize kazdy
rok pfichazi s novou pohadkou, kterou sama produkuje. Mohlo by se jednat o snahu prokazat,
ze ma dostatek financi, potfebnych zdroji a tym lidi schopnych nato¢it kvalitni pohadku nebo

jen potvrdit svou schopnost vytvaret kvalitni obsah v souladu se svou strategii a poslanim.

Pohadky Karla Janaka se na Stédry den divaci dockali i vroce 2023. Jednalo se
o pohadku K7i¢ svatého Petra (2023). , Nejvyhledavangjsim potadem letosniho Stddrého dne,
ale i celého roku, byla na vSech tuzemskych televizich premiéra pohadky Kli¢ svatého Petra,
ktera prilakala 2,93 milionu divaku (4+, Zivé a odlozené v TV) a dalSich 92 tisic v iVysilani,*
uvedla Ceska televize. (CT, 2023) To svédéi o sile pohadkové tvorby Ceské televize a jeji

schopnosti oslovit §irokou divackou zakladnu.

2.2. Definice pohadky

V této kapitole se hloubéji zabyvam vysvétlenim pojmu pohadka, ktery je zakladnim
kamenem pro pochopeni celého tématu. Definuji zanr pohadky a analyzuji rozdily mezi
filmovou a televizni formou této zanrové kategorie. Soucasné predstavim davody, proc jsem se
rozhodla zaméfit praveé na televizni pohadky a jaky pfinos toto zaméfeni muze piinést. Dale
zkoumam strukturu a funkce filmovych pohadek a poskytuji systematickou analyzu jejich

vypraveécich prvki pomoci teoretickych piistupti, jako je naptiklad model Vladimira Proppa.
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Filmova pohadka vznikla na zakladé literarni pohadky, ktera pifedtim existovala
predevsim v oralni tradici. ,,Zanr lidové slovesnosti patii k nejstar§im literarnim Gtvaram.
Zaklada se na fantastickém piibéhu a neni vazana na konkrétni ¢as a prostor. “ (Kfivanek,
Kupcova 1994: 37) Povazuje se za nesmrtelny a patii k divacky nejvdécnéjsim zanrim od doby,
kdy vznikla Pysnd princezna. (Sidlakova, 2000: 335). Vyviji se v prabéhu kazdé jednotlivé
generace. Pohadky nam pfinaseji vhled do riznych zivotnich situaci, kterym Celime v bézném
zivote. Tyto piibéhy predkladaji hodnoty zakladnich mezilidskych interakci, poskytuji etické
informace a ukazuji nam mravni rozméry lidského zivota, jako jsou potieby lasky

a prekonavani strachu.

Filmovou pohadku lze charakterizovat jako zanr, ktery se zaméfuje na vypraveéni
fantastickych pfibéha s vyuzitim pohadkovych prvki. Tyto filmy vétSinou obsahuji magické
prvky, kouzelné postavy a nespecifikovatelny Cas a prostor. Pod klasickym motivem
pohadkového svéta si muzeme predstavit kouzelny predmét (ziva voda, létajici koberec,
chaloupka na kufich nozkéch), zaklinadlo, nefeSitelny ukol nebo vstup do jiného svéta
(kouzelny zamek, peklo). (Mocna, 2004: 473) Hlavnimi rysy filmové pohadky jsou cCasto
moralistickd ponauceni, a také vitézstvi dobra nad zlem. V zadné pohadce by nemél chybét
humor, ktery mize byt prostfedek pro zjemnéni napéti a k pfispéni pozitivni atmosfére
v ptib&hu. ,,Moznost splnit nejskrytéjsi prani divaka, prenést jej do svéta dobrodruznych sna
a predstav, vyhovét jeho touze po vitézstvi dobra nad zlem déla z filmové pohadky jeden

z nejoblibengjsich zanra filmu, a to nejen détského.“ (Bernard, Frydlova, 1998: 350)

Filmova pohadka je produkovana pro distribuci v kinech na rozdil od televizni pohadky,
ktera je produkovana primarné pro televizni vysilani. Pohadky analyzované v této praci nejsou
vyrabény pro kina, jsou obvykle koncipovany s ohledem na televizni format a vysilani, proto
budu dale pouzivat spojeni televizni pohddka. Podle Nikoly Valové (2018) je televizni pohadka
dramatickym potradem, ktery je urCen détskym divakim a zpracovava pohadkové téma.
Pohadky tocené specialné pro televizni program mazeme rozdé€lit do tfi skupin. Prvni skupinou
jsou pohadky o stopazi od pétatficeti do pétactyficeti minut. Druhou skupinou pohadky
o stopazi Sedesati minut a tfeti skupinou jsou devadesatiminutové pohadky, které na sebe ve

vétsing pripadu berou filmovou podobu. (Valova, 2018: 65)

Bruno Bettelheim také uvadi, ze pro pohadky je charakteristické, ze stru¢né a pfimo
predstavi existencialni dilema. , Postavy jsou vykresleny zfetelné a podobnosti, kromé opravdu

dulezitych, jsou vynechany. VSechny charaktery jsou spise typické nez jedinecné.” (2017: 335)
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Podle Jana Cervenky miizeme ve viech pohadkach na celém svétd naleznout patiiéné
rysy ve stavbé déje a v povaze jednajicich postav. ,,Hrdina nebo hrdinka obyc¢ejné byvaji chudi
nebo opusténi; jsou-li rodu vzneSeného, pronasleduji je nehody a lidska zloba, ale nakonec
vitézi po Cetnych piihodach, ve kterych mivaji dulezitou tlohu bytosti nadpfirozené.” (1960:
32) Postavy v pohadkach Casto zastavaji archetypalni role, coz prispiva k jejich univerzalnosti.
V cCeskych filmovych pohadkach se Casto objevuji komické postavy, které prispivaji k humoru
a zabavnosti celého pribéhu: Cesky neboli hloupy Honza, kterého charakterizuje odvaznost,
i trocha neohrabanosti, dale Certi, vodnici nebo komicti kralové. , Komicky kral se poprvé
objevil v Py§né princezn€ a od té doby provazi nase pohadky jako nejvyrazné&jsi komicky

charakter.“ (Sidlakova, 2000: 336)

Pohéadky maji osobity raz nejen vybérem jednajicich osob, ale i slovni formou. Ustalené
jsou uvodni véty a zavéry pohadek. (Cervenka, 1960: 32) ,,Bylo nebylo“ jako Gvodni véta
vytvaii atmosféru neurcitosti ohledné Casu a mista, ve kterém se pribéh odehrava, coz prispiva
k tradicnimu a pohadkovému charakteru vypravéni. Tato neurcitost v ¢asoprostoru dodava

pohadkam jejich kouzlo, ve kterém se miize rozvinout fantasticky dg;.

Funkce vytvareji zakladni prvky pohadky, ty prvky, na nichz je zalozen prabéh
dgje. (Cervenka, 1960: 64) Rusky teoretik Vladimir Jakovlevi¢ Propp vypracoval vyznamny
model pro analyzu pohadek, ktery popsal v knize Morfologie pohddky a jiné studie (1999).
Model zahrnuje identifikaci 31 zakladnich funkci, které se vyskytuji v pohadce. Poté urcil 7
archetypalnich postav plnicich jednu nebo vice funkci. Za ty jsou povazovany archetypy hrdiny,
Skidce, darce, pomocnika, carovy dcery, nepravého hrdiny a odesilatele. V ramci téchto funkci
muzeme identifikovat d€j nasSich pohadek. Také ukazal na jistou ,,univerzalitu pohadkového
déni“, na nezpochybnitelné¢ dramatickou linii pohadkového vypravéni, které vzdy konci
§fastnym rozuzlenim. Poukézal na to, ze se v pohadkach objevuji tyto hlavni kategorie:
v uvodni ¢asti se vytvari zlo, do pfibéhu vstupuje magicky prvek, hrdina objevuje své sily,
nasleduje souboj s nositelem zla. Prvni boj heroického hrdiny s panem zla vzdy konci
vitézstvim nositele zla. Poté hrdina Celi sérii zkousek, byva pronasledovan, ale nakonec se vraci,
aby porazil zlo. Ptibéh uzavira potrestani zla, oslava hrdiny a obvykle svatba. (Propp, 2008:
29-71) Tato systematicka analyza funkci, jak ji rozvinul V. J. Propp, poskytuje klicovy nastroj
pro odhalovani strukturalnich prvkt v pohadkach. Zduaraziuje, jak jednotlivé funkce a role

postav vzajemné interaguji, coz vytvaii urcity model pro vypravéni pohadek.
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Pro pochopeni vyznamu pohadky jsem piedstavila jeji charakteristiku. Dulezité je
porozumeéni historickému vyvoji tohoto zanru a jeho vlivu na soucasnou televizni produkci.
Kapitola predstavuje také teoretické pristupy k analyze pohadek, jako je model Vladimira
Proppa, coz nam umoziuje hloubgji proniknout do jejich vypravécich prvka a symboliky. ,Ze
srovnani riznych pohadek s danym schématem muze byt urCen i vztah pohadek mezi sebou
navzajem. Muzeme jiz predpokladat, ze otazky pfibuznosti pohadek, syzetl a variant dostanou
diky tomu nové feSeni.“ (Propp, 2008: 56) Podle toho muzeme konstruovat piibéh, hledat
spojovaci prvky a motivace v naSich pohadkach. Mize nam pomoci analyzovat symboly
a hlubsi vyznamy. Tyto analyzy nam poméhaji 1épe porozumét zanru pohadky, jeho vyvoji
ajeho vyznamu v ramci Ceské kultury, a umoziuji ndm nalézt spojitosti, symboly a hlubsi

vyznamy v jednotlivych pohadkovych ptibézich.

2.3. Autorsky styl a pohadka

V praci se budu zabyvat autorskym stylem reziséra, proto je nezbytné popsat, co to
vlastné autorsky styl je. Dilezitym faktorem je i kolektivni spoluprace v televizi, kterou tady
také zminim. Kazdy rezisér se vyznacuje jednotlivymi vyrazovymi prostifedky, kterymi se
projevuje jeho individualni umélecky rukopis. Cilem bude odhalit, jak rezisér kombinuje
tradi¢ni pohadkové prvky s modernimi pfistupy a jak tvori vlastni umélecky jazyk, ktery je

rozpoznatelny a jedine¢ny v kontextu filmové tvorby.

Autorstvi je jedno z nejdulezitéjSich konceptti v medialnich studiich, analyze a kritice,
a presto jeden z nejnaro¢néjsi na urceni. (Hadas, 2020: 1) ,, Jednoducha nebo zakladni autorska
teorie tvrdi, Ze i kdyz rezisér pracuje v prumyslovém kontextu se stovkami dalSich lidi, je to
jeho tvuréi vize, ktera presto zanechava stopy na vysledném filmu. “ (Benshoff, 2016: 63) Podle
Ivana Davida muzeme o stylu hovorit tedy jako o specifickém postupu uzivaném v jednom

filmu nebo jenom jedinym filmovym tvircem. (2015: 99)

V ramci pohadek, kterymi se budu zabyvat, je vyznamnym aspektem autorského stylu
prace sumelym piibéhem. Jednd se o umély piibéh s pohadkovymi rysy — nejCastéji
s kouzelnymi prvky — uréeny zpravidla détem.“ (Ceiikova, 2006: 127) Moderni pohadka se
presto inspirovala pohadkovymi motivy a postupy, ale zaroven se snazi zakotvit svuj piibeh
v soucasné realité. Je podstatné, aby kazda pohadka, a¢ inspirovanad modernim kontextem,
zachovéavala urcitou logiku a navazovala na tradi¢ni prvky, které pohadky v nasi kultufe nesou.

(Propp, 2008: 125-142)
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Podle Dagmar Mocné je autorska pohadka vyrazem tvarci osobnosti a védomé
prekracuje lidovou tradici. Nalezneme v ni realné a aktualizacni prvky, klasické prvky jsou
soucasti kazdodenni reality. Obsahuje zpravidla slozitéjsi a volnéjsi kompozici blizsi povidce.

(2004: 473)

Autofi Andrew deWaard a R. Colin Tait popisuji prvni konceptualizaci objevujici se
s pojmem autorského stylu. , Vyrazny vizudlni styl dosazeny technickym mistrovstvim:
nepfetrzity, zamérny soubor tematickych zajmi a vzorci: a koneCné boj s prumyslovym
procesem filmové produkce ztélesiuji nevyhnutelné napéti mezi uménim a obchodem.(Hadas,

2020: 2)

Jsem si védoma toho, ze v televiznim primyslu se Casto uplatiiuje kolektivni pfistup
k rezisérské praci, kdy do procesu tvorby zasahuje vice osob. Proto je v kontextu televize tézké
mluvit o autorstvi. S tim se poji americké slovo showrunner, které vzniklo poc¢atkem 21. stoleti.
Producent Vratislav Slajer v rozhovoru pro Radio Wave konstatuje, Ze v nagem prostiedi pozici
showrunnera muze zastavat- né€kolik riznych profesionald. ,Nékdy jsou to kreativni
producenti, nékdy producenti externich produkci, nékdy externi dramaturgové, ale ve vSech
televizich ta pozice existuje.” (Slajer, 2016, [online]) Kreativni producentkou pro détskou
tvorbu Ceské televize je Barbara Johnson. Ta se svym tymem stala u zrodu viech Janakovych
pohadek. Janak popisuje pfipad, kdy mu pfipominky dramaturgického tymu piekroutily
ptivodni namét. Pohadku K/ic svatého Petra chtél odmitnout, ale uz to nebylo mozné.
,,Z puvodniho namétu a originalniho napadu mi s kazdou pfipominkou dramaturgického tymu
ve vysledku vlastné vznikne néco, co v§em vyhovuje, ale potom to nijak neurazi, ale ani

nenadchne. (Janak, 2024)

Jason Mittell v knize Komplexni televize: Poetika soucasného televizniho vyprdvéni
tvrdi, ze diky producentské autorité byva televize Casto oznacovana za ,,producentské médium*.
Z tohoto divodu ma producent spiSe nez rezisér zodpoveédnost za dotvareni kone¢ného dila.
(2016: 126) Tato dynamika producentské autority v televizi muze ovlivnit celkovy tvurci proces
a konecny vysledek dila. Mittell tedy zdiraziiuje, ze ve svété televize je producent Casto
klicovou postavou, kterd ma na starosti celkovou podobu a realizaci projektu, zatimco rezisér

se Casto sousttedi na konkrétni aspekty tvorby, jako je rezie jednotlivych epizod nebo scén.

Spojeni mezi autorstvim a propaga¢nim prostiedkem je Casto brano jako zpusob

utvareni vyznamu a identity autora, ¢imz se tedy vytvaii jakasi znaCka. Tento koncept je
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dulezity pfi porozuméni zpusobu, jakym jsou prezentovana umélecka dila a jak je vnimana
jejich tvurci identita. (Hadas, 2020: 4) Tuto spojitost 1ze ukazat napfiklad na tom, Ze rezisér
Karel Janak to¢il pohadku pro Ceskou televizi jiz po sedmé. Touto opakovanou spolupraci
s Ceskou televizi se jeho jméno stava jakymsi symbolem uréitého druhu pohadkového Zanru,

coz posiluje jeho autoritu a identitu jako tvirce v daném zanru.

Produk¢ni model funguje tak, ze scéndristi napiSou namét na vano¢ni pohadku a posilaji
ho do Ceské televize. Tvuréi skupina vybere namét, scénarista nameétu pokracuje dal ve vyrobé
a v té fazi se oslovi rezisér, ktery na ném spolupracuje. ,, VétSinou jsem na tom zacal pracovat

v zafi rok a ctvrt pred vysilanim.“ (Janak, 2024)

Janak dodava, ze i pres finanCni omezeni a pivodni verzi scénafe napsanou jinou
autorkou, mé¢l silnou vuli pretvofit pibeh a piinést divakim klasicky vanoc¢ni pfibéh ve formé
Dvanacti mésickii. ,Pavodni scénaf psala scénaristka z Brna. Ale ten scénaf se mi strasné nelibil
a v Ceské televizi mi ho dovolili pfepracovat. Sice fikali, e uz nemaji penize v rozpoétu na
dalsi prepisovani, ale ja jsem si fikal, ze budu dé€lat Dvandct mésickii. To je klasika. To nemtuzu

odmitnout.“ (Janak, 2024)

Karel Janak se za autorského tviirce povazuje. ,,Ano. Jako autorského asi ano. M€ bavi
si psat svoje scénare. Akorat na to nemam Cas. Nez ja né€co napisi, tak dfive pfijde né&jaky
producent nebo scénarista se scénarem, ktery uz je hotovy. A to mi vzdycky uSetti praci, ze uz
jevse pripravené. Ale i kdyz je to cizi scénaf, ja do toho hodné zasahuji. Také je nékdy dopisuji,
prepisuji, co mi to dovoli. Ale pfece jenom vychazim z né€jakého namétu nebo z né&jakého

daného tématu. A me vic bavi tocit véci, ktery si prosté od zacatku délam sam.“ (Janak, 2024)

Prace autora a showrunnera pii tvorbé S§tédrovecCernich pohadek je zalozena na
kolektivni spolupraci, kde jednotlivi tvirci pracuji spolecné dohromady. Autorsky styl reziséra
se promita do dila, ale zaroven je formovan a ovlivnén dalSimi tvirCimi silami, jako je
dramaturgicky tym a producenti. Tato dynamika ukazuje, Ze tvar¢i proces neni omezen pouze
na jednotlivce, ale naopak, na vzniku konecného produktu ma kazdy ¢len tymu svij dil. Ve
svétle této kolektivni tvarci prace je kliCové porozuméni tomu, jak se autor nebo showrunner
spolu s ostatnimi podili na vytvareni uméleckého dila a jakym zpisobem se jejich individualni

pfistupy prolinaji a ovliviiuji se navzajem.
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2.4. Karel Janak a pohadky

V nasledujici ¢asti si blize predstavime reziséra Karla Janaka, jehoz vasen pro filmovou
tvorbu a Uspésné projekty pro déti a mladez ho pozvedly mezi vyznamné tvur¢i osobnosti

ceského kinematografického svéta.

Karel Janak je Cesky filmovy rezisér a scénarista. Ackoliv nepochazi z umélecké rodiny,
uz od détstvi mél rezisérskou vizi. Kdyz v sedmi letech poprvé slySel pisen z filmu 7enkrat na
zapadeé (1968), predstavil si svij vlastni namét na film a od té doby chtél byt rezisér. Nejprve
studoval na Fakulté jaderné a fyzikaln& inzenyrské CVUT a poté obor rezie na Filmové
a televizni fakulté v Praze, kde studoval v roéniku s Radimem épaékem, Karin Babinskou nebo
Martinem Dolenskym. Béhem studii ho oslovila redakce pro déti a mladez z Ceské televize,
ktera sledovala jeho tvorbu a myslela si, Ze je schopen natocit kvalitni hrany détsky film. Tak
vznikli Vetelci v Coloradu (2002). S dalsi spolupraci se rozhodl napsat a natoCit néco pro
mladez a tehdy vznikly rezonujici filmy Snowboarddci (2004) a Raftaci (2006). Pozdé&ji zacaly
vznikat vano¢ni pohadky a z pomyslné nélepky reziséra pohadek uz se nevymanil. , Je to takovy
nevdécny zanr, u kterého se nemuze tolik. Za prvy muzete hodné tvofit a vymyslet si, protoze
je to fantazijni svét a mazete si dovolit véci, ktery by se normalné u filma nedaly. A na druhou
stranu je tam velké omezeni, které v jiném filmu nemate.“ (Janak, 2024) Inspiraci pro jeho

tvorbu jsou reziséii Vaclav Vorli¢ek a Oldfich Lipsky.

Z hlediska tématu tvorby si Jandk musi predstavit neobvyklou a vyrazné odliSnou
situaci, aby mohl prozkoumat jeji nasledky a dopady. A pravé pohadky jsou pro né&j idedlni,
vyskytuji se tam nadpfirozené véci, které situaci jesté vice zdlraziuji. MUze si hrat s tim, co by
se stalo kdyby. Je to takovy unik do jiného svéta. , Protoze v realité€ si neumim hledat zajimavé
véci, co néktery reziséfi umi a pro mé je to super, kdyZ mazu prozkoumat néjakého ¢lovéka
v n¢jaké situaci nebo néjakou udalost. Jest€ s moji byvalou Zenou jsme méli partu kamarada
a chodili jsme za MikulaSe, Certa a andéla. Ale chodili jsme jenom po znamych. Pfisli jsme
k néjakému kamosovi, tam jsme déti postrasili, ale na oplatku oni dostaly darky a nam vSude
vzdycky nalévali. Skon¢ilo to tedy velkym rozpadem mikulasského tymu. A vlastné zacalo to
tak, jak se vSichni upravuji. Mikulas si nandava fousy a Certi jak se vSichni tési. Koncilo to tim,
jak si Mikulas na parkovisti trha fousy z té vaty a strasné se sméje, Certi nékde zvraci. Byla to
teda reportdz Zkdza nadprirozenych bytosti. A to mé bavilo, i kdyz to byla ta realita

s nerealistickym prvkem.* (Janak, 2024)
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Zakladem jeho dél jsou ptvodni pribéhy, které dostava nebo scénafe pise sam. Adaptace
jsou ale z hlediska televizniho formatu na celovecerni pohadku kratké, proto je nékdy musi
obohatit. V ramci vlastni tvorby maji jeho prvky a motivy vzdy néjakou klasickou strukturu.
Objevuje se dobro, hrdina, ktery je utlacovany nebo sirotek, chudy cloveék, ktery trpi tim, ze
nema zadné slovo. Tito lidé maji samoziejmé kladné charaktery a vydavaji se na rdzna

dobrodruzstvi.

Proti nim stoji n¢jaké zlo nebo uklady. Jako v K/ici svatého Petra, to byli zli kancléfi
nebo peklo a jeho $patné vlastnosti v Nejlepsim priteli (2017). Hrdina se snazi bojovat proti zlu
a vétSinou se objevuje princezna, ktera by pro né byla bézné nedosazitelna. Diky tomu, jaky
ma charakter, jak se projevuje a co déla, se do n¢j princezna zamiluje a on si ji vezme. Dobro
musi vzdycky zvitézit nad zlem. V konecném dusledku v§echno vede k opakujicim se motivim
postavy, ktera plni néjaké ukoly, jde za néjakym cilem. ,, Kdyz mate zase prosté toho hrdinu
a tu princeznu a opakované je davate dohromady, uz je to takova rutina, kterou nemam rad
a hrozné rad bych to vzdycky nécim ozvlastnil. Ale kolikrat to v ramci téch pohadek nejde.
Dalsi negativni aspekt je, ze divaci vano¢nich pohéadek jsou velmi konzervativni. A my jsme
vyrostli na n€jakych pohadkach, ktery se nam libily. Je to néco, co si pamatujeme z détstvi a co
se nam v té dobé¢ libilo, co nas dulezitym zptusobem ovlivnilo. KdyZz vyrosteme, tak chceme,

aby ty pohadky vypadaly podobné.“ (Janak, 2024)

Janak tvrdi, ze v pohadkach neni Uplné vhodna absolutni pfirozenost. Mysli si, ze by
herci v pohadkach méli mit schopnost jemné stylizovat své herecké vykony. Mirna stylizace,
kterou divaci ani nemusi zaregistrovat, je pro pohadky pfinosna. Také Casto obsazuje znamé
tvare, predevsim ty, se kterymi uz dfive pracoval ,,Ja hrozné rad pracuji s herci, které znam,
protoze uz vim, jak s nimi fungovat, jaky maji potencial, jaké maji limity.“ (Janak, 2024) Jde
predevsim o Evu Josefikovou a Matouse Rumla. Oviem v Ceské televizi je delegovand osoba,
ktera si piecte scénaf a doporucuje herce do filmovych roli. ,,Ceska televize tedy navrhuje a ja
si mohu prosadit svoje. Tim spis, Ze je to jedna pohadka za rok, dbaji na to, aby tam hraly
hvézdy, znami a osvéd¢eni herci. Ve Snowboardacich nebo Raftdcich jsem nasel kluky, Terezu
Vortiskovou, Elisku Kienkovou, Andreu KeresteSovou, mé bavilo najit ty lidi a ukazat je svétu.
V pohadkach to moc nejde, protoZe je to ta vystavni skiiii Ceské televize a oni chtgji, aby to

bylo stoprocentné nejlepsi a boji se experimentovat s hereckym obsazenim.*

Rezisér Karel Janak je diky své vasni pro filmovou tvorbu a uspé€$nym projektim pro

déti a mladez vyznamnou postavou ¢eského filmového primyslu. Pracuje s pivodnimi ptibéhy,
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které obohacuje o své osobité prvky. V jeho tvorbé jsou Casto znat klasické motivy, jako je boj
dobra se zlem a vitézstvi spravedlnosti. KliCovym prvkem jeho tvorby je schopnost hrat
s nadpfirozenymi prvky a vytvaret tak fantaskni svéty, které jsou pro divaky atraktivni. Jeho
rezijni styl zdirazfiuje mirnou stylizaci, ktera je pro pohadky ptinosna. Spoluprace s herci,
z dtvodu preferenci Ceské televize. Tyto poznatky nam pomahaji porozumét jeho piistupu
k rezii pohadek a jeho snaze o vytvareni pfibeéha, které oslovuji divaky vSech vékovych

kategorii.
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3. PRAKTICKA CAST

V ramci této Casti se zaméefim na stylovou analyzu. Jak uz jsem zminila, mezi autory,
kteti se zabyvaji televiznim stylem, je Jeremy G. Butler. Vychéazela jsem z jeho publikace

Television Style (2009), kterda mi byla napomocna k analyze televizniho stylu pohadky.

Z divodu lepsiho pochopeni povazuji za dulezité kazdou pohadku nejprve strucné
predstavit z hlediska obsahu, klasickych motivl a hlavnich postav. V zavéru také vzdy uvedu,
jak se pracuje se zlem. Témito Castmi se stylova analyza nezabyva, ale povazuji za dalezité tyto
faktory zminit a v ramci vSech pohadek je vzajemné porovnat. Poté piejdu na stylovou analyzu.
Televizni pohadky rozeberu deskriptivni a analytickou stylistikou. Deskriptivni stylistika se
zamétuje na prvky bez hlubsi interpretace, spiSe se snazi zachytit jejich povahu a charakter.
Popisuje naptiklad, jak jsou postavy rozmistény v konkrétnich scénéach, jaké jsou pouzity
kamerové zabéry a jaké jsou charakteristické zvukové prvky ve scéné. Analyticka stylistika se
zaméfuje na interpretaci a vyznam jednotlivych stylistickych prvkd ve scénach. Snazi se
porozumét, jaky vyznam maji rizné kamerové uhly, stiihy nebo zvukové efekty v kontextu
pifibéhu a jakym zpasobem ovliviiyji vnimani divakd. V ramci popisu se budu vénovat
mizanscéng, kamere, stfihu a zvuku a poté pro n€ budu hledat vyznamy. Doplnéni o obrazky,

které ilustruji vybrané scény, poskytuje vizualni podporu k textové analyze.

3.1. Korunni princ

Pohadka Korunni princ méla vano¢ni premiéru v roce 2015. Pocet divakia pfi jejim
sledovani na St&dry vecer dosahl 2,19 milionu, &imZ se tento pofad stal nejpopularngjsi.
Pohadka se dostala také na nominace na Ceského lva v kategorii ,,nejlepsi televizni film“.
(MediaGuru, 2015, [online]) Naopak se stala jednou z kritizovanych pohadek, zejména kvuli

modern¢ pojatému rytifskému turnaji.
3.1.1 DLJAPOSTAVY

D¢j by se dal jednoduse shrnout jako pfibéh o dvou bratrech bojujicich o jeden tran.
Mladsi bratr Karel se za zddnou cenu nechce smifit s tim, Ze by mél byt jeho bratr Jan dédicem
tranu. V zoufalém pokusu zménit svij osud, se Karel vloupa do zakazané komnaty a ukradne
kouzelné lektvary, pozlstatky po zlém Cernoknéznikovi. Karel podstr¢i Janovi lektvar

zapomnéni, ktery mu vymaze vSechny vzpominky. Jan se pak vydava do tajemného
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Zapovézeného lesa, kde zapocCina zahadny a dramaticky prubéh udalosti, ktery zméni osud

celého kralovstvi.

Motivem pohadky je pfibéh dvou bratrd, patfici k nejstarSim a k nejrozsirenéjsim
vypravénim. Kazdy z bratri predstavuje protichtidné lidské vlastnosti — jeden je hodny, druhy
je zly. Mladsi, zly bratr zarli na néslednictvi star§iho, hodného bratra. V této pohadce se
objevuje bratr, ktery zistava doma, a bratr, ktery se vydava za dobrodruzstvim, ovSem
nedobrovolnég, oCarovan kouzelnym prvkem. Naléza zapomenuty les, ve kterém se vyskytuje
zly ¢ernoknéznik. (Bettelheim, 2017: 120.) Vyskytuje se zde také klasicky pohadkovy motiv —

hrdina zabije draka a zachrani krasnou princeznu.

Samotny lektvar predstavuje klicovy prvek, ktery této pohadce dodava komedialni
nadech a zarovern funguje jako katalyzator zabavnych udalosti. Hlavni obéti lektvaru je princ
Jan, ktery diky nému meéni smér ubirani pohadky a dostava se do komickych situaci. Praveé
humor zde dostava velky prostor. V pohadce je tedy kladen duraz predev§im na vtipnost
a komicke situace. O to se tvarci pokouseji vtipnymi dialogy. Napfiklad v minut€ 4:43 slySime:
,,Za kolik je ten chleba? Za jednoho Karla,” fekne princ Karel. ,,To spi$ za tfi, pane,” odpovi

sluha Pakosta.

V piibéhu vystupuji tii hlavni postavy (princ Jan, princ Karel, princezna Viktorie), tfi
vedlejsi postavy (sluha Pakosta, déda zahradnik, ¢arodéj Kruciatus ) a mensi roli tvoii kralovské
pary (kral Alexandr a kralovna Markéta, kral Filip a kralovna Katefina) a pfitel prince Cecil
(Jaroslav Plesl). Vyskytuje se zde také velké mnozstvi komparza (dvorané a poddani). Zapletka
déje se toci kolem sporu dvou princi. Princ Jan je bezprostfedni, sympaticky typ. Bavi nas
predevsim tim, Ze si déla srandu ze sebe, aniz by o tom véd¢l, naptiklad v situacich, kdyz zacne
hledat sam sebe. Princezna Viktorie je puvabna a zaroven silna a odhodlana najit svého
zachrance. Antagonisty pohadky jsou princ Karel, ktery je proradny, zavistivy a jeho ulisny
sluha Pakosta. Jejich interakce a chemie na platn€é pfinas$i komedialni rozmér pohadky
a vytvareji funkcni komicky par. Dalsi zabavné duo mame ze Zapovézeného lesa, které tvori
arodéj Kruciatus a déda zahradnik. Carodgj Kruciatus je stary, zapskly a touZici po pomsté.
Dopliiyje ho dobrosrdeény déda zahradnik, ktery spoji prince Jana s kouzelnou vétvickou.
Jejich interakce jsou humorné a plné ironie, napiiklad kdyz se ¢arod€j snazi uskutecnit své zlé
plany, zatimco déda zahradnik mu nevédomky brani a zachranuje situaci. Postavy se nesnazi
prehravat a pitvortit. Jsou spiSe komickymi figurami, charakterizace je zamétrena na vytvareni

humoru a lehkosti prostfednictvim jejich jednani, replik a interakci s ostatnimi postavami. Jsou
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sami sebou a jejich pfirozena komicnost vychazi z jejich osobnosti a interakci s okolim. Tato

pohéadka chce predevsim bavit, nez aby stavéla na atmosfére.

3.1.2 MIZANSCENA

Prostory filmu nas zavadé€ji do riznych lokalit, jako jsou lesy, luka, hostinec a hrady.
Prvotni zabéry mist mtizou byt dilezitym momentem ve filmu, protoze se divakiim predstavuje
prostiedi a nastavuje se atmosféra zobrazeného mista. Nejvétsi daraz je kladen na Zapoveézeny
les, jehoz stied je pro vSechny obyvatele z kazdého kralovstvi povazovan za zakazany. Jakmile
se princové priblizuji k lesu, temnota houstne a zatahne se pocasi (Obrazek 1). Rozdil vidime
v moment¢, kdy princ Jan ze Zapovézeného lesa vyjde a na opacné strané se rozprostira oslnivé
svétlo (Obrazek 2). Tyto zabéry celkové poskytuji kontrast mezi tajemnym lesem a svétlymi,
privétivymi prostiedimi. Pfirodni scenérie reflektuji dobrodruzné cesty, na nichz se hlavni
postavy vydavaji a prispivaji k romantické atmosfére pohadky. Jandk a scénarista Petr Hudsky
se inspirovali filmy jako Pribéh rytife (2001) ¢i Shrek (2001). Patrné podobnosti nalezneme
v prostiedi rytifského turnaje, ktery ve vysledku pusobi jako groteskni akce. Rezisér to
v rozhovoru i sam potvrdil: ,, Kdyz jsem délal Korunniho prince, tikal jsem si, mam tady
rytitsky turnaj. V Pribéhu rytire byli fanousci pojati velmi moderné. Cela ta moje pohadka byla
vlastné moderné stavénd, udélam i turnaj zajimavéjsi. Mohl bych pracovat s dfevénymi
transparenty, se skandujicim lidem nebo s roztleskavackami ve stfedovékém duchu (Obrazek

3.4).

Obrazek 1: U Zapovézeného lesa
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Obrazek 2: Opacné kralovstvi

Obrazek 3: Drevény transparent

Obrazek 4: Tanecnice ve stiredovékém duchu

Typicky vizuélni styl maji obyvatelé¢ kazdého ze dvou kralovstvi. Jedni maji svétlé,

zemit§jsi barvy jako hnédou, tmavé zelenou nebo zlatou. Druzi jsou naopak ve fialovych,

23



Cervenych, pudrovych barvach vjemnych, bledych odstinech. Navzdory rozdilim
v preferencich barev sdileji obé kralovstvi spoleény prvek v podobé dopliujiciho se lesku,
zlatavych ozdob, estetického vylepseni a jemnych detailti (Obrazek 5). Pro poddané je typicky
skromnéjsi Sat, ktery reflektuje jejich jednoduchy a nenapadny zivotni styl. Dualezity je kostym
carodéje Kruciata, jehoz vzhled odrazi jeho zapsklou povahu a touhu po pomsté. Jedna se o
postavu s dlouhymi Sedymi vousy a vlasy, které mu splyvaji pod Sirokym kloboukem (Obrazek

6).

Obrazek 5: Kralovské pary s odliSnymi odévy

Obrizek 6: Carodéj Kruciatus

Vétsina pohadky se odehrava v nizkém kontrastu osvétleni, coz prispiva k atmosfére
napéti a tajemstvi a také zduraznuje temné stranky pfibéhu. Vyuzivaji se chladné barvy, jako
jsou modra a Seda, které ptispivaji k ponurému dojmu a vytvari chladnou atmosféru. Osvétleni

funguje zejména ve scéné s drakem. Jemné nasviceni a hra s kontrastem mezi svétlem a stinem
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ptispiva k vytvoreni magického a mystického dojmu, coz dale umociiuje jeho roli jako

fantastické bytosti. Osvétleni zde zduraziuje kiivky jeho hlavy (Obrazek 7).

Obrazek 7: Nasviceni drakovy hlavy

3.1.3 KAMERA

Kamera vyuziva b&zné, standardni pohyby, které jsou pro filmovani typické, véetné
panoramatickych zabérti nebo zabéra z raznych ahla. Velky diraz je kladen na celkovy pohled
na scénu, &asto se pracuje s nadhledem?. Postavy jsou obvykle zachyceny v polodetailu®, coz
jim umoziuje vyniknout. Pro zdiraznéni jejich monologu jsou vyuzivany zabéry, které
postupné piiblizuji a oddaluji detaily obliceje postav. Timto zptisobem divak Iépe vnima vyrazy
a projevy postav v momentech, kdy dirazn€ vyjadiuji své myslenky a emoce. Zabér rytifského
turnaje je veden z nadhledu, a proto umoziuje vidét celou scénu turnaje a ziskat prehled o tom,
jak jsou rytifi usporadani a jaka je dynamika jejich souboje. Zaroveni dodava prabéhu turnaje
atmosféru a napéti, kterému pfispivaji také dobové taneCnice a jasajici fanousci z rad
poddanych. Pro predély mezi scénami jsou Casto vyuzivany nadhledy na hrad, abychom
pochopili, ze nasledujici udalosti se odehravaji na stejném misté (Obrazek 8). Najezd*
na architektonickou pamatku zobrazuje jeji impozantni pohled na celkovou architekturu hradu,
jeho okoli a prostredi, ve kterém se nachazi. Klasicky zacatek kazdé pohadky ziskava na

pusobivosti diky animovanému prologu. Trikové zabéry jsou dimyslné vyuzity k vykresleni

2 Nadhled je zabér poiizeny z vy3ky, ktery nim umoZiiuje vidét scénu shora. (Bordwell, Thompson, 2011: 252)

3 Druh zabéru, jehoz velikost je urena zachycenim lidské postavy nebo skupiny dvou az tfi postav po prsa,
eventudlné do pasu.” (Bernard, Frydlova, 1998: 354)

4 Pohyb, kterym se kamera pfiblizuje pfedmétu nebo postave, odpovida divakové touze piibliZit se co nejvice mistu déje
a podrobng¢ si ho prohlédnout i s jeho aktéry. (Tamtéz: 353)
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oblohy a udalosti v Zapovézeném lese, na detailni zobrazeni vzhledu a funkcnosti dievci,
zbroje a lidi proméniujicich se ve stromy. Také drak nevyvolava dojem lacinosti, naopak ziskava

na vérohodnosti a dulezitosti v ramci ptibéhu.

Obrazek 8: Predél scény do hradu

314 STRIH

Prechody mezi scénami jsou hladké a plynulé, coz umoziuje snadné sledovani déje.
Rychlejsi stiihova montaz’ se vyskytuje u scény s drakem a na rytitském turnaji. Naznaduji
vysoce ak¢ni momenty, které maji divaky udrzet v napéti a emocionalné je angazovat. Série
akCnich scén z turnaje je zhusténa do nékolika klicovych momentd, coz pfispiva k intenzité

a dynamice této Casti filmu.

3.1.5 ZVUK

V pohadce postavené na vtipnosti a humoru ma mluvené slovo pfi vytvareni komickych
situaci a podpofe atmosféry zasadni vyznam. Tyto repliky mohou byt plné slovnich hficek
a dvojsmysli, které prinaseji komické momenty, jako napiiklad ,,Casto nevim, co jsem zaé.
Hlavné kdyz se napiji.“ V uvodu pohadky upoutd pozornost diegeticky vypravéc®, jehoz hlas
popisuje udalosti z minulosti a nasledné se v pohadce objevi v roli krale. Predstaveni
diegetického vypravéce a jeho role v pohadce naznacuje, ze sledujeme piibéh prostiednictvim

jeho uhlu pohledu. O hudbu se postaral skladatel a herec Jan Maxian. Celym filmem provazi

5 Stiihova skladba, ktera spojuje zabéry ve vy$si vyznamové celky a v celé filmové dilo. (Tamtéz: 306)
6 Vypravé, ktery je jednou z postav d&je a ma vliv na udalosti, které se v pfibéhu odehravaji. (Bordwell,
Thompson, 2011: 135)
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hudebni orchestralni motiv vstupujici do déje spolecné s animovanym prologem. Ve snimku
jsou pritomny i mensi hudebni motivy, jez se v souladu s dramati¢nosti dané scény vyuzivaji.
Jako ptiklad uvedu scénu, ve které se mladi princové utkavaji ve vzajemném souboji. Poté
nasleduje zabér na hrad, ktery oznacuje zménu Casu a pfipomind, ze piibéh postupuje vpred.
Princové jsou v této scéné jiz starsi a zkuSenéjsi bojovnici, coz symbolizuje jejich rast a vyvoj
beéhem pribehu. Dalsi motiv ve formé hudebniho podkladu mizeme najit pii scén€, kdy zacne
ucinkovat lektvar zapomnéni. Hudebni motivy Casto slouzi jako spojeni mezi scénami,
fungujici jako zvukovy miistek’. Prvky nediegetické hudby nejsou soucasti d&e a postavy
v pfibéhu si jich nejsou védomy, jsou priklady nediegetické hudby. Diegeticka hudba se
objevuje v jediném okamziku filmu, a to béhem rytifského turnaje, kdy dobové taneCnice

zahajuji tento slavnostni ceremonial.

3.1.6 ZAVERPOHADKY

V této pohadce se nad zlem slitujeme, neni zabito. V ptfipad€ prince Karla se jedna
o kralovské vézeni. Tuto skutecnost potvrzuji slova straze, kdy v poslednich minutach humorné
zazni ,,Konec vychazky, vysosti!“. I kdyz je potrestan za své Ciny, je mu poskytnut prostor
k litosti a piilezitost k odpusténi. Carod&j Kruciatus zapomene svoje vzpominky lektvarem
zapomneéni, ktery v pocatcich pfibéhu puvodné patiil jemu. Tento akt vramci piibéhu
symbolizuje ironii nebo spravedlnost. Pohadka se soustfedi na slitovani a zaroveil na moznost

zmény. Piibéh je postaveny na vtipnosti a humoru a klade si za cil pfinést moderné&jsi pohadku.
3.1.7 SHRNUTI

Z analyzy Korunniho prince lze vyvodit, ze pohadka kombinuje klasické motivy
s modernim pfistupem. Prace s klasickymi motivy je patrna v piitomnosti tradi¢nich prvku jako
jsou dva bratfi s protichidnymi charakteristikami, zachrafiovani princezny a zapas s drakem.
Tyto prvky poskytuji pohadce povédomou strukturu a predstavuji zékladni pilife zanru.
Pohadka ale tyto motivy aktualizuje prostfednictvim moderniho zpracovani, coz je pro reziséra
Janaka charakteristické. Jednim z vybocujicich prvku je humor, ktery zde zaujima vyznamnou

roli a je zprostfedkovan prostfednictvim dialoga, komickych situaci a vtipnych interakci mezi

7 Zvukovy mustek spojuje scény mezi sebou pomoci jejich piekryvani, kdy zvuk z jedné scény piechazi do dalsi. (Kokes,
2015: 38)
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postavami. Pohadka tedy neklade takovy diraz na atmosféru a mystiku, ale spiSe na zabavu

a lehkost.

3.2. Princezna a piil krdalovstvi

Pohadka méla premiéru v roce 2019. Tato pohadka se stala nejsledovanéj§im poradem

St&drého veera se sledovanosti 2,46 milionu divaka. (Blinkova, 2020, [online])

3.2.1 DEJAPOSTAVY

Ptibéh pohadky Princezna a piil krdlovstvi zacina tam, kde jsme kulturné zvykli spise
na konec pohadky nez na jeji zaCatek Hlavni hrdina Honza zabije draka a ziska princeznu a pul
kralovstvi. Princeznu ale Honza odrazuje svym chovanim a nevybranymi zpasoby. Do pfibéhu
vstupuje princeznin byvaly napadnik, sobecky kral Egon, ktery si ji chce znovu pfivlastnit. I
kdyz ma Honza princeznu skute¢né rad, nechce ji stat v cesté a branit jejimu sinatku s Egonem.

Kral Egon vSak uvézni princeznu na svém hrad€, a tak Honzu ¢eka jeji druha zachrana.

Z klasickych pohadkovych charaktert je v pohadce zachovano pouze hrdina Honza.
Zadny nadpfirozeny prvek nebo fantazijni bytost se tu nevyskytuje, jen v malé zmince vidime
na zacatku pohadky draka formou ilustrace. V piibehu chybi i kouzelny predmét, ktery by mohl
hrdinovi pomoci v nouzi. Tento netradi¢ni pfistup piinasi do pohadky originalitu a odliSuje ji

od tradi¢nich pohadek, které jsou ¢asto postaveny na znamych charakterech a motivacich.

V pohadce se vyskytuji Ctyfi hlavni postavy (Honza, princezna, kral Egon, ucitel dvorni
etiky) a pét vedlejSich postav (kralovsti rodice, rodi¢e Honzy, komorna Kaca) a opét dvorané
a vesni¢ané. Honza je sice chrabry hrdina, za to ale obycCejny sedlak s nevybranymi zpusoby.
S palici v ruce pusobi jako mytologicka postava Thor, ukazuje ze ma silu a odvahu, ale nékdy
pusobi smé$né a princeznu si musi vybojovat dvakrat. Princezna je samoziejmé krasna, ale
naivni a misty az otravna. Jeji postava je také zdrojem humoru, zejména kvuli velmi dlouhému
jménu (Katefina Adriana Markéta EliSka princezna z Arkadie, hrabénka z Mormoku,
vévodkyné z Elveru a Juditinych plani, baronka z Cornelu). Postavy Honzy a princezny hraji
mnohé situace pouhou mimikou a gesty nebo jen pohledem. Hrdina Honza evokuje postavu
Lexy v televiznim potadu Comeback (2008-2009), nebot’ obé& tyto role ztvarnil herec Matous
Ruml. Ugastnil se také soutéze StarDance (2006-doposud), jejimz moderatorem je predstavitel
rytite Valeridana Marek Eben. Tato kfizeni a odkazy mohou pohadce dodat dal§i rozmeér

a zdbavnost, zeyména pro divaky, ktefi oba projekty znaji. Kral Egon je urozeny, ale ma velké
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ego, coz odkazuje i jménem. Jeho chovani pisobi prehnané, namyslené az komicky. Rytif
Valerian je ucitel spoleCenského chovani a dvorni etiky. Diky své moudrosti dokaze
v ,.kifupanském“ Honzovi poznat dobry charakter, a tak jej podporuje a pomahd mu se
spoleCenskym chovanim. Jeho postava predevsim popisuje situace. Jak kralovsti, tak Honzovi
rodice predstavuji sehrané, rejpavé, komické duo, v jejichz vztahu ma zena v obou ptipadech
hlavni postaveni. Stézejni situace nastava, kdyz se tyto pary setkaji. Posledni zminénou
postavou je komorna Kaca, jez ze zaCatku nepusobi nikterak dulezit€, podstatnou roli ale

sehraje v okamziku potrestani krale Egona.

3.2.2 MIZANSCENA

Duraz je kladen na Ceskou krajinu a jeji pfirodni krasy. V prabéhu piibéhu se stiidaji
malebné vesnice s historickymi mésty, kterd jsou zdobena typickymi Ceskymi stavbami.
Prostory jsou velmi pestré, setkame se s rozli€nymi scenériemi, od tajemné jeskyné po utulny
dim Honzovy rodiny, impozantni zamek a idylické Egonovy vesnice (Obrazek 9). Pfiroda hraje
vyznamnou roli, napfiklad rozlehlé lesy nebo zelené pastviny, které dotvareji atmosféru
pfib&hu a poskytuji utociste i nekonecna dobrodruzstvi. Dilezitym faktorem jsou také cesty, po
kterych se hrdinové vydavaji, at uz se jedna o princezninu cestu do Egonova kralovstvi nebo
Honzovu cesta za zachranou princezny (Obrazek 10). Klicové jsou také davové scény,
pfikladem mohou byt zabéry, kdy Egon projizdi vesnici a vSichni Egonovi poddani jsou
ptitomni (davy poddanych jsou také nuceny provolavat chvalu na Egonovu samozvanou
statenost a moudrost). Mizanscéna nabizi nahled do zajimavych mist Ceské republiky, nebot

zobrazuje razné hrady a zamky, jako napfiklad statni zamek Hradec nad Moravici.
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Obrazek 9: Egonuv zamek

Obrazek 10: Cesta za zachranou princezny

Kostymy jsou bohaté na lesk a zdobeni, pficemz péCe je vénovana zejména detailim
(Obrazek 11). Princezna divaka nadchne svymi nadhernymi zlutymi Saty zdobenymi vyraznymi
kvéty, které se v prubéhu dé€je méni a opakuji (Obrazek 12). Honzovo zaplatované a roztrhané
obleceni tak s princezninymi bohaté zdobenymi Saty vyrazné€ kontrastuje a symbolizuje jeho
skromnéjsi postaveni. Rytif Valerian také ¢asto méni Sat a vystupuje pokazdé v jiném odstinu
modré barvy, stejné jako obCané kralovstvi v némz se nachazi (Obrazek 13). Kral Egon naopak
preferuje Cervenou barvu (Obrazek 14). Zde mizeme poukazat na vyraznou synestezii barev —
modra barva v tomto pfipadé symbolizuje klid a nadéji, kdezto Cervena barva muze na druhou
stranu muze evokovat vasen, v naSem piipad€ ale spiSe nebezpecCi ¢i silu, kterou kral Egon
vykazuje. Tento kontrast mezi modrou a Cervenou barvou mize podtrhnout protikladné

vlastnosti postav a kralovstvi.
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Obrazek 11: Vyrazné zdobeni
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Obrazek 14: Valerianovy modré Saty

Osvétleni vynika zejména ve scénach, jez jsou nasviceny svickami. Napfiklad vecetre
po navratu z vypravy za drakem v Honzové chalupé, pfi niz je osvétlena ptlka Honzova obliceje
a okoli je ponofeno do tajemné polotmy. Postavy sedi vedle sebe v potemnélém pokoji, Casti
jejich tvari jsou temné a vyrazna je tedy i hra se stiny (Obrazek 15). Hru se svétlem ze svicek
muzeme vidét i na dal§im obrazku, kde svicky vrhaji stiny na zed. (Obrazek 16). Podobné
scény se opakuji i na schodisti zamku, pficemz svétlo svicek vytvari dramaticky a intimni

zaroven efekt.

Obrazek 15: Potemnélé svétlo v chaloupce
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Obrazek 16: Svicky vrhajici stiny

3.2.3 KAMERA

Jan Stastny v této pohadce exceluje svou kamerou, ktera ma zivy a aktivni charakter,
a divaka neustale zapojuje do déni. Formuje dé& a pusobi jako jeden z faktort ovliviiujicich
divakovu predstavivost, coz maze v kontextu pohadky putsobit netradicné. Béhem dé€je se
namysleného prince Egona postupné zacCiname bat, praveé z tohoto divodu je kamerou snimana
z podhledu® a vSechny ostatni postavy bud’ z nadhledu, nebo v roviné o&i®. Zmeéna zabéri
nastava ve chvili uvédomeéni skutecné podstaty Egonova charakteru. Podhled vytvaii dojem
moci, autority nebo dilezitosti postavy (Obrazek 17). Zabéry na postavy zachycuji jejich téla
od hlavy po pas, ¢imz se Cast€ji prezentuje cela postava. Diky tomu, ze piibéh zahrnuje rizné
lokace, jako jsou vesnice a mésta, jsou vétSinou pouzivany nadhledy a podhledy z riznych ahlg,
coz zahrnuje zabéry na stfechy, kominy a napfiklad také Egontv hrad. Ve scénach s Egonovym
hradem jsou zabéry Casto dramati¢téjsi a akcnéjsi, také diky pouziti podhledd, které vytvareji
pocit zloby a agresivity. Takové zabéry podporuji atmosféru napéti v pfibéhu a zdaraziuji
dramatické momenty (Obrazek 18). Pohadka neni stavéna na specialnich trikovych a vizualnich

efektech, ale naopak se zaméfuje na pribéh a charakter postav. V pohadce se ovSem i tak

8 Podhled je zabér poiizeny z nizkého uhlu, ktery zdiraziuje postavu nebo objekt zespodu. (Bordwell, Thompson,
2011: 252) Piisobi dojmem velikosti, mohutnosti, vyzvedava ¢loveéka, zduraziuje jeho silu a autoritu. (Bernard,
Frydlova, 1998: 379)

® Zobrazuje scénu tak, jak ji vidi postavy. (Bordwell, Thompson, 2011: 252)
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vyskytuji nékteré vizualizace, jednou z nich jsou, Egonovy skaly, jez symbolizuji jeho vysoké
ego, které je pfitomno v mnoha situacich (Obrazek 9). Podobnym piikladem jsou i Egonovy
sochy ve mést€, jez maji zdiraznovat jeho vliv, moc a namyslenost. V zavéru se setkavame

s ukongenim piibéhu ve formé stop-zabéru'’, ktery vstupuje do animované ilustrace.

Obrazek 17: Podhled

10 Stop-zabér se pouZiva vétSinou na zavér filmu pro zvyraznéni urcité faze.
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Obrazek 19: Egonovy skaly

324 STRIH

Rychlé a dramatické scény jsou pomérné Casté. Strih je v téchto dramatickych scénach
dynamicky, zejména pii situacich, kdy Honza s rytifem Valeridnem prchaji po zaclonach
z hradu nebo utikaji z hostince. Velkou diilezitost nese akéni paralelni montaz'! honi¢ky na
konich, kde jsou ménény tfi zabeéry mezi princem Egonem, Honzou a rytifem Valeridnem. Snazi

se o zachyceni dramatického vyvoje udalosti z riznych perspektiv.

325 ZvVUK

V uvodu animované ilustrace slySime cizi hlas nediegetického vypravéce, ktery nas
uvadi do pribehu. Pozdéji vstupuje do déje dalsi hlas, tentokrat diegeticky hlas rytife Valeriana.
Mame tedy dva vypravéce. Nediegeticky vypravéc zustava piitomny az do doby, nez Honza
uspesné zabije draka. Na konci pfibéhu se opét znovu setkavame s animovanou ilustraci
a dietetickym hlasem rytife Valeriana, ktery uzavira piibéh. Tentokrat je hudba v rezii AleSe
Breziny, ktery vytvoril jedinecny hlavni hudebni motiv. Hudba hraje v tomto dile kli¢ovou roli,
protoze je neustale pfitomna. Podtrhuje atmosféru a dynamicky zdiraziuje vétSinu scén.
Skladby se pohybuji od radostnych melodii az po napinavé pasaze a vytvareji tak bohatou
a poutavou zvukovou kulisu jako napfiklad pfi Honzové a Valerianové utéku nebo pfi

ptijezdech Egona do mést a vesnic. Mluvené slovo ma opét zaklad ve vtipnych jazykovych

' MontaZ paralelni rozviji dva ¢i vice motivii soub&Zné na zikladé logické souvislosti (umoZiiuje nam napf. vidét jak
akce pronasledovateli, tak pronasledovanych). (Bernard, Frydlova, 1998: 307)
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spojenich jako napftiklad ,,Malem nam to tu blaflo, co?* nebo ,,Jaky je to krasny den, nejméné
30 stupna Egona ve stinu.“ Tyto odkazy na Egona dotvareji atmosféru piibéhu a udrzuji jeho

charakter zivym i pfi jeho absenci.

3.2.6 ZAVERPOHADKY

V této pohadce se nad zlem také slitujeme. Pro prince Egona by bylo vézeni pohodIné,
adekvatnim trestem za pokus vzit si princeznu kvili jejimu majetku je snatek s komornou
Kacou, kterd pochazi z nizsi socialni tfidy. Poselstvim pohéadky je ukazat nam, ze prvni dojem
muze byt klamny a dilezité je nesoudit podle vzhledu. Naznacuje rozdil mezi zivotem ve
spoleCenskych vrstvach a snahou o osvojeni zakladnich pravidel etiky. Dilezitym kontrastem
jsou tady vztahy mezi zenou a muzem, at' uz se jedna o hlavni protagonisty, kralovsky par,
Honzovi rodi¢e nebo také nasledna svatba Egona a Kaci. Pohadka se soustfedi na lidské
vlastnosti, zejména na odvahu, trpélivost nebo také na lasku. Piibéh ukazuje, ze i bez magie
nebo nadpfirozenych sil muze byt clovék hrdy, dokaze prekonat prekazky a vytrvat v osobnim

rustu.

3.2.7 SHRNUTI

Rezisér Karel Janak prokazuje svij charakteristicky styl pfedevsim v praci s kamerou,
ale také v celkové estetice pohadky Princezna a piil krdlovstvi. Jeho kamera ma zivy charakter,
ktery divaka neustale zapojuje do déni a formuje dé&j. Pouzivaji se rizné uhly a zabéry, aby
zdtraznil dilezité momenty. Detaily v mizanscéné a kostymech jsou také dulezitou soucasti
stylu. Kazdy detail reflektuje prostfedi a charakter jednotlivych postav, coz pfispiva
k uvéfitelnosti a poutavosti piibéhu. Zajimavym poznatkem je netypicka forma ukonceni zla,

protoze neni bézné, aby svatba slouzila jako forma trestu.

3.3 Jak si nevzit princeznu

Pohédka Jak si nevzit princeznu méla vanocni premiéru v roce 2021. Tato pohadka se
stala nejsledovanéjSim poradem roku 2021 na vSech televiznich stanicich a byla vybrana na

mezinarodni filmovy festival pro déti a mladé divaky Schlingel (Blinkova, 2022, [online]).

3.3.1 DEJAPOSTAVY

Princ Leopold a princezna Josefina se do stiatku moc nehrnou a ve skute¢nosti se od

détstvi navzajem nesnaSeji. Leopoldovu klidnou povahu neustdle narusuje Josefinin
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temperament. I kdyz jsou predurceni k snatku, protoze sudic¢ky jiz davno predpovédély jejich
spole¢nou budoucnost, rozhodnou se jednat jinak- ukradnou sudickam kouzelné hodinky, které
umoziuji cestovat Casem. Brzy vSak zjiStuji, ze cestovani Casem neni tak jednoduché a ze musi,

napravit vSechny nasledky svého rozhodnuti.

Pohédka se inspirovala filmem Robin Hood: Krdl zbojnikit (1991), zejména ve scénach
zachycujicich dynamiku mezi zbojniky. Vypravéni stoji na motivu cestovani v Case, kdy
kombinuje modernéjsi prvky s tradi¢nimi pohadkovymi postavami, jako jsou napfiklad sudicky
nebo kat. Nasi hrdinové ziskaji kradezi pristup ke kouzelnému prostfedku, Carovnym

hodinkam. Tyto hodinky jim umoziuji cestovat v ase a prostoru.

V ptib&hu vystupuje pet hlavnich postav (princ Leopold/v budoucnosti Julian, princezna
Josefina, tfi sudicky) a Sest vedlejsich postav (Hynek, Cendk, kraloviti rodice). Kromé& nich
najdeme v pohadce i mensi role jako komoii Jindfich, vojaci Simon a Ctirad, poté postava
Matéje, kteti se vice projevi v ramci ptibehu se zbojniky. Princezna Josefina je bezprostiedniho
charakteru, se zivelnym temperamentem zdudraziujicim svoji nezavislost. I kdyz je princezna,
neda se povazovat za typickou princeznu v nesnazich, nebot’ je znama spise svou schopnosti
Celit vyzvam a fesit situace vlastnim zptusobem. Princ Leopold vynika dokonalou a spisovnou
mluvou, coz je spojeno s jeho racionalnim pfistupem k situacim. Jako akéni pohadkova dvojice
se princ Leopold a princezna Josefina vyznacuji vtipnymi scénami, ve kterych se navzajem
skadli a dohaduji se. Klicovou ulohu maji od zacatku do konce pribeéhu sudicky, nebot” jsou
kouzelnymi bytostmi, které nds provazeji a udrzuji kontinuitu v déji. V piibéhu se objevuje
dobrosrde¢na a laskava sudicka, zatimco druha je pfisna a razna starajici se o fad a spravedlnosti
v d&ji. Treti sudicka je popletend a Casto se stava zdrojem nedorozumeéni, coz prispiva
k humornym momentiim v pfibéhu. Tyto postavy nejsou typickymi pohadkovymi postavami,
protoze maji charakteristiky a vlastnosti, které jsou vice piirozené a lidské. Velitel straze Cendk
je postavou kombinujici rizné vlastnosti, ale vétSinou sméfujici k dobrému tmyslu. Jeho
jednani je motivovano laskou a oddanosti. Jeho syn Hynek je podle véstby nesSika a Zrout, ale
s dobrackym a laskavym srdcem. VS§im, co d¢€la, se snazi potéSit svého otce. Takové milé
zaskodnické duo. Kralovsti rodicCe jsou predstaveni jako typické postavy, které nevycnivaji
z davu a jejich charaktery nejsou pfili§ vyrazné. Jejich hlavnim zajmem je naplnit vé§tbu
sudicek svatbou svych déti. V alternativni realit¢ se setkame se zbojniky, ktefi predstavuji

postavy ze skutecné reality.
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3.3.2 MIZANSCENA

Préce s prostfedim a lokacemi hraje v této pohadce kli¢ovou roli. Hrad Pernstejn a hrad
a zamek Frydlant, které poskytuji jak vnitini, tak vnéj§i prostory, jsou centralnim bodem
piibéhu a poskytuji bohaté moznosti pro vizualni prezentaci. V celém ptibéhu se toime kolem
kombinace hradu Perns$tejn a hradu a zdmku Frydlant. Mame zde mnoho davovych scén jako
svatba, honicky uvnitf hradu, zbojnici (Obrazek 20). Tyto scény poskytuji mnoho prostoru pro
zobrazeni raznych prostfedi a atmosfér. Prace s prostorem je stavéna tak, aby zabirala co
nejvatsi §ifi, coz piidava hloubku a autenticitu prostfedi. Také se dostaneme do lokaci Ceského
raje, kde vynikaji jeho nadherné lesy, skaly a tajemné jeskyné. Velka Cast naseho piibéhu se
odehrava na zficeniné zadmku Zvitetice, kde v alternativni realité zije kral s kralovnou a jejich
zbojnici s Julidnem. Komickym prvkem jsou stavéné sochy, které zachycuji pravé probihajici

udalosti, jako je napriklad obrazek zrouta Hynka (Obrazek 21).
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Obrazek 20: Davova scéna zbojniki

Obrazek 21: Socha zrouta Hynka

Préace s kostymy kombinuje moderni prvky s tradi¢nimi motivy. Stavi prfedevSim na
kombinacich riznych latek a materiald. V obou kralovstvich nejsou nikterak rozdilné barvy,
pracuje se na jemnych, pastelovych barvach. Princezna s princem maji sladéné dva hlavni
kostymy: dobrodruzny a svatebni. Prvy Sat je barevné ladén do pfirodnich odstint, jako jsou
tmaveé hnéda, bordo, a zelena, aby zapadaly do prostiedi lesa, kde se pozdé€ji odehravaji
dobrodruzné scény (Obrazek 22). Velmi sympatické jsou princezniny kalhotové Saty rizného
materialu, prihledné tkaniny a lesku, &imZ vytvaieji zajimavou, ale i elegantni kombinaci. Sat
sudicek je jednoduchého stiihu a barvy. Bila latka tvoti dlouhy odév, pfes ktery je nasazena
bordova Serpa. Zajimavym detailem je, ze dvé sudicky maji Serpu pfes levé rameno

s pokryvkou hlavy bézové barvy a jedna z nich ma Serpu na pravém rameni s pokryvkou hlavy
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bilé barvy (Obrazek 23). Kostymy Ceiika a Hynka v alternativni realit jsou navrzeny v Serné
barveé a jsou honosné, coz dodava jejich postavam autoritu. Vtipné pusobi Hynkovy narostlé
vlasy, diky tomu vypada jejich duo komictéji (Obrazek 24). Postavy zbojnika v alternativni
realit€¢ jsou komicky upraveny tak, ze maji narostlé vousy a stylizované odeévy. OSuntélost
téchto postav slouzi jako vizualni prostiedek, ktery podtrhuje jejich novou identitu jako

zbojnikll a zaroven prispiva k humoru a komicnosti scén (Obrazek 25).

Obrazek 22: Dobrodruzny Sat

Obrizek 23: Sat sudi¢ek
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Obrizek 24: Kostymy Hynka a Ceiika

Obrazek 25: Zbojnici

3.3.3 KAMERA

Hrad Pernstejn a hrad a zamek Frydlant jsou klicové z hlediska zduraznéni
rozmanitosti jejich prostfedi, kterou nabizi. Pouzivanim nadhledd nam historické stavby
ukazuji celkovy pohled na rozlehlost a majestatnost pamatek, zatimco podhledy zvyraziu;ji
detaily a architektonické prvky. Dulezitym aspektem je zaméfeni na celou postavu a zaroven
diraz na prostiedi. Takto se se zabéry pracuje v prubéhu celé pohadky. Triky jsou decentni
anijak nerusi. Prace s ¢asovou branou je zde dominantni a poskytuje hlavni voditko pro
prechod mezi ¢asovymi prostory, ke konci se setkame s mizenim postav z alternativni reality
(Obrazek 26). Diky rucickam na hradnich hodinach, které se otaci o nékolik otacek dopiredu
nebo dozadu, je Casovy proud kolem nich jesté vice posilen. Pfechod mezi mladim a stafim
prince je zobrazeno prostfednictvim kamery. Ta se pomalu pfiblizuje k nohdm mladého prince,

ktery leze na Stafle a poté mizi z obrazu. Na par vtefin zabira Stafle a poté se obraz oddaluje
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pomoci odjezdu'? kamery, a to spoleéné s postavou, ktera ze $tafli slezla pomoci odjezdu
kamery. Odhali se, ze ubéhlo nékolik let a princ zestarl do véku na zenéni. V pfibéhu se
odehrava nékolik paralelnich montazi honicek hrdint, coz scénam dodava zivelnou a ak¢ni
atmosféru a kamera se stavad dynamickou, pficemz divak je s napétim vtahovan do d€je. Na
zaGatku a na konci pohadky je pouzit efekt vinétace' ktery obraz zobrazuje skrze stary
opotfebovany ram. Tento efekt zvyraziiuje atmosféru starobylosti apfidava dojem
sttedovékého obdobi. Slouzi jako uvedeni do ptibéhu a nasledné vraceni se do reality, ktera
posiluje dojem uzavieni piibéhu. Vinétace zde slouzi jako prvek ramcovani pifibéhu, kdy

postavy dosly ke svému konci (Obrazek 27).

Obrizek 26: Casova brana

12 Pohyb kamery vzad, couvnutim se vzdalime od natd¢eného objektu. (Bernard, Frydlova, 1998: 353)
13 Vinétace je efekt ztmaveni okrajii snimku smétujici pozornost k jeho stfedu. (Staudek, 2004, [online])
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Obrazek 27: Efekt vinétace

Préace s detaily osvétleni chodeb hradu vytvaii dojem hloubky a tajemstvi, které toto
misto obklopuje. Kdyz sudicky vstupuji do hradu, aby provedly véstbu, oledni slunce vrha do
chodeb ostré svétlo piinasi dulezitost a atraktivitu okamziku véstby sudiCek. Nejvice se
s osvétlenim pracuje opét v jeskyni, kde je zvlasté patrna prace se svickami, coz pfispiva

k atmosfére mystiky.
334 STRIH

Stiih neni nikterak vyznacny. Jednd se o klasické stfihy a rychlejsi stfihové pasaze.
Akcni paralelni montaz honicek se stfidd mezi zabéry na princeznu a prince a vojaky nebo
velitele straZze. Tento druh stfihu buduje tempo a sleduje rizné aspekty akcni scény soucasné,
coz poskytuje komplexni pohled na déni. V pohadce se stiraji hranice flashbackem '*
z minulosti, kdy zbojnici pfepadavaji princeznin viiz, a prave tam se Julian poprvé do princezny

zamiluje. Zabér vystupuje do alternativni reality.

33.5 ZvVUK

V pohadce zaujima klicové misto mluvené slovo, které hraje rozhodujici ulohu.
V porovnani s pfedchozimi ptibehy je zde vétsi diiraz na diegetického vypravéce. Mlady i starsi
princ Leopold si vedou denik, jehoz zaznamy slouzi jako vnitini hlas, ktery provazi udalostmi
na scéné€. Setkame se s nim jiz v princové mladi, kdy nam mlady princ popisuje svou minulost,

a pozdéji prechazime o nékolik let dal hlasem starSiho prince do soucasnosti. Voice-over

4 Filmovy vyjadfovaci prostiedek, ktery v ramci dramaturgické vystavy umoziiuje ¢asové ohlédnuti zpét.
(Bernard, Frydlova, 1998: 385)
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vyjadiujici vnitini mySlenky postavy prince v pfitomném cCase udalosti zduraziiuje situace,
které proziva. V této pohadce ma hudba mensi dulezitost nez v predchozich pfibézich; naopak
je davan diraz na monology. Hudba slouzi predevs§im jako podklad, ktery dodava popévné
melodie k veselym situacim. I v této pohadce jsou nezbytné humorné hlasky, které vytvari
scénarista Petr Hudsky. Princezna Josefina fika princi Leopoldovi: ,, Ty jsi byl osklivy uz jako
miminko.“ StarSi princ Leopold drzi v rukou sebe jako miminko a fika , Ale jsem pekné

miminko,* nebo také dodava: ,,Myslim, ze pottebuji prebalit.“
33.6 ZAVERPOHADKY

Zlo neni zcela zneskodnéno, ale je pokarano a konfrontovano s dusledky svych cint.
Hynek nachazi své §tésti v kuchyni, coz kazuje, ze i malé a prosté radosti jsou klicem ke §tésti.
Jeho otec Cenék si v soudasnosti uvédomi, jaké dasledky by mélo, kdyby se jeho syn stal
kralem a Ze s osudem se nema zahravat. Poselstvi zdUraziuje, Ze i kdyZz se snazime bojovat
proti svému osudu, nakonec objevime, Ze to, co nam osud pfichystal, mize mit svou vlastni

cenu a hodnotu, kterou jsme necekali nebo jsme nevidé€li na prvni pohled.

3.3.7 SHRNUTI

Pohadka Jak si nevzit princeznu vynika i dalSimi charakteristickymi znaky autorské
tvorby spojené s pohadkovym zanrem. Tvuarci charakterizovali postavy velmi peclivé
a autenticky, coz pfispiva k pfitazlivosti piibéhu. Dale je patrna originalita ve zpracovani
piibéhu, ktera spociva v nekonvencnim pfistupu k tradi¢nim pohadkovym motivim. Zapletka

o prijeti osudu pfinasi hloubku a nabizi jim inspiraci k zamysleni.

3.4. Karel Janaik a jeho autorsky pristup v pohadkach

V této zavéreCné Casti se budu zabyvat identifikaci spolecnych prvka, které se objevuji
v analyzovanych pohadkach rezirovanych Karlem Janakem. Shrnuji zde informace, které jsou
vysledkem analyzy a které ukazuji prvky charakteristické pro jeho tvorbu v oblasti

pohadkovych filmu.

Stylovou analyzu jsem do vybranych pohadek aplikovala za pomoci knihy Jeremyho G.
Butlera Television Style, ktera stylovou analyzu predstavila. V ramci popisu jsem pracovala

s mizanscénou, kamerou, stfihem a zvukem.
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Mizanscéna je dilezita z hlediska variability prostedi, ktera je klicovym prvkem ve
vSech pribézich. Zabéry filmovych prostedi nas v Janakovych pohadkach zavadéji do riznych
lokalit, jako jsou lesy, vesnice, zdmky a hrady, ¢imz pro déj nabizeji bohatou kulisu. Druhym
dilezitym prvkem je diraz na pfirodu a jeji krasy, které nejen dotvareji atmosféru piibeéhu, ale
také slouzi jako dulezité misto pro dobrodruzstvi hlavnich postav. Tretim spolecnym prvkem
jsou davové scény a spoleCenské udalosti, které mizanscéna vyuziva k posunu piibéhu vpred
a které pfispivaji k atmosfére epickych udalosti. Ve vSech tfech analyzach se objevuji odkazy
na jina dila nebo filmy, coz pfispiva k jeho vizualni prezentaci. Tato intertextualita napomaha

propojit dilo s SirSim kontextem a pfinasi dalsi vrstvu pro pochopeni a interpretaci.

Kamera klade diraz na standardni pohyby a Casto pracuje s nadhledem, coz divakovi
umoziuje ziskat prehled o celé scéné a prostiedi. Zabéry postav jsou Casto zachyceny
v polodetailu a pro zdiraznéni emoci jsou vyuzivany detaily obli¢eje. Kamera se zapojuje také
do ak¢nich scén a dramatickych momentt, ¢imz podporuje atmosféru napéti a tvori aktivni
charakter. Poslednim spolenym prvkem je decentni pouziti triki a vizualnich efektt, které

nepiehlusuji samotny piibeh.

Stiih v Janakovych pohadkach je dynamicky a promysleny, pfizptasobujici se potiebam
jednotlivych scén a prispivajici k celkovému dramatickému efektu deje. Hladké a plynulé
pfechody mezi scénami umoziiuji snadné sledovani d€je, zatimco rychla stfihova montaz
v ak¢énich momentech dodava intenzitu a dynamiku klicovym scénam. Duraz je kladen na
dramati¢nost a napéti, coz se projevuje zejména v dramatickych situacich, jako jsou uniky
z hradu nebo konflikty na turnaji. Ak¢ni paralelni montaz je casto vyuzivana ke sledovani vice
aspektd dé&je soucasné, coz piinasi komplexni pohled na déni a pfispiva k poutavosti

pohadkovych piibehd.

Zvuk v téchto pohadkach hraje klicovou roli ve vytvafeni atmosféry a v podpoie
komickych momentt. Mluvené slovo je zasadnim prvkem pro komické situace a repliky jsou
Casto plné slovnich hiicek a dvojsmysli, které ptinaseji humor. Vyuzivaji se hudebni motivy

jak k prechodiim mezi scénami, tak k zdiiraznéni jejich dramaticnosti.

Karel Janak projevuje tendenci spolupracovat ve svych pohadkéch s osvédcenymi herci,
se kterymi ma jiz diivéjs$i zkuSenost. Tento pfistup naznacuje rezisérovu daveéru v tyto herce
a schopnost interpretovat jeho vizi. V jeho pohadkach lze spatfit opakované ucinkujici herce,

jako jsou Eva Josefikova, Veronika Freimanova, Maro§ Kramar, Patrik Dérgel, Marek
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Adamczyk a Matou§ Ruml. Eva Josefikova ztvarnila princeznu v Korunnim princi a Princezné
a piil kralovstvi, zatimco Patrik Dérgel hral prince v Korunnim princi a postavu Hynka v Jak si
nevzit princeznu. Matou§ Ruml se objevil jako ¢esky Honza v Princezné a pul kralovstvi
a v Princezné a pisari ztvarnil postavu pisafe. Veronika Freimanova a Maro§ Kramar hrali
v Princezné a pisari a v Princezna a pul krdlovstvi. Marek Adamczyk naopak v Jak si nevzit
princeznu a v NejlepSim priteli. Tato konzistence pfispiva k upevnéni identity Janakovych

pohadek a posiluje jejich autenti¢nost a pfitazlivost.

Kdyz autor tvoii své piibéhy, Cerpa inspirace z filma z obdobi stiedovéku, jako je
napiiklad Robin Hood nebo Pribéh rytire. Tato inspirace mu umoziiuje zahrnout do svych dél
prvky dobrodruzstvi a stateCnosti, které se odehravaji v prostiedi sttedovékych mést a hrada
s nékterymi prvky aktualizace pro soucasného divaka. V jeho pohadkach je Casto pouzity
vypravec, ktery divaka uvede do déje a poté se stane soucasti pribehu jako napriklad kral, rytit
Valerian nebo détsky vypravéc. D€ byva Casto zalozen na cesté hrdiny za riznym
dobrodruzstvim. Autor své piibéhy obohacuje humorem a vtipem, Ccasto pracuje
s komedialnimi dui nebo trojicemi postav, coz piinasi humorné situace. Zaporné postavy nejsou
obvykle zniCeny, ale spiSe pokarany, jako napiiklad kralovské vézeni nebo naprava, coz
poukazuje na autorovu snahu zahrnout do pohadek moralni poselstvi a ponauceni pro divaky.
Duraz je kladen na humorna jazykova spojeni a vizualni prvky, jako jsou karikatury na
plakatech, transparenty a komické sochy. Rezisér se do historického prostredi snazi zaclenit
moderni prvky, coz pifinasi zajimavou kombinaci kontrasti a novych pohledi na tradi¢ni
pohadkové motivy, jak mizeme vidét tfeba u postavy Honzy s palici, rytifsky turnaj a jeho
prostiedi. Diilezitym prvkem Janakovych pohadek je poukazani na ¢eskou krajinu a scenérie,
coz pohadky propojuje s mistnimi kulturnimi a pfirodnimi prvky. Timto zplisobem autor

propaguje ¢eskou krajinu a prispiva k autenti¢nosti a zajimavosti svych dél.

Rezisér v téchto tfech pohadkach nejvice vyuziva protikladné dvojice, pracuje
s kontrasty mezi postavami a situacemi. Tyto pohadky se od sebe obsahové lisi, avSak
spoleCcnym prvkem je pravé prace s protiklady a neobvyklymi kombinacemi. Zatimco
v Korunnim princi jsou to dva bratfi s protikladnymi charaktery, pfi¢emz postupem pribéhu se
jejich role méni, Princezna a piil krdalovstvi se soustiedi na rozpor mezi oby¢ejnym Honzou
a krasnou princeznou. V Jak si nevzit princeznu jsou to opacné vlastnosti mezi princem
Leopoldem a princeznou Josefinou, kteti se vzajemné skadli. Timto zpisobem rezisér nejenze
vytvaii pestrost a zabavnost pfibéhu, ale umoziuje také divakim souznit se s ruznymi
postavami a prozivat s nimi jejich dobrodruzstvi. Se zlem se Casto naklada s urcitou mirou

46



slitovani a porozuméni. Postavy, které jsou povazovany za zlé nebo maji negativni
charakteristiky, nejsou zcela odsouzeny k jednoznatnému zavrzeni. Misto toho jsou nékdy
konfrontovany s dusledky svych €ind a dostavaji Sanci na zménu. Slitovani a vyuziti druhé

Sance jsou v téchto pohadkach tedy Casto dulezitymi prvky v zachazeni se zlem.

Predstavila jsem charakteristické rysy autorovy tvorby, které se pravidelné¢ v jeho
pohadkach objevuji a které jsou typické pro jeho rezijni styl. Tyto prvky definuji jeho autorsky

pfistup a pfispivaji k jedineCnosti a rozpoznatelnosti jeho dél.
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Z.avér

Cilem mé prace vénujici se analyze autorské tvorby a stylu reziséra Karla Janaka ve
Stédrovecernich pohadkach bylo zaméfit se na jeho specificky pfistup k tvorbé pohadkovych
dél a hlubS§imu porozuméni jeho rezijnim technikam a tvir¢im rozhodnutim. Zvlaste zietel jsem
obratila na nalezeni jeho charakteristického rukopisu ¢i ,,viditelného znaku®, ktery by odhalil
jeho rezijni styl a pfipadné konzistentni motivy ¢i témata v jeho dilech. V prvni ¢asti prace jsem
predstavila metodologii, se kterou jsem pracovala. Predstavila jsem také tradici §t€drovecernich
pohadek, jeji definici, autorsky styl a rezisérovu tvorbu. Za pomoci téchto charakteristik se ma
prace presunula na vybrané §tédrovecerni pohadky, a ty byly rozebrany — na dé& a postavy,
mizanscénu, kameru, stfih, zvuk a zavér kazdé pohadky. V kone¢ném dusledku jsem pohadky

porovnala a identifikovala Janakav rukopis.

V Janakovych pohadkach vidime Castou spolupraci s etablovanymi herci a inspiraci
z historickych a pohadkovych témat. Jeho prace je vyrazné ovlivnéna pouzitim protiklada
a kontrasti v d¢ji, zatimco pristup ke zlym postavam zahrnuje poskytnuti druhé Sance.
Dulezitym prvkem jeho tvorby je také propagace lokalnich kulturnich a ptirodnich prvkt. Tyto
charakteristické rysy reflektuji rezisérav styl, ktery kombinuje tradi¢ni pohadkové motivy

s modernimi prvky a klade diiraz na moralni poselstvi a humor.

Na zavér bych rada pfipojila slova pana reziséra Karla Janaka, ktera mi sd€lil na konci
naseho rozhovoru. , Aby Clovék byl kvalitni tviirce a rezisér, potifebuje mit pokoru a znalost
k tomu, co se délalo diive, aby mohl stavét na znalostech a postupné rozvijet nové pristupy

a formy.“ (Janak, 2024)
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1. Rozhovor s Karlem Janakem

Pochazite z umélecké rodiny?

Ne, nepochazim. Mj déda z tatovy strany s babickou méli jednotiidku v Hradesinég, kde déda
ucil a babicka se starala v druziné. Oni m¢li tendence s détmi délat divadlo, ale byli to ucitelé.
Muj tata ucil v autoSkole a pak délal mistra v tovarné a mama délala ve Statnim veterinarnim
to je jak sci-fi.

Nez jste zacal studovat na FAMU, tak jste pied tim byl na CVUT. Tihnul jste k reZii
béhem Skoly?

Ne, ja jsem chodil do dramatického krouzku na zakladni Skole, kam mé pfihlasila méama,
protoze méla pocit, ze bych mohl byt takovy nekuda, bavi¢. V sedmé tfid€ jsme pfisli a ucitelka
nam pustila hudbu. Rekla, at’ si lehneme na zem a predstavime si, co v nas ta hudba vyvola.
Pustila nam hudbu z Tenkrdt na zdpadé (1968), jak zpiva Véra Spinarova. Ja jsem mél n&jakou
vizi filmu a hudba se mi velmi libila. Ucitelka nam fekla, ze hudba je pouzita ze scény, kdy
mrtvych a do toho hraje ta hudba. Rikal jsem si, e je to super. Hudba nepiisobi vibec
depresivné a je pouzita pro takovou véc. Pro sebe jsem si fekl, ze musim byt ten Cloveék, ktery
o tom rozhoduje. Herecka profese je o tom, ze dostanete roli a musite délat to, co po vas rezisér
chce. Ale to, ze nékdo muze slozit dohromady tyto dva dilky a vytvorit néco velkého. Velmi
me to chytlo. A od sedmé tfidy jsem chtél byt rezisér. Samoziejmeé na FAMU berou malo lidi.
Pavodné jsem chtél jit po zakladni Skole na filmového laboranta, protoze mé film bavil, coz
byla jedina skola, ktera se toho n€jak dotykala. Nakonec me ukecali ucitelé, ze se u¢im prece
jenom lépe, tak jsem Sel na stiedni primyslovou skolu strojnickou. Pak jsem chtél jit na FAMU,
jenomze jsem musel davat jenom jedinou ptihlasku. A kdyz vas nevzali, tak jste museli jit na
vojnu. Rekl jsem si, ze pijdu na jinou §kolu, ktera je technického razu. Protoze jsem mél
sportovni titul a maturitu za velmi dobie, tak mé na CVUT vzali bez piijima¢ek. Nakonec jsem
si vybral fyzikalni inZzenyrstvi na jaderné fakulté, protoze mi pfislo, ze mé ta fyzika bavi. Cht¢l
jsem tam studovat prvni ro¢nik a pak prestoupit na FAMU, kdyby se to nepovedlo, tak bych
dal studoval jadernou fakultu. Jenomze Skola byla velmi tézka, v té¢ dob€ po prvnim rocniku 50
% lidi odeslo, v druhém 30 % a ve tietim 30 %, a teprve kdyz Clovék prekonal tyto véci, tak
m¢l Sanci, Ze to n¢jak dostuduje. Kazdopadné v prvnim ro¢niku jsem citil, ze my spoluzaci jsou
samy vyherci fyzikalnich, matematickych olympiad a dalsi tady co studovali nékde v cizin€ a ja
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mél jenom strojni prumyslovku, takze jsem neumél Gplné zaklady jako integrovat, derivovat.
Vypadalo to zle, ze by me& mohli vyhodit jesté diiv, nez bych udélal prvni ro¢nik. Takze jsem
mel spoustu prace, abych se tam udrzel. Po prvnim ro¢niku vyhodili pulku lidi a ja jsem se
udrzel. Vyhodili presné ty vyherce a také lidi, co to nezvladli. Ve druhém ro¢niku byla revoluce,
tak jsem to nefesil, protoze jsem délal na revoluci a ve tfetim rocniku jsem Sel poprvé na FAMU.
Rekli mi, Ze jdu pozdg, Ze piihlasky se davaji kolem fijna a e musim odevzdat hrany film
a napsanou povidku. V té dobé nebyly telefony a taky kamery, kdyz jste chtéla natocit film, tak
jste si musela pujcit v ptjcovné poloprofesionalni kameru. Bylo to zkratka slozité. Nicméne¢ ve
tretim roCniku mé nevzali, protoze jsem tam nemél pracovat s dramatickym konfliktem. Ja ani
neveédél, co to je. V patém rocniku jsem s tim néco udélal a nakonec to vyslo. Dostudoval jsem
jadernou fakultu a rovnou jsem Sel na FAMU.

Kolik vas bylo v ro¢niku?

odpadl po prvnim roéniku, protoze mél problémy s jazykem. Misto n&j ptisel Radim Spadek,
ktery studoval o rok vys, ale zrovna délal film Mladi muzi poznavaji svét (1995). Protoze tocil
v Jugoslavii beéhem valky, tak pferusil studium a poté ptiSel k nam do ro¢niku.

Koho jste mél jesté ve tridé?

Karin Babinskou, manzelku Richarda Kraj¢a, Martina Dolenského, ktery mél nehodu asi pred
sedmi lety v auté. Pak Johannu Steiger, dceru ¢eského karikaturisty, ktery emigroval do
Némecka.

Miyslite, Ze byste se dostal k filmu bez FAMU?

Nevim. V té dobé¢ to neslo. Jednak byla technologie mnohem drazsi. Dneska si ¢lovék vezme
telefon a muze tocit film. FAMU vam da moc dilezité véci. Protoze studujete s dalSimi
profesemi, seznamite se s kameramany, zvukari Ci stiihaci s kterymi pak cely zivot tocite. Ja
s témi lidmi, s kterymi jsem studoval, se vidam do dneska. Druha véc je, ze vam Skola da
kontakty. M& jesté na FAMU oslovila z Ceské televize redakce pro déti a mladez. Vidéli moje
filmy a pfislo jim, Ze bych se hodil pro tvorbu pro mladsi déti. Chtéli po mné¢, abych jim natocil
hodinovy détsky hrany film. Coz jsem udé¢lal. Protoze se jim to libilo, tak po mné chtéli dalsi
film pro déti. Ja ale uplné v hrize, ze opét budu muset tocit s détmi. Ve Vetrelcich v Kolorddu
(2002) jsem m¢l osmileté déti. Udrzet jejich pozornost béhem celého nataceni bylo tézké. Chce
to vymyslet n&jakou zabavu poiad a poiad dokola. Rikal jsem si, tak ja jsem el ptece na FAMU,
abych tocil jiny filmy. Vymyslel jsem si, ze kdyz je to redakce pro déti a mladez, ze napiSu
a nato¢im néco pro mladez. Tak vznikli Snowboarddci (2004). Ale moc jsem se z toho

nevymanil.
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Lakalo Vas kromé détské tvorby néco dalsiho?

Velice moc. J& bych rad tocil filmy pro dospélejsi. Délal jsem tieba Ditvérného nepritele (2018),
coz byl thriller o inteligentnim domé&. Konecné¢ jsem si fikal, ze je to néco jiného nez pro ty déti.
Ale problém byl, Ze ten namét je uz obvykly a nic objevného. Ale byl jsem rad, Ze jsem si to
mohl vyzkouSet. Ale furt vétsi uspéch mam s témi pohadkami nebo s filmy pro teenagery.
Povazujete se za autorského tvirce?

Ano, autorského asi ano. Mé& bavi si psat svoje scénaie. Akorat na to nemam cas. Nez ja néco
napisu, tak dfiv pfijde né€jaky producent nebo scénarista se scénafem, ktery uz je hotovy. A to
mi vzdycky uSetii praci, Ze uz to mate pripraveny. Ale i kdyz je to od n¢jakych scénaristi, tak
ja do toho hodné zasahuji. Scénare jesté dopisuju, prepisuju, co mi to dovoli. Ale pfece jenom
vychazim z néjakého namétu nebo z n¢jakého daného tématu. A mé vic bavi tocit ty véci, ktery
si prosté délam od zacatku sam. Akorat, ze na to nemam c¢as. Ted’ mam novy serial, ktery ma
8 dilu, tak to bude muj autorsky projekt. Ale stejn€ tak Snowboarddky jsem psal ja, O Vdnocni
hvezde (2020), At Ziji rytiri (2009) nebo Dvandct mésickii (2012) jsem cely predélal. Pivodné
to psala n¢jaka scénaristka z Brna. Ale ten scénar se mi strasné nelibil a oni mi ho dovolili
prepsat. Sice fikali, Ze uz nemaji penize v rozpoCtu na scénar, ze uz to zaplatili té pani. Ale ja
jsem si fikal, ze budu prece délat Dvandact mésickii. To je klasika, kterou nemtzu odmitnout.
Bavi mé délat svoje véci, ale nemam cCas vytvaret i scénare. To je prosté §patny.

Kolik toho mate rozepsaného?

Ted jsem dopsal ten komedialni seridl, ktery se bude jmenovat Polda na baterky. Detektivovi
je pridélen android s umélou inteligenci, ktery je prototypem zaméfenym na integraci umeélé
inteligence do vySetfovaciho tymu. Android ma tendenci se chovat podobné jako Sheldon
z Teorie velkého tfesku, zduraziiuje svou ne-lidskost a v kazdé epizodé€ se potyka s riznymi
problémy, jako je vybitd baterie, potfeba nastaveni urovné respektu k detektivovi nebo
neuspesné pokusy o hacknuti. Ale pak mam naméty, kde mam rozepsané scénare. O tom jsem
vam uz fikal, Festdci. Hlavni protagonisté budou brigadnicit na filmovém festivalu a pfijede
filmova hvézda, ktera chce mit trochu volnosti. Protoze ma problémy s drogami a s alkoholem,
tak mu daji guida. On ale tusi, ze ho bude hlidat, tak ho odmitne a vybere si nahodn¢ Jifiho
Madla s Vojtou Kotkem, ktefi se o ného budou starat, ale zptsobi mu straslivou zkazu. To je
film, ktery bych chtél dat do kina, ale musim ho dopsat. Pak mam naméty, ale nejsou to
komedie. Ty filmy pracuji sneredlnym prvkem. M¢ tifeba nebavi nebo neumim tocit
dokumenty. V realité si neumim hledat zajimavé véci, co nektefi reziséfi umi. Na FAMU jsme
méli tocit koncipovanou reportaz. Vyuzil jsem toho, ze jsme kdysi chodili na Mikuléase. Jesté

s moji byvalou zenou jsme méli partu kamaradua a chodili jsme za Mikulase, Certa a andéla. Ale
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chodili jsme jenom po znamych. My pfisli k néjakému kamaradovi, tam jsme déti postrasili,
oni dostaly darky a nam vzdycky nalévali. Skoncilo to velkym rozpadem mikula§ského tymu.
Zacalo to tak, jak se vSichni upravuji. Mikulas$ si nandava fousy a Certi, jak se vSichni t&si.
Koncilo to tim, jak si Mikulas na parkovisti trha fousy z té vaty a strasné se smg¢je, Certi nékde
bleji. Byla to teda reportaz Zkdza nadprirozenych bytosti. Ta mé teda bavila, i kdyz to byla
realita, ale vlastné s nerealistickymi prvky. Dospéli se obliknou do kostymi a najednou se
vlastné z nich stanou nadpfirozeny bytosti a déti jsou vystraseny nebo jak s nabozenskou uctou
tikaji pisnicky a basnicky, je to pro né velka udalost. Vlastné déti jsou §t'astny, obdarovany, ale
Mikulés a jeho tym skon¢i devastaci, protoze to zada svoje obéti. Tak to me docela bavilo, ale
kdybych tocil dokumenty, tak bych si chtél néco vymyslet. Jako Ropdci (1988) od Jana Svéraka.
To je za me super, to je tak vSechno vtipny. Naptfiklad Bohdan Slama miluje, kdyz se dostane
do socialné divny, spoleCensky odstrkovany skupiny. V ramci té skupiny lidi maze odkryvat
jejich charaktery. Vyziva se v detailech, ktery jsou vlastn€ obycejny. On je umi povysit na néco,
co vas zajima. To ja neumim. Ja si potiebuji vytvofit zvlastni situaci. N&akym zptuisobem velmi
vyrazné odlisSnou. Vyzivat se v ni a v tom, co ji zpusobilo. CoZz ty pohadky jsou vlastné pro to
upln¢ idealni. Protoze tam vzdycky mate nadpfirozené véci, které to nékam odsouvaji. A muzu
si hrat s tim, co by se stalo, kdyby. K tomu je to tinik do jiného svéta. Vytvortit kavarnu, kde mi
daji do kafe kouzelny lektvar, ktery vypiju a néco se mi ptihodi, tak to je moje.

Pracujete u pohadek s adaptacemi?

Délal jsem Dvandct mésickii. Coz je vlastn€ adaptace Bozeny Némcové. Nebo nejenom ji.
Myslim, ze onu pohadku, maji v té podobné formé, jak v Polsku, v Rusku, tak v téch
slovanskych zemich. Zaroven je ta pohadka hrozné kratka. Maruska ma zlou matku, ktera ji
porad posila pro véci, které nemuze sehnat. Ale seZene, diky meésickim. Pro celovecerni
pohadku by to bylo malo. Musel jsem ji obohatit. Nedélal jsem adaptaci té ptivodni pohadky,
ale musel jsem udélat adaptaci scénafe od piidélené scénaristky, ktera méla pouzivat
vrazedného koné a dal3i blbosti. Nepochopil jsem, 7e mi to predlozila Ceska televize. Musel
jsem vlastné vzit tenhle scénaf a predélat ho. Ale jinak vlastné dostdvam nebo piSu scénare
jsme o pravech, ale bohuzel se to nevydaftilo. Délali s tim hrozny drahoty a doufali, ze spise to
nato¢i nékdo v Hollywoodu nez my. Pak mé bavili Zitkovské bohyné (2012), které jsem chtgl
délat. Scénat koupil producent Vratislav Slajer, kterého jsem ukecaval, at’ mi to da. Mél pocit,
Ze na to nejsem vhodny, jak to€im ty pohadky a teenager komedie. J4 tusim, Ze to s jinym
rezisérem zacali pfipravovat, ale nepodafilo se to. Tak to zabalil a opci preprodal nékomu

jinému. Vlastné, je to volny. Ale ja zase nemam producentské schopnosti. Téma mé bavi
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nebo ne. Navic tam vidite zvyky, které jsou jak z jiného vesmiru. A zaroveni muzete furt fesit,
byla to pravda? Umi teda n¢jaké nadprirozené véci nebo ne? Prislo mi to jako hezké téma, ale
taky jsem se k tomu nedostal. Mozna mam S$patnou karmu, protoze furt to¢im pohadky. M¢
bavi stiidani téch zanra. Kdyz tocite furt pohadky, i kdyz jsou jiny, tak se to zacina opakovat.
Patri tam néjaké prvky nebo motivy, které se opakuji? A co s klasickymi motivy?

Ano, opakuji, zamémé. Ja4 mam vzdycky radost, kdyz pfijde teda vétsinou Petr Hudsky
s né¢im, co se vychyli trochu nékam jinam. Pohadky maji v sobé klasickou strukturu, mame
néjaké dobro, hrdinu, ktery je samoziejmeé né€jakym zptusobem utlacovany nebo chudy ¢lovek,
ktery trpi tim, Ze nema zadné slovo. Jsou to lidé, co nemaji v zivoté §teésti. [ kdyz mohou byt
spokojeni a Stastni v tom, v ¢em ziji, ale vite, ze tfeba nemaji na néco vétsiho jako naptiklad
vzit si princeznu. Tito lidé se dostanou do néjakého dobrodruzstvi. Proti jim stoji néjaké zlo
nebo uklady, které je bud’ z normalniho svéta nebo z pohadkového svéta. V K/ici svatého Petra
(2023) to byli zli kancléfi, muze to byt peklo a jejich Spatné vlastnosti v Nejlepsim priteli (2017)
nebo v Korunnim princi (2015) zly bratr, ktery ho posle do svéta s lektvarem zapomnéni.
Hrdina se snazi bojovat proti t€ém ukladim. Ukaze se, Ze je dobry ¢lovék. Obvykle je tam néjaka
divka, v Ceské televizi nejcastdji princezna. Diky tomu, jaky je, jak se projevuje a co déla, tak
se do ného zamiluje. Nakonec zlo prohraje, protoze dobry ¢loveék a dobro vzdycky musi
zvitézit. Dostane svoji princeznu. Ve vysledku to vede k tomu, Ze se vam opakuji motivy
postavy, ktera za né¢im jde. Vznika love story, kterd je hodné podobna. Byl jsem rad, kdyz
jsem délal Princeznu a pul krdlovstvi (2019), kde zacatek pohadky nebyl klasicky. Pohadek
vanocnich jsem natoCil osm. Kdyz mate zase toho hrdinu a princeznu, davate je dohromady,
tak uz je to takova rutina, kterou nemam rad arad bych to vzdycky néfim ozvlastnil. Ale
kolikrat to u pohadek nejde. Dalsim negativnim aspektem je, ze divaci vano¢nich pohadek jsou
hrozné konzervativni. My jsme vyrostli na néjakych pohadkach, ktery se nam libily. Je to néco,
co si pamatujeme z détstvi a hodné nas to ovlivnilo. Kdyz vyrosteme, tak chceme, aby ty
pohadky vypadaly podobné. Hlavné na Vanoce. I kdyz tfeba maji v sob€ rizné chyby a nejsou
uplné dokonaly, tak tim, jak s nami vyrostly, tak k nim vzhlizime s takovou tictou. Mame pocit,
ze to je néco dokonalého. Ve chvili, kdy udélate pohadku, ktera se tomu vymyka, tak se to t€ém
lidem nelibi. Proto tam neni prostor je nékam posouvat. Kdyz Christopher Nolan udélal
Batmana (2005) jinak, vice ho polidstil a vice z ného udélal realného clovéka, odstartovalo to
pfistup, jak pracovat s komiksovymi hrdiny. Trend, ktery pokracuje do dneska. Uz to nejsou ty
umélohmotny panéci, ktefi umi jenom néjaké dovednosti, co jini neumi. Jsou to lidi, ktefi jsou

v podstaté lidi. Snazi se s tou schopnosti popasovat. Tohle ale nemuzete udélat v pohadce.
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V Klici svatého Petra jsem fe§il vodnika, chtél jsem ho udélat jinak. Pro¢ tfeba, kdyz vyleze
z vody, je suchy? Nedava to smysl. Vodnik potiebuje vodu, jakoze kdyz mu vysycha Sos, tak
on netrpi. Chtél jsem ho polidstit, protoze kazda ryba, kazda chobotnice, cokoliv, co se vynda
z vody, tak je to mokré. Ale nebylo mi to dovoleno. Protoze lidi by si na ty Vanoce tekli, ze to
neni mozné. Takze to polidstovani vodnika, co jsem chtél dé€lat, jsem musel hodné omezit. Lidi
v tom furt videli toho ala Josefa Dvoraka. Je to tim, zZe lidi tu pohadku vnimaji tak, aby vypadala
jako pred témi dvaceti, tficeti lety. Tézko se to posouva jinam, protoze pak se lidi nastvou.
V Korunnim princi jsem si fikal, ze ho udélam trochu jinak. Ted’ka byl Pribéhu rytire (2001),
kde fanousci byli pojati moderné. Cela ta pohadka byla troSku moderné stavéna, tak udélam
i ten turnaj modernéj$i. Mohly by tam byt dievény transparenty, skandujici lid nebo taneCnice
ve stiedovekém duchu. Bohuzel to lidi velmi kritizovali.

Uz jste tedy s modernéjSimi prvky dale nepracoval?

Ja se snazim, ale. Naptiklad kdyz natocil Jan Prusinovsky pohadku Kdyby byly ryby (2014),
byla pojata trochu jinak. U lidi to byl velky propadak. Ja to chapu, ze Ceska televize se boji
experimentovat. Mrzi mé to, ale bohuzel to nejde. Pohadky ve vas zamrznou v obdobi détstvi.
A vlastné zména toho zanru nebo né&jaky jiny pfistup k té pohadce vas nastve jako dospéli. Déti
by to asi vzaly, ale o tom ty déti uplné nerozhoduji, jaka pohadka je dobra nebo ne. Posouvat
se to da, ale jenom pomalu, po krac¢cich. Na rozdil od jinych Zanra je pohadka konzervativni.
Kdo vybira postavy?

Model funguje tak, Ze nékolik scénaristd pise naméty na vano&ni pohadku, posilaji to do Ceské
televize, kde vyberou jeden nejlep$i. Scénarista namétu potom pokracuje ve vyvoji dal, v té fazi
uz se oslovi rezisér, s kterym na ném také spolupracuje, aby si z toho nasel svoje véci. V televizi
jsou radi, kdyz nékdo prijde s neotfelym napadem jako naptiklad v Korunnim princi, kdy hlavni
hrdina mé lektvar zapomnéni, a kdyz se mu néco podari, nékam se dostane, tak ho ten lektvar
zase shodi zpatky, protoze prosté chudak zapomina to, co udélal. Libilo se jim, ze to neni
klasicky piibéh hrdiny. Také v Princezna a piil kralovstvi bylo super, ze pohadka zacina, kde
jiné pohadky konci. Hrdina zachrani princeznu a az poté se zane odvijet novy pohadkovy
ptibeh, protoze nad tim se nikdo nezamyslel, co se stane, kdyz si princezna vezme chudého
Honzu, kdo neni Slechtického rodu, neumi ani poradné jist, tancovat a chovat se v néjakém
lepSim svété. Bylo to piijemné ozvlastnéni klasického modelu. V televizi chtéji klasiku, ale
s malou obménou. Pohadky jsou velky boj, protoze jsou velice sledované, diva se na né€ 2,5
milionu az 3 miliony lidi, poté se zapocCitava i odlozena sledovanost, takze v disledku to vidi
hodné moc lidi. Lidi je berou jako soucast Vanoc, kdyz jim prodate smradlavého kapra, tak lidi

jsou nastvany, ze bahno z ného smrdi, stromecek ma zlomené vétve. Lidi si pak pusti pohadku,
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ktera se jim nelibi, takze se jich to dotyka mnohem vice. Vy vite, ze se musite drzet néjakych
klasickych pohadkovych postuptl, ale zaroven nesmite prekrocit tiroven novosti, jinak vas
sezerou.

Zménil se vas rezijni pohled béhem osmi pohadek?

Ano. Dvanact mésicka byla prvni vanoc¢ni. Mél jsem zaplavu pozadavkl na zenské postavy,
které mély silené ucCesy. A i kouzla mésicka, ke kterym se vzdycky nachomytl nékdo jiny. Byly
to vyrazné véci, ale presné ty, co lidi kritizovali. Pak jsem dé€lal Koruniho prince, kde jsem uz
nepouzival takové vyrazné paruky a kostymy, ale zase jsem tam ud¢lal rytifsky turnaj ve stylu
Pribéhu rytire. Letos jsem natocil pohadku, kde v zasadé nic modernéj§iho nebylo. A opét to
lidi kritizovali. Ano, bojim se délat néco vyraznéjsiho, ale mozna by to §lo, kdyby to byla
pohadka do kina. I kdyz taky moc ne, protoze jak se u Certiho brka (2018) Marek Najbrt pokusil
dat takovou spolecenskou satiru, moc velké odezvy nezanechal. Také Mamdnek (2002) Jana
Budafre, to uz ani neni pohéadka, ale je to spise pro dospély, neméla velky uspéch. Je velmi tézké
udélat néco originalniho. Pfijde mi velice povedena pohadka od Zdeika Trosky Princezna ze
mlejna (1994). Sice se mi nelibi kvuli pitvoreni postavicek, ale je to pro malé déti. Pohadka je
posunuta tim, ze misto princezny vzal n¢jakou holku ze mlejna, tak to rdzem udélalo moc hezky
efekt. OvSem je to nevdéCny zanr, u kterého se nemuze tolik tvofit a vymyslet si, protoze je to
fantazijni sv€t a muazete si dovolit véci, ktery normalnim filmam by se nedaly. Na druhou stranu
je tam velké omezeni, v kterém v jiném filmu nemate.

Odmitl jste nékdy néjakou pohadku?

Jo. Je to pohadka, ktera se jmenuje Pravy rytir (2016). Tocil ji spoluzak Martin Dolensky.
Odmitl jsem ji, protoze se mi nelibila. Kazda pohadka by méla byt usporna z hlediska kouzel.
Z hlediska nadpfirozenych jevu, protoze ve chvili, kdy mate pfili§ mnoho kouzelnych prvka,
tak je z toho razem blazinec. Pohadka musi mit n¢jaky fad a néjaké omezeni. Jinak se to zvrhne
do straslivych véci. No a prave ten fad by mél byt v téch kouzlech, aby nebylo v§echno mozné.
Proto jsou tfeba jenom tfi prani nebo jeden drak. Tady v té pohadce byl Carodéj a jezerni
kralovna, dva kouzelné svéty, které spolu moc nekorespondovaly. Tim to pro me bylo
roztii§téné. Ja jsem to chtél fesit, ale dramaturg Josef Viewegh uz ne. Rekl jsem si, Ze to todit
nemuzu a zZe to prosté za me neni dobra pohadka. A mél jsem pravdu. Chtél jsem odmitnout tu
letosni, K/ic¢ svatého Petra. Pivodni namét byl hezky. Jenomze s dalSimi pfipominkami
dramaturgického tymu Barbary se namét zacal prekrucovat, ja jsem mél dalsi pripominky a ted’
to zaCnete lepit dohromady a vyjde z toho jina pohadka. Néco, co vSem sice vyhovuje, ale
presné to nikoho neurazi ani nenadchne. Chybél originalni napad, ¢asté klisé vyuzivané v jinych

pohadkach. Z namétu se tedy stala naprosto standardni klasicka pohadka, kterou jsem se bal
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ozvlastnit. Chtél jsem ji odmitnout, ale uz to neslo, protoze s tim vsichni pocitali. Nakonec se
mi pohadka libila, ale mrzi mé, Ze byla ptilezitost nato¢it mnohem lepsi pohadku.

Litujete odmitnutych pohadek?

Co se tyCe pohadek, tak u Pravého rytire nelituju, protoze scénar opravdu nebyl dobry. Ptitom
to psal scénarista, kterého mam moc rad. Jediny film, kterého mozna lituju, nebo pfijde mi, ze
jsem to §patné odhadl, jsou Ucastnici zdjezdu (2006). Nabizeli mi namét pred Jifim Vejdélkem.
A ja jsem sedél i s Josefem Vieweghem, a fikal jsem mu, ze v ptfibeéhu se nic neodehrava.
Nenasel jsem kli¢ k tomu, aby to bylo zajimavé. Jifi Vejdélek z toho udélal uspésny film, navic
ho tocil i u mofe a v autobuse. Tak ten film jsem si mohl mozna vice rozmyslet, ale jinak ni¢eho
nelituji.

Jak dlouho trva celovecerni pohadka?

Vétsinou se na ni zacne pracovat v unoru dva roky pfed uvedenim. Ja jsem na ni zacal pracovat
v zafi rok a Ctvrt pred vysilanim. S tim, Ze se ladi scénaf, davaji se pripominky. Vybiraji se
herci, hledaji se lokace a takovéto véci. Pripravy pokracuji do nataceni, které je na zacatku
kvétna roku vysilani. Pohéadka se toci zhruba pétadvacet dni. Poté nasleduje postprodukce, dva
mesice se stfiha, délaji se triky, grading a podobné. Je to hotové nekdy na zacatku listopadu,
dva meésice pied vysilanim.

Plinujete v budoucnu dalsi pohadku?

Pohadky me bavi, ale zarekl jsem se, Ze to nesmi byt moc obvykla pohadka. Musi tam byt néco,
co by mé bavilo. Analyzoval jsem svoje postavy a zjistil jsem, ze jsou nuceny chovat se jinak,
nez je jejich pfirozenost. Napfiklad sv. Petr ma byt svaty a hlavni hrdinové mu ukradnou klic¢,
on musi otevirat branu Sperhdkem, tak je poté nastvany. Ma v sob¢ zlost, kterou by jako sv. Petr
mit nemél. Vodnik je sice zamilovany do princezny, avsak ma za ukol topit lidi, a dokonce by
mel utopit i ji, ale kvili své lasce nedokaze splnit tento tkol. Hlavni hrdina je jako Mirek Dusin,
ktery zpiva o poctivosti, ale musi s podvodnici a se zlodéjem krast a delat podvody. VSechno
je vlastné nuceny tim, co ze srdce bytostn€ nesnaseji. Nasel jsem si tam tyto detaily, které¢ vam
ve vysledku daji néco vyjimecného. Kdysi jsem daval namét na fantasijni pohadku, kterd mi
pfisla hezka. Jednalo se o pohadkovou vesnici, kde lidé dé€lali neobvyklé ¢innosti. Hlavni hrdina
byl ucen kovare, ktery koval hvézdy. Na Vanoce je vzdy vypousteli na oblohu jako dalsi
hvézdy. Byl zamilovany do ucednice kotenarky, ktera chodila za upliiku sbirat byliny. Jednou
prilétla do vesnice Harpyje, unesla tu holku, kterou on miloval. Harpyje je mytologicka postava,
ktera se neumi sama rozmnozovat, proto unesla u€ednici. Hrdina se za ni chtél vypravit
a shromazdil druzinu na pomoc. Svalovec, ktery je uplné hloupy. Liny Carod¢j, ktery nechce

nikam jit, proto si vytvorii dvojnika. Ale kdyby se vyprava povedla, jeho dvojnik by mél uspéch
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a on ne. Tak tam byli dva stejny Carod&ové, ktefi si velmi lezli na nervy. Sli tedy zachrafiovat
uednici od spart Harpyje. V Ceské televizi mi to nevzali, protoZe jim to pfislo moc fantazijni.
Coz mné piijde, ze fantasie je zanr, ktery dnesni déti miluji. Stejné jako Princezna zakletd
v ¢ase (2019), tam je fantazie, kterd ur&itym zpsobem funguje. Mrzi mé konzervatismus Ceské
televize. Jde vlastné€ proti tomu, co by ji mohlo pomoct. Nemuselo by to byt na Skodu
a rozhodné by to nebyla véc, ktera by lidi néjak pobouftila. To je véc, ktera mi lezi v Supliku.
Pak jsem si fikal, ze bych mohl vymyslet svoji pohadku. Samoziejmé ne ted’ hned, protoze si
potiebuji odpoCinout. Mam namét, ale jesté nevim, jak to dopadne a jestli ho viibec napisu,
jestli diiv nepfijde néjaky scénarista s néim, co mé chytne. Nebranim se tomu, ale uz bych
chtél taky natocCit pohadku, ktera bude zdafena po vsech strankach, ale kdyz to je nefeSitelny
ukol. Kdybych dneska natocil 777 oFisky pro Popelku (1973), tak bych rozhodn€ nem¢l Cervené
Cisla. Jak se muze Popelka zamilovat do prince, kdyZ on ji nic hezkého neudélal? Jak se muaze
princ zamilovat do Popelky, kdyz ji ani nevidi? Cim se zaslouzila Popelka, aby ziskala prince?
Princ se vlastné zamiloval jenom do malého myslivce a nezletilé holky vlese a ne do té
Popelky. Vidim v tom n&jaké guy prvky. Ale tim, ze jsme to vidéli v dob€, kdy nebyly socialni
sité, bylo to jiné. Nechci 77i orisky pro Popelku shazovat. Je opravdu genialni v tom, ze na
Vanoce bézi po celé Evropé a je to nesmrtelna pohadka. V dne$ni dobé nejsou zaméstnani
scénaristi na Barrandové a v Ceské televizi, reziséfi maji dalsi praci a nikdo na to nema tolik
Casu. Je to tézké, ale rozhodné furt neztracim nad¢ji, ze se to povede.

Jak moc zasahujete vy nebo Ceska televize do vybéru hercu?

V Ceské televizi maji delegovanou osobu, Zuzanu Povysilovou, ktera déla casting pro Ceskou
televizi. Ona si precte scénaf, dava doporuceni a ptijde s n€akymi jmény. A ja pfijdu s jinymi
jmény a diskutujeme nad tim. Ceska televize tedy navrhuje, ale ja si mohu prosadit svoje
obsazeni. Eva Josefikova, to je moje oblibena herecka. Fungovala velmi dobte v Korunnim
princi. Matou§ Ruml je také muj oblibeny herec, takze ten byl ode mne. Vim, Ze pani
Povysilova mi dohodila Marka Ebena, za coz jsem byl rad, s nim bylo piijemné tocit. Anna
Fialova byla dohozena z Ceské televize, protoze mné piislo, Ze je malo Zenska nebo Ze ma
v sobé€ klucici energii. Navrh postav v K/i¢i svatého Petra jsem akceptoval, ale v Jak si nevzit
princeznu mam rozpory. U obsazovani je jediny problém, ze mé bavi hledat nové tvare.
V pohadkach to moc nejde, protoZe je to ta vystavni skiiii Ceské televize a oni chtgji, aby to
bylo stoprocentné nejlepsi a boji se experimentovat s hereckym obsazenim. Tedy minimalné
v CT Dé¢ku u Barbary Johnson. Diive se délaly pohadky ze spoleéného rozpoétu, ale kdyz se
udélilo CT Décko, tak pohadky nebo détskou tvorbu ziskalo na starost pravé CT Décko.

Zaroven k tomu dostali velmi maly rozpocCet. Coz je tedy hrozné, my jsme byli velmoc
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v pohadkach a v détské tvorbé. Do kina to toCit nemuzou, protoze tam nepiijde tolik lidi
anemuze se pohadka od osmi vecer, kdy jsou multiplexy nejnavstévovanéjsi. Dopoledne
a odpoledne klesa sledovanost a komerc¢ni televize to taky nenato¢i. Kdo by to mohl délat, je
Ceska televize. Tim, Ze ofezali rozpo&et, umoznuji CT Décku natoéit jednu pohadku za rok, tak
détska tvorba upln€ vymizela. Tim spis, ze je to jedna pohadka za rok, tak dbaji, aby tam hraly
hvézdy, znami a osvédcCeni herci. Kdyz pak nabidnu nékoho, kdo neni tak znamy, samoziejme
se to netyka téch mladych, u téch starSich nemam Sanci prosadit nékoho zajimavého a jesté
neobjeveného. Absolutni pfirozenost neni Upln€ vhodnad pro pohadky. Myslim si, ze herci
v pohadkach by méli mit schopnost jemné stylizovat své herecké vykony. Tim nemyslim
prehravani nebo nadmérné grimasy. Mirna stylizace, kterou divaci ani nemusi zaregistrovat, je
pro pohadky piinosna. Herce, ktefi tento pfistup ovladaji, povazuji za idealni pro pohadkové
role.

Nastal vim béhem naticeni néjaka prekazka ¢i problém?

To je spiSe vesela historka, i kdyz v té dobé to bylo §patné. Kdyz jsme tocili lokaci rytifského
turnaje v Korunnim princi, na obzoru se himélo a pomalu se zvedal vitr. Sli jsme za produkeci,
jestli bychom neméli nataceni ukoncit. Produkce volala na hydrometeorologicky tustav, kde
rikali, ze se nam boutka vyhne a mame tocit dal. Béhem péti minut pfisly straslivé bourky,
velky vitr, ktery zbofil ¢ast tribuny a rozcupoval stany. Rezijni stan jsme drzeli zuby nehty,
protoze jsme tam m¢li celou techniku. Cely komparz a herci méli na sobé stredoveké kostymy,
které zmokli, takze se pak uz nedalo tocit a museli jsme dohanét a nahrazovat dny.

Mate svuj vlastni Stab?

J& spolupracuji se tfemi kameramany, teda kameraman Martin Preiss uz netoci. Pak s Janem
Stastnym a Martinem Sachou, které stiidam. Se zvukafem uz délam od FAMU a mam dvé
skriptky, které stfidam, jak oni miizou, a to i asistenta rezie. Ono je hezké délat s lidmi, které
znate, nez nékam nastoupite. Ve chvili, kdy pfijdete do staré dobré skupiny, se kterou se
kamaradite, tak je to ptijemné. I tfeba vidime véci podobné, vim, jak by zabér chtél kameraman
udélat, aniz by mi to tekl =~ Akordt  produkci mi  furt  méni.
Jaka je vaSe nejoblibenéjsi pohadka?

Ze svych mam nejradsi O Vdnocni hvézdeé, ta mi ptijde originalni a vizualné hezky zpracovana.
Z cizich pohadek mam rad 77i orisky pro Popelku, Princeznu ze Mlejna I, Princeznu Jasnénku
(1987), Jak se budi princezny (1978). Kdybych mohl pocitat i serial, tak i prvni série Arabely
(1980). Ve druhé sérii uz je vidét, k Cemu to vede, kdyz se neSetfi s kouzelnymi vécmi. Ale
nejoblibenégjsi pohadka Jak se budi princezny. Ta mi piijde skvéla.

Jaky je vas pohadkovy vzor?
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To j&4 mam ve vSem, nejenom v téch pohadkach. Ja& mam rad jednak Vaclava Vorlicka,
a Oldricha Lipského. Reziséri, ktefi byli tpln€é fenomenalni v tom, jak dovedli filmu davat
krasnou formu a délat izasné scénare. Moc me mrzi to, ze ja bych strasné rad de€lal parodie.
Oba je také fesili, uméli je dokonale a prosté my jsme byli jejich velmoc. Jako Cryii vrazdy
staci drahousku (1971), Pane vy jste vdova (1971), Tajemny hrad v Karpatech (1981). Oni
délali jak pohadky, tak parodie a my uz dneska muzeme délat jenom ty pohadky.

Jaké rady byste predal tviirciim, ktefi se chtéji vénovat rezii pohadek nebo filmu?

Vim, ze kazdy mlady rezisér ma pocit, ze do ted” se to délalo blbé a ted’ to budu d¢lat jinak
a svét teprve pochopi, jak to ma vypadat. A tohle u pohadek neni dobry napad. Kdokoliv to
zkusil, tak se se zlou potazal. Pohadky se z principu musi délat konzervativné, aby to lidi chytlo.
Pohadky se toci, i kdyz jsou pro déti, tak o tom, jestli jsou uspesny, rozhoduji dospéli a ty se
rozhoduji podle toho, jaky pohadky znaji ze svého détstvi. To je pro né mustr, ktery kdyz jim
chcete zménit, tak tim, ze ty dospéli uz nemaji cit pro ty pohadky jako ty déti, tak to neméa Sanci
na uspéch. U pohadek by mél clovék nastudovat staré formy a tfeba se pokouset je
zmodernizovat po malych davkach. Pokud ¢loveék nechce natocit pohadku do Supliku, coz je
samoziejmé smutny. Ohledn& filmu t&zko fict, v Ceské republice neni nejusp&sngjsi obdobi
z hlediska filmu. Véci se ¢asem zmeéni, tieba generace, co prijde po nas, bude lepsi nez my,
tézko jim pak mizu davat rady, ja, zastupce ne tplné tspé€sného obdobi ¢eské kinematografie.
Co vidim, z hlediska historie nebo i jinych zemi, bylo skvélé, kdyz tviirci néjakym zpliisobem
stavéli véci na starSich uspésSnych vécech. Nemyslim kopirovat, ale ze mit silny zaklad v té
znalosti toho, jak se to délalo drive. Bez tohoto zakladu, ktery je stavebni pilit veSkeré tvorby,
prosté nemuzou délat aspeésné filmy. Kdyz vidite ala Spielberg, ktery pecliveé studoval filmy
tteba z obdobi 50. let, nepohrdal minulosti a nesnazil se ji zbourat a stavét néco nového. Ale
meél vztah a lasku k minulosti kinematografie a dovedl ji, nejenom on, ale spousta dalSich
reziséru, analyzovat a vzit si z toho to nejlepsi. Stavét na néCem osvédceném je mnohem lepsi
cesta, nez to chtit délat jinak a po svém. Aby Clovek byl dobry tvlirce a reZisér, musi mit pokoru
a znalost k tomu, co se délalo dfive, aby na tom mohl stavét a formu postupné rozvijet. A jesté
bych chtél fici jednu véc, ja jsem Cetl knizku Jak napsat bestseller (2007). Je to obecné o tom,
jak vytvorit umélecké dilo, které bude rezonovat ve spolecnosti. Zakladni teze toho je, aby
clovek udélal néco, co bude mit tspéch, musi vlastné natocit véci podobng, jako se to¢i v té
dobé podobng, ale trochu jinak. To znamena, nezménit tu véc, ale vzdycky ji pootocit o kousek.
Ve chvili, kdy ¢loveék udéla moc velkou zménu a prijde s nécim revolucnim, tak je to sice super,

ale riskuje, ze ho doceni az budouci generace.
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narrative elements, motifs and aesthetics in selected Christmas fairy tales. It also explores
Janak's creative methods and approaches that influence his authorial style. The results of this
thesis provide a deeper insight into Karel Janak's work and his authorial style in Christmas fairy
tales, thus contributing to the expansion of knowledge about Czech television production for
children and youth. This thesis also includes an interview with Karel Janak which presents

a wider exploration of his creative process, inspirations, and directorial techniques.
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