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1. UvOD

1.1 TEMA A KONTEXT

V poloving€ 50. let 20. stoleti se v oblasti moderni popularni hudby udaly
velké zmény. Postupné doslo ke smiSeni styli typickych pro specifické etnikum.
Prvky afroamerického R & B a bélosského C & W? spole¢né vytvotily novy smér,
jenz se stal vlastnim pro Siroky okruh posluchact. Zajem o nové hudebni nastroje,
techniky zdznamu zvuku, rozvoj masovych sdélovacich prostfedki a hudebniho
pramyslu, touha mladeze po odliSnosti a stim spojend nespokojenost vedly
Kk rychlému rozvoji a celosvétové popularizaci rocku, jako nového hudebniho stylu.

Rockova hudba ma stejné jako kazdy zanr své kliCové charakteristiky,
slouZici k jejimu definovani a naslednému rozpoznavani. Jejich vycet uvadi i esky
muzikolog Ale$ Opekar.® Podle né&j ma rockovy zvuk tézi§té¢ v rytmu a témbru,
Cerpajici z tradic afroamerické / africké hudebnosti. Témbr rockové hudby je dan
typickymi elektrickymi néstroji a s nimi spojenou aparaturou. Tento styl se 1i8i i
svym totdlnim psychofyzickym ucinkem, kdy hlasity poslech plisobi na lidsky
organismus zménou frekvence srdecniho tepu nebo kolisdnim hormonalni hladiny.
Zkresleny zvuk elektrickych kytar, vyrazny a jasny beat, historické kotfeny z oblasti
délnické tfidy, texty vyjadfujici kritické ndzory, prevazné maskulinni pojeti ¢i
identita interpreta jako tvirce vlastniho dila jsou jasnymi indiké4tory rockového

zanru.

»Oznaceni jedné z pozdnich vyvojovych etap americké cernosské zlidoveélé hudby, ktera
vznikala v podminkach rozvinuté méstské civilizace 20. stoleti. MATZNER, Antonin,
POLEDNAK, Ivan, WASSERBERGER, Igor. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby /Dil 1]. Cést vécnd. 2. dopl. vyd. Praha : Editio Supraphon, 1983. s. 327.

»country & Western music je souhrnny ndzev pro hudebni formy amerického venkova a
styly z nich vychazejici, jejichz piivodnim zdrojem byly pisné a balady vystéhovalcii

Z Evropy ... kteri az do 20. let 20. stoleti byli izolovani pred méstskymi hudebnimi utvary."
Tamtéz, s. 67.

Ales Opekar je ¢esky muzikolog, publicista a kritik v oblasti popularni hudby. Pusobil

v Ustavu pro hudebni védu Akademie véd CR, kde se zaméfoval na rockovou hudbu a

moderni popularni hudbu obecné.



Prukopniky rock-and-rollu, jak se na ptelomu 50. a 60. let novy hudebni styl
nazyval, byly osobnosti jako Bill Haley a Elvis Presley, kteii nejvétsi mérou
napomohli k jeho popularizaci a rozsifeni mezi masové publikum. Mlada generace
uctivala své nové hvézdy a podoba tehdejsi popularni hudby se zédsadné proménila.
Vyrazné se zvysil prodej gramofonovych desek, stejné tak pocet menSich
nahréavacich spole¢nosti. Mlad4 generace si rockovy zanr osvojila, vékovy prumér
jeho posluchact se postupem casu snizoval a idedly s nim spjaté se staly kulturnim
manifestem tehdejsi mlddeze. Zajem o R & B se pienesl i do Britdnie a dal tak
vzniknout zasadnim kapelam jako The Beatles a The Rolling Stones. Postupné diky
syntéze s dalsimi hudebnimi styly vznikaji rocku podfazené subzanry. Folkrock,
jehoz hlavni ptedstavitelem byl pisnickai Bob Dylan, hard rock popularizovany
zacatkem 70. let anglickou kapelou Led Zeppelin, alternativnéjsi psychedelic rock
kterou prosazovala britskd kapela Pink Floyd. Postupné se tak z rockové hudby
vytvaii prvek, spjaty jak s dalSimi uméleckymi odvétvimi, tak urcitym svétovym

nazorem a Zivotnim stylem.

Hudebni filmy jsou dilezitou soucasti d¢jin kinematografie jiz od konce 20.
let 20. stoleti. Jejich vznik byl samoziejmé podminén nastupem zvuku ve filmu. Co
se tyCe fikénich snimkd, prvnim zvukovym filmem se stal The Jazz Singer (1927)
reziséra Alana Croslanda, vypravéjici ptibéh chudého zpévaka, jenz se vydal na
cestu za slavou a uznanim. Diky jeho oblibenosti se v Hollywoodu zavedla
pravidelnéjsi spoluprace mezi filmati a tvirci popularni hudby. Z hudebnich snimka
se staly velkofilmy podporujici tehdejsi kult hvézd a jejich oblibenost neopadala ani
v 50. letech, kdy se na platna pievadély brodwayské muzikdly plné znamych
melodii, zpivajicich hercti a tane¢nikd.

Co se tyc€e filmové dokumentarni tvorby, jeji hlavni rozmach se odehral v
60. letech. Tehdejsi hudebni idoly 1 pielomové hudebni wudalosti byly

zaznamenavany dokumentarnimi postupy a daly tak vzniknout formé¢ rockumentary,

4 WSyl vznikly integraci folkového revivalu s hnutim rockovych skupin uprostied 60. let".

A. MATZNER, |. POLEDNAK, I. WASSERBERGER, Encyklopedie jazzu a
moderni popularni hudby, s. 96.



nové oblasti filmového dokumentu, zabyvajici se rockovou hudbou a jejimi
interprety. Tyto dokumenty se zaméfovaly na nékolik oblasti hudebniho Zivota.
Jednalo se o portréty hudebnika ¢i rockovych kapel, jako tomu je v piipadé snimku
Dont Look Back (1967) reziséra D. A. Pennebakera, kdy sledujeme slavného
pisnickafe Boba Dylana na jeho turné po Britanii. Jiné slouzi jako zdznam
z koncertniho vystoupeni. Dokument Woodstock (1970) rezirovany Michaelem
Wadleighem ukazuje, jak to vypadalo na tomto legendarnim rockovém festivalu.
Zobrazuje vystoupeni jednotlivych interpreti, ale diky svym reportdznim tendencim
a interakci spublikem 1 organizatory se nevyhyba SirSimu spolecenskému
komentafi. Specifickou oblasti rockumentary jsou i tzv. mystifika¢ni hudebni
dokumenty. Ty vyuzivaji zab¢hlych formélnich a stylistickych prvkll rockumentt
k vytvofeni jakychsi parodii na toto téma. Prvnim takovymto hudebnim
mockumentem je snimek This is Spinal Tap (1984) Roba Rainera, vypravéjici

ptibeh o koncertnim turné smyslené heavy rockové kapely.

1.2 CIL

V praci se budu zabyvat filmy, spadajicimi do oblasti rockumentary. Vycet
téchto filmi je obsdhly a tak jsem se rozhodl soustfedit na dokumenty vzeslé
z produkce USA a Britanie, vzniklé od konce 60. let po sou€asnost, které mapuji
udalosti a interprety uréitym zptisobem vyznamné pro rockovou historii. Tyto zemé
jsou zaroven epicentry rockové hudby, coz je logicky provazano s taméjsi oblibou
hudebnich dokumenti. Rockumenty se zabyvaji stejnym nebo asponl velmi
podobnym tematickym okruhem. Predpoklddam vSak, ze formalni i stylistické
zpracovani jednotlivych snimka se zasadné 1isi. Cilem prace je tedy rozdélit tyto
dokumentarni filmy do UZeji zaméfenych tematickych kategorii, analyzovat tvirci
mechanismy, jakymi jsou rockumenty nejcastéji konstruovany a nasledné

pojmenovat dané formalni a stylistické odlisnosti.

1.3 METODOLOGIE

Vsechny snimky podrobim analyze, ktera se soustfedi na néckolik
konkrétnich konstrukénich prvkii dokumentéarnich filma. Pfi jejich definici budu

vychazet z prace Johna Cornera Television Form and Public Adress, jez mi pomize
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pojmenovat, jakym zptsobem a jak ¢asto se dané konstrukéni prvky vyuzivaji. John
Corner si ve své praci mimo jiné poklada otazku, co je to vibec televizni médium a
jakym zptisobem komunikuje se svymi divaky. Z knihy tedy budu cerpat informace
tykajici se jednotlivych kritérii analyzy.

V analyzach se budu také opirat o knihu Billa Nicholse Uvod do
dokumentdrniho filmu, kterou vyuziji k popisu pouzitych formalnich postupt,
definici jednotlivych dokumentarnich prostedkii a naslednému rozliseni snimkt do
dokumentarnich modu. Prace Billa Nicholse slouzi také jako zakladni privodce
dokumentarnim filmem zodpovidajici na otazky, jak se dokumentarni film lisi od
fikéniho nebo jak lze snimky rozdélit do jednotlivych zanrti. Nichols zde
ptedstavuje zdkladni pojmoslovi a kategorie napomahajici k snadnéjsi kategorizaci
dokumentérnich filmu.

Jelikoz predkladany vycet konstrukénich prvkia Johnem Cornerem neni pro
mé ucely dostatecné vycerpavajici, rozhodl jsem se také vyuzit dalSich kritérii
popsanych ve skriptech Jakuba Kordy Uvod do studia televize 2.

K definici terminil spojenych s filmovym stylem a formou jsem také pouzil
publikace Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu od autort Davida Bordwella a
Kristin Thompsonové. Tyto literarni prameny jsem si zvolil z toho divodu, Ze se ve
sve praci budu soustfedit na textualni analyzu a formalni hledisko.

Co se tyCe pojml a nazvoslovi spojeného s rockovou hudbou a hudbou
obecné, hlavnim zdrojem se mi stala prace Encyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby autortt Poledinaka, Matznera a Wasserbergera. Ta obsahuje Siroky vycet
pojmi spojenych s hudbou jazzového okruhu, od jednotlivych hudebnich zanri, az

po muzikologické terminy.

1.3.1 Kritéria analyzy

1.3.1.1 Interview

Rozhovor je také jednim ze zakladnich prvkd pouzivanych v oblasti
dokumentu. Pro interview je typicky intervencni charakter, kdy tvlrci zdsadnim
zpusobem zasahuji do zachycované reality. V tomto ohledu muzeme rozliSit mezi

dva typy interview. V dialogickém jsou zachyceny otazky i odpovédi aktért, zato
11



v pseudomonologickém interview jsou otazky kladené tviirci vystfizeny, a tak divak
slysi pouze vypovéd’ zpovidaného. Rozhovory se také 1isi mistem, na kterém jsou
nataeny. Casto je pro tyto Gcely vyuZivano studio, jindy zase exteriéry tematicky

spjaté s danou osobou nebo udalostmi.

1.3.1.2 Mluveny komentar

Jiz od pocatkl nastupu zvuku v dokumentarnim filmu je tento prvek jednim
Z necastéji pouzivanych postupt, jak divakovi zprostiedkovat ur€ité informace ¢i
stanovisko. Jedna se o pifimé osloveni divaka, které je neukotvené, tzn. nevidime
konkrétniho mluvc¢iho, slySime pouze hlas shiry, nékdy nazyvany také jako
voiceover. Tento komentai mimo obraz mé specifické vlastnosti. ,,Vzbuzuje dojem,
ze nam film nabizi konkrétni pfedstavu o povaze zitého svéta ... ¢i dokonce o tom,

«5

jak by se véci daly zménit.”> Kromé vyskytu a pouziti komentate budu sledovat,

jestli se jedna o hlas shiiry nebo hlas autority.

1.3.1.3 Titulky

Titulky jsou diky své rychlosti, jakou jsou schopny podat informace, ¢asto
vyuzivanym prvkem dokumentarnich filma. Na titulcich budu sledovat, jaké druhy
informaci divakovi poskytuji, Cetnost jejich vyskytu, stejné tak jejich ztvarnéni.
Titulky se mohou vyskytovat pfimo v obraze nebo jako mezititulky oddélujici od

sebe jednotlivé zabéry.

1.3.1.4 Mira intervence tviircit do probihajicich udalosti

Filmaii mohou svou pfitomnosti zasahovat do zachycovanych udalosti. Ve
filmech budu sledovat, jakou mérou a zptisoby tak ¢ini. Pfi observacnim postoji se
tvlrei chovaji jako ,,moucha na zdi“, kdy vysledny material vypada, jako kdyby se
na daném misté nenachazeli a na probihajici udalosti neméli vliv. Vzdy je tu vSak
otazka, jestli by k dané uddlosti doslo i bez ptitomnosti kamer. V jinych ptipadech
se stava, ze ,,...filmar své subjekty nejen diskrétné pozoruje, ale skutecné na sebe

reaguji. Otazky pfrertstaji do rozhovort ¢i konverzace, ucast do vzorct spoluprace

5 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha : Akademie muzickych
uméni v Praze ; Jihlava : JSAF, Mezinarodni festival dokumentarnich filma Jihlava, 2010.

s. 93. ISBN 978-80-7331-181-0.
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¢i konfrontace.“® V nékterych dokumentech se tvirci stavi pred kameru a sami se

tak stavaji socidlnimi herci.

1.3.1.5 Ilustrativni a archivni materialy

Dokumenty nemusi obsahovat pouze materidly vytvofené samotnymi
filmafi. Ti tak mohou vyuzivat ilustrativnich nebo archivnich materialt. Archivni
materidly slouzi jako dikazy potvrzujici tvrzeni podavana filmati. Archivni
materidly, na rozdil od ilustrativnich, nesmi byt filmafi vytvotreny. Ilustrativni
materidly slouzi spiSe k dokresleni situace a atmosféry nez jako diikazni material.

Ve filmech budu tedy sledovat jejich vyskyt a zplisob pouZiti.

1.3.1.6 Strihova skladba

Dokumentérni film pracuje se stfihovou skladbou odlisSnym zptisobem nez
fikéni. Neni pro ng nutnosti disledné¢ vyuzivat kontinudlni stfihové skladby.
,Postavy, socidlni herci, mohou pfichdzet a odchéazet, nabizet informace, podavat
svédectvi, poskytovat diikazy. Mista a véci se objevuji a mizi podle toho, zda prave
nejlépe podporuji ndzor ¢i hledisko filmu. Tyto skoky v prostoru nebo z jednoho
¢lovéka na druhého preklenuje logika implikace.”’ Dokumenty tak vyuZivaji
dikazni dokumentarni stiih. ,,Nejenze nds stdle vice vtahuje do odvijejiciho se
piib&hu, ale podporuje nazory &i tvrzeni, které nidm film o nasem svété predklada.«®
U dokumentt a ptevazné u koncertnich snimki budu sledovat, jestli jsou vypravény
chronologicky ¢i nikoliv. Stejné tak si budu vSimat pouziti specifickych prostiedk,

souvisejicich s prostorovou a casovou diskontinuitou.

1.3.1.7 Hudba

Hudba plni v dokumentarnim filmu nékolik funkci. N€kdy zaujimé pozici

vvvvvv

jednotlivé zabéry, tvofit atmosféru ¢i spoluvytvaret rytmus. Ve fikéni tvorbé se

6 B. NICHOLS, Uvod do dokumentarniho filmu, S. 195.
7 Tamtéz, s. 44.
8 Tamtéz, s. 46.
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pouzitd hudba kategorizuje na diegetickou a nedietetickou.® ,,B&nym typem
nediegetického zvuku byva hudba pfidand k filmu, aby piibarvila dg&j.«° Toto
¢lenéni vSak neni pfili§ vhodné pro dokumentarni film. U n¢j provadime rozliSeni
na hudbu referen¢ni, kdy je hudba soucasti samotného déje, a nereferencni. Ve

filmech také budu sledovat, od kterého interpreta pouzita hudba pochazi.

1.4 KRITICKE VYHODNOCENI LITERATURY

Literatura pouzita k metodologii (Corner, Nichols, Korda, Polednak) je blize
popsana na zacatku kapitoly 1.3.

Co se tyce literatury k tématu, ¢erpal jsem hlavné z odborného sborniku The
Music Documentary sestaveného autory Robertem Edgarem, Kirsty Fairclough-
Issac a Benjaminem Halliganem. Kniha obsahuje kapitoly zaméfené na vyvoj
hudebniho dokumentu, koncertni filmy nebo hudebni mockumenty. Na tuto
problematiku vSak vzdy nahlizi pouze z jednoho konkrétniho hlediska, a tak
informace v ni obsaZené nebyly pro mtj u¢el vycerpavajici.

V souvislosti s trojici dokumentarnich koncertnich zaznami jsem vyuzil
prace Thomase M. Kittse s nazvem Documenting, Creating, Interpreting Moments
of Definition: Monterey Pop, Woodstock, and Gimme Shelter. Ta se zabyva snimky

z mnoha riznych hledisek a pro mou analyzu tak byla inspirativnim zdrojem.

Zdroj diegetické hudby se nachazi ve svété pribehu, u nediegetické hudby je tomu naopak.

10 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu : tivod do studia formy a stylu.
1. vyd. Praha : Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. s. 363. ISBN 978-80-
7331-217-6.
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2. TEMATICKE KATEGORIE

2.1 KONCERTNI FILMY

Tato kategorie filmti se soustiedi na zobrazeni samotné¢ho aktu vystoupeni
hudebnich interpreti. Zaznamy z koncerti nebo dokonce celych festivali jsou
nedilnou soucéasti formy rockumentary a zasadily se o jeji postupny rozvoj.
V Britanii byla klasicka filmova tvorba na konci 60. let v utlumu. Napfi¢ tomu se
diky tGspéchim tamni popularni hudby zacaly objevovat velmi oblibené koncertni
snimky, které se inspirovaly slavnymi americkymi rockumenty. ,,Dokumenty
vychazejici z udalosti jako Woodstock (Michael Wadleigh, 1970) a Gimme Shelter
(Albert and Davis Maysles, 1970) pomohly formovat jak hnuti Direct cinema, tak
zanr rockumentary.“!! Na zag¢atku 70. let se v hudbé zacaly prosazovat slozité&jsi a
komplexné&js§i zanry, jako progresivni nebo alternativni rock. Spole¢né s rockovou
hudbou se podobnym smérem vyvijely i zdznamy z koncertnich vystoupeni.
Nékteré snimky se soustiedily ¢isté na vystoupeni interpreta, jiné se snazily udalost
zobrazit komplexngj$im zpusobem. ,,...muzeme vytvofit fungujici rozliseni, mezi
plnohodnotnéjsimi rockovymi dokumenty a ¢isté koncertnimi filmy...*!?

Pro analyzu jsem vybral snimky, jejichz vnik je datovan od konce
Sedesatych let az po soucasnost. Jedné se o zdznamy zachycujici jak koncert jedné
konkrétni kapely, tak prabéh nékolikadenniho hudebniho festivalu s vétsim poctem
interpretd. ,,PovaZovany za trilogii, Monterey Pop, Woodstock a Gimme Shelter
poskytuji interpretacni historii o vzestupu a tpadku ducha kultury Sedesatych let a
zaroveh piedél ke kultufe, ktera piisla v sedmdesatych a osmdesatych letech.!®
Lidé si zvykli vytvaret pohled na dané hudebni udalosti skrz tyto tfi dokumenty,

které byly vydany pouze né€kolik mésicii po samotnych festivalech. Monterey Pop

1 WRIGHT, Julie Lobalzo. The Good, The Bad, and The Ugly '60s. In EDGAR, Robert (ed.).
The Music Documentary. New York : Routlege, 2013, s. 71. ISBN 978-0415528023.
12 DONNELLY, K. J. Visualizing Live Albums: Progressive Rock and the British Concert

Film in the 1970s. In EDGAR, Robert (ed.). The Music Documentary. s. 173.
13 KITTS, Thomas. Documenting, Creating, and Interpreting Moments of Definition:
Monterey Pop, Woodstock, and Gimme Shelter. The Journal of Popular Culture 42, 2009,
¢. 4,s. 730. ISSN 1540-5931.
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zachycuje mirumilovnou atmosféru festivalu plného hudebnich hvézd,*
odehravajiciho se roku 1967 v Kalifornii. Gimme Shelter pak predstavuje naprosty
opak, kulturni akci plnou zmatkii a nasili, kde se ptvodné zamysleny koncert
britské kapely Rolling Stones zménil v bojisté mezi divaky a ochrankou.
Nezvladnutou organizaci na posledni chvili postihlo hned né¢kolik necekanych
zmén. Jako ochranka byli najmuti agresivni ¢lenové motorkatského gangu Hells
Angels, coz vedlo ke konfliktim, a dokonce aZ K nest'astné smrti jednoho z divaka.
Dokument Woodstock zachycuje zidealizovanou monstrézni show, jejiz pravou tvar
neukazuje ani tento slavny snimek. Dnes$ni obecné uznavany pohled na Woodstock,
jako akci plnou lasky, klidu, miru, pohody a skvélych koncertnich vystoupeni, je ve
skute¢nosti zcela mylny.'® Déle jsem do kapitoly zafadil snimek o hardrockové?®
skupiné Led Zeppelin: Song Remains the Same, zachycujici jeji vystoupeni v New
Yorské hale Madison Square Garden roku 1973. Jeho specifikem je zpiisob, jakym
kombinuje zdznam vystoupeni kapely s hranymi fikénimi pasdzemi. Zabéry ze
samotného vystoupeni nepochazi z jednoho vecera, ale hned z né€kolika. ,,N&které
zabéry pochdzeji z jiného vystoupeni Led Zeppelin v Shepperton Studios v
Londyn¢, kde byla vyrobena napodobenina pddia z Medison Square Garden, za
icelem pofizeni detailnich zabéra.“!’ Pink Floyd: Live at Pompeii, je dalsi

netradi¢ni zaznam, ktery ovSem nepochézi z produkce USA nebo Britanie. Snimek

14 Na festivalu vystupovalo mnoho slavnych interpretll, mezi nimi naptiklad Jefferson

Airplane, Otis Redding, The Who, Janis Joplin, The Mamas & the Papas a The Jimi
Hendrix Experience.
15 Mnoho vystupujicich bylo zklamanych z prabéhu festivalu. Takto se napiiklad o celé akci
vyjadiil zpévak Neil Young: ,,Woodstock was a bullshit gig. ... No one was into the music.
Everybody was on this Hollywood trip with the fuckin" cameras. They weren’t playin” to the
audience as much as to the cameras* KITTS, Thomas. Documenting, Creating, and
Interpreting Moments of Definition: Monterey Pop, Woodstock, and Gimme
Shelter. The Journal of Popular Culture 42, 2009, €. 4, s. 720.
16 wAnglicky doslova tvrdy rock. Rock, ve kterém previada rytmicka stranka nad melodickou.
Ke kulminaci hard rocku doslo na obou strandch Atlantiku na prelomu 60. a 70. let.
Typickymi a nejvyzrdlejsimi reprezentanty zanru byli britsti Led Zeppelin..* A.
MATZNER, I. POLEDNAK, I. WASSERBERGER, Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby, s. 115.
e DONNELLY, K. J. Visualizing Live Albums: Progressive Rock and the British Concert

Film in the 1970s. In EDGAR, Robert (ed.). The Music Documentary. s. 178.
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byl sice nato¢en roku 1972 v koprodukci Belgie, Zapadniho Némecka a Francie, ale
zachycuje legendu britského artrocku v historickém prostiedi starovékého
amfiteatru, a to bez pritomnosti jakychkoliv divaka. Muse: Live At Rome Olympic
Stadium (Matt Askem, 2013) pak pfedstavuje zastupce soucasnych komerénich
koncertnich zaznamt, kdy je pozornost pfevazné vénovana hudebnim interpretim
pti jejich vizualné okazalé show a vse ostatni je vyraznym zplisobem upozadnéno a

zjednoduseno.

2.2 BIOGRAFICKE FILMY

,»Osobni portrétni filmy se zaméfuji spiSe na témata individualni nezli
socialni. Kdyz se jim to podafi, na pribéhu konkrétniho clovéka pozname Sirsi
socialni téma."'® Mnoho rockumentii sleduje Zivotni osudy sélovych muzikanti
nebo celych kapel. Jednim z prvnich, ktery se o to pokusil, byl snimek reziséra
D. A. Pennebakera z roku 1967 s nazvem Dont Look Back. Nejedna se v§ak o pokus
vyli€it Zivotni cestu umélce od jeho détstvi po soucasnost. Dokument tvoii osobni
portrét zcela odlisSnym stylem. Ve filmu sledujeme slavného pisnickaie Boba
Dylana na jeho tfitydennim turné po Britdni. Ve snimku mame moZnost nahlédnout
do zakulisi umélcovy hudebni drahy, probléma spojenych s koncertni Sidrou,
nepiijjemnymi novinaii ¢i jakou formou probihd jeho interakce s fanousky.
»Nato¢eno stylem direct cinema, Dont Look Back zachycuje Boba Dylana v
kritickém moment€ jeho kariéry - na jeho posledni folkové tour v dobé&, kdy vydal
své prvni album poustéjici se do vod elektrického rock nad rollu, Bringing It All
Back Home."%?

V prvni poloviné 90. let se stala kapela Nirvana senzaci, ktera napomohla
zviditelnit grunge jako cely hudebni zanr a dovézt ho z undergroundu americkych
meést, do celosvétovych mainstreamovych vod a k SirSimu publiku. Smrt frontmana
Kurta Kobaina je dodnes obestfena mnozstvim otazek a podivuhodnych okolnosti.
Snimek Kurt & Courtney se snazi pohlizet na udajnou sebevrazdu této rockové

ikony z odliSnych 0hli a nastoluje tak mnoho nezodpovézenych otazek. Rezisér

18 B. NICHOLS, Uvod do dokumentarniho filmu, s. 260.
19 ROESSNER, Jeffrey. The Circus in The Town: Mockumentaries and the Carnivalesque. In
In EDGAR, Robert (ed.). The Music Documentary. s. 163.
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Nick Broomfield se zde pasuje do role investigativniho dokumentaristy a se svym
skromnym $tabem se snazi nabourat zazity pohled na tuto tragickou udalost.

Snimek Metallica: Some Kind of Monster nam piedstavuje nejslavnéjsi
metallovou kapelu na pozadi komplikovaného vzniku jejiho posledniho alba. Po
priblizn¢ dvaceti letech spoleéného plsobeni vznikaji mezi ¢leny kapely
pochopitelné konflikty. Jiz pét let nevydali zddny novy materidl a tlak ze strany
fanouskl postupné nartistd. Hudebnici se vSak potkavaji s mnoha problémy hlavné
v osobnim Zivoté, které vznik nového alba vyraznym zplsobem komplikuji a jeho
vydani neustale oddaluji. Filmati stravili se ¢leny skupiny dva roky a za tu dobu
Zivota.

Rezisér Davis Guggenheim se ve svém dokumentu z roku 2008 snazil
zachytit lasku k hudebnim néstrojim skrze vyznamné osobnosti rockové scény. Ve
filmu It Might Get Loud se setkavaji tifi vyznamni kytaristé, aby spole¢né
prodiskutovali své osobni piibchy spojené s jejich hlavnim nastrojem obZivy -
elektrickou kytarou. Legenda hardrocku a kytarista skupiny Led Zeppelin Jimmy
Page, technicky inovator ze skotské kapely U2 The Edge a propagator starych
zpisobll hry na hudebni néstroj Jack White nas provazi svymi osobnimi piib&hy a
vysvétluji, jak je elektricka kytara a hudba obecné celoZivotné ovlivnila.

When You're Strange je snimek mapujici existenci americké kapely 60. let
The Doors. Rezisér Tom DiCillo, znamy svymi snimky Living in Oblivion nebo
Delirious, predstavuje pohled do svéta alkoholu a drog, které doprovazely jeji
¢leny, ptevazné pak frontmana Jima Morrisona. Ten zahynul tragickou smrti v roce
1971 a jeho smrt zplsobila rozpad této aférami optedené skupiny.

Udajna sebevrazda Kurta Kobaina sice znamenala konec Nirvany, ale jeji
bubenik Dave Grohl se rozhodl zaloZit svou vlastni kapelu, se kterou Vv
nasledujicich letech slavil velky uspéch nejen v Americe, a jejiz slava trvad dodnes.
Foo Fighters: Back and Forth (James Moll, 2011) sleduje problematicky Zzivot
kapely, od jejiho komplikovaného vzniku v poloviné¢ devadesatych let az po

nahréavani jejiho soucasné posledniho alba.
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2.3 MOCKUMENTY

Hranice mezi dokumentarnim a fikénim filmem nebyva vzdy tak zcela jasna.
,U fik¢éniho filmu - na rozdil od filmu dokumentdrniho - piedpokladame, ze
prezentuje imaginarni bytosti, mista a udalosti.?’ Vznikl tak specificky zanr, hrajici
si se zavedenymi pravidly a divackymi ocekavanimi. ,,Mockumenty Ccasto
napodobuji dokumentarni konvence, ale nesnazi se pfimét publikum, aby vétilo
tomu, Ze zobrazuji skuteéné postavy nebo udalosti."?* Hudebni dokumenty jsou pro
tento zpisob zpracovani atraktivnim zanrem. Téma, kterym se zabyvaji, je divacky
znacn¢ atraktivni a konvence spojené s jeho zpracovanim jsou jasn¢€ rozpoznatelné.
Po pfichodu klasickych rockument vyuzili ncktefi filmafi konvenci spjatych s
timto typem snimk a vytvofili tak parodie, které téchto konvenci vyuzivaji.

Jako pfedchtidce mockumentd mizeme oznacit film Richarda Lestera Hard
Day's Night z roku 1964. Ten vypravi o kapele The Beatles, jejiz ¢lenové si v
hlavnich rolich zahrali sami sebe. Sledujeme pribéh jejich vSedniho dne, od
pronasledovani fanatickymi fanouSky, pfes cestovani vlakem do hotelu a
televizniho studia, aZ po jejich zavérecné koncertni vystoupeni. Film byl dokonce
ocenén cenou BAFTA? jako nejlepsi film v kategorii muzikal / komedie v roce
1964. Clenové kapely John Lennon a Paul McCartney dokonce napsali nékolik
novych pisni uréenych pfimo pro tento film.

Za prvni rockovy mockument se vSak povazuje film, parodujici opct Beatles,
jakozto nejslavngjsi kapelu své doby. ,,The Rutles: All You Need is Cash
predstavuje dokument o ctyfech nestastnych Liverpoolskych hudebnicich, jejichz
slava potrva po dobu poledni prestavky. "2 Scénaf filmu napsal ¢len skupiny Monty
Python?* Eric Idle. Sledujeme v ném &tvefici muzikantd, velmi vérné

ptipominajicich slavné The Beatles, béhem celé jejich hudebni kariéry. Mnoho

2 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Umeéni filmu : iivod do studia formy a stylu.
s. 452,
2 Tamtéz, s. 453.

22 Jedna se o filmové ceny Britské akademie a jsou udélovany kazdy rok Britskou akademii

filmového a televizniho uméni.

3 ROESSNER, Jeffrey. The Circus in The Town: Mockumentaries and the Carnivalesque. In
In EDGAR, Robert (ed.). The Music Documentary. s. 165.

2 Britska komedialni skupina zaloZena v roce 1969, jejiz nejslavnéj$im pocinem byl

komedialni serial pro televizni stanici BBC s nazvem Monty Python's Flying Circus.
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momentl slouzi jako narazky na skutecné situace, jako byl napfiiklad nelegalni
koncert na stfeSe nahravaciho studia nebo konkrétni scény z videoklipti a filmu
Hard Day's Night. Ve snimku u¢inkuji i osobnosti spojené s The Beatles, jako
muzikant Paul Simon, frontman kapely Rolling Stones Mick Jagger nebo samotny
kytarista The Beatles George Harrison. Na zajimavosti snimku pidava fakt, ze byl
rezisérskou dvojici Ericem Idlem a Gary Weisem natocen o tii roky diive (1978),
nez prvni dokument reflektujici kapelu The Beatles.?®

Asi nejslavnéj$im hudebnim mockumentem je snimek This Is Spinal Tap
(Rob Reiner, 1984) sledujici fiktivni rockovou kapelu na jejim turné po Spojenych
statech, které se nevyvedlo tak, jak si ¢lenové skupiny predstavovali. Film si
utahuje ze zazitych konvenci spojenych s heavy metalovymi kapelami, z chovani
muzikantd, jejich stylu oblékdni a vystupovani.

Hard Core Logo (Bruce McDonald, 1996) je fiktivnim dokumentem o
stejnojmenné punkové kapele, ktera po né€kolika letech vyjela na koncertni turné.
Béhem cest dochdzi k mnoha konfliktim mezi ¢leny kapely, které graduji v

tragickém zavéru ne¢ekanou frontmanovou sebevrazdou.

% Prvni retrospektivni dokument reflektujici kapelu The Beatles s nazvem The Complete

Beatles byl vydan az v roce 1982.
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3. ANALYZY

3.1 KONCERTNI FILMY

3.1.1 Interview

Pro rozhovor jsou vybirani zéastupci z riznych oblasti: policisté, mistni
obyvatelé, organizatofi celé¢ akce, hudebnici i obycejni divaci. Hned prvni zabér
dokumentu Monterey Pop zachycuje rozhovor tvirci s mladou navstévnici
rozplyvajici se nad festivalem. Interview zde probihaji dialogickym stylem, pfimo v
prostfedi arealu, kdy slySime nejen odpovédi zpovidanych, ale také kladené otazky.
Ve Woodstocku je rozhovorim vénovan o néco vétsi prostor. Promluvy filmaia s
roz€ilenymi ¢i naopak smifenymi mistnimi obyvateli, hlidkujicimi policisty,
zdrogovanymi navs$tévniky nebo dokonce cisticem mobilnich toalet, pomahaji
vytvofit hlubsi a komplexnéjsi vhled do pribéhu festivalu. Pseudomonologickych
interview vyuziva zaznam z koncertu Led Zeppelin, kdy neslySime dotazy filmait a
jen poslouchame sestfihané odpovédi dotazovanych. Ne vzdy jsou rozhovory
vedeny piimo na lokacich spojenych s koncertem. Kapela Pink Floyd je dotazovéana
v pohodli nahravaciho studia, stejné tak Rolling Stones ve snimku Gimme Shelter,
kdy je rozhovor se Cleny kapely naticen nékolik tydnli po koncertu ve filmové

stfizn¢. Koncertni zdznam kapely Muse interview vilbec neobsahuje.

3.1.2 Mluveny komentar

Mluveny komentdt se nenachazi v zZadném z analyzovanych snimkd.
Koncertni filmy jsou ze své podstaty observacni, a tak mluveného komentéte
nevyuzivaji. Rozvoj techniky umoznil i malému S$tabu natacet bez vétSich problému
pfimo v terénu a bezprostfedné tak zachycovat Zitou skute¢nost. ,,Diky tomu, ze
tvlirei ctili tento charakter pozorovani nejen béhem nataceni, ale 1 v postprodukénim

stfihu, zacaly vznikat filmy bez jakéhokoliv mluveného komentéie..."?

26 B. NICHOLS, Uvod do dokumentarniho filmu, s. 188.
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3.1.4 Mira intervence tviirci do probihajicich udalosti

Ve vétsin¢ pripada si ptfitomnost filmait uvédomime diky dialogickym
rozhovorim. Ve Woodstocku nebo Monterey Pop slySime pokladané otazky, na
které respondenti zpétné reaguji. Tvurci tak svou ¢innosti zasahuji do zachycované
reality. I tak se v téchto dokumentech snazili reziséti zachovat v divakovi pocit, zZe
ze strany filmait doslo k co nejmensim zasahim do probihajicich udalosti. ,,V
Pennebakerové zamémé syrovém cinéma vérité piistupu v Monterey Pop, ptsobi
rezisér zdanlivé neviditeln¢ a zrcadli tak neziStnou, neegoistickou a komunitni vizi
hippies.*?’

Jindy se z filmarh stavaji socialni herci, diky své vizudlni pfitomnosti v
obraze. V Gimme Shelter se frontman kapely Mick Jagger spoleéné s nékolika ¢leny
Stabu diva ve filmové stfizn€ na zdznam svého koncertu. Tviirci mu na obrazovce
ukazuji kontroverzni udalosti zachycené na kamery. Jagger vSe jen nevéficné
sleduje a poté znacné Sokovany odchazi pry¢. Na koncert¢ Muse bylo pouzito
vysokého poctu kameramani, a tak je mozné v mnohych zabérech spatfit jejich
pritomnost okolo podia. Pink Floyd hrajici v amfiteatru byli pfi vystoupeni
obklopeni celym filmatskym $tabem, technikou a zaroven se zde nenachazeli Zadni
divaci. Zobrazeni tvurci bylo zamérnym stylistickym prostiedkem, ozvlastnénim,
které tento zaznam odliSuje od ostatnich. Ve vétSin€ zdznamu se filmati snazi do
zobrazované reality nijak nezasahovat, vyuzivaji pfistupu tzv. ,,mouchy na zdi“,?®
kdy jsou protagonisté zvykli na pfitomnost kamery a uz ji nijak nevnimaji. Chovaji
se, jako by se tam vibec nenachazela. Nedochazi tak k oc¢ividnému naruSeni

zachycované reality.

3.1.3 Titulky
Zpusob a mira pouziti titulkli je riiznoroda. Neobjevuji se vSak v kazdém z

analyzovanych filmi. V Muse: Live At Rome Olympic Stadium se dokonce zadné

2z KITTS, Thomas. Documenting, Creating, and Interpreting Moments of Definition:
Monterey Pop, Woodstock, and Gimme Shelter. The Journal of Popular Culture 42, 2009,
¢.4,s.728.

28 B. NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu, s. 194.
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nenachazi. V pomyslné trilogii z konce Sedesatych let Monterey Pop, Woodstock a
Gimme Shleter se titulky objevuji velmi ztidka.

Monterey Pop zacind uvodni znélkou, animovanou sekvenci, jejiz nalada
predjima vSudyptitomnou bezstarostnost, hravost a svobodu. ,,Uvodni a zavéreéné
titulky jsou zpracovany surové, jakoby détskou rukou, kdy se slova objevuji na
obrazovce pismeno po pismenu.“? V t&chto Givodnich titulcich se vyskytuje ndzev
filmu, jméno reziséra a jednotlivych vystupujicich. V pribéhu snimku se zadné
dal$i nenachazi. Nedozvime se tak z4ddné dopliiujici informace, kterého umélce
prave sledujeme, s kym je veden rozhovor, jaky den festivalu se kond, nazvy pisni,
ani nic dal$iho.

Woodstock se drzi v podobném duchu. Vyskytuje se zde jen titulek s nazvem
snimku, a to na zacatku, bez okazal¢ stylizace, na strohém modrém pozadi a poté na
samém konci, kde je vlozen do obrazu. Rezisér se pokousi udrzet pozornost divaka i
béhem zavérecné titulkové sekvence, kdy se na pozadi stfidaji zabéry z prabéhu
celého festivalu. Zajimavy moment se nachdzi zhruba v poloviné stopaZze snimku,
kdy se na Cerném pozadi objevi mezititulek ,,Interfuckingmission® doprovazeny
logem festivalu. Ten vSak nema zddnou hlubsi informativni funkci. Spise se jedna o
stylisticky prostiedek, slouzici k ozvlastnéni situace u ponékud delsi stopaze®

Ani Gimme Shelter nevybocuje z fady a titulkd se zde opét moc nenachazi.
Dokument vSak na rozdil od dvou ptfedchozich zachycuje vystoupeni pouze jedné
kapely. Po ivodni pisni se ptesouvame do filmového studia, kde sledujeme cleny
kapely Rolling Stones pozorujici zaznam ze samotného koncertu. Zde se vyskytuji
titulky v obraze ptedstavujici jednotlivé ¢leny kapely.

O néco popisnéjsi je v tomto ohledu zdznam z vystoupeni Led Zeppelin. Zde
se kromé nazvu filmu a predstaveni jednotlivych clent kapely objevuji 1 nazvy
pravé piedvadénych pisni a to formou titulk® ve spodnim rohu obrazu. Uvodni
titulek s ndzvem snimku se nachazi aZ po Givodni nékolikaminutové fikéni pasazi a
je vyveden okrasnym pismem na ¢erném pozadi. Titulek se postupné zvétSuje a

nakonec se prolind v panorama New Yorku. Zavére¢né titulky jsou umistény v

3 KITTS, Thomas. Documenting, Creating, and Interpreting Moments of Definition:
Monterey Pop, Woodstock, and Gimme Shelter. The Journal of Popular Culture 42, 2009,
¢.4,s.718.

30 Rezisérska verze filmu trva 228 minut.
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obraze a na pozadi sledujeme startujici soukromé letadlo kapely s doprovodem
jejich nejznaméjsi pisné Stairway to Heaven.

V Pink Floyd: Live at Pompeii je titulk z analyzovanych filmi vyuzivano
nejhojnéji. Jsou vzdy vV Obraze a informuji nds o ndzvech pisni, obsazeni kapely, ale
také o misté, kde se filmafi se skupinou nachazi. Uvodni titulky se nalézaji po
uvodni animované pasdzi a jsou vyvedeny v riizové barve. Pro jejich ozvlastnéni je
pouzit efekt, kdy se pouzité pismo vini a je tak v souladu se zasnénou hudbou

kapely.

3.1.5 llustrativni a archivni materialy

Zaznam koncertu Pink Floyd je ilustrativnimi a archivnimi materidly
prokladan pravidelné. Raketa startujici do vesmiru, vybuchujici sopka, ¢ernobilé
zabéry na bortici se budovy, valici se lava. Témito obrazky je prostiihavano celé
vystoupeni kapely a slouzi jako vizualni dopln€k k textiim pisni, jez s obrazky
koresponduji. Materidly zde neslouzi jako dikazy podavanych tvrzeni, ale
napomahaji vcitit se do prostiedi starobylého amfitedtru a posilit zazitek z
produkované hudby.

Film s Led Zeppelin je z velké ¢asti tvoten z fikénich pasazi. ,,... obsahuje
fantasy sekce, fungujici jako vsuvky pro zachovani kontinuity Zivého zvukového
doprovodu.*! Dokument za¢ind kratkym piibéhem znepiatelenych mafidnskych
klant, jenZ je nasledné vystiidan zabéry z koncertu. Po nékolika minutach se vSak
vracime k jinému fikénimu ptibéhu. V kazdé z téchto fikénich pasézi vystupuje
jeden ze cClenti kapely. Jednotlivé pasdze maji odlisSné téma 1 prostfedi, do kterého
jsou zasazeny. Zpévak Robert Plant zde prochazi tajemnych stfedovékym svétem,
bubenik John Bonham se zase projizdi soucasnou krajinou v extravagantnich
vozidlech. Ve filmu jsou pouzity i nonfikéni ilustrativni pasaze, napiiklad
panoramaticky pohled na New York (ve kterém se koncert odehraval) nebo jizda
metrem ¢i autem po ulicich mésta.

Muse pii svém koncertu pouzivaji zadni projekce. Ty obsahuji hrané pasaze,

jejichz obsah koresponduje se zpivanymi texty. Napiiklad pisen Animals ve svém

31 DONNELLY, K. J. Visualizing Live Albums: Progressive Rock and the British Concert
Film in the 1970s. In EDGAR, Robert (ed.). The Music Documentary. s. 173.
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textu kritizuje svét bankérd, jejichz nenasytnost po bohatstvi ni¢i soucasny svét.
Kratka fikéni pasaz tak ve zpomalenych zabérech zobrazuje financniky jako zIé a
nechutné bytosti. Tato projekce je prostiihavana se zabéry na zivé vystoupeni

samotn¢ kapely.

3.1.6 Strihova skladba

Co se tyce chronologie vypravéni mnou analyzovanych snimkul, koncert
Muse byl jediny, odehravajici se kontinudlné€, bez poruseni ¢asového poradku. Film
zacina prichodem divakd na stadién a pokracuje koncertem. Neporusena ¢asova
kontinuita je jasné viditelna diky svételnym podminkam panujicim b&hem nataceni.
Koncert se odehrava za svétla, pozdéji dochazi k ptechodu do Sera a poslednich
nékolik pisni je produkovano za tmy. V poslednich zabérech pak vidime kapelu
odchazejici z podia a vyéerpané divaky pod nim. Casovéa kontinuita koncertu neni
naru$ena zadnym flashbackem, flashforwardem ani jinou vsuvkou.

Woodstock a Monterey Pop se tomuto idealu blizi. Zacatky filma zobrazuji
pripravy festivalli, pokracuji vystoupenimi jednotlivych interpreti a konci
odchodem divaku z festivalovych arealt. Zaznamenané koncerty jsou na rozdil od
koncertu Muse prokladany rozhovory a ilustrativnimi materidly, coZ naruSuje
chronologii vypravéni.

Gimme Shleter ma mnohem komplikovanéjsi stavbu. Ve filmu se neustale
stfidaji zabéry z ptiprav akce, samotného vystoupeni a momenty odehravajici se
dlouho po skonceni koncertu. Tyto pasaze se odehravaji ve filmové stiizné, kde sedi
tviirci dokumentu se €leny kapely a spolecné diskutuji nad vzniklym dilem. "Po
celou dobu filmu jsme si védomi, Ze nesledujeme pouze zabéry Rolling Stones, ale
zda se, ze samotni Rolling Stones sleduji to stejné s nami ve filmové stiizng. "3

Koncert Pink Floyd je prostiihdavan podobnym posezenim hudebnikd S
filmafi, tentokrate v londynském hudebnim studiu Abbey Road. Nejedné se pouze o
rozhovory, c¢lenové kapely jsou zde zachyceni i pii svych volnych chvilich,

naptiklad pfi obédu. Na rozdil od pfedchoziho snimku nevime, jestli se jedna o

% KITTS, Thomas. Documenting, Creating, and Interpreting Moments of Definition:
Monterey Pop, Woodstock, and Gimme Shelter. The Journal of Popular Culture 42, 2009,
¢.4,s. 726.
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flashbacky nebo flashforwardy. Casovéa chronologie je zde porusena ilustrativnimi
materialy, kterymi je koncertni zdznam po celou svou dobu konéani prokladan.

Ur¢it ¢asovou posloupnost u koncertu Led Zeppelin je jiZ nemozné. Zaznam
byl pofizen z né&kolika rtznych vystoupeni odehravajicich se v uzavienych
koncertnich halach. Ten je navic opét prokladan ilustrativnimi a fikénimi pasdzemi,
rozbijejicimi kontinudlni strukturu koncertu.

Snimek Woodstock obsahuje pro sebe velmi typicky prvek, a to split-screen,
kterého rezisér vyuziva riznymi zpusoby. "Jeho technika split-screenu je vizualnim
voditkem, fikajicim, ze Woodstock nebyl konvergentni sled udalosti, ale spiSe
velmi komplexni akce s mnoha drobnymi, nesouvisejicimi a mnohdy raznorodymi
udalostmi. "** Diky nému miZeme sledovat nékolik réiznorodych akci naraz. V
jednom momentu sledujeme v levé ¢asti obrazovky rozhovory s lehce Sokovanymi
Jindy film diky split-screenu piedstavuje jednu akci, ale z vice pohledi. Pii
koncertu kapely Ten Years After je obrazovka rozdélena na 3 okna, kazdé
zobrazuje frontmana kapely, ale vzdy z jiného thlu, odli$né kamery.

Mozna 1 v odkazu na tento klasicky snimek vyuziva tuto metodu i zaznam
kapely Muse. V nékolika momentech se obraz rozdéli na dva dily. V jednom
sledujeme hrajici kapelu, v druhém kratky klip, ktery mohli v danou chvili spatfit i
divaci jako zadni projekci. Pouziti split-screenu se zde kombinuje s nahlym
pfechodem barev do cerno-bilé. Pomalejsi melancholickd pisenl je nasnimana
cernobile, ale se zaCatkem nasledujici pisné se pfimym stfihem barvy vraci. Split-
screen je pouzit 1 pii koncertu Pink Floyd, kdy je detailni zdbér na kytaristu
hrajiciho s6lo rozmnozen do dvanacti malych okének ptes celou plochu obrazu.
Specificky zvuk elektrické kytary pfipominajici ozvénu je tak podpoten i vizualni
stylizaci.

Pifi vystoupeni Rolling Stones jsou v Gimme Shelter pouzity slow motion
zablry. Zpeévak Mick Jagger se svym typickym zplisobem prohdni po pddiu ve

zpomalenych zébérech, hudba mezitim plyne dal stale stejnou rychlosti. Jagger tak

3 KITTS, Thomas. Documenting, Creating, and Interpreting Moments of Definition:
Monterey Pop, Woodstock, and Gimme Shelter. The Journal of Popular Culture 42, 2009,
¢.4,s.722.
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pusobi jako mytickd postava, neottesitelny rock'n'rollovy Saman uzivajici si své
vyjimeénosti. Ve velkém kontrastu jsou zabéry ze zavéru dokumentu. Na konci
snimku se podafilo zachytit zpévaka v naprosto opacném rozpolozeni, neschopného
racionalniho uvazovani, zmateného a po pravu vystraSeného z probihajicich
nepokoju.

Vystoupeni Led Zeppelin také vyuziva zpomalenych zabéra zachycujicich
Cleny kapely. Jimmyho Page hrajiciho na elektrickou kytaru sledujeme jako umélce
ptekracujiciho pro ncékoho pokleslé hranice rockové hudby. Barevné filtry v
kombinaci s podiovym osvétlenim dodévaji obrazu magicky raz, podtrhuji vyznéni

koncertu, nékdy také napomahaji hladsimu prechodu k fikénim hranym pasazim.

3.1.7 Hudba

Snimky logicky vyuzivaji hudbu, produkovanou vystupujicimi umélci.
Festivalové dokumenty Monterey Pop a Woodstock maji vyhodu velkého poctu
interprett. Jejich hudebni obsah je tak rtiznorodéjsi. VSechny pouZité pisné byly
nahrany béhem koncertii, ne vzdy se vSak jednd o hudbu referencni. V urcitych
obrazovych kolazich sledujeme prostfedi festivalu, divdky, organizatory, ale ne
samotné umélce. Hudebni zdznam byl sice pofizen na samotné akci, ale slouZzi
pouze jako doplnék k odlisnému obrazovému materialu. Jedna se tak o hudbu
nereferencni.

U dokumentli o Pink Floyd a Muse je pouzita pouze hudba referencni. Je
soucasti zaznamenané Zité zkuSenosti a je zachycena ve stejném misté a Case jako
obraz.

Zéaznam koncertu Led Zeppelin pouzivd prevazné hudby referenc¢ni az na
jednu vyjimku. V samotném zavéru pii zavérecnych titulcich sledujeme odlet
kapely soukromym letadlem, k ¢emuz hraje studiova verze pisn¢ Stairway to
Heaven, a tak se d4 povazovat za hudbu nereferencni. Ostatni skladby jsou soucasti
zachyceného vystoupeni, 1 kdyz jsou obcas proklddany fikénimi pasazemi, stale se

povazuji za referen¢ni.
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3.1.8 Koncertni filmy: shrnuti analyzy

Podle klasifikace filmi na dokumentarni mody Billa Nicholse, zapadaji
vSechny mnou analyzované snimky nejlépe do modu observacniho. Diky vyvoji
technologii v 60. letech 20. stoleti m¢li filmafi vétsi volnost pfi samotném nataceni.
Vybaveni bylo mozné lehce prenaset a tak bezprostfedné zachytit Zitou zkuSenost.
,Diky tomu, ze tvlrci ctili tento charakter pozorovani nejen béhem natéaceni, ale i v
postproduk¢énim sttihu, zacaly vznikat filmy bez jakéhokoliv mluveného komentare,
hudebniho doprovodu nebo zvukovych efektld, bez mezititulkti, historickych
rekonstrukci, bez opakovani vystupti pred kamerou, a dokonce i bez rozhovori.*3*
Tyto prosttedky jsou hojné vyuzivany pravé v koncertnich filmech, 1 kdyz v
prabéhu Casu se jejich vyskyt a zplisob vyuziti proménil.

Titulkli neni vyuzivano pfili§ casto. Pokud se uz ve filmu nachazeji,
informuji nés o jménech interpretl, ndzvech pisni ¢i misté, kde se zdznam odehrava.
Titulky jsou vyvedeny riznym stylem, stroze a jednoduse, jako tomu je u Gimme
Shelter nebo barevné a rozanimované jako v ptipadé Monterey Pop. Mluveného
komentatre dokonce zadny z analyzovanych filml nevyuZil, coz vychazi z jejich
observac¢niho charakteru. Ten je naruSovan interview, at’ uz dialogickymi nebo
pseudomonologickymi, stejné¢ tak jinymi obcasnymi zasahy tvlirci do zité
skute¢nosti. Nejvice viditelné jsou v dokumentu Gimme Shelter, kde se sami filmafi
stavaji socialnimi herci, kdyZ se ve stfizn€ ucastni specialnich projekci urcenych pro
¢leny kapely. Koncertni filmy dokonce vyuzivaji i ilustrativnich nebo archivnich
materiali pro dokresleni z4zitku a atmosféry z produkované hudby. Extrémnim
pfipadem je zde koncert Led Zeppelin, ktery je pravidelné prostithavan fikénimi
fantasy pasazemi. I kdyZ by se tak dalo pfedpokladat, ani chronologie vypravéni
neni u koncertnich zdznamt jednozna¢na. Gimme Shelter dokonce skace ve tfech
Casovych rovinach. Vyjimku tak zde paradoxné tvofi snimek Muse: Live At Rome
Olympic Stadium zacinajici pfichodem divaku, pokracujici samotnym koncertem a
zakonCeny odchodem obecenstva i1 samotné kapely. Tento film vyuziva
spilt-creenu, jako ozvlastiujici metody zobrazeni vice d&ji nebo pohledt naraz. Zde
se vSak inspiroval Woodstockem, pro ktery se tato metoda stala rozpoznavacim

prvkem. Hudbu tvirci logicky cerpali od interpretli, jezZ zachycovali, ne vzdy se

34 B. NICHOLS, Uvod do dokumentarniho filmu, s. 188.
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vsak jednalo o hudbu referen¢ni. Pti obrazovych kolazich ve Woodstocku se zdroj
hudby neshodoval s obrazovym materidlem, stejné¢ tak nemtzeme povazovat za
referencni hudbu na konci koncertu Led Zeppelin, protoze zde byla pouzita studiova
nahravka.

Pouzité analyzované konstrukéni prvky se tedy v jednotlivych filmech lisi.
Koncertni filmy mohou byt zpracovany jako Cisté observaéni dokumenty,
soustiedici se pouze na akt vystoupeni, ochuzené¢ o dopliujici materidly ci
informace. Jindy se daji povazovat za mnohem hlubsi vypovédi, se skoro az
poetickym ladénim, zachycujici nejen atmosféru kulturni akce, vyuZzivajici
propracovanéjSich rezisérskych metod a vypovidajici o spoleCenské situaci dané
doby.

3.2 BIOGRAFICKE FILMY

3.2.1 Interview

Rozhovort je vyuzivano ve vSech analyzovanych snimcich, avSak odlisnym
zpusobem. Dokument o Bobu Dylanovi obsahuje interview, ale Zadné z nich nevedl
se samotnymi filmafi. Ti pouze zachytili jeho rozhovory s fanouSky a jinymi
novinafi. Tyto rozhovory jsou vedeny dialogickym stylem a v prostiedi, ve kterém
se praveé Bob Dylan nachézel, tzn. ne k tomuto tcelu vytvofeném studiu.

When You're Strange se sklada pouze z archivnich a ilustrativnich materiali,
takZe vSechna interview pochdazi z odlisnych zdrojl, nez od tvlirct dokumentu. Tyto
rozhovory vedou ¢lenové kapely, podobné jako u predchoziho snimku, s fanousky
¢1 novinafi a jedna se jak o rozhovory dialogickeé, tak pseudomonologickeé.

Dokument o Foo Fighters jako jediny vyuzivd pouze rozhovorti formou
mluvicich hlav, kdy jsou respondenti zpovidani ve studiu, a to
pseudomonologickym stylem. Pseudomonogickych interview je pouzito i v It Might
Get Loud. Ty se vSak odehravaji ve studiu i exteriérech. Snimek o kapele Metallica
také pouziva této formy interview, ale kombinuje ji s rozhovory dialogickymi, a to

nejen ve studiu, ale i v exteriérech a v prostfedi vlastnim ¢lenim kapely.
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Dokument Kurt & Courtney obsahuje interview samotné¢ho reziséra s
pfibuznymi a prateli Kurta Cobaina i lidmi zapletenymi do vySetfovani jeho smrti.
Jedna se o dialogické rozhovory, rezisér s respondenty na sebe navzajem reaguji a

jsou toceny v exteriérech, tzn. pfevazné v bytech a domech samotnych respondent.

3.2.2 Mluveny komentar

Pouze dva snimky z mnou analyzovanych obsahuji mluveny komentaf.
Dokumentem Kurt & Courtney nas provazi hlas samotného reziséra snimku Nicka
Broomfielda. Ten se casto objevuje i v obraze, jelikoZz je snimek zpracovan
participa¢nim stylem a tviirce se stylizuje do role investigativiho filmate, snaziciho
se prijit a upozornit na nové souvislosti, spojené se smrti Kurta Kobaina. Jedna se
tedy o komentat hlasu autority, kdy mluvciho nejen slySime, ale i vidime. Svym
komentafem poskytuje divakovi vlastni pohled na probihajici udélosti zachycené na
kamery, stejné tak na udalosti minulé. Jedna se tedy o subjektivni komentaf.

Druhym dokumentem vyuzivajicim mluveného komentaie je snimek When
You're Strange. Ten se vSak od komentafe Nicka Broomfielda zisadné lisi. Na
rozdil od ptfedchoziho filmu vyuZivd tento snimek komentate hlasu shiry, kdy
mluvciho sice slySime, ale nikdy nevidime. Tvlrci snimku vyuZzili pro mluveny
komentat slavného herce Johnnyho Deppa, jehoZ hlas nas provazi po celé historii
kapely. Film tak spliuje pfedpoklad o barvé hlasu, nejcastéji vyuzivané v
dokumentéarni tvorbé. ,, Tradice hlasu shiiry si zaklddala na zuSlechtovani syté
zabarvenych muzskych hlasti profesionalné vyskolenych komentatorti, které
stvrzovaly status vykladového modu..."®® Mluveny komentai se zde snazi podavat
pouze objektivni a ovéfené informace, nespekuluje a nepokousi se prosadit vlastni

pohled na kapelu The Doors.

3.2.3 Titulky

Po uvodni scéné v Dont Look Back, se objevuji ¢erné titulky v obraze s
nazvem snimku, za kterymi sledujeme Boba Dylana chystajiciho se na své
koncertni vystoupeni. Po této scéné nasleduji bilé¢ ivodni titulky na ¢erném pozadi s

vyctem tvlrcl snimku, zakoncené informaci o misté, kde se d¢j tohoto dokumentu

35 B. NICHOLS, Uvod do dokumentarniho filmu, s. 181.
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odehrava. Film z&dné jiné informace formou titulki neobsahuje. V podobném
duchu se drzi snimek o kapele The Doors. Nazev dokumentu se objevuje hned na
zacCatku, velkym bilym pismem opét na ¢erném pozadi. Béhem filmu se v obraze
objevuji uz jen titulky s nazvy produkovanych pisni.

Dokument It Might Get Loud vyuziva titulkt Castéji. Prvni se objevuji po
uvodni scéné a struéné nds informuji o pozadi vzniku tohoto snimku. Jména
hlavnich tvlircti a protagonistl jsou uvedena bilym pismem v obraze, nasledovana
nazvem snimku, opét uvedenym v obraze. Titulky nas v pribéhu informuji o misté,
kde se nachdzime, ¢i jakou pisniCku pravé protagonisté produkuji. Film také
vyuziva bilych mezititulki na ¢erném pozadi, které jej rozd€luji na jednotlivé
tematicky zamétené kapitoly. Zavéreéné titulky jsou uvedené v obraze, kdy na
jejich pozadi probihd findlni vystoupeni hlavnich protagonistli, a tak film dokaze
udrzet divakovu pozornost az do uplného konce.

Retrospektivni snimek o kapele Foo Fighters obsahuje tivodni obrazovou
titulkouvou pasaz, sloZzenou z archivnich materiali s neustdle se méniciho
hudebniho podkresu, ve kterém jsou ve zkratce piedstaveni jednotlivi ¢lenové
skupiny. V prabehu snimku se objevuji titulky v obraze, informujici nas o jménech
a funkcich aktérii, se kterymi je veden rozhovor. V obrazu jsou také
zakomponovany titulky s popiskem mista déje. V zavérecné titulkové sekvenci je
vyuzit split-screen, kdy je v jedné Casti obrazovky pouZit obrazovy material se
zab&ry z koncertl kapely a ve druhé bézi titulky se jmény jednotlivych tvirct.

Necastgji je titulkG vyuzivano v dokumentu Metallica: Some Kind of
Monster. Hned v uvodu se vyskytuji mezititulky na ¢erném pozadi, podavajici
struény profil kapely, informace o jejim soucasném stavu a snazeni vydat nové
album. Po n¢kolika minutach nasleduje titulkova sekvence se jmény tvlrci a
nazvem snimku. Titulky jsou zde vlozeny do obrazu a jsou rozpohybované a
vyvedeny okrasnym pismem, na pozadi bézi archivni materidly z koncertnich
vystoupeni Metallicy. V nasledujicim prabéhu filmu jsou titulky vyuzivany pfi
mnoha pfileZitostech. Jako mezititulky pfi pfesunu do odliSné lokace urcuji nejen
misto, ale také datum, kdy byl material pofizen. Nékdy informuji o uplynulém
poctu dni, které jiz ub&hly od zacatku nataceni alba. Jindy jsou pouzity titulky v
obraze, op¢t podavajici informace nejen o tom kdo a kde se nachazi pred kamerou,

ale i o situaci, ve které se kapela pribézné nachazi. Zavérecna titulkova sekvence je
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zpracovana podobn¢ jako ta Givodni, s tim rozdilem, Ze nebylo pouzito archivnich
materialii, ale zdznamu z aktuélniho vystoupeni kapely.

Naopak nejchudsi na titulky je z analyzovanych snimkt dokument Kurt &
Courtney, ten totiz zadné neobsahuje. K podavani informaci vyuziva mluveného

komentéfe.

3.2.4 Mira intervence tviircii do probihajicich udalosti

Dont Look Back je natocen stylem cinéma vérité a prosazuje observaéni
zpusob nataceni. Tvilrci do probihajicich udalosti nijak nezasahuji a plisobi jako
moucha na zdi.

Opakem tohoto piistupu je snimek Kurt & Courtney, kde je rezisér pro
divdka priivodcem celym dokumentem. Pfi svém vySetfovani si osvojuje troufaly
styl, kdy se neboji moznosti vzniku konfliktnich situaci. V jedné se dokonce
rozhodne vyprovokovat byvalou manzelku Kurta Cobaina svym nepovolenym
vystoupenim u fecnického pultu na slavnostnim veceru Americké unie za obcanska
prava. Tento snimek je typickym zastupcem participaéniho dokumentarniho modu.
»Zde filmat své subjekty nejen diskrétné pozoruje, ale skutecné na sebe reaguji.
Otazky prertstaji do rozhovorli ¢i konverzace, Gcast do vzorct spoluprace ci
konfrontace."3®

Ve snimku o Foo Fighters mizeme mluvit o intervenci tvirci pouze v
souvislosti se zinscenovanim interview ve studiu. JelikoZ se jedna o
pseudomonologické interview, filmafi zde nejsou slySet ani nejsou piitomni po
vizualni strance.

Filmovy §tab je v dokumentu It Might Het Loud pfitomen vizualné pii
ptipravach k zavére¢nému improvizovanému koncertu, jeho pracovnici se tak daji
povazovat za socialni herce.

Ve filmu o kapele Metallica dojde k vyrazné intervenci tvirci v jednom
zasadnim momentu. Ctrnact mésicti od zadatku natadeni se &lenové kapely zaénou
sami sebe ptat, pro¢ vliibec dokument nataci. Situace vyvrcholi rozhovorem s obéma
reziséry a jejich pfitomnosti pfed kamerami, tzn. také se z nich stavaji socialni

herci. Frontman kapely James Hetfield se filmatftiim svéfuje se svymi nepiijemnymi

36 B. NICHOLS, Uvod do dokumentarniho filmu, S. 195.
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pocity, které v ném nataceni a pfitomnost §tabu probouzi. Dokonce se zvazuje
ukonceni natdCeni a zruSeni celého projektu. Nakonec se vSak s tviirci dohodnou a

nataceni miize pokracovat.

3.2.5 llustrativni a archivni materialy

Za krajni pfipad mizeme v tomto kritériu povazovat snimek o Bobu
Dylanovi, jelikoz neobsahuje zadné ilustrativni ani archivni materidly. Cely je
slozen se zabéra potizenych samotnymi filmafi z jejich cest po Briténii.

Casté vyuziti archivnich materiall sledujeme u viech zbyvajicich
dokumentil. Jsou pouzity staré fotografie z alb interpreti, stejné tak jako video nebo
audio zaznamy. Film o kapele Foo Fighters je z pievdzné cCasti slozen jak z
archivnich tak ilustrativnich materialli, vyjimku tvofi pouze rozhovory a zavérecna
pasdz mapujici proces tvorby nejnovéjsiho alba v nahravacim studiu. Jako archivni
materialy jsou pouzity fotografie i videa zachycujici ¢leny kapely nebo také ptebaly
z jejich jednotlivych alb.

Dokument Kurt & Courtney obsahuje téchto materiali mnohem méné, avsak
také jich v urcitych chvilich vyuziva, pfevazné jako dukazi k informacim
obsazenym v mluveném komentafi. Je zde pouzito videi a fotografii z rodinnych
alb, zabéru z vysilani televiznich stanic, staré rozhovory s Kurtem Cobainem nebo
novinové ¢lanky tykajici se jeho umrti.

Metallica: Some Kind of Monster vyuziva spiSe archivnich, nez
ilustrativnich materiald. Jedna se o videozaznamy z diivéjsich uspé$nych koncertt
kapely slouzicich jako kontrast k pravé probihajicim udalostem. V uvodu filmu je
pouzita montdzni sekvence sloZzend z archivnich materiald zachycujici c¢leny
Metallicy a slouzici jako rychly a stru¢ny pruvodce po historii kapely. Pouzity jsou i
zabery z televiznich zprav, a dokonce i jedna animovana reklama tykajici se této
skupiny. Materialy slouzi jako diukaz tvrzeni, jez jsou vyicena socialnimi aktéry
tohoto snimku.

Jelikoz kapela The Doors zanikla v roce 1971, tviirci dokumentu se rozhodli
vypravét jeji piibéh pouze skrz archivni materidly a fikéni hrané pasaze. Tyto
pasaze zachycuji herce, pfedstavujictho frontmana Jima Morrisona, putujiciho
napfi¢ americkou pousti. Scény slouzi jako ozvlastnéni a zaroven napomadhaji

posilit atmosféru snimku. Zbytek filmu je slozen z archivnich materidlii, at’ uz se
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jedna o fotografie, video ¢i audio zdznamy zachycujici nejen kapelu, ale také
obrazky charakterizujici dané prostfedi a dobu, o které snimek vypravi, od smrti
prezidenta Kennedyho pies hnuti hippies az po valku ve Vietnamu.

It Might Get Loud vyuziva ilustrativnich a archivnich materialt, jako jsou
fotografie ¢i videozaznamy, pro potvrzeni uvadénych tvrzeni. Stejné tak ale
obsahuje pasaze, jez se nachazi mezi fikci a realitou. Jeden z hlavnich protagonisti
Jack White, zndmy kytarista a frontman kapel The White Stripes nebo The
Raconteurs, je v téchto scénach doprovazen hercem, malym chlapcem. Ten ma
Jacka Whitea znazoriovat ve véku deviti let. Jack s nim konverzuje a dava mu
cenné rady tykajici se hry na hudebni néstroje. Dokument obsahuje i animované

pasaze, zobrazujici historky vypravéné hlavnimi protagonisty.

3.2.6 Strihova skladba

Snimek Dont Look Back je tocen ruéni kamerou, stylem cinéma vérité,
zaznamenava bezprostiedné Zitou skutecnost, aniz by ji viditelné narusoval a
nevyuziva archivnich ¢i ilustrativnich materiali ani pfimych rozhovorti mezi tvirci
a socialnimi aktéry. Prvni scéna se sklada z videoklipu, jenz je natoCen na jediny
zabér bez stfihu trvajici dvé a ¢tvrt minuty. Po tomto ivodu jiz sledujeme pouze
pisnickafe Boba Dylana na jeho turné po Britanii. Film dodrzuje casovou
chronologii. Po uvodnim videoklipu se ocitdme v pfitomnosti hlavniho aktéra pfi
jeho ptipravach na vystoupeni. Podnikdme s nim cestovani z jednoho koncertniho
salu do dalsiho, sledujeme, jak probihaji rozhovory s fanouSky a novinafi, jak se o
volnych chvilich bavi s ptateli nebo filosofuje nad vlastnimi ¢iny. Snimek konci
jeho vecCernim odjezdem z tuspéSného koncertu. Nic neni naruseno vsuvkou
obsahujici 1lustrativni nebo archivni materidly, film neobsahuje ani z&dné
flashbacky, flashforwardy nebo stiihové montaze. Stiihova skladba je tak pro
dokumentarni snimek lehce netypicka, jelikoZ se v ramci Casové kontinuity drzi
zasad kontinudlni sttithové skladby neZ diikazni. Ve snimku je tak zajiSténa narativni
kontinuita.

Metallica: Some Kind of Monster vypravi ptibéh kapely skrz nahravani
jejiho posledniho alba. Tento proces trval pfes dva roky a filmafti byli neustale u
toho. Od prvnich dni pifes vesSkeré komplikace, kter¢ tvorbu alba doprovazely, az po

jeho zdarné dokonceni nasledované uspéSnymi koncerty. Snimek patii svym
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zpracovanim do observa¢niho modu dokumentarnich filmu. ,,Observacni filmy
dokdzou velmi dobife vyvolat dojem trvani konkrétnich udélosti. Rozchdzeji se s
dramatickym tempem mainstreamovych fikénich filmi a s nékdy ptrekotnymi
montaznimi soubory obrazi typickymi pro vykladové nebo poetické dokumenty."’
Pribéh nahravani alba, jako ustfedniho motivu cel¢ho dokumentu, je vypravén
chronologicky, od prvnich napadi az po jeho uspésné vydani. Film je proklddan
archivnimi a ilustrativnimi materialy slouZicimi jako obrazovy doprovod a zaroven
jako dikazy ptedklddanych tvrzeni.

V participatnim dokumentu Kurt & Courtney jsou pouzity archivni
materidly jako diikazy predkladanych tvrzeni. Rezisér Broomfield sbira dikazy a
podnikd rozhovory s lidmi spojenymi s Kurtem Cobainem. Tyto pasédze, i kdyz
prokladané archivnimi materialy, drzi ¢asovou kontinuitu. Sledujeme tak pribéh
vySettovani od samého zacatku az po konstatovani zavérecnych tvrzeni. Film
vyuziva postupti dikazni stfihové skladby, kdy jsou predkladand tvrzeni
podporovana archivnimi materidly, at’ uz se jedné o fotografie ze soukromych alb
nebo videozdznami z televizniho vysilani.

Zbylé snimky o kapelach Foo Fighters, The Doors a It Might Get Loud lze
svym pojetim zatadit do oblasti vykladového modu dokumentarni tvorby. ,,Stiih ve
vykladovém modu obecné neslouzi tolik k budovani rytmu ¢i formdlni struktury,
jako je tomu u modu poetického,® ale spise k zachovani spojitosti slovy li¢eného
argumentu nebo stanoviska."*® Vyuzivaji tak diikazni stfihové skladby. ,.Pfi
takovém stfithu 1ze obétovat prostorovou a cCasovou navaznost, aby se zkfizily
obrazy ze vzdéalenych mist, pokud to prospéje argumentu nebo podpoii nazor

filmu."40

37 B. NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu, s. 192.
8 Poetické dokumenty se vyznacuji svym dirazem na naladu a atmosféru, které dava;ji
prednost pied predkladanim fakth ¢i dikazd. Svym pojetim jsou spojeny s modernistickou

avantgardou, kladou dlraz na filmovou formu a socialni herci se dostavaji na okraj zajmu

filmara.
39 B. NICHOLS, Uvod do dokumentarniho filmu, s. 183.
40 Tamtéz, 5.183.
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3.2.7 Hudba

Analyzované filmy se zaméfuji na osobni profil hudebniho interpreta, at’ uz
se jedna o jednotlivce nebo skupinu. Lze tedy piedpokladat vyuziti pfevazné vlastni
hudebni produkce téchto interpreti. Ne vzdy tomu tak je, a to z riznych dtvodu.

Dokument Kurt & Courtney by mél logicky obsahovat hudbu tvoienou
Kurtem Cobainem. Jak ale v prubéhu snimku zminuje sam rezisér, Kurtova byvala
manzelka Courtney Love vlastni veSkera prava ke vsem Cobainovym skladbam a
tviircim dokumentu dokonce hrozila zalobou. Ti si tedy museli poradit odlisSnym
zpusobem. Jako nereferen¢ni hudbu pouzili skladby zanrové pfipominajici tvorbu
tohoto slavného autora. V jedné scéné se rezisér snimku bavi s Kurtovou tetou
Mary, kterda mu pomadhala rozvijet jeho hudebni nadani. Mary rezisérovi pousti
audio zdznamy z magnetofonovych pasek, obsahujici podomacku délané nahravky
Kurtovych skladeb. V ten moment se vSak zvuk snimany spole¢né¢ s obrazem ztlumi
a jako hudebni podkres je pouzita skladba Kurtova kamarada Dylana a jeho kapely
Earth.

Snimek When You're Strange také nevyuziva pouze skladeb kapely The
Doors. V mnoha mistech, pfevazné v hranych fik¢énich pasazich, pouzili autofi
ambientni hudby, slouZici k dokresleni atmosféry opusSténé americké poustni
krajiny. Ve vétsiné pfipadi je vSak pouzita hudba samotné kapely. Nekdy se jedné o
doprovod k obrazovému materialu, zde je pouzita hudba nereferenéni. V jinych
pasazich sledujeme audiovizualni zdznamy z koncertti kapely, zde miizeme naopak
mluvit o hudbé referencni.

Podobnym zpiisobem pracuje s hudebni slozkou dokument o Foo Fighters a
Metallice. Ve vétsing piipadi je ve filmech pouzita hudba samotné kapely. At uz se
jedna o hudbu referencni vyskytujici se pi1 zdznamech z koncertli nebo také v
kapitolach dokumentt, kde sledujeme ¢leny kapely pfi tvorbé svého posledniho
alba. V urcitych pasazich, hlavné co se ty¢e obrazovych montazi, je pouzita hudba
nereferen¢ni.V uvodni titulkové sekvenci Foo Fighters: Back and Forth nejsou
pouzity skladby samotné kapely, ale také interprett, ktefi ¢leny skupiny Vv jejich
tvorbé né¢jakym zplisobem ovlivnili.

I ve snimku It Might Get Loud je pouzita hudba jak referencni tak
nereferencni. V tvodni ptredtitulkové scéné pozorujeme kytaristu Jacka Whitea,

skladajiciho si vlastni improvizovanou kytaru pouze z kusu dieva, struny a par
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dalsich soucastek. Na kytaru o par chvil pozdéji skutecné zahraje. Zde se jedna o
hudbu referenéni. Takovych momentl je ve filmu hned nékolik. Nejvyraznéjsi se
nachazi v zavéru, kdy se trojice kytaristli rozhodne ve studiu spolecné jamovat na
své vlastni melodie. Film opét vyuziva hudby i jinych interpretl, nez kteti vystupuji
v dokumentu. Jednd se o interprety urCitym zplsobem spojené s probiranym
tématem.

Dont Look Back se v tomto ohledu od piedchozich snimku odliSuje. Vyuziva
pouze tvorby hlavniho protagonisty Boba Dylana. Veskerd pouzita hudba je navic

referen¢ni, zachycena filmafi pifimo pfi vystoupeni tohoto pisnic¢kare.

3.2.8 Biografické filmy: shrnuti analyzy

Zpusob prace s jednotlivymi kritérii se v jednotlivych snimcich znaéné lisil.
I diky tomu spadaji uvedené snimky do riznych dokumentdrnich modt. Dokument
Dont Look Back sice zachycuje Boba Dylana pouze na jeho turné po Britanii, avSak
vypovédni hodnota snimku je mnohem hlubsi. ,,Podobné jako ve fikci odhaluji
jednotlivé scény urcité rysy charakteru a osobnosti. Na ziklad¢ toho, co vidime ¢i
slySime, si vytvafime usudek a cinime zavéry. Filmariv uUstup na pozici
pozorovatele vybizi divaka, aby byl pfi ur€ovani smyslu toho, co se feklo a stalo,
aktivngj§i."* Film spad4 do kategorie dokumentli observacnich, diky svému stylu
direct cinema, nezasahovani do probihajicich udalosti, nevyuzivani prvku jako
mluveny komentaf, mezititulkii nebo filmati inscenovanych rozhovort.

Podobnym zpisobem pfistupovali k nataceni tvurci filmu Metallica: Some
Kind of Monster. Ti se rozhodli pozorovat proces vzniku hudebniho alba, ktery se
protahl na celé dva roky. Snimek se vSak od Dont Look Back 1isi, a to vyuzitim
archivnich a ilustrativnich materialli, stejn¢ tak se zde objevuje moment, kdy se
filmati v disledku necekanych udalosti stavaji socidlnimi herci. S vyjimkou této
scény spliuje snimek parametry observacniho dokumentu. ,,Divame se na zivot tak,
jak se Zije, socialni herci se zabyvaji sebou navzajem, aniz by se viimali filmai."*?
Do vykladového modu patii snimky Foo Fighters: Back and Forth, When

You're Strange a It Might Get Loud. ,,Tento modus fadi fragmenty zitého svéta spise

4 B. NICHOLS, Uvod do dokumentarniho filmu, s. 189.

42 Tamtéz, 5.189.
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do ramce rétorického nezli estetického nebo poetického."*® Filmy bohaté vyuzivaji
archivnich materidli, at’ uz se jedna o fotografie, audio nebo video zdznamy.
»lvurce vykladovych dokumenti miva Casto pfi vybéru a usporadani obrazii veétsi
svobodu, nez ma rezisér hranych filma."* K posileni atmosféry a &astecnému
ozvlastnéni se zde také vyskytuji ilustrativni materiadly a hrané fikéni pasaze. ,,Na
rozdil od tradi¢niho zaméfeni filmu zde obrazy zastavaji pouze podptrnou roli.
Ilustruji obsah toho, co se iika, nebo slouzi jako kontrapunkt k fe¢enému."*
Snimky vyuZivaji diikazniho stfihu a jejich vypravéni se snazi poskytovat ovéfené
informace, nezaujimat tak subjektivni stanovisko a nespekulovat. ,,Vykladovy
modus klade dfiraz na dojem objektivity a dobie podlozeného stanoviska."*°
Naopak do participatniho modu spadd dokument Kurt & Courtney.
Priivodcem celym snimkem se ndm stdva samotny rezisér Nick Broomfiled, snazici
se odhalit nové skutecnosti okolo ptipadu tragické smrti Kurta Cobaina. Ten zde
funguje nejen jako neviditelny vypravec, ale je sam ptritomen pred kamerou, i kdyz
si stdle nechava urcity odstup a stupenn kontroly nad probihajicimi udalostmi.
,Filmar vystupuje z tkrytu mluveného komentate, odstupuje od poetické meditace,
sestupuje ze strategické pozice ,,mouchy na zdi" a stava se témet béznym socidlnim
hercem."*” Snimek tedy, na rozdil od piedchozich, neposkytuje objektivni pohled
na dokumentovanou situaci, ale zaujima vlastni subjektivni postoj tvirce, tedy
reziséra. ,,... k celkovému vyznéni filmu casto vyznamné pfispiva filmatova
pfitomnost a pohled na véc"*® Dokument obsahuje mnoho dialogickych interview
vedenych rezisérem piimo v exteriérech. Diky tomu dochéazi k ne¢ekanym a nékdy
az vyhrocenym udalostem, zvySujicim atraktivitu snimku. ,Participacni
dokumentarni film ndm umozinuje pocitit, jaké to pro filmate je byt v dané situaci a
jak jeho pfitomnost tuto situaci pozménuje. ProZzivame specificka ztvarnéni riznych

setkani, ¢asto dosti dramatickych..."*°

43 B. NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu, s. 181.
44 Tamtéz, s. 183.
Tamtéz, s. 182.
Tamtéz, s. 183.
Tamtéz, s. 198.
Tamtéz, s. 198.
Tamtéz, s. 183.
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I kdyz se jedna o vcelku zce tematicky zamétenou dokumentarni kategorii,
mezi analyzovanymi snimky se nalézaji velké rozdily v pouzitych konstrukénich
mechanismech, a tak spadaji do odlisnych dokumentarnich moda. Od observa¢niho,
kde se filmafi snaZzi nenaruSovat a pouze zachycovat zitou skute¢nost, pies
vykladovy, podavajici objektivni informace, bohaté vyuzivajici ilustrativnich a
archivnich materidli az po participacni, kde se rezisér stdvd socidlnim hercem, a

dokument tak ptedstavuje jeho osobni pohled na dané téma.

3.3 MOCKUMENTY

3.3.1 Interview

Pouze dialogickych interview vyuziva snimek o The Rutles. Rozhovory s
respondenty - rodinnymi pfislusniky ¢lent kapely, producenty, fanousky, policisty -
provadi rezisér Eric ldle, a to v exteriérech.

Obou typt interview, tedy dialogického i1 pseudomonologického, je pouzito
ve filmech Hard Core Logo a This is Spinal Tap. U snimku Hard Core Logo
pievazuje typ pseudomonologickych interview, které jsou provadény v exteriérech,
a to s fanousky, ¢leny kapely a lidmi zapojenymi do jejich turné. This is Spinal Tap
obsahuje = mnoho  rozhovori s  fanouSky, které jsou zpracovéany
pseudomonologickym stylem v exteriérech. Jedno interview, vedené mezi kapelou a
rezisérem snimku, je vedeno dialogickym stylem, kdy vSichni zuCastnéni sedi v
zahradg€ a jsou 1 s rezisérem pfitomni v obraze.

Titul Hard Days Night neobsahuje zadné interview vedené piimo filmafi
snimku. Objevuji se zde pouze rozhovory novinari se ¢leny kapely, a to dialogické

v exteriérech. Tito novinafi jsou vSak také pouze herci.

3.3.2 Mluveny komentar

Z analyzovanych filma obsahuji mluveny komentai pouze dva, The Rutles a
This is Spinal Tap. Filmem o The Rutles provazi vypravé¢ pfitomny i v obraze,
jedna se tak o komentai hlasu autority. Ten je ztvarnén rezisérem a znamym

komikem Ericem Idlem, postava tedy obsahuje komedidlni parametry a paroduje
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klasické pojeti komentafe. V jedné scéné bezi titulky v obraze ¢tené vypravécem.
Titulky se postupné zrychluji a s nimi i ¢teni, coz vrcholi komicky vysokym a
zmatenym hlasem vypravéce. V jiném moment¢ mluvi Eric Idle do kamery
posazené na auté. To vSak zacne necekané zrychlovat, a donuti tak piekvapeného
pravodce ke komickému béhu.

V Gvodni scéné This is Spinal Tap se objebuje samotny rezisér snimku
Rob Reiner, zde vSak pfejmenovany na Martyho DiBergiho. Svou promluvou piimo
do kamery informuje divdky, o ¢em bude film vypravét. Rezisér se ve filmu
objevuje jesté¢ nckolikrat, napiiklad pii rozhovoru se cleny kapely. V tomto
mockumentu je také pouzit hlas autority, jelikoz reziséra nejen slySime, ale je i

fyzicky pfitomen pted kamerou.

3.3.3 Titulky

Uvodni titulek s nazvem filmu se v The Rutles: All You Need is Cash
objevuje hned na zacatku, a to velkym vyrazné barevnym pismem v obraze, ktery je
v kontrastu s ¢ernobilymi zébéry ¢lenli kapely vystupujicich z letadla. Ve filmu se
Casto vyskytuji titulky v obraze, informujici nas o jménech tdajnych socialnich
herct a pfi vystoupenich kapely zase o ndzvu potfadu nebo show, ve které hrali.
Pokud kapela vystupuje s urcitou pisni, jeji ndzev je také zobrazen ve spodni Casti
obrazu. Zaverecné titulky jsou na cerném pozadi v doprovodu fotek ¢lent kapely.

Velmi podobné pouziva titulki snimek This is Spinal Tap. Ten také
obsahuje titulky v obraze informujici o jménech tidajnych socialnich hercti nebo
mistech, kde se pravé d&j odehrava. Uvodni i zavéreéné titulky se nachdzeji v
obraze, u téch zavérecnych bézi na pozadi obrazovy material obsahujici interview
se Cleny kapely.

Nejcasteji z analyzovanych mockumenti vyuziva titulkti snimek Hard Core
Logo. Uvodni i zavéreéné titulky se nachazi na Gerném pozadi. Film vyuziva i
mezititulkll informujicich o podrobnostech tykajicich se kapely Hard Core Logo a o
situaci, ktera kolem ni panuje. Titulky v obraze obsahuji informace o jménech
socidlnich herct, jejich funkcich nebo ndzvy vystupujicich kapel. V dvou
momentech je titulkli vyuzito jako vtipu. Pii piijezdu kapely do dal§iho mésta se v

obraze objevi titulek Calgary pies celou jeho velikost, doprovazeny zvukem
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vystiell z pistole. Druha situace se tyka titulkd v obraze, které¢ divaky informuji o

poctu kapelou najetych kilometrt, vykoutenych cigaret a spotfebovaném benzinu.
Snimek Hard Day's Night kromé uvodnich a zavére¢nych titulki Zadné jiné

neobsahuje. Oboje se nachazi v obraze a na jejich pozadi vidime kapelu prchajici

pred oddanymi fanousky.

3.3.4 Mira intervence tviircii do probihajicich udalosti

Ve skute€nosti zadny z tviircii nezasahuje do pozorované skutecnosti, jelikoz
se jedna o hrané fikéni snimky a vse je tedy dopiedu naplanované. V analyze tedy
na snimky nahlizim, jako by se jednalo o skute¢né¢ dokumenty.

V tomto ohledu do zachycované reality nejvice zasahuje privodce filmem
The Rutles: All You Need is Cash. Ten uskute¢fiuje dialogické rozhovory, a navic
promlouva k divakiim piimo do kamery. Sdm se tedy stava socidlnim aktérem.

Rezisér snimku This is Spinal Tap ma v jeho tGvodu pravodni slovo k
divaklim, kdy se snazi informovat o kapele a jeji situaci. Kromé tohoto momentu se
vyskytuje v obraze pti dialogickém rozhovoru v zahradé¢ se viemi ¢leny kapely.

Co se ty¢e mockumentu Hard Core Logo, zde je v obraze pfitomny pouze
jeden clen Stabu - zvukaf - snaZici se v jedné scéné zachytit hadku dvou clenl
kapely. Vyskytuji se zde i dialogicka interview, zde ale filmafi nejsou v obraze
ptitomni.

V Hard Day's Night filmafi nejsou ptfitomni v obraze ani jiny zptsobem.
Snimek plsobi jako observaéni dokument, bez rozhovorii a dalSich intervenci ze

strany Stabu.

3.3.5 Ilustrativni a archivni materialy

Nejméné s timto typem materiali pracuje snimek Hard Day's Night, ve
kterém jsou pouze pouzity fotografie ¢lent kapely, a to pfi jednom z jejich
vystoupeni, kdyz se v jeden moment na tyto fotografie prosttihne.

Co se tyce archivnich materialti, This is Spinal Tap pouziva zaznamy z
davnéjsich vystoupeni kapely. Tyto sekvence jsou pouzity ve chvilich, kdy ¢lenové
skupiny vzpominaji na své UspéSné zalatky a slouzi jako retrospektivni diikaz.
Protagonisté jsou zde zachyceni na cCernobily material, stylizovani do kapel
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Sedesatych let. Dale film obsahuje fotografie hudebnikii a obaly alb, opét jako
dikazy predkladanych tvrzeni.

Hard Core Logo pracuje s podobnymi materialy jako This is Spinal Tap, tzn.
s archivni videozdznamy ze starSich koncertd, plakaty nebo fotografiemi. Navic
vSak pfidava ilustrativni materidl, animovanou vsuvku obsahujici animovanou
mapu, na které je pribézné znazorovana cesta kapely po jejim koncertnim turné.

Mockument The Rutles: All You Need is Cash je caste¢né zaloZen na co
nejvérngj§im a bohatém vyuziti archivnich a ilustrativnich materiala. Obsahuje
velky pocet archivnich (samoziejmé fiktivnich) materidlii zobrazujicich historii
kapely, at’ uz se jedna o zdbéry z televiznich zprdv, reklamy, domaci videa,
zdznamy z cest, fotografie, obaly alb, ¢lanky z novin nebo casopisy. Materialy
slouzi jako diikazy tvrzeni nebo jako doprovodny materidl k obrazovému. Cely
mockument neni sloZzen pouze z fikénich materidli. Jsou zde pouzity i archivni
materialy zachycujici fanousky na skute¢nych koncertech The Beatles. Ty jsou do
snimku dobfe zakomponovany diky stfihové skladbé a hladce zapadaji do narativni
struktury snimku. Napfiiklad pti koncertu The Rutles se stiidaji fikéni zabéry kapely
na archivni s divaky. Oba zabéry jsou zpracovany stejnym stylem, a tak rozdil mezi
nimi neni pro divaka patrny. Tyto materialy tak slouzi k posileni realisti¢nosti a
atmosféry tohoto mockumentu. Film obsahuje 1 animovany videoklip, pfipominajici

(parodujici) klip k pisni The Beatles - Yellow Submarine.

3.3.6 Strihova skladba

V mockumentu The Rutles: All You Need is Cash je vyuzivano dikazni
stithové skladby. Jelikoz se jedna o fikéni film, vSechny materidly byly doptfedu
vymyslené a zinscenované. Nepodavaji tedy dikaz o skutecnych udalostech ¢i
faktech a dopomadhaji tak spoluvytvéfet parodické vyznéni snimku. Ve scéné,
parodujici originalni videoklip The Beatles, je pouZito zrychlenych zabért. Ty sice
vypadaji komicky, ale jedna se o vé€rnou napodobu origindlniho videa, kde byly
zabéry taky zrychlené.

Zbylé snimky vyuzivaji spise kontinualni stfihové skladby.®® Vypravéji
ptib¢h kapely na svém turné (Hard Core Logo, This is Spinal Tap) a jeden den v
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zivoté hudebni skupiny (A Hard Days Night). Takovyto stfih zarucuje filmim
narativni kontinuitu. Na rozdil od analyzovanych snimkti z ptedchozich kategorii
maji pfedem urCenou narativni strukturu. Ta je podpofena vétSim diirazem na
dramaticky prvek a konflikty mezi postavami. I tyto snimky obsahuji prostfihy na
archivni materialy slouzici jako dikazy predkladanych tvrzeni. VSe je opét fikcni a
uméle vykonstruované samotnymi tvirci. Tyto tfi filmy vypravéji ptibéh hudebnich

skupin chronologicky, od za¢atku dne / turné aZ po jeho konec.

3.3.7 Hudba

V ptipadé mockumenti je opét zavadéjici mluvit o hudbé pochézejici z
tvorby zdokumentovanych kapel, jelikoz se jedna o smyslené uskupeni. Jedinou
vyjimku opét tvoii Hard Day's Night, kde vystupuji samotni The Beatles a
prezentuji zde svou vlastni tvorbu. Pti vystoupeni kapely v televizni show nebo na
zavéreéném koncerté¢ se jedna o hudbu referenéni. Snimek obsahuje i hudbu
nereferencni doprovazejici odliSny obrazovy materiél, nejcastéji stitthové montaze.

V oblasti hudebni slozky zvolil stejny ptistup snimek parodujici pravé The
Beatles. V The Rutles: All You Need is Cash je pouzita hudba, jez ma ptipominat
tvorbu skute¢nych kolegli. Melodie jsou na prvni poslech inspirované pisnémi The
Beatles, texty zase slouZi jako parodie na original. Film vyuZziva referen¢ni hudby
(vystoupeni kapely) 1 nereferencni (doprovod ke stfihovym obrazovym montazim).

This is Spinal Tap vyuziva pouze hudby referen¢ni, tzn. smyslené produkce
kapely z koncertnich vystoupeni. Hard Core Logo k ni pfidava i ambientni
filmovou hudbu doprovazejici dramatictéjsi useky filmu. Jedna se tak o posun od

dokumentu k fikénim narativnim snimkum.

3.3.8 Mockumenty: shrnuti analyzy
Z analyzy vychazi jasné¢ najevo, jak moc jsou uvedené mockumenty spjaty
se svymi Cist€ dokumentarnimi protéjsky. Trochu mimo vSak stoji snimek Hard

Day's Night, jakysi piedchtiidce zanru hudebnich mockumentti. Richard Lester

0 ., -..hlavnim cilem kontinudlniho systému je umoznit hladké plynuti prostoru, casu a akce v

rdmci jednotlivych sérii zabéri.” BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni

filmu: ivod do studia formy a stylu. s. 304.
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natoCil fikéni snimek, sledujici jeden den v Zivoté nejslavnéjsi kapely svéta - The
Beatles. Film nebyl zdmérné natacen jako parodie hudebnich dokumentd, ale spise
jako parodie na zivotni etudy samotné kapely. Nevyuziva mnohych konstrukénich
mechanismu typickych pro mockumenty nebo samotné rockumenty. Neobsahuje
titulky, mluveny komentat, ani interview, jen n¢kolik archivnich materiala. Vyuziva
kontinudlni stfihové skladby, blizsi narativnim snimkam.

This is Spinal Tap parodujici heavy metalové kapely osmdesatych let,
spole¢né s punkové zamétenym Hard Core Logo, lze s odhlédnutim od fik¢éniho
puvodu snimkl zaradit do oblasti observac¢nich dokument. VSechny pouzité
materialy jsou uméle konstruované tvirci, presto dokézou piisobit presvédcive, a
archivni ¢i ilustrativni materidly tak slouzi jako ditkkazy potvrzujici pravdivost
ptedkladanych tvrzeni. Lze u nich vSak vypozorovat o néco vétsi duraz na
dramatickou slozku a osobni konflikty, aby se posilila pfedem dohodnuta narativni
struktura.

Velkou preciznost je nutné uznat prvnimu hudebnimu mockumentu The
Rutles: All You Need is Cash. Vsechny obrazové materialy jsou zpracovany velmi
vérné svym originalim. VSechny mnou analyzované konstrukéni prvky byly
pouzity za Ucelem pobavit a vytvofit tak zjevnou parodii ke skutecnosti. Hudba je
zjevné inspirovana tvorbou The Beatles, texty zase poupravené k détské naivnosti a
nesmyslnosti. Privodce filmem, kterym byl sdm spolurezisér Eric Idle, vytvofil
postavu, vyuZzivajici zavedenych standardi a jejich pfevedeni do komedialni roviny.

Mockumenty by bez svych seriozné minénych rockumenti neexistovaly.
Dévaji jim totiz pfedlohu, jak pracovat se stylem a formou, stejné tak piilezitost

utahovat si z mytil, optedenych okolo rockovych hvézd a celebrit.
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4. ZAVER

V préci jsem se zabyval filmy spadajicimi do zanru rockumentary. Jedna se
o0 Uzce vymeieny tematicky okruh dokumentéarni tvorby, jehoz predmétem zajmu je
rockové hudba a jeji interpreti.

Cilem prace bylo nejprve rozdélit tyto snimky do jednotlivych kategorii
podle toho, jakym aspektem a z jakého uhlu pohledu nahlizi na dané téma, a
nasledné v ramci téchto kategorii analyzovat mnou zvolené konstrukéni prvky a
pomoci nich pojmenovat dané formalni a stylistické odliSnosti jednotlivych snimkii.

Rozhodl jsem se tedy vytvofit tiéi tematické kategorie, v nichZ jsem posléze
jednotlivé snimky analyzoval. Koncertni filmy se soustfedily na zachyceni zivého
vystoupeni rockovych interpretii. Jednd se o dokumenty obsahujici zdznam bud’
jednoho konkrétniho koncertu, jako je tomu naptiklad ve filmu Muse: Live At Rome
Olympic Staidum, nebo filmafi zvoleny vybér z celého hudebniho festivalu. Zde
poslouzil jako ptiklad dokument mapujici pribéh legendarni akce s nazvem
Woodstock.

Biografické filmy predstavuji portréty jednotlivych interpretd, at’ uz se jedna
o s6lové umélce nebo rockové kapely. Jejich specifikem je schopnost zobrazit na
jednotlivém c¢loveku obecngjsi socidlni téma. Prvni takovyto snimek s nazvem Dont
Look Back sledoval slavného pisnickaie Boba Dylana na jeho tiitydennim turné po
Britanii. Do této kategorie spadaji i1 retrospektivni dila, shrnujici celou historii
rockovych uskupeni, jako je tomu napfiklad u biografie americké kapely The Doors
When You're Strange.

Posledni mnou zvolenou tematickou kategorii byly hudebni mockumenty.
,2Mockumenty pouzivaji obvyklé dokumentarni postupy, jsou vSak zinscenovany
podle pfedem daného scénafe a sehrany tak, aby budily zdani opravdového
dokumentu, zaroveii oviem naznaduji, Ze tomu tak neni."®' Za predchidce
rockovych mockumentd, i kdyZz s vétS$im dirazem na narativni strukturu a
dramatickou slozku, lze povazovat snimek Hard Day's Night sledujici jeden den v
zivoté kapely The Beatles. Klasicky mockument ptedstavuje film The Rutles: All

You Need is Cash parodujici okolnosti pravé okolo této slavné anglické kapely.

51 B. NICHOLS, Uvod do dokumentarniho filmu, S. 36.
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Pro analyzu jednotlivych snimkt jsem zvolil sedm konstrukénich prvki jako
kritérii, na jejichz zéklad¢ jsem filmy pozd¢ji porovnaval. Prevdzna vétSina snimkt
vyuziva interview, at’ uz dialogickych nebo pseudomonologickych, kdy jsou otdzky
filmafa zdmérné¢ vystfizeny, a rozhovor tak pusobi jako monolog respondenta.
VétSinou se rozhovory odehravaji v exteriérech tematicky spjatych se zpovidanou
osobou. Interview aranzované ve studiu se vyuzivaji pfevazné u retrospektivnich
profili hudebnich interprett.

Mluveny komentdt se vyuziva jak u vétSiny biografickych snimki, tak
mockumentd. Nékdy nas filmem provazi hlas shiry, jako je tomu v piipadé When
You're Strange, jindy zase hlas autority, coz je ptiklad mockumentu The Rutles: All
You Need is Cash. V zadném z koncertnich filmti se mluveny komentat neobjevuje,
a prosazuji tak ¢ist¢ observaéni dokumentarni styl.

Titulky jsou béznym konstrukénim prvkem slouzicim k podavani informaci.
Vsechny snimky obsahuji ivodni a zavérecné titulky s ndzvem dila a vy¢tem jmen
jeho tvlrch. Dale se s titulky pracuje odlisSnym zpisobem. U koncertnich filmt se
Casto objevuji titulky v obraze, informujici o pravé hrané pisni ¢i vystupujicim
interpretovi. Nejvice je titulkll pouzito v biografickych snimcich. V dokumentu
Metallica: Some Kind of Monster se nachazi velky pocet titulki v obraze
informujicich o poc¢tu dni ubéhlych od zacatku natdceni, o misté, kde se pravé
nachdzime, o jménech socialnich herct, nazvech pisni atd. Je zde vyuZzivano i
mezititulkll, vypravéjicich o aktudlni situaci, panujici okolo kapely.

Co se tyCe intervence tvlurci do probihajicich udalosti, nejcastéjSim
zpusobem takovychto zasaht se staly dialogické rozhovory. Filmy observa¢niho
charakteru moc intervenci ze strany filmai neobsahuji, jak je tomu v piipadé Dont
Look Back. Opakem se tak stava participa¢ni dokument Kurt & Courtney, kde se
sdm rezisér vklada do vysetfovani ptipadu smrti Kurta Cobaina a svym chovanim
vyvolava témét konfliktni situace.

llustrativnich a archivnich materialG vyuzivaji hlavné biografické snimky
nebo je parodujici mockumenty, at’ uz se jedna o fotografie, videozaznamy z
televizniho vysilani nebo animované vsuvky. Z tohoto hlediska je netradi¢né slozen
koncertni snimek Led Zeppelin: Song Remains the Same, ktery je prostiihavan

fikénimi fantasy pasdzemi, kde se hlavnich roli zhostili samotni ¢lenové kapely.

46



Dokumentarni filmy pracuji spise s diikazni stiithovou skladbou spoléhajici
na logiku implikace a podporujici nazory ¢i tvrzeni, které film predklada. U
mockumentd Hard Core Logo nebo A Hard Days Night je vyuzito i kontinualni
stithové skladby, jelikoz vypravéji pribéh, ktery ma predem danou narativni
strukturu, a klade vétsi diraz na dramatickou slozku. Nékteré snimky jsou
vypravény ¢asoveé chronologicky, napiiklad v Dont Look Back a Hard Core Logo,
sledujeme interprety od zacatku turné po jejich konec, stejné tak koncertni zdznam
Muse: Live At Rome Olympic Staidum. Ten vyuziva techniky split-screenu, kde je
obrazovka rozdélena na vice oken, a tak miZeme sledovat vice akci naraz nebo
jednu akci z vice pohledt. Tento piistup je velmi specificky také pro dokument
Woodstock.

Rockumenty logicky vyuzivaji prevazné hudbu produkovanou sledovanymi
umélci. Koncertni filmy obsahuji pievazné hudbu referencni, biografické zase
nereferen¢ni, slouzici k doprovodu obrazovych archivnich a ilustrativnich
materiald. Mockumenty oba typy hudby kombinuji, jednd se vSak o skladby
smyslené, pouzité pouze pro ucely snimku.

Pouzité konstrukéni prvky se tedy u jednotlivych snimku lisi a to i v rdmci
samotnych tematickych kategorii. Pfistup filmait ke zpracovani rockumentt je
znaén€ rozdilny. Od participa¢niho dokumentu Kurt & Courtney, kde se sam rezisér
stdva socidlnim aktérem, priivodcem a hybatelem zachycovanych udalosti, ptes
vykladové dokumenty Foo Fighters: Back and Forth nebo When You're Strange,
slouzici jako retrospektivni profily interpretii, vyuzivajici hlavné archivnich a
ilustrativnich materialt, aZ po ¢isté observacni pfistup ve snimku Dont Look Back,
kde je Bob Dylan po nékolik tydnt filmafi pozorovan stylem cinéma verité.

Rockumentary, jako zanr hudebnich dokumentt, je soucésti kinematografie
jiz od 60. let 20. stoleti. Za tu dobu byly v jeho ramci nato¢eny snimky zachycujici
pirelomové spoleCenské udalosti, retrospektivni profily umélcii, investigativni
dokumenty ¢i mockumenty parodujici zazité konvence vSech ptedchozich. I v
soucasnosti neni rockumentérni tvorba nijak vyrazné omezena, co se tyce pouzitych
formalnich a stylistickych prostfedki. S ohledem na popularitu a publikem
neutuchajici fascinaci rockovym svétem je mozné piedpokladat postupny vyvoj

formy rockumentary, spole¢né s vyvojem celé dokumentarni tvorby.
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