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Uvod

Sou¢asny tanec v Ceské republice zaznamenal v obdobi nového milénia velky
rozvoj, a to v prvé tadé¢ diky zméné politickych poméra, nasledkem které bylo
umoznéno absolventiim tane¢nich skol a konzervatofi cestovat za hranice rodné zeme
a piebirat zkuSenosti od svych zahrani¢nich kolegli. V prvni dekad¢ druhého tisicileti
proto zacaly vznikat nejen soubory, které se kontinudln¢ vénovaly soucasnému tanci
a fyzickému divadlu, ale také prostory urené prezentaci tane¢nich dé€l vetejnosti
a festivaly zvysujici popularitu zminénych uskupeni. Zamérem této bakalarské prace
vSak nebude systematicky mapovat vyvoj celé Ceské tanecni scény a jeji sktruktury,
nybrz se bude sousttedit pouze na jeden soubor, ktery svou tvorbou vyrazné piispél
ke zvyseni trovné soudasného tance v Ceské republice a konfrontoval doméaci

publikum se svymi zkuSenostmi ze zahranici.

Soubor 420PEOPLE Ize v dnes$ni dob& povazovat za jeden z nejvyraznéjSich
subjektii v Ceské republice plisobici v oblasti sou¢asného tance, a proto byl jeho
vznik, jednotlivé choreografie a postupné promény estetiky vybrany jako témata
bakalarské prace. Jeho zakladatelé, Vaclav Kune§ a Natasa Novotna, se po
nékolikaletém angazma v Nizozemi rozhodli vratit se do rodné zemé a zalozit vlastni
soubor, ktery bude syntézou vrcholnych technik contemporary dance a zurocenim
opakované spoluprace se svétoveé uznavanymi tanecniky a choreografy. V prubéhu
kariéry dokazali Clenové souboru pifedvést na jevisti nejvyspélejsi techniky
souCasn¢ho tance, dila charakteristickd neustdlou oscilaci mezi Zanry a také

neobvyklé propojeni nékolika uméleckych sfér v ramci jedné inscenace.

Nejprve se bude diplomantka vé€novat inspira¢nim zdrojim, které napomohly
vzniku souboru 420PEOPLE. S vyuzitim publikace autorky Jany Navratové Tanec
vV Ceské republice* zacili na samotny vyvoj moderniho a pozdgji soucasného tance
azaméfi se na jeho charakteristické rysy. Jako zakladni pfedpoklad ke vzniku
analyzovaného uskupeni je povazovano angazma Viaclava KuneSe a Natasi Novotné
v nizozemském tane¢nim souboru Nederlands Dans Theater pod vedenim ptivodem

eského tane¢nika a choreografa Jitiho Kyliana. Uvodni kapitola tak bude mimo jiné

I NAVRATOVA J., R. VASEK a kol. Tanec v Ceské republice. 1. vyd., 2010, IBSN 978-80-7008-241-6
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vénovana osobnosti Jittho Kylidna, jejimz informaénim zdrojem bude ptfedevsim
publikace s nazvem Riizné biehy: Choreograf Jiri Kylian mezi Haagem a Prahou?
a také oficialni webové stranky choreografa. S vyuzitim internetovych zdroji a vyse
zminénych publikaci budou nasledné kratce nastinény poméry ceské tanecni scény

po roce 1989, do kterych se zakladatelé uskupeni na zacatku nového milénia vratili.

Dalsi kapitola bude vénovana popisu zékladnich ryst souboru 420PEOPLE a také
struéné charakteristice dél, kterd v priab&hu umélecké kariéry tvofila repertoar
souboru. Informace budou Cerpany z ¢lankii a vyroénich zprav uvetejnénych na
oficidlnich webovych strankach souboru 420PEOPLE, také z internetovych stranek
prazskych divadelnich 1 multifunkénich prostor a recenzi choreografii napsanych pro

internetova tanecni periodika.

Jadrem bakalaiské prace bude analyza tii vybranych inscenaci, které s ohledem na
svilj rok vzniku rovnomérné mapuji vyvoj poetiky souboru. Za vyuziti videozaznamu
Z ptedstaveni ulozenych v internetovém archivu souboru bude nejprve rozebran duet
s nazvem Small Hour (2007), nasledné celoveéerni inscenace Mdj (2012) a nakonec
choreografie Kralovna vil (2017). Vzhledem k syntetické povaze celoveéernich dél
se stale silnou vazbou na techniky klasického tance a inspiraci tvorbou Jitiho Kylidna
bude vyuzito prevazné sémitoticko-strukturalniho ptistupu, ktery umoziuje nazirani
na jednotlivé inscenac¢ni slozky. Choreografie tak budou zkoumany z hlediska
tématu, vyuzitych tanecnich technik, scény, kostymu i s ohledem na zvefejnéné
recenze a reflexe inscenaci. Samotna percepce piedstaveni a perspektiva nahlizeni na
jednotlivé aspekty choreografii bude vSak v zavislosti na neptimém divackém zazitku
zprosttedkovanym pomoci videozaznami odlisna. Piesto, Zze Mdj ¢i Krdlovnu vil 1ze
stale zhlédnout jako Zivé predstaveni, u Small Hour se tato moznost jiz nenabizi.
Proto byly pro rozbor jednotlivych dél zvoleny pravé videozdznamy, aby byla

ujednocena perspektiva nahlizeni na koncepce choreografii.

K terminologickému a metodologickému ukotveni bude vyuzita publikace Tanec,

prosto a svétlo®, ktera predkladd souhrn studii piednich némeckych teatrolozek

2 GREMLINCOVA D., E. NEMECKOVA, I. LANZOVA a R. VASEK. Rizné biehy: Choreograf Jifi Kylidn
mezi Haagem a Prahou. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 2011. IBSN 978-80-7008-267-6

3 BRANDSTETTER G., K. EVERT, N. HAITZINGER, Ch. TURNER, B. WIENS. Tanec, prostor a svétlo. 1.
vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2017. IBSN 978-80-7460-125-5
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pojednavajicich o proménach soucasného tance. Dale bude Cerpano z odborného
textu s ndzvem Sémiotické aspekty hudebni kompozice k soucasnému scénickemu
tanci* Edgara Mojdla, ktery nabizi nékolik moznych piistupovych moznosti
Kk tane¢nim analyzam a jehoz souhrnnou terminologii Ize vyuzit ke strukturalnimu
rozboru scénického uméni. Pii presnéjsim definovani pohybovych variaci bude

odk4zino na monografii Evy Kréschlové s nizvem Jevistni pohyb®.

Prace bude zakonéena kratkym zafazenim tvorby souboru 420PEOPLE do
kontextu Ceské tanecni scény, ve kterém bude struén€ nastinén vSeobecny ohlas
¢eského publika po konfrontaci se zkuSenostmi tane¢nikl ze zahrani¢niho prostiedi
a jeho vyvoj vprabehu tvorby zkoumaného souboru. Dale bude kratce
charakterizovano né€kolik ostatnich ceskych uskupeni soucasného tance, jejichz

zamer a estetika se v n€kolika aspektech shoduji s 420PEOPLE.

4 MOJDL, E. Sémiotické aspekty hudebni kompozice k souc¢asnému scénickému tanci. 1. vyd. Brno:
Janackova akademie muzickych uméniv Brné, 2010. IBSN 978-80-86928-72-2
5 KROSCHLOVA, E. Jevistni pohyb. 5. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2015. IBSN
978-80-7331-343-2
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1. Inspiracni zdroje a vznik souboru 420PEOPLE

Aspekty, které staly na pozadi vzniku souboru 420PEOPLE a kter¢ ovlivnily jejich
naslednou tvorbu, je mozno vnimat hned v n€kolika smérech. Krom¢ stylového
zatazeni bude nasledujici kapitola vénovana také osobnosti choreografa Jitiho
Kylidna a souboru Nederlands Dans Theater, ze kterého vzesla Natasa Novotna spolu
s Vaclavem KuneSem, tedy zakladatelé tanecni skupiny 420PEOPLE. Dilezit4 byla
mimo jiné situace Ceské taneCni scény po roce 1989, do které zminéni tanecnici se
svou letitou zahrani¢ni zkuSenosti vstoupili a zacali rozvijet nové tanecni techniky

a postupy.

1. 1 Od moderniho tance k sou¢asnému

Soucasna ceska tane¢ni scéna je tvorena n€kolika odvétvimi, z nichz kazdé je
reprezentovano specifickym stylem ¢i jejich variacemi. Kromé klasického tance
nesouciho zakladni prvky a tane¢ni techniky je to naptiklad tanec jazzovy ¢i soucasny
(contemporary dance), ktery bude hlavnim pfedmétem této bakalarské prace. Vznik
soucasného tance v Ceské republice byl viak podminén etapou, kdy se na po&atku
dvacatych let dvacatého stoleti zacal projevovat proud umélecké moderny, ktery zasal

také taneéni sféru.

Prvni impulzy ke vzniku moderniho tance k nam pronikaly po prvni svétové valce
zejména Z némeckojazyéného prostoru, pro ktery byla inspiracnim zdrojem
predevs$im Francie. A pravé diky zahrani¢nimu déni ziskavali domaci umélci
povédomi o formovani proudu taneéni moderny. Hlavni institucionalni zdzemi
tvotily soukromé tane¢ni skoly, pti kterych Casto vznikala soustavné plisobici tanecni
uskupeni. Mezi vyznamné osobnosti navazujici na zahrani¢ni reformatory Isadoru
Duncan ¢i Rudolfa von Labana patfili EliSka Blahova, Jarmila Kréschlova nebo Anna
Dubska.® Podrobnéji se situaci vyrazového tance v Ceské republice v mezivale¢ném
obdobi vénovala Eva Kréschlova ve své publikaci s ndzvem Vyrazovy tanec.” Vliv

moderny byl zaznamenan i v akademickém prostfedi. Mimo jiné byl totiz podnicen

& CZECH DANCE INFO, Tanec v Cesku. Uvodem [online]. [cit. 2. 4. 2019]. Dostupné z:

http://www.czechdance.info/cs/tanec-v-cesku/uvodem/

7 KROSCHLOVA, Jarmila. Vyrazovy tanec. Praha: 1. vyd., 1964, IBSN 80-7068-106-3
8



intelektudlni zajem o tanec, ktery se projevoval v podob¢ teoretickych reflexi tance
a rozvojem tanecni publicistiky. Jednim z nejvyznamné;jSich autort tanec¢ni literatury
byl vprvni poloviné dvacatého stoleti Emanuel Siblik®, ktery vsak nebyl jen

teoretikem, ale také tane¢nim pedagogem.

Zatimco ve dvacatych a tficatych letech se moderni tanec rozvijel zejména
Vv souvislosti s avantgardnimi divadly, mezi ktera fadime naptiklad divadlo D nebo
Osvobozené divadlo, udalosti druhé svétové valky a politické zmény po roce 1948
jeho vyvoj vyrazné¢ omezily. Obéma diktaturdm totiz vadila estetika a svobodny
projev doznivajicich avantgardnich postupi, které neodpovidaly pozadovanym
normam. Progresivnéj§i rozvoj soucasného tance je mozné v Ceské republice

zaznamenat az v devadesatych letech.®

Soucasny tanec nebo contemporary dance je styl, jehoz vznik byl podminén
nékolika faktory, mezi které¢ spadd mimo jiné také moderni tanec. Pro presné
vymezeni bude vyuzita definice spoluautorky publikace Tanec v Ceské republice
Jany Navratové, ktera vymezila soucasny tanec jako ,kolekci jevistnich systému
a metod, které rozvinuly principy modernich a postmodernich technik individualni
syntézou jednotlivych tane¢nich umélct na zéklad¢ jejich télesného, intelektualniho
a duchovniho vyzkumu.“® Mezi jeho typické rysy patii jeho prinik s ostatnimi
oblastmi uméni, objevovani novych tane¢nich 1 télesnych technik, ale také hledani
vlastniho ,,prazdného® prostoru, coz bylo typické pro tvirce druhé divadelni reformy.
Zaznamenat lze také inklinaci k site-specific projektim, které spocivaji
V znovuobjevovani prostorti se zvlastni atmosférou ¢i historii se zdmérem jeho
oziveni. Na problematiku site-specific se ve stejnojmenné publikaci zamétuji Denisa

Vaclavova spolu s Tomasem Zizkou.!!

8 Emanuel Siblik byl vyznamny teoretik, estetik a taneéni pedagog. Kromé své literarni ¢innosti se
spolupracoval s domacim odbojem Maffie, zavedl| rytmickou vychovu ve spolku Sokol a propagoval
novodobé tanecni styly. Mezi jeho dila patfi Pro obrodu tance, Tanec nového Zivota, Antické krasno
v modernim tanci ¢ katalog Tanec v ¢eském uméni a fotografii. (CESKA DIVADELNI ENCYKLOPEDIE,
Emanuel Siblik. [online]. [cit. 17. 4. 2019]. Dostupné z:
http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Sibl%C3%ADk,_Emanuel)
9 NAVRATOVA J., R. VASEK a kol. Tanec v Ceské republice. 1. vyd., 2010, IBSN 978-80-7008-241-6, s.
24.-25.
10 Tamtéz, s. 55.
1 vACLAVOVA D., T. ZIZKA a kol. Site Specific. 1. vyd., 2008, IBSN 978-80-86102-44-3
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Z definice contemporary dance vyplyva, ze mezi tvorbou 420PEOPLE a znaky
soucasného tance existuje jasny prunik a je proto mozné soubor stylové zaradit.
Presné klasické tanecni techniky byly vlivem moderny a néasledné contemporary
dance vystiidany volngjsi strukturou, ve které hlavni tlohu sehravé napéti celého téla
a prace s energii. U tane¢nikti 420PEOPLE se zfidka objevuji kiecovité propnuté
narty, neustale otevieny hrudnik ¢i stale vytoCené kycle. Principy jsou naopak
zamérné porusovany a pokud jsou pouzity, nasledné jsou dynamicky kontrastovany.
Pohyb je velmi intenzivni, pronikd az do koneckl prstii a aktivizuje vSechny Casti
téla. Vyjimkou nejsou ani pitvorné grimasy nebo zviteci posunky. Kostym stejné jako
celkova scénografie jednotlivych dél upousti od estetické funkce a stavaji se

ptedevsim funkénimi prvky, jejichZ hlavnim tkolem je zdlraznit samotnou praci téla.

vvvvv

scénického uméni. Na scéné plsobi zejména autorskd generace, umélci hojné
vyuzivaji ptilezitosti prezentovat se v zahrani¢i a usiluji o spolupraci se znamymi
svétovymi choreografy. Vysledkem jsou mezinarodni komunity, kde jsou pomoci
tance bourany jakékoliv jazykové bariéry. Urovei interpretace se razantné zvysuje
a fada autoru je zaroven kvalitnimi tane¢niky. V choreografii je potom zfejma snaha
o tvorbu celovecernich d¢€l, jejichz sdéleni zdvisi jednak na abstraktnim pohybu

interpretd, jednak na uziti dalsich prostfedkd, které obohacuji vykon tane¢nika.?

1. 2 Jiri Kylian a Nizozemské tane¢ni divadlo

Jednim ze zdkladnich kamenti pro formaci uskupeni 420PEOPLE byla ¢innost
Nederlands Dans Theater (Nizozemského tane¢niho divadla), které byva v dnes$ni
dobé oznacovano za jeden z nejprestiznéjSich tanecnich soubort na svété. Tanecni
uskupeni se zdkladnou v nizozemském mést¢ Haag je vyjimeCnou kombinaci
tanecniki z celého svéta, mezi kterymi se v devadesatych letech a na pocatku nového
milénia nachazeli také Vaclav Kune$ a NataSa Novotnd. Propojeni ¢eského prostiedi

s nizozemskym souborem je tak nesporné, a to predevSim diky celosvétove

12 NAVRATOVA J., R. VASEK a kol. Tanec v Ceské republice. 1. vyd., 2010, IBSN 978-80-7008-241-6, s.
58.-66.
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uznavanému choreografovi Jifimu Kylidnovi, ktery se po pusobeni v Londyné

a v Némecku postavil do ¢ela souboru a vytvofil zcela novy originalni koncept.

V prvé fadé je dilezité vymezit dva letopocty, které budou pro nasledujici kapitoly
stézejni. Rokem 1959 je datovano zalozeni souboru Nederlands Dans Theater, pii
jehoz vniku stala rebelujici skupina tane¢niku se zdmérem se osamostatnit. Nazyvani
byli zkracené ,,Danstheater” a kratce po zaloZeni se stali progresivni skupinou
S mezindrodnim uzndnim. V dobé zalozeni divadla bylo vSak Jifimu Kylianovi
pouhych dvanact let, do Haagu pfiSel o nékolik let pozdé&ji a az v roce 1975 se stal

uméleckym feditelem a choreografem souboru.™

Jit1 Kylidn se narodil kratce po skonceni druhé¢ svétové valky v roce 1947. Od své
matky, slavné tanecnice prezdivané ,,Rita-Rita®, ktera tancila u ruské zajezdni baletni
skupiny, prevzal tane¢ni nadani a cit pro rytmus. Choreografiv otec Vaclav Kylian

pracoval jako bankovni feditel.*

Povaleéné Ceskoslovensko nebylo pro budouciho taneénika a choreografa zrovna
idealnim prostfedim. Kylidn vSak nejprve uvazoval o kariéte cirkusového akrobata,
a proto zaCal v Praze navsStévovat gymnastickou akrobatickou Skolu. Az prvni
zhlédnuti baletniho predstaveni v ném podnitilo zajem o klasicky tanec a po uzavieni
akrobatické Skoly zacal navstévovat baletni ptipravku Narodniho divadla, odkud
piesel vroce 1962 na Prazskou konzervatof.’® Velkym zlomem bylo pro umélce
jednoro¢ni studium na Royal Ballet School v Londyné, které znamenalo nejen velkou
jevistni zkuSenost, ale také ndhled do rozkvétajici, kulturnim zivotem prekypujici
Anglie, kterd byla jasnym kontrastem k ponurému Ceskoslovensku v obdobi
normalizace. Zde dostal moznost zatanCit si hlavni roli Alberta v inscenaci Giselle.
U tane¢niho souboru ale neziskal pevnou smlouvu, protoze nebyl britské narodnosti,
aproto v roce 1968 nastoupil do angazma ve Stuttgartu, kde prohloubil své dosavadni

schopnosti.t®

13 GREMLINCOVA D., E. NEMECKOVA, I. LANZOVA a R. VASEK. Riizné biehy: Choreograf Jifi Kylidn

mezi Haagem a Prahou. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 2011. IBSN 978-80-7008-267-6, s. 10.—11.

14 KYLIAN, Jifi. Existence. In: Jiff Kylidn.com [online]. 2012 Haag [cit. 16. 11. 2018]. Dostupné z:

http://www.jirikylian.com/existence/

15 Tamtéz.

16 GREMLINCOVA D., E. NEMECKOVA, I. LANZOVA a R. VASEK. R{izné biehy: Choreograf Jifi Kylidn

mezi Haagem a Prahou. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 2011. IBSN 978-80-7008-267-6, s. 14. — 16.
11



Stuttgartsky balet pod vedenim Johna Crankal’ sdruzoval mladé talentované lidi
a byl jednim z nejvéhlasnéjsich souboril soudobé tanecni scény s uvolnénou kreativni
atmosférou. Jiti Kylian se v riznorodém repertoaru vypracoval jako solista a spolu
se souborem absolvoval svétové turné. Mimo jiné dostal diky spole¢nosti Noverre
Gesellschaft'® moznost realizovat své choreografické nadani, a to poprvé
v choreografii Paradox, duetu se svou tehdejsi pritelkyni, ktery predvedl i na padé
choreografické dilny Roayl Ballet School v Londyné. Po tomto uspéchu vyzval John
Cranko Kylidna, aby koncipoval dal§i choreografii, tentokrat pro velky soubor
s orchestrem, ktera dostala nazev Kommen und Gehen. Profesionalita
a propracovanost Kylianovych d¢l postupné rostla, a choreograf proto dostaval ve své
tvorbe stale vétsi svobodu. Za ctyfi roky, které choreograf ve Stuttgartu stravil,

vytvoiil dohromady sedm baletd.®

Po Crankové nahlé¢ smrti celil soubor ve Stuttgartu velkym zmatkiim
a problémtim. Tanecnici hledali smér, kterym se budou do budoucna ubirat, zaroven
ale usilovali o navaznost na Crankovu tvorbu. Choreografii Return to a Strange Land
proto uctil Jiti Kylian pamatku svého ucitele a choreografa, kterému vdécil za spoustu
cennych rad a zkusenosti.?® Zde se také poprvé projevil zfetelny choreografiiv styl,
ktery sice odkazoval na Cranka, zarovein ale dokézal jevistné ztvarnit svou vlastni

osobnost.

Zacatkem sedmdesatych let plisobilo Nizozemské tane¢ni divadlo ve Stuttgartu
v ramci svého turné. Holandské uskupeni bylo v té dobé vedeno Carlem Birniem,
obchodnim feditelem, ktery vidél budoucnost souboru v experimentalnim tane¢nim

v v s

divadle, zatimco ¢leniim souboru chybél po odchodu Glena Tetleyho umélecté;si

17 John Cranko, narozen roku 1927, byl jihoafricky tane&nik a choreograf, ktery se stal po studiu na
univerzité v Kapském mésté ¢lenem Sandler’s Wells Ballet v Londyné, pozdéji prejmenovaného na
Royal Ballet. Jako choreograf debutoval dilem s nazvem Children’s Corner, ktery vytvoril pro
londynsky soubor. O nékolik let pozdéji se stal $éfem baletniho souboru ve Stuttgartu. Némecky
soubor pod Crankovym vedenim zaznamenal rapidni rozvoj a proslavil se predevsim celovecernimi
déjovymi balety jako Onégin, Zkroceni zlé Zeny ¢i Carmen. Nahla smrt ukoncila v roce 1973
Crankovu uméleckou kariéru. (THE STUTTGART BALLET, Company. John Cranko [online]. [cit. 17. 4.
2019]. Dostupné z: https://www.stuttgart-ballet.de/company/john-cranko/)
18 Noverre Gesellschaft bylo sdruZeni zaloZené v roce 1958 ve Stuttgartu, jehoZ cilem bylo umoznit
zacCinajicim choreografiim predstavit sva dila publiku. Po nastupu do funkce $éfa baletniho souboru
zacal John Cranko instituci vyrazné podporovat.
19 GREMLINCOVA D., E. NEMECKOVA, I. LANZOVA a R. VASEK. Riizné biehy: Choreograf Jifi Kylidn
mezi Haagem a Prahou. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 2011. IBSN 978-80-7008-267-6, s. 18.-19.
20 KYLIAN, Jifi. Existence. In: Jif Kylidn.com [online]. 2012 Haag [cit. 26. 11. 2018]. Dostupné z:
http://www.jirikylian.com/existence/
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piistup.?! Kylianovy inscenace taneéniky z Haagu zaujaly a vyzvali jej proto ke
spolupraci. Po vytvoreni nékolika uspésnych choreografii jako Viewers ¢i Stoolgame
se stal Jiti Kylian vroce 1975 spolu s Hansem Knillem uméleckym $éfem
nizozemského divadla. Pfes prvotni rozepte byl Kylian v Haagu nakonec kladné
prijat a znaéné prispel k novému progresivnejSimu ubirani souboru. Mezi nejslavnéjsi
choreografie, které pro divadlo vytvofil, patfi napiiklad Sinfonietta, Torso ¢i
Stamping Ground.?

1. 3 Charakteristicky styl Jifiho Kyliana

Jak jiz bylo v praci zminéno, prestoze Jiti Kylian pisobi pfevazné v zahranici, jeho
postupy se staly inspiraci nejen pro 420PEOPLE, ale pro ¢eskou tane¢ni scénu viibec.
V nasledujici kapitole bude proto uvedeno nékolik zakladnich charakteristik

urcujicich vyslednou koncepci Kylianovych dél.

Nejprve je tieba uvést, Ze v choreografiich, jejichz pocet dnes ¢ita vice nez sto d¢l,
se objevuji ur¢ité navaznosti a souvislosti. Na druhé¢ stran¢ se vSak zptisob Kylidnovy
prace neustale proméiiuje, a to predevsim diky reakcim na dobové impulzy. Zatimco
nékteré rysy pretrvavaji, jiné proSly zménou. V drtivé vétSin¢ jsou choreografie
kompozici a hrou pohybovych struktur a jsou proto nenarativni. 2> Kompozice ¢asto
podtrhuji vztah k jinému uméleckému utvaru, kterym mtize byt hudebni skladba,
vytvarny objekt nebo literarni dilo. Pocet tane¢niki je variabilni, v prufezu tvorbou

Ize vidét séla, dueta, tria, ale také choreografie pro pét a vice tane¢nikii.?

V pohybu samotném jsou vyznamy utvareny prostfednictvim napéti, impulzi
a kontrastd. Zatimco v poc¢atcich tvorby byly tane¢ni variace velmi piehledné a jasné,
Vv pozdéjsich letech proudil pohyb télem tane¢nika hned n€kolika cestami. Typickym

znakem je proto jeho mnohonasobnost. Postupem ¢asu se choreograf také vzdaloval

21 GREMLINCOVA D., E. NEMECKOVA, I. LANZOVA a R. VASEK. Riizné biehy: Choreograf Jifi Kylidn
mezi Haagem a Prahou. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 2011. IBSN 978-80-7008-267-6, s. 20. — 21.
22 Tamtéz, s. 22.
23 GREMLINCOVA D., E. NEMECKOVA, 1. LANZOVA a R. VASEK. Riizné biehy Choreograf Jifi Kylidn
mezi Haagem a Prahou. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 2011. IBSN 978-80-7008-267-6, s. 118. —
130.
24 Tamtéz.
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od klasického tance a v novém tisicileti si osvojil také tanecni prvky streetovych

kultur. Castymi elementy jsou mimo jiné stylizovana gesta nebo grimasy.?

Velkou proménou prosla také vizualni stranka tance. Scénografie ranych dél byla
sice usporna, urcité ale nebyla strohd. Kostym tanecnic tvoftily splyvavé Saty, které
kopirovaly jejich pohyb a atmosféru dokreslovaly zemité, nékdy vSak i pastelové
barvy na scéné. Pozd¢ji piiSel obrat v podob¢ odstranéni barev a v podstaté vseho, co
nebylo nezbytné potiebné. Jevisté zelo prazdnotou, tanecCnici na sobé meli

nejjednodussi odév a diilezitou tilohu piebralo svétlo.?®

Na pocatku své kariéry byl Jifi Kylidn povazovan za choreografa zdvaznych
hudebnich piedloh. Ani tato skute¢nost vSak nezlistala neménnd. S pfichodem
nového milénia nastal zlom a zietelna modernizace. Hudba, ktera byla mnohdy
elektronicky upravena se zacala prolinat s dal§imi zvuky, jako je slovo, zvuk
samotného pohybu ¢i dalsi hudebni celky. Vyjimkou nebyla ani recitace basné

v pozadi nebo intimni zpovédi tane¢nikt.?’

Obsahovych témat, ktera se objevuji v jednotlivych choreografiich, je nespocet.
Mezi ta, ktera prostupuji fadou d¢l, patii napiiklad krize identity, pomijivost,
epizodi¢nost, fragmentace ¢i nespojitost. Choreografie nastoluji znepokojujici

otazky, co po ¢lovéku ziistava v rychlém béhu casu. 2

V celé tadé znaku, které byly vySe zminény, je mozné sledovat mnoho podobnosti
stvorbou souboru 420PEOPLE. Analogii lze spatfit v praci s télem, hudbou,
kostymem 1 scénou. Stejné jako Nizozemské tanecni divadlo 1 420PEOPLE svymi
choreografiemi zaroven podtrhuji G¢inek jiné umélecké oblasti a sva dila koncipuji

tak, aby jejich kombinace nabyla novych vyznamu.

1. 4 Situace souc¢asného tance v Ceské republice po roce 1989

Devadesata 1éta se stala v Ceské republice diky uvolnéni politickych poméri

vlidng&j$im prostfedim pro rozvoj kultury a soudobého uméni. Pfed rokem 1989 u nas

25 Tamté?, s. 129.-131.
26 Tamtéz, s. 127.
27 Tamtéz.
28 Tamtéz, s. 123.-132.
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profesiondlni scéna zabyvajici se contemporary dance v podstaté neexistovala. Vyvoj
modernich forem byl nejprve potlacen faSismem a pozd¢ji nastupem komunistického
rezimu. Na pfelomu osmdesatych a devadesatych let se o nezavislou tvorbu zacali
pokouset predevsim absolventi uméleckych skol a konzervatofi. Soubory se vSak
vétSinou vyznacovaly kratkou zivotnosti. Zminit 1ze naptiklad uskupeni Unia Nova
vedené Janem Hartmannem, sdruzeni tanecnikti a choreografii Upside Down ¢i
skupinu New Prague Dancers, ktera byla tvofena byvalymi ¢leny Tane¢niho divadla
Praha.?® Situace stale nebyla pro zaé¢inajici umélce nijak piizniva. Existovali bez
zdzemi a podpory, bez informovaného publika a kritické reflexe a jen s malym
mnozstvim poznatkli o déni v oboru. Piesto se jim podafilo rozsifit povédomi

0 soucasném tanci a fyzickém divadle v Cechach.*°

Dilezitym meznikem bylo zaloZeni pobocky Kylidnovy nadace v Praze v roce
1991 a zahdjeni projektu, jehoz naplni byla spoluprace mezi Nizozemim a Ceskou
republikou v oblasti tance. V ramci této nadace byla v Praze odstartovana ¢innost
informac¢niho, konzulta¢niho a dokumenta¢niho centra pro profesiondlni tanec, které

bylo pod spravou prazského Divadelniho tstavu.3!

Druha polovina devadesatych let byla charakteristickd nové vznikajicimi
institucemi, které se angazovaly také v oblasti produkce. Stale vice se organizace
zapojovaly do zahrani¢nich projektl, coz vedlo k zahédjeni vyznamnych koprodukci.
Cesti predstavitelé se stali Gleny instituci jako Informal European Theatre Meeting &i
Moving Academy of Performing Arts. Divadlo Archa (zal. 1994), Experimentalni
prostor Roxy (zal. 2000) ¢i byvalé kino Ponec (zal. 1991) se staly novymi scénami
primarné urenymi pro prezentaci soucasnych autorskych projektit a performanci.
Mnoho nezavislych umélct také dostalo moznost ziskat grant na podporu uméleckym

projektiim, ktery byl vyhlasen Magistratem hlavniho mésta Prahy.3?

Soucasny tanec a pohybové divadlo bylo reprezentovano napiiklad tvorbou Teatr

Novogo Fronta v ¢ele s AleSem Jandkem a Irinou Andrejevnou nebo tanecniky

29 CESKA DIVADELNI ENCYKLOPEDIE, Cesky tanecni slovnik. [online]. [cit. 2. 4. 2019]. Dostupné z:
http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Kategorie:%C4%8Cesk%C3%BD_tane%C4%8Dn%C3%AD_slov
n%C3%ADk
30 NAVRATOVA J., R. VASEK a kol. Tanec v Ceské republice. 1. vyd., 2010, IBSN 978-80-7008-241-6, s.
57.-58.
31 Tamtéz, s. 58.
32 NAVRATOVA J., R. VASEK a kol. Tanec v Ceské republice. 1. vyd., 2010, IBSN 978-80-7008-241-6, s.
60.
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a choreografy s vyznamnou zahrani¢ni zkuSenosti Janem Kodetem a Petrem
Tycem.®® Dalsim vyznamnym impulzem pro domdci tvorbu v oblasti tane¢niho
a nonverbalniho divadla byl v roce 1996 vznik sdruzeni Cty#i dny, jehoz hlavnim

cilem bylo potadani stejnojmenného festivalu prezentujiciho ¢eskd i zahraniéni dila.

S ptichodem nového milénia se celkova troven tvirci a mira jejich zkusenosti
stale zvySovala. Predstavitelé této generace byli Casto absolventy studijnich
I pracovnich pobytd v zahrani¢i, ktefi nejen svou interpretacni, ale také
Problém vSak ¢inil staly nedostatek tanecnich prostor pro zkouseni i prezentaci. Krom
pln¢ funk¢éniho divadla Ponec slouzilo pro stejné tcéely napiiklad studio Alta
v Holesovicich (zal. 2008) nebo prostor Alfréd ve dvote (zal. 1997). Klicovou roli
sehralo zaloZeni obcanského sdruzeni Tanec Praha, které mélo tlohu jednak
produkéniho centra, zkouskového prostoru, jednak komunikaéni centraly pro domaci
1 zahrani¢ni umélce. Vyrazné proto prfispélo k prosazeni Ceskych tane¢nikii za
hranicemi republiky.®® Organizace Tanec Praha je mimo jiné pofadatelem

kazdoroéniho mezinarodniho festivalu souc¢asného tance.

Pole contemporary dance tak bylo rozdéleno mezi tii hlavni tabory — absolventy
taneCni katedry prazské HAMU, Konzervatofe Duncan Centre (zal. 1992)
a Tane¢niho centra Praha (zal. 1997). Koncem prvniho desetileti se potom objevily
prvni kontinualné tvotici soubory jak v oblasti contemporary dance, tak fyzického
divadla. Jejich spole¢nym cilem bylo vybudovat repertoar na zéklad¢ spoluprace se
zahrani¢nimi choreografy a rozsifit povédomi o cCeské tanecni sféfe pomoci
workshopli mezi Sirokou vefejnost. Délka ¢innosti souborti vSak zavisela na
ud€lovani granti Magistratem hlavniho mésta Prahy a Ministerstvem kultury,

miizeme proto hovofit o uréité nejistoté. °

V roce 2001 bylo zahajeno plsobeni souboru DOT 504, jehoz zakladatelkou
a uméleckou feditelkou se stala Lenka Ottova. Béhem nékolika sezon ziskalo
uskupeni mezinarodniho uznani a profilovali se zejména silnymi osobnostmi mezi

taneCniky 1 choreografy. Za svou hlavni ndplii povaZuji stirani hranice mezi tancem

3 Tamtéz.
34 Tamtéz, s. 61.
35 Tamtéz, s. 61.-62.
36 Tamtéz, s. 63.
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a divadlem.®” Podobnymi zaméry se prezentovala také asociace absolventi Duncan
centra s ndzvem Nanohach, kterd byla zalozena v roce 2004. Ptesto, Ze v pocatcich
se Nanohach soustfedili na spolupraci se zahrani¢nimi subjekty, pfed ukoncenim

¢innosti se profilovali pfevazné realizaci ptivodnich ¢eskych dél.%®

Dulezitym momentem pro ¢esky nezavisly tanec byl bezpochyby vznik souboru
420PEOPLE na ptelomu roku 2007 a 2008, za kterym stala dvojice tane¢nikli Vaclav
Kune$ a NataSa Novotna, byvali ¢lenové Kylianova Nederlads Dans Theater,

a predevsim silné tviréi osobnosti na poli choreografie i interpretace.

1. 5. Vaclav Kunes, Natasa Novotna a piesun z Haagu do Prahy

V piedchozich kapitolach bylo zminéno Nederlands Dans Theater, které bylo
dalezitym stupném vedoucim k zalozeni 420PEOPLE. Nizozemsky soubor byl
postupné rozdélen do tii mensich soubort, jejichz slozeni tane¢nikli bylo rozdilné.
reprezentujici vyspélé soudobé tane¢ni techniky. Jiti Kylian vSak kladl diraz také na
vzdélavani mladych dospivajicich tanecniktli, a proto v roce 1978 vytvoiil soubor
s nazvem NDT 2, ktery tyto podminky spliioval. Po dvou letech rozvijeni schopnosti
a talentu se junioii bud’ ptidali k souboru hlavnimu, nebo pokracovali po vlastni
draze. Na pocatku devadesatych let byl zalozeno také uskupeni NDT 3 sdruzujici

tane¢niky starsi GtyFiceti let.%

Viclav Kunes, stejn¢ jako NataSa Novotna nastoupili po absolutoriu na tane¢ni
konzervatofi do juniorského souboru Nederlands Dans Theater 2 a pozdé&ji se stali
¢leny souboru hlavniho, tedy NDT 1. Oba tanec¢nici tak dostali moZznost
spolupracovat s prednimi svétovymi choreografy, mezi které mizeme kromé Jifiho
Kylidna zatadit napiiklad izraelského tviirce Ohada Naharina ¢i §védského umélce
Matse Eka. Postupem casu zacala Natasu Novotnou a Vaclava Kunese spojovat vize

vytvofit po navratu do rodné zemé vlastni soubor soucasné¢ho tance. Ideou

37 DOT504, Dance company. Soubor [online]. [cit. 6. 12. 2018]. Dostupné z: http://www.dot504.cz/
38 NANOHACH. Profil [online]. [cit. 6. 12. 2018]. Dostupné z: http://www.nanohach.cz/
39 KYLIAN, Jifi. Existence. In: Jif Kylidn.com [online]. 2012 Haag [cit. 9. 12. 2018]. Dostupné z:
http://www.jirikylian.com/existence/

17



zakladateli bylo obohatit ceskou tane¢ni scénu, na které sice piisobilo n€kolik skupin
contemporary dance, stale byl vSak znatelny jeji pomalejs$i vyvoj a mensi zastoupeni

soucasného tance a fyzického divadla ve srovnani se zahrani¢nim prostfedim.*°

V roce 2004 odesel Vaclav Kune§ z Nederlands Dans Theater 1, za¢al pisobit na
volné noze a jako tane¢nik spolupracoval s tviirci z celého svéta. Velkym tispéchem
bylo obdrzeni ceny Tanecnik roku 2005 v Cannes, které ziskal za interpretaci dila
Scream and Whisper japonského choreografa Sabura Teshigawara. Zaroven stale
pracoval jako hostujici choreograf naptiklad v NDT 2, Latern¢ magice ¢i
v Copenhagen International Ballet.*! Natasa Novotna se pied pfizvanim do NDT 1
zGcCastnila dvouletého angazma ve Skandinavii, v roce 2006 ale Haag opustila

a odstartovala nezavislou kariéru.*?

Na pielomu roku 2007 a 2008 zalozili byvali kolegové z Nizozemi, Vaclav Kune$
a NataSa Novotna, spolu s Ondiejem Kotréem zajiStujicim produkci soubor
420PEOPLE. Pavodnim zdmérem bylo vytvofit pouze komorni nezdvislou scénu
snékolika predstavenimi roc¢né. Dnes jsou 420PEOPLE rozsahlou asociaci
talentovanych tane¢niku sidlici v Praze, ktera vyviji celoro¢ni aktivitu, spolupracuje
S desitkami Ceskych 1 zahrani¢nich taneCnikii a ma sviij vlastni technicky tym

i management.*®

40 NARODNI DIVADLO, 420PEOPLE. [online]. [cit. 11. 12. 2018]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/umelec/420people
41 NARODNI DIVADLO, Vaclav Kunes. Umélecky $éf 420PEOPLE, choreograf, taneénik [online]. [cit.
11. 12. 2018]. Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/umelec/vaclav-kunes
42 NARODNI DIVADLO, Natasa Novotna. Tanecnice, choreografka, pedagog Studia Nové scény - Lidé
v pohybu [online]. [cit. 11. 12. 2018]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/umelec/natasa-novotna
43 NARODNI DIVADLO, 420PEOPLE. [online]. [cit. 11. 12. 2018]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/umelec/420people
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2. Charakteristika souboru 420PEOPLE

420PEOPLE je tanecni soubor sidlici v Praze, ktery na Ceské taneCni scéné
prezentuje své vlastni piivodni inscenace. Autorstvi je z ¢asti dopliiovano spolupraci
se zahrani¢nimi choreografy, jako je Jifi Kylian, Ohad Naharin®, Saburo
Teshigawara®, Jo Stromgren®® ¢i Ann Van den Broek*’. Zakladatelé Vaclav Kunes
a Natasa Novotna uskupeni pojmenovali na zaklad¢ telefonni ptfedvolby v podobé
+420, ktera je vyuzivana pro Ceskou republiku. Diky vystiznému nazvu je tak
skupina snadno rozpoznatelna kdekoliv v zahrani¢i. Za vice nez deset let psobeni Si
skupina vybudovala pomérné jasny styl, jehoz zaklad tvoii choreograficky
propracované variace souc¢asného tance v kombinaci s improvizaci a postupem ¢asu

také se zapojenim tvirctl z jinych uméleckych sfér.

Na pocatku své kariéry realizoval soubor pouze tfi az Ctyfi predstaveni ro¢né,
Vv dneSni dobé se vSak jejich pocet mnohondsobé zvysil, a to mimo jiné¢ diky
rozrustajici se struktufe celé¢ organizace. Kromé celoveCernich inscenaci se ¢lenové
vénuji projektim slouzicim k zapojeni vefejnosti do taneCnich komunit
a prostfednictvim workshopti ptispivaji ke vzdélavani mladych zacCinajicich

tane¢niki.*®

Spolu se zakladateli ¢ita dnes soubor deset stalych, zahrani¢nich i Geskych

tanecnikli. Vaclav Kunes zastava kromé tillohy choreografa a demiurga inscenaci také

44 Ohad Naharin je vyznamny izraelsky choreograf, ktery svou taneéni kariéru zapodal ve své rodné
zemi, pozdéji si jej vSak pro svij soubor vybrala newyorska tanecnice Martha Graham, v jejimz
souboru priblizné pét let pusobil. Zaroveri Ohad Naharin v New Yorku tanec studoval a po
dokonceni studii zde dlouhodobé plsobil. Se svou Zenou vytvofil vlastni tanecni soubor Ohad
Naharin Dance Company a jeho choreografie jsou inscenovany prednimi soubory po celém svété.
Vytvofil také svij vlastni pohybovy jazyk gaga, ktery nazyva jakymsi vy3sim vzdélanim tanecnikd.
Podle Naharina se jedna o kombinaci vaéné pro pohyb, Usili a prozitku. (NARODNi DIVADLO
MORAVSKOSLEZSKE, Ohad Naharin — Zivotopis. [online]. [cit. 17. 4. 2019]. Dostupné z:
https://www.ndm.cz/cz/osoba/8124-naharin-ohad.html)
45 Saburo Teshigawara je japonsky choreograf, taneénik a zakladatel souboru s ndzvem KARAS. Jako
hostujici choreograf spolupracuje se svétové uzndvanymi soubory. (KARAS, Saburo Teshigawara.
Profile. [online]. [cit. 17. 4. 2019]. Dostupné z: http://www.st-karas.com/profile_en/)
46 Jo Strgmgren je norsky choreograf, zakladatel a umélecky $éf skupiny Jo Stremgren Kompani.
Jeho osobity styl spociva v kombinaci soucasného tance, divadla, loutek, filmu a Zivé hudby. (JO
STROMGEN, About. [online]. [cit. 17. 4. 2019]. Dostupné z: https://jostromgren.com/about)
47 Ann Van den Broek je choreografka pochazejici z Belgie. Je zakladatelkou nizozemsko —
vlamského souboru WArd/waRD. (DANS MAGAZINE, Ann Van den Broek. [online]. [cit. 17. 4. 2019].
Dostupné z: https://dansmagazine.nl/choreografen-en-dansers/ann-van-den-broek)
48 NARODNI DIVADLO, 420PEOPLE. [online]. [cit. 22. 1. 2019]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/umelec/420people

19



funkci uméleckého teditele. Na choreografiich se vSak Casto podileji také samotni
taneCnici. Soubor je proto do jisté miry hierarchizovany. Zatimco néktefi ¢lenové
jsou pievazné interprety ideji choreografa, zakladatelé zastituji jeho fungovani
a dramaturgii repertoaru. Mimo skupinu umélct maji 420PEOPLE také tym

zajist'ujici produkci, management a propagaci. 4°

Kwvili silné vazbé Véclava KuneSe 1 NataSi Novotné na nizozemskou tanecni
scénu, a predev§im na Nederlands Dans Theater se premiéra prvni choreografie
pojmenované Small Hour (2007) odehrala v divadle Korzo ve mést¢ Haag, jez
zaroven vznikla v jeho koprodukci. Prvni uvedeni v potadi dalSich choreografii uz
bylo situovano do hlavniho mésta Prahy. V roce 2010 se stali 420PEOPLE stalymi
hosty Nové scény Narodniho divadla, kterou lIze tak povazovat za domovskou scénu
souboru. V prostorach, které byly vyuzivany pfed vstupem na Novou scénu
Narodniho divadla, jsou vSak néktera ptedstaveni uvadéna i nadale. Jedna se

o Divadlo Archa, Jatka 78, Experimentalni prostor NoD &i Divadlo Ponec.*

2. 1. Repertoar souboru v pribéhu let

Jak jiz bylo zminéno, 420PEOPLE se etablovali vroce 2007 choreografii
s nazvem Small Hour, jejiz autorem je Vaclav Kunes a ktera je koncipovana jako duet
pro néj a jeho kolegyni NataSu Novotnou. Zamérem autora byla tematizace
dalezitych okamzikt v lidském zivoté a neustalého boje clovéka s Casem. Nejedna se
vsak o celovecerni dilo, choreografie ma stopaz pouhych tiinact minut. Vaclav Kune$
ziskal za choreografii Cenu Sazky a Divadelnich novin a Natasa Novotna obdrzela
za sviij jevistni vykon a interpretaci choreografie v roce 2008 Cenu Thélie.*! Volnym
pokracovanim byla o dva roky pozdé&ji celoveéerni inscenace Small Hour Ago, ktera
byla kompozici tfech duetd a stejné jako Small Hour se vénovala vnimani ¢asu

a udalostem ovliviujicim lidské byti.>?

49 420PEOPLE. O nds. [online]. [cit. 22. 1. 2019]. Dostupné z: https://www.420people.org/o-nas/
50 420PEOPLE. Repertodr. [online]. [cit. 22. 1. 2019]. Dostupné z:
https://www.420people.org/repertoar/
51 420PEOPLE, Repertodr. Small Hour. [online]. [cit. 22. 1. 2019]. Dostupné z:
https://www.420people.org/repertoar/small-hour/
52 Cesky rozhlas Vltava. 420PEOPLE / A SMALL HOUR AGO. [online]. [cit. 22. 1. 2019]. Dostupné z:
https://vitava.rozhlas.cz/420people-a-small-hour-ago-5163471
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Zacatkem prosince roku 2008 bylo v prazském Divadle Archa uvedeno hned
n€kolik novych choreografii souboru 420PEOPLE. V navaznosti na Small Hour
predstavil Vaclav Kunes inscenaci On an Evel Keen, ktera vznikla v koprodukci
s nizozemskym divadlem Korzo. Dalsim novym dilem Vaclava KunesSe byla
choreografie Golden Rock, na které pracoval piedevsim s hostujicimi tane¢niky.
Soucasti vecera byl i duet svétoveé uznavaného choreografa Ohada Naharina s ndzvem
Bolero, ktery ztvarnila NataSa Novotna spolu s pivodné japonskou tanecnici

a zaroven Zzenou Vaclava Kunese Rei Watanabe.*?

Dalsi premiéra nasledovala v roce 2010, kdy ptedstavil Vaclav Kune§ novou
choreografii nazvanou REEN. Tentokrat ale nebyl autor zaroven interpretem, jako
tomu bylo v pfedchozich inscenacich. Dynamicka choreografie pro Sest tane¢nika
zpracovavala motiv neustalych ndvratl a nejistoty. Do popredi vystupovala vzajemna
interakce mezi tanecniky, jednak pti praci v paru, jednak pti spole¢nych variacich.
Zaroven vstupovali aktéti do kontaktu s muzikantem a performerem Amosem Ben-
Tala, ktery byl pfitomen pfimo na scéné¢ a svym zivym hudebnim doprovodem

znasobil dynamicky rozmér inscenace.>

Choreografie Sacrebleu byla sélovym choreografickym i tane¢nim pocinem
Natasi Novotné, ktery byl uveden ve stejném roce jako inscenace REEN. Nazev
vychazel ze stejného francouzského slova vyjadiujiciho udiv ¢i dokonce znechuceni.
Casto zamérné roztiesenymi pohyby piechazejicimi do trhanych dynamickych
kompozic vyjadiovala Natasa Novotna hledani identity a vlastniho zptsobu logiky

pohybu.*®

Po pétiletém plisobeni 420PEOPLE na ceské tanecni scéné lze pozorovat jisty
ptelom, ktery se v jejich tvorbé objevil. Estetika nové uvedenych dél se totiz zacala
meénit v zavislosti na zapojeni divadelné-rezisérského konceptu do diive ryze
tanecnich inscenaci. Vyslednd podoba choreografii proto uz nebyla jen souborem

vrcholnych variaci contemporary dance vychézejicich z technik klasického tance, ale

53 Divadlo Archa, Program. 420PEOPLE. [online]. [cit. 22. 1. 2019]. Dostupné z:
http://2012.archatheatre.cz/cs/predstaveni/420people/
>4 YouTube, 420PEOPLE. REEN. [online]. 8. 8. 2018 [cit. 23. 1. 2019]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=blQ2UfELmM6I
55 420PEOPLE, Repertodr. Sacrebleu. [online]. [cit. 23. 1. 2019]. Dostupné z:
https://www.420people.org/repertoar/sacrebleu/
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jakymsi procesudlnim, neustdle se proméinujicim vladknem uplatiujicim také

experimentalni praci s té¢lem, performativitu a intermedialnost.

V roce 2012 piedstavil soubor hned dvé celoveerni choreografie. V bieznu byla
na Nové scéné¢ Narodniho divadla uvedena premiéra inscenace Mdj, ktera byla
vytvofena na motivy stejnojmenného dila Karla Hynka Machy. Tane¢né ¢inoherni
koncept vytvotil Vaclav Kune§ spolu Davidem Prachafem se zdmérem propojit na
jevisti co nejvice uméleckych odvétvi a odkryt vyznam a presahy romantické basng.>®
V kvétnu byla do repertoaru také nové zarazena choreografie Wind-up, ktera svou
kompozici navazovala na inscenaci REEN. Jejich spole¢nym znakem byla mimo jiné
hudba jiz zminéného Amose Ben-Tala.®” Tématem byly jednak vzpominky a jednak
znovu se opakujici boj s ¢asem, ktery byl symbolizovan rytmizovanym tikotem hodin
zaznivajicim v prabéhu inscenace jako doprovod. Dilo vSak nejlépe vystihl autor
Vaclav Kunes, ktery ji popsal slovy:,,Ve Wind-up vyuzivam elementu energie, ktera
se pomalu nebo velmi rychle nasbira, pak se uvolni nebo vybuchne - a to se neustale

opakuje. Wind-up Ize v podstaté ptirovnat k pruzince hodinového strojku (...)*.%

Dilo s nazvem Mirage byla choreografie z roku 2013, jejiz premiéra na Nové
scéné¢ Narodniho divadla byla soucasti festivalu 4 + 4 Dny v pohybu. Celovecéerni
inscenace byla inspirovana komedialnimi stand up vystupy a tane¢ni variace tak byly
prokladany humornymi gagy.”® Vaclav Kune$ viak sméfoval pod povrch zminéné
latky, nastolenymi otazkami se snazil konfrontovat divaky a jejich vlastni zkuSenosti
a diky ukazkdm z pfiprav inscenace seznamil publikum s celym kontextem
choreografie.®® V roce 2016 byla premiéra inscenace obnovena, na scéné se totiz

krom¢ tanecniki objevila také herecka a performerka Chantal Poullain.

V listopadu roku 2014 byl zahajen zkuSebni provoz multifunkéniho uméleckého

a divadelniho prostoru Jatka 78 v prazskych HoleSovicich. V rdmci zahajovaciho

36 420PEOPLE, Repertoar. Mdj. [online]. [cit. 23. 1. 2019]. Dostupné z:
https://www.420people.org/repertoar/maj/
57 Jatka 78, Inscenace. 420PEOPLE Wind — up & REEN. [online]. [cit. 23. 1. 2019]. Dostupné z:
http://www.jatka78.cz/cs/inscenace/wind-up-and-reen
58 420PEOPLE, Repertoar. Wind — up. [online]. [cit. 23. 1. 2019]. Dostupné z:
https://www.420people.org/repertoar/wind-up/
59 420PEOPLE, Repertodr. Mirage se Chantal Poullain. [online]. [cit. 23. 1. 2019]. Dostupné z:
https://www.420people.org/repertoar/mirage-se-chantal-poullain/
80 NOVAK, Jakub. Mirage neni klam. 420People tanéi k vrcholdim sezony. In: Aktudiné.cz [online]. 24.
10. 2013 [cit. 23. 1. 2019]. Dostupné z: https://zpravy.aktualne.cz/domaci/kultura/recenze-
inscenace-mirage-souboru-420people/r~7ead96ec3c7e11e383e4002590604f2e/
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programu uvedli 420PEOPLE v prosinci téhoz roku jako budouci rezidenti publiku
své jiz predstavené¢ choreografie. Za zivého hudebniho doprovodu rockové
alternativni kapely Please the Trees pfedvedli tane¢nici scény z inscenaci Mirage,

Wind—up, Sacrebleu a REEN.%!

Spoluprace s Davidem Prachatem a s Cinohrou Narodniho divadla pokradovala
v inscenaci Peklo — Dantovské variace, ktera méla premiéru v zaii roku 2014
vV Experimentalnim prostoru NoD. David Prachar se tentokrat soustfedil pouze na ¢ast
hereckou, zatimco jeho kolega Jan Nebesky dilo reziroval. Choreografie Vaclava
Kunese pro pét tanecnikti v kombinaci s mluvenymi hereckymi vstupy tematizovala
ponurost lidského Zivota v pokrocilé dospélosti a peklo definovala nikoliv jako misto,

ale jako stav duse. 52

Ve stejném roce vytvofila nizozemskd choreogratka Ann Van den Broek pro
420PEOPLE tane¢ni inscenaci s nazvem Phrasing the Pain, jejiz premiéra se konala
v Divadle Archa. Pfedmétem zkoumani se pro tviirkyni 1 interprety stal pohyb, ktery
vyvéra Z bolesti a smutku, kterou prozivame pii ztraté blizkého cloveéka. Choreografie

byla mimo jiné ocenéna za nejlepsi svételny design.®

Dalsi dvé premiéry se uskuteCnily v roce 2016 na scéné¢ alternativniho divadla
Jatka 78, tentokrat vSak byla predstaveni uvedena vramci jednoho vecera.
Choreografie Vaclava Kune$e o hledani raje Paradiso byla vytvofena na motivy
Bozské komedie Danta Alighieriho a volné tak navazovala na inscenaci Peklo —
Dantovské variace.®* V mnoha aspektech se vsak od v pofadi prvni dantovské
adaptace odliSovala, a to jednak vét§sim dirazem na tanec samotny a jednak svou

komornéjsi kompozici. Az abstraktni tane¢ni tivahou lze nazvat choreografii Natasi

61 Jatka 78, Inscenace. 420PEOPLE & PLEASE THE TREES, BEST OF 420PEOPLE. [online] 1. 12. 2014

[cit. 23. 1. 2019]. Dostupné z: http://www.jatka78.cz/cs/inscenace/best-of-420people

62 NoD, Program. NEBESKY - TRMIKOVA - PRACHAR & 420PEOPLE: PEKLO - DANTOVSKE VARIACE.

[online]. [cit. 23. 1. 2019]. Dostupné z: https://nod.roxy.cz/events/detail/41/nebesky-trmikova-

prachar-420people-peklo-dantovske-variace

83 FELTLOVA, Martina. Prazské divadlo Archa uvadi premiéru piedstaveni Phrasing the Pain. In:

iRozhlas.cz [online]. 14. 12. 2014 [cit. 23. 1. 2019]. Dostupné z:
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Novotné Portrait Parlé, neboli ,,mluveny portrét®, ktera za pomoci site-specific

prvkil upozortiovala na problémy komunikace a reflektovala soudobou spole¢nost.®®

Deset let od svého zalozeni Si taneCni skupina pfipomnéla slavnostnim
galavecerem na Nové scén¢ Narodniho divadla, ktery se konal po¢atkem roku 2017.
Vyro¢ni program se skladdal zuryvkt z tUspéSnych choreografii 420PEOPLE,
predstaveni nového cirkusu La Putyka, vystoupeni uskupeni s ndzvem DekkaDancers
&i souboru Laterny Magiky.®® Ve stejném roce byl piedstaven také projekt, ktery
vznikl ve spolupraci 420PEOPLE a Experimentalniho prostoru NoD jménem
Kralovna vil.®" Choreografie vychazela z osobniho vztahu Véaclava Kunese k dcefi,
a predev$im z odlouceni, kterému museli ¢elit. Dale ziskala dvojice zakladateli
piilezitost u¢inkovat v tane¢nim filmu Closed norského choreografa Jo Stremgrena,
ktery byl zasazen do prostfedi malé prazské kavarny. V koprodukci ¢inoherniho
souboru Narodniho divadla a 420PEOPLE vznikla v kvétnu téhoz roku takeé
inscenace Krehkosti, tvé jméno je Zena, na niz pracovala NataSa Novotna spolu
s rezisérem Danielem Spinarem, feditelem ¢inoherniho souboru Narodniho divadla.
Inscenace tematizovala Zenstvi, néZnost a nejruznéjsi situace, do kterych se Zeny
v prubéhu zivota dostavaji. Projekt tak na scén¢ spojil vyznamné Ceské herecky,
napiiklad Ivu Janzurovou, Tatjanu Medveckou ¢i Janu Preissovou a ¢lenky souboru

420PEOPLE.®®

Na podzim lofiského roku (2018) vstoupil na scénu hudebné tane¢ni projekt The
Watcher, ve kterém byla obnovena jiz ovéfena spoluprace s rockovou kapelou Please
The Trees. Pro svou choreografii si Vaclav Kune§ opét vybral motiv ¢asu, tentokrat
ale spise ve vyznamu reflexe uspéchané spoleCnosti a jeji zavislosti na
technologiich.®® Jednim z poslednich projektd 420PEOPLE je také inscenace
Pustina, ktera vznikla za spoluprace s Divadelnim spolkem JEDL a uvedena byla

v ffjnu roku 2018. Pfedlohou se staly texty anglického basnika Thomase Stearnse

85 Jatka 78, Inscenace. PORTRAIT PARLE & PARADISO. [online]. [cit. 23. 1. 2019]. Dostupné z:
http://www.jatka78.cz/cs/inscenace/portrait-parle-and-paradiso
% Taneéni magazin, Novinky z taneéniho svéta. Vyro& 420PEOPLE. [online] 31. 1. 2017 [cit. 25. 1.
2019]. Dostupné z: https://www.tanecnimagazin.cz/2017/01/31/vyroci-420people/
7 A20PEOPLE, Repertodr. Krdlovna vil. [online]. [cit. 28. 1. 2019] Dostupné z:
https://www.420people.org/repertoar/kralovna-vil/
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Eliota a tane¢nici Lukas NistiSin a Filip Stan€k se spolu s herci Janem Mikuldskem,

Petrem Jenistou a Lucii Trmikovou pokusili 0 ztvarnéni motivu opousténi.”

Na jednotlivych choreografiich lze pozorovat, Ze poetika souboru 420PEOPLE se
Vv pribéhu vice nez deseti let plisobeni na ¢eské tanecni scéné postupné promenovala.
Zatimco v rané tvorbé byla zduraznovana piedevsim télesnost tane¢nikti a inscenace
se vyznacCovaly svou abstrakci a komornosti, v pozdéjsich letech se jednak rozrostl
pocet ¢lend souboru a jednak s tane¢niky zacaly spolupracovat osobnosti z ostatnich
uméleckych sfér, z oblasti divadla ¢i hudby. Presto, Ze diraz byl stale kladen na
choreografickou vystavbu inscenace, na scéné se postupné objevovaly predméty,
které kromé rekvizit plnily také funkci uré€itych prekazek pro tanecniky. Jako piiklad
lze uvést dievéné palety v choreografii Wind—-up nebo pivni piepravky v inscenaci
Mirage. Pocinaje inscenaci Mdj se jako predlohy zacala objevovat dila slavnych
literarnich autort jako Danta Alighieriho nebo Thomase Stearnse Eliota. Od vstupu
420PEOPLE na Novou scénu Narodniho divadla jsou choreografie snadnéji

tematicky uchopitelné a z komornich dé¢l se staly okézalejsi podivané.

70| - Divadlo.cz, 420PEOPLE. Pustina. [online]. [cit. 28. 1. 2018]. Dostupné z: https://www.i-
divadlo.cz/divadlo/420people/pustina
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3. Analyza vybranych choreografii 420PEOPLE

Zamérem bakalafské prace je zachytit vyvoj a promény tvorby souboru
420PEOPLE z hlediska zobrazovaného tématu, choreografie a scénografie, a proto
byly vybrany tfi choreografie, které vznikly v odlisnych letech a jejichz estetika se
vyraznéji li$i. Nejprve bude analyzovana inscenace raného obdobi s nazvem Small
Hour, nasledné celovecerni dilo s piesahy do jinych uméleckych sfér Mdj, a nakonec
choreografie Krdalovna vil coby jedno z poslednich dél souboru. Ke zhlédnuti
inscenaci a nasledné analyze budou vyuzity jednotlivé videozdznamy, které vSak
potlacuji zivy dojem a blizkost divakd a aktért.”t Nékteré parametry, jako divacka

perspektiva ¢i zvukova stranka choreografii, proto budou vnimany odlisné.

3. 1 Small hour

Choreografie s nazvem Small hour vznikla v roce 2007 jako prvni dilo souboru
420PEOPLE a jeji premiéra prob¢hla 25. kvétna v nizozemském divadle Korzo. Je
koncipovana jako duet se stopazi tfinacti minut a autorem a zaroven interpretem byl

Véclav Kunes, jehoz tanecni partnerku ztvarnila Natasa Novotna. Alternaci byli

vew s

Tematicky vyjadfuji tane¢nici zlomek casu, ktery mize navzdy zménit nas
zbyvajici zivot. Oficialni anotace, kterou soubor uvadi, zni:,,Pfihodi se Vam néco, co
navzdy zméni vas Zivot; co potom znamend jedna hodina? Ten moment se vam znovu
a znovu vynofuje pfed o¢ima a myslite na néj; celé hodiny, dny, mésice a roky. Kolik
hodin vlastné? A kolik hodin stravite marnou snahou zapomenout na moment jiny?
At tak ¢i onak, trva vam nekoneéné mnoho hodin onu zménu ptijmout.*’? Zatimco
Natasa Novotna zastupovala ve dvojici prchavou abstraktni hodnotu, kterou mohl byt
samotny Cas, nebo napiiklad momenty Stésti, smutek ¢i zapomnéni, Vaclav Kune§
ztvarnil materialni télesné byti, jehoz cilem bylo zminéné chvile uchopit. A pravé

pomijivost Casu a kruh, do kterého se pfi snaze znovu zachytit minulé zazitky

7L BRANDSTETTER G., K. EVERT, N. HAITZINGER, Ch. TURNER, B. WIENS. Tanec, prostor a svétlo. 1.
vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2017. IBSN 978-80-7460-125-5, s. 103.
72 AQOPEOPLE, Repertoar. Small hour. [online]. [cit. 5. 2. 2019]. Dostupné z:
https://www.420people.org/repertoar/small-hour/

26



a vzpominky dostdvame, byl v choreografii vyjadfen castenym bojem mezi
tane¢niky. Vaclav Kune$ se s Natasou Novotnou dostaval do nahlych sttetil, které
vznikaly kumulaci energie aktérti a povétSinou vrcholily vyskokem ¢i zvedackami.
Zapojeni energie, impulzi a dirazu na télesnost byly stézejnimi znaky celého dila.
Po postupné gradaci, které bylo dosazeno stale rychlejSimi a zaroven vyraznéjSimi
pohyby a nasledné explozi, projevujici se ¢asto dynamickym vyskokem ¢i uvedenim
téla do co nejvétsiho napéti, nasledovalo uvolnéni. Pravé uvolnéni bylo znatelné ze
zpomaleného pohybu, zastaveni v prostoru a z postupné odeznivajiciho télesného
pnuti. Pfedev§im v prvni ¢asti choreografie byla zdrojem impulzu NataSa Novotna,
ktera jej vzapéti predavala partnerovi. Okamzik, pii kterém se uskute¢nil zminény
pienos energie, potom disponoval nejsilnéjSim nabojem, ktery postupné slabnul. Pro
oba tanecniky byl v§ak zdkladnou pro veSkerou silu stfed téla neboli jeho proximalni

Cast.”®

Jak jiz bylo vyS$e zminéno, choreografie Small Hour byla koncipovana jako duet,
dle potieby aktérti snizovano ¢i vychylovano. NejriznéjSimi skoky a vzajemnym
zachycenim ve vzduchu se datilo tanecnikim v nékterych momentech popftit zakony
gravitace. I tyto prvky ale byly vzapéti kontrastovany prudkym protipohybem casto
sméfovanym az k floorwork, ktera slouzila ke zduraznéni akcentu a vytvofeni
plasticity pohybu.”* Diky opakovanym protichidnym pohybéim tak ziskala
choreografie potfebnou dynami¢nost. Podle autorky publikace Modern Dance Jane
Winearls 1ze dynamiku tance vnimat skrze energii a rychlost, jejichZz hodnoty se na
Skale neustale pohybuji.”® Praci s rychlosti pohybu Ize v inscenaci Vaclava Kunese
snadno zaznamenat piedev§im diky variabilnimu rytmu, ktery si taneénici sami
vytvareli a v pribéhu choreografie jej ndhle ménili. Pomalé kroky, postupné
doznivajici pohyby rukou a rotace byly Casto sttidany kratkymi trhanymi figurami.
Dalsimi terminy, které 1ze pouzit pro lepsi definovani pouzitych tane¢nich prvkd, je

kontrakce a dekontrakce, jeZ je mozné vysvétlit jako nahlé az kiecovité stazeni svalu,

73 BRANDSTETTER G., K. EVERT, N. HAITZINGER, Ch. TURNER, B. WIENS. Tanec, prostor a svétlo. 1.
vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2017. IBSN 978-80-7460-125-5, s. 104.
74 KROSCHLOVA, E. Jevistni pohyb. 5. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2015. IBSN
978-80-7331-343-2, s. 186.
7> MOJDL, E. Sémiotické aspekty hudebni kompozice k sou¢asnému scénickému tanci. 1. vyd. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. IBSN 978-80-86928-72-2, s. 31
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po kterém ptichazi uvolnéni neboli dekontrakce.”® Ve Small Hour byly kontrakce
pouzivany nejen v souvislosti se stfedem téla a hrudnikem, ale také v propnutych
nartech a jejich zménou do polohy flex. Krok tedy nebyl sméfovan $pickou chodidla,
ale naopak patou. Ve druhé ¢asti choreografie se tane¢nici stale vice kontaktovali se
zemi, rozprostirali tak svou vahu a snizovali své tézisté. Zaroven se ale za pomoci
zmény hudebniho motivu staval pohyb plynulejsim a koncepce celkové soudrznéjsi.
Jako kontrast zacala v nékterych momentech do poptedi vystupovat izolovanost
pohybu, ktera se projevovala pferusenim proudu energie vychazejiciho ze stfedu téla
a oddé€lenim pohybu koncetin. Ziskany neptirozeny efekt potom budil dojem loutek,
nikoliv zZivych existenci. Vyjimkou nebyla ani gesta blizici se pantomimé.
V taneCnich variacich se stfidal pocit odcizeni, nejistota a nasledné spojeni

a harmonie.

Ptesto, Ze prvni choreografie souboru 420PEOPLE byla interpretaci pouze dvou
taneCnikd, dokazali Natasa Novotna spolu s Vaclavem KuneSem svym pohybem
zaplnit cely prostor prazdného jevisté. Jane Winearls prostor tfidimenzionalné ¢leni
pomoci linie vertikalni, horizontalni pfedo-zadni a horizontaln¢ levo-pravé, ke
kterym lIze ptidat také diagondlni osy, které se ve stiedu téla aktéra pomysIné protinaji
a tvori tedy jejich téziste.”” Ve Small Hour ptevladal pohyb po jednotlivych

diagonalach, jen zfidka se tanecnici obratili ¢elem k publiku, jinymi slovy anfas.

Z vySe uvedeného vyplyva, ze jevisté bylo zcela prazdné a prostor byl urcovan
piredevsim chladnym bilym svétlem. Na zacatku choreografie stali oba tanecnici
V uplné tmé, postupné byl pomoci bodového svétla odhalen Vaclav Kunes, do jehoz
tanecni zony vymezené osvétlenim postupné vstoupila i1 jeho partnerka. Po prvnim
télesném kontaktu aktérii se svétlo, avsak stale mirn¢ tlumené, zacalo rozprostirat po
celé scéné. V poloviné predstaveni dosahlo osvétleni maximalni intenzity a jak se
choreografie chylila ke konci, dochdzelo k jeho postupnému zeslabovani. Nakonec
zmizeli tane¢nici opét ve tme. Zadni plan tanecniho prostoru tvofila svisle zavéSena
lana, kterd zvedanim postupné mizela a lze tedy fict, Ze predznamenavala konec

choreografie a také mohla symbolizovat jiz zminénou pomijivost ¢i neuchopitelnost.

76 KROSCHLOVA, E. Jevistni pohyb. 5. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2015. IBSN
978-80-7331-343-2, s. 132.
7 MOJDL, E. Sémiotické aspekty hudebni kompozice k sou¢asnému scénickému tanci. 1. vyd. Brno:
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V souladu se scénou byl také kostym, ktery se vyznaCoval pfevazné svou
jednoduchosti a funkc¢nosti. Jednoduchy odév nijak neomezoval pohyblivost
tanecniku, v ptipadé volnych splyvavych tmavych kalhot u obou aktérti vSak z¢asti
zakryval techniku nohou. Zatimco u Natasi Novotné byla zenskost naznaena
svétlym vzorovanym svrskem zahalujicim paze a zddraziujicim pas, u Vaclava

Kunese dominovala vyrazna silova prace rukou, ktera vynikla diky dresu bez rukavi.

Inspiraci pro hudbu, ktera byla pro choreografii Small Hour pouzita, byla skladba
jednoho z nejvyznamnégjSich anglickych baroknich skladatelt Henryho Purcella.
Motiv ztvarnili hudebnici Robert Lippok a Ronald Lippok spolu s anglickym
violoncellistou Matthewem Barleym.”® Zpo¢atku méla hudba znepokojujici podton,
postradala melodii a na divaka pisobila spiSe monotéonnim dojmem. Rytmus, ktery
byl hudebniky pouze naznacen, daval tane¢nikiim ptileZitost ur€ovat a ménit tempo
svych variaci bez zavislosti na hudebnim doprovodu. Z videozdznamu bylo mozné
vypozorovat, ze v nékterych momentech se rytmika Natasi Novotné a Vaclava
Kunese rozchazela, coz zamérné narusilo koncepci dila a v kombinaci s naslednym
sjednocenim rytmu doslo k dynamizaci choreografie. Ve druhé poloviné choreografie
dochazelo k postupné zméné hudebniho motivu, do poptedi vyraznéji vystoupila
metronomicka linie a zlomem se stala kratka cast, které dominovala pfedevsim prace
s tichem. Pohyb tane¢nikt tak nabyl kromé vizualniho rozméru také funkci auditivni.
Zivé piitomny divék proto dokazal na nékolik vtefin zachytit zvuky jednotlivych
odrazu, krokd po jevisti a doteky aktért. Po ¢aste¢né gradaci byl nastolen jemny
libozvuény houslovy motiv, ktery podminil také vétSi provdzanost a harmonii
tanecnich variaci. Zaroven lze pfechod interpretovat jako zddrné nabyti kontroly
aprevahy Vaclava Kune$e nad relativitou casu, se kterou svadél po celou
choreografii boj. | tento dojem byl ale po chvili opét vyvracen a neustalé pomysiné

zapoleni trvalo aZ do konce inscenace.

Small Hour jako choreografie, ktera symbolizuje ranou tvorbu souboru
420PEOPLE, kladla dirraz pfedevsim na télesnost taneénikl, pomoci které pak byly
vyjadieny neuchopitelné abstraktni subjekty. Hlavni role naleZela pouze dvojici

aktérti a veSkerd pozornost byla soustiedéna na jejich praci s télem. Jak u Natasi

78 AQ0PEOPLE, O néas. Small hour. [online]. [cit. 6. 2. 2019]. Dostupné z:
https://www.420people.org/repertoar/small-hour/
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Novotné, tak u Vaclava Kunese tvofila samotny zaklad klasicka tane¢ni technika,
jejiz profesionalni zvladnuti dovolilo tane¢niktim jednotlivé prvky variovat. Klasické
figury se objevovaly v postaveni nohou, vypnuti hrudniku, technice skokt i v praci
s pazemi. Vlivem soucasného tance vSak nepusobila téla umélct ptili§ kichce, ale
naopak siln¢ a vyvazené. Krom akcentace télesnosti Ize ranou tvorbu 420PEOPLE
charakterizovat také velkou variabilitou divakovy interpretace. Dila nesouci
nehmatatelnd abstraktni sdéleni byla ve srovnani s pozdé€jSimi choreografiemi
nejednozna¢nd a pro divaka nelehko uchopitelna. StéZejnim rysem, ktery vsak

v prubéhu let také proSel zménami, byla minimalizace ostatnich slozek tvoticich

inscenaci, jejichz vysledkem bylo vyniknuti kazdého pohybu tanecnikli na scéné.

Dle textu Zuzany Smugalové pro periodikum Tanecni aktuality to byli pravé
420PEOPLE, ktefi svou pocatecni tvorbou reprezentovanou v bakalarské praci
choreografii Small Hour konfrontovali pohled ¢eského publika s urovni souc¢asného
tance v zahranici. Z textu autorky navic vyplyva, ze jiz v pocatcich tvorby potadali
420PEOPLE po svych ptedstavenich diskuze s divaky, ve kterych jednak osvétlovali
ideu svych inscenaci a jednak méli moznost dostavat od publika pfimou zpétnou
vazbu.”® Dilo Small Hour ziistalo na repertoaru souboru jesté dlouho po svém prvnim
uvedenim a bylo zafazovano jako soucast komponovanych vecerti poradanych jak
Cleny 420PEOPLE, tak ostatnimi soubory ¢i organizacemi. Choreografie byla
napiiklad uvedena v ramci oslav Mezinarodniho tance v roce 2009 organizovanych
Tane¢nim centrem Praha. Dle recenze Lucie Kocourkové pro internetové periodikum
Tanecni aktuality se vsak Small Hour svou koncepci a estetikou od zbylych inscenaci
na programu, pevné¢ zakotvenych v technikdch klasického tance, vyrazné lisila.
Kromé 420PEOPLE vystoupili v ramci galavecera naptiklad Prazsky komorni balet
¢i TKP Bohemia Balet. Autorka ve své reflexi galavecera uvedla, ze choreografie
Small Hour se od ostatnich dél odlisovala celkovym vnimanim hudby tane¢niky,

diirazem na drobna gesta ¢i stiiddnim tempa a rytmu pohybu.®

79 SMUGALOVA, Zuzana. 420PEOPLE: Cesi Cechtim. In: Taneéni aktuality. cz [online]. 16. 2. 2008 [cit.
27. 3. 2019]. Dostupné z: https://www.tanecniaktuality.cz/reportaze/420people-cesi-cechum
80 KOCOURKOVA, Lucie. Mezinarodni tydny tance 2009 — Slavnostni gala. In: Tanecni aktuality. cz
[online]. 8. 2. 2009 [cit. 27. 3. 2019]. Dostupné z:
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3.2 M4j

Celovecerni choreografie Mdj pochazejici z roku 2012 vznikla v koprodukci
souboru 420PEOPLE, Nové scény Narodniho divadla a ¢inoherniho souboru
Nérodniho divadla. Jak jiz bylo v praci zminéno, rezijni koncept inscenace byl
vysledkem spoluprace choreografa Vaclava KuneSe a cCeského herce Davida

Prachare.

Na jevisté byla pfevedena stejnojmennd basenn Karla Hynka Machy Mdj, ktera
vypravi tragicky piibéh typického romantického hrdiny vyvrzeného spole¢nosti
Viléma, ktery byl odsouzen k trestu smrti za vrazdu svého otce a zaroven Soka
Vv lasce. Lyricky popis jarni pfirody je v basni kontrastovan s ponurymi myslenkami
vézné a postupné prichazejici smrti, coz lze povazovat také za hlavni tematickou
naplii choreografie. Zakladem inscenace byly dvé paralelni linie tvofeny jednak
rytmickou recitaci basné v podani Davida Prachate a jednak jeji interpretaci pohybem
¢ty tane¢nikit souboru 420PEOPLE. Mileneckou dvojici ztvarnili Vaclav Kune$
spolu s Natasou Novotnou, dal§imi interprety dopliujicimi sbor byli Zuzana
Herényiova a Milan Odstr¢il. V zavéru dila se na scéné€ objevil také ¢len ¢inoherniho
souboru Narodniho divadla Jan Kacer, jenz zobrazoval poutnika Hynka
ztotoznujiciho se se zesnulym Vilémem a zaroven predstavujiciho samotného autora
basné. Vzhledem k malému poctu aktérii vSak tanecnici vystupovali ze svych roli
a predstavovali jak abstraktni, tak hmotné atributy, které se v basni objevuji. Hudba,
stejn¢ jako mluvené slovo, nebyla reprodukovana, nybrz zaznivala piimo z jevisté

Vv podani ¢lent kapely WWW Pavla Fajta a Ondieje Andéry.8!

Choreografie ale nebyla pouhou literarni adaptaci, 1 zde se aktéfi z velké casti
zaméfili na abstraktni rovinu zobrazované latky, ktera sice byla obsahem textu, na
jevisti vSak doSlo k jejimu zhmotnéni a naslednému snadnéjSimu uchopeni. Do

poprtedi tak vystoupila pfedevsim rozervanost, vztek, beznad¢j a strach.

Stejné jako zdmérem Karla Hynka Machy bylo v prvé fadé vyjadfit atmosféru
prostiedi, nalady a vnitfni pochody hrdint, 1 420PEOPLE ve své choreografii

upozadili d¢j a prichod dali hlavné emotivni strance a ptresahtim, které se v basni

81 420PEOPLE, Repertoar. Mdj. [online] [cit. 18. 2. 2019]. Dostupné z:
https://www.420people.org/repertoar/maj/
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skryvaji. Diky propojeni choreografického a c¢inoherniho konceptu bylo navic
docileno netradi¢niho propojeni nékolika uméleckych sfér: tance, zpévu, herectvi,
recitace a hudby. Souhrnné lze fici, Ze ve srovnani s ranou uméleckou tvorbou
zalozenou z velké ¢asti na choreografické kompozici, se Mdj blizil spiSe tane¢nimu
divadlu®? ¢&i inscenace literarniho dila obecné, kde byl tanec pouze jednim z ostatnich

inscenacnich elementu.

Zatimco z literarniho hlediska byva na basen Casto nahlizeno jako na milostnou
romantickou lyriku, inscenace 420PEOPLE kladla diraz v prvé fadé na
naturalistickou stranku basné€, ktera byla umocnéna scénografii, svétlem 1 pouzitou
hudbou. Dramaturgicky se vSak inscenace drzela piivodni ptedlohy, text nebyl
pozménovan ani prevadén do soucasného jazyka. Autoii choreografie zaroven vyuzili
divakovy vSeobecné znalosti obsahu basnég, nékteré Casti byly na scéné vyobrazeny
pouze metaforicky, u jinych vSak doslo k pfesnému, az drsnému pievedeni textu na
jevisté. Jako piiklad 1ze uvést tragickou smrt Jarmily, ktera z zalu skocila do jezera
a ukoncila sviij Zivot. Publikum spatfilo na scéné NataSu Novotnou topici se ve valci
kalné vody, ktera ji postupné pohlcovala, az z taneCnice zbylo pouze bezvladné télo.
Stejn¢ jako je baseit Clenéna do Ctyi hlavnich zpévi a dvou intermezz neboli
mezizpévi, byla celovecerni choreografie Mdj se skoro devadesatiminutovou stopazi
nalezité dle textu rozdélena do jednotlivych scén, mezi kterymi zaznival hudebni
doprovod ¢i naopak tplné ticho. V piipadée prace s tichem tak byl divakovi poskytnut

dostate¢ny prostor k interpretaci praveé zhlédnutych vyjevi.

Pro analyzu Small Hour, choreografie z raného obdobi tvorby 420PEOPLE, byla
stézejni predevSim prace v paru, inscenace byla po celou dobu koncipovana jako
duet. V Mdji byla stejna pozornost vénovana také vystuptim sélovym. Pro celkovou
charakteristiku pohybu taneéniki lze uvést, ze ve srovnani s choreografickou

koncepci rané tvorby souboru byly variace vice zaméfeny na neobvyklé vyuziti

82 Taneéni divadlo Ize definovat jako proud rozvijejici se jiz v prvni poloviné dvacatého stoleti ve
spojeni s tvorbou némeckého tanecnika a choreografa Kurta Joose, na néjz navazala
v sedmdesatych letech némecké skupina Neues Deutches Tanztheater. Mezi dalsi vyznamné
zastupce tanec¢niho divadla patfi némecka tanecnice Pina Bausch ¢i rakousky tanecénik Johann
Kresnik. Pfredstavitelé tanecniho divadla ¢astecné odkazovali na dilo polského herce a rezZiséra
Jerzyho Grotowského, ktery poloZil zaklady principu chudého divadla. Mezi charakteristické znaky
tanecniho divadla patfi jak prinik s technikami klasického baletu, vSednimi pohyby i prvky ¢inohry.
(TANECNI DIVADLO JICIN, O soucasném tanci a tanecnim divadle [online]. [cit. 17. 4. 2019].
Dostupné z: http://tanecnidivadlo.com/o-soucasnem-tanci-tanecnim-divadle)
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nejruznéjsich ¢asti téla a jejich kombinace, které v nékterych momentech plisobily az
experimentalné. Zatimco ve Small Hour byl viditelny zietelny vliv klasického tance,
S jehoz zakladnimi prvky bylo v choreografii pracovano, v Mdji se pohyb aktért
Castecné blizil performativnimu vystoupenim s akcentem na sebeprezentaci. Je proto
mozné fict, ze rozdily mezi ztvarnénim fiktivni postavy a vlastnim expresivnim
projevem byly v nékterych chvilich stirany. V pocatecnich variacich choreografie
predvedli tane¢nici dostate¢nou kontrolu nad svym télem, postupné se v§ak pohyby
stavaly prudSimi a zmaten¢jSimi, coz budilo dojem, Ze byli aktéfi ovladani svymi tély
a zmitani silnymi emocemi. Pfi boji Jarmily v podani Natasi Novotné s vodou
V jezefe se prvky svym provedenim Casto bliZzily az zvifecimu chovani, které se
projevuje v zapoleni s piirodnimi zivly. Za charakteristicky znak choreografického
provedeni inscenace lze oznacit jeho nepifedvidatelnost. Pii praci tanecnika
s akcentaci urcité faze pohybu ¢i impulzem podnicenym kumulaci energie je pro
zkuSené¢ho divaka snadné rozeznat, ze které Casti téla pohyb vychazi, ve kterych
mistech disponuje pohyb nejsilnéj$im nabojem a kde naopak dozniva a kon¢i. I v dile
zalozeném na basni Karla Hynka Méchy se tanecnici sousttedili na vyraznou praci
s akcentaci, jeji odliSnost ale spocivala v neustalych zménach toku pohybu. Pokud
proto divak ptedpokladal, ze Svih pazi pramenici v ramenou bude pokracovat pres
predlokti, zapésti az do koneckl prstl, ¢asto byl vyveden z omylu prostiednictvim
necekaného trhnuti obéma pazemi, zhroucenim trupu téla, pAdem na zem ¢i tplnym
protipohybem. Zde je vhodné opét se odkazat na publikaci Modern Dance autorky
Jane Winearls, ktera na problematiku rytmu pohybu a télesnych akcentli nazira
Z hlediska tfech zdkladnich typi, a to rytmu s pocate¢nim akcentem, koncovym
akcentem a priichozim akcentem.®® Pro divdkliv zrak je nejpfirozengjsi pohyb
s akcentem na pocatku, ktery postupné dozniva a sldbne. Zminéné nepiedvidatelnosti
proudu pohybu dosahli ¢lenové 420PEOPLE v choreografii Maj pravé kombinaci
zminénych tii typl akcentl, které nebyly v pohybu pfitomny oddélené, ale Casto
soubézne. Mnohdy byl prvek zapocat akcentem, ale misto o¢ekavaného doznéni byl
naopak ukoncen diirazem dalSim, v nékterych ptipadech dokonce siln€jsim, coz mélo

za nasledek dojem oné absence kontroly ¢i neuspofadanosti variaci.

83 MOIJDL, E. Sémiotické aspekty hudebni kompozice k sou¢asnému scénickému tanci. 1. vyd. Brno:
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Dalsi stézejni scénou po padu Jarmily do jezera a jejim symbolickém pohibeni
Milanem Odstréilem, jehoz role nebyla v choreografii piesnéji definovana
a zastupoval tak spiSe proménlivé atributy basné, byl herecky vystup Vaclava Kunese
predstavujictho véznéného, zalostnym osudem postizeného Viléma. Vzhledem
k malému poctu tane¢nikl v inscenaci se vSak i pomysIn¢ zesnula Jarmila a pozdéji
také Vilém na scéné i nadéale objevovali. Piesto, ze v literarni ptedloze se milenci
redlné nesetkali, choreografické ztvarnéni basné jim umoznilo objevit se spole¢né na
jevisti a vyjadfit tak jejich propojeni a spole¢ny znak, kterym byla tragicka smrt. Jak
Natasa Novotna, tak Vaclav Kune§ svym pohybem ztélesnovali hlavné zoufalstvi
a beznad¢j, zaroven je ale doprovazela bojovnost, kterd po urcitém case slabla
aménila se v oddanost. Oba tanecnici ke svému vystupu kombinujici tanec
S herectvim vyuzivali jeden hmotny artefakt, ktery vécné charakterizoval jejich
zivotni situaci. U Jarmily tento prvek pfedstavovala voda, kterd ji pohlcovala,
u Viléma bylo jedinym elementem lano, jeZ mu svazovalo ruce a véznilo jej. Vice
nez samotné tane¢ni variace byly ve vykonu Vaclava KunesSe diilezité reakce na
recitovany text a jeho identifikace s fiktivni postavou projevujici se v celkovém

vyrazu tane¢nika a jeho praci s dechem.

Jak jiz bylo zminéno, inscenace Mdj je povazovana za fizi nékolika uméleckych
sfér a je proto ziejmé, Ze jednotlivé aspekty stfidavé dominovaly nebo naopak
ustupovaly do pozadi. V piipad¢ sola Vaclava KuneSe v prvni tietiné choreografie
tvoftila jeho pfitomnost na jevisti spise doprovod dramatizované recitaci basné. Az
S postupnym silenim hlasu Davida Prachafe a jeho stupiujicim se projevem se
zintenzivnila také tanenikova pohybova interpretace textu. Cim diraznéjsi bylo
mluvené slovo, tim silnéjsi akcent ziskdvaly pohyby Vaclava Kunese. Pro vyraznéjsi
gradaci bylo vyuzito elementu repetice, a to jak v tanci, tak v recitaci. Divak tak
ziskal dojem ur¢ité zavislosti tane¢nika na herci, ktery po dobu opakovani verSe
zlstal uvéznén v neustale se opakujicim pohybu. Projev spocivajici spiSe v tahlych
poézach se zménil v boj s lanem svazujicim paze taneCnika, které v pfeneseném

vyznamu symbolizovalo jeho jiz pteduréeny osud.

Jen ziidka se inscenace vyznaCovala synchronizovanymi variacemi. Aktéri
choreografie tak netvofili jedno tanecni téleso, jak lze Casto pozorovat napiiklad
u sborovych variaci klasického tance, ale naopak kazdy zastupoval jedinecné

individuum s vlastnim tane¢nim prostorem, sledem pohybu a casto i s vlastnim
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rytmem. Prvni dynamicky vystup vice nez dvou tanec¢nikii pocal tf¥icatou minutou
celoveCerni choreografie. Na jevisti se k Vaclavu KuneSovi pridala Zuzana
Herényiova a Milan Odstr¢il, ktefi na scéné ztélesnili mySlenky do spanku upadlého
Viléma. Kazdy z aktéri se vSak pii sborovém vystupu fidil vlastnim tempem
a akcentaci odlisné casti téla. DalsSim prvkem oddé€lujicim tane¢niky od sebe

a vymezujicim jejich vlastni prostor bylo svétlo.

Stfed scény zaujimala Zuzana Herényiova, ktera kladla diiraz zprvu na horni ¢ast
téla, zejména hlavu a paZe, zatimco dolni konletiny tvofily jeji stabilni oporu
téla, akcent tedy pramenil pfedevs§im z hrudniku. Prace hlavy i rukou opét piisobila
spiSe jako zoufalé¢ zmitani ¢i ndhodné vyboje energie. Tane¢nice ve svém projevu
vyuzivala rotaci hlavy, Svihy pazi, postupné také rotaci celého trupu a zaroven
misto chodidel stala kolena, coz aktérce umoznilo uvést télo do jesté vétSich zakloni
a kontrakci. Zmitajici se Zena, jez méla v tomto vystupu hlavni roli, byla zbylymi
tanecniky Vv kratkém okamziku zasypana hlinou pokryvajici jevisté. Akt lze opét
interpretovat jako pohibeni, ale také jako silnou vazbu postav k piirod¢, ktera
z ptvodni literarni ptedlohy vystupovala. Pro Vaclava KuneSe byla naopak
dulezitéjsi spodni ¢ast téla, ktera tvotila zaklad jeho pohybt. Nejéastéji vyuzivanymi
prvky byly vyskoky, stfidani mnoha variaci béhu po jevisti, vyjimkou nebylo ani
obCasné zakopnuti. Zatimco Zuzana Herényiova zastupovala vztek a zoufalstvi,
Vaclav Kune§ zt€lesnil bloudéni a beznadé¢j. K jejich chvilkové harmonii doslo
Vv zavéru scény, kdy oba tanecnici ve stejné mife zapojili do pohybu jak paze, tak
systematickou rytmickou praci nohou. Milan Odstr¢il zstaval skoro po celou dobu
sekvence v levé casti jevisté, kde byl dopadem tlumengjsiho svétla mirné zastinén.
Tane¢nik se ve svych variacich soustfedil na staly kontakt se zemi, z jeho pohybu
byla zjevna opakovana snaha o zvednuti a nasledny pad. Z predstaveni bylo mozné
pozorovat, ze hlavnimi vyuzitymi prvky byly pro Milana Odstréila kontrakce
hrudniku, ptfevaly na zemi a také volné spusténi pazi pti ohnuti trupu smérem vpied.
Cela scéna probihala za silného doprovodu bubnll bez zastoupeni mluveného slova.
David Prachat vSak zistal na jevisti pfitomen a lze fici, ze i on, pfestoze v pozadi,
doplnil tane¢niky svym pohybem a udery do kovové konstrukce podpoftil vystup

bubenika Pavla Fajta.
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Dle textu vézen postupné upadl do spanku, coz bylo na jevisti demonstrovano
ztlumenim svétla a uvedenim tane¢nikii do klidu. Opét tak doslo ke zméné
dominantniho komponentu, kterou se stala recitace basné. Milan Odstr¢il tentokrat
jako véznuv strazce odtahl leziciho Viléma ze stfedu jevisté, sdm scénu opustil
a presméroval divakovu pozornost k recitovanému textu. Sviij mluveny projev
rytmizoval David Prachai jiz zminénymi tdery do kovu, které zaroven

symbolizovaly neustéle ubihajici ¢as.

Intermezza neboli mezizpévy, V basni reprezentovany sborem duchi
ptipravujicich se na ptichod Viléma, byly od hlavnich zpévi zfetelné oddéleny také
Vv jeviStnim zpracovani. Hlas Davida Prachafe byl pomoci technického vybaveni
pozménén, svét mrtvych byl zndzornén ztlumenim bodovych svétel, které¢ nahradili
tane¢nici svymi pripnutymi ¢elovkami a nelibozvu¢ny hudebni doprovod navodil
znepokojujici atmosféru. Podstata pohybu tanecnikl ziistavala stale stejnd, vice vSak
dochazelo k vzajemnému télesnému kontaktu aktérti. Nejednalo se ale o klasické
zvedaci techniky, nybrz o pokus o propojeni tél a chvilkové vytvoieni jednoho
tanecniho télesa. Celkové lze pozorovat postupnou gradaci choreografie, silici
hudebni doprovod a hlasitéj§i diraznéjs$i recitaci, na coz reagovali tanecnici
dynamictéjsimi pohyby, rychlejSimi posuny po scéné a stale vyraznéjSim vzajemnym

télesnym kontaktem.

Pro lyricky text i jeho choreografické zpracovani byly stézZejni scénou posledni
chvile Vilémova Zivota a jeho nasledné skonani. V inscenaci 420PEOPLE byla
udélost zndzornéna predevsim divadelné, nikoliv tanecné. Predchazela ji tentokrat
jemngjs$i, méné akcentovani a rytmicka recitace textu, kdy byla krom bodového
svétla nad Davidem Prachafem scéna Uplné¢ ztemnéla a klidnd. DalSim znakem
intermedialnosti inscenace bylo vyuziti projekce na zadnim planu jevisté, které na
moment piebralo tlohu tane¢niki a demonstrovalo obsah textu. Mimo jiné tak divak
ziskal lepsi orientaci v tom, co bylo pravé zobrazovano. Nejprve se na zadni sténé
objevil obli¢ej Vaclava Kunese coby Viléma s oddanym vyrazem ve tvari, ktery se
nahle proménil v obraz lidské lebky, tedy symbolu smrti. Néasledné byl projekci
vyobrazen jeden z hlavnich motivl textu, jarem se probouzejici pfiroda, se kterou se
Vilém pted popravou loucil. I vyjevy krajiny ale byly naznaceny spiSe v tlumenych,
ponurych barvach, které umocnily skomirajici nadladu. Pfesto, Ze v basni bylo

Vilémovo télo napleteno na kolo a jeho udy byly postupné oddé€leny, v choreografii
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bylo pro znazornéni smrti opét vyuzito vysokého vélce s vodou, do kterého byl za
pomoci Milana Odstr¢ila Vaclav Kune§ ponofen a nasledné na jevisti pohiben.

Opakujici se akt je proto mozné oznacit za urcity leitmotiv inscenace.

Druhy mezizpév pojednavajici o vstupu Viléma do svéta mrtvych se v mnoha
aspektech podobal intermezzu prvnimu, avSak s tim rozdilem, Ze vSechny prvky
vedly jesté k vétSimu vystupiiovani celé choreografie. Zamérem variaci Zuzany
Herényiové, Vaclava Kunese a Milana Odstrcila bylo silnéjsi splynuti tanec¢niki se
scénou plnou zeminy a vody. Pohyby dostavaly sebedestruktivni rozmér, téla aktért
byla promacend a pokryta hlinou. Opakujicimi se pfevaly na zemi ¢i ve vodé,
vyskoky a pady, zaskuby v koncetinadch vedoucimi k postupnym kontrakcim celého
téla a bolestnym vyrazem ve tvaii pusobili tane¢nici jako upadli do transu. John
Martin ve své publikaci Introduction to the Dance uvadi, ze je nemozné oddélit
taneCnikovo télo jako fenomenalni byti zahrnujici osobni zkuSenosti od téla
sémiologického, tedy zobrazujiciho. Tvrdi proto, Ze v tanci nelze dosdhnout uplné
abstrakce a izolace aktérti od sebe samych.8* V piipadé choreografického ztvarnéni
Maje souborem 420POEPLE by se vSak dalo s tvrzenim Johna Martina polemizovat.
Jen obtizné lze totiz piedpokladat ztotoznéni tane¢nikt s literarnimi postavami,
piesto vSak v nekterych momentech dochazelo k maximalni identifikaci clent
souboru s pravé zobrazovanymi, hmotnymi i abstraktnimi atributy. Caste¢né byl
uc¢inek umocnén zapojenim az primitivnich zvifecich pohybt, které vyvolaly dojem

uplné absence kontroly aktéri nad svymi tély

Jak jiz bylo na zacatku analyzy zminéno, zavér inscenace nalezel clenu
¢inoherniho souboru Narodniho divadla Janu Kacerovi, ktery v roli poutnika Hynka
a zaroven alter ega samotného autora pred¢ital posledni zpév basné a jehoz hlas byl
opét doplnén projekei na zadnim planu jevisté. V posledni tane¢ni scéné ucinkovali
vSichni ¢tyfi tane¢nici inscenace spolu s Davidem Prachafem. Jejich pohyb byl oproti
pfedchozim variacim tlumeng;jsi, opatrnéjsi, z velké ¢asti synchronizovany a plynuly.

Ptedstaveni bylo zakon¢eno tane¢nim vystupem, ktery se v mnoha aspektech podobal

84 MOJDL, E. Sémiotické aspekty hudebni kompozice k sou¢asnému scénickému tanci. 1. vyd. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. IBSN 978-80-86928-72-2, s. 29.
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az ocistnému ritualu, a to od udert do vlastniho téla vytvarejicich rytmus az po

uvolnény vyraz ve tvari, nahodné vyskoky a tance smétfovaného do kruhu.

V levé casti scény se nachazela vodni instalace v podobé mélkého, uméle
vytvotfeného jezera, které bylo pro vice uceld vyuzivano po celou dobu ptedstaveni.
Soucasti jevisté byla také dvé prosta bila platna, ktera slouzila jednak k projekci
a jednak k vyuziti stinohry. Tane¢nici z poza bilych ploch vystupovali, pomoci svétla
a stinu bylo jejich télo zvétSovano ¢i znasobeno a v nékterych momentech byla bila
latka vyuzita pouze k otisku Casti téla, které zastupovaly roli podvédomi hrdind.
Scéna nebyla zdmérné po dobu piedstaveni nijak pozménovana. Kovovy vélec
naplnény vodou byl na jevisti pfitomen po celou dobu, v konkrétnich pasazich na néj
byla divakova pozornost sméfovana pomoci chladného bodového svétla. Zem byla
Z vétSi Casti zasypana hlinou, kterd zastupovala motiv pifirody. Zaroven také
symbolizovala dopadajici tihu osudu na literarni postavy, postupné se lepila na téla
aktérii a umocnovala jejich propadani beznad¢ji a strachu. Prava zadni ¢ést jevisté
potom byla uréena hudebniktim a Davidu Prachafi s recita¢nim pultem, ktery se vSak
ze svého mista vzdaloval a zase se vracel. Je proto ziejmé, Ze oproti rané tvorb¢, ktera
je vtéto bakalaiské praci reprezentovana choreografii Small Hour, byla scéna

funk¢énim, pln€ vyznamovym prvkem celé inscenace.

Stejn¢ zemité jako scéna byly také kostymy aktért, které v ptirodnich barvach
zahalovaly trup tane¢nikd a horni ¢ast nohou. Kiize tane¢nikii byla navic postupné
pokryta nanosy hliny a ménila se tak v soucast kostymu. Civilngjsi, avSak stale velmi
jednoduchy odév vizualn€ oddé€loval roli Davida Prachate od ulohy ¢lenii souboru.
Pro naznak jeho postaveni nad déjem basné a zarovein leps$i splynuti se scénou byl

oblecen do tmavych kalhot a ¢erné¢ho svrsku zahalujiciho paze.

Jak bylo uvedeno vyse, choreografii zivé doprovazel bubenik Pavel Fajt a ¢len
kapely WWW Ondfej Andéra. S prvkem mluveného slova byla hudba po celou dobu
inscenace Vv rovnovaze. Zatimco v nékterych scénach zaznivaly oddélené,
v nékterych se vzajemné dopliovaly. Zasadnéjsi rozdil lze vSak vnimat v otazce
rytmu, ktery byl jasnéji uréovan hrou na bubny, z recitace se naopak casto vytracel.
Tanecnici si tak mnohdy museli tempo svého pohybu udavat sami, v zavislosti na
sobé samych jej ménili a pracovali s nim. David Prachat sviij projev dle potieb

inscenace rytmizoval, akcentoval, nebo naopak tlumil a rozvoliioval. Stejnou ulohu
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jako hudba a recitace mélo vyuziti ticha, které nasledovalo ptfedevs§im po silné
vygradovanych, vypjatych momentech. Diky utiSeni vS§ech elementt na jevisti dostal
divak moznost slySet tanecnikiv dech a jakékoliv jiné zvuky, které pramenily
Z pohybu téla. Celkové je proto mozné fici, Ze ¢asti, kde predstavovalo hlavni slozku

ticho, ptisobily na publikum nejdramaticté;ji.

420PEOPLE ve své celovecerni inscenaci Mdj dokazali spojit nékolik uméleckych
sfér, které na jevisti Nové scény Narodniho divadla vytvotily neobvyklou literarni
adaptaci a diky obecné znalosti obsahu slavné romantické basné se mohli zaméfit na
dosud méné rozkryté aspekty textu. Ve srovnani s predchozi analyzovanou
choreografii tak bylo téma pro publikum snadné;ji uchopitelné, a to také diky prvkim,
které podporovaly divackou interpretaci. Jako ptiklad Ize uvést jiz zminénou
vypravnou scénu, vyuzité rekvizity ¢i projekci. Zatimco v rané tvorbé bylo hlavnim
zamérem cClend zuroCit zkuSenosti nabyté v zahrani¢i a predvést nové tane¢ni
techniky, v choreografii Mdj se soubor zamétil na komplexnéjsi projev, ve kterém

byl tanec pouze jednou ze slozek.

Dle recenzi publikovanych na strankdch kulturnich internetovych periodik
zaznamenala inscenace Mdj u divakt velky uspéch a lze ji oznadit jako jedno
z nejvyznamnéjSich dél, které se zatim v ramci repertoaru souboru objevilo. Vit
Dvoiak ve své glose pro periodikum Opera Plus dokonce oznacil celovecerni
choreografii za jeden z nejvyraznéjSich projektd, ktery byl na Nové scéné od
obnoveni jeji spravy Narodnim divadlem uveden. Zaroven vSak uvedl, Ze i pies velky
uspéch premiéry predstaveni bylo mozné zaznamenat urcité zmateni divaka, které
pramenilo z presahi mezi zanry.® Stile se totiz jednalo o vSem diivérng znidmé
klasické literarni dilo, jehoz nekonvenéni zpracovani mohlo byt pro konzervativnéji
zalozené publikum méné atraktivni. Dle reflexe Kristiny Durczakové pro magazin
Tanecni aktuality bylo choreografické zpracovani v konfrontaci s naro¢nym textem
plnym metafor stile nedostacujici, a to zejména pii solovych tanec¢nich vystupech

aktért, které dle ndzoru autorky postrddaly smysl a motivaci.®® Spoluautor dila

85 DVORAK, Vit. Glosa: Strhujici Mach(v M&j na Nové scéné. Bravo Kune$ & Prachaf! In: OperaPlus.

cz [online]. 21. 3. 2019 [cit. 18. 3. 2019]. Dostupné z: https://operaplus.cz/glosa-strhujici-machuv-

maj-na-nove-scene-bravo-kunes-prachar/
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Vaclav Kune§ vsak v ¢lanku kulturni rubriky deniku iDnes uvedl, ze zamérem
inscenace nebylo vyjadrit déj, nybrz navodit atmosféru a nalady basn¢. Tanecnici tak
pojali choreografii jako osobni zpoveéd’, ve které zobrazovali zakladni otazky lidské

existence.?’

3. 3 Kralovna vil

Tvorba zatim poslednich let fungovani souboru bude v bakalarské praci
zastoupena celovecerni choreografii s nazvem Krdlovna vil, kterd méla premiéru
9. birezna 2017 v Experimentalnim prostoru NoD v Praze. Jak jiz bylo vySe zminéno,
hlavni ideou, kterou inscenace nesla, bylo odlouceni. Kazdy z tane¢nikii tak pfinesl
na jevisté osobni zkuSenosti vztahujici se k tématu, které vychazely z izolace od
svych potomku, rodiny, partnerd ¢i jednoduse od blizkého okoli. Jak uvadi Lucie
Dercsényiova ve svém textu pro periodikum Tanecni aktuality, aby se interpreti co
nejlépe ztotoznili s tématem, dostali hned na pocatku od Vaclava Kunese ukol, napsat
text o tom, jak vnimaji bezmeznou lasku.® Tentokrat tak nebyl autorem pouze Vaclav
Kunes, ale choreografie se stopazi padesati minut byla vysledkem spoluprace vSech
ucinkujicich tane¢niki. 420PEOPLE inscenaci popisuji kratkou anotaci ve znéni:
»Jak funguje laska, které stoji v cesté tisice kilometra? Jak pevné pouto mezi nami
musi byt, abychom toho druhého neztratili, i kdyz jsme uz tak dlouho necitili jeho
viini a nedrZeli ho za ruku?® Krdlovna vil proto byla velice emotivni osobni zpovédi
¢lenti souboru, tane¢nici tentokrat nepfedstavovali ani abstraktni hodnoty, ani fiktivni
literarni postavy, jako tomu bylo Vv ptfedchozich choreografiich podrobenych analyze,
nybrz sami sebe. Do poptedi vystupoval pfedevsim zal a samota, zdroven ale také boj
o opétovné shledani. Jednim ze zobrazenych motivi byla i virtualni realita a socialni
sit¢, které pres vSechna svd negativa napomadhaji lidem piekondvat dlouhé

vzdalenosti a komunika¢ni bariéry, které mezi nimi stoji.

87 iDnes, Kultura. Na Nové scéné tancili v Pracharfové reZii atmosféru Mdchova Mdje. [online] 20. 2.
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Dilo bylo vystavéno pro pét aktérd, kterymi byli Vojtéch Rak, Adam Sojka,
Alexandr Volny, Sabine Groenendijk a Zuzana Herényiova. Zaroven se na jevisti
opét objevili také hudebnici, jimiz byli esky bubenik Jan Sikl a bélorusky
akordeonista Roman Zabelov, dohromady tvotici kapelu Zabelov Group. Ve vztahu
Kk zobrazeni jiz zminéného vyuziti internetu a socialnich médii byl zivy hudebni
doprovod podkreslovan reprodukovanymi zvuky a anglicky mluvenym slovem
odkazujicimi praveé na komunikaci prostfednictvim modernich technologii. Pro lepsi
predstavu struktury dila lze uvést, Zze v kazdé ¢asti choreografie, snadno rozlisitelné
zménou svételného designu, rozmisténim tane¢niklt po scéné €i jinym hudebnim
motivem, byl stfedobodem variaci jeden z tane¢nikli, zatimco ostatni clenové
souboru jej doprovazeli. Za ucelem dynamizace choreografie se vSak objevovaly
I synchronizované variace vSech aktérd, at’ uz anfas ¢i diagonalné, ¢etné prace v paru

a vystupy pouze muzského nebo naopak Zenského zastoupeni v inscenaci.

Z hlediska srovnani s pfedchozi analyzovanou choreografii Mdj lze v inscenaci
Kralovna vil pozorovat urCity ndvrat k dominanci variaci ve stylu contemporary
dance, t€lesnosti a tane¢né choreografického konceptu vitbec. Vzhledem k absenci
literarni piedlohy, jako tomu bylo v piedeslé inscenaci, nedoSlo tentokrat také k tak
vyraznému soustfedéni na rezijné-herecky koncept. Zatimco Small Hour bylo mozné
vnimat jako piehlidku vrcholové syntézy prvkl contemporary dance, v Mdji se
tanecnici od zminénych technik caste¢né¢ odchylili a inscenace byla spiSe
procesualnim, neustéale se proménujici vlaknem zahrnujicim mnoho uméleckych sfér.
Krdlovna vil svou koncepci nespadé ani do jedné z vySe uvedenych charakteristik,
nybrz tvofi jejich prinik. Sdéleni, které prostiednictvim choreografie tane€nici
divdkovi ptfedavali, bylo mnohem vécnéjsi a snadnéji uchopitelné, nez tomu bylo
vrané tvorbé, zaroven vSak jeho zpracovani nebylo zdmérem dominantnim, ale

rovnocennym S tancem samotnym.

Choreografie byla zahajena nejprve solovym vystupem Sabine Groenendijk, ze
které ostatni tane¢nici souboru stali panské ¢erné sako upevnéné z vrchni €asti jeviste
cervenymi lanky a nastinili tak urcity leitmotiv dila. Tane€nice na jevisti pfedvedla
variace skladajici se predevsim zjiz zminénych technik contemporary dance.
Z projevu aktérky bylo mozné pozorovat zietelny vliv technik klasického tance, ktery
se znalil v rotacich ky€lemi, plynulém piechazeni ze zakladnich baletnich pozic

nohou, paralelnich i vyto€enych, do pozic modernich, precizni praci s narty
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a ¢asteCnym zapojenim klasického postaveni pazi. Jako protichtidny kontrast vSak
tanecnice vyuzivala sekanych izolovanych pohybi, ve kterych mnohdy ptipominala
az dfevénou loutku, vyraznéji zapojovala boky a postupné piechazela az k floorwork,
neboli k praci na zemi. Vzhledem k velmi jemnému, méné vyraznému hudebnimu
podkresu, ktery byl z vétsi ¢asti tvofen reprodukovanym zvukem zvoniciho telefonu
a symbolizoval tak zobrazovany motiv, nebyl vystup Sabine Groenendijk znatelné

akcentovan, ale spise plynule volné dynamizovan.

Ostatni ¢lenové souboru se po dobu sélového vystupu aktérky nachéazeli v zadni
¢asti jeviste, vlivem ztlumeného svétla vSak nebyli v pozornosti divaka. Nejprve se
k Sabine Groenendijk pfipojili Vojtéch Rak spolu s Adamem Sojkou a vytvofili
diagonaln¢ smérovanou formaci stanecnici ve stiedu. Tanecni styl nastoleny
vV prvnich minutach choreografie zastdval obdobny, vlivem znatelnéj$i rytmizace
reprodukované hudby a ptfidanim prostého mluveného slova vyjadtujicitho po sobé
jdouci dny v tydnu dochazelo k vyraznéjsi dynamizaci variaci. Pravé dynamika
v tanci je podle publikace Modern Dance autorky Jane Winearls zavisla na tiech
parametrech, a to energii, designu a rychlosti. Zatimco energie a rychlost jsou
rozliSitelné dle své sily na pomysiné stupiiovité Skale, design pohybu spociva ve
zdroji svého impulzu a je proto rozd€lovan na centralni neboli vychazejici ze stfedu
téla a periferni.®® Jakmile se na scéné objevili i zbyli tane¢nici Zuzana Herényiova
a Alexandr Volny, energie i rychlost pohybu na své Skale zieteln€ rostli a jejich pohyb
byl akcentovan impulzem vychazejicim ze stfedu téla, tedy z jeho centralni Casti.
Ptidavnou hodnotou jiz zminéné dynamiky byly neustalé zmény formaci, sttidani
pohybu po roving frontédlni, sagitalni i horizontalni, vyuziti kanonizace variaci a prace
s repetici pohybu. Se zvySujici se rychlosti se pfimo umérné zvysoval také rozsah
pohybti a celkové tak bylo mozné zaznamenat velmi vysokou fyzickou naro¢nost

choreografie.

Ve vyse uvedené celkové charakteristice tvorby 420PEOPLE bylo uvedeno, Ze
inscenace Krdlovna vil byla inspirovana osobnim vztahem Vaclava Kunese k dcefi,
které vSak kvili velké vzdalenosti nemtze byt nablizku. S touto skutec¢nosti lze spojit

také pohddkovy ndzev choreografie evokujici svét déti. Jazykova bariéra stojici mezi

9% MOIJDL, E. Sémiotické aspekty hudebni kompozice k sou¢asnému scénickému tanci. 1. vyd. Brno:
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otcem a dcerou byla v inscenaci vyjadiena anglicky mluvenym slovem, a to i piesto,
ze dilo bylo urceno v prvé fadé ceskému publiku. Divakové interpretaci ale byla
ponechana vétsi svoboda a stejné tak, jako mohl Sabine Groenendijk zahajujici
choreografii a pozdéji promlouvajici to telefonniho sluchatka v zadni ¢asti jevisté
vnimat praveé jako zobrazeni dcery Vaclava Kunese ¢esko-japonského pivodu, mohl
aktérku vnimat jako libovolnou lidskou bytost ¢elici dlouhému odlouceni od svych
blizkych. Praveé zavésené bilé sluchatko bylo odkazem na citované telefonni hovory,

které se prolinaly po celou dobu choreografie.

Ve srovnani s pfedchozi analyzovanou choreografii Mdj byly variace pevnéji
technicky ukotvené a probihaly bud’ v pfesném synchronu, nebo v promyslenych
k zemi a nasledné zvedani, ¢asto dochazelo k télesnému kontaktu mezi tane¢niky
a s nastupem zive, misty az dosti hlu¢né hudby k diraznym vyskokim a zavésim na
zeleznou konstrukei stojici v zadni €asti scény. Zaroven byli taneCnici spojovani do
obménujicich se part, ve kterych setrvali po dobu svého vystupu a nasledné partnera
zménili. Pfedvedeny tak byly i Cisté zenské a muzské duety, ve kterych spiSe nez
k harmonii dochazelo k souboji vyjadienému vykopy nohou, pomyslnymi tdery,
vzajemnym piiblizovanim a naslednym unikem. Pohyby tanecnik byly rychlé
a mrstné, nikoliv vSak agresivni. Jen obtizné lze zde ale hledat paralelu s néZnosti

puvodné zamyslen¢ho tématu.

Urcity klid a jemnost byly znovu nastoleny az spole¢nou variaci Zuzany
Herényiové a Alexandra Nového v poloviné choreografie, kteti se opét sousttedili na
promény tézist¢ téla, jejich pohyby vSak byly plynulej$i nez v ptedchozich
vystupech. Zapésti tanecnikii byla svazéna Cervenymi lany, jejichz délka byla
postupné prodluzovéna, nedoslo vsak k jejich rozpojeni. I vySe zminény klid byl ale
systematicky kontrastovan, tanecnici do svého projevu ptidavali diraznéjsi akcent,
na lanech byli doslova vla€eni po scéné a v nékterych momentech se snaZili ze
spoutani vyprostit. Rekvizita ¢i vécny artefakt, jak 1ze vyuZzité lano na jevisti chapat,
op¢t odkazovalo na zvoleny motiv inscenace coby pevné spojujici bezmeznou lasku

a zaroven dlouhé bolestivé odlouéeni.

Pohybové techniky tane¢niki se v pribéhu choreografie nijak vyrazné nevyvijely,

spiSe byly sméfovany procesudlné¢ se ménicim hudebnim doprovodem sttidavée
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zaznivajicim zreproduktori a pfimo zjevisté. Chvilemi byly vystupy
experimentalnéjsi, kdy aktéfi usilovali o netypické propojeni vlastnich tél, vytvoreni
jediného tane¢niho télesa a neobvyklymi zvedacimi technikami a vzajemnymi
uchopy se dostavali do interakei a stretli. V opacném piipadé predvadéli variace
zalozené na synchronni praci nohou a pazi, jejichz ¢astym prvkem byla repetice se
zamérem gradace vystupl. Lze proto fici, Ze zvukova stranka predstavovala

v v

Vv choreografii mnohovrstevnatéjsi riznorodéjsi element, nez byl samotny tanec.

V zéavéru dila, které bylo doprovazeného hlasitou rockovou hudbou sttidajici se
s jemnym détskym hlasem Septajicim tentokrat v ¢eském jazyce, se po tfad¢ duett
a trii na scén¢ objevilo vSech pét aktérti usporadanych do tésné formace. Ptesto, ze
zaznivajici doprovod si vyzadoval velké, vyrazné a siln¢ akcentované pohyby,
¢lenové 420PEOPLE naopak ponechali po vétSinu Casu sva téla v klidové pozici.
Pohyb vykonavali pouze pazemi krouzicimi ve vzduchu a pozdéji také trupem,
a obménovany, spodni ¢ast téla ale zlstavala stabilni. Postupné tanecnici opoustéli
scénu a usedali jako na zacatku inscenace na Zeleznou konstrukci umisténou v zadni
¢asti jevisté. Dilo uzaviral duet Sabine Groenendijk a Adama Sojky vyuzivajici prvky
contemporary dance, které stejné jako v zahajujicim sole zietelné pramenily z technik
klasického baletu. Souhru aktérii bylo mozné interpretovat jako opétovné shledani
dvou blizkych, na dlouhou dobu odloucenych osob. Stejné jako na pocatku dila
zustala nakonec tane¢nice Sabine Groenendijk na scéné uplné sama a dilo uzaviela
s6lovym vystupem akcentujicim zejména préaci na zemi a vyrazné rotace v kyclich.
V poslednich minutdch inscenace byla tanecnice piikryta jiz vySe zminénym

panskym sakem, které se objevilo také na pocatku dila, a scéna byla uvedena do tmy.

Scéna Experimentdlniho prostoru NoD byla pro inscenaci Krdlovna vil zatizena
jednoduse a zéaroven funkéné. Jak jiz z vySe uvedeného vyplynulo, v zadnim planu
jevisté stala vysoka Zelezna viceGcelova konstrukce, na jejimz vrchu sedéli
hudebnici, ktefi se tak nachdzeli vroviné nad tanecniky. Scéna proto nebyla
rozc¢lenéna pouze horizontalné, ale také vertikaln€. Spodni patro vyuzivali aktéfi jako
prostor za pomyslnou oponou, jen ziidka proto opousteli jeviste. Scéna byla vyraznéji
rozriznéna pomoci svételného designu, ktery pro inscenaci navrhl cesky umélecky
fotograf Jan Mlcoch. Svétlo bylo v pribéhu choreografie spise chladné a tlumené

a barevné¢ dominovaly pfedev§im odstiny modré a fialové. Jeho stéZejnim ukolem
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bylo uréovat a ménit prostor, ve kterém praveé probihala akce. Pfidavnym prvkem

byly Cervené laserové paprsky, které v n€kterych momentech prosvécovaly jeviste.

Kostym aktérii byl spiSe strohym jednoduchym odévem, ktery jen naznakové
evokoval motiv ¢i sd€leni inscenace. U taneCnic bylo stejné jako na scéné vyuZzito
prvku cervené barvy, ktery je pomysiné propojoval. Zatimco Sabine Groenendijk
vystupovala v ¢erveném svrsku a svétlych splyvavych kalhotach, Zuzana Herényiova
méla na sob& naopak cervené zbarvené priléhavé leginy a modro-bily vrstveny trikot.
Vyuziti drobného leitmotivu v podobé cervené barvy lze interpretovat jako odkaz na
JiZ zminénou bezmeznou lasku, ktera byva mnohdy symbolizovana pravé rudou
barvou. Zarovei je ale mozné vnimat vyuziti trikolory jako symboliku vlajky Ceské
republiky v kontextu vzdalenosti od ostatnich kontinentd. V odéni muzi byl diraz
kladen na jesté¢ vétsi jednoduchost, kterd spocivala v jednobarevném svrSku,
castecn€, nebo uplné¢ odhalujicim paze, a dlouhych kalhotach. Celkové se vSak
v kostymech tane¢nikii neobjevoval zadny prvek, ktery by tfeba jen v malé mite

sjednocoval vSechny vystupujici ¢leny souboru.

Z vyse uvedeného také vyplyva, ze hudebni doprovod tvoril spletitou, neustéle se
proménujici strukturu, jejiz dveé hlavni linie byly zastoupeny reprodukovanymi zvuky
a zivym vystupem Jana Sikla a Romana Zabelova. Z rockovych poloh muzikanti
piechéazeli az k jazzovym a swingovym skladbam, které se od sebe diametralné lisily
jak rytmem, tak provedenim. Nahlé zmény zanru mohly mimo jiné odkazovat na
odlisnd mista a kultury, ve kterych se jednotlivi, pomysin¢ odlouceni tanecnici

nachazeli.

Krdlovna vil svou estetikou sméfovala k velmi citlivému zobrazeni emoci
a osobnich prozitkl tane¢nikt, které se vztahovaly k osobam v jejich blizkém okoli.
Zaroven lze choreografii vnimat jako navrat k precizni praci s prvky contemporary
dance, ve kterych se opét vice znacil vliv technik klasického tance. Zatimco
v n¢kterych castech choreografie byly motiv a téma jasné zietelné, v jinych
dochazelo k distancovani od zobrazované latky a prostor byl vénovan piedevs§im

samotné akci tane¢niki a jejich vrcholnym variacim.

Sotia Silkova dilo ve svém ¢lanku pro internetové periodikum ARTmagazin
dokonce nazvala tanecni basni o lasce a také uvedla, Zze 420PEOPLE po premiéte
uskutecnili diskuzi, kde mohli divaci vyjadrit svlij dojem z inscenace a svou vlastni
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interpretaci.®! Lucie Kocourkova v recenzi pro magazin Opera Plus viak napsala, Ze
inscenace Krdlovna vil byla spiSe kaleidoskopem nahodnych vyjevi, ve kterém
absentovala soudrzna dramaturgicka linie.%? S ohledem na vyse uvedenou analyzu lze
s takovym divackym dojmem souhlasit, a to zejména s ohledem na ¢asté odklony od
tématu a neurité role postav. V reflexi na oficialnich webovych strankach Ceské
televize byla zdraznéna také bezprostifedni blizkost aktérd a publika, kterou
Experimentalni prostor NoD umozZnoval a diky které byl zdzitek pro divaka

intenzivnéj$i a energie choreografie hmatatelngjsi.%

91 SALKOVA, Soria. Kralovna vil — 420PEOPLE tanéi baseri o lasce. In: ARTmagazin.eu [online]. 12. 2.
2019 [cit. 11. 3. 2019]. Dostupné z: https://artmagazin.eu/kralovna-vil-420people-tanci-basen-o-
lasce/
92 KOCOURKOVA, Lucie. Laska da nékdy poradné zabrat. Ale 420PEOPLE o ni tanéi s lehkosti. In:
Opera Plus.cz [online]. 12. 3. 2017 [cit. 1. 4. 2019]. Dostupné z: https://operaplus.cz/laska-da-
nekdy-poradne-zabrat-420people-ni-tanci-lehkosti/
93 MUCKOVA, Johana. Recenze: Kralovna vil je ndm blizka, i kdy? na délku. In: Ceskd televize. cz
[online]. 15. 3. 2017 [cit. 1. 4. 2019]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/2057668-
recenze-kralovna-vil-je-nam-blizka-i-kdyz-na-dalku
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4. Zarazeni tvorby souboru 420PEOPLE do kontextu ¢eské
taneCni scény

Pocatkem roku 2019 pasobi 420PEOPLE na ¢eské tane¢ni scéné vice nez dvanact
let, v prub¢hu kterych prosla poetika souboru nékolika proménami, jez byly Castecné
nastinény ve vySe uvedenych analyzach. Pro lepsi kontextualizaci lze pfipomenout,
7e v obdobi prvniho desetileti nového milénia se zaé¢inaly v Ceské republice formovat
a kontinualng tvofit také ostatni skupiny vénujici se primarné soucasnému tanci
a fyzickému divadlu, z nichZ nékteré plisobi na scéné¢ dodnes (DOT 504, Farma

Vv jeskyni) a nékteré svou ¢innost jiz ukonéily (Nanohach).

Uskupeni DOT504 pod vedenim Lenky Ottové vzniklo vroce 2006, tedy
v obdobnych letech jako 420PEOPLE. Jako jednu ze svych hlavnich charakteristik
¢lenové uvadéji stirani hranic mezi tancem a divadlem.** Skupina je zaroven
povazovana za prvni ¢esky profesionalni soubor zaméfujici se na fyzické divadlo.
Dle Lenky Ottové, ktera byla v minulosti také zakladatelkou tane¢niho studia Dance
Perfect a skupiny DOMINO Dance Company, na Ceské scéné zaCatkem nového
milénia zcela chybél profesiondlni, mezinarodné respektovany soubor soucasné¢ho
tance. Prav¢ tento fakt ji vedl k odstartovani ¢innosti DOT504, jez slouzil jako zazemi
pro vyspélé taneCniky se zamérem vyrazné zasdhnout do rozvoje Ceské tanecni
scény.®® Pro oba soubory, jak DOT504, tak 420PEOPLE, byla stéZejni spoluprace se
zahrani¢nimi umélci, kterd je v méfitku Ceské taneéni scény odliSovala od jinych
uskupeni. V roce 2007, kdy 420PEOPLE piedstavili choreografii Small Hour, se
uskutecnila také premiéra inscenace souboru DOT504 s nazvem Holdin ‘ Fast. Dilo
tematizujici sexudlni zavislosti bylo zaroven prvnim spole¢nym projektem, na kterém
spolupracovali ¢lenové DOT504 se slovenskym choreografem Jozefem Fuckem
a pivodem feckou taneCnici Lindou Kapatanea dohromady tvotici skupinu
RootLessRoot a které jim zajistilo mezindrodni uznani. Tato spoluprace pozdéji
pokra¢ovala inscenaci 100 Wounded Tears.? Je proto ziejmé, Ze oba soubory, jak
DOT504, tak 420PEOPLE, se snazily hned v raném obdobi své tvorby o interakci se

94 DOT504, Soubor. [online]. [cit. 16. 3. 2019]. Dostupné z: https://www.dot504.cz/soubor/
95 CZECH DANCE COMPANY, Databaze. DOT504 Dance Company. [online]. [cit. 1. 4. 2019].
Dostupné z: http://www.czechdance.info/cs/databaze/tanecni-soubory/dot504-dance-company/
9% Tamtéz.
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zahranicnim prostfedim, a to jednak prostfednictvim zapojeni hostli a jednak

predstavovanim svych choreografii na scénach mimo Ceskou republiku.

v

Specifictéjsim sdruzenim mezinarodniho charakteru se zdkladnou v Praze, které
vsak stoji za zminku, je uskupeni s ndzvem Farma v jeskyni, které se zformovalo
kolem slovenského reZiséra Viliama Do&olomanského v roce 2001.%7 Jejich odlignost
od vySe zminénych souborti spociva VvV kombinaci soucasného tance, fyzického
divadla a hudebnich kompozic.®® Inscenace ¢lentt Farmy v jeskyni vznikaji na
zéklad¢ dlouhodobého kulturng-antropologického vyzkumu, jehoz predmétem je
predevsim vyraz jako vysledek télesné, hlasové a rytmické expresivity tanecnika. Lze
proto fict, Ze soubor tak od pocatku nového milénia tvofil dal$i moZnou vyvojovou

linii sou¢asného tance a divadelniho uméni.®®

Koncem prvni dekady druhého milénia zaznamenal progresivnéjsi rozvoj takeé
novy cirkus, ktery byl z velké ¢asti podnicen zaloZenim festivalu Letni Letna v roce
2004. Za prvni umélecké seskupeni zaméfujici se na novocirkusovou tvorbu je
povazovan Cirk La Putyka, jehoz zakladatelem a hlavnim iniciatorem je Rostislav
Novak mladsil® Pro fungovani vSech vyse uvedenych subjekti byly kromé
finan¢nich prostiedkii a udélenych granti dalezité také prostory, ve kterych mohly
realizovat svd predstaveni a festivaly, diky kterym se dostdvali do povédomi

vefejnosti.

Z prostor slouzicich tanci, nonverbalnimu divadlu ¢i novému cirkusu je mozné
jmenovat viceucelovy kulturni prostor Divadlo Archa, Experimentalni prostor NoD
zahrnujici jak divadlo, tak galerii, Divadlo Ponec, jehoz provozovatelem je od roku
2001 obcanské sdruzeni Tanec Praha ¢i pozdéji vznikla multifunkéni scéna Jatka 78.
Pro 420PEOPLE je stézejni také prostor Nové scény Narodniho divadla, ktery od
roku 2010 slouzi jako domovska scéna souboru. Tane¢ni festivalovou produkci

zastupovala od konce osmdesatych let udalost Tanec Praha, na zaklad¢ které bylo

97 CZECH DANCE COMPANY, Databdaze. Farma v jeskyni. [online]. [cit. 2. 4. 2019]. Dostupné z:
http://www.czechdance.info/cs/databaze/tanecni-soubory/farma-v-jeskyni/
98 FARMA V JESKYNI, Profil. [online]. [cit. 2. 4. 2019]. Dostupné z: https://farminthecave.com/profil/
9 Tamtés.
100 CJRQUEON, Novy cirkus v Ceské republice. [online]. [cit. 18. 3. 2019]. Dostupné z:
https://www.cirqueon.cz/novy-cirkus-v-ceske-republice
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v roce 1991 vytvofeno stejnojmenné obcanské sdruzeni a od konce devadesatych let

také festival Ctyfi dny.

V prvnich letech fungovani souboru 420PEOPLE se jednalo o komorni uskupeni
s malym poctem ¢lend, ktery realizoval ptiblizné Ctyfi predstaveni ro¢n¢ a soustiedil
se pfedevsim na predvedeni vrcholnych technik contemporary dance, kterych nabyli
V nizozemském souboru Nederlands Dans Theater pod vedenim Jittho Kyliana.
Velmi abstrakini témata zobrazovana na jevisti, jako ¢as, vzpominky ¢i emocni
proZzitky, byla pro divaka mnohdy obtizn¢ uchopitelnd a jejich interpretace dila se
Casto liSila. Jak jiz bylo vySe zminéno, dle textu Zuzany Smugalové pro periodikum
Tanecni aktuality t0 vSak byli pravé 420PEOPLE, ktefi svou pocatecni tvorbou
konfrontovali pohled ¢eského publika s Girovni sou¢asného tance v zahrani¢i.1%* Své
inscenace soubor v anotacich a programech zamérné detailné nepopisoval, pouze
nastinil jejich hlavni téma ¢i ideovy zdmér a zbylou interpretaci dél jiz ponechal
divakovi. Pro vétsi interakci s publikem, které bylo v prvnich letech fungovani
souboru vlivem pomalejsiho rozvoje sou¢asného tance v Ceské republice jestd stale
méné zkuSené a informované, poiadali 420PEOPLE po svych piedstavenich vetejné
diskuze, ve kterych se jednak snazili blize osvétlit tematiku svych inscenaci a jednak
vedli s divaky dialog, a dostavali tak jejich pfimou zpétnou vazbu. Jiz dva roky od
zalozeni souboru, tedy v roce 2009, vzrostl pocet odehranych piedstaveni na 29, kdy

se jednalo piedevsim o reprizovani dél uvedenych v minulém roce.!%

Jiz od pocatku svého fungovani soubor 420PEOPLE svymi inscenacemi necilil
pouze na ¢ast divakl vzdélanych v oblasti soucasného tance a scénického umeéni
obecné, ale naopak na vSechny vrstvy publika se zijmem o novou divadelni
zkuSenost, jejichz informovanost postupné zvySovali spoleénymi diskuzemi. Lze
proto fici, Ze Clenové souboru si byli od zacitku védomi pomalejSiho vyvoje
alternativ forem uméni v Ceské republice, ktery se snaZili predstavovanim svych
choreografii podpofit. Se vstupem na Novou scénu Néarodniho divadla se vSak
inscenace staly pro vefejnost jesté pristupnéj$imi, a to jednak diky vétSimu poctu mist

Vv hledisti a jednak diky vyssi frekvenci odehranych predstaveni.

101 SMUGALOVA, Zuzana. 420PEOPLE: Cesi CechCim. In: Taneéni aktuality. cz [online]. 16. 2. 2008

[cit. 13. 3. 2019]. Dostupné z: https://www.tanecniaktuality.cz/reportaze/420people-cesi-cechum

102 420PEOPLE, O nds. [online]. [cit. 18. 3. 2019]. Dostupné z: https://www.420people.org/o-nas/
49



Vyznamnym meznikem umélecké kariéry souboru 420PEOPLE byla také oslava
desetiletého vyroc¢i plisobeni na Ceské tanecni scéné, kterd se uskutecnila pocatkem
roku 2017. Krom¢ galapiedstaveni pofadaného na Nové scéné¢ Narodniho divadla,
které zahrnovalo vyznamné pociny dosavadni tvorby souboru spolu s vystupy
prizvanych souborti jako Laterna Magika ¢i Cirk la Putyka, byly v umélecky
orientovanych periodikdch zvetejnény také rozhovory, ve kterych zakladatelé

souboru rekapitulovali uplynulou dekadu.

Jiz zminénému internetovému periodiku Opera Plus poskytli Vaclav Kunes
a NataSa Novotna rozsahlé interview doplnéné fotografiemi, které zahrnovalo
odpoveédi na otazky tykajici se minulosti souboru, sou¢asného fungovani i vizi do
budoucna. Jak Vaclav Kunes, tak NataSa Novotna kladné hodnotili vyvoj ¢eského
publika, které se v uplynulé dekadé zacalo vice zajimat o taneéni sféru a zaroven
uvedli, ze si byl soubor schopen za dobu fungovani vytvofit svou vlastni stalou
divackou skupinu pravidelné navstévujici nové uvadéné inscenace. Jako pozitivum
vnimali oba taneCnici také stale se zlepSujici PR a reklamu tance, diky kterym je
mozné ziskavat stale nové divaky predevSim z fad mladé generace. Zakladatelé
souboru se také shodli na tom, Ze tanci v Ceské republice, a pfedev§im zajmu o ngj
ze strany veiejnosti, velmi pomohl napiiklad potad Ceské televize StarDance nebo
kazdoro¢né potadany Den tance, do jehoz pribéhu se mohou zapojit lidé po zemi. Na
otazku, zda skupina cilen¢ udrzuje na repertoaru i star$i dila, Vaclav Kune$
jednoznac¢né odpovedéel, ze se s ostatnimi tanecniky se k jiz diive uvedenym dilim
zamérné vraci a ¢asto je obménuje ¢ioZivuje s nove prichozimi ¢leny souboru. Natasa
Novotna svého kolegu navic doplnila tvrzenim, Ze pravé reprizovani jiz existujicich

inscenaci udrzuje soubor ve vitalitg. 1%

V poslednich letech je soubor 420PEOPLE stéle aktivni, kromé nové uvedenych
premiér inscenaci Krdlovna vil ¢i The Watcher se ¢lenové neustale angazuji i na poli
Sifeni povédomi o soucasném tanci a lektorstvi tance. Ve Studiu Nové scény
Nérodniho divadla jsou pravidelné potadany tane¢ni workshopy jak pro vefejnost,

tak pro profesionalni tane¢niky, ktefi se chtéji vzdélavat a ziskdvat nové zkusenosti.

103 KOCOURKOVA, Lucie. 10. vyro&i 420PEOPLE. Velky rozhovor s Natasou Novotnou a Vaclavem
KunesSem. In: OperaPlus.cz [online]. 25. 1. 2017 [cit. 18. 3. 2019]. Dostupné z:
https://operaplus.cz/10-vyroci-420people-velky-rozhovor-natasou-novotnou-vaclavem-
kunesem/?pa=1
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Zatimco v prvni dekadé tvorby se soubor intenzivné soustiedil na zapojovani hostt
z prostiedi mimo Ceskou republiku a snazil se konfrontovat ¢eské publikum se
zahrani¢nim stylem tvorby, v poslednich letech se 420PEOPLE opét zamétuji na

¢isté autorska dila.
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Zavér

Ceska taneéni scéna zaznamenala na poli souéasného tance velky rozvoj, kterému
napomohly jak formujici se tane¢ni uskupeni, tak nové vznikajici divadelni a tane¢ni
prostory. Po kratkém nastinéni a srovnani situace soucasného tance po druhé svétové
valce a jejim rapidnéjSim vyvoji v devadesatych letech se vySe uvedené tvrzeni
V praci potvrdilo.

V celkovém kontextu Ceské tanecni scény se vV obdobi prvniho desetileti druhého
milénia objevilo hned nékolik soubort, jejichz zamér se v mnoha aspektech
shodoval, avSak kazdé zuskupeni se jej snazilo dosahnout odliSnou cestou.
Primarnim cilem 420PEOPLE, stejné jako dal$ich nové vznikajicich soubort, bylo
zvysit uroveil contemporary dance na domaci scéné a rozsitit povédomi o sou¢asném
scénickém uméni mezi Ceskymi divaky. V ramci této bakalaiské prace vsSak byli
420PEOPLE vyhodnoceni jako jeden z nejvyraznéjSich elementti ptsobicich na
Ceské tane¢ni scéné, a to jednak s ohledem na vysokou frekvenci roéné odehranych
piedstaveni 1 uvedenych premiér, a jednak diky ostatnim aktivitam zapojujicim

Sirokou vefejnost se zdjmem o tanec.

Z inspiracnich zdroji vedoucich k zalozeni skupiny 420PEOPLE uvedenych na
zaCatku prace vyplynulo, ze viibec nejstézejnéjSim aspektem se pro zakladatele
souboru stalo angazma v Nederlands Dans Theater pod vedenim Jitiho Kylidna, diky
kterému ziskali Vaclav Kunes i1 Natasa Novotnd mnoho piilezitosti ke spolupraci
S vyznamnymi zahrani¢nimi umélci. Pravé tyto zkuSenosti zarocila pozdé&ji dvojice
zakladateli v jednotlivych inscenacich, prostiednictvim kterych bylo ¢eské publikum

konfrontovano s arovni souc¢asného tance v zahranici.

Pomoci ptehledu dél uvedenych v ramei repertodru 420PEOPLE a naslednych
analyz vybranych choreografii bylo dokazano, ze estetika souboru prosla v prib&hu
let nékolik proménami, které se projevily v pojeti tanecnich technik, scénografie ¢i
tématu dél. Z analyzy choreografie Small Hour reprezentujici v bakalaiské praci
ranou tvorbu souboru vyplynulo, Ze z pocatku se zakladatelé souboru soustredili
pfedev§im na predvedeni vrcholnych variaci contemporary dance a usilovali
0 zhmotnéni abstraktnich, té¢Zko uchopitelnych témat. V inscenacich u¢inkoval pouze
maly pocet tanecnikii a vzhledem ke kratké stopazi byla dila casto soucasti

komponovaného programu, do kterého pfispivaly také jiné tanecni subjekty. Po
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zhlédnuti celovecerni choreografie Mdj bylo mozné zaznamenat znatelny posun
V poetice souboru. Zapojenim prvkil z ostatnich uméleckych sfér totiz zacaly vznikat
mnohem komplexnéjsi, procesualné se proménujici koncepce, které v ptipadé Mdje
pracovaly také s divakovou znalosti literarni ptedlohy. V celkovém kontextu tvorby
420PEOPLE lze pozorovat neustalou oscilaci mezi cili, které si taneénici v ramci

jednotlivych choreografii kladou.

Posun Ize vnimat také s ohledem na Natasu Novotnou a Vaclava Kunese, protoze
i jejich perspektiva prosla v prubéhu ptisobeni na Ceské tanecni scéné proménou.
Zatimco v prvnich letech byli zakladatelé souboru také jedinymi interprety svych
inscenaci, struktura uskupeni se postupné rozristala a v poslednich letech se dvojice
profiluje pfedevsim choreograficky. Svou ¢innost navic rozsitili o aktivity, v kterych
se zamétuji na lektorstvi tance a podporu instituciondlniho zdzemi contemporary

dance v Ceské republice.

Téma tvorby souboru 420PEOPLE vSak stale nebylo vyCerpano a neustale
vyvstavaji dalsi hlediska a otazky, prostfednictvim kterych Ize vyvoj jednotlivych
choreografii sledovat. Detailn¢ji by bylo mozné zkoumat propojeni choreografickeé,
rezijni a herecké slozky ¢i jevistni prekazky, které si tanecnici s cilem predvedeni
komplexnéjsich variaci kladou. S ohledem na stfidani spoluprace se zahrani¢nimi
tvlrci a predstavovanim ryze autorskych dél vystupuje otazka, jakym smérem se bude
uskupeni v budoucnu ubirat a také s jakou dalsi uméleckou sférou bude ve svych

inscenacich kooperovat.

Zaveérem lze proto fici, Ze 420PEOPLE nejsou pouze ¢eskou tane¢ni skupinou
zaméfujici se na soucasny tanec, ale také svétoveé uznavanym souborem, ktery se svou
tvorbou proslavil v Evropé, Asii i Americe. Diky své poetice, z ¢asti ovlivnéné
stylem Jititho Kylidna, dosahly inscenace souboru kvalit svétové irovné. Zaroven se
dila stala inspiraci pro mladS§i nastupujici generaci tanecnikii, ktefi mohou

prostiednictvim lekei a workshopti ptebirat techniky a prvky piimo od ¢lenti souboru.
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1. Vaclav Kunes — Biografie

Vaclav Kunes, Cesky choreograf a tanecnik, byl narozen 19. kvétna roku 1975
V Praze. Jiz v détstvi navstévoval hodiny klaviru a pohybové vychovy, pozdéji
nastoupil na prazskou taneéni konzervatof, kterou v roce 1993 uspésné dokon¢il. 1%
Ve stejném roce, hned po absolutoriu konzervatote, se Vaclav Kune§ zucastnil
konkurzu, na zakladé kterého ziskal angazma v prestiZznim nizozemském tane¢nim
souboru Nederlands Dans Theater 2, kde ptsobil pod vedenim uméleckého $éfa

a choreografa souboru Jitiho Kyliana az do roku 2004.1%°

Nederlands Dans Theater 2 je juniorsky soubor vytvoreny Jifim Kylidnem, ktery
slouzi jako predstupen pro mladé, méné zkuSené taneéniky, nez nastoupili do
hlavniho souboru Nederlands Dans Theater 1. Stejny postup ¢ekal i Vaclava Kunese,
ktery po pétiletém ucinkovani v NDT 2 nastoupil do souboru hlavniho. Ptesto, Ze
soubor byl situovan do nizozemského mésta Haag, jeho ¢leny byli tanecnici z celého
svéta. Jiz vletech plisobeni v Nizozemi dostal Vaclav Kune$ pfilezitost
spolupracovat se svétové uznavanymi choreografy, napiiklad s izraelskym umélcem
Ohadem Naharinem, holandskym tanec¢nikem Hansem van Manenem ¢i britskym
choreografem Paulem Lightfootem. % Mimo jiné se zde Vaclav Kune$ seznamil se
svou budouci manzelkou japonského piivodu, se kterou ma dceru, momentalné zijici

se svou matkou v Japonsku.

V roce 2004 se Vaclav Kune§S rozhodl ptlisobit na volné noze, spolupraci
s Nederlands Dans Theater a s Jitim Kylidnem v3ak neprerusil.’®” Ve stejné dobg
zacal také premyslet o navratu do rodné zemé a zaloZeni vlastniho tane¢niho souboru
syntetizujiciho zkuSenosti a techniky, které v zahrani¢i ziskal. Hned v nasledujicim
roce obdrzel Véclav Kune$ cenu Tanecnik roku 2005 ve francouzském mésté Cannes
za interpretaci duetu Scream and Whisper, jehoz autorem byl japonsky choreograf

Saburo Teshigawara. Partnerku mu Vv choreografii ztvarnila japonska tanecnice

104 420PEOPLE, Vaclav Kunes. Zivotopis. [online]. [cit. 11. 3. 2019]. Dostupné z:
https://www.420people.org/vaclav-kunes/zivotopis/
105 NARODNI DIVADLO, Vdclav Kunes. [online]. [cit. 11. 3. 2019]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/umelec/vaclav-kunes
106 Tamtés.
107 Eeska televize, Lidé. Vaclav Kunes. [online]. [cit. 11. 3. 2019]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/lide/vaclav-kunes/
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Rihoko Sat0.1% Spoluprace se Saburem Teshigawarou a s divadlem New National
Theater v Tokiu pokracovala i v nasledujicim roce, Vaclav Kune§ vSak ptisobil i na
jinych mistech jak v Evropé¢, tak ve Spojenych statech americkych a v nejriiznéjsich
choreografiich zastdval nejen pozici tane¢nika, ale také choreografa.'% Mimo jiné byl
Véaclav Kunes soucasti komponovaného programu Sylvie Guillem pojmenovaném
6000 Miles Away vénovanému ob&tem viny Tsunami, ktera zasahla Japonsko v roce
2011 a ucinkoval také ve finském filmu My Madness is My Love — Impressions of
Vaslav Nijinsky, kde ztvarnil hlavni roli mladého ruského tanecnika a choreografa

polského ptivodu Vaslava Nijinského.!°

Ve stejném obdobi, tedy od roku 2004, kdy opustil Nederlands Dans Theater,
pracoval Vaclav Kunes jako asistent Jifiho Kylidna, coZ znamenalo, Ze pfipravoval
nastudovani Kylianovych pivodnich dé€l pro jina divadla evropska divadla, mezi
ktera patiil naptiklad Balet Narodniho divadla v Praze, Balet La Scala v Milanu,

Polsky ¢i Finsky Narodni balet.!!!

Kromé inscenovani choreografii Jittho Kyliana
tvoftil také sva vlastni dila, jejichZ interprety byli ku ptikladu tane¢nici Copenhagen
International Ballet nebo ¢i Clenové statni opery v Bordeaux, pro které vytvoftil dilo
snazvem Temporary Condition. Pro holandsky produk¢éni dim Station Zuid
zkomponoval v ramci turné po Holandsku v roce 2009 celovecerni choreografii
snazvem Ghost Note, ktera byla zaroveri jeho prvni celovederni inscenaci.'!?
Z pozdéjsi spoluprace s Jifim Kylianem vze$lo v roce 2008 také dilo Last Touch

First, které bylo vytvofeno pro ¢leny souboru Nederlads Dans Theater 3.

S témito lety uZ se ale prolinala dal§i vyznamna etapa umélecké kariéry Vaclava
Kunese, zalozeni souboru 420PEOPLE spolu s NataSou Novotnou, kter¢ je datovano
prelomem mezi lety 2006/2007 a jehoz je uméleckym séfem. Jejich prvni
choreografii byl duet Vaclava KuneSe a Natasi Novotné Small Hour, ktery byl
hodnocen jako nejlepsi pocin sezony 2008 v oblasti tance a baletu. Diky projektu

420PEOPLE se na ceské taneni scéné objevili také hostujici tanecnici

.....

108 NARODNI DIVADLO, Vaclav Kunes. [online]. [cit. 11. 3. 2019]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/umelec/vaclav-kunes
109 420PEOPLE, Vaclav Kunes. Zivotopis. [online]. [cit. 11. 3. 2019]. Dostupné z:
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Stremgren, belgickd umélkyné Ann Van den Broek nebo kanadska choreogratka
Crystal Pite. 420PEOPLE stale hostuji v mimo Ceskou republiku, absolvovali
vystoupeni po Evrop¢, jizni Americe 1 Asii a stejn¢ tak jsou choreografie souboru
inscenovany zahrani¢nimi soubory. Jako piiklad lze uvést nastudovani dila Small
Hour soubory Dominic Walsh Theater v Houstonu a Skanes Dansteater ve §védském

meésté Malmo.

V dneSni dobé se Vaclav Kune§ vice vénuje choreografii nez aktivnimu tanci,
u nékterych projektt se vénuje také navrhlim scény a rezii a ve své umélecké kariére
tak neustdle pokracuje. Krom choreografii pro soubor 420PEOPLE lze uvést
napiiklad inscenaci Recall pro soubor OPTO File, ktery zalozili byvali ¢lenové
420PEOPLE v Japonsku.

Krom zminéného ocenéni v Cannes je Véclav Kune§ drZitelem Ceny Sazky

a Divadelnich novin za choreografii Small Hour (2007), za kterou ziskal v roce 2009

také Cenu Divadelniho institutu.*!3

113 NARODNI DIVADLO, Vaclav Kunes. [online]. [cit. 11. 3. 2019]. Dostupné z: https://www.narodni-
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2. Natasa Novotna — Biografie

Natasa Novotnd, ¢eska taneCnice, choreografka a lektorka tance, se narodila dne
29. tijna roku 1977 v Opavé. Tanecni vzdélani ziskala na Janackoveé konzervatoti
Vv Ostravé a po jeho uspésném zakone¢ni nastoupila v roce 1997 do angazma

Vv Nederlands Dans Theater 2 pod vedenim Jifiho Kyliana.'!4

Nez vSak nastoupila do hlavniho souboru Nederlands Dans Theater 1, vystupovala
po dobu dvou sezén ve Svédsku za soubor Gothenburg Ballet. Celkové lze tak
plusobeni Natasi Novotné v zahrani¢i vymezit dekaddou 1997 — 2007, jejiz druhy
mezni letopocet znamenal zaloZeni souboru contemporary dance 420PEOPLE
Vv Praze. Stejné jako Vaclav Kunes, 1 NataSa Novotna dostala diky pobytu v zahrani¢i
ptileZitost spolupracovat s pfednimi svétovymi umélci a tanec¢niky, kterymi byli

napiiklad ptivodem izraelsky tviirce Ohad Naharin &i §védsky choreograf Mats Ek.**°

Prelomem roku 2006 a 2007 byla zapocata nezavisld kariéra tanec¢nice, v ramci
které se nesoustfedila pouze na tanec a choreografii, ale stala se také jednou
Z iniciatorek na podporu Ceského soucasného tance. V roce 2007 zalozila spolu
s byvalym kolegou z Nederlands Dans Theater Vaclavem KuneSem v Praze vlastni
soubor s ndzvem 420PEOPLE, jehoz byla do roku 2016 vykonnou feditelkou.'®
Dnes jeji funkci zastava Marta Lajnerova, kterd je mimo jiné feditelkou festivalu
Tanec Praha a projektovou manazerkou pro oblast tance a hudby v Praze. Natasa

Novotna ziistala ¢lenkou 420PEOPLE pouze jako taneénice a choreografka. !’

Od roku 2010 je NataSa Novotna ¢lenkou spravni rady organizace Vize Tance,
ktera sdruzuje Ceské tanecniky, choreografy, pedagogy a teoretiky, kteti usiluji
0 podporu soucasného tance a pohybového divadla statni spravou, vladou
a ministerstvy.'!8 V roce 2017 zalozila v Praze Kyliandv nadaéni fond, ktery vznikl

za podpory nizozemské organizace Kylian Foundation. Jak jiz ndzev sdruzeni
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napovida, jedna se o fond, ktery reprezentuje odkaz vyznamného sveétového
choreografa Jititho Kyliana, iniciuje vznik novych tane¢nich dél a vénuje se také

archivaci a vzdélavani v tane¢ni sfére.'®

Natasa Novotna se v souCasné dob¢ vénuje také pedagogické ¢innosti, vyucuje
techniky klasického 1 souc¢asného tance na skolach a konzervatotich, porada tanecni
workshopy pro vefejnost a jako lektorka plisobi také v ostatnich, ceskych
i zahrani¢nich, tane¢nich souborech. Zaroveni je v Ceské republice zatim jedinou
tanecnici vyucujici pohybovy jazyk Gaga, jehoz pivodnim tvircem je jiz zminény
Ohad Naharin a vyuzivd jej predevSim izraelsky soubor Batscheva Dance

Company.1%

Kromé inscenaci pro soubor 420PEOPLE lze ve vyctu tvorby Natasi Novotné
uvést n€kolik dél, mezi ktera patii napiiklad choreografie Sacrebleu (2010) ocenéna
za svij svételny design, Ptak Ohnivak (2012), ktera byla vytvofena pro brnénské
Narodni divadlo, Rezonance na pési vzdalenost (2012), ktera byla spole¢nym
projektem s eskym Orchestrem Berg nebo choreografii pro Narodni divadlo
moravskoslezské s ndzvem Skrtic (2013), ktera byla souéasti baletniho triptychu
Navraty domii.*** Roku 2017 vznikla také sélova choreografie Natasi Novotné
s nazvem Portrait Parlé a v téZe roce vytvoiila ve spolupraci s ¢inohernim souborem
Narodniho divadla inscenaci Krehkosti, tvé jméno je Zena, na které se rezijné podilel

Daniel Spinar.1??

Mimo jiné je Natasa Novotna drzitelkou n€kolika ocenéni, ktera v prubehu své
kariéry za své vykony ziskala. Za interpretaci choreografie Small Hour (2007)
obdrzela roku 2008 Cenu Thalie a v rdmci festivalu Tanec Praha ziskala v roce 2009

titul Tane¢nik roku.??
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