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Uvod

Tato bakalarska prace se bude zajimat o véc sice tradi¢nimu pojeti divadla
vzdalengjsi, ale nikoli cizi. Re¢ je 0 inscenovani kolektivni paméti v rekonstrukcei
bitvy u Hradce Kralové. Cilem prace je rozklicovat, jak je historie pfivadéna zpét
do soucasnosti V Zivouci formé aco piesné piedstavuje kolektivni pamét’ v téle

aktéra.

Prusko-rakouska, nebo sedmitydenni valka, bylo vale¢né tazeni, které proti
sobé v roce 1866 vedlo tehdejsi Rakousko a Prusko. Vale¢ny konflikt znamenal
drtivou porazku Rakouska, ktera vsSak nevedla Kk zabrani tzemi pruskym
dobyvatelem. Hlavnim divodem valky byla pozice dominujici velmoci regionu.
Vyvrcholeni valky probéhlo 3. &ervence bitvou u Hradce Kralové.! Jedna se
nejveétsi bitvu na naSem izemi a druhou nejvétsi bitvu 19. stoleti. Bitva si vyzadala
bezmala 8000 mrtvych aokolo 23000 zranénych. Divody, které mé vedly
k analyze zvolené udalosti, je ma dlouholeta osobni zkuSenost S reenactmentem
prusko-rakouské valky a citova vazba, nebot’ z okoli bojisté pochazim. Z osobnich
zkusenosti a fotografii bude prace i vychazet. Jelikoz se reenactment zabyva
kvantem jinych historickych obdobi, bylo nutné se zaméfit na jeden urcity z divodu

presnéjsich zavéry mé prace.

Prvni tii Kkapitoly se zabyvaji teoretickymi koncepty a literaturou, ktera je
nasledné aplikovana v kapitole ¢tvrté. Nejprve se v teorii vénuji konceptim, které
se zabyvaji interdisciplinarnim vyzkumem paméti primarné v humanitnich védach.
Koncepty, které byly pro vypracovani prace primarni, jsou Pierre Nora a koncept
mist pamé&ti a koncept kulturni paméti Jana Assmanna. Jelikoz se oba koncepty
opiraly o praci Maurice Halbwachse, bylo nutné ke komplexnéjsimu teoretickému
zakladu ptidruzit koncepci socialnich ramct paméti. Ten mi pomohl k pochopeni

zakonitosti individualni paméti a vlivu, jaky ma pfi utvareni vzpominek spolecnost,

1 Bitva u Hradce Kralové je dale nazyvana jako bitva u Sadové, ¢ bitva na Chlumu.



vniz se jedinec nachazi. V piipadé kulturni paméti Jana Assmana byly pro
praktickou ¢ast vyuzity a Vv analytické casti aplikovany zakladni principy svatku
a ritualnich forem, které jsou kulturni paméti vyuzivany pro uchovani identity dané
skupiny. A¢ se literatura vztahuje az k starovékym civilizacim, principy bylo mozné
aplikovat i na analyzovanou ,,souc¢asnou kulturni formu. Koncept mist paméti mi
byl pfinosny piikladem mozné participace kolektivni paméti a historické praxe.
Taktéz mi jeho poznatky dopomohly k objasnéni, jak se s misty paméti pracuje
V ramci vzpominkovych akci a v tom, ze misto paméti nemusi byt vnimano pouze
ve smyslu loka¢nim. Druha kapitola je vénovana publikaci Csaba Szaldo Pameér
mist: Kulturni sociologie vzpomindni? Szalé se vénuje tématu mist a aktu
vzpominani z hlediska kulturni sociologie a existencialni fenomenologie. Pro
analytickou ¢ast se v textu pracuje ptevazné s tieti kapitolou knihy, ktera vypovida
0 zpusobech zviditelnéni paméti mist. Zptisobem, jakym pracuje s existencionalnim
vyznamem lidské ¢innosti vV misté svého pobyvani, m¢ pfiméla pouzité koncepty
aplikovat azahrnout ipamatkovou péci provadénou samotnymi reenactory.
V neposledni fadé se pracuje s vykladem ohledné infrastruktur a jejich podileni se
na aktu vzpominani. Jako posledni je zafazena prace, ktera je mému tématu
nejblizsi. Jedna se o publikaci Rebeky Schenider s nazvem Performin Remains: Art
and War in Times of Theatrical Reenactment. Schneider ve své publikaci analyzuje
dlouholety vyzkum reenactmentu obcanské valky v USA z hlediska performance

a moznosti jejich archivace.

Tento specificky kulturni tvar vojenské historie je ¢asto oznacovan pojmem
reenactment. Toto pojmenovani se zacalo v uméleckych kruzich hojné vyuzivat
v prelomu 20. a 21. stoleti ve vztahu k uméni zaloZzeném na vykonu/performance.

Termin presnéji oznacuje praxi opakovani uméleckého dila, aktu, ¢i udalosti.® Ja se

2 S7ALO, Csaba. Pamét mist: Kulturni sociologie vzpomindni. Praha: Sociologické nakladatelstvi SLON,
Brno: Masarykova univerzita, 2017. Studie (Sociologické nakladatelstvi), 126. svazek. ISBN 978-80-7419-
181-7.

3 SCHNEIDER, Rebecca. Performing Remains: art and war in times of theatrical reenactment. London:
Routledge, 2011. ISBN 9780415404426.



pokusim nastinit, co je skute¢né predmétem rekonstrukce a zda kolektivni pamét’

vzpominkovou akci k vyro¢i bitvy u Hradce Kralové radikalnim zptisobem méni.



1. Koncepty paméti a jeji interdisciplinarni vyzkum

Ve vyzkumu paméti se v poslednich letech potykame s novymi sméry, v nichz
se stfetavaji takové obory, jako jsou literarni védy, historie, d&jiny uméni,
psychologie nebo sociologie. Tento boom znemoziuje jednotnou terminologii
a definici pro samotny pojem pamét. Diky interdisciplinarnimu zajmu se koncepty
I terminologie rozsifuji a pamét’ ziskava nové charakteristiky, jako socialni ¢i
kulturni. Jak je ¢itelné jiz z nazvu mé bakalarské prace, vyuziji koncepty hned
nékolika teoretiku, ktefi se kolektivni pamé&ti zabyvali. Bude se jednat o Pierra Noru
ajeho koncept mist paméti aJana Assmanna, ktery na tento fenomén naziral
s ohledem na kulturni a spolecenské déni, které maji na pamét’ svij vliv. Dale jsem
se zamé¢tila na francouzského sociologa Maurice Halbwachse, ze kterého vychazeli
oba vyse jmenovani. | pfes to, Ze z jeho spisu zbyly pouze fragmenty, které se drzi

v duchu socio-psychologickém, ziistal po ném prostor pro dalsi vyzkum.*

Termin pamét’ je vSeobecné charakterizovan jako schopnost ukladat informace
¢i zkuSenosti @ pomoci vzpominani je lze zpfitomnovat, organizovat, ale i zamérné
zapominat a védom¢ z ni vyjmout nékteré prvky. Nelze vsak pamét chapat jako
uschovné zafizeni, jelikoz vzpominky nejsou objektivnim obrazem minulosti.
Vzpominky jSou emocéné zabarvené, stavaji Se subjektivnimi asamotny akt
vzpominani zavisi spiSe na rekonstrukci. Vyzkum v oblasti kulturnich a socialnich
véd se soustied’'uje na pusobeni socialnich vlivii jak na individualni (pamét
jedince), tak na kolektivni (skupinovou) pamét. Pro tyto védné obory jsou procesy
vzpominani apaméti dialezitymi faktory pii utvafeni audrzovani individualni
a kolektivni identity. ° Jiz ve dvacatych letech 20. stoleti se némecky historik
uméni Aby Warburg zajimal o vztah lidské paméti a kultury. Jako jeden z prvnich

teoretiki prisel s pojmem ,socidlni pamét™. V této dobé se 0 pamét zajimal

4 TUCEK, Jan. Pamét. In: STORCHOVA Lucie (ed.). Koncepty a déjiny: promény pojmé v soucasné historické
védé. Praha: Scriptorium, 2014, s. 244-257.
5 Tamtéz, s. 244-257.



I francouzsky sociolog Maurice Halbwachs, ktery této problematice vénoval hned

v n¢kolik praci.

1.1. Maurice Halbwachs a socialni ramce paméti

vvvvvv

Jedna z jeho nejdulezitéjsich teorii je socialni podminénost paméti. Zaroven Se
odvraci od tradi¢niho vnimani paméti z hlediska fyziologického a neurologického.
Dle jeho minéni je pro zapamatovani dileZzité socialni ptisobeni na jedince. Tvrdil,
7e je pamét ziskavana az procesem socializace a pokud se jedinec ocita v izolaci,

zadnou pamét’ nema.

Tvrdi, ze k procesu vzpominani je nutnd spole¢nost, ve které se vzpominky
formuji. Spolecnost lidi vytvaii urcité socidlni ramce, ve kterych se pamét’ vytvari,
formuje a konstituuje.® A¢ Halbwachs rozlisuje kolektivni a individualni pamét’, je
I individualni vzpominani ovlivnéno komunikaci a mySlenim skupiny, ze které
jedinec pochazi. Individualni pamét ziskava védomosti od ¢lent skupiny a svou
ucasti na jeji kolektivni paméti potvrzuje kompetence kni. Toto oboustranné
plisobeni vytvati ramec, dle kterého Ize vzpominky rozeznat. Jii Subrt a Stépanka
Pfeiferova ve své studii Kolektivni pamet’ jako predmet historicko-sociologického
badani zminuji, ze bez této socialni lokalizace by nebylo mozné vzpominku
identifikovat a najit. Zde Halbwachs ptichazi s pojmem ,socialni ramce paméti,
které slouzi jako prostorové, historické, Casové, biografické, geografické, nebo
politické pojmy, které slouzi k orientaci ve vzpominkach. Diky témto ramcum je

pamét schopna vzpominky uchovavat a reprodukovat.’

Dle Halbwachse jdou kolektivni pamét’ a déjiny vV opacném sméru. Dé&jiny maji
udalosti a skupiny vnimat ve smyslu procesti a zmén, ze kterych jsou vypousténa
nehybnad, ,,prazdna“ obdobi. Zaroven jsou vSechna fakta brana srovnatelné se vSemi

ostatnimi bez vymezeni néceho vyjimecného. Kolektivni pamét’ naopak tato obdobi

& SUBRT, Jifi. — PFEIFEROVA, Stépanka. Kolektivni pamét jako predmét historicko-sociologického badani.
Historicka sociologie. 2010, roc¢ 2, €. 1, s. 9-29. ISSN 1804-0616.
7 Tamtéz, s. 16.



zanechava a minulost, i tu historii ozna¢ovanou jako ,,prazdné“ obdobi, lze poznat
ze vSech moznych uhld. Pritom je svébytna oproti jinym kolektivnim pamétem,
s dirazem na své vlastni d¢jiny. Jan Assmann ve své knize Kultura a pameét’, kde se

k Halbwachsové teorii odkazuje, v teoretické ¢asti pise:

EXistuje totiz sice mnozstvi kolektivnich paméti, ale pouze jedna historie, ktera
vyskrtla jakékoli spojeni se skupinou, identitou nebo specifickym hlediskem

a rekonstruuje minulost v ,, identitné abstraktnim “ zpodobnéni...* ®

Halbwachs tvrdi, ze pamét’ je pevné spjata s nositeli kolektivni paméti. Tato
vazba je vSak omezena prostorové i ¢asové. Na druhé strané jsou zde dé&jiny, které
jsou obecné az abstraktni a o¢isténé od jakéhokoli vztahu a identifikace. Historicky

¢as Se rovna umeélému Casu trvani. Assmann dodava:

,Podle Halbwachse se proto nachazi za hranici skutecnosti. Je 10 nefunkcni
artefakt, odpoutany od vazeb a sepéti, kterd vytvareji Zivot, ato Zivot spolecnosti

V konkrétnim prostoru a case.*

Uloha historika ma za¢inat tam, kde se ztraci kolektivni pamét, kde jiz neni
vzpominek na minulé a konéi tradice. To znamena, ze Si historie ¢ini narok v tu
chvili, kdy jiz neni nositele kolektivni paméti. Toto tedy nelze tvrdit o reenactmentu
a vzpominkovych akcich, jelikoz potvrzuji vazby s nositeli kolektivni paméti.
Jelikoz je vazba paméti a nositele ¢asové i prostorové omezena, je otazkou, 0 jakou
pamét’ se jedna. Taktéz je dalezité se zamyslet, jakou vazbu mize mit soucasny

reenactor k valce, ktera se odehrala pied 155 lety.

1.2. Jan Assmann a Kulturni pamét’

Kulturni pamét’ je dle némeckého egyptologa a religionisty Jana Assmanna

pamét’, ktera uchovava minulost ve fragmentarni podobé. Drzi se urcitych bodu

8 ASSMANN, Jan. Kultura apamét: pismo, vzpominky a politickd identita v rozvinutych kulturach
starovéku. Praha: Prostor, 2001. ISBN 8072600516 s. 43
° Tamtéz, s. 44.
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z minulosti, na kterych se zachovavaji i samotné vzpominky. Vzpominkové figury

jsou dulezité pro identitu skupiny a jsou tedy né¢im vyjime¢nym az duchovnim:

., Kolektivni identity v sobé maji cosi slavnostniho, nadcasového. “*°

Assmann v navaznosti na Halbwachse tvrdi, Ze ma na kolektivni pamét’ vliv ne
vnitfnimi mechanismy, ale vnéjsim pasobenim kulturnich a spolecenskych ramcd.
Rozlisuje druhy paméti dle tematiky: mimetickou, diky které se u¢ime napodobou,
pamét’ véci, kterymi se ¢loveék obklopuje ado kterych vklada své |, predstavy
0 ucelovosti, pohodlnosti a krdase*. Jsou to naptiklad véci denni potieby, domy,
oSaceni a dalsi. Tyto véci obsahuji i ¢asovou informaci. Pamét’ komunikativni je
pfedavana lidskou interakci, oralné. Ta kulturni vyuziva vnéjSich opérnych bodu
obsahujici informace, které se kni vztahuji. Pfedchazejici tii paméti do ni
prostupuji. Minulost je v kulturni paméti pfeménéna v obtfady, do kterych je
ulozena. V piipad¢ tématu této prace se muze jednat napiiklad o pietni akt. Je to
vlastné obfad, ktery se uskuteCnuje pro vyjadieni tcty, pamatky dle tradi¢nich

pravidel. Popisu pietniho aktu se vénuji v analytické kapitole.

Kulturni pamét’ se zamétuje na fixni body v minulosti, které jsou pfedmétem
pretvafeni do symbolickych figur, které obsahuji vzpominky. Pro tento druh paméti
je dulezita vzpominka, nikoli faktograficka historie. Dle Assmanna je historie
pfetvafena ve vzpominanou historii, a tim na mytus. Nechce vsak fict, ze by timto
vzpominka ztracela vypovédni hodnotu: ,, Tim nepozbyva na skutecnosti, prave
naopak — ziskava realitu ve smyslu trvalého normativniho a formativniho
plisobeni. “* U vzpominkovych figur, které maji iurity nabozensky smysl, ma
jejich zptitomnéni Casto slavnostni charakter. Dle Assmanna patii mezi mnoho
jinych funkci i zpfitomnéni fundujici minulosti, atim Si vzpominajici skupina
vytvari svou identitu a vztah k minulosti. Tim kolektivni identita ziskava nevsedni

charakter, ptekracuji horizont kazdodennosti. S predméty ceremonii Se soucasné

10 Tamtéy, s. 48.
1 Tamtés, s. 50.
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vytvari i zpisob komunikace. Obtfadni komunikace, ktera je aktem utvafeni, se

zhmotiluje naptiklad v tancich, ¢i ritualech.

Potfebu rituali pro kulturni pamét prezentuje na obdobi, kdy v kulturach
prakticky neexistovala psana forma. Vzpominky a vypravéni o vlastni historii bylo
nutné ulozit do jinych podob komunikace, jako napiiklad hudby a dalsi forem, které
jsou prezentovany pomoci specifické dovednosti. To znamena, Ze kulturni pamét
ma své specialni nositele (v pripadé Assmannovy specializace jsou to napiiklad
Samani), apokud se chce nékdo stat timto nositelem, je potieba peclivého
zasvéceni.'? V piipadé reenactmentu to mohou byt dlouholeti ¢lenové klubi
vojenské historie, ktefi maji s timto koni¢kem letitou zkugenost. Casto to jsou i ti,
ktefi si svou dlouholetou praxi vyslouzili vys$8i Sarzi Vramci spoleCenstva jim
zpodobiiovana armadni hierarchie. Pro skupiny, které nemaji moznost dokumentace
védéni, které skupiné zajistuje vlastni identitu, je jedina mozna archivace v lidské
paméti. Pokud jsou ti, ktefi zprostiedkovavaji prenos (pomahaji orientaci v jednani),
V nasem piipadé ucastnici bitevnich rekonstrukci a cht&ji povédomi rozvijet, je
potfeba naplit funkci ulozeni, vyvolani asdéleni. Assmann to konkretizuje na
poetickou formu ritualni inscenace a kolektivni participace. Poeticka forma
transformuje védéni do udrzitelnych forem, coz je piikladem multimedialni
inscenace. Ta neodlucuje jazykovy text a zaroven je vyuzito hlasu, téla, gesta nebo
ritudlniho jednéni. Zduaraznuje formu participace. Specialni nositelé paméti
ziskavaji podil na kulturni paméti diky shromazd’ovani a osobni pfitomnosti. Pro
konkretizaci na analyzovanou akci to jsou poradatelé vzpominkovych akci. Kultury,
které nedisponuji dovednosti pisemného zdznamu je osobni ptitomnost zasadni.
Shromazd’'ovani je zajisténo udalosti, ktera ma pravidelny charakter opakovani,
zajistuje reprodukci a udrzovani kulturni identity.'® Tento charakteristicky rys neni
cizi ani pro reenactment prusko-rakouské valky, jelikoz se jedna o akce, které se

pravidelné poradaji kazdy rok, ato na vyro¢i bitvy u Hradce Kralové. Taktéz

12 Tamtéz, s. 51-52.
13 Tamté, s. 54.
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programové schéma je kazdy rok téméf totozné. Stézejnimi body programu je

kazdoro¢né pietni akt a bitevni rekonstrukce.

1.3. Mista paméti a Pierre Nora

Pierre Nora pfichazi v osmdesatych letech s konceptem mist paméti, ktery
vychazi z Halbwachsovych rozdilti mezi kolektivni paméti a historii. Uvédomuje i,
ze nelze pamét’ a historii brat jako synonyma a ze pojmy stoji proti sobé. Diky
zrychleni doby, zménam V socialnich vazbach a médiim je pamét’ nucena ustupovat
prchavé aktualnosti. Nora dodava, ze by mista paméti neexistovala, pokud by bylo
paméti, ktera by byla prozivana.}* Pamét je pevné spjata se skupinou, ktera je jejim
nositelem. Je pod vlivem neustalych vyvoju, aktualizaci, ale zaroven zapomnéni,
deformaci iznovuoziveni. Historie je podle né& problematickou a netplnou
rekonstrukci toho, co je mrtvé. Pamét’ je oproti tomu sice aktualni, ale casto pracuje
spise s fragmenty, které jsou pro ni vyhovujici. Diky jiz zminénému vlivu
aktualizaci, jsou jeji nejasné, symbolické rysy nachylné ke skrtim, projekcim
a dalsim deformacim. Historie je oproti paméti obsahové a informa¢né komplexni,
vyzadujici kritickou rozpravu a analyzu. Zatimco pamét’ je skrze svij skupinovy
charakter ve spojeni s prostorem, gesty a predméty, ma historie sklon se odkazovat
na to univerzalni, jelikoZ patii vsem a nikomu.'® Nora tvrdi, Ze mista paméti se rodi
aziji zpocitu, ze neni paméti, které by jej uchovavali aje zaroven poticba
uspofadavat oslavy a organizovat vyroci. Nastupem spolecnosti piichazi apel ku

budoucnosti.'®

Mista paméti jsou podle ného pouze zbytky Zivouci paméti. Dle ného se tato
mista tvoii z divodu, ze pamét, ktera je v nich uchovavana, jiz neni Skute¢né

prozivana. Proto je potfeba stavét archivy, konat pietni akty aslavit vyroci

14 NORA Pierre, Mezi paméti a historii: problematika mist. In: Antologie francouzskych spole¢enskych véd:
politika paméti. Ed Alban Bensa, Praha: Francouzsky Ustav pro vyzkum ve spolecenskych védach 1998. s.
8.

15 Tamtéy, s. 9.

16 Tamtéz, s. 11.-12.
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vyznamnych udalosti. V tomto smyslu je zde zapotiebi participace historicka, aby
se ztéchto mist stala misty paméti. Mista paméti, diky tomuto obousmérnému
pohybu vraci témto lokacim uréitou Zivotnost, ktera neni trvala.!” Diky splynuti
historie a paméti pfichazi Nora s novou charakteristikou paméti. Tato nova forma
sebou nese ,archivujici povahu®, ktera sebou pfinasi i,posedlost archivem®.
Jelikoz uz pamét’ neni soucasti kazdodennosti a neni mysli, ktera by se stala jejim
nositelem, potiebuje opérné body, jako jsou napiiklad hmatatelné piedméty ¢i spisy
ulozené Vv archivu.’® Vgechny poziistatky paméti prochazi archivaci snadéji, ze
artefakty paméti zachovaji pro budoucnost. Podle Nory se kazda skupina diky
dominanci historie nad paméti musi vratit ke svym kotfenim a uchopit minulost do

svych rukou, jelikoz ,,Ukol paméti cini 7 kazdého jedince historika sebe sama.*®

Dalsi obratem je prolnuti pamé&ti historické s individualni psychologii, kdy se na
obecnou historii, ktera nepatii nikomu, nahlizi pohledem individualnim. Z procesu
vzpominani Se stava osobni, subjektivni hledani totoznosti sebe sama zalozené na
ptipominani, nikoli opakovani historickych faktd. Zde se nabizi vyzkum zaméieny
na individudlni pfistup reenactorti a jejich osobni prozivani, nicméné této
perspektivé se vénuji ve tfeti kapitole. Timto Nora piedstavil pamét v podobé

archivu a v podobé povinnosti. Poslednim pohledem je pamét’ jako vzdalenost.

Dle jeho slov jde o diskontinuitu ptitomnosti a minulosti, ktera se vytvorila
ztratou prozivani a sptiznénosti. Ztratou vztahu k nasim kofenum a kK jasné Citelné
minulosti, jsme ztratili jeji jednotny vyklad. Jak bylo jiz zminéno ze zacatku této
kapitoly, historie patfi vsem anikomu. Ztratou kontinuity s minulosti je nase
vnimani historie ¢asto fragmentarni. Je reprezentovana napiiklad medialni kulturou.
Nora zminuje, ze obrat zpét K vypraveéni, které je vSak medialn¢ transformované
a uzaviené napiiklad ve filmovém obraze. Témito prostiedky se lze vratit zpét do
minulosti, ale pamét, ktera je v klestich masové Kultury, neni tim, ¢im byla.

Zminuje izménu pozice historika, ktera byla pivodné na urovni ,,mluvéiho

17 Tamtéz, s. 13-14.
18 Tamtéz, s. 14.
19 Tamtés, s. 17.
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minulosti a prevadécem do budoucnosti“. Nyni se jedna o akademika, ktery ma ke
svému piedmétu osobni vazby apomoci své subjektivity posouva svou praci
kuptedu s touhou se vratit zpét na ta mista a k vécem dolicnym. Pro ilustraci nam
mohou byt napomocné lokace, kde se vzpominkové akce potadaji. Jedna se lokace
bitevnich stretll a taktéz mist spojenych s aktem vzpominani. Diky spolecenskym
zménam a odvratu od paméti je dle Nory hlad po historickém porozuméni a historik
je mostem k pravdé. Nora charakterizoval historikovu tlohu takto: ,, historik je tim,

kdo brdni tomu, aby historie byla pouze historii. “?°

Nora dale uvadi, ze mista paméti jSou misty ve smyslu materialnim,
symbolickém a funkénim. Bez téchto tii aspektd by nemohlo misto fungovat, a to
ani bez prezentovaného vztahu k minulosti a jeho vyznamu K historické kultute.
Diky tomuto trojimu vyznamu mize byt mistem paméti archiv, ale i minuta ticha,
ktera je symbolickym pfipomenutim minulé udalosti. Za jejich existenci vdécime
vztahu mezi paméti a historii, které jsou sobé navzajem i podminkou. Nora pise, Ze
pokud bychom opustili systém paméti a ptijali za relevantni prameny jen ty, které
byly historicky ur¢eny pro reprodukci, a neptijali takové prameny, jako jsou dobové
zpovédi asvédectvi, z téchto mist by se stala mista historicka. Pokud by vsak
nebyla historie, ztistalo by pouze misto historického pomniku. Dulezitym aspektem
zivosti téchto mist je zpfitomnéni, schopnost promény Vv ¢ase a minulosti. Misto
paméti nemutize zistat mrtvé, musi byt spojeno se spolec¢nosti a diky své schopnosti
se proménit I nadale zit. Tim je mysleno piiblizit velkou historii jinak. Mohou to
byt malé dé&jiny, které se k ni vazou. Jinymi slovy mize jit o proces narativizace.?
Témito tvrzenimi Se legitimizuje pofadani vzpominkovych akci, které se organizuji

za ucelem shromazdéni reenactort a Siroké vetejnosti.

Za mista paméti Nora stanovuje dva typy, které mohou tohoto statutu
dosahnout. Prvni z nich jsou udalosti, které svou vaznost zasadniho zlomu ziskali az
Casovym odstupem a na druhé stran¢ jsou to ty udalosti, které jsou nepatrné, bez

velkého déni, ale se silnym symbolickym razem. Takze neni pravdou, ze o jejich

20 Tamtéz, s. 21.
21 Tamtés, s. 21-22.
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vaznosti rozhoduje jejich velikost. Nora upozoriuje, Ze pamét’ je spjata S mistem
jako udalost k historii a nelze samotné udalosti vnimat jako soucast pojmu, jelikoz
by jeji specifi¢nost byla timto popiena.?? CoZz znamena, Ze nelze uznat bitevni
rekonstrukci jako dominujici misto paméti pied pietnim aktem, ktery je oproti ni
malou komorni udalosti. Dle Nory to mohou byt mista, ktera jsou pevné spjata
s nositeli nepfenositelné zkusenosti, ktera je udrzovana napiiklad spolkem veterant,

az po ucebnice a atlasy uréené pro pedagogickou ¢innost.

,,Kdyby vsak to, co brani, nebylo ohrozeno, nebylo by vitbec nutné je stavét.

Kdybychom vzpominky v nich uzaviené skutecné prozivali, byly by nepotiebné...

Dale podle Nory nemusi byt misto paméti jen misto ve smyslu loka¢nim, ale
i takové, které je pevné spjato s jedinci nepienositelné zkuSenosti. Rozhodné nelze
mluvit o reenactorech jako o spolku veterand prusko-rakouské valky, jelikoz to, co
predstavuji je pouze rekonstruovano. Taktéz ale nelze fict, ze to, co predstavuji, je

falesné.

22 Tamtéz, s. 25.
23 Tamtéz, s. 13.
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2. Kulturni sociologie vzpominani

Tématim mist avzpominani se vénuje Ikulturni sociolog, pisobici na
Masarykové univerzit¢ v Brné, Csaba Szalé. Za pomoci kulturni sociologie
a existencialni fenomenologie se pokousi ve své knize Pamét mist: Kulturni
sociologie vzpomindni objasnit nas vztah k aktu vzpominani na minulost a moc si
zavzpominat. Diky této interpretacni strategii moci se pokousi objasnit piedpoklady
autorstvi a rekonstrukce historickych udalosti. Pro téma této prace se zamétuji na
reflexi tieti kapitoly, ve které hovoti o viditelnych stopach minulosti. Presnéji

0 zpusobech, jak lze zviditelnit minulost, ktera je spojena s misty naseho pobyvani.

Pracuje s predurcenosti ¢lovéka konat a o néco nebo né€koho pecovat a skrze
tyto cinnosti iformovat sebe samého asoucasné isvé misto pobyvani. Skrze
kulturné sociologicky diskurz jmenuje tii vychodiska lidské zkusenosti Casu, jenz
jedna z nich je piitomnost minulosti v nasi soucasnosti V podobé paméti. Dale se
Szal6 soustfedi ina anticipaci budoucnosti v kombinaci s lidskymi ¢innostmi

a prozitky.

S lidskou existenci na tomto svété je propojeno imisto naseho prozivani
a ¢innosti. Dle naseho pusobeni na svété ptichazi i nase vnimani nalezeni svétu.
Toto vnimani je spojené Snasi kazdodenni ¢innosti i prozivanim.2* Autor
upozoriiuje, ze Se pii piredstavé existencniho svéta neomezujeme pouze na néjakou
formu mysleni, nebo fantazijni svét, a¢ tvrdi, Zze jsou vném formy mysleni
zahrnuty. Smysl nasi ¢innosti a prozivani ziskava svij vyznam jak diky télesné, tak
diky zité ptitomnosti na urcitych mistech. Sila jejich imaginace a intelektu nestaci.
Diky tomu se vSak dostavame Kk problému uchopeni existen¢niho svéta jako zité
formy nebo zpasobu mysleni, které je propojené s ¢innosti a myslenim jinych.

Jmenuje vsak dalsi existenéni moznosti, ke kterym se svéty, které jsou pojaté jako

24 S7AL0, Csaba. Pamét mist: Kulturni sociologie vzpomindni. Praha: Sociologické nakladatelstvi SLON,
Brno: Masarykova univerzita, 2017. Studie (Sociologické nakladatelstvi), 126. svazek. ISBN 978-80-7419-
181-7.s.113.
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existen¢ni prostory, odkazuji. Mohou to byt pfib&hy, tance, sochy, rizné ¢innosti
a dalsi.?® Pokud pojmeme svéty jako existenéni prostory a budeme na né& nazirat
jako na umisténi lidské existence, mohly by nam pomoci s pochopenim ¢innosti
a prozitkti spojené s misty pobyvani. Szal6 tvrdi, Ze v nékterych prostorech jsou

prozitky vtélenim toho, co vyjadiuji:

Klicove je tedy postihnout odlisnost mezi existencnim prostorem sveta, (i)
Vnémz JSOU wurcité proZitky pojaté, myslené jako vtéleni toho, co vyjadiuji,

a prostor, (i) v némz jsou urcité prozitky Zité jako vteleni toho, co vyjadiuji.?®

Uvédomuji Si, Ze tato prace neni zaméfena na prozivani aktéra, jak by se dle
tohoto tvodu mohlo zdat. Povazuji vSak za dulezité si timto vysvétlit zakladni

pojmy a nastinit autortv zptisob uvazovani.

2.1. Infrastruktury a akt vzpominani

Szalo se Vvjedné z podkapitol vénuje infrastrukturam, které maji v aktech
vzpominani svou dulezitou roli. Dle autora maji kulturni a socialni infrastruktury
umoznit, ¢i dokonce regulovat na$ vztah k minulosti atim podporovat akt
vzpominani. O¢&ividnym piikladem této ,.infrastruktury podporujici vzpomindni“?’
mohou byt muzea, pomniky, nebo pietni akty. V tomto ptipadé¢ je architektonicka
stavba zaroven zakladnim prvkem infrastruktury. Szalé charakterizuje

infrastrukturu takto:

,, Pojem infrastruktury obecné odkazuje na silnice, letiste, vodovody a jiné

podoby architektury cirkulace veci, lidi a védeni. Tyto stavby jsou vZdy nositeli

zaméru jejich tvirci. <28

% Tamtéy, s. 115.
26 Tamtéy, s. 117.
27 Tamtéy, s. 129.
28 Tamtéz, s. 129.
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Tento stejny charakteristicky rys spatfuje i v piipadé muzea, a¢ lidské tmysly
a predpoklad nemusi mit své vyjadieni pouze skrze samotnou stavbu. Dulezitou
soucasti jsou oslavy, svatky ¢i priavody, které jsou taktéz produktem lidského
umyslu. Tyto ¢innosti, které jsou podobné vystavbé, rozliSuje na akty instituce, jako
zakladatele urcitého svatku, udalosti, poptipadé muzea. Taktéz se jedna o akt
organizace, ktera udrzuje, ztélesiiuje a zajiStuje prabéh av piipadé muzea
i fungovani. Je potiebné je vSak udrzovat, jak je to nutné napiiklad u pozemnich
komunikaci pro jejich trvalé vyuzivani. V ptipad¢ infrastruktur vznikajicich diky

aktu organizace ¢i instituce zalezi na jejich dobré udrzbé.

Szalo se vSak neomezuje na instituce, které byly pro tyto ucely vystavény.
Nositelem vyznami nebo vzpominek, které jsou mimo plan jejich vyuziti a zameéra
mohou byt i véci. Prikladem jmenuje staré domy, vily nebo industrialni budovy,
které ve své dobé vystavby byly nééim novym a funkénim. A uz vubec nebyly

stavény S imyslem se jednou stat pamatkou a taktéz stopou minulosti.?®

Ac je stale dulezité myslet na fakt, ze je architektura jadrem infrastruktury
nejedna se 0 jediny podstatny prvek. Dulezitou soucasti infrastruktury vzpominani
jsou mimo véci také udalosti, svatky nebo koncerty. Instituce maji vytvaiet
moznosti a piilezitosti k aktualizaci minulosti. Szalo jako ptiklad jmenuje tradici
prvomajovych pravodd, které za dob komunismu meénily postupné sviij vyznam.
Instituce jsou casové udrzitelné jen tehdy, kdy se jmenované prilezitosti opakuji.
Proto je nutnosti znovu vyuzit ritualni udalosti. Spolu s opakovanim vsak ptichazi

i moznost K ,,pfestavb& instituce.>°

Piestoze se Szal6 v této kapitole vénoval primarné méstské infrastruktute, 1ze
tyto postiehy aplikovat i pro téma této prace. Vzpominkové akce k vyroci bitvy
u Hradce Kralové se kazdoro¢né potadaji v pamatkové zon¢€ bojisté, kde se nachazi
muzeum, rozhledna, hostinec, pomniky a hibitovy Vv tésné blizkosti. Tak jak bylo jiz

vySe zminéno, zakladnim kamenem je zde architektonické vymezeni, Které dava

2 Tamtéz, s. 130.
30 Tamtéz, s. 131.
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zaklad pro vznik kulturni i socialni infrastruktury a tim vlastné cirkulaci lidi, véci
a védéni. Ano, je dulezité myslet na to, ze se zavére¢na bitva na Chlumu roku 1866
neodehravala v dany den pouze v misté, kde se vzpominkova akce potada, ale
i v blizkém okoli. Kulturni a socialni infrastruktura vytvoiena u vesnice Chlum si
poradani vzpominkovych akci pravé zde vyminuje. Jde 0 vzajemnou vypomoc
opakované ritualni akce ainstituce. Chlumské Muzeum valky 1866, které
mimochodem spada pod Muzeum vychodnich Cech v Hradci Kralové, potiebuje

tyto akce pro ¢asovou udrzitelnost vlastni instituce.

2.2. Zviditelnéni stop minulosti

Csaba Szalo se ve tieti kapitole Viditelné stopy minulosti snazi ptedstavit formu
mist pobyvani z hlediska kazdodennosti, ve které jsou lidé, jejich Cinnosti a jejich
potfebné véci prostifedkem vSednosti a bezprostfednosti. Toto kazdodenni vnimani
prostiedi se vSak mize pozastavit, zménit, nebo piestaneme vécem a lidem
rozumét. Diky tomu se naSe vnimani véci a okoli, ve kterém pobyvame, jevi
v jiném svétle. Jako piiklad uvadi, ze nam nutné nemusi shofet dam, abychom se
zamysleli nad obsahem pidy aco mohlo pozar zpusobit, ale postaci zahlédnout
ruinu po pozaru nebo shotelou stavbu, ktera nam tento vjem piivodi. Nepokousi se
0 zohlednéni funk¢nosti véci a mista, ale jejich zviditelnéni nebo naopak. | mista
nebo véci, které jsou soucasti nasi kazdodennosti, se mohou jevit jinak,
bezprostiedné diky udalosti, ktera Se mize nahle odehrat na nasi cesté do prace, jez

kazdy den absolvujeme.®!

Kazdé zobrazeni minulosti vede ke zkresleni udalosti, které se odehraly.
Zobrazeni historie je pfirovnavano K divadelni hie a historickému dramatu, které
nejsou autentickym vhledem do minulosti, ale vedou ¢tenafe nebo divaka
k rozpoznani a pfijeti miry interpretace, ktera je autorem piedavana. Z tohoto
hlediska je nutné pfijmout systém viditelnosti a neviditelnosti v existencnim

prostoru svéta. Szald jmenuje ptiklad, kdy je potiebné, ne-li nutné se vyhnout

31 Tamtéz, s. 133.
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neurditosti nebo abstrakci, diky které by byl vztah dvou protagonistii nejasny.®?
Z tohoto hlediska se nékteré formy zobrazeni mohou dovolit opustit od piisné
slozitosti a schemati¢nosti, ktera je nahrazena dramatickou formou. Diky tomu
medium neztrati svou vérohodnost vuci jedinci hledajici historickou vypovéd.
Dulezité je vSak zminit, Ze nic neméni na reduktivni povaze téchto forem zobrazeni.
Szal6 tento charakter nevnima jako diskreditujici nybrz jako dan, kterou je nutno
splatit za moznost piivést historii zpét Kk zivotu. Reduktivni povaha téchto
mimotadnych akci vede k eliminaci velkého mnozstvi impulzi a vjemd, které by
ptihlizejiciho rozptylovaly, adiky tomu umoziuje odhalit podstatu potradané
udalosti. Pouzité prvky tedy pusobi intenzivngji. Tim Szaldé odhaluje dalsi

mechanismus kondenzace, se kterym se ¢asto pracuje.®

Tento princip zviditelnéni je vSak podle Szalo procesem abstrakce. Tvrdi, ze
divakovu pozornost nelze oddélit od jeho zkusSenosti S jinymi udalostmi a jejich
vyklady, které mu umoznuji srovnani a porozuméni nebo ,,ptelozeni‘‘ jevi, které
sleduje stale s odkazem na jinou mimofadnou udalost. TO znamena, ze b&hem
sledovani mize nékteré prvky ignorovat, vypustit a soustfedit se jen na to, co sam
zna arozumi. Szald tvrdi, ze splet zviditelnéni a neviditelnosti véci, lidi, jejich
¢innosti a formy porozuméni ztélesnuji v Zitém svété mist: ,, Tento charakter Zitych

svétil mist pobyvani uchopuje pojem kazdodennosti a kazdodenni starosti. 34,

Na pojem kazdodenni starosti nazira z pohledu existencialni fenomenologie.
Cinnost nebo starost 0 néco & nékoho, je ve skutenosti starosti 0 svou vlastni
existenci. Pomoci ¢innosti je ztélesiiovana péce 0 Svou vlastni existenci. Starost,
ktera je v proudu kazdodennosti ztélesnéna urcitou ¢innosti, mize piesahovat jeji
momentalni pfitomnost. Tim padem nemusime starost vnimat jen jako zptisob byti
zametujici se na budoucnost. Diky aspektu ptesahujicimu nasi pfitomnost mize

péce 0 néco smefovat k minulosti.

32 Tamtéy, s. 134.
33 Tamtéy, s. 135.
34 Tamtéz, s. 135.
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Mimoiadné udalosti se maji rodit z dynamiky kazdodenniho Zzivota. Tento
kolob&h narusuji skrze zazitek néceho nevSedniho. Diky tomu se ¢loveék dostava
ven ze svého zitého svéta, kazdodenniho shonu a ¢innosti. Z tohoto vyboceni ze
zavedenych koleji neboli vymisténi z naSich Zitych mist, dochazi diky prozitku
traumatu. Diky nému se dostavame mimo , kazdodenni dynamiky cinnosti

a proZitkii“. To znamena, 7e nastane udalost, ktera narusi nasi kazdodenni rutinu.®

Zita mista obsahuji své stopy paméti, které shromazd'uji a hierarchizuji. Diky
kazdodennosti jsou vSak mnohé z nich neviditelné aupozadéné jako napiiklad
Néarodni tifida v Praze, ktera byla klicovym mistem nasi historie, ale diky
kazdodennimu rytmu je pro spoustu lidi pouze ulice vedouci K jejich praci. Ke
zviditelnéni stop minulosti, které jsou s Narodni tiidou propojené, jdou do popiedi
béhem vzpominkovych akci 17. listopadu. Podobné jsou kazdodennosti upozadény
stopy minulosti spojujici obec Chlum a okoli s nejvétsi bitvou svedenou na ceském
uzemi. Neopomiji vSak ijinou podobu vyjimecnosti, kdy jsou takova mista
nav§tévovana za ucelem turistiky. Tyto dvé podoby stop minulosti jsou z hlediska
sociologie posuzovany z hlediska konfliktu mezi kazdodennosti a institucionalizaci
ptresahujici dimenzi kazdodennosti. Szald vnima stopy zité paméti jako sily, které se
vzpouzi vymisténi historickou formou, ktera je fizena instituci moderniho statu.
Jedna se odpor vuci tomu, aby se prozitek vyjimeéné zkuSenosti stal neviditelnym,
nebo zanikl diky proudu kazdodennosti. At jsou to ptezivsi valeéného konfliktu,
ktefi odmitaji status ,,pfezivsich, ¢i odpor druhé generace vici zakryti né¢eho zcela
mimotadného. Mimotadné udalosti jsou mistem setkani stop minulosti s riznymi
formami rozuméni, které jsou zobrazovany jak v jejich vykladu, tak ve smyslovém
prozitku. Tvrdi, Ze pro vznik zkusenosti mimotradného utrpeni je z tohoto pohledu

diilezita télesnost a umisténi kazdodenni praxe.

Szal6 upozoriiuje i na kulturni formy zobrazeni minulosti, které Casto zobrazuji
stabilni konkrétni podoby dané kazdodennosti nez k adekvatnimu poznani. Jako

opakovany piiklad jmenuje dramatické formy, které maji slouzit k vyjadieni

35Tamtéz, s. 136.
36 Tamtéz, s. 137.
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normativnich spole¢enskych ideji. Tudiz vnima kulturni objektivizaci jako moralni,

&i organizaéni normu. Ugelem tedy neni adekvétni zobrazeni.®’

Podobné rysy mezi kazdodennosti a mimoiadnou udalosti jsou obdobné jako
Vv piipadé udalosti a jejiho zobrazeni. Tak jako neni mozné nahradit kazdodennost
mimotadnou akci, tak udalost nemtze byt nahrazena jejim zobrazenim. V piipadé
mimofadné wudalosti akulturni formy, je jejich zaméfeni na podstatné

charakteristiky dané udalosti. Diky tomuto rysu je mozné prozit podstatu udalosti.*®

Szalé kritizuje formy zobrazeni, které zviditeliuji stopy minulosti. Casto se
jedna spiSe 0 zviditelnéni souvislosti stop audalosti, které sdili ideje komunity,
ktera jej interpretuje. Tvrdi, ze misto aby Slo 0 vérohodné svédectvi zobrazované
udalosti, jedna se okulturni objektivizaci sdilenych ideald. Navrhuje vsak
i nejidealngj$i typ zobrazeni, ktery je sautenticitou Vv maximalni blizkosti.
Mimotadné udalosti i symbolické formy zobrazeni vsak mohou pomoci k poznani

a odhaleni podstaty mista, které je diky kazdodennosti Zitych svétd mist skryté.>

2.3. Dramatizace mimoradnych udalosti

Csaba Szalo se ve své knize vénuje i zviditelnéni stop minulosti prostfednictvim
dramatizace, kterou charakterizuje jako zkrocenou formu mimofadnosti. PiSe, Ze
i zkusenost z takovéto alternativy mimofadné zkuSenosti muize pfinést novy
poznatek, nebo néco nového zviditelnit. Tyto kulturni formy mohou mimotadnou
udalost, kterou ptedstavuji, ukdzat novou optikou a zviditelnit pravé aspekty
minulosti. Skrze takovou zkuSenost Ize piehodnotit aspekty nasi kazdodennosti.
Tyto zmény mohou byt i sou¢asti zmén etického nahlizeni. Ugast na takové akci
umoznuje se stat svédkem mimotradné udalosti. Zaroven i za participace je mozné
prozit zkuSenost, ktera vede az K existenénim otazkam lidského byti. Na druhé

stran¢ muze divakovi pomoci Kk sebe-interpretaci. Szalo6 dodava, ze srozuméni

37 Tamtéy, s. 141.
38 Tamtéy, s. 143.
39 Tamtéz, s. 146.
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divaka s osudem jinych mtze umoznit novy uhel pohledu na svou vlastni existenci.
Tim upozoriiuje na dramatizované udalosti, které maji ritualni podobu. Casto se

jedna o ty udalosti, které jsou zalozeny na zobrazeni jinych mimofadnych udalosti:

., Iyto uddlosti predstaveni méruji K utvareni soucasného a budouciho sebe-
pojeti lidi prave tim, zZe :zviditeliuji pozadi kazdodennosti Zitych svéti
prostiednictvim Konstituce prozitkii a zkusSenosti vztahujici se K zacdtku akonci

lidské existence. “*°

Kulturni udalosti, které odkazuji na mimotadnou udélost, maji svou dramatizaci
zviditelnovat budto mytickou, nebo tragickou zkusenost. V piipadé mytické
zkusenosti Se jedna o0 udalost, ktera kreativni formou zviditeliiuje proud zivota. Dle
téchto forem neni pro podstatu zivota dilezita forma. Podstata se nachazi na pozadi
kazdodennosti. Udalost se timto snazi o destrukci kulturnich forem a pokousi se
0 proziti proudu zivota. Naopak udalost zviditeliujici tragickou zkuSenost pomoci
smysluplné formy umoznuje byt sam sebou a soucasné pfijmout S tim spojeny osud,
ktery mutze vést Krozpu$téni své individualni existence: ,, Prijeti osudu je zde
zkuSenosti, v niz clovek prijima urcité jednani za vlastni, ikdyz bylo dané
nevyhnutelnosti osudu. ** SKrze tyto formy prozitku muze jednotlivec zformovat své
vlastni pojeti zivota. Szal6 tvrdi, Ze v obou téchto pfipadech dramatizace zkusSenosti
dochazi ke ztrat¢ individuality, ktera se navraci v pfipadé pfijeti svého mista na
svete. Touto zkusenosti jedinec individualné zakousi zacatky a konce lidského byti,
které nas ptesahuje. Akt vzpominani taktéz odkazuje na udalosti, lidi, jejich ¢innosti
a véci, které jiz nejsou pritomné. Zaroven si uvédomujeme kone¢nost nejen hranic
jejich existence, ale také ty své. Szald dodava: ,, Tyto hranice se pak mohou stdt
subjektem rozpusteni, jako v pripade mystického prozitku, nebo boje o jejich rozbits

‘

nebo ochranu, jako v pripade tragického prozitku.

Pomoci ramct dramatizovanych udalosti jsou zviditelnovany stopy minulosti,
které nas konfrontuji nejen svou odlisnosti. Zaroven si jsme schopni uvédomit

hranice, které jsou mezi lidmi nebo udalostmi. Stopy minulosti, které jsou

40 Tamtéz, s. 148.
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kazdodennosti mist mén¢ viditelné, jsou pomoci takovychto akci znovu
zviditelnovany. To jde ruku v ruce i se zminénymi hranicemi, které si timto znovu
uvédomujeme. Zaroven nas maji nabadat tyto hranice odliSnosti a jinakosti
udrzovat. Timto zptsobem jsou zviditelfiovany jen urcité osoby ¢i udalosti, které
taktéz zviditelnuji urcité zkuSenosti, které jsou urcujici pro to, kdo jsme. Timto
mechanismem, kterym jsou zviditeliovany stopy minulosti odkazujici se na zivot
Clovéka, se zaroven projevuji jako etické formy chapani lidské existence. Tento
charakteristicky rys zptsobu zviditelnéni stop minulosti odkazuje k provazanosti

lidského byti s jeho ¢innosti a prozitky:

,, Tato neoddélitelnosti rozumeéni a tvirci aktivity nam odhaluje to, Ze vztah
lidské existence Kk viastni minulosti je soucasti utvdreni vlastniho mista pobyvaini
V kazdodennich cinnostech péce nebo prace, podobné jako v boji, organizace nebo

administraci spravedinosti. “**

Vyznam téchto dramatizaci vidi Szal6 v apelu na jednotlivce, kterého piipravuje
na jeho vlastni stéetnuti S mimotfadnou udalosti. Skrze tu mize sam zakusit svou
vlastni existenci. Lidska existence tak stava symbolem, nositelem nevyhnutelnosti
osudu ¢i historie. Zaroven se symbol lidské existence dostava pod nadvladou

kulturnich forem dominujici svym zobrazenim nad vlasti existenci.

Diky této publikaci se nam nabizi nova interpretace vzpominkovych akci.
Jelikoz uz generace veteranti a pamétnikl prusko-rakouské valky vymfela, zistala
porfadatelim pouze archivni dokumentace a jiné prameny. Nemuzeme zde mluvit
0 vtéleni autentické zkuSenosti, ale mizeme mluvit o vtéleni paméti lidi, ktefi se
pred rokem 1989 ipo ném ujali pamatkové péce 0 pomniky, hroby. Zaroven je
potieba komparovat pietni akty a samotnou bitevni rekonstrukci, ktera méni pietni

raz akce na kulturné-popularni zabavu.

4 Tamtéz, s. 150.

25



3. Télo jako archiv a Rebecca Schneider

Pro zvolené téma této bakalaiské prace je jednim z nepfinosnéjsich zdroja studie
divadelni teoreticky, vyucujici na katedfe divadelnich véd a performance na
Brownoveé univerzité v USA, Rebecky Schneider s nazvem Performin Remains: Art
and War in Times of Theatrical Reenactment.* Od 90. let minulého stoleti se
autorka zacala zajimat 0 bitevni rekonstrukce americké obcanské valky za ucelem
odhalit, co pfesné reenactofi délaji aproc*® Takto se zucastnila nékolika
rekonstrukci a sledovala uc¢astniky, jak se stavi na misto minulosti, kterou
rekonstruuji a zaroven do role skute¢nych vojakd z doby minulé. Béhem svého
vyzkumu si zacala vS§imat znakt, kterymi se vyznacuji i jind performativni umeéni
a svou praci rozsifila o rekonstrukce z dalsich uméleckych sfér, jako jsou naptiklad
divadelni piedstaveni nebo fotografie. Schneider si béhem svého badani povsimla
zpusobu opakovani stejnych vzorct, pdz a chovani, které se vSak drzi co nejvérné;jsi
autenticity. Nejedna se 0 opakovani, které by pfineslo zménu, ale témgéf

0 opakovani co neptesné¢jSiho kazdodenniho chovéani.

Schneider se pokousi 0 vyzkum zkuSenosti, pfitomnosti na rekonstrukci
avztahu K casovosti aarchivni tradici. Béhem vyzkumu byla fascinovana
presvédCenim ze stran ucastnikt, ze tato forma piipomenuti je ta, ktera je
nejveérngjsi. Za pouziti archivnich materiald, jako jsou fotografie, svédectvi, nebo
litografie, se pokousi rekonstruovat to, co se skute¢né stalo. Autorka dodava, ze
jejich cilem neni pouze co nejveérnéjsi kopie udalosti, ale zaroven jejich snaha délat
danou c¢innost spravné pro budoucnost nového archivu, do n¢hz by sami mohli
ptispivat. Tento konicek a jeho autenti¢nost neni vniman jako néco tvarciho nebo

uméleckého a tim jsou tyto udalosti zivé historie vnimany jako ,,popularni zabava“.

42 SCHNEIDER, Rebecca. Performing Remains: Art and War in Times of Theatrical Reenactment. London:
Routledge, 2011. ISBN 9780415404426.

43 Diky osobnim zkuenostem s Géasti na vzpominkovych akcich bitvy u Sadové, jsem se seznamila ise
zahrani¢nimi Ucastniky rekonstrukce z USA. KdyZ jsem se jich tazala na jejich motivace se této udalosti
zUcastnit, odpovédi mi bylo, Ze jim tato valka pripomina obc¢anskou valku v USA. Podotykam, Ze se jednalo
o studenty historie.
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Tim se podle Schneider tento ,,zanr* kulturnich forem dostava na pomezi muzea,
divadla, ritualu, konicku, pfes archeologicky ¢i antropologicky vyzkum az

k umélecké instalaci.

3.1. Reenactment ob¢anské valky v USA

V prvni kapitole se Schneider vénuje primarné bitevnim rekonstrukcim ob¢anské
valky. Zpusob, jak uvazuje nad reenactingem, ilustruje na rozhovorech, které
s Gcastniky bitvy provedla. Prvnim rozebiranym citatem byla odpovéd’ ucastnika
bitevni rekonstrukce, kterého se tazala na otazku: ,,Pro¢ bojovat?*. On odpovédél,
7ze obcCanska valka neni ukonce aproto bojuji. Bojuji proto, aby zanechavali
minulost stale zivouci.* Schneider jeho odpovéd’ vnima, jako kdyby zpochybiioval
uplynuly/ptedchazejici charakter (pastness) minulosti, nebo ji 1ze také vnimat jako
samotny uplynuly charakter minulosti, ktery je nelplny. Polemizuje nad
skute¢nosti, ze pokud neni historie ukonéena, Ize jeji pozustatky vnimat nejen jako
hmotné dokumenty a piedméty, ale také jako imaterialni praci tél, které se touto
netplnosti zabyvaji. Tim, ze znovu zaujmou stejna gesta, oblecou si repliku
uniformy, nebo se stat svédkem udalosti.*® Reflektuje vsak i oéekavanou skepsi
historikd vici reenactmentu a jeho prace s historickymi udalostmi. Ptikladem je
esej, ve které historicka Vanessa Agnew natkla reenactment z toho, ze minulost
zastifiuje svou divadelnosti.*” Protipolem tohoto nazoru je pohled odborné obce
queer teorie, kteti se dle postkolonialni materialistické a post-strukturalni teorie
vymezuji vic¢i modernim zapadnim konvencim casové linearity. Jsou zastanci
Vv prozkoumavani historickych okamziki v novych perspektivach a rtznorodych
formach azptsobu, jakymi je minulost pfitomna jak V soucasnosti, tak
v budoucnosti. Schneider mluvi 0 ,,afektivnim obratu®, ktery se nevymezuje pouze
na binarni soubor, ktery je uvéznén Vv jazykové a textové podobé¢. Binarni text je

obnovovan, replikovan, ale zaroven se predpoklada jeho obsazeni i naptiklad ve

«“Tamtéz, s. 7-12.

4 The Civil War isn’t over, and that’s why we fight. We fight to keep the past alive.”. Tamtéz, s. 32.
46 Tamtéy, s. 34.

47 Tamtéz, s. 35.
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vtéleném a gestickém repertoaru. Schneider tvrdi, ze se objevuje iV mezich
rekonstrukce a dalsich vlivii jako atmosféry nachazejici se mezi tély.*® S timto
obratem pfichazi ijiné uvazovani 0naSi mobilité. Kathleen Stewart mluvi
0 ,,skoku® afektu, ktery je piendSen zt€la na t€lo. Jako kdyby ptekracovala
materialni hranice. Dale jako piiklad je jmenovana australska psychoanalyticka
a feministicka filozofka Teresa Brennan, ktera charakterizovala skok jako pienos.
Pienos afektu dle jejiho nazoru je socialniho ¢i psychologického ptivodu, at’ uz jde
0 pfenos pocitu, nebo dokonce télesné zmény, nebo ty kratkodobé — jako zavanuti
atmosféry nachazejici se v mistnosti, do které vstupujeme. Tento ,,skok* ma vSak
dal$i charakteristické rysy. Skok je imezi¢asovy, meziprostorovy nebo
mezinarodni. Zminény afekt muize obihat a mit v sobé obsazenou tendenci ke
zméné atmosféry. Nebo ty, které jsou obsazeny V pozustatcich materialnich,
gestickych, ¢i ritualnich. To vSe Sse muze zménit aposunout diky télesné

piitomnosti.*®

Tyto vySe zminéné piiklady byly vyuzity pro demonstraci, jak télo pfistupuje
k archivnim materialim a t€la jako archiv. Dle Schneiderové Ize tvrdit, ze jakykoliv
zpusob, kterym pfistupuje K historii, zaroven zahrnuje jeji hmotné a nehmotné
pozustatky. Tyto pozistatky jsou soucasti Casového protinani, kiizeni se
soucasnosti, které se ,,dotykaji budoucnosti. To znamena Zzapojeni pozistatku
minulosti do ptfitomnosti, | kdyz docasné aV pomijivém momenté. V momenté,
ktery je sice minulosti, ale pfesto v soucasnosti. Ale ipfesto je minulost urc¢ena
k tomu, aby ztstala. VSak to, co z ni zbylo, je fragmentarni a netiplné. Tim je archiv
motivovan k tomu tyto stopy minulosti chranit a zachovavat, aby nedoslo k jejich
zmizeni. Na druhou stranu jsou zde ptiznivci vojenské historie, kteti vyuzivaji svou
telesnost jako nastroj K oziveni minulosti. Schneider se vraci k odpovédi ucastnika,

ktery tvrdi, ze timto zptisobem, zachovavaji minulost stale Zivou a dopliuje:

48 Tamtéy, s. 35.
4 Tamtéz, s. 36.
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,,Je to jako by néekteri reenactori historie umistili sva téla K pristupu, védomé
a zamerné jako masity nebo pulzujici druh stopy, ktery povazuji za pristupny v poze,

gestu nebo v jedndni. “*°

Z toho vyplyva spousta otazek, které smétuji nejen k performance studies.
Miuzeme si pokladat otazky smérem k télum, gestim a jaké pulzy vyzatuji, nebo
zda se mlze pdza stat svym pozistatkem ve form¢ indexové akce, kterd je zivé
opakovana? Je zivy akt dokumentaci svého vlastniho opakovani pro své vlastni
zachovani? Je naprosto pochopitelna skepse ze stran historikd, ktefi se obavaji
prilisné zkreslenosti, divadelnosti téchto akci, které zastinuji historii jako takovou.
To samé v piipadé, kdy se dostava do popiedi kolektivni pamét’, ktera ma selektivni
charakter atendenci pracovat s prameny fragmentarné, tak jak ji charakterizoval
napiiklad Pierre Nora.>! At jsou ptikladem rekonstrukce obcanské valky, nebo
Vv ptipad¢ této prace rekonstrukce bitvy u Hradce Kralové, je ziejma koexistence
paméti a historie. Schneider vztah mezi historii a paméti charakterizuje jako
porovity aprichozi. Ziva t&l, nebo — jak jsou Vv uvozovkach autorkou
charakterizovany jako ,,biologické stroje afektivniho pienosu®, jsou svou ucasti
prostiedkem poznani a mistem pienaSeni. Je vSak dulezité se nevyhybat faktu, ze
téla mohou ptenaset i mylné dojmy a predstavy a taktéz maji sklon k zapominani.
Schnaider charakterizuje odlisny pohled na tyto rekonstrukce ze stran ucastnika
akci a historikll. A¢ se historici obavaji, ze se s timto pfistupem vytraci historie, ze
stran Gcastnikd je znatelny dojem, Ze je pravé historie to, co mizi. Tim pfichazime
k paradoxu téla jako prostiedku ptenosu, jelikoz jsou samotna téla odsouzena
k zaniku. V piipadé oralni historie je standardni béhem aktu vzpominani/opakovani
pracovat s revizi, ale nejde automaticky o chybu. Autorka vsak ptichazi s variantou,
ze samotny zivy akt Ize chapat az jako ,masitou dokumentaci® svého vlastniho

opakovani, které je opakované pro své vlastni preziti.

50 Itis as if some history reenactors position their bodies to access,

consciously and deliberately, a fleshy or pulsing kind of trace they deem accessible

in a pose, or gesture, or set of acts.”. Tamtéz, s. 37.

51 NORA Pierre, Mezi paméti a historii: problematika mist. In: Antologie francouzskych spole¢enskych véd:
politika paméti. Ed Alban Bensa, Praha: Francouzsky Ustav pro vyzkum ve spolecenskych védach 1998. s.
10.
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Jedna z véci, ktera je pro historiky znepokojujici a nepfipustnd, je faleSnost
bitevnich rekonstrukci. Schneider tvrdi, Ze na konzumaci soleného masa Vv taboie,
ktery byl postaven v soucasnosti (a tedy je faleSny) je néco pravdivého i faleSného
zaroven. Ato v jak v pfipadé akce ¢i reprezentace. Svij zpasob uvazovani nad
rekonstrukcemi autorka ilustruje pomoci nauc¢ené dovednosti. Presnéji na piikladu
hry ngjaké pisn¢ nebo melodie. Jeden z respondentl je vyznamnym trubaem ve
Faculty of the National Civil War Field Music School — jeho hra na nastroj je
vnimana jinak nezli jeho hra na falesného vojaka. Schneider jako piiklad jmenuje
melodii ,,Taps*, ktera je vyuzivana pii ceremoniich spojenych s ozbrojenymi Silami
USA, ale také zazniva na rekonstrukcich obcanské valky. Hrani melodie neni
oznacované za napodobu nebo kopii. Je to dovednost, ktera je diky uceni a pili
dovedena néjakym zptisobem k dokonalosti. Avsak Vv piipadé hry na trubku
naptiklad melodie ,,Taps* v uniformé obc¢anské valky nejde fict, ze je piehravani
hudby vzdy nemimetické. Je to zase diky télesnosti uCastnikd, ktera je
neodmyslitelné spojovana S teatralnosti. Schneider také télo oznacované jako

t&lesny nastroj skute¢ného.>

Ale s jakou jistotou mizeme soudit, Ze se jedna o divadlo, kdyz ramce bitevnich
rekonstrukci nejsou citelné a pevné stanovené? Lokace nebo scénicky prostor bitev
se nachazi na pivodnich mistech predvadéné bitvy, v pamatkovych zonach a nikoli
v divadle. Scénicky prostor od divakl neni naptiklad predélen predscénou a obecné
je nedostatek ramcut, které by rekonstrukce charakterizovaly jako divadlo.
Schneider tvrdi, Zze odkaz reenactorit mize fungovat jako nepiijemny portal v Case.
To, ze se znovu nékdo nauc¢i povely, formace nebo piejme (i kdyz jenom na
omezeny Cas) S tim spojenou kazdodennost. Ziskana a naucena dovednost se muze
stat zvykem v téle. Piikladem je cteni nebo kritické mysSleni — jsou naucenou
dovednosti a stanou se zvykem paméti. Upozornuje i na fakt, Zze pro ziskani nové
dovednosti je ¢asto potieba néco zapomenout. Je to jakasi cena za vydobytek umu,

ktery nam mize umoznit novy pohled na véc, ¢i se stat sam sebou. Tim tvrdi, Ze

52 SCHNEIDER, Rebecca. Performing Remains: Art and War in Times of Theatrical Reenactment. Londyn:
Routledge, 2011. ISBN 9780415404426. s. 40.
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rozdily ¢i jejich nedostatek mezi tim, co je skute¢nou a faleSnou/umélou
skute¢nosti, nemusi nutné byt selhanim, ¢ chybou.*® Pokud tedy uzname, Ze to, co
vidime, neni bitva, ktera se odehrala vice jak pied sto padesati lety, neni to presné
to, co se odehralo, mize to podle Schneider byt néco jako rozeznatelna nepiesna
kopie originalu, nebo jeho chybna citace.>® Schneider na zavér tvrdi, Ze i stopy
chybného citatu jsou autentické (i v oralni podob¢) a dikkazem posmrtného Zivota

historie, ktery nadale pteziva.>®

3.2. Performance a archivni tradice

7w

Dle vypovédi ucastnikt rekonstrukce, které Schneider béhem svého vyzkumu na
bitevnich rekonstrukcich ziskala, jsou tyto rekonstrukce jedinym zpisobem, jak
zachovat dgjiny stale zivouci. Schneider vSak rozebira tento fenomén s ohledem na
archivni tradici. Tématu vykonu, jeho ukladani v archivech a archivni tradici se
vénuje V jedné z eseji, které jsou v knize obsazeny. V této konkrétni eseji si poklada
otazku: Pokud budeme vnimat Performance jako to, co je pomijivé, jako protiklad
k zachovani, neomezujeme se Vv pochopeni vykonu, ktery je pfedem ramcovan

kulturnimi zvyky a archivni tradici zapadniho svéta odsouzen k zaniku?

Dle Schneider byla tloha archivu vnimana dle zapadni kultury. Tim je myslena
kumulace aarchivace zbytki stop minulosti, které povazujeme a citujeme za
zbyvajici. Schneider uvadi francouzského historika Jacquese le Goff, ktery
charakterizoval banalni zapadni archivni tradici tak, Ze historie zaloZzena na
poziistatcich ma byt slozena z dokumenti, jelikoz je to jediné, co zbyva.>®
Dominanta dokumentu byla rozsitena o fotografii, obrazek, mluvené slovo a gesto,

které zaroven zachovavaji stejnou schopnost vztahu zbytku jako dokumentu.

53 Tamtéz, s. 41.

54 V podkapitole Civil war isn’t over: two Schneider jmenuje $patnou citaci vyroku George Santayana:
, Those who cannot remember the past are condemned to repeat it.“. Spatné citovany vyrok byl ze strany
jednoho z reenactort, ktery paradoxné poZadoval co nejvétsi autenticitu. Jenomze i samotna Wikipedia
nabizi nékolik variaci, které Spatné prekladaji Santayanuv vyrok. tamtéz, str. 39-42.

55 Tamtéy, s. 42.

56 Tamtéz, s. 97.
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Vzhledem k tomuto pojeti archivu piichazi na problém spojeny S dokumentaci
divadla, kde zGstava dokumentace ana druhé strané otazka vykonu, ktery lze
zdokumentovat. Schneider tvrdi, ze divadlo je dle své miry zalozeni na zivém

a ¢asoveé omezeném aktu (taktéz Zivé télo) vzdorujici vaci vlastnim ostatktm.

Problém divadla tkvi vespravném zaznamenani anasledné archivace
predstaveni, jelikoz performance zustava v téle aktéra. Zde se rodi myslenka, zda
aktér neni svym vlastnim archivem zkuSenosti, které je nositelem.>’ Jelikoz se
performance nemize stat svym vlastnim dokumentem a nemuze Se tak stat svou
vlastni stopou, Schneider se znovu vraci Kkotazce archivni tradice, ktera
vykon/performance odsuzuje k zmizeni. Z pozice odborné obce zlstava otazka, jak
pojmout vykonavanou historii, uvéznénou ve vykonnostni praxi. Dle archivni
logiky se archivuji pozustatky, které jsou uznany jako pozistatky a jsou mozné
dokumentovat nebo se sami dokumentem stanou. Vzhledem k ¢asové ohranicenosti

vykonu nemize pfebyvat ve svych hmotnych stopach a diky tomu zanikne.*®

Performance tak podle Schneiderové spada pod podobny spor jako historie vs
pamét’, kterd je Casto oznaCovana za ,mytickou”. Tak jako oralni historie casto
spada pod rubriku ,ritual®, ktery spada pod rubriku ,.etnicky“. Pojem ,.etnicky*
oznacujici skupinu lidi oznacenych rasou, nebo etnikum, je Le Goffem oznacovan
za ,primitivni®, nebo také ,Lid bez psani“. Zde Schneider narazi na Kritiku
tradi¢niho pojeti archivu, které ziejmé vytésnuje performance jako vhodny
prostiedek pro zachovani, ¢i zapamatovani, ktery by mohl diskreditovat archivni
pozustatky. Pro autorku je jeden z piipadnych davodi strach z diskreditovani, ¢i
ohrozeni archivnich ,,diskrétnich poztstatkd vykonnostni praxi. Pfitom nové formy
archivl, jako jsou oralni archivy, jsou dle jejich vykonnostnich postupt vzdy

opakované, neoddélitelné jako jsou archivni materialy a zaroven netplné.: , Ve

57 Tamtéy, s. 98.
58 Tamtéz, s. 98.
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vykonu jako pamét je to nedotéenda sebe-podobnost ,,origindlu®, artefaktu tak

cenéného archivem, nemozna — nebo, cheete-li, myticka. “°

A¢ se tradicné vykonnostni praxe distancuje od praxe historické, je jejich
participace ze strany nékterych historiografii posun k nové historii. Jednim z nich je
Pierre Nora, ktery tvrdi, ze participaci kolektivni paméti a historie, vcetné
vykonnostni praxe, Ize tohoto nového pojeti historie dosahnout. Nicméné se
v nyné&jsi dob&é objevily nové formy archivi, z nichz neptizna¢néjs$i jsou oralni
archivy, které jsou zaznamenavany pomoci moderni techniky. Tento fakt vsak stale
podporuje nutnost viditelné dokumentace. Autorka také zduraznuje, Ze moderni
pojeti archivu timto povys$ilo dokument nad udalost. A¢ je oralni pamét vzdy
zkreslena a neuplna, piesto se kni vramci archivni instituce nepfistupuje jako
k vykonu/performance. Pomoci moderni techniky jsou jeji zaznamy ve jménu
totoznosti ukladany a archivovany. Podle tohoto piedpokladu, tedy moznosti
dokumentace, je vykonnostni praxe odsouzena k zaniku. Schneider polemizuje nad
tim, jak vnimat télo ucastnika, které predvadi naptiklad mrtvolu lezici na bitevnim
poli. Pro n¢které se mize byt pouze smésna kopie mrtvoly, nebo to také muze byt
pozustatek historie. Tak jako tak se to znovu déje prostiednictvim téla. Schneider
tvrdi, ze pokud piistupujeme k performance/vykonu jako k tomu co zbyva a nikoli
tomu, co zmizi, mize se jednat o prostfedek mozné ,re-participace”. Timto lze
pfipustit, ze pozlstatky nemusi zistat izolované od dokumenti a predmétd. T¢lo se
timto muze stat archivem a hostitelem kolektivni paméti. Performance se diky tomu
stdva samo sebou diky své opé&tovné performancéni stopé.®® Diky principu opakovani
je performance chapana jako neoriginalni a diky tomu oznacovan jako mizici.
Pokud tedy pohlizime na performance jako na to, co nemizi, mize byt tedy

performance chapana jako pozustatek. Takze pozistatky mohou byt nehmotny

59 In performance as memory, the pristine self-sameness of an “original,” an artifact so valued by the
archive, is rendered impossible — or, if you will, mythic.”: Tamtéz, pg. 100.
60 Tamtéz, s. 101.
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zivot, ktery je ztélesnovan Ciny, které jsou pevné spjaté s kolektivni interaket,

transmutaci a prezentnosti.®!

Jako dalsi pohled na archiv jmenuje Schneider francouzského filozofa Jacquese
Derridu a jeho dilo Archivni horecka. Ten zpisob uchovavani archivnich materialt
vidi jako ,,domaci vézeni“ v ontologii, ktera je zajisténa dokumenty, objekty
a zaznamy. Poetika archivu, ktera zachovava pozistatky pro budouci generace,
bude logicky pro dalsi a dalsi generace uzavirat stopy minulosti v archivech do
nekonecna a zachovavat je pomyslné neposkvrnéné ptikladem divadelnosti, ktera je
spjata s zivym télem a zaroven mrtvé. V navaznosti na nazory Schechnera nebo
Pelan, ze vykon/performance zmizi za kazdych okolnosti aodolava tim
dokumentaci a popira vlastni pozustatky, co jsou tedy stopy minulosti ulozené
v archivu? Schneider archivni logiku piirovnava ke kostem, které jsou Vv archivu
ulozeny jako vzpominka na maso a télo. Kosti jsou privilegované a zaroven funkéni
pro vzpominku, ze byly kdysi masem obaleny a soucasti lidské bytosti. Opacény
mechanismus, kdy pomysin¢ maso ozivi Kosti, je nezadouci a reprodukce
potla¢ovana. Dle Derridy tedy dochazi k tomu, ze se z archivnich materiald stavaji
preziv§i Casu asami Se stavaji stopou zmizeni, které jim piedchazi. V archivu
ulozené kosti sice maji vypovidat 0 zmizeni téla, vSak Zivé télo je pro archiv

skandalni.

Pokud to nyni vztahneme na bitevni rekonstrukce, dochazi zde ke spleti
riznych vlivi a ramcd. Bitevni rekonstrukce jsou udalosti, které se chté&ji pomyslné
stat soucasti nového archivu. Toho chtéji dosahnout pomoci Co nejautenti¢téjsiho
zazitku a archivnich materiali. Udalosti jsou vSak archivem odmitnuty diky své
,Hteatralnosti. Nejveétsi problém je ale télesnost, ktera probouzi historii zpét kK zivotu
— historii, ktera je mrtva a méla by tak dle archivu zlstat. Jedina moznost, jak tento
kulturni format zachovat zivouci je zminovana télesnost ucastniku, ktera je v siti

prenosu z téla na télo. Tim, Ze je znovu naucena zkusenost piedana dal. Nikdo vsak

81 Tamtéz, s. 102.
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nevi, K jaké transformaci bude postupné dochazet. Proto, abychom dokazali na tuto

otazku odpovédét, byl by zapotiebi dlouholety vyzkum.

35



4. Analyza vzpominkovych akci bitvy u Hradce Kralové

Nyni pfistoupim K analyze vySe jmenované akce z hledisek, kterym jsem se
vénovala Vv ptedchazejicich kapitolach. Presnéji se bude jednat o aplikaci konceptl
kolektivni paméti, kulturni sociologie vzpominani dle Csaba Szal6 a taktéz
konceptu téla jako archivu, kterd byla prezentovana pomoci teoretické prace
Rebeky Schneider. A¢ se nazev bakalaiské prace vztahuje Kk bitevni rekonstrukci, je
potieba se zaméfit i na dalsi body v programu vzpominkové akce pro komplexnéjsi
vhled do problematiky. Piedtim, nez piejdeme Kk samotné analyze, nastinim

charakter a pribéh vzpominkové akce Kk vyroc¢i bitvy u Hradce Kralové.

Vzpominkova akce spojena s vyro¢im bitvy se kazdoro¢né potrada na zacatku
1éta 0 vikendu okolo 6. ¢ervence, tedy data, kdy Kk bitvé historicky doslo. Jelikoz se
jedna o kulturni akci, je vikend zvolen strategicky pro vysokou navstévnost.
Z tohoto divodu se potadatelé neomezuji pouze na den vyroéi. Misto bitevni
rekonstrukce a centralniho déni udalosti je zasazeno do pamatkové zony valky
1866. Samotna obec Chlum a lokace konani je nejvyssim bodem v blizkém okoli
Hradce Kralové.®? Je nutné zminit, Ze hlavni vikendové akci ptedchazi komorni

akce v Hradci Kralové, ktera ma spiSe rysy pichlidky.

Proti jinym malym komornim akcim, které se v lokalit¢ béhem roku konaji, je
tato akce nejvyznamnéjS$i amasové nejvetsi udalosti, lakajici zejména na
rekonstrukci bitvy, ktera se na stejném misté a v okoli odehrala. Taktéz se jedna
0 akci S nejvyssim poctem ucastniki. Kazdy rok se bitevni rekonstrukce zucastni
okolo péti set reenactorti. Casto se nejedna pouze o tuzemské reenactory, ale i ze
zahrani€i véetné zastupcti Némecka nebo Spojenych stati americkych. Pravidelné
je vsak den zahajen pietnim aktem u pomniku Baterie mrtvych, kterému piedchazi

pravod Vvojsk, koncici nastupem pted jmenovanou dominantou bojisté. Béhem

62 Je ddleZité poznamenat, Ze na Uzemi bojist prusko-rakouské vélky se nachazi nejhustsi sit pomniktl ve
stifedni Evropé.
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pietniho aktu, pfi kterém dojde k pokladani vénct, Cestné salvé a proslovim ze
stran pozvanych hosti. Je dulezité zminit, ze se z vétSiny jedna o hosty
z politickych kruhti. Cim vyznamngjsi vyroéi, tim je $kala pozvanych pestiejsi,
jelikoz se predpoklada vétsi medialni sledovanost. Mezi fe¢niky se kazdoro¢né

nachazi i predseda Komitétu pro udrzovani pamatek z valky z roku 1866.

Vrcholem vzpominkové udalosti je bitevni rekonstrukce. Jednou ze zajimavosti
je lokace bitvy. Prostor hledist¢ a jevisté je usazen v malém udoli¢ku (kavkazu),
které tvarové ptipomina amfiteatr. Hledisté je umisténé na prudkém kopci, ktery
divakovi dava moznost volby, z jaké perspektivy bude na jevisté nahlizet. Je mozné
se usadit vyse a na déni pohlizet panoramaticky, ¢i jit nize az K pasce rozdé€lujici
hranici hledisté a pohlizet na to z perspektivy vojaka. Pomyslny scénicky prostor
rekonstrukce je prohlubovan pomoci vybuchti azavedené pyrotechniky za
kefovymi porosty a stromy, nachazejici se na protéjsi stran¢ od hledisté. Takovymi
dalsimi nejen zvukovymi efekty jsou wvystiely ze zbrani, které se ozyvaji
v opakovanych palbach a kanont, které se rozléhaji okolim. Sekundarnim efektem
je kouf a pach strelného prachu, ktery se line tdolim hledisté s jevistém. Tento tvar
lokace ma vyhodu udrzet kourmo na misté bez toho, aniz by se dale linulo okolim.
Dalsimi zvukovymi prostiedky je mluveny komentaf, ktery by se dal pfirovnat
k voiceoveru v dokumentarnim filmu. A¢ je déni ascénografické fteSeni na
jevistnim prostoru kazdy rok dost podobné, je mluveny komentai vzdy s fokusem

na jednu z udalosti, ktera se béhem bitvy historicky odehrala.

4.1. Kolektivni pamét’ a vzpominani na bitvu u Hradce Kralové

Na zaCatek je potieba se zamyslet nad ucastnikem a paméti. Akce, ktera je
pfedmétem této prace, se odehrala v roce 1866, coz je pred 155. lety, nema jiz
generaci, ktera by udalost zazila a uz vibec neni mozné, aby zil veteran z této
valky. Coz znamena, ze se udalost dostala do podruci historie, ktera tedy dle Nory

nepatii nikomu ataktéz jsou hmotné zbytky minulosti (to jediné co zbylo)
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a dokumenty uzavieny Vv archivech. Co za zkusenost, nebo kolektivni pamét’ je ale
skrze reenactory predavana? Velka ¢ast reenactorti a klubti vojenské historie, které
se zudastiuji vzpominkovych akci nejen bitvy u Hradce Kralové®®, pochazi z mist,
kde se v roce 1866 boje uskute¢nily. Na to taktéz navazuje péce 0 vojenské hroby
a pomniky. Dilezitou roli v této pamatkarské Cinnosti hraje spolek zvany Komitét

pro udrzovani pamatek valky roku 1866.

Hlavnim cilem tohoto spolku je udrzba a ochrana stavajicich i nové vzniklych
pomnikt spojenych s pamatkou prusko-rakouské valky. Kofeny spolku zasahuji az
do roku 1888, kdy vale¢ny invalida aveteran z bitvy u Hradce Kralové Jan
Nepomuk Steinsky dal jako prvni impulz Kk zalozeni spolku pro udrzbu
zanedbanych a zanikajicich pomnikt Vv okoli chlumského bojisté. Iniciace
k vytvofeni spolku m¢la byt projevena 16. listopadu 1888, kdy se zuc¢astnil honu
v lese Svib — ktery je vtésné blizkosti chlumského vrsku ataktéz jde 0 misto
krvavych boju bitvy —, kdyz zfel tristni Stav mistnich pomnikd. Prvni ustavujici
schtize spolku probéhla 2. prosince roku 1888 v Cerekvici na Bystfici, kde spolek
ziskal nazev Komitét pro udrzovdni pomnikii na bojisti Kralové-Hradeckém. Spolek
béhem let ziskal na dulezitosti a pribyvalo nejen ¢lent, ale taktéZ inovych
a restaurovanych pomnik@. Pro piiklad bylo roku 1900 evidovano 400 pomnikd.®
Dalsi spolky zacali postupné vznikat na dalsich bojistich jako ve Dvoie Kralové nad
Labem, Trutnové, Ji¢in€, Mnichové Hradisti a Podoli, Novém BydZov¢ a Liberci.
Roku 1892 se jednotlivé spolky sloucili v ustfedni spolek, ktery zajistoval péci
pamatek na tizemi Cech a Moravy. Nejvétsiho rozkvétu spolek zazival v prvni
dekad¢ 20. stoleti, po kterych pfichazely udalosti, které fungovani spolku
ochromily. Konec prvni svétové valky sebou prinesl i zménu politické situace, ktera
vedla k rozpusténi spolku na posledni valné hromad¢ 16. kvétna roku 1919. Spolky
jednotlivych bojist’ jako Hradec Kralové a Jicin ve své ¢innosti nadale pokracovaly.
Spolkova ¢innost a udrzba pamatek spolupracovala se spravni komisni nadaci, na

které bylo fungovani a tidrzba zavisla, avsak diky spolupraci se podatilo udrzovat

63 Stale je nutné mit na paméti, Ze vzpominkové akce bitvy u Hradce Kralové, neni jedinou vzpominkovou
akci vztahujici se k vélce roku 1866.
64 Nyné;si celkovy stav &inni 460 pomniki a pohfebist na nasem tzemi.
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pomniky v dobrém stavu pres deset let. Ptichodem druhé svétové valky byla roku
1943 ¢innost opét zastavena a obnovena az po roce 1945. Dalsi politické zmény na
nasem uzemi vedly ke zruseni jak veskerych spolku, tak samotné nadace zakonem.
K obnoveni Komitétu doslo az na jafe 1990, od kdy pokracuje ve své Cinnosti
dodnes. % V souc¢asné dobé se na tidrzbé siti hrobti a pomniki podileji i samotné
kluby vojenské historie. Nemusi se jednat pouze o rekonstrukce zanedbanych
pamatnich mist, ale maze jit pouze o zkrasleni jejich prostranstvi v podobé posekani

travy — nenechat zkratka vzpominku nebo pomnik pomyslné zarust.

Tim ziskavame jinou perspektivu chapani, o jakou kolektivni pamét’ presné
jde. Jak tvrdi Halbwachs, jsou pro akty vzpominani dulezité socialni ramce paméti.
Tim je myslena individualni pamét, ktera se pomoci socializace vytvaii. Jelikoz
socialni ramce paméti funguji jako prostorové, historické, ¢i casové identifikatory
pro jejich rozeznani, je skrze né mozné vzpominku identifikovat a reprodukovat. To
nam muze slouzit jako odGvodnéni, pro¢ Se reenactofi zabyvaji zrovna timto
obdobim. Duvod, pro¢ se jedinci, nebo skupiny (kluby) rozhodli zabyvat zrovna
touto udalosti, je misto jejich pivodu nebo pobyvani. Jelikoz pfevazné pochazi,
nebo se nachazi v lokacich, které jsou historicky spjaté s valkou z roku 1866, jsou
Casto spjati s pamatkovou ¢innosti v dané lokalité. Takze jejich misto pobyvani,
formovalo vzpominku na to, ze se vokoli nachazeli hroby, nebo pomniky
odkazujici na historickou udalost, které diky ¢innosti lidi, ktefi se podileli na jejich
udrzbé, zlstaly zachovany. Tim pamatka na udalost zlstala v pamé&ti mista boj
udrZena. A to i pfes politické zmény, které spolkové ¢innosti neptaly. Jelikoz je
pamatkova ¢innost pevné spjata Se Samotnymi vzpominkovymi akcemi, bylo by
kratkozraké tict, ze kolektivni pamét, kterou reenactofi pedstavuji je spojena pouze

s pamatkou tragické valky a jejich obéti, ac se z ni zrodila.

Ochrana a udrzba sité pomnika a hrobti v mistech bojovych stet vnikla vlastné
zZ pocitu, Ze neni paméti, ktera by vzpominku uchovavala, jak bylo vy$e zminéno

v okolnostech vzniku Komitétu. A dle Nory to je vlastné i divod vniku mist paméti.

65 BARUS, Martin. Historie Komitétu pro udrzovani pamatek valky roku 1866. In: Komitét.1866.cz [online].
21.1.2017 [cit. 25. 4. 2021]. Dostupné z: https://komitet.1866.cz/historie-komitetu.
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Dalsim divod muze byt i smér, kterym uvazuje Csaba Szalo. Tedy predurcenost
¢loveka a jeho Cinnosti a péce, kterou formuje svou vlastni existenci a misto svého
pobyvani. Sam Jan Nepomuk Steinsky, dle existencialni fenomenologie, zapocal
¢innost a starost o drzbu pamatky na tragédii, ktera se jeho samotného tykala,
kvali starosti o vlastni existenci. Coz mohl vyvolat pohled na Zzalostny stav,
pomnikd a v nich ulozené vzpominky nejen na samotnou udalost, ale taktéz na obéti
vale¢ného stietu. Dnes$ni ochrana a tdrzba hrobti pokracuje dal. Nejen ve formé
vzpominani na lidi, ktefi se starali 0 vzpominku na velkou udalost, ale v ¢innosti
pokracuji. Dostavame se zpét k faktu, ze je ¢innost praktikovana reenactory a dle
Szalé je smysl jejich Cinnosti i péce 0Svou vlastni existenci. S pokracovanim
v udrzbé hrobli a pomnikd udrzuji vzpominku a historii 0 mist¢ v ni uloZenou.
V duchu spoluprace historie a kolektivni paméti jsou mista ozivovany. Jejich
prozivani a praktikovana ¢innost ziskava svého vyznamu diky jejich ptitomnosti
V misté pusobeni. Vratime-li se zpé K mistim paméti, je kolektivni pamét
reenactori pretvarena do mista paméti na Chlumu nejen péci, ale hlavné jejich
piitomnosti a ¢innosti. Pro zpfitomnéni Zivouci paméti, ze které zbylo misto paméti,
jsou pravidelné potadana vyrocnich akce a misto je prozivané pomoci fyzické
pritomnosti a shromazd’'ovani. V piipadé lokality dochazi k participaci paméti
i historie ataktéz instituce. Timto mechanismem se mistu do¢asné navraci jeho

Zivotnost.

Diky tomuto vykladu lze fict, Zze diky jejich spolkové Cinnosti, ktera ptispiva
Kudrzeni pamatky avzpominky iV soucasnosti legitimity byt témi, ktefi
vzpominaji a piivadéji historii pomysiné zpét K Zivotu. Nicméné, se jedna o0 péci
vlastni identity toho, jenz vzpomind, a 0 vzpominku na valku pecuje. Je dulezité
zminit, ze ne vSechny spolky vojenské historie nebo vsichni reenactoii se podili na
pamatkové péci. Tak jak Schneider psala o odlisnych postojich, jak reenactofi
piistupuji K historii, kterou ptedstavuji, se ani vtomto piipad¢ konicek vojenské

historie nelisi.
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4.2. Pietni akt vs. Bitevni rekonstrukce

Pokud budeme momentaln¢ vnimat vzpominkovou akci jako celek,
zviditelnuje stopy minulosti mista, které jsou diky kazdodennosti neviditelné. Za
pomoci zité paméti je historie pomysiné ptivadéna zpét K zivotu. Tim se stopy
minulosti vymanuji z podru¢i instituce (muzea), ktera se neomezuje jen na
historicky (mrtvy) charakter mista. Tim v8ak neni mysleno, Ze je instituce a udalost
V opozici. Misto pofadané akce je soucasti infrastruktury, ktera zacala vznikat diky
velké koncentraci pomnikd, které ztstaly zachovany diky ¢innosti Komitétu. Dale
byl vroce 1894 na Chlumském vrsku postaven strazni domek, ktery ptavodné
slouzil pro ucely straZzce pomniki. Dnes je z domku informaéni centrum. O pét let
pozdé&ji k straznimu domku pribyla rozhledna a taktéz mistni hostinec U polnich
mysliveu. V letech 1932-1936 bylo u prilezitosti 70. vyro¢i bitvy na Chlumu
otevieno muzeum, které piipominalo prusko-rakouskou valku. Tehdejsi zaklad
muzejni sbirky se sklddal ze soukromych sbirek piiznivcl a clenti Komitétu.
K ochromeni Komitétu doslo béhem druhé svétové valky anasledné iza dob
komunismu, situace se podobnym smérem vyvijela i s muzeem na Chlumu. Na
zacatku 50. let doslo jak k zastaveni fungovani spolku a zestatnéni muzea i samotné
sbirek. Taktéz byly zastaveny ptipravené vzpominkové akce k vyroc¢i 100 let bitvy.
Po padu komunismu se fungovani muzea obnovilo a v 90. letech se stalo soucasti
instituce Muzea vychodnich Cech v Hradci Kralové. V roce 2010 se muzeum
dockalo rozsiteni diky stavbé nové budovy.®® Misto konani tudiz neni zvoleno &isté
z pragmatickych divodt, nybrz v navaznosti na tradici spojenou s danou lokaci
aopét se spolkem, ktery se pokousel 0 zachovani vzpominky. Pokud se vratime
k Szalovi a jeho vykladu kulturnich a socialnich infrastruktur, mezi které zapadaji
jak pietni akty, tak muzea — misto konani vzpominkové akce vzniklo souhrou
historie akolektivni paméti. V prvopocatku byl vznik infrastruktury diky
pamatkové Cinnosti, ktera je dnes infrastrukturou kulturni. A¢ jsou jadrem

infrastruktury architektonické stavby (strazni domek, hostinec, nebo muzeum), jsou

66 Historie Muzea vélky 1866. In: Chlum1866.cz [online]. [cit. 24. 4. 2021]. Dostupné z:
http://www.chlum1866.cz/historie-muzea-valky-1866
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pro jejich zachovani dulezité a pravidelné se opakujici udalosti a slavnosti s nimi

spojené, a hlavné ty ritudlni. A tim se dostavame K pietnimu aktu.

4.2.1. Analyza pietniho aktu

Pietnim aktem je kazdoro¢né zahajena vzpominkova udalost Kk vyroci bitvy
u Hradce Kralové. Odehrava se kolem polednich hodin u pomniku Baterie mrtvych,
ktery byl taktéz vybudovan Komitétem v roce 1893. Béhem aktu, jsou nastoupeny
jak jednotky rakouské, tak pruské armady. Soucasti jsou jmenované projevy,
pokladani vénct a na zavér i Cestna salva. Jak tvrdi sam Nora, v urCovani Statutu
mist paméti nehraje nijak dulezitou roli jejich velikost. Pietni akt taktéz spliuje
vSechny charakteristiky, které Nora stanovil. Jedna se v podstaté 0 komorni udalost,
pii které se toho piili§ nedéje. Ma vsak silnou symbolickou atmosféru. Misto je
pevné spjaté s mistem déni, které bylo ptivodné mistem boji. Zaroven pomnik stoji
na misté, na kterém drzela délostfelecka jizdni baterie setnika Augusta van der
Groeben svou pozici proti uto€ici pruské armadé. | za cenu svych Zivott, baterie
umoznila ut€k rakouskych vojakti pfed nepfitelem. V neposledni fadé se jedna
I 0 ucténi pamatky téch, ktefi se podileli na tdrzbé a pé¢i pamatky, ve které spousta
z nich pokracuje. Jelikoz lze tradici pamatkové Cinnosti oznacit za kontinualni,
muzeme uvazovat 0 misté paméti ne ve smyslu lokaliza¢nim. Jde 0 nepfenositelnou
zkusenost, kterou sebou nesou ti, ktefi pokracuji v pamatkové Cinnosti. Pietni akt
neni zpravidla nejnavstévovanéjsim bodem programu, tim je az samotna bitevni

rekonstrukce.

4.2.2. Analyza bitevni rekonstrukce

Pomyslny hieb vzpominkové akce je rekonstrukce boja, které se 3. Cervence
vroce 1866 u Hradce Kralové odehraly. Z hlediska kulturni sociologie, ktera je
Vv praci predstavena publikaci Csaba Szald, se jedna o kulturni formu, ktera
predstavuje zkrocenou formu mimotadné udalosti. Ale i pfesto je umoznéno, jak
pro reenactory, tak divaky, se stat svédkem mimofadné udalosti. Motivace
reenactord Se opét postavit do pozic a opakovat pied svédky bitvu, ktera se na
autentickém misté odehrala Ize chapat jako odpor proti institucionalizaci, ktera

vzpominku zanechavéa v podobé¢ historickych artefakti. V tomto sméru se jedna
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V podstaté 0 stejny pristup jako zrozbori Rebeky Schneider ajejiho vyzkumu
reenactingu obcanské valky. Ale stejné jako Vv piipadé obcanské valky v USA neni
mozna stoprocentni autenti¢nost, i kdyZ se o to ¢ast reenactort snazi. Mohlo by se
na prvni pohled zdat, Ze dle Szal¢ je tohle prav¢ ta forma, ktera je svou autenticitou
vV maximalni mozné blizkosti dle svych moznosti abezpecnosti jak aktéru, tak

divakda.

Reenactoti/aktéti se stavaji prostiecdkem ke ztélesnéni stopy minulosti, kterou
zviditeliiuji svou télesnosti. Jesté piesnéji zviditeliuji tragickou zkuSenost formou,
ktera je smysluplna. To znamena, Ze je vymezeny feknéme scénicky prostor, jsou
jasn¢ rozliSené ob¢ val¢ici protistrany a opousti se od néjaké slozité schemati¢nosti.
Dle Szalova zviditelnéni tragické zkuSenosti dochazi k nékolika principim.
Aktéfi/reenactofi svou roli v rekonstrukci (vojaka rakouské nebo pruské armady)
pfijimaji urcité jednani a s tim i nevyhnutelny osud. To znamena, Ze rakousky vojak
pfijima svou roli obéti a prusky vojak svou roli pieziviiho nebo vitéze. Casto to
vsak vede k zavéreénému rekonstrukénimu obrazu, kdy je scénicky prostor plny
mrtvol oblecenych do rakouskych, Sedych kabatcti a mrtvol ze stran Pruska je na
bitevnim poli pomalu. Coz dava jasny obraz drtivé porazky Rakouska. Ale jelikoz
je davan apel na pietu obétem bez ohledu na uniformu, je v zavéru pohled na bojisté

plné mrtvol lehce v opozici.

Na strané¢ druhé mame divaky, ktefi ptihlizeji celé udalosti. Diky
scénografickému feseni si mohou zvolit Groven nahlizeni. Udoli, do kterého je
rekonstrukce usazena, vytvari svym tvarem amfiteatr. Taktéz je zde jasn¢ Vymezeny
prostor jevisté i hledisté. Diky témto vlastnostem obsahuje rekonstrukce citelné
ramce, charakterizujici ji jako divadlo. Pro atraktivitu se béhem inscenovani pracuje
s mechanismem koncentrace. Na vytyCeném scénickém prostoru, ktery je
prohlubovan pyrotechnikou, je paskou oznacenou odkud zaéina ,bitva“. Na
relativné malém prostoru dochazi ke stieleckym salvam, délostielecké palbé
a vojenskym stfetim. Déni na bitevnim poli je doprovazen hudebni kulisou, ktera je
reproduktory pousténa smérem do hledist¢. Hudebni podkres se méni spole¢né
s fazi bitvy. To znamena, ze je vyuzit dramaticky podkres béhem bojového stietu
a pietni az heroicka hudba na samotném konci ukazky, ktera podtrhuje divakuv
pohled na bojisté plné mrtvol. Vyuzité prvky, které podporuji naraci ukazky,
vykazuji znatelny vliv medializace, ktera ptetvaii rekonstrukci v kulturné-popularni
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formu. Diky témto prvkam je vytvaien obraz valky, ktery je viditelny naptiklad ve
filmu nebo v televizi. A taktéz je predstavovana zkusenost, kterd neni reenactorim

vlastni (nejedna se 0 néco, Co sami zazili), nau¢ené chovani, které praktikuji.

Pokud aplikujeme koncept mist paméti, projevuje se V piipadé¢ bitevni
rekonstrukce pamét’ ve smyslu vzdalenosti. Diky této formé popularniho ,,zanru® je
Citelna ztrata vztahu ke kolektivni paméti, kterou jsme si predstavili vySe. Je nam
predstavovan fragmentarni tvar, ktery projevuje vliv medialni kultury, ktery se
projevuje na volbé pouzitych prvkd, jakozto hudebni podkres. Po nékolik let vypada
bitevni rekonstrukce dost podobné. Knéjakym vétsSim zménam dochazi
v momentech vyznamnéjSich kulatych vyroc¢i. Je to sice jeden z bodu programu,
ktery ozivuje misto a je zde souhra historie a paméti (ktera je prvotné vyzafovana
tély reenatort), ale jeho velikost neni uréujicim prvkem, pro ziskani kultu zivouci

paméti.

4.2.3. Shrnuti

Rozborem téchto dvou bodi v programu vzpominkové akce ziskavame nahled
na zpusoby, jak udalost zviditelfiuje a zpfitomnuje historii a stopy minulosti spojené
s danou lokalitou. Zviditelnuji pozadi zitych svétl, kterych jsou soucasti nejen
reenactofi, ale taktéz divaci. Nabizelo by se tvrzeni, Ze skrze piedpoklad participace
divéka (jako svédka pohlizejiciho na tragicky osud lidské existence), ktery skrze
dramatizovanou udalost, zalozenou na mimofadné udalosti, dojde ke Kkatarzi
a zamySleni se nad vlastni existenci. Jelikoz je primarné bitevni rekonstrukce
pojimana jako divadelni piedstaveni (diky jmenovanym ¢itelnym ramcim), je efekt,

ktery by mohl v divakovi vyvolat, utlumovan.

Dostavame se do faze, kdy zde mame na strané jedné néco skuteéného
a autentického ana strané¢ druhé néco faleSného. Na jedné strané stoji tichy az
ritualni akt ana strané¢ druhé symbol lidské existence, ktera se stala soucasti
kulturni formy, ktera dominuje nad vlastni existenci. Nelze vsak zapomenout, ze
ob¢ udalosti jsou kulturni figurou, ve které se zachovava identita reenactmentu,
skrze kterou se zajistuje | komunikace se SirSi spole¢nosti. Zaroven je poradani
téchto akci potfebna pro udrzeni instituce, kterou je vtomto piipadé muzeum.

Historicky vsak muzeum vzniklo diky infrastruktufe pomnikd a hrobu, které se
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zachovaly pomoci spolkové ¢innosti. A v tomto momenté je zietelnd vzajemna
podminénost historie a kolektivni paméti na chlumském bojisti. Takze je zde
potieba potadat vzpominkové akce, které se Caste¢né transformuji s ohledem na
medialni a technicky pokrok. Mohlo by sta¢it pro potieby kolektivni paméti
shromazd’ovani reenactorii a spolkll vojenské historie, ale stale je tu pfitomné
soustfedéni na medialni zajem, ktery jako kdyby byl dulezity pro potradani akce
takovychto rozméri. Nastinila jsem dal$i problém, ktery je spojen s télesnosti
a nepienositelnou zkusenosti, ktera je prozivana Gcastniky. Problém lidskych tél,
které obsahuji neptenositelnou zkusenost, je z hlediska historie a prevazné zapadni

archivni tradice nepfijatelna.

4.3. Télo a archiv

Tak jako v pripad¢ vyzkumu Rebeky Schneider v otdzce reenactmentu obcanské
valky v USA, je ivpriipadé prusko-rakouského reenactmentu télo hlavnim
nastrojem, ale i problémem jak historikt, tak mozné archivace. Pro historiky je télo
nastroj maskarady aklamu, ktery zastira historii. Pfi rozpravé s historikem
a pruskym reenactorem doslo k negativni reakci na nazev této bakalaiské prace,
jelikoz koncept kolektivni paméti piedstavuje pro historiky problém. Je paradoxni,
7e se predstavitel této skupiny zacastiiuje udalosti, ktera nejen Ze kolektivni pamét’
podporuje, ale také ztélesiiuje. Paradoxné vzpominkové akce valky 1866 vznikly
pravé diky kolektivni paméti/pamatkové péci, ktera byla v krajich od druhé
poloviny 19. stoleti udrzovana. Vzhledem k tomu, ze zkuSenost, Kterou reenactofi
reprezentuji, je rekonstrukéni nebo obnovené chovani, nema narok na archivaci, ac
jsou archivni materialy pro rekonstrukci vyuzivany. V archivni logice, ktera
zachovava pouze pozistatky historie, které zustaly, nema vykon V archivu misto.
Jedind moznost takového zachovani je ztélesnéni vykonu a pfenosu z té€la na télo.
V tomto ptipad¢ se jedna o predani gestického repertoaru Vv ramci ¢lent klubu

vojenské historie a nové prichozich ¢lent.

Jelikoz je k reenactmentu piistupovano jako k tomu, co nema narok na zaznam,
je nucen se vtélit do forem slavnostniho charakteru, jako jej popsal Assmann. Je
potieba si pfipomenout, ze se jedna o formy, které jsou vlastni kulturam, které

nedisponovaly znalosti pisma a byly odkazany na formy, ve kterych byly schopny
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uchovat svou historii. Coz znamena, ze jSOU V podstaté odsouzeni k udrzovani své
identity v primitivnich formach, které jsou vSak stale uzivané a funkéni.
Zptitomnénim minulosti, které ma dle kazdodennosti isvlj nevSedni charakter,
uchovava spoleCenstvi svou identitu avazby k minulosti. Jednd se konkrétné
0 vzpominkové akce, které jsou pravideln¢ potradané a jsou to zaroven akce, které
maji nevSedni atmosféru. Z téchto hledisek je zasadni i fyzicka pfitomnost
a shromazd’ovani. Ztéla se stava predpoklad a piedmét rekonstrukce. Coz je

zietelné i z nazoru jednoho reenactora, Ze bojisté ozivuji az diky mrtvolam.

Nelze si odmyslet pamét bez téla, ve které je uchovavana. A taktéz si nelze
odmyslet rekonstrukci bez performativni perspektivy, ve které je télo jednim
reenactora jejim archivem. Kolektivni pamét’ nabyva na svém vyznamu V propojeni
s pamatkovou péci, ktera se projevuje i mimo ramec vzpominkové akce. Télo se
doslova stava ztélesnénim nejenom vzpominky na ty, kteti péci 0 vzpominku

zapocali, ale nadale v ¢innosti pokracuji.

Nicméné¢ béhem vzpominkové akce hraje dulezitou roli Zivost (livness)
a atmosféra. Diky souhfe riznych objekt, které jsou uréeny pro potfebu inscenace,
jsou tyto atmosféry vyzafovany. Samotny objekt to bez souhry nedokaze. Lichte
piSe: , Atmosféry definuje jako ,prostory ,zabarvené® pritomnosti veéci, lidi

a konstelact, které je obklopuji - neboli jejich extdzi. “®

Pojem extaze véci je dle Bohmeho pohled divaka na véci, prvky, které se zdaji
zpritomnélé a diky tomu ovliviuji blizké okoli. Tyto zpfitomnélé véci maji vliv
Vv celé své formé&. Pokud toto piirovnam k takovému objektu jako je délo, ovliviiuje
prostor nejen tim, ze divaci vidi d€lo, které fyzicky stoji na misté¢ skute¢ného
bojiste, ale také to, ze je skutecné funkéni, skutecné je mozné z n¢j vypalit a line se
z n¢j kouf a pach stielného prachu. Pach je také jeden z dalSich vjemt budujici

atmosféru a dle Eriky Fischer-Lichte je ijednim z nejucinnéjsich. Pokud tedy

57 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mni$ek pod Brdy: Na kondri, 2011. ISBN 978-80-904487-
2-8.5.167.
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budeme vnimat vzpominkovou akci jako celek, je tvofena télesnosti a fyzickou
pfitomnosti reenactord, ktera zptitomnuje misto, ¢i dokonce predméty, které se
navzajem podminuji. Reenactofi vyuzivaji pfedmétd, které by dle archivu mély byt

sice artefaktem, ale svou akci se stavaji pfedmétem zviditelnéni.

Pro samotny reenactment je télesnost zakladnim predpokladem pro realizaci
vzpominkovych akci a ztélesnéni kolektivni paméti, ktera je v télech reenactori
ajejich cinnosti uchovavana apiedavana. T¢lo neni pouze jen symbolickym
nastrojem. Zde nam pro lepsi pochopeni muiize byt napomocna charakteristika
zt&lesnéni, jak ji popsala Erika Fischer-Lichte. Ze fyzickym byti-ve-svété splituje
¢loveék podminku, aby se jeho lidské télo a jeho existence stalo tématem, objektem,
i zdrojem vytvafeni symbolii, astat se i kulturnim produktem.®® T&lo je to, co
zpiitomnuje misto paméti a navraci mu docasné jeho zivotnost. To, ze se historie
stava zpfitomnélou, je diky ztélesnéni, kdy neni uniforma pouze historickym
artefaktem a délo néco, €O jiz neni soucasti nasi kazdodennosti. Nemusime se vSak
omezovat pouze na lidské t€lo. Pfitomna jsou i téla zvirat, jelikoz se akci uc¢astni
i jezdecké jednotky. Kong sice prochazi specialnim vycvikem, ale i pfesto se jedna
0 nevyzpytatelné bytosti, které prakticky kdykoliv mohou zménit pribéh akce.

Nicméng je télo reenactora vtélenym diikazem prozivané kolektivni paméti.

68 Tamtéz, s. 128.
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Zavér

Bakalarska prace se zabyvala inscenovanim kolektivni paméti v rekonstrukci
bitvy u Hradce Kralové. Duvodem, které mé vedly k analyze zvolené udalosti, byla
ma dlouholetd nejen osobni, ale irodinnd zkuSenost S reenactmentem prusko-
rakouské valky. Pokusila jsem se rozkliCovat, jak reenactofi pristupuji
k znovuoziveni historické udalosti a jakou kolektivni pamét’ predstavuji. Nebylo
pfijatelné uvazovat pouze o tom, ze piedstavuji kolektivni pamét’ zalozenou Cisté na
historické udalosti, ktera se odehrala pted 155. lety. Jak bylo zminéno vyse,
nezaméfila Se prace pouze na samotnou bitevni rekonstrukci, nybrz i na pietni akt,

diky kterému je pohled na vzpominkovou akci komplexnéjsi.

Koncepty kolektivni paméti, které byly ptredstaveny Mauricem Halbwachsem,
Janem Assmannem a Pierrem Norou, mi dopomohly nejen pochopit principy
kolektivni a individualni paméti, ale ito, co ji ovliviiuje. Skrze né¢ bylo mozné
identifikovat figury, které jsou vyuzivany reenactmentem pro své zachovani
aulozeni kolektivni paméti. Jelikoz se Vv ptipadé reenactmentu Prusko-rakouské
valky jedna o rekonstrukci historie, ktera je mrtva a obecna, je historickou praxi
odmitan. Proto je nucena zlstat zivouci ve formach zaloZenych na pravidelném
shromazd’ovani a udalostech vyjime¢ného az ritualniho razu. Coz lze aplikovat na
pietni akt ibitevni rekonstrukci. Asi nejdilezitéjsim vychodiskem bylo
identifikovat, o jakou kolektivni pamét’ se jedna. Spolkova pamatkova péce, ktera
ma vramci kolektivni paméti prusko-rakouského reenactmentu svou hlubokou
historii, je dilezitym cinitelem Vv udrzovani pamatky a péée 0 pomniky a hroby na
bojistich valky 1866. Ve spolkové ¢innosti Komitét pro udrzbu pamatek valky
z roku 1866 nadale v Cinnosti pokracuje a udrzuje pamatku stale Zivouci. Taktéz
vV pamatkové ¢innosti pokracuji i jednotlivé kluby vojenské historie a jednotlivi
reenactofi. TakZe se nejedna Cisté jen 0 kolektivni pamét’ smérem K udalosti, ktera
se odehrala v pfedminulém stoleti, ale také na pamatku audrzovani cinnosti

V zachovani vzpominky na velkou tragédii.

Za pomoci knihy Rebeky Schneider a jejiho vyzkumu rekonstrukcich americké

obcanské valky, jsem dokazala identifikovat podobné, ne-li stejné principy, které
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v komunitach reenactmentu funguji. Tak jak autorka nastinila, jedna se 0 riznorodé
spoleCenstvi, které nema jednotny pftistup K rekonstrukci historické udalosti.
Komunita se rozdéluje na ty, ktefi nemaji potiebu stat se nahradou historie aty,
ktefi se snazi 0 maximalni autenticnost, ktera vSak neni mozna. Podobna riiznost
reeenactorské komunity je i v analyzovaném ptipadu prusko-rakouské valky a neni
tudiz mozna plosna aplikace. Nicméné je vSeobecné platné, ze je reenactment
historickou praxi odmitan stejné jako jeho archivace. Je to diky skutecnosti, Ze se
jedna o rekonstrukci, tedy o opakovani. Zaroven se jedna o rekonstrukci historie,
ktera je uchovavana v archivech ve své fragmentarni, univerzalni a mrtvé podob¢.
Tento stav historie, ktery byl urcen institucionalnim zfizenim, je naruSovan zivymi
tély, které ji ptivadi zpét k zivotu. T¢€lo je pro historickou praxi nepfijatelné pro svij
teatralni charakter. Zpusob archivace se zna¢né komplikuje, pokud se jedna
0 kolektivni pamét, ktera je taktéz historiky odmitana, neni jiného uchovani nez
v téle hostitele. Jelikoz se k reenactmentu pfistupuje podobné jako K primitivni
formé bez naroku na zdokumentovani, udrzuje svou legitimitu v pravidelné
opakovanych az ritudlnich udélostech, pamatkové péci 0 pomniky a pohfebiste.
Diky konceptu paméti mist, ktery byl predstaven publikaci Csaba Szalo, jsem
ziskala nasmérovani K provazani vzpominky na dané misto, které v sob&é obsahuje
nejen vzpominku odkazujici se na udalost, lidi, ale zaroven na jejich Cinnosti.
V kontextu pamatkové ¢innosti, ve které se kolektivni pamét’ zhmotiuje v hmotné
podobé pomnik, ¢i péce 0 jeho prostranstvi, je zhmotiiovana i péce 0 SvVou vlastni

existenci a legitimizaci svého ptisobeni.

Télo reenactora se timto stava archivem zkuSenosti, ktera je pfedavana v ramci
¢lent spolku vojenské historie. Nejedna se pouze o0 vzpominku na velkou tragédii,
ktera se v roce 1866 odehrala, ale také na lidi, kteti vzpominku udrzovali stale
zivouci. V samotném odkaze pokracuji a piedavaji jej novym generacim. Timto Si
udrzuji svou legitimitu a moc vzpominat. Samoziejmé se forma transformuje
vlivem nové doby a je jen otazkou, jak s timto dédictvim nalozi budouci generace.
Doufam, ze jsem touto praci oteviela dvefe K dalsimu zkoumani fenoménu
reenactmentu vojenské historie, ktery je na ¢eském tizemi rozsiten, ale odbornym

vyzkumem doposud spiSe opomijen.
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vyzkumu reenactmentu obcanské valky v USA. Vsechny jmenované koncepty jsou vztahovany
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